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RESUMO

Esta pesquisa de mestrado tem como objetivo investigar acGes educativas dos professores de
instrumento que atuam no projeto social Programa Arte Cidada - PAC, da cidade de Chapeco,
no estado de Santa Catarina, Brasil. O referencial teérico foi construido com base nos aportes
tedricos do educador americano Lee Shulman (1986; 1987; 2004), com foco no Conhecimento
Pedagogico do Conteudo - CPC. A literatura incluida neste estudo abrange a tematica dos
projetos sociais de forma ampla, seus aspectos sociais e pedagdgicos, bem como trata da
formacdo de professores musica e suas atuacdes neste tipo de contexto. A metodologia
qualitativa subsidiou o desenvolvimento de um estudo de caso multiplo, dispondo de entrevistas
com professores de instrumentos musicais atuantes no Programa Arte Cidada — PAC, de
Chapecd. Os resultados da pesquisa destacam uma série de aspectos relacionados as acdes
educativas dos professores de instrumento musical do PAC, incluindo: empatia, ética,
solidariedade, companheirismo, interacdo, cidadania, metodologia flexivel, repertério de
musica popular da bagagem do aluno, formacdo humana e formacédo pedagogico-musical. Os
professores participantes expressaram perspectivas positivas em relagdo as a¢Ges educativas do
PAC, acerca do comprometimento com o aluno e o ensino musical, a0 mesmo tempo que
reconheceram a necessidade de superar os desafios que afetam as suas atividades do cotidiano,
como a falta e manutencdo de instrumentos musicais, salas de aula sem estrutura adequada,
turmas grandes, enfatizando que as questdes de vulnerabilidade social requerem atencéo
especial e investigacao de novas metodologias para melhorar continuamente a probabilidade de
propostas e resultados do PAC.

Palavras-Chave: Educacdo Musical. Projetos Sociais. Professor de instrumento musical.
Programa Arte Cidada-PAC.



ABSTRACT

This master's research aims to investigate the educational actions of instrument teachers who
work in the social project named Programa Arte Cidada - PAC, from the city of Chapecd, in
Santa Catarina State, Brazil. The theoretical framework was built based on the theoretical
contributions of the American educator Lee Shulman (1986; 1987; 2004), focusing on the
Pedagogical Knowledge of Content — PKC. The literature included in this study covers the topic
of social projects broadly, their social and pedagogical aspects, as well as dealing with the
training of music teachers and their actions in this type of context. The qualitative methodology
supported the development of a multiple case study, featuring interviews with musical
instrument teachers working in the Programa Arte Cidadd — PAC, from Chapecd. The research
results highlight a series of aspects related to the educational actions of PAC musical instrument
teachers, including: empathy, ethics, solidarity, companionship, interaction, citizenship,
flexible methodology, popular music repertoire from the student's background, human and
pedagogical musical training. The participating teachers expressed positive perspectives
regarding the PAC's educational actions, regarding the commitment to the student and musical
teaching, at the same time that they recognized the need to overcome the challenges that affect
their daily activities, such as lack and maintenance of the musical instruments, classrooms
without adequate infrastructure, large classes, emphasizing that issues of social vulnerability
require special attention and investigation of new methodologies to continually improve the
probability of PAC proposals and results.

Keywords: Music Education. Social projects. Musical instrument teacher. Citizen Art
Program-PAC.
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1 INTRODUCAO

Este estudo se propde a investigar sobre a¢6es educativas do professor de musica em projetos
sociais. Os projetos sociais se encontram no contexto educacional ndo-formal, “como uma das
dimensdes da educacdo de carater intencional, mas com baixo grau de estruturacao e sistematizagéo,
possuidora de relacdes pedagdgicas néo formalizadas.” (LIBANEO, 2000, p. 81). A 4rea da educacio
musical tem discutido temas diversos sobre a musica em projetos sociais.

De acordo com Oliveira (2003), no Brasil - a partir da década de 1990 - os projetos sociais
mostram-se como mais um campo para atuacao do professor de musica e, em consequéncia disto, 0
profissional que ird atuar nesse contexto precisara de uma formacdo que ofereca suporte adequado
para suas acOes educativas no cotidiano do projeto social. As ‘a¢Ges educativas’ sdo entendidas como
atuacdo do professor e esta atuacdo depende, evidentemente, da sua formacdo musical e pedagdgica,
bem como do contexto em que estd inserida. (SHULMAN, 1987). As inquietacdes da area da
educacao musical com as particularidades desses profissionais de musica tém instigado professores e
pesquisadores a discutirem sobre este campo de atuacao.

Os projetos sociais se destacam com diferentes caracteristicas decorrentes das acdes
educativas desenvolvidas pelos professores de musica proximas ao cotidiano do educando, tendo as
caracteristicas, relacdo com a socializacdo, a oralidade nas transmissdes musicais, a ética e a
diversidade, dentre outras. (FIALHO, 2014). Cada projeto social estabelece seu sistema de
funcionamento e ha aqueles que oferecem formacgdo em mausica. O ensino de instrumentos musicais,
as praticas musicais em grupos corais ou instrumentais fazem parte das propostas de diversos projetos
sociais, atendendo publicos distintos em contextos também diferenciados. H& projetos sociais
dirigidos para a populacdo de baixa renda, outros para criangcas e jovens em situacdo de
vulnerabilidade, para idosos, dentre outros. (SOUZA, 2014). Pode-se considerar a existéncia de acbes
educativas em ONGs, igrejas, associacdes ou em projetos mantidos pelo poder governamental.

Os projetos sociais apresentam diferentes caracteristicas. Sendo assim, é possivel inferir que
0s professores que atuardo em diferentes contextos deverao estar aptos a lidar com tais diferencas e,
ao mesmo tempo, avaliar a relagdo daquilo que aprende na universidade e sua atuagdo em projetos
sociais.

Os professores de musica, no Brasil, s&o formados nas licenciaturas e estas dirigem,
prioritariamente, a formacdo para a atuacdo na escola de educacdo bésica. Outros espacos

educacionais como ONGs, escolas livres de musica, projetos de inclusdo social através de oficinas de
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masica, corais, bandas, dentre outros, estdo incluidos como parte do processo formativo nas
universidades, inclusive projetos sociais. Ainda que a licenciatura seja o curso especifico para a
formacéo de professores de musica, outros profissionais formados em nivel superior atuam com o
ensino de musica em diversos contextos, como é o caso dos bacharéis em musica. Além disso, ha
professores de musica sem formacao superior especifica, que se preparam para a docéncia a partir da
frequéncia em cursos diversos, como aqueles oferecidos em escolas de musica, conservatorios e
outros espagos.

Para a atuacdo na educacdo basica, é exigida a formacgéo em curso de licenciatura plena, como
preconiza a LDB de 1996 em seu artigo 62: “a formacdo de docentes para atuar na educagdo basica
far-se-a em nivel superior, em curso de licenciatura plena.” (BRASIL, 1996). Porém, para atuacéo
em projetos sociais, ndo ha esta exigéncia, pois inexiste legislacdo regulamentadora para tal atividade.
Assim, 0 ensino de musica em projetos sociais pode ser realizado por profissionais formados em
cursos de licenciatura ou bacharelado, na &rea de musica, ou em outras areas, e até mesmo sem uma
formacé&o superior.

Um destes projetos subsidiados pelo poder pablico € um projeto social da cidade de
Chapecd/SC. Trata-se do Programa Arte Cidadad (PAC) — lécus desta pesquisa — que oferece diversas
atividades para criancas, jovens e adultos. Este Programa foi criado em 2008 e tem como objetivo a
formag&o humana e profissional dos educandos. No primeiro semestre de 2023, o PAC atendia cerca
de 900 alunos(as), em 13 polos parceiros distribuidos nas regides periféricas e centrais da cidade,
contando com a atuacédo de 16 professores(as) de instrumento, um professor de teatro, uma professora
de artes visuais e uma professora de danca. A relacdo do autor deste trabalho com o PAC acontece
desde 2018, sendo assistente de coordenacdo do projeto e, atualmente, atuando como professor de
violdo.

Para este estudo, sera considerada a formacéo dos professores de musica que ja atuam no PAC
(ue possuem curso superior. A partir da indicagdo do edital de 20221, profissionais com diferentes
formacBes podem ser contratados para atuarem nos cursos de musica oferecidos pelo PAC. Esta
formac&o pode ser licenciatura ou bacharelado em musica ou formag&o superior em outra area com
cursos especificos de musica (conservatorios, escolas livres de musica, pés-graduagédo, dentre outros).
Mediante esta situacdo, é possivel verificar que ndo ha distin¢éo entre profissionais com diferentes

formacdes para atuacdo como professores especificamente. Um licenciado € formado para ser

! Edital disponivel em: <https://drive.google.com/drive/folders/APTNgEPMBjCYj5nnbhlhigFawQG-c2Kgk>. Acesso
em: 18/06/2023.
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professor, mas um bacharel é formado para ser instrumentista/mudsico/regente/cantor. Um profissional
formado em outros cursos superiores também ndo estaria pedagogicamente preparado para 0 ensino
de instrumentos musicais, automaticamente. No entanto, este profissional precisaria ter formacao em
cursos especificos de musica. Assim, diferentes profissionais vém atuando no PAC, a partir das
normatizagdes estabelecidas em editais prdprios de contratagéo.

A formacdo musical dos profissionais de ensino é essencial para atuacdo no PAC, sendo
exigidos cursos superiores de masica ou formacéo especifica em masica para os formados em outros
cursos. Evidentemente, a formacdo musical € importante para guem vai ensinar muasica, mas pode-se
considerar que a formacdo pedagdgica é tdo importante quanto a formacdo musical para quem vai
atuar como professor de musica. O professor com bacharelado em musica também poderia estar
habilitado para exercer a profissdo de professor, apesar de sua formacdo estar atrelada ao
desenvolvimento técnico-instrumental e ndo a questdo pedagdgico-musical, embora isto dependeria
do curso de bacharelado, pois existem discussdes voltadas a pratica pedagogica dos bacharéis em
cursos de graduacdo. (WEBER; GARBOSA, 2017). E quanto ao profissional que possui qualquer
outro curso superior, mesmo gue seja uma licenciatura em outra area do conhecimento, apesar de
conhecer processos pedagogicos, a discussdo poderia considerar se ele estaria apto para exercer 0
cargo de professor de masica, pois, ainda que possua cursos especificos em musica, considera-se que
a questdo pedagdgico-musical recebida pelo professor no curso de licenciatura nesta area especifica
é propria e fundamental para atuar como um professor desta area.

As questdes pedagdgico-musicais apreendidas pelo professor nos cursos de licenciatura
tendem a ser colocadas em cheque a partir das suas acdes educativas no contexto de atuacéo,
essencialmente pela diversidade constatada num projeto social. Sobre essas a¢6es, Shulman sustenta
que o conhecimento de um contetdo especifico é fundamental, que a maior competéncia do professor
estd relacionada a sua disciplina e que essa peculiaridade se reflete amplamente no conceito de
Conhecimento Pedagdgico do Conteldo, ou seja, a competéncia pedagogica esta, portanto, associada
a um contetdo especifico que é transformado, levando em consideracdo ndo apenas as dificuldades
do aluno, mas também a situacdo contextual, as estratégias de ensino, as formas de avaliacdo, 0
curriculo, dentre outros aspectos. (SHULMAN, 2004).

Por um lado, trazer estas discussdes referentes a formacao e atuacdo dos profissionais que
ensinam mdasica para o contexto ndo-formal, onde esta inserido o projeto social, se faz fundamental
devido a complexidade pedagogico-musical em relacao as a¢Oes educativas dos professores neste tipo

de contexto, pois, € possivel ponderar que a formacgdo oferecida pelos cursos de licenciatura em
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musica prioriza a formacdo para a escola de educacdo basica. Segundo Mateiro (2009), na maioria
dos PPP dos cursos de licenciatura daquela época, o objetivo geral era “formar professores de musica
para atuarem em escolas de ensino fundamental e médio.” (p. 60). Assim, é estabelecida uma
problematizacdo referente ao conjunto de conhecimentos que o professor recebe na formacéo, se o
curso superior estaria preparando também profissionais para atua¢do em projetos sociais.

Por outro lado, a problemética aqui apresentada refere-se, também, aos desafios da atuagdo
dos professores de instrumento em projeto social, levando em consideracdo questdes pedagogicas e
metodoldgicas, inerentes a atuacdo desses profissionais. Muitos dos autores dos topicos da revisao de
literatura realizada para este estudo contribuem com discussdes sobre experiéncias de ensino e
aprendizagem, tratando de questfes pedagdgicas e decisdes metodologicas em distintos espacos
educativos. Assim, as discussdes sobre o ensino instrumental destacam a necessidade de revisao
constante de praticas pedagdgicas, como a busca por um ensino que promova aprendizagem mais
relevante e adequacdo a ambientes educacionais, como é o caso dos projetos sociais, que podem
apresentar caracteristicas distintas dos modelos tradicionais regularmente utilizados em espacos
educativos. Logo, importa refletir como acontece a acdo educativa do professor de instrumento no
ambito do projeto social.

Isto posto, a questdo norteadora desta pesquisa pode ser assim formulada: de que maneira as
perspectivas pedagogico-musicais dos professores de instrumento fundamentam e direcionam suas
acOes educativas no Programa Arte Cidada (PAC)?

A partir da questdo de pesquisa, 0 objetivo geral é assim estabelecido: investigar as acdes
educativas dos professores de instrumento que atuam no projeto social Programa Arte Cidada (PAC),
a partir de suas perspectivas pedagogico-musicais.

Os objetivos especificos sdo: 1) Conhecer aspectos referentes a formacao dos profissionais
professores de instrumento que atuam no PAC; 2) Analisar como os professores de instrumento
atuantes no PAC organizam e implementam suas acGes educativas e musicais; 3) Refletir sobre o
conhecimento pedagdgico dos conteudos musicais utilizados pelos professores de instrumento do
PAC; 4) Compreender a atuacdo da coordenacao com relacdo as agdes pedagogicas no PAC.

Este estudo se justifica, visto que apresenta e debate aspectos que dizem respeito a atuagdo do
professor de musica em projetos sociais, com énfase na questdo pedagdgico-musical, em que as
especificidades da atuacdo deverdo ser investigadas com o proposito de compreender as
caracteristicas profissionais e formativas desses professores. Ndo ha estudos desta natureza na regiao

oeste de Santa Catarina, 0 que tambeém justifica a realizacdo deste trabalho. Ademais, a pesquisa
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poderd contribuir para a discussdo da area da Educacdo Musical, sobre as agdes educativas do
professor de musica, considerando de forma ampla a formagao desse profissional, que pode incluir
uma preparacdo para a atuacdo como professor de instrumento em projetos sociais, além de outras
atuacdes plausiveis.

Este trabalho esta estruturado em seis capitulos:

O primeiro capitulo é a presente introducdo que discorre sobre os projetos sociais, além da
formacdo e atuacdo do professor de musica no Brasil. E apresentado o locus da pesquisa, a
problematizacéo, a questao de pesquisa, seus objetivos, seguidos da justificativa.

O segundo capitulo esta apresentado o contexto estudado, descrevendo o Programa Arte
Cidada (PAC), sua criagdo, mantenedores e suas atividades musicais, assim como sua relagdo com 0s
polos parceiros.

O terceiro capitulo trata da revisdo de literatura que inclui textos referentes ao ensino de
musica em projetos sociais, abrangendo tematicas gerais sobre projetos sociais, formacdo de
professores de instrumento para a atuacdo, diversidade cultural e atuacdo e préaticas pedagdgicas dos
professores de musica neste contexto.

O quarto capitulo traz o referencial teérico utilizado, com base nos estudos sobre o
Conhecimento Pedag6gico do Contetudo (CPC), desenvolvidos por Lee Shulman.

No quinto capitulo, a metodologia da pesquisa contempla a realizagdo de entrevistas
semiestruturadas com trés professores de musica e a coordenadora do programa. Foram também
incluidos os critérios utilizados para a escolha dos participantes, além de procedimentos éticos basicos
adotados para o desenvolvimento da pesquisa.

O capitulo seis apresenta a analise de dados destacando relatos dos professores e suas
perspectivas acerca das acdes educativas nas aulas de instrumento e a visdo da coordenadora,
incluindo um dialogo com a literatura e referencial tedrico definidos para este estudo.

Nas considerac6es finais foram considerados os resultados da pesquisa, incluindo possiveis
contribuigdes para discussdes sobre agdes educativas de professores de instrumento no ambito dos

projetos sociais.
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2 O PROGRAMA ARTE CIDADA (PAC) DE CHAPECO/SC

O Programa Arte Cidadd — PAC foi criado em 2008, sendo a Fundacdo Cultural de
Chapecd/SC sua administradora e mantenedora. O objetivo do programa é oportunizar a sociedade o
acesso a cultura e ao saber artistico mediante diversos cursos ofertados nas &reas de masica, artes
cénicas e artes visuais. (CHAPECO, 2022).

A Fundacdo Cultural de Chapeco - FCC possui vinculo com a Prefeitura Municipal de
Chapecd e atrelada a ela estdo o Programa Arte Cidadd — PAC, a Escola de Artes de Chapeco — EAC
e a Orquestra Sinfonica de Chapec6 - OSC, além de outros 6rgaos publicos. Até o més de junho de
2023, 0 PAC e a OSC trabalhavam interligados no Centro de Cultura e Eventos — CCE. A partir de
julho do mesmo ano, nova perspectiva surgiu para o Programa Arte Cidadd, que passou a ser
administrado pela Escola de Artes de Chapeco - EAC2. Sendo assim, todo sistema de gestio do PAC
passou a ser organizado pela EAC, como a contratagdo de professores, coordenagdo pedagdgica,
administrativo, secretaria, financeiro, atendimento ao publico e biblioteca.

O Projeto Politico-pedagdgico do PAC é publicado bianualmente e estd fundamentado na Lei
n° 498, de 17 de dezembro de 2012 - que institui a Secretaria Municipal de Cultura - bem como nas
demais legislacdes aplicaveis. O documento apresenta a Secretaria de Cultura de Chapecé que, a
partir de 2021, torna-se novamente Fundacdo Cultural de Chapec6. Apresenta objetivos e principios
do PAC e das atividades culturais e artisticas desenvolvidas, fundamentacdo teorica, definicdo de
concepcdes educativas, propostas pedagdgicas e organizacdo curricular dos cursos. (CHAPECO,
2022).

Dentre os principais objetivos das aulas de musica do PAC, pode-se destacar:

Proporcionar o desenvolvimento tedrico-pratico do ensino musical interpretativo,
contribuindo para a formacdo artistica, cultural, historica e social do individuo;

Desenvolver a pratica da musica em conjunto, construindo repertério dos mais
variados periodos historicos [...], além de incentivar a participagdo em eventos
didaticos e externos. (CHAPECO, 2022).

Em 2023, mais de 900 alunos eram atendidos pelo PAC, sendo 600 na area de musica — em

diferentes locais: institui¢cbes socioeducativas, ONGs, universidades, escolas publicas municipais e

2 https://www.escoladeartesdechapeco.com.br/
3https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/chapeco/lei-complementar/2012/50/498/lei-complementar-n-498-2012-dispoe-
sobre-a-organizacao-administrativa-do-poder-executivo-municipal-e-da-outras-providencias. Acesso em 20/07/2023.


https://www.escoladeartesdechapeco.com.br/
https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/chapeco/lei-complementar/2012/50/498/lei-complementar-n-498-2012-dispoe-sobre-a-organizacao-administrativa-do-poder-executivo-municipal-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/chapeco/lei-complementar/2012/50/498/lei-complementar-n-498-2012-dispoe-sobre-a-organizacao-administrativa-do-poder-executivo-municipal-e-da-outras-providencias
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estaduais e espagos administrados pela prefeitura. Assim, as aulas de musica do PAC acontecem em
quatro polos centrais e nove periféricos, que abrangem diferentes regifes de Chapecd. O processo de
adesdo dos polos ao PAC acontece mediante termo de compromisso firmado entre a coordenacdo do
programa e as liderancas (diretores, coordenadores, lideres comunitarios etc.) destes polos, de acordo
com critérios estabelecidos pelo PAC, sendo que o programa oferece propostas de a¢fes educativas
pré-estabelecidas. A ampliacdo do nimero de polos a cada ano esta de acordo com a demanda das
comunidades da cidade e interesse do poder publico.

Vale ressaltar que, a literatura que abarca os projetos sociais, constata que as a¢des educativas
moldam ou caracterizam os projetos. Quando a literatura traz isso esta se referindo a um tipo de
procedimento que ndo é o procedimento do PAC, pois 0 programa tem uma estrutura estabelecida,
ele tem uma clareza. O PAC tem um curriculo a ser cumprido e esse curriculo é feito pelos
professores. Tem uma parte sobre o que pensam esses professores para aquilo que o projeto é. Desta
forma, o PAC ja tem previstas a¢des educativas que podem ser destacadas: as aulas de instrumentos
musicais diversos, aulas tedricas como teoria musical e solfejo, musicalizacdo infantil, além de grupos
musicais para apresentacdes. O PAC tem suas metas, mas ao mesmo tempo tem essa flexibilidade de
estar transformando seu programa curricular e pedagogico ao longo do tempo.

Atualmente, o quadro de profissionais da area de musica que atuam no do PAC é formado por
16 professores de instrumento. Esses professores possuem formacdo especifica em musica na
licenciatura, no bacharelado e em outros cursos fora da universidade: 10 professores possuem
licenciatura em mausica, 5 professores sdo bacharéis em musica e uma professora ndo possui curso
superior em mausica. A contratacdo destes professores ocorre por meio de aprovagao em concurso
publico, mas também sdo contratados docentes em carater temporario, de acordo com a demanda e a
viabilidade de recursos estabelecidos pela Fundacdo Cultural de Chapecd. Atualmente, dos 16
professores de instrumento, 15 sdo efetivos e apenas um é contratado em carater temporario.

O processo de matricula para os cursos do PAC acontece anualmente no més de fevereiro.
Algumas vagas restantes — de alunos desistentes - sdo disponibilizadas para as comunidades no més
de julho. Cabe destacar que, a evasao de estudantes nos polos da periferia € bem maior do que nos
polos centrais, sendo que a quantidade de alunos evadidos é discutida internamente em reunides
pedagogicas com professores e coordenacdo, visando solucionar o problema. Todos 0S cursos
ofertados pelo PAC séo gratuitos. Além disso, 0 programa possui um acervo com instrumentos

musicais diversos que sdo emprestados para os estudantes carentes. No entanto, o PAC ainda nédo
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conta com instrumentos para todas as pessoas e esta € uma demanda para o futuro. A Figura 1, a
seguir, ilustra alguns instrumentos que fazem parte do acervo do PAC.

Figura — 1 Acervo de instrumentos para empréstimo

Fonte: Elaborado a partir do arquivo de fotos do PAC (2023).

Durante 0 ano de 2023, o PAC ofereceu cursos de instrumento nas areas de cordas, sopros e
percussdo. Os instrumentos ofertados sdo: violino, viola, violoncelo e contrabaixo, violdo, flauta
doce, clarineta, oboé, sax e flauta transversal, trombone e trompete, percussao e bateria. Além das
aulas de instrumento, s&o oferecidas disciplinas teoricas: teoria musical (obrigatoria a partir do nivel
intermediario), histéria da muasica e harmonia (eletivas). Embora ndo haja limite de idade final com
admissdes a partir dos 8 anos de idade, o foco do ensino esta nas crian¢as e nos jovens. As vagas sao
disponibilizadas de acordo com a carga horaria dos professores.

As atividades musicais do PAC acontecem nos turnos matutino, vespertino e noturno. As aulas
de instrumento acontecem uma vez por semana e tém duracdo de 50 minutos. Os professores
organizam as aulas individuais ou em grupo. Quanto ao agrupamento dos estudantes, podera existir
turmas de 2 a 6 alunos, dependendo da necessidade. Os alunos sdo divididos de acordo com suas
especificidades, como idade (8 a 10 anos, 10 a 12 anos, 13 a 15 anos, 16 até adultos e idosos) e nivel
de aprendizado (estabelecido pelo curriculo), bem como de acordo com as demandas diversas de
diferentes instrumentos.

Pode-se destacar que, apesar de constar no PPP do programa como devem acontecer as turmas,
as formas de agrupamento sao flexibilizadas dependendo também do espaco fisico. A disponibilidade
dos alunos - horérios e bairros onde residem — € outro fator influenciador, pois quando as aulas sao

em grupo, por faixa etaria e nivel de aprendizado, nem sempre se consegue turmas homogéneas.
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Durante o semestre, algumas vezes é possivel fazer um nivelamento realocando os alunos para turmas
mais homogéneas.

A Figura 2, abaixo, mostra uma sala de aula no Centro Social llma Rosa de Nes - Bairro SAIC,
polo parceiro do PAC localizado na periferia de Chapecd, que oferece sala para acomodar pequenos
grupos de alunos para o ensino de instrumento musical. A Figura 3 apresenta uma sala para aulas
individuais de instrumentos musicais, como piano e violdo, situada na propria Escola de Artes de

Chapec6 - EAC, atual polo central e administrativo do PAC.

Figura 2 - Sala de Aula no Centro Social llma Rosa de Nes - Bairro SAIC

Fonte: Elaborado a partir do arquivo de fotos do PAC (2023).

Figura 3 - Sala para aulas individuais na Escola de Artes de Chapecd

Fonte: Elaborado a partir do arquivo de fotos do PAC (2023).
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A Figura 4 apresenta uma sala de aula para grupos na Escola Estadual Bésica Zélia Scharf,
espaco parceiro do PAC, situado no Bairro Presidente Medici, proximo ao centro da cidade. Ja a

Figura 5, mostra uma sala anexa ao Centro de Cultura e Eventos para aulas coletivas de flauta doce.

Figura 4 — Sala de aula na EEB Zélia Scharf de Chapeco

Fonte: Elaborado a partir dos arquivos de fotos do PAC (2022).

Figura 5 - Sala para grupos de flauta doce no Centro de Cultura e Eventos de Chapeco

Fonte: Elaborado a partir do arquivo de fotos do PAC (2022).
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A sala para aulas tedricas esté disponibilizada no centro da cidade, localizada na Escola de

artes de Chapecd. (Figura 6).

Figura 6 - Sala para aulas teoricas na Escola de Artes de Chapeco

Fonte: Elaborado a partir do arquivo de fotos do PAC (2023).

Os curriculos dos cursos de instrumento no PAC séo organizados em nivel Basico (I e 1),
Intermediario (I e 1) e avancado (I e Il). Os curriculos de todos os niveis sdo elaborados pelos
professores de cada area instrumental: sopros madeiras (flauta doce, clarineta, oboé, sax, flauta
transversal; sopros metais (trombone e trompete); cordas dedilhadas (violdo); cordas friccionadas
(violino, viola, cello e baixo); percussao e bateria, juntamente com a coordenacao pedagdgica e tém
como objetivo nortear as acOes educativas destes profissionais, sendo elaborados e reelaborados a
cada ano. Os curriculos trazem diretrizes que sdo padronizadas como nivel, habilidades, competéncia,
contetdos, referencial metodoldgico e avaliacido. (CHAPECO, 2022). Em relagio as trés areas
instrumentais (violino, clarineta e violao) dos participantes da pesquisa no PAC, verifica-se que nao
ha regularidade; o que se pretende com violino ndo é analogo ao que se pretende com o violdo ou
com a clarineta. Cada programa tem a sua particularidade, evidentemente, por causa do instrumento
diferente, mas entre os objetivos de todos eles estdo a aprendizagem musical e o desenvolvimento
sociocultural. O programa, de um modo geral, tem as suas metas, mas possui flexibilidade nas a¢des

realizadas.
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O aluno, ao fazer inscri¢do no curso de instrumento, ingressa no Curso Bésico e ndo € obrigado
a frequentar aula tedrica, que é eletiva. A partir do Curso Intermediario, o estudante devera participar
das aulas de teoria musical e histéria da musica (obrigatdrias) e harmonia (que é eletiva). As aulas
teoricas sdo ofertadas a cada semestre apenas em polos centrais, organizadas em turmas e divididas
por modulos para evolugdo dos niveis. S&o ministradas pelos professores de instrumento que
disponibilizam parte de sua carga horaria ndo preenchida com as aulas praticas.

Ainda que ndo exista regulamentacao referente aos dias letivos obrigatorios - como é o caso
da educacdo formal - 0 PAC estabelece no curriculo de cada curso em média 15h/aula semestrais.
Dessa forma, os cursos possuem carga horaria semanal de 1h/aula. Sobre a carga horaria total dos
cursos de instrumento, existe uma proposta de 180h - totalizando 6 anos de duragédo, considerando
estudantes que frequentam todos os niveis oferecidos. (CHAPECO, 2022).

Sobre o planejamento das aulas, os professores de cada naipe de instrumento elaboram as
propostas de atividades em conjunto, em reunies pedagdgicas realizadas a cada semana. 1sso € um
aspecto muito importante e diferenciado no PAC para o planejamento das aulas. As reunifes
funcionam como troca de experiéncias, ideias, resolucdo de dificuldades e procedimentos
metodoldgicos. Nestas reunides, os professores discutem sobre como cada um aplica o curriculo e o
que precisa ser aprimorado, ampliado ou modificado para atender melhor seus alunos musicalmente
e pedagogicamente, além de tratar sobre os procedimentos metodol6gicos mais adequados para as
aulas de instrumento. Discutem, sobre as questdes de vulnerabilidade dos estudantes especialmente
nas periferias e como podem ajudar nas questdes emocionais, familiares e do préprio
desenvolvimento musical deles, uma vez que, em varios casos, estudantes possuem limitaces das
mais diversas como falta de instrumento musical para estudo, ndo ter um espaco para desenvolver o
estudo, dentre outros. Assim, compartilnam os desafios das aulas nas turmas e dos espagos que atuam.
O papel da coordenacdo nessas reunides também € muito importante no sentido de articular todas as
questdes relacionadas ao programa, sejam elas pedagdgicas, musicais, sociais e de logistica.

Quanto a avaliacdo dos alunos nos cursos de instrumento, para os estudantes de nivel
Intermediario e Avangado, normalmente é estabelecido o sistema de Bancas de Avaliagdo semestrais
e/ou anuais para a verificagdo da evolugdo dos niveis. As bancas sdo formadas pelo professor titular
do aluno e professores convidados, podendo ser de outro instrumento. Ja para os estudantes do curso
Basico ou Preparatorio, as bancas sao eletivas. Alguns professores preferem assumir individualmente
a avaliagcdo, com foco direcionado para o desenvolvimento do estudante durante o semestre, sem a

realizacdo de bancas.
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O PAC possui grupos especificos que tem a fungdo de favorecer o desenvolvimento musical
dos alunos. Por exemplo, a Orquestra de viol6es do Programa Arte Cidada (Figura 7), e o Grupo

Vocal Feminino. (Figura 8).

Figura 7 — Orquestra de Violdes do Programa Arte Cidadad - OVPAC

Fonte: Elaborado a partir do acervo de fotos da EAC/PAC (2023).

Figura 8 — Grupo Vocal Feminino do PAC

Fonte: Elaborado a partir do acervo de fotos do PAC (2022).
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Além desses grupos que sdo internos ao PAC, os alunos do programa também podem
participar de outras atividades geridas pela Fundagdo Cultural de Chapeco, como a Orquestra
Sinfonica de Chapecd — OSC e Coro Sinfénico (Figura 9), Grupo de Violoncelos da OSC (Figura
10), Banda Sinfénica, Coral infantil da Escola de Artes de Chapecé - EAC (Figura 11). Funcionam
com a participacdo de professores e alunos - dentro da carga horaria dos professores - sendo que a
participacdo dos alunos € facultativa e feita por indicacdo dos proprios professores de instrumento.
Os grupos musicais buscam contribuir para o desenvolvimento musical dos alunos e para a formacao
de plateia e atuam com repertério erudito e popular, promovendo apresentacdes didaticas em diversas

situacOes de performance.

Figura 9 — Orquestra Sinfonica de Chapec6 - OSC e Coro Sinfénico
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Figura 10 — Grupo de Violoncelos

Fonte: Elaborado a partir do acervo de fotos do PAC (2022).

Figura 11 — Coral infantil da Escola de Artes de Chapec6 - EAC

Fonte: Elaborado a partir do acervo de fotos da EAC (2022).
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Desde a sua fundacdo, o PAC organiza um recital de final de ano, visando a interacdo de
professores e alunos, proporcionado momentos de aprendizagem, incorporado diversos espagos
musicais, incentivado a interacdo entre alunos e suas familias em diferentes locais e realidades
sociais. Em outubro de 2023, foi realizado o Recital Geral de Mdusica Escola de Artes de
Chapeco/Programa Arte Cidadd, no Centro de Cultura e Eventos Plinio Arlindo de Nes — CCE de
Chapecdé. (Foto oficial - Figura 12).

Fonte: Duolux fotografias, a partir do arquivo de fotos da EAC/PAC (2023).
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3 EDUCACAO MUSICAL EM PROJETOS SOCIAIS

Neste capitulo, estdo apresentados aspectos referentes ao ensino de musica em projetos
sociais a partir da literatura produzida nesta area, especialmente no Brasil. Para a primeira parte,
foram selecionados textos que tratam de tematicas gerais sobre projetos sociais. A segunda
parte apresenta e discute o conteudo de textos relacionados a formacdo de professores de
instrumento ou educadores musicais para a atuacdo em diferentes contextos abrangidos por
projetos sociais distintos. A terceira parte trata da diversidade cultural que é discutida por
diferentes autores com relacdo aos projetos sociais. A quarta parte traz a discussao de autores
que se dedicaram a atuacdo e préaticas pedagdgicas dos professores de musica no contexto dos
projetos sociais. E a quinta parte apresenta uma sintese geral sobre o ensino de musica em

projetos sociais.

3.1 ASPECTOS GERAIS SOBRE O ENSINO DE MUSICA EM PROJETOS SOCIAIS

Conforme Souza (2014), a partir da década de 1990, os projetos sociais no Brasil passam
a ser um campo promissor para educa¢do musical com “multiplos espagos e novas demandas
profissionais” (p. 12), disponibilizando aos professores de musica novas oportunidades de
atuacdo. Com isso, surgem as preocupacdes com 0s aspectos pedagogicos desses profissionais
gue atuam em projetos sociais, pois, de acordo com Gongalves e Azevedo (2014), o professor
que faz do projeto social seu campo de atuagcdo deve ser “mais que um mediador dos
conhecimentos, ele é um organizador do conhecimento e da aprendizagem, ele é um aprendiz
permanente ou [..] aquele que cuida da aprendizagem.” (p. 5). Para qualquer contexto
educacional é importante que o professor promova agbes educativas organizando a
aprendizagem de acordo com o contexto que esta inserido, embora para projetos sociais,
existem situacdes além da musica que devem ser levadas em conta, como aspectos que
envolvem vulnerabilidade social, exigindo deste profissional outras capacita¢cbes ou formagao
continuada em outras areas, incluindo a educacéo, a psicologia, a sociologia, a antropologia,
dentre outras, sendo fundamental para a atuacdo do professor de musica em projetos sociais.

Além dos aspectos pedagogicos, atuando em projetos sociais, o professor tem o desafio

de auxiliar na diminuicdo da desigualdade social. Conforme o Relatério do Programa das
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Nages Unidas?*, a desigualdade social no Brasil nas ultimas décadas aumentou de maneira
expressiva. Como apontam Silva e Santos (2021), “o Brasil nas ultimas décadas ficou entre os
paises com pior indice de desigualdade social do mundo, e essa desigualdade também pode ser
medida pela dificuldade em oferecer acesso a educacdo musical, por exemplo.” (p. 1-2). Desta
forma, a procura pelo ensino musical em projetos sociais torna-se essencial pela perspectiva
destes contextos tentar, de acordo com Silva e Santos (2021), promover, por meio do ensino da
mausica, a inclusdo social e reducéo da desigualdade social.

Dessa forma, discutir as acdes educativas do professor de musica em projetos sociais
ajuda na reflexdo sobre a importancia desse profissional e seu conjunto de conhecimentos
musicais e pedagogicos que, em um contexto nao-formal e de caréncias sociais, precisa ser
ampliado para além das metodologias de ensino musical. O projeto social € diferente de uma
escola de musica. Ele existe, também, para suprir problemas de ordem social, como
desigualdades, falta de oportunidade e outros fatores sociais. O conceito de inclusdo é descrito
por Souza (2014) como “musica para todos”. (p. 14). O carater humanitario esta presente nas
reflexdes da autora, reforcando a ideia de uma acdo educativa direcionada a preencher lacunas,
fortalecendo estruturas psicoldgicas, por estar favoravel as necessidades sociais dos alunos.

E possivel inferir também que o ensino de musica em projetos sociais tem sido objeto
de estudo em diversas investigacOes da area da educagdo musical, nas quais se tornam evidentes
os diversos modelos de projetos sociais existentes no Brasil, que utilizam a musica como
ferramenta de transformagcéo social, como exemplo, pode-se observar na pesquisa de Kleber®
(2006), que abordou as praticas musicais em duas ONGs: Associacdo Meninos do Morumbi em
S30 Paulo e Projeto Villa-lobinhos no Rio de Janeiro, e a pesquisa de Silva® (2022), que
investigou 0s processos de ensino e aprendizagem de violino e viola no ensino remoto
emergencial, no ambito de um projeto social do Distrito Federal. Nestas investigacdes
predominam um olhar interdisciplinar para o objeto que, segundo Souza (2014), revelam
aspectos sociais que sao desenvolvidos em conjunto com o aprendizado musical.

Como se trata da area da Educacdo Musical, é de suma importancia frisar que a
dimensdo das a¢des educativas no &mbito dos projetos sociais, difundidas em pesquisas e textos,
geralmente apresentam diferentes vieses de ensino, como por exemplo, o ensino coletivo de
instrumentos musicais, a utilizagdo de um ensino curricular menos rigido, ou seja, mais flexivel,

devido as caréncias sociais dos alunos, além de um ensino colaborativo, dentre outros. Existe,

4 Disponivel em: http://hdr.undp.org/. Acesso em 05 set. 2023.
> https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/9981/000547646.pdf?sequence=1&isAllowed=y
® Template - Documento Mestre (unb.br)


https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/9981/000547646.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://icts.unb.br/jspui/bitstream/10482/45115/1/2022_PaulaCristineSoaresdaSilva.pdf
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portanto, a busca por outras dimensdes que contribuem para a formacgdo humana mais ampla, a
saber, a musica como um meio de socializa¢do e que transmite valores essenciais como a ética,
0 respeito, 0 companheirismo, a solidariedade, a autoestima e identidade.

Kater (2004), por exemplo, sustenta que a atuacdo do educador musical implica num
esforco sistematico para integrar o crescimento musical e humano, tanto do professor quanto
dos alunos. O autor propde ir além do ensino musical, expressando “uma concepgao filosoéfica,
uma postura politica e alguma coragem, que deem convic¢ao a crenca de que tudo o que € vivo
tem movimento € o que se move possui dire¢do e comporta transformagdo”. (KATER, 2004,
p. 45). Pelo exposto, o poder de transformacdo impelido a educagdo musical causa um tipo de
carater vocacional que visa o social e tem a capacidade de contribuir para uma sociedade com
menos desigualdade e mais humana. Por meio desses argumentos, sdo manifestados os
compromissos politicos na atuacdo do educador musical no que diz respeito a sua funcao social.

Numa perspectiva diferente, Kleber (2014) destaca a dindmica da rede de sociabilidade
musical nos projetos sociais e seus encadeamentos no processo pedagdgico-musical, onde
observa 0s sujeitos em sua individualidade e suas inter-relagdes coletivas. Em suas
investigacOes (Kleber 2011), a autora evidenciou que a questdo pedagdgica nao se restringe
apenas aos processos de ensino e aprendizagem de musica, mas também a um campo que faz
conexdo com varias dimens@es, como, por exemplo, a dimensdo institucional (burocratica,
juridica, disciplinar e morfoldgica), a dimensdo histérica (a partir das histérias contadas pelos
alunos), a dimensdo sociocultural (0 que envolve a circulacdo dos valores simbolicos, das
relacBes intersubjetivas e interinstitucionais, dos encontros, dos conflitos e das negociagdes),
além da dimensdo do ensino e aprendizagem musical (com foco no ensino-aprendizagem de
masica no contexto pesquisado). Por esse angulo, seus pressupostos tedricos estdo apoiados
numa perspectiva que tende a compreender que, as a¢des educativas desenvolvidas nos projetos
sociais “ndo se restringem, portanto, somente aos processos de ensino e aprendizagem, mas é

entendido com um campo pluridimensional conectado.” (KLEBER, 2011, p. 40).

3.2 A FORMACAO DO PROFESSOR DE MUSICA PARA ATUAR EM PROJETOS
SOCIAIS

A formacdo do professor de musica na licenciatura para a atuacéo desse profissional em
projetos sociais foi discutida por Pereira (2014). O autor explora a necessidade de reviséo das

formas de ensinar e aprender, discutindo questdes sobre a atuacdo dos professores de masica
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em diferentes contextos sociais, onde as metas sociais ndo devem ser esquecidas, pois, ndo se
pode persistir somente numa dire¢do de “um ensino voltado para formar solistas, o virtuoso.”
(PEREIRA, 2014, p. 72). Dessa forma, o autor tece criticas aos cursos de licenciatura em musica
de uma maneira geral, embora haja excec¢des, mencionando que eles ndo devem ter um modelo
Unico de ensino, ou seja, pautado no ensino tradicional e erudito. A provocagao do autor remete
a discussoes que devem ser feitas a respeito de quais outros referenciais culturais poderiam ser
assumidos como fontes para 0s conhecimentos e saberes, além dos convencionais, que
pudessem dar suporte as a¢des educativas de professores de musica em projetos sociais.

Embora a formacdo do professor de musica nos cursos superiores de licenciatura ainda
esteja atrelada ao ensino tradicional, segundo Ferreira (2015), o professor de musica tem a
liberdade, ou seja, uma maior autonomia pedagdgico-musical ao atuar em projetos sociais, pois
estes permitem “multiplas possibilidades, maior flexibilidade ¢ ajustamento ao contexto.” (p.
33). Assim sendo, o autor considera a questdo da flexibilidade como um ponto positivo para a
organizacao pedagogico-musical do professor. Ainda que o professor tenha certa “flexibilidade
pedagogico-musical”, em oposigdo a rigidez curricular do ensino tradicional, a literatura que
trata de projetos sociais sugere que para atuar nestes contextos o educador musical precisa ter
uma formagé&o que dé conta das especificidades encontradas nestes locais.

Fialho (2014) traz a reflexdo que muitos cursos de licenciatura em musica, ou mesmo
cursos de formacéo continuada, “ndo garantem a formagdo docente, e muito menos a formagao
do professor para atuar em projetos sociais.” (p. 125). Pode-se refletir, entdo, a partir do exposto
que, o curso de licenciatura em musica ndo consegue abarcar todos os aspectos da formacéo
docente para que o educador musical exerca sua atividade nos multiplos espacos de atuacdo, e,
evidentemente, ndo teria esta obrigatoriedade, tanto para atuar nos projetos sociais, ONGs,
escolas livres de musica, corais, dentre outros, quanto na escola de educacéo basica. Com isso,
permanece a discussdo sobre qual a formacéo desejada para as a¢des educativas do profissional
de musica em projetos sociais.

O estreitamento estabelecido sobre a relacdo entre formacgdo e atuacdo € tambem
discutido por Fialho (2014), compreendendo que o conceito de formacgdo ndo fica limitado
apenas em receber conhecimento ou instrugdo, abarcando potencialidades de autonomia e
autodesenvolvimento, ou seja, a formacdo do professor esta diretamente relacionada com sua
atuacdo: “a medida que surgem demandas profissionais, ha um movimento de busca e produgao
de conhecimento que instrumentaliza a acdo docente.” (p. 124). Segundo a autora, a busca e
producdo de conhecimentos consolida a autonomia do professor, concedendo a ele liberdade de

acdo e contribui para o seu autodesenvolvimento profissional. Nesta diregdo, Fialho (2014)
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conclui que “para formar-se professor de misica para projetos sociais, é necessario ser professor
de musica em projetos sociais” (p. 124), demonstrando que a experiéncia na pratica do professor
é um dos aspectos importantes para sua formacao.

Em outro trabalho, Costa e Defreitas Junior (2020) reiteraram o posicionamento de que
“nem tudo o que adquirimos na academia acontece no nosso cotidiano: o tempo, a experiéncia
e a convivéncia vao ensinar a lidar com determinadas situagOes e cabe ao professor aprender a
contorna-las.” (p. 6). Portanto, os autores reforcam a ideia de que ser professor € algo que
precisa ser desenvolvido na pratica, sendo que esta experiéncia ajudaria na formacao deste
profissional. Essa € uma posi¢do adotada neste trabalho, pois dialoga com as falas dos
entrevistados na pesquisa feita no PAC.

Na literatura pode-se verificar que iniciativas por meio de estagios supervisionados, em
cursos de licenciatura em mdusica, possibilitam ampliar a formacéo para a atuacdo do professor
de musica em diversos contextos. Em pesquisa realizada por Kandler e colaboradores (2014),
com 14 estudantes do curso de licenciatura em musica da UDESC, cursando a disciplina de
Estagio, os resultados foram positivos em relacdo ao curso oferecer formagdo para atuar em
diversos contextos. No entanto, os licenciandos mencionaram outros pontos de vista que
poderiam ser aperfei¢oados no curso, como a “realizacdo de mais atividades praticas de ensino
que simulassem diferentes contextos de atuacdo.” (p. 98). Os autores concluem que as
experiéncias dos estudantes na graduagdo “constituem referenciais iniciais para atender, pelo
menos em parte, toda essa diversidade de formagdo.” (p. 98). Nesse sentido, conforme o
exposto, 0s projetos sociais estariam sendo privilegiados se mais simulacdes como estas
pudessem acontecer.

Na mesma direcdo de pesquisa sobre estagio, Lopardo e colaboradores (2019)
investigaram as préaticas pedagogico-musicais em espacgos nao formais dos discentes do curso
de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Pampa/UNIPAMPA em Bagé/RS.
Segundo os autores, “a experiéncia pratica aliada ao conhecimento pedagogico contribui para
a construcdo da docéncia em musica desde uma perspectiva abrangente e inclusiva.”
(LOPARDO et al., 2019, p. 3). Assim, a pratica musical em um ambiente educacional nao
formal permite que os alunos ampliem seus conhecimentos como musicos e educadores, 0 que
é fundamental para a formacao de futuros professores.

Villaroel e Santos (2020) também desenvolverem um estudo com discentes em estégio
do curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT), onde
as licenciandas identificaram ideias afins entre a formacdo recebida no curso da UFMT e

atuacdo em projetos sociais. De acordo com as autoras, 0s participantes afirmaram que a
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experiéncia da atuacdo no projeto social foi basilar para suas formacgdes. Uma das estagiarias
da pesquisa constatou que o “projeto social [...] deu a base para conhecer os mecanismos
envolvidos no projeto [...], e ajudou enquanto professora a entender mais profundamente todos
0s caminhos do processo de ensino-aprendizagem.” (VILLAROEL; SANTOS, 2020, p. 12).
Outra estagiaria afirmou ser “a base de seus estudos musicais, [...], € 0 suporte para as praticas
docentes.” (p. 12). Segundo os autores, incluir o projeto social na experiéncia do estagio
contribuiu para uma formacao mais qualificada dos licenciandos.

Fontes Junior (2018) argumenta que, a partir da existéncia de multiplos espacos
abrangendo o campo da mdsica, assim como de sua transmissdo, “as constantes transformagdes
sociais indicam novos contextos de atuagdo profissional, novos rumos para formagdo em
musica e assim sendo, novos desafios.” (p. 31). Entre esses contextos possiveis para atuacao,
encontram-se 0s projetos sociais. J& em relacdo a formacdo do educador musical é possivel
perceber que, nos altimos anos no contexto brasileiro, tém-se observado mudancas
significativas. Soares (2019) relatou que, as mudangas nos cursos superiores de licenciatura em
masica, mediante suas diversas nomenclaturas, acontecem de forma sistemética acerca da
quantidade de disciplinas, insercao do estudante no campo de atuacdo a partir do inicio do curso,
assim como a opgao por estagio em contextos educacionais distintos (como em projetos sociais
e ONGs), “buscando equilibrar a formagdo musical e a formacao pedagdgica, dentre outros.”
(p. 263).

Brasil (2018) constatou que, devido ao “avan¢o de comunidades periféricas, avanga
também o crescimento dos projetos sociais e, por conseguinte, a demanda por educadores
musicais.” (p. 39). O autor traz a discussdo sobre qual a formacdo necessaria para o educador
musical atuar nestes contextos e, também, se a universidade abrangeria uma formacéo que
pudesse dar conta da realidade social encontrada, pois deve haver certa “compreensao de que
apenas o ensino de musica ndo resolvera questdes de tamanha proeminéncia social.” (BRASIL,
2018, p. 40). O autor enfatiza que a pratica docente deve ser aprofundada “por um carater de
pesquisa que visa 0 humano, [...], que busca atraves de discussdes com outras areas de
conhecimento [...], sensibilidade social ao ouvir o mundo, percebendo [...] as transformagoes
tdo ténues postas diante de nds.” (p. 43). Essa questdo do conhecimento social interdisciplinar
dialoga com as ideias de Paulo e colaboradores (2019), que defendem ““a necessidade de que o
professor tenha ‘pegada social’, sendo sensivel ao meio em que esta inserido.” (p. 8). Portanto,
a preparacdo do educador musical na universidade - além das disciplinas pedagdgicas e
musicais - poderia abarcar outras disciplinas de carater interdisciplinar, as quais seriam

essenciais para atuar em projetos sociais.
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Outras questdes relacionadas as mudancas curriculares na universidade foram apontadas
por Queiroz (2017), discutindo sobre a formacgdo que os cursos de graduacdo em musica
(bacharelado e licenciatura) oferecem no Brasil, destacando a hegemonia da musica erudita
ocidental, assim como a “reproducdao do modelo disciplinar como unica estratégia de
organizacao dos curriculos.” (QUEIROZ, 2017, p. 132). Porém, o autor explica que existem
brechas, como pode-se notar em alguns cursos a partir do uso de instrumentos musicais do
Choro como o cavaquinho e bandolim, e, da mesma forma, a oferta de disciplinas em carater
pontual como Mixagem e Masterizacdo, Edicdo, Harmonia Popular, dentre outras. O autor
indagou que, apesar das disciplinas apresentadas, se 0 ensino de musica popular utiliza a mesma
l6gica do ensino da musica erudita, ndo acontecera, necessariamente, a diversidade nas préaticas
pedagdgicas. Assim, Queiroz (2017) sustenta que “apesar do dominio da musica eurocéntrica,
ela ndo € absoluta.” (p. 171). Nessa perspectiva, as continuas transformacdes sociais apontam
novos contextos para atuagdo de professores, além de novos caminhos para a formagdo em
masica e, consequentemente, novos desafios. Assim, 0s projetos sociais fazem parte integrante
dessa pluralidade de ambientes possiveis para atuacdo do educador musical/professor de
masica. (FONTES JR; CARVALHO, 2020).

Em outro tipo de abordagem realizada por Almeida e colaboradores (2018), os autores
visaram compreender a formacdo e atuacdo profissional dos egressos de mdsica da
Universidade Federal do Cariri (UFCA). No resultado do estudo, ressaltaram que a maioria
atuava como instrumentista em diversos contextos e “uma grande parte dos entrevistados disse
que ja atuou [...] em projetos sociais.” (ALMEIDA et al., 2018, p. 11). Outro dado constatado
pelos autores foi 0 destaque que os participantes da pesquisa deram para a disciplina de préatica
instrumental realizada na UFCA, argumentando que esta contribuiu muito para suas formagoes
para atuarem como professores de instrumento em contexto formal e ndo formal.

Teixeira (2021) se integra com as perspectivas de Cruz e Colaboradores (2018) e
Santana (2019), destacando a relacéo da formac&o na universidade e a atuagcdo no projeto social.
De acordo com o autor, a universidade deveria “utilizar dos métodos e investigacdes visando a
preparacdo para todos os tipos de necessidades, sejam elas sociais, culturais, politicas e as
demais diversidades que permeiam nossa existéncia e pluralidades.” (TEIXEIRA, 2021, p. 4).
Com uma formacéo mais ampla, o educador musical estaria mais bem preparado para atuacao
em projetos sociais, o que também seria basico da formacdo para atuagcdo em qualquer contexto
educacional.

A questdo da aproximacéo do que o professor adquire na universidade e os desafios no

campo de trabalho ainda esta sendo discutida na atualidade. Ferreira Filho e Queiroz (2021)
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apresentaram resultados de uma pesquisa realizada com licenciandos e egressos do curso de
licenciatura em masica da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). As
problematicas mais relevantes, analisadas de acordo com os discursos dos entrevistados,
estendem-se “a falta de inter-relacdo entre os conhecimentos adquiridos na licenciatura e o
contexto de seu cotidiano profissional.” (FERREIRA FILHO; QUEIROZ, 2021, p. 11). De
acordo com os autores, dentre as avaliagOes relatadas pelos licenciandos estdo as inviabilidades,
ou seja, as dificuldades de conciliar a “musicalidade assumida como padrdo ao longo de sua
formacéo na licenciatura e os mundos musicais dos alunos.” (p. 6). Em outra problematica
relatada, os autores consideram que “falta mesmo uma direg@o profissional, uma orienta¢do que
ajude os licenciandos a entender o campo de trabalho [...] em ONGs [...] e assim por diante.”
(p. 10). No entanto, Motta e Souza (2021) mencionam que 0 ensino superior em musica esta
sendo atualizado em algumas universidades, sendo perceptivel “que a formagao inicial parece
estar em processo de estruturagdo e de abertura para incorporar as demandas do tempo
presente.” (p. 6).

3.3 A DIVERSIDADE CULTURAL, MUSICAL E PEDAGOGICA NO CONTEXTO DOS
PROJETOS SOCIAIS

A diversidade no &mbito dos projetos sociais € tratada por Martins (2016), que contribui
com os debates referentes ao tema, discorrendo sobre a abrangéncia do repertério musical e
apresenta resultados de um estudo acerca das praticas musicais no contexto do projeto social
Conexdo Felipe Camardo ONG TerrAmar, localizado em Natal-RN. Neste projeto social séo
ofertadas as oficinas de instrumento musical, as praticas voltadas a cultura popular de
transmissdo oral - como a oficina de rabeca, a capoeira e o boi de reis mirim - e a pratica de
ensino musical em grupo, cujo repertorio perpassa pela musica popular, jazz e mdsica de
concerto, por intermédio do grupo instrumental Orquestrim que agrega os alunos das oficinas
instrumentais. Martins (2016) apresenta um modelo educacional que se utiliza da diversidade
musical, concedendo aos seus educandos uma “mistura entre as relagdes com a mdsica de
tradi¢do europeia” (p. 47), por meio da grafia musical convencional, e a “tradi¢do oral com os
processos informais” (p. 87), das praticas de cultura popular. Para este autor, por meio dos
conhecimentos de pedagogias e metodologias que o professor adquire na universidade, “os
planejamentos sejam feitos com a participacdo da comunidade e para a comunidade.”
(MARTINS, 2016, p. 168). O autor coloca a necessidade de o professor ter a liberdade para se

reinventar. 1sso significa que, a partir dos conhecimentos pedagdgicos e metodoldgicos
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apreendidos na universidade, realiza-se a participagdo comunitéaria e o planejamento para a
comunidade.

A diversidade encontrada nos projetos sociais também demanda uma diversidade de
conhecimentos que o educador musical precisa adquirir na universidade. Tolio (2017)
menciona que “para um educador musical atuar em projetos sociais, é fundamental ter nocao
da ampliagdo do publico com o qual ir4 trabalhar, precisando de uma diversidade de
conhecimentos como educador.” (p. 65). Assim, de acordo com a pesquisa do autor no projeto
social Atoque em Santa Maria/RS, constatou que o “trabalho também possibilitou uma analise
de caréncias na educagdo musical do ensino superior em relagdo aos projetos sociais [...],
propdem-se alguns estagios, mas, efetivamente, sdo acBes voluntarias que predominam na
sociedade.” (TOLIO, 2017, p. 90). Logo, pelo manifestado, as iniciativas do curso superior
oferecer estagios em projetos sociais contemplam, em parte, a formacao dos futuros educadores,
mas poderiam ser mais consistentes com mais disciplinas que fornecessem uma formagdo mais
solida para atuacdo em diferentes locais.

Outros autores consultados que tratam sobre a diversidade em projetos sociais,
destacaram aspectos das acdes pedagogicas dos professores de masica, principalmente em
relacdo ao repertério do contexto do aluno. Pode-se notar isto em Freire (2017), no projeto de
extensdo de Manguinhos, no Rio de Janeiro, que tem o objetivo de ensinar musica para as
comunidades carentes. O autor parte da premissa que existe um aumento no interesse dos
estudantes que participam da escolha do repertério de sua bagagem cultural, assumindo assim
“uma postura ativa no processo de seu aprendizado.” (p. 38-39). Os mesmos elementos estdo
presentes em Silva (2022), referindo-se sobre atuacdo de professores de mdsica no projeto
social Olodum no Distrito Federal, cujo objetivo € trabalhar musica regional, repertdrio afro-
brasileiro que “agrega expressoes de vida e tradigdes, [...] valores socioculturais africanos, [...]
sentimento de identidade, contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e
singularidade humana.” (p. 34). A tradicdo de repertorio regional contextualizada contribui para
as acOes educativas do professor, pois esses procedimentos podem ajuda-lo a levar seus alunos
a desenvolver-se musicalmente, uma vez que o repertdrio esta mais préximo de suas vivéncias.

No mesmo sentido da tematica da diversidade cultural, Fontes Junior e Carvalho (2020)
abordam esse tema em projetos sociais “atribuindo aos multiplos géneros musicais
frequentemente contemplados por eles” (p. 120), como por exemplo o rap, a percusséo afro, a
masica popular, dentre outros. Neste sentido, de acordo com 0s autores, “os projetos sociais
estdo reconhecidos como espagos que favorecem o desenvolvimento de concepgoes
pedagdgicas musicais contextualizadas e significativas.” (FONTES JR. E CARVALHO, 2020,
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p. 120). N&o obstante, no projeto social Ilha de MUsica, estudado pelos autores, os resultados
alcangados pela investigagdo realizada expdem um ensino que “além de revelar resultados
significativos no que diz respeito a formacdo musical e humana de seus alunos, apresenta
instancias em diferentes evidéncias.” (p. 130). Assim, estdo presentes nas dimensdes
pedagdgicas “a ética, a socializagdo, a diversidade, a oralidade, os significados e a autonomia
como particularidades formativas que mais se sobressaem” (p. 132), sendo elementos que ja
fazem parte da literatura sobre projetos sociais.

Apesar dos desafios encontrados pelos professores de masica que atuam em projetos
sociais, devido a diversidade, esse campo tem-se mostrado emergente. Pode-se constatar esta
condigdo mediante as pesquisas de Costa e Ribeiro (2021), que discutiram a respeito da atuagédo
profissional dos egressos de licenciatura em musica da Universidade do Estado do Rio Grande
do Norte (UERN) no periodo de 2008 a 2015. Nos resultados encontrados, dentre 0s espacos
profissionais mais promissores para a atuagdo, além da escola basica, estavam tambem os
projetos de cunho social como as “ONGs, bandas de musica”, (COSTA; RIBEIRO, 2021, p.
12), entre outros, constatando a importancia destes locais para as acdes educativas de

professores de musica na atualidade.

3.4 ATUACAO E PRATICAS PEDAGOGICAS DE PROFESSORES DE MUSICA EM
PROJETOS SOCIAIS

Arantes (2012) discutiu as praticas pedagogicas de professores de musica no projeto
social Orquestra Jovem de Uberléndia - MG. A autora apontou a “necessidade de os educadores
musicais construirem suas praticas pedagdgicas partindo dos aprendizes, de modo a atentar a
condicdo de vida desses sujeitos e as consequéncias de tais praticas.” (p. 141). Assim, pode-se
considerar que a pratica pedagdgico-musical poderia estar relacionada com as situacées em
torno do contexto social em que os educandos estdo inseridos, sendo fundamental para o
educador musical estar atento a estes aspectos.

Souza (2014) sustenta que a educacdo musical passou a se deparar nas Ultimas décadas
com muitos desafios em dimensdes epistemoldgicas e politico-sociais de sua pratica,
considerando que essas dimensfes se mostram com impactos metodologicos, uma vez que 0s
educadores musicais “passam a ter um papel mais ativo, entendendo a pratica musical, como
uma pratica social.” (p. 12). Cruz e colaboradores (2018) também evidenciaram que 0s
professores de musica cumprem um papel social além do pedagdgico. De acordo com 0s

autores, em dois projetos sociais pesquisados por eles no interior do Ceara, os professores
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visavam “superar as dificuldades [...] e a partir de suas intervengdes, exploraram o lado humano
e o cotidiano dos alunos, estimulando-os a refletirem sobre o papel da arte e da musica na
transformacéo da realidade de cada um.” (CRUZ et al., 2018, p. 9).

A pesquisa de Pereira e colaboradores (2017) abordou a atuacdo de professores de
musica como tutores de resiliéncia. O intuito foi de auxiliar os alunos no enfrentamento,
superacéo e ressignificacdo de circunstancias e momentos de adversidade em projetos de cunho
social. De acordo com os autores, o professor de instrumento que desenvolve sua pratica
educativa num contexto de préatica social deve considerar uma postura critica em relacéo a sua
metodologia de maneira a compreender que o aluno “precisa aprender a técnica do instrumento,
mas que também carrega consigo uma histdria de vida que deve ser acolhida.” (p. 2). Os
resultados deste estudo mostraram que o professor precisa desafiar-se em ter uma postura
diferente em sua acao educativa que vai além do ensino musical frente ao que o educando traz
em sua caréncia social. Além de acolher, Pereira e colaboradores (2017) destacaram o
companheirismo entre professor e aluno, pois “quanto mais solida e agradavel for a relagdo
entre educador e educando, maiores sdo as chances de o aluno querer prosseguir e frequentar
as aulas.” (p. 6-7). Por fim, a acdo educativa do professor devera ter uma perspectiva mais
abrangente, buscando novos paradigmas, que sejam diferentes de “modelos cristalizados de
ensino’, que desconsideram a realidade em que os alunos estdo inseridos e pelo qual sdo
afetados.” (PEREIRA et al., 2017, p. 7).

Santana (2019) investigou o Programa de Inclusdo Através da Mdusica e das Artes
(PRIMA), criado e mantido pelo governo da Paraiba, cuja proposta pedagdgica é baseada em
dois projetos sociais: 0s Nucleos Estaduais de Orquestras Juvenis e Infantis da Bahia (Neojiba)
e o El Sistema da Venezuela. De acordo com a autora, o Prima tem como objetivo “criar um
sistema de orquestras que utilize a musica como uma mola propulsora da cidadania em areas
de vulnerabilidade social.” (SANTANA, 2019, p. 63). Enfatiza também que o ensino musical
deve andar junto com o social, ou seja, tenha a mesma importancia para que “a cidadania nunca
seja perdida de vista ou suplementada pela mera aparéncia de uma prioridade artistica.”
(SANTANA, 2019, p. 64). Segundo Santana, 0 programa considera que o0 contato com o
instrumento desde as primeiras aulas é o que incentiva os alunos a desenvolverem rapidamente
e, da mesma forma, a teoria musical ensinada com foco no repertério da orquestra. Os valores

essenciais da cidadania s&o prioridade, como “o respeito ao proximo e as diferengas; disciplina;

7 Os modelos cristalizados de ensino referem-se ao ensino tradicional, incluindo o ensino conservatorial que é
marcado pela rigidez do modelo disciplinar que, sendo linear e sequencial, provoca a compartimentagdo do
conhecimento musical (PEREIRA, 2014; QUEIROZ, 2017).
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aprendizado colaborativo; capacidade de lidar com desafios; humildade; solidariedade.”
(SANTANA, 2019, p. 77). Todos esses aspectos devem ser rememorados para que a préatica
pedagdgica ndo seja direcionada apenas aos aspectos técnicos e musicais.

Silva (2022) trouxe uma abordagem sobre o ensino coletivo de instrumentos musicais
em projetos sociais, ressaltando que as discussdes acerca do ensino de instrumento musical
tratam da demanda por novas perspectivas metodolédgicas e pedagdgicas, visando uma
aprendizagem que seja adequada ao contexto de ensino, diferente de paradigmas tradicionais
como os do conservatério. Ensinando coletivamente, 0s projetos sociais atendem mais
estudantes por vez, possuindo uma perspectiva de “desenvolver habilidades sociais enquanto
as habilidades musicais s&o desenvolvidas.” (SILVA, 2022, p. 34).

Sarrouy (2022) investigou sobre os nucleos que funcionam como uma escola onde
acontecem aulas gratuitas de mausica sinfénica dos projetos sociais junto ao El Sistema,
caracterizado como um vasto programa de musica venezuelano. A pesquisa de Sarrouy
aconteceu em trés contextos distintos: no Ndcleo de Santa Rosa de Agua, na Venezuela, no
Nucleo Miguel Torga, em Portugal, e no Neojiba, no Brasil (Bahia). Sobre os resultados desta
pesquisa o autor expde que, independentemente da formagao académica dos professores, “a
entrada num ndcleo para ensinar é sempre uma experiéncia Unica para cada um. O contexto
obriga a pér em questdo a pessoa e 0s métodos pedagdgicos adquiridos anteriormente.”
(SARROUY, 2022, p. 155). De acordo com o autor, os trés nucleos possuem alunos advindos
de situacBes de vulnerabilidade social, direcionando os professores a buscar novos tipos de
interacdo mediante capacitacdes como a formacdo pedagdgica; usar metodologias conforme o
grupo de alunos, pois a metodologia da orquestra “ndo ¢ uma pedagogia tradicional”
(SARROUY, 2022, p. 161); ser capaz de encontrar solucgdes para os desafios de uma situacéo
nova; dentre outros. Os resultados da pesquisa também mostraram que “a relagdo humana ¢ to
importante quanto a musical” (SARROUY, 2022, p. 159), ou seja, constatando um equilibrio
entre o social e 0 musical ao adaptar-se as realidades dos educandos.

3.5 CONSIDERACOES SOBRE O ENSINO DE MUSICA EM PROJETOS SOCIAIS

Por meio desta revisdo de literatura, constatou-se que em pelo menos duas décadas, 0s
projetos sociais sd0 um campo aberto para atuacdo de professores de musica. A literatura
mostrou énfase no respeito ao contexto, diversidade cultural, cidadania, ensino coletivo, dentre
outros, sendo elementos que agregam a atuacéo do professor de musica nestes locais. Criticas

foram feitas a cursos superiores de musica (licenciatura e bacharelado), sustentando que néo
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possuem, geralmente, disciplinas que deem o suporte necessario para atuacdo dos professores
em projetos sociais. Discussfes mostraram que a universidade poderia proporcionar algumas
disciplinas com enfoque além da musica para que os profissionais pudessem atender aos
desafios e caréncias do publico que frequenta os projetos sociais, pois o trabalho nesses
contextos vai além das questBes pedagogicas e musicais.

Reflexbes foram levantadas sobre a relagdo que se estabelece entre a formacdo na
universidade e a atuacdo dos professores de musica em projetos sociais. Muitas universidades
mantém um Unico modelo de ensino, o que dificulta o preparo do professor que se depara com
as realidades do cotidiano dos alunos, pois, sua cultura, seus repertérios musicais, muitas vezes,
s80 opostos ao que se aprende No Curso superior.

Em outras perspectivas, cursos de licenciatura em masica tiveram iniciativas relevantes
por meio de estagios. Licenciandos tiveram oportunidade de atuar em projetos sociais e
constataram essa experiéncia como fundamental para suas formagdes. Nao obstante, em outras
discussdes, foi exposto que essas tentativas de formacao por meio de estagios seriam, de alguma
forma, insuficientes.

Caberia também considerar, devido as transformacdes do mundo contemporaneo com
suas diversas demandas sociais, a busca de novas configuracfes pedagdgico-musicais que
dessem a estrutura necessaria para as agoes educativas do educador musical em projetos sociais.
Conforme discutido por alguns autores desta revisao, nao basta apenas a insercao do repertorio
de musica popular e algumas disciplinas pontuais nos curriculos universitarios, ha que se pensar
de forma mais abrangente os curriculos em conformidade com o mundo atual e suas caréncias,
0 que configura um desafio na formacéo do professor de masica.

Na perspectiva das ac¢Oes educativas dos profissionais em projetos sociais, segundo 0s
autores citados, configura-se um desafio que diz respeito a maneira como os professores atuam,
ou melhor, como organizam suas praticas pedagdgicas juntamente com o pensar no social em
um contexto de caréncias. Autores constataram, também, que a experiéncia pratica seria
fundamental para atuar em projetos de cunho social, independentemente da formacéo inicial.

Por fim, esta revisao de literatura mostra que ainda novos estudos precisam ser feitos
para que fique mais claro de que forma acontecem as acgdes educativas dos professores de
musica que fazem do projeto social o0 seu campo de trabalho, uma vez que os desafios em termos

formativos, metodoldgicos e pedagdgicos ndo se esgotam.
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4 O CONCEITO DE CONHECIMENTO PEDAGOGICO DO CONTEUDO (CPC)

Os conceitos de Conhecimento Pedagogico do Conteudo e Transformagdo do
Conhecimento do Conteudo séo trazidos para este referencial, que se baseia nas contribuigdes
do educador americano Lee Shulman (1986; 1987 e 2004), concernente ao campo da educagao.
Esse modelo considera o Conhecimento Pedagogico do Conteldo (CPC) como conhecimento
profissional especifico dos professores, apresentando-se como fundamento teodrico para
entender como o conhecimento do contetdo adquirido pelo professor poderéa transformar-se em
formas didatico-pedagdgicas que sejam adaptaveis e eficientes para o aprendizado do aluno.
Apresenta-se aqui, primeiro, uma discussao das fontes da Base de Conhecimento, ou seja, 0s
dominios de conhecimento e experiéncia dos quais os professores podem extrair sua
compreensdo, destacando o CPC. Em seguida, sdo explorados os processos de Raciocinio e
Acdo Pedagbgica nos quais esse conhecimento do professor é utilizado, resultando na
Transformacao do Conhecimento do Conteudo.

Shulman (1987) argumenta que existe uma “Base de Conhecimento para o ensino, uma
agregacdo codificada ou codificavel de conhecimento, habilidade, compreensdo e tecnologia,
de ética e de disposicao, de responsabilidade coletiva, bem como um meio para representa-lo e
comunica-lo.” (p. 4). Assim, o autor propde uma Base de Conhecimentos para a docéncia do
professor que abrange sete conhecimentos, elencados da seguinte forma:

1) Conhecimento do Conteddo: compreende os fatos e conceitos intrinsecos da

disciplina;

2) Conhecimento Pedagdgico Geral: destacando os amplos principios e estratégias

de gestdo e organizacdo de sala de aula;
3) Conhecimento do Curriculo: “com dominio particular dos materiais e programas
que servem como ferramentas do oficio para os professores.” (SHULMAN, 1987,
p. 8).

4) Conhecimento Pedagdgico do Conteudo (CPC): “aquele amalgama especial de
conteudo e pedagogia que € exclusivamente da competéncia dos professores, sua
propria forma especial de compreensdo profissional.” (SHULMAN, 1987, p. 8).

5) Conhecimento dos Alunos e de suas caracteristicas: considerando bagagem

cultural, idioma, género, habilidades, motivagdes, dentre outros;
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6) Conhecimento dos Contextos Educacionais: desde o funcionamento do grupo ou
da sala de aula, a governanga e mantenedores, além do carater das comunidades e
culturas;

7) Conhecimento dos Objetivos: “propoésitos e valores educacionais, e de seus

fundamentos filosoficos e historicos.” (SHULMAN, 1987, p. 8).

Porém, é preciso considerar, segundo Shulman (1987), que “uma base de conhecimento
para o ensino ndo é fixa e definitiva.” (p. 12). De acordo com o autor, essa base de conhecimento
estd em constante transformacéo e é necessario que seja refinada com o decorrer do tempo. O
autor acrescenta que, dentre esses Conhecimentos de Base, 0 CPC se evidencia como sendo 0
conhecimento exclusivo de professores. Assim, neste trabalho, foi escolhido o foco no CPC,
como abordado por Shulman (1987), que o posiciona como parte central dos conhecimentos
dos professores.

Shulman apresentou inicialmente a expressao Conhecimento Pedagdgico do Conteudo,
no ano de 1983, para designar um tipo especifico de conhecimento dos professores. Conforme
o préprio autor, o CPC caracterizaria o conhecimento profissional desse professor, fazendo
distingdo entre um professor de determinada disciplina, de um especialista dessa mesma
disciplina. O titulo do seminario apresentado por Shulman na universidade do Texas foi: “O
paradigma perdido na pesquisa sobre o ensino.” (SHULMAN, 1986, p. 7). O autor explicou
que o paradigma perdido era o contetido especifico e a pouca atencdo que estava sendo atribuida
ao processo para ser professor. Desse modo, Shulman (1987) expde seu pensamento sobre o
CPC, mencionando que a ideia de amalgama ndo se caracteriza somente como a soma entre

contetdo e pedagogia, mas constitui-se numa complexidade. (Figura 1).

Figura 1 - Conhecimento Pedagogico do Conteido — CPC

Conhecimento Pedagzogico

do Contendo

Fonte: Adaptado de Shulman (1986).
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Shulman (2004) considera que o ensino em sala de aula talvez seja a “atividade mais
complexa, mais desafiadora e mais exigente [...] que nossa espécie ja inventou.” (p. 504). A
extensa experiéncia do autor em pesquisa educacional estd estreitamente associada a
experiéncia com a pesquisa na area médica, comparando descobertas de ambos os campos. Por
exemplo, Shulman (2004) compara a sala de aula a uma triagem médica. Assim como 0s
doentes precisam de atencao, todos os alunos em uma sala também precisam. O autor traz a
reflexao o campo educacional, explicando que “a maneira como um professor responde a cada
aluno, [...] obrigagdes curriculares e outras pressdes sao cruciais para o ensino.” (SHULMAN,
2004, p. 251). Fazendo uma aproximagdo com a area da educagdo musical, os professores de
musica em projetos sociais também lidam com diversos desafios de acordo com a diversidade
gue encontram, como aulas em grupo ou individuais, curriculo, repertorio, questdes de
vulnerabilidade social, dentre outros. Dessa forma, o Conhecimento Pedagogico do Contetido
se mostra fundamental para que o professor utilize uma pedagogia que o ajude suprir todas as
demandas da docéncia.

Shulman (1986) considera que o CPC vai além do conhecimento da matéria em si, ja
que o contetdo seria uma forma particular do conhecimento, incorporando 0s aspectos mais
pertinentes ao seu ensino. Nessa perspectiva, o professor utilizaria “as formas mais uteis de
representacdo dessas ideias, analogias, ilustracdes, exemplos, explicacdes, demonstracdes e as
maneiras de representar e formular o assunto que o tornam compreensivel.” (SHULMAN, 1986,
p. 9). Para Shulman (1986), como ndo existem formas Unicas de representagdo, “o professor
deve possuir um verdadeiro arsenal de formas alternativas de representacdo, algumas das quais
derivam da pesquisa (teoria), enquanto outras se originam da sabedoria da pratica (pratica).” (p.
9). Segundo o autor, o CPC também inclui uma compreensdo do que torna facil ou dificil o
aprendizado de topicos especificos, ou seja, as concepcdes e preconcepcdes advindas das
bagagens dos alunos para o aprendizado dos topicos e licdes ensinados com maior frequéncia.

Ao tratar dos aspectos do raciocinio pedagogico, Shulman (1987) explica que a
concepcao de ‘raciocinio e agao pedagogica’ € considerada a partir da perspectiva do professor,
quando ele se depara com o desafio de pegar o que j& compreende e repara-lo para uma instrugédo
que seja eficaz. De acordo com o autor, quando o professor propde um texto, propositos
educacionais ou um conjunto de ideias, “o raciocinio ¢ agdo pedagogica envolvem um ciclo por
meio das atividades de Compreensdo, Transformagéo, Instrugdo, Avaliagdo e Reflexdo.”
(SHULMAN, 1987, p. 14). Ainda que o0 autor tenha descrito o raciocinio e a a¢do pedagogica

por meio de um ciclo numa sequéncia, neste trabalho, as atividades de Transformacéo serdo
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dispostas como ultimo item, por motivo de seus desdobramentos que sdo relevantes para este

referencial. A Figura 2, a seguir, ilustra o ciclo de raciocinio e acéo pedagégica:

Figura 2 - Ciclo de raciocinio e agdo pedagogica

Compreensio == Transformacdo == Reflexdo

Instrucdo o) Avaliacio EEE———— )

Fonte: Elaborado pelo autor, a partir de Shulman (1987).

A Compreensdo, segundo Shulman (1987), ¢ expressa da seguinte forma: “ensinar é
primeiro entender.” (p. 14). O professor deve compreender criticamente um conjunto de ideias
a serem ensinadas e, se possivel, compreender de varias maneiras e, a0 mesmo tempo, como
uma determinada ideia se relaciona com outra, com ideias afins dentro da mesma area tematica
e com ideias de outras disciplinas. Para o autor, a compreensdo envolve propésitos
educacionais, como o aprendizado do aluno, onde ele terd liberdade para “desfrutar, acreditar,
investigar, descobrir, desenvolver entendimentos, habilidades e os valores necessarios para ter
éxito numa sociedade livre e justa.” (SHULMAN, 1987, p. 14). Ent&o, o autor propGe que 0S
professores devem equilibrar seus objetivos para promover a exceléncia individual com fins
mais gerais, envolvendo oportunidades para os estudantes de diferentes formacoes e culturas.

A Instrucéo, segundo Shulman (1987), compreende o desempenho da variedade de atos
de ensino, incluindo muitos dos aspectos mais cruciais da pedagogia, envolvendo: “organizagio
e gestdo da sala de aula, apresentando explicacOes claras e descri¢bes vividas; atribuir e
verificar o trabalho e interagir efetivamente com os alunos por meio de perguntas e sondagens,
repostas e reacgdes, elogios e criticas.” (SHULMAN, 1987, p. 17). Além disso, o autor inclui
gerenciamento, explicacdo e discussdo de estratégias praticas — atalhos - que fazem parte da
literatura sobre o ensino.

O processo de Avaliagdo, conforme Shulman (1987), inclui a verificagdo online: “o
entendimento e mal-entendido que um professor deve empregar ao ensinar de forma interativa,
bem como testes e avaliagdes mais formais que os professores fazem para fornecer feedback e

notas.” (p. 18). Para melhor entender de que maneira um aluno aprende, “sera necessario um
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conhecimento profundo tanto do material a ser ensinado quanto dos processos de
aprendizagem.” (p. 19). Tal entendimento deve ser especifico para determinadas disciplinas e
para topicos individuais dentro da disciplina: “isso representa outra forma de utilizar o que se
chama conhecimento pedagogico do contetido.” (SHULMAN, 1987, p. 19). Segundo o autor,
a avaliagdo também € direcionada ao proprio ensino e as aulas e materiais empregados nessas
atividades, o que leva a Reflex&o.

A Reflexdo, por Shulman (1987), refere-se ao professor que “olha para tras no ensino e
aprendizagem que ocorreu e reconstroi, reencena e/ou recaptura o0s eventos, as emocoes e as
realizacOes; sdo processos por meio do qual um profissional aprende com a experiéncia.” (p.
19). De acordo com o autor, pode ser feito sozinho ou em conjunto por meio de gravacdo ou
mesmo feito de memoria. Também é provavel que a Reflexdo ndo seja meramente uma
disposi¢do (“ela ¢ uma pessoa tdo reflexiva!”, por exemplo), ou um conjunto de estratégias,
mas também o uso de tipos particulares de conhecimento trazidos para dar suporte ao trabalho,
onde o foco para este processo deve ser uma revisdo do ensino comparado com os fins que
foram buscados.

Shulman (1987) sustenta que os objetivos da educacdo transcendem a compreensdo de
textos particulares, mas podem ser inatingiveis sem eles. Dizer que um professor deve primeiro
compreender tanto o contetido quanto os propdsitos, no entanto, ndo distingue particularmente
um professor de seus pares ndo docentes. Por exemplo, espera-se que um especialista em
matematica entenda matematica ou um especialista em mdsica - trazendo para a educacdo
musical - entenda de mdsica. Mas a chave para distinguir a base do conhecimento do ensino,
segundo Shulman (1987, p. 15), esta “na interse¢do entre conteudo ¢ pedagogia, na capacidade
de um professor de transformar o conhecimento do conteldo que ele possui em formas
pedagogicamente aplicaveis e adaptaveis as variacdes de habilidade e historico apresentados
pelos alunos.” (p. 15). Portanto, Shulman dispde o conhecimento do contetdo especifico como
fundamental, sustentando que a maior competéncia do professor se refere a sua propria
disciplina, e tal especificidade reflete sobretudo no Conceito do Conhecimento Pedagogico do
Contetdo. Logo, a competéncia pedagdgica vincula-se a um conteddo especifico que é
transformado, considerando as dificuldades dos alunos mediante este contetdo, além do
contexto, das estratégias instrucionais, formas de avaliacdo, curriculo, dentre outros.
(SHULMAN, 2004).

A discussao sobre o conceito de transformacédo do conhecimento do contetdo e seus
componentes, de acordo com Shulman (1987), perpassa pelas “ideias compreendidas que

devem ser transformadas de alguma maneira para serem ensinadas.” (p. 16). Para o autor,
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raciocinar o seu caminho por meio de um ato de ensino € pensar 0 caminho a partir do assunto
como entendido pelo professor nas mentes e motivagdes dos alunos.

Segundo o autor (1987), as transformacdes do conhecimento do contedo demandam
alguma combinacao ou ordenacdo dos seguintes processos: 1) Preparacao: interpretacao critica
dos textos fornecidos; trazendo para a &rea da musica, analisar partituras, por exemplo; 2)
Representacdo das ideias em forma de novas analogias, metéforas e assim por diante; na
mausica, poderia simular uma banda ou orquestra apenas com um grupo de violdes; 3) Selecdo
instrucional entre uma série de métodos e modelos de ensino; em educacdo musical, seria
possivel adotar alguns métodos como o método Suzuki, Orff, Kodaly, entre outros; 4)
Adaptacdo dessas representacOes as caracteristicas dos alunos a serem ensinadas; por exemplo,
na masica é possivel adotar estratégias como o uso de tecnologias para melhorar a execucao de
uma peca musical. A Figura 3, a seguir, ilustra as ideias de Shulman sobre as transformacdes

do conhecimento do conteudo.

Figura 3 - A transformacdo do conhecimento em quatro processos

)
Ly

curricular e clareza dos fins educacionais.

mesl- Representacio: repertério representzcional - analogias, metaforas, demonstracdes,
explicagies, demonstragdes etc.

sl Selecdo: escolhz de como o professor conduzird as atividades de ensino a partir do
repertono representacional ja identificado e escollude.

sl Adaptacdo as caracteristicas dos alunos: adsquar os aspectos basicos de organizagdo &
mangjo da classe em relagdo &s caracteristicas dos alunos.

Fonte: Elaborado pelo autor, a partir de Shulman (1987).

Shulman (1987) explica que a Preparacéo “envolve examinar e interpretar criticamente
0s materiais de instru¢cdo em termos da compreensdo do professor sobre o assunto, ou seja,
examina-se 0 material de ensino a luz da sua prépria compreenséo e pergunta-se se ele esta mais

adequado para ser ensinado.” (p. 16). Esse processo geralmente incluira: (1) a deteccdo e
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correcdo de erros de omissdo do texto (na musica poderia ser outros materiais como corre¢do
de partituras com erros de edicdo, por exemplo; e (2) os processos cruciais de estruturacéo e
segmentacdo do material em formas mais adaptadas a compreensdo do professor e, em
perspectiva, mais adequado para o ensino. Ademais, também se investigam os propo6sitos ou
objetivos educacionais, em que a Preparacdo certamente depende da disponibilidade de um
repertorio curricular, uma compreensdo de toda gama de materiais, programas e concep¢oes
instrucionais existentes.

A Representacao, seguindo Shulman (1987), envolve “pensar nas ideias-chave do texto
ou da licdo e identificar as formas alternativas de representa-las para os alunos, por meio de
analogias, metaforas, exemplos, demonstragdes, simulacdes e afim.” (p. 16). Novamente, na
musica, poderiam ser feitos arranjos de uma peca musical, mostrando diferentes formas de toca-
la. Essas alternativas podem ajudar a construir uma ponte entre a compreensao do professor e
aquela desejada pelos alunos, ou seja, maltiplas formas de representacdo sdo desejaveis,
considerando um repertorio representacional nesta atividade. A centralidade da representacao
na concepc¢do de raciocinio pedagdgico do professor, para o autor, é importante a fim de
relacionar o modelo adotado de ensino a abordagens mais gerais do estudo do pensamento
humano e da resolucéo de problemas.

A Selecdo, por Shulman (1987), ocorre “quando o professor deve passar da
reformulacdo do contetdo por meio de representacdes em formas ou métodos instrucionais,
recorrendo a um repertorio instrucional de abordagens ou estratégias de ensino.” (p. 16). Esse
repertorio pode ser bastante rico, incluindo ndo apenas as alternativas mais convencionais,
como palestra, demonstracdo, recitacdo, mas também uma variedade de formas de
aprendizagem cooperativa, ensino reciproco, didlogo socrético, aprendizagem por descoberta,
métodos de projeto e aprendizagem fora da sala de aula. Em mdsica, por exemplo, nas aulas em
grupo, um aluno pode ajudar outro aluno por meio da cooperacgdo, enquanto o professor atende
a necessidade de outros educandos.

Conforme Shulman (1987), a Adaptacdo ¢ “o processo de adequagdo do material
representado as caracteristicas dos alunos, levando em conta as habilidades, género, idioma,
cultura, motivagdes etc.” (p. 17). Além disso, o autor reflete sobre quais concepces, equivocos,
expectativas, motivos, dificuldades ou estratégias dos alunos podem influenciar as maneiras
pelas quais eles abordam, interpretam, entendem ou interpretam mal o material. Assim, 0
proprio autor vai mencionar que a adaptacdo da instrugdo vai envolver a adequacdo das
representacdes ndo somente para determinados alunos, mas também a um grupo de determinado

tamanho, disposicéo, receptividade, dentre outros aspectos. Contudo, pode-se refletir sobre as
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aulas individuais ou em grupo no PAC, onde devem ser adaptados materiais como métodos,
partituras, cifras, repertdrio, técnica, dentre outros, conforme as caracteristicas dos estudantes.

Esses processos - Preparacado, Representacao, Selecéo e Adaptacéo - serdo abordados
no ambito deste trabalho, pois, compreende-se que os conceitos de Conhecimento Pedagdgico
do Conteudo e a Transformacao do Conhecimento do Contetdo sdo fundamentais na elaboragéo
da acdo educativa do professor. Por fim, os processos da abordagem analitica descritos por
Shulman (1987) serdo o alicerce das analises e discussdes deste trabalho, sendo relacionado ao
ensino de instrumento na formacédo e atuacdo dos professores de musica no Programa Arte
Cidada de Chapecd/SC.
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5 CAMINHOS METODOLOGICOS

A metodologia desta pesquisa € qualitativa, mediante um estudo de casos maltiplos no
Programa Arte Cidadda (PAC) de Chapeco/SC. Segundo Creswell (2010), “a pesquisa
qualitativa € um meio para explorar e para entender o significado que os individuos ou 0s grupos
atribuem a um problema social ou humano.” (p. 26). O problema mencionado por Creswell,
nesta pesquisa, refere-se as acdes educativas de professores de instrumento no projeto social
PAC.

De acordo com Yin (2001), o estudo de caso “¢é uma investigagcdo empirica que investiga
um fendbmeno contemporaneo dentro de seu contexto.” (p. 32). Para Gil (2008), o estudo de
caso “é caracterizado pelo estudo profundo de um ou poucos objetos, de maneira a permitir o
seu conhecimento amplo e detalhado.” (p. 54). O estudo de caso pode se apresentar como caso
unico ou maltiplos. Ao optar por casos multiplos, Yin (2005) enfatiza: “ter casos multiplos pode
ajudar a reforcar os achados de todo o estudo — porque os casos multiplos podem ser escolhidos
como replicacbes de cada caso, como comparacOes deliberadas e contrastantes.” (p. 384).
Assim, os casos multiplos podem representar casos confirmatorios, além de casos contrastantes
ou diferentes. Neste estudo sdo adotados casos multiplos, ja que sdo trés professores de trés
instrumentos diferentes que atuam no PAC.

Com o intuito de compreender as a¢cdes educativas dos professores de instrumento do
projeto social Programa Arte Cidadd (PAC), torna-se pertinente identificar os fendmenos
decorrentes destas acdes, coletando e analisando elementos destacados pelos participantes.
Desta forma, o aprofundamento, sendo uma forte caracteristica do estudo de caso, neste trabalho
se configura como primordial, visto que as reflexdes, os estudos e as indagagdes que conduzem
essa acdo investigativa requerem uma imersao na unidade social estudada.

Os participantes desta pesquisa foram selecionados de acordo com uma amostra
intencional. A amostra intencional baseia-se na selecdo de individuos e locais para o estudo que
podem colaborar para a compreensao do problema de pesquisa e para o fendmeno central do
estudo. (CRESWELL, 2007). O autor argumenta que a selecdo dos participantes da pesquisa
ndo deve ser sem critérios, ou seja, “ndo se sugere dessa forma, necessariamente, amostragem
aleatdria ou selecdo de um grande numero de participantes e locais.” (CRESWELL, 2007, p.
190). Nesse sentido, foi definida intencionalmente a selecéo dos participantes a partir da escolha
do perfil dos entrevistados, visando obter dados diretamente com os professores de instrumento,

no caso, do projeto social estudado. Complementando estes elementos, a selecdo incluiu
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“sujeitos que sejam essenciais para apurar os fatos; a facilidade de encontrar as pessoas;
incluindo tempo dos individuos.” (TRIVINOS, 1987, p. 133).

Foram convidados para participar desta pesquisa professores de instrumento e a
coordenadora do Programa Arte Cidadd. No momento desta pesquisa, o0 PAC contava com 16

professores. (Quadro 1).

Quadro 1 - Quantidade de Professores por instrumento do PAC

Instrumento Quantidade de Professores
Violino 3

Viola

Violoncelo

Contrabaixo

Madeiras: clarineta, oboé, sax, flauta transversal

Percussao/Bateria

2
1
1
Flauta Doce/Metais: trombone, trompete 1
3
1
4

Violdo

Total 16

Fonte: Elaborado pelo autor (2023), a partir do cadastro de professores do PAC.

Para a selecdo dos professores participantes, foram utilizados os seguintes critérios: 1)
Professores de areas diversificadas (cordas friccionadas, cordas dedilhadas e sopro); 2) Tempo
de atuacdo dos professores no PAC (até 1 ano; de 1 a 3 anos e de 4 a 6 anos) e 3) Formacgdo em
curso de licenciatura, em curso de bacharelado e outras formacdes musicais fora da
universidade. Trés professores atenderam aos critérios e todos aceitaram o convite para

participar da pesquisa (Quadro 2).

Quadro 2 — Professores participantes da pesquisa

Professor/a | Instrumento | Formacéao Tempo de atuacéo no PAC
Professor 1 | Violdo Licenciatura 6 anos
Professor 2 | Clarineta Bacharelado 3 meses
Professor 3 | Violino Fora da 1 ano
Universidade

Fonte: Elaborado pelo autor (2023), a partir do cadastro de professores do PAC.
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A primeira etapa metodoldgica deste trabalho consistiu na realizag&o de entrevistas com
a coordenadora do PAC e trés professores. Segundo Gil (2008), a entrevista ¢ uma “técnica em
que o investigador se apresenta frente ao investigado e lhe formula perguntas, com o objetivo
de obtencéo dos dados que interessam a investigacdo.” (p. 109). De acordo com o autor, a
técnica de entrevista € adequada para investigar 0 que os participantes entendem, sabem ou
pensam.

Gil (2008) expde que, dentre varios modos de operacionalizar entrevistas elencadas pela
literatura, a entrevista semiestruturada se caracteriza pelo uso de um roteiro constituido por
perguntas abertas, aplicado de maneira flexivel, possibilitando ao pesquisador “a obtencdo de
uma visao geral do problema pesquisado, bem como a identificacdo de alguns aspectos da
personalidade do entrevistado.” (p. 111). Penna (2017), trazendo para o campo da educacéo
musical, descreve que a entrevista semiestruturada possibilita ao pesquisador “tanto solicitar
informacdes sobre a formacgédo ou experiéncia do professor ou educador, quanto buscar, com
mais flexibilidade, suas concepcdes ou os significados que atribui a sua propria préatica.” (p.
140). Tendo como base essas proposicBes, a entrevista semiestruturada foi utilizada como
instrumento de coleta de dados.

Para a entrevista com a coordenadora, foi elaborado um roteiro que visou destacar quais
as percepcoes e acOes da coordenacdo em relacéo as acOes educativas dos professores no projeto
social PAC. O roteiro para a entrevista com a coordenadora contém trés partes principais e
tratou de assuntos diversos. A primeira parte abordou os dados gerais da coordenadora como
nome, idade, género e formacdo, experiéncia profissional, atuacdo na area de masica e atuacdo
no PAC. A segunda parte tratou das funcdes da coordenacdo, ou seja, suas atividades e
principais desafios no que tange ao processo de contratacdo e manutengédo de professores do
PAC mediante editais, periodicidade e avaliacdo dos profissionais. Na sequéncia, a Gltima parte
se referiu ao planejamento pedagogico como reunides, planos de aula e curriculo. Além disto,
incluiu a discussao sobre os desafios da formacdo e da atuagdo do professor de instrumento no
projeto social, desafios da coordenacgéo pedagdgica em relagao as turmas, espagos, instrumentos
musicais, apresentacdes e grupos musicais mantidos pelo programa (Roteiro disponivel no
Apéndice A). A entrevista com a coordenadora foi realizada no Centro de Cultura e Eventos
(CCE), local administrativo do PAC, no més de dezembro de 2022 e gravada em audio, com
duragéo de 50 minutos.

A realizacdo de entrevistas semiestruturadas individuais com os trés professores
convidados desta pesquisa teve por objetivo principal conhecer como estes organizam as aulas.

O roteiro elaborado para a entrevista com os professores, igual da coordenadora, foi dividido
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em trés partes principais. A primeira parte abrangeu a formac&o académica, o0s estudos prévios
antes da universidade, graduacao, pos-graduacdo e outras formacdes; sobre a formagéo musical,
curso(s) realizado(s); preparacao para ser professor de instrumento e experiéncia profissional
na area de masica. A segunda parte tratou do tempo de atuacao, locais de atuacao e areas de
atuacdo, além do conjunto de conhecimentos essenciais para atuacdo, conteldo didatico-
pedagogico e conteudo técnico-instrumental, instrumento que leciona, tempo de atuacao,
turmas atendidas (quantidade, nimero de alunos e faixa etaria) e principais desafios para
atuacdo no PAC. Por fim, na Gltima parte, os itens trataram da acéo pedagdgica, utilizacdo de
método ou metodologias especificas para ensinar no PAC, apresentacao de contelido e interacdo
com os alunos, avaliagfes dos educandos e reflexdes sobre ensino e aprendizagem (Roteiro
disponivel no Apéndice B). As entrevistas com os professores foram feitas também no Centro
de Cultura e Eventos (CCE), no més de junho de 2023 e gravadas em audio (Quadro 3), com

duracgdes entre 24 e 58 minutos.

Quadro 3 — Entrevista com os professores

Professor/a | Data Local Duracéo

Professor 1 | 10/06/23 CCE 58 minutos
Professor 2 | 21/06/23 CCE 24 minutos
Professor 3 | 22/06/23 CCE 39 minutos

Fonte: Elaborado pelo autor (2023), a partir das entrevistas concedidas.

A anélise de dados foi a segunda etapa metodoldgica desta pesquisa. Stake (1995)
descreve a analise interpretativa como um meio de construir argumentos, que “ancorados na
fundamentacdo tedrica incidem na compreensdo das relacBes implicitas no fenémeno
estudado.” (p. 88). Referindo-se especificamente ao estudo de caso, 0 autor mostra que o
pesquisador coleta dados, registra-0s objetivamente, mas a0 mesmo tempo organiza Sseus
significados e direciona suas observacdes para explicad-los ou dar-lhes coeréncia. (STAKE,
1995).

Para Penna (2017), a analise dos dados “é um processo, na medida em que € o trabalho
de se debrucar sobre os dados, e um produto, na forma de um texto.” (p. 156). Assim, neste

trabalho foram realizadas as seguintes estratégias no processo de analise dos dados:
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| — Transcricdo e textualizagéo das entrevistas;
Il — Categorizagéo;
Il — Comparacgdes;

IV - Dialogo com literatura e referencial teérico.

De posse de todos os materiais transcritos, textualizados e categorizados, foi realizada
a andlise a fim de verificar as percepcdes dos diferentes atores envolvidos, no que diz respeito
as ideias sobre as acOes educativas desenvolvidas no PAC. Estes dados foram analisados e
comparados entre si, em didlogo com as referéncias tedricas adotadas nesta pesquisa, para que
fosse possivel responder a questdo e atender aos objetivos propostos para a investigagdo, ou
seja, investigar as acles educativas dos professores de instrumento do Programa Arte Cidada.

Os procedimentos éticos basicos foram seguidos, sendo que todos os participantes
assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (termo disponivel no
Apéndice C), concordando com a participacdo na pesquisa e autorizando o uso dos conteldos

em trabalhos académicos de forma anénima.
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6 ACOES EDUCATIVAS DE PROFESSORES DE INSTRUMENTO NO PAC

Neste capitulo, serdo apresentadas as entrevistas que foram realizadas com o Professor
de Violdo (P1), o Professor de Clarineta (P2), a Professora de Violino (P3) e a Coordenadora
do Programa Arte Cidad&, nas quais relataram suas perspectivas acerca das agdes educativas
nas aulas de instrumento, tematica da pesquisa realizada. A anélise dos aspectos apresentados
pelos professores e coordenadora inclui didlogo com a literatura e referencial teérico definidos

para este estudo.

6.1 FORMACAO E ATUACAO PROFISSIONAL DO PROFESSOR DE VIOLAO

O professor de violdo (P1) tem trinta e um anos de idade e é natural de Passo Fundo/RS,
mas morou a maior parte do tempo em Carazinho, cidade do interior do Rio Grande do Sul. Ele
é professor de violdo efetivo do PAC desde 2017 e regente da Orquestra de ViolGes. Desde
2019, atua como professor da Universidade Comunitaria da Regido de Chapecd -
UNOCHAPECO, onde leciona disciplinas de educacio musical, viol3o e estagio. Seus estudos
musicais iniciaram com aulas particulares de violdo, quanto tinha quatorze anos de idade.
Durante sua adolescéncia, atuou como instrumentista em uma banda de rock, tocando
contrabaixo. Neste mesmo periodo, j& havia comegado a atuar com aulas particulares de violdo,
guitarra e contrabaixo. O entrevistado comentou que “atuou bastante em projetos sociais como
professor de violdo. ” (P1, Entrevista, 2023), onde teve muitas oportunidades de trabalho. Entre
0s anos de 2010 e 2013 cursou Licenciatura em Mdsica na Universidade de Passo Fundo - UPF
e durante essa formacdo participou de varios cursos livres de masica em areas diversas. Os
cursos livres de masica, bem como a experiéncia de tocar em conjunto, foram apontados pelo
professor como elementos adicionais e importantes para sua profissionalizacao.

Em 2014, o professor ingressou no curso de bacharelado em violdo, cursou trés
semestres, mas ndo concluiu. Entre os anos de 2015 e 2016, cursou uma Especializagcdo em
Educagcdo Musical no Centro Sul Brasileiro de Pesquisa Extensdo e P0s-Graduagdo —
CENSUPEG, com foco no ensino de instrumento musical para criangas. Em 2023 ingressou no
mestrado académico em educacdo musical da Universidade do Estado de Santa Catarina —
UDESC.
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6.1.1 AcOes educativas do professor de violdo

Para P1, a preparacdo para ser professor de instrumento comegou muito antes da
graduacdo. De acordo com o professor, na cidade de Carazinho ndo havia boas escolas de
masica. Devido a este fato, aos quatorze anos comecou a fazer aulas particulares de violdo com
uma educadora musical. Segundo o P1, “ela era formada em licenciatura em mdsica e tinha
uma boa formacgdo pedagogica.” (P1, Entrevista, 2023). Embora a professora mencionada ndo
tivesse formacéo especifica na area do violdo, ela deu subsidios e motivacao ao P1 para que
iniciasse a lecionar bem cedo. Ele falou que a experiéncia inicial foi “aos quinze anos de idade
ao ensinar seus amigos a tocar viol&o. ” (P1, Entrevista, 2023).

Outra forma de preparacdo que P1 recebeu foi por meio da pratica de conjunto que se
estendeu da adolescéncia até o primeiro ano da graduacdo. Ele conta que “tinha uma banda e
tocava contrabaixo. [...]. Essa experiéncia foi bem importante [...], ensaiava muito e tinha
bastante agenda para tocar. O repertdrio era grande, mais de cem musicas e tocava toda
semana.” (P1, Entrevista, 2023). Com isso, 0 professor mostra que a experiéncia de trabalhar
com uma banda, tocar contrabaixo, ter muitos ensaios, fazer apresentacdes em varios lugares,
além de ter contato com um repertdrio diverso, foi importante para sua formacdo musical,
aprendendo como ser versatil e trazendo como bagagem para suas aulas coletivas de violao
atualmente: “foi bastante importante para entender como usar a linguagem musical. Tocar em
grupo, foi um dos pilares que eu trago hoje para minha atuacédo profissional como professorl...],
acho que vieram dai, de eu tocar em conjunto.” (P1, Entrevista, 2023). Essa experiéncia da
pratica de conjunto do entrevistado influi diretamente na metodologia aplicada nos arranjos,
como fez com a musica de rock galcho para suas aulas coletivas de violdo: “eu lembro que tem
um arranjo, que surgiu em uma aula, onde um aluno trouxe a ideia do arranjo de 3x4 de
Humberto Gessinger dos Engenheiros do Havai. Comecamos a tocar a musica na aula e me
veio a sacada, vou trazer esse arranjo.” (P1, Entrevista, 2023). Assim, o professor produziu um
arranjo simulando uma banda (baixo, guitarra e bateria), pois no viol&o é possivel reproduzir as
notas graves do contrabaixo, mesmo gue uma oitava abaixo; a guitarra é semelhante ao violao
para melodias e solos e a bateria é feita com percussao na ponte, caixa e outras partes do violdo.
O processo de ‘Representacdo’, abordado no referencial tedrico por Shulman (1987), envolve
“pensar nas ideias-chave [...] da licdo e identificar as formas alternativas de representa-las para
os alunos, por meio de analogias, metéforas, exemplos, demonstrac@es, simulagdes e afim” (p.
16), equivalente ao utilizado pelo arranjo proposto por P1. O entrevistado, ao simular uma

banda, demonstrou uma ideia sobre a ampliacdo das possibilidades sonoras do violdo, além de
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trazer, metaforicamente, a “banda” para o0 idioma do instrumento, 0 que também amplia o
entendimento e compreensdo da musica de cadmera, ao ndo limitar-se apenas a uma Visdo
tradicional e unilateral em relacdo ao estudo do instrumento solo, visdo esta, muito difundida
no meio violonistico. Desta forma, mostra o engajamento de P1 com o ensino do instrumento
ao ampliar a perspectiva musical de seus estudantes.

Durante o curso de licenciatura em masica, P1 afirmou que, apesar de ter experiéncias
de atuacdo em projetos sociais na adolescéncia, o que o ajudou na preparacao para ser professor
de instrumento aconteceu por meio do estagio supervisionado, onde “aprendeu muito com as
experiéncias de atuacdo em projetos sociais. ” (P1, Entrevista, 2023). Para ele, o estagio foi
basilar para sua atuacdo profissional como professor naquele contexto, dialogando com a
literatura encontrada proposta por Kandler e colaboradores (2014), Lopardo e colaboradores
(2019) e Villaroel e Santos (2020), pois constataram que os esforcos por meio de estagios na
graduacdo em musica permitem a expansdo da formacgdo para atuacdo do professor em
contextos ndo formais. Esta constatacdo exposta pelo entrevistado e pelos autores supracitados
destaca a importancia dos estagios em contextos ndo-formais, como € o caso de projetos sociais,
tendo o objetivo de mostrar outras perspectivas de atuacdo. Isto leva a reflexdo por parte dos
formadores de professores, em que se pudesse discutir sobre nimero de disciplinas que
abarcassem estudos em relacdo a novas perspectivas pedagogico-musicais para uma atuacao
mais efetiva dos profissionais que escolhem os projetos sociais como seu campo de atuacao,
além da escola de educacéo bésica. E compreensivel e necessario que se queira ampliar o acesso
a educacdo musical na escola basica, mas uma educacdo musical inclusiva, também deve ser
pensada para aqueles que estdo a margem da sociedade e que podem ter uma oportunidade de
desenvolver-se culturalmente e da mesma forma, uma oportunidade de trabalho ao estudar
musica no ambito dos projetos de cunho social. Para 0 P1, o estagio em projeto social foi
importante como referéncia inicial, mas é preciso ampliar isso mediante a formacdo na
universidade e formacéao continuada.

De acordo com a quantidade de alunos que atende por turma, o professor afirmou que
quando chegou no PAC em 2017, era um grande desafio, pois “atendia 34 turmas semanais de
até 18 estudantes em cada uma delas.” (P1, Entrevista, 2023). Ele destacou quais seriam 0s
motivos de atender essa quantidade de alunos: “sd@o varios locais pra atender, alem de uma
demanda muito grande de alunos.” (P1, Entrevista, 2023). Apesar do PAC possuir essa
demanda de estudantes, professores e coordenagdo perceberam que 0 ensino ficava

comprometido com grande quantidade de alunos nas turmas de instrumento e reverteram este
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quadro. A partir de 2022, os professores passaram a atender no maximo seis alunos por turma.
(CHAPECO, 2022).

Ao longo da entrevista, P1 explicou que a partir da mudanca de critério no PAC, o
numero de estudantes de violdo passou “aser de 4 a 6 alunos por turma.” (P1, Entrevista, 2023),
com o objetivo de melhor atender os alunos e, consequentemente, progredir no processo de
ensino-aprendizagem. Atualmente, o P1 possui “28 turmas nos locais que atende [...], sendo
qgue a maioria de suas turmas sdo de quatro alunos [...]. Alem disso, alguns alunos mais
avancados recebem aula individual.” (P1, Entrevista, 2023). Segundo o entrevistado, “20 das
suas turmas cumprem o curriculo do programa e apenas quatro participam do curso
preparatorio, que € livre.” (P1, Entrevista, 2023). O curriculo de violdo tem duragdo de oito
semestres, enquanto o curso livre (preparatorio), possui dois semestres. E habitual, quando o
aluno ingressa nas aulas coletivas ou individuais de instrumento do PAC, ndo cumprir o
curriculo e sim participar do curso preparatorio até estar apto para fazé-lo, de acordo com
critérios estabelecidos pelo professor. (CHAPECO, 2022).

Segundo o P1, o curso regular de violdo “tem um curriculo estabelecido por médulos e
objetivos mais técnicos a serem atingidos. O repertorio € proposto pelo professor, mas também
é discutido com os alunos.” (P1, Entrevista, 2023). Pelo exposto, o professor mostra que o
curriculo ¢ flexivel, além de sua preocupagdo em dar ‘voz’ aos estudantes. O que foi dito pelo
P1 ¢ encontrado na literatura. Arantes (2012) apontou a “necessidade de os educadores musicais
construirem suas praticas pedagogicas partindo dos aprendizes”. (p. 141). Deste modo,
considera-se gque a pratica pedagdgico-musical deve estar relacionada com as situacdes acerca
do contexto social em que os educandos estdo inseridos. O que foi trazido pelo autor, refere-se
a uma préatica pedagdgico-musical que consiga abranger aspectos da vivéncia dos alunos e que
proporcione uma flexibilizacdo do curriculo, sendo que essa flexibilidade ndo deve ser vista
como mera perda do rigor curricular e sim como um caminho metodoldgico a ser percorrido
pelo professor. Destarte, o que P1 fez é valido no sentido pedagdgico-musical e social ao atentar
para esses aprendizes que possuem niveis diversificados de organizagdo social, com suas
mazelas e limitagBes sob perspectivas diversas (econdmicas, intelectuais, emocionais, afetivas,
dentre outras), possam ser reconhecidos socialmente como capazes de superar obstaculos de
ordem pessoal e musical.

Com relacdo ao planejamento das aulas, o P1 salientou que organiza a maioria dos

conteudos técnicos e tedricos de forma genérica e focaliza sempre na questao do repertério.
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Eu me preocupo mais em trazer alguns contetdos, tentando seguir mais ou
menos o gue foi planejado, mas que seja aplicado em repertdrio. Eu proponho
um repertdrio base de musica popular e vou fazendo negociacdes com 0s
alunos usando também o que eles trazem. (P1, Entrevista, 2023).

Pode-se notar que o professor, além do que propde como repertério, esta atento em
trabalhar também o repertério do contexto do aluno, encontrando eco na literatura, constatado
por Fontes Junior e Carvalho (2020), que discutiram este topico, pois “os projetos sociais SA0
reconhecidos como espacos que favorecem o desenvolvimento de concepcBes pedagdgicas
musicais contextualizadas e significativas” (p. 120), e nesse sentido, o estudante se sente
incluido, possibilitando um senso de identidade no processo de ensino-aprendizagem ao inserir
0 repertorio de sua vivéncia musical. Também, o P1 afirma que € importante que seus alunos
tenham acesso a conteudo diferentes, mas ndo somente, “pois eles precisam também ser ouvidos
sobre aquilo que acham interessante para sua formacéo humana e isso ndo pode ser ignorado. ”
(P1, Entrevista, 2023). A pratica musical vista como uma experiéncia humana também é
constatada na literatura nos estudos de Kater (2004) e Kleber (2014), pois de acordo com esta
perspectiva é importante que o aluno se identifique como parte integrante do grupo como pessoa
humana, constituindo-se a base da construcdo de uma identidade prépria, imprescindivel ao seu
desenvolvimento. Além de explorar e desenvolver habilidades musicais, o desenvolvimento
humano também ajuda na estrutura e organizacdo pessoal do aluno onde ele pode ter acesso a
outros tipos de interacdo, além de outras ordens de valores, obtendo outros paradigmas como
referéncia. Assim, o conjunto de conhecimentos musicais estabelecidos pelo professor ndo deve
estar pautado apenas pela entrega de conteldos técnico-musicais, mas na observancia dos
limites propostos entre 0 que é musical e o que é considerado humanamente possivel ao
contexto.

Sobre o conjunto de conhecimentos essenciais para a atuagdo, o P1 argumentou que
embora seja importante ter um conhecimento técnico-instrumental e entender como agir diante
do instrumento para obter os melhores resultados, ele ndo considera que “suas técnicas tenham
que estar tdo renovadas quanto a sua atualizacdo em relacdo a pedagogia. Ele dedica-se mais a
IS0, porque tem visto que seu trabalho € apontar caminhos para ajudar o seu publico, que séo
0s seus estudantes.” (P1, Entrevista, 2023). O entrevistado fez comentarios sobre o
conhecimento do conteudo que acredita que um professor precisa ter para atuar. Assim sendo,
o0 P1 sustenta que é indispensavel ter “carta na manga”, ou seja, diversos contetdos preparados

para emergéncias, uma vez que, nao funcionando um contetdo, precisa mudar o planejamento.
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Ter carta na manga. N&o vejo como a gente prevé uma aula planejada que
ocorra realmente conforme o que foi planejado. A gente vai pegando essas
“cartas” enquanto vai dando aula. Tudo ¢ experiéncia sempre, tem que estar
com isso na cabeca, que dificilmente vai funcionar exatamente o que foi
planejado e a gente vai tirando essas cartas da manga e jogando para outros
lados quando ndo esta funcionado, a maior besteira é a gente tentar insistir.
(P1, Entrevista, 2023).

Pelo exposto, verifica-se como o professor concebe o planejamento das aulas como algo
que ndo é fixo e que esta sempre em movimento, tanto por aquilo que ele estuda na teoria,
quanto pela questdo experiencial que acontece na préatica. Dessa forma, o que foi apontado pelo
P1 é encontrado no referencial tedrico de Shulman (1986), pois, segundo o autor, ndo existem
formas Unicas de representagdo, ou seja, “o professor deve possuir um verdadeiro ‘arsenal’ de
formas alternativas de representacdo, algumas das quais derivam da pesquisa (teoria), enquanto
outras se originam da sabedoria da pratica (pratica).” (p. 9). Pelo exposto, um professor precisa
estar munido de uma diversidade de metodologias e estratégias de ensino uma vez que existem
distintos alunos e distintas formas de aprender e ensinar, sendo fundamental por parte do
educador musical a iniciativa de pesquisar constantemente na literatura da area, na conversa
com seus pares, atraves de formacdo continuada, e da mesma forma, a prética experiencial da
subsidios ao professor de acordo com a demanda de situacBes novas e desafios que serdo
encontrados na docéncia.

Na entrevista, ao ser questionado sobre a utilizacdo de metodologias especificas no
PAC, o P1 afirmou ser “bastante experimental, porque assim como adota algumas metodologias
[ele] as abandona em outro momento e vai fazendo essa negociagdo.” (P1, Entrevista, 2023).
Ele mencionou que tem necessidade de compreender melhor as turmas, utilizando o que chama
de ‘suportes técnicos’ de acordo com o contexto: “tem turmas que possuem niveis diferentes e
eu percebo que alguns alunos conseguem progredir mais rapido do que outros.” (P1, Entrevista,
2023). O trabalho com o ensino coletivo é desafiador e para ajudar a fazer um nivelamento, o
professor utiliza contetidos de métodos tradicionais de técnica e repertorio do violdo erudito.
Assim, como suporte ele adotou parte método do “Henrique Pinto, para os iniciantes,
objetivando desenvolver habilidades especificas para nivelamento das turmas.” (P1, Entrevista,
2023). Para os alunos mais avancados, o P1 faz uma selecéo de exercicios dos “quatro livros de
técnica de Abel Carlevaro.” (P1, Entrevista, 2023). As atitudes do entrevistado com relagéo ao
aprendizado dos alunos, utilizando suportes técnicos para nivelamento das turmas, denota o
compromisso do professor com o ensino coletivo, buscando alternativas metodoldgicas, por

meio do conhecimento contextual que adquire ao conhecer melhor seus estudantes. Na
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literatura, Silva (2022) corrobora com as discussoes trazidas pelo P1 acerca do ensino coletivo,
que demanda novas perspectivas metodoldgicas e pedagdgicas, visando uma aprendizagem que
seja adequada ao contexto de ensino.

O modelo conservatorial de ensino enraizado no meio musical, tanto em escolas de
masica, conservatorios e universidades privilegia a relacdo professor-aluno (ensino tutorial),
causando certa descrenca sobre a efetividade do ensino-aprendizagem acerca do ensino coletivo
de instrumento. Ao ensinar coletivamente, evidencia-se que existem facilidades e desafios
como em qualquer outro contexto de ensino, e, neste ponto, concorda-se com Silva (2022) que
0 caminho para o professor € a busca por inovagdes metodolégicas e pedagdgico-musicais. Esse
pensamento acaba tirando o professor da “zona de conforto”, pois torna-se compreensivel que,
muitos querem reproduzir o que aprenderam em instituicGes de ensino de mdsica sobre uma
forma Unica de ensinar e aprender, o que retrata uma visdo restrita e deve ser ampliado para
novas perspectivas de atuacdo para que atenda as demandas da atualidade, principalmente na
esfera dos projetos sociais, onde a maior parte dos estudantes séo atendidos de forma coletiva.

Outro formato de aula, com proposta metodoldgica diferente da aula regular, foi
compartilhado pelo P1 durante a entrevista. Refere-se ao que ele chamou de ‘pratica coletiva’,
que é uma aula extra de 50 minutos e facultativa para os alunos, que acontece uma vez por

Semana.

A prética coletiva mistura alunos de niveis diferentes e idades diferentes, no
mesmo horéario, com a presenca de trés ou quatro professores de violdo do
programa que trabalham juntos. As turmas sdo maiores, podendo ter até 14
alunos. A ideia é desenvolver um repertorio e ter uma pratica de fluéncia
musical mesmo. Esses repertdrios contemplam aquele aluno que esta pegando
instrumento pela primeira vez e alunos que tém mais experiéncia. (P1,
Entrevista, 2023).

Ao descrever a ‘pratica coletiva’, o P1 afirmou que essas aulas ndo seguem um

planejamento rigido, sendo construido com a participagdo dos alunos.

Quando comegamos um arranjo, alguém da uma ideia e o arranjo comeca se
construir. Esse processo acontece junto com os alunos na sala de aula. Os
arranjos sdo baseados em ostinatos, com harmonias mais simples que se
repetem e estruturas mais faceis. A escolha do repertério acontece negociando
com os alunos, incluindo géneros populares do rock, mpb e masica regional.
(P1, Entrevista, 2023).

O professor explicou que, depois de construido em conjunto com os alunos, “0 arranjo

é estruturado para trés ou quatro viol6es e formalizado pelos professores por meio de tablatura,
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cifras e partitura.” (P1, Entrevista, 2023). Nos ensaios, ele relatou que divide os alunos em
quatro grupos e cada professor trabalha com um grupo uma voz diferente (violdo 1, 2, 3 ou 4).
Ao final da aula, junta-se todas as partes para tocar a muasica inteira. A masica ndo precisa ficar
pronta no primeiro ensaio e podera levar alguns ensaios até sua finalizacdo. O que foi posto
pelo professor, mostrou seu interesse e envolvimento com os alunos, além da sua organizagao
e planejamento do trabalho junto aos seus colegas professores, aléem de sua criatividade em
buscar alternativas metodoldgicas para o ensino coletivo do violdo. Gongalves e Azevedo
(2014) sinalizam na literatura que o professor que atua no projeto social deve ser “mais que um
mediador dos conhecimentos, ele é um organizador do conhecimento e da aprendizagem, ele €
um aprendiz permanente.” (p. 5), semelhante ao que foi realizado pelo entrevistado. Segundo
esta Otica, organizar o conhecimento para que atenda as demandas do contexto de atuacdo de
forma efetiva leva tempo e requer um conhecimento do publico que o educador musical
trabalha. Na proposicdo apresentada pelo entrevistado, onde trouxe seus colegas professores
para atuar de maneira conjunta, ajudou a organizar e refletir melhor sobre o ensino do
instrumento. Com isso, por meio das discussdes compartilhadas sobre os arranjos, planejamento
das aulas, ouvir os anseios dos alunos resultou em uma maior interacdo tanto do grupo de
professores quanto no grupo de alunos, estimulando a ambos ao desenvolvimento do processo
de ensino-aprendizagem.

O P1 também ¢é regente e instrumentista da Orquestra de ViolGes do PAC. Ele falou

sobre o objetivo da orquestra:

Incentivar a participacdo dos alunos que se destacam nas aulas regulares, além
de ter um repertério um pouco mais dificil de ser tocado, visando o
desenvolvimento do repertério mesmo. Trabalhamos com arranjos originais
de cancdes populares, mas transpostos para a musica instrumental, linguagem
do violdo mesmo. (P1, Entrevista, 2023).

Sobre os arranjos para a orquestra de violdes, o professor explicou ser mais trabalhoso,
pois tem um propodsito de trazer desafios maiores para os alunos: “como sdo alunos mais
avangados, a ideia é provoca-los para que sintam a necessidade de acessar técnicas mais
avancadas.” (P1, Entrevista, 2023). Ele falou que esses arranjos demoram mais tempo para
serem construidos. Além disso, a escolha dos arranjos é feita de maneira aleatoria, a ideia € que
eles sejam bem variados. Por meio de suas aulas regulares, a pratica coletiva e a orquestra de

violGes, o P1 demonstrou seu comprometimento com o ensino do instrumento, pensando
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estrategicamente em buscar um processo de desenvolvimento técnico-instrumental progressivo
para seus estudantes.

Sobre a interacdo com os alunos, o P1 expbs que no centro da cidade tem um dialogo
bem mais tranquilo com os estudantes do que na periferia, onde ja teve experiéncias complexas
de lidar. O professor citou o caso de uma adolescente estrangeira, em um polo socioeducativo

que atuava.

Ela era imigrante e tinha dificuldade da lingua, mas se interessava por violdo
e aproveitava bastante a aula. Mas a familia dela ndo a deixava tocar, ‘porque
menina nao pode tocar violdao’. Ela participava muito das aulas, mas escondida
[...] e tinha também a questdo de abuso por familiares. (P1, Entrevista, 2023).

O entrevistado explicou que “nos [assuntos] socioeducativos tinha um apoio dos
assistentes sociais” (P1, Entrevista, 2023), onde planejavam estratégias em conjunto para poder
ajudar as questdes mais complexas com os estudantes. A barreira sociocultural é um fator
recorrente no PAC. Muitos estrangeiros que frequentam o programa e moram na periferia
vieram para a cidade por conta do trabalho na agroindustria. Por esse motivo, o PAC preocupou-
se em promover palestras com intuito de dar formacdo para os professores, por meio do Centro
de Atendimento ao Imigrante — CAI®, visando conhecer a cultura dessas pessoas para incluir
esses estudantes. Esta maneira de incluséo a partir da musica, da forma como fez o P1, em tentar
manter sua aluna participando da aula, apesar das dificuldades e da ndo aceitacdo por parte da
familia, esta de acordo com a literatura da area, referida por Souza (2014) como “musica para
todos.” (p. 14). O carater humanitario aparece nas consideragdes da autora, reforcando a ideia
de atividades educativas direcionadas a preencher lacunas, como também o fortalecimento das
estruturas psicologicas, por estar favoravel as necessidades sociais dos alunos. O auxilio sobre
aspectos que vao além das questfes musicais no ambito dos projetos sociais, requer a busca por
formacdo continuada em outras areas do conhecimento, por parte do educador musical, como a
psicologia, as ciéncias sociais, dentre outras, tornando-se um desafio para este profissional.
Porém, questdes menos complexas, podem ser resolvidas através do companheirismo
professor-aluno, ouvindo as necessidades dos estudantes, pedindo ajuda da coordenagéo,
colegas e familiares, sendo que estas questdes humanitarias e de cidadania estdo ao alcance do
professor.

Segundo o P1, ainda que o PAC proporcione formacao continuada é preciso também

gue o professor aprenda a lidar na pratica com as questbes sociais: “aprender com as

8 https://www.chapeco.sc.gov.br/conteudo/279/centro-de-atendimento-aos-imigrantes-cai#
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experiéncias, mesmo que seja dificil e complexo é o papel nosso como professor, apesar de
entender que sdo questdes além da musica.” (P1, Entrevista, 2023). O que foi exposto pelo
professor estd de acordo com a literatura citada por Fialho (2014), em que a “formacgao
continuada ndo garante formagdao do professor para atuar em projetos sociais.” (p. 125). A
autora complementa sua argumentagdo, afirmando que “para formar-se professor de mdsica
para projetos sociais, € necessario ser professor de masica em projetos sociais” (p. 124),
demonstrando que a experiéncia na pratica do professor é importante para sua formacéo,
equivalente ao que foi dito pelo entrevistado. Atuando a mais de seis anos no projeto social, 0
P1 demostrou que a experiéncia faz toda diferenca e que ndo pode trabalhar sozinho. Dessa
forma, buscou ajuda dos pares, coordenacdo, formacéo, leituras, para que pudesse conduzir nas
dificuldades pedagogico-musicais e no que diz respeito aos desafios sociais de sua atuacao.

Sobre a avaliacdo dos educandos, o P1 utiliza o sistema de bancas de avaliacdo que sao
realizadas pelo professor do aluno e professores convidados, pois “existe um momento de
avaliacdo pra progressdo de modulos.” (P1, Entrevista, 2023). Ao adotar esse sistema de
avaliacdo, o professor explicou que procura “flexibilizar para que ndo seja um lugar que
provoque tensdo e traumas aos seus alunos.” (P1, Entrevista, 2023). Para o P1, a banca sempre
foi um lugar tenso, sendo que “muitas vezes a gente ndo consegue mostrar o que sabe de musica,
por estar num momento de muito nervosismo. Eu mesmo adquiri traumas que consegui superar
com o tempo, mas acho que ndo preciso causar isso também.” (P1, Entrevista, 2023). O
entrevistado mencionou que o papel do professor do aluno é prepara-lo bem e, se for necessario,
“flexibilizar com exercicios e pecas musicais que o aluno se sinta confortavel em tocar ou
mesmo diminuir a quantidade de pecas e exercicios.” (P1, Entrevista, 2023). Essa flexibilizacao
do contetdo musical, de acordo com o P1, ajuda nas questdes emocionais dos alunos para que
eles possam se desenvolver musicalmente, sem traumas. Ja para os professores convidados
participantes da banca, os critérios sdo os de observar e fazer comentéarios e sugestdes tanto do
processo técnico-instrumental quanto musical.

Segundo o P1, por um lado, seu desafio para atuagdo no programa é buscar atualizagéo,
“estudar, buscar materiais, estar atualizado com artigos de pessoas que discutem sobre isso,
conversar com outros colegas [...], além de analisar como eles atuam em situagdes parecidas.”
(P1, Entrevista, 2023). Por outro, ele menciona como desafio, também, entender o publico que
atende “naquele semestre, naquele ano, espaco de atendimento, [...] isso € uma pratica bastante
recorrente para ele.” (P1, Entrevista, 2023). Além disso, pontuou alguns desafios estruturais
dos polos onde atuou, ao presenciar situagdes estruturais precarias, como “lugares bastante

degradados pra atuar tanto como estrutura fisica, quanto pessoal, ndo oferecendo condicdes
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minimas e até mesmo sanitérias.” (P1, Entrevista, 2023). Segundo o professor, em alguns desses
locais, foram interrompidas as parcerias por falta de respeito aos profissionais, assim como por
ndo proporcionar uma receptividade adequada para os estudantes. O que foi dito pelo P1 dialoga
com Santana (2019), que afirma que é necessario ter “respeito ao proximo e as diferencas [...]
capacidade de lidar com desafios; humildade; solidariedade” (p. 77), que sdo elementos
importantes para que a pratica pedagdgica nao seja direcionada apenas aos aspectos técnicos-
musicais, mas também aos aspectos referentes a cidadania. Alguns locais referidos pelo P1 nao
tinham recursos basicos para que acontecesse uma aula de instrumento como estantes para
partitura, quadro branco para fazer anotagdes, instrumentos musicais disponiveis, dentre outros
acessorios. Além disso, salas de aula com estruturas precarias com ambientes muito quentes ou
muito frios, sem climatizacdo, com mofo nas paredes e muitas vezes, salas pequenas que ndo
conseguiam abrigar a quantidade de alunos, ou mesmo um “cantinho” ou espac¢o que sobrava
nas escolas ou locais de parceria. A partir disso, 0 PAC imp0s aos polos parceiros novos
critérios com uma estrutura mais adequada para que se pudesse atender com mais respeito e
dignidade aos professores e aos alunos atendidos nestes espacos, assegurando a cidadania.

A partir desta analise, constata-se que o professor de violdo, formado em licenciatura
em mdsica, constroi suas perspectivas pedagogico-musicais abrangendo o social, o trabalho em
grupo, a interacdo das pessoas, ou seja, a perspectiva pedagdgica inclui esses elementos. Nao
obstante, é perceptivel no trabalho de P1 uma perspectiva musical que inclui aspectos
evolutivos do instrumentista que parte das aulas em grupo, passando por aulas individuais e
chegando até a participacdo na orquestra. Além disto, esta analise evidencia o engajamento do
P1 com o programa, 0 compromisso com seus alunos, tanto nas questdes da evolucdo do
processo de aprendizagem musical, quanto nas questdes de vulnerabilidade social. Um ponto
de destaque apresentado pelo professor foi a utilizacdo de planejamentos flexiveis e de
metodologias experimentais, considerando o que os estudantes trazem em sua bagagem cultural
como uma forma de inclusdo por meio da musica. Outro ponto trazido pelo professor foram os
desafios pessoais de se atualizar, buscando formacéo por conta prépria, leituras em periddicos
e observacg0es sobre atuagédo de outros colegas. Os pontos negativos em relagdo ao PAC foram

relacionados a questdes estruturais inadequadas em alguns dos polos parceiros.
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6.2 FORMACAO E ATUACAO PROFISSIONAL DO PROFESSOR DE CLARINETA

O Professor de clarineta (P2) tem trinta e um anos de idade e € natural do Rio de Janeiro.
Ele ¢ clarinetista e professor de instrumento efetivo no PAC desde 2023, e ministra aulas
particulares. Seus estudos musicais comegaram aos oito anos de idade na cidade do Rio de
Janeiro, com um curso de musicalizacdo infantil na Escola de Mdsica Villa-Lobos — EMVL.
Naquele contexto, iniciou os estudos de clarineta, frequentando por dois anos 0 curso
técnico/profissionalizante. Na adolescéncia teve oportunidade de atuar como monitor no projeto
social Programa de Integracdo pela Musica — PIM. Entre os anos de 2012 e 2016, cursou
Bacharelado em Mdsica na Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, com periodo de
bolsa sanduiche na Hochschule fiir Musik Karlsruhe — Alemanha. Durante essa formacao,
participou de diversos cursos livres de masica e festivais, destacando o festival internacional
Felix Mendelssohn em Hamburgo.

Em 2019, o P2 ingressou no curso de Licenciatura em Musica, onde fez
complementacdo pedagogica, no Centro Universitario Claretiano em Batatais/SP, finalizando
em 2021. Na mesma instituicdo - entre os anos de 2020 e 2021 - cursou uma Especializacdo em
mausica, onde focalizou o ensino da clarineta em projetos sociais.

Como instrumentista, antes da graduacéo, o P2 participou de varios festivais de musica
em Juiz de Fora/MG e trés edi¢Ges do Festival de Musica Erudita do Espirito Santo, além do
Festival de Musica de Jaragua do Sul/SC - FEMUSC e do Festival Internacional Sesc de Musica
em Pelotas/RS. Concomitante ao bacharelado, o P2 participou - junto com seus colegas de curso
- como organizador do Festival de Musica do Rio de Janeiro de Clarinetistas — FIC-Rio, além
de ministrar cursos e master-classes de clarineta.

Em suas experiéncias profissionais, apds a graduacao, atuou como professor de clarineta
no Projeto Social Afro Reggae e na Escola de Musica Mil Musica, ambos no RJ. Atuou também
em um outro projeto social chamado “Mdsica nas Escolas” da prefeitura do RJ, além de

ministrar aulas particulares de clarineta.

6.2.1 Agdes educativas do professor de clarineta

Sobre a preparagéo para ser professor de instrumento, o P2 citou que na formacéo deve
haver aspectos de empatia com 0s alunos, explicando que “para ser professor [...] tem que ter
uma percepcao do outro. Tem que ter uma sensibilidade para perceber o que o aluno traz de

bagagem para a sala de aula.” (P2, Entrevista, 2023). Para o professor, toda pessoa tem
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expectativas em relacdo a aula de instrumento, por isso considera importante ouvir sobre o
conhecimento geral dos alunos, sua cultura e seu gosto musical. O P2 “traz uma proposta de
ensino e apresenta para seus alunos [...], mostrando sugestfes de repertorio. Os alunos sempre
conhecem alguma melodia que j& ouviram por ai [...], ou trazem masicas que ouvem, assim vai
trabalhando com o contexto deles.” (P2, Entrevista, 2023). Dessa forma, ele considera
fundamental que haja essa conversa com seus estudantes para que aconteca uma evolucgéo do
conhecimento, principalmente com alunos iniciantes. Com isso, mostra a preocupacao com a
cultura dos alunos, com relacdo ao que trazem de bagagem para dentro da sala de aula e faz
negociagdes ao ouvir 0 que seus estudantes tém a dizer sobre o repertorio. Esses elementos
trazidos pelo professor dialogam com as ideias de Arantes (2012), que considera a pratica
pedagdgico-musical relacionada com as situacBes acerca do contexto social em que 0s
educandos estdo inseridos, ajudando os alunos a terem uma postura mais ativa no processo de
aprendizado. Ao trabalhar com repertério advindo de seus alunos, o P2 oportunizou aos
estudantes aspectos como os de pertencimento ao grupo, construgdo coletiva do conhecimento,
incentivo ao desenvolvimento musical e fortalecimento da autoestima. Isto é muito
representativo para o contexto do projeto social, onde estudantes possuem vulnerabilidades que
precisam ser levadas em conta no processo de ensino.

Sobre o planejamento das aulas no PAC, o P2 falou que “existe um planejamento que é
a experiéncia pratica que teve em outros projetos sociais. E traz essa bagagem para o PAC
também.” (P2, Entrevista, 2023). Ele observa o processo de desenvolvimento dos alunos e traz
para as aulas materiais diversos: “eu vou testando varios métodos [...], e 0 que da certo eu sigo,
0 que ndo da certo eu deixo de lado. Pois cada turma é diferente, cada aluno também e vou
aplicando contetdos que mais se adequam. Por isso levo bastante material”. (P2, Entrevista,
2023). Os diferentes materiais que o P2 traz para os alunos e para a sala de aula realgam o seu
interesse na aprendizagem, onde os professores necessitam de um processo de “Selegdo”,
utilizando uma variedade de abordagens ou estratégias de ensino, equivalente ao que foi
discutido por Shulman (1986) em suas discussdes sobre conhecimento pedagdgico do
professor. O P2 apesar de estar a pouco tempo no PAC, ja teve experiéncias em outros projetos
sociais. Essa bagagem pedagogica-musical trazida por ele é importante pois o auxilia
estrategicamente sobre quais métodos ou metodologias podem ser adequadas para 0 ensino,
pois cada turma possui necessidades distintas como relatou ao utilizar uma forma de
aprendizagem cooperativa, ou seja, alternativas fora do convencional, pois seus alunos podem
trazer conhecimentos experienciados por eles fora da sala de aula, como por exemplo, suas

preferéncias musicais.
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Segundo o P2, em reunides pedagOgicas semanais no PAC, os professores de
instrumento de cada naipe se reunem para discutir seus planejamentos e curriculo e
“padronizaram cadernos de instrumentos que todos os professores usam no programa e eu
aplico alguns materiais também nas minhas aulas.” (P2, Entrevista, 2023). Esses materiais
diversos que ele traz para adequacéo de cada aluno e das turmas, evidencia a preocupagéo do
P2 com o aprendizado, em que o professor necessita utilizar um processo de “Preparagdao”, pois
“certamente depende da disponibilidade de um repertorio curricular, uma compreensao de toda
gama de materiais, programas ¢ concepgdes instrucionais existentes”, semelhante ao sustentado
pelo referencial tedrico de Shulman (1986, p. 16). De acordo com o P2, nas reunides da sua
area (instrumentos de sopros) os professores estruturam e segmentam 0s materiais, ou seja,
fazendo revisdes de partituras ou arranjos e trocam experiéncias para ver o que melhor se adapta
ao ensino dos alunos.

Ao ser questionado sobre o contedo técnico-instrumental, o P2 defende que “deve ser
uma mistura de varias escolas.” (P2, Entrevista, 2023). Ele pontuou que teve oportunidade de
ter contato com varios professores no Brasil e exterior com diferentes abordagens técnicas do
instrumento e acredita que deve selecionar o contetido com um pouco de cada escola: “ndo tem
como falar que tal linha de estudo é melhor para se aplicar para o aluno. E preciso perceber
cada realidade, principalmente no projeto social.” (P2, Entrevista, 2023). Assim, constata-se a
sensibilidade e entendimento por parte do entrevistado na aplicacdo da técnica do instrumento
gue seja adequada para seus estudantes, mostrando uma visdo aberta sobre esses aspectos,
essencialmente por se tratar do contexto de um projeto social.

O P2 explicou sobre o contetdo didatico-pedagdgico necessario para o professor de
instrumento, afirmando: “é importante que o professor tenha conhecimento [...] de historia da
musica, mas também de conhecimento geral. Pois, ao falar sobre um compositor de um
determinado pais, por exemplo [...], possa ter bastante bagagem de informac6es para trazer para
o0 aluno.” (P2, Entrevista, 2023). Pelo exposto, o P2 disse ser importante para o professor ir
aléem do conhecimento técnico-instrumental e trazer conteidos tedricos e de conhecimentos
gerais, pois acredita que a “formagao humana deve fazer parte da formagao instrumental [....],
pois acredita que o professor tem que ter um conhecimento amplo para poder inspirar 0s
alunos.” (P2, Entrevista, 2023). Kater (2004) argumenta que a pratica do educador musical
inclui um esforco sistematico para integrar o desenvolvimento musical e humano, a partir da
“recria¢ao dindmica de vinculos, valores, atitudes, contemplando uma formacéo global, efetiva
e integradora” (p. 45), tanto para o professor quanto para o aluno, semelhante ao que foi trazido

pelo entrevistado. Segundo o autor, é importante frisar que, o educador musical,
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involuntariamente, torna-se um modelo de referéncia para os estudantes que leciona, tanto na
perspectiva musical, como por exemplo, suas habilidades técnico-musicais, quanto no sentido
de ser humano que € — sua postura, opinido, maneira de ser e estar e comportamento servem de
exemplo para os alunos. Esses paradigmas comportamentais do professor e mimetismos fazem
parte da necessidade do sujeito de pertencer a um grupo, sendo basilar na constru¢do de uma
identidade prépria, que é fundamental para o seu desenvolvimento.

Com relacédo a quantidade de alunos que atende em cada turma no PAC, o P2 afirmou
que “suas turmas de clarineta possuem de 2 a 6 alunos e alguns alunos individuais.” (P2,
Entrevista, 2023). Porém, ele falou que “uma de suas turmas que tinha 6 alunos passou a ter 12
alunos.” (P2, Entrevista, 2023). O mesmo problema foi enfrentado por outros professores que
tiveram turmas que extrapolaram o numero de alunos por conta da grande demanda de
atendimento que o programa teve em 2023. O professor falou também de turmas heterogéneas
em que o grande desafio era conseguir trabalhar uma metodologia de ensino que pudesse dar

conta do aprendizado: “teve um pai ¢ uma filha que faziam aula juntos.” (P2, Entrevista, 2023).

Num primeiro momento tentou incentiva-los, aplicando uma metodologia que
abrangeu conteudos e repertério para adolescente e adultos ao mesmo tempo
para que os dois pudessem aprender juntos. Porém eles mesmo descobriram
que ndo da para ter aula juntos, [..] a diferenca de idade, geracdo e
aprendizado sdo muito diferentes. O pai mesmo chegou a conclusdo de que a
filha estava evoluindo mais [...] e pediu para trocar de horério. (P2, Entrevista,
2023).

O que foi apresentado pelo P2 é evidenciado pela literatura na discussdo proposta por Silva
(2022) sobre desafios da aula coletiva de instrumento, “ressaltando que as discussdes acerca do
ensino de instrumento musical devem tratar da demanda por novas perspectivas metodoldgicas
e pedagodgicas.” (p. 34). O entrevistado ndo detalhou qual foi a metodologia utilizada no relato
apresentado, mas demonstrou sua dificuldade de atender turmas heterogéneas, mostrando-se
interessado pelo aprendizado de seus alunos e motivou-o0s a continuar estudando.

O P2 afirmou ndo adotar nenhuma metodologia especifica para atuar no PAC,

informando que utiliza uma metodologia experimental com relacéo a postura do instrumento.

Tem um caminho de experimentacdo que eu sempre peco para os alunos
experimentarem qual a posi¢ao do instrumento que fica melhor no corpo deles,
porque cada um tem um corpo e ai 0 que acaba acontecendo, eu nao tenho
como ver o que acontece dentro da boca dos alunos. (P2, Entrevista, 2023).
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Segundo o professor, a questdo postural da clarineta é diferente do violino, do viol&o,
Oou mesmo o instrumento de percussdo, pois o aluno consegue ver quase tudo o que estd
acontecendo. Por exemplo, na percussdo “se tocar com a baqueta mais para a ponta vai tirar
menos som, tocando mais para dentro 0 som vai reverberar mais. A clarineta € um pouco mais
complicada porque tem que colocar a boquilha dentro da boca, a gente ndo vé o que acontece
dentro.” (P2, Entrevista, 2023). Dessa forma, o P2 explicou que é um momento de
experimentacao para cada registro do instrumento. Mostra também o interesse do entrevistado
com relacdo a questdo da postura do instrumento, levando seus alunos a experimentarem uma
postura que seja adequada ao préprio corpo.

Sobre a interacdo com os alunos, o P2 compartilhou que tem um aluno da periferia que
ndo conseguiu fazer aula de clarineta porque no local onde mora ndo tem atendimento do PAC.

Entdo, se inscreveu para fazer aula no centro da cidade.

Faz quase uma hora de caminhada. Entéo, algumas vezes, esse aluno ndo pode
vir fazer aula no horario marcado, ele sé pode chegar tal dia, tal horario. Eu
renuncio a outra atividade dentro do PAC ou as vezes pessoal, para atender
esse aluno. Ele tem muita vontade de fazer aula, estuda, [...], ele se esforga
para isso, para andar esse periodo todo é porque realmente quer estudar. (P2,
Entrevista, 2023).

Pelo relato, fica evidente o interesse do professor e seu papel como educador mesmo que tenha
que sacrificar algo pessoal para poder atender seu aluno. O P2 compartilhou também sobre uma
aluna com questdes de vulnerabilidade do projeto social Afro Reggae onde atuou no RJ.
Naquele projeto, encaminhou essa estudante para uma oportunidade de emprego por meio da

musica:

Tinha uma aluna do projeto social Afro Reggae que tinha auséncia de pai, ela
era extremamente carente da figura paterna e materna, além de sofrer violéncia
fisica em casa. Entdo eu ajudei da forma que eu acreditava que poderia ser.
Um amigo meu, que estudou comigo, ele me deu cinco clarinetas e duas delas
profissionais e eu peguei uma dessas clarinetas e dei para essa aluna, e pedi
para alguns professores meus que davam aula na universidade atender essa
aluna. Uma outra amiga minha deu uma bolsa para essa aluna estudar numa
orquestra s6 de meninas 14 no RJ, a Orquestra Chiquinha Gonzaga. E ela
acabou fazendo uma turné com a orquestra e continua estudando no RJ. (P2,
Entrevista, 2023).

Por meio destes relatos de experiéncia, evidencia-se 0 compromisso do professor com
esses alunos, sensivel aos valores essenciais da cidadania, o que dialoga com a literatura no

trabalho de Santana (2019), ao tratar do “respeito ao proximo e as diferencas [...]; disciplina;
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capacidade de lidar com desafios; humildade; solidariedade” (p. 77), que sdo elementos
importantes para que a pratica pedagdgica ndo seja direcionada apenas aos aspectos técnicos-
musicais. No PAC, o fio norteador sdo as aulas coletivas de instrumento, e desta forma, a
interacdo dos alunos € muito importante para que o grupo se desenvolva musicalmente e
socialmente. No entanto, os aspectos musicais devem andar junto com as questdes de cidadania.
O PAC realiza, juntamente com as entidades parceiras, algumas a¢6es que incentivam a pratica
da cidadania por meio de palestras, assim como formacdes com os professores, visando atender
de maneira mais efetiva os principios que dizem respeito a realidade dos estudantes e de sua
comunidade.

Com relagdo a avaliacdo dos educandos, o P2 mencionou que utiliza o sistema de
‘bancas de avaliacdo’ para progressdo dos niveis “para 0 aluno que toca ha pelo menos dois
anos, a partir do nivel intermediario. Ja para o aluno do nivel basico que toca ha um més, seis
meses e até um ano o sistema de avaliacdo é na sala de aula com o professor.” (P2, Entrevista,
2023). A diferenca de avaliacdo, segundo o P2, acontece devido as questdes emocionais dos
alunos, pois sustenta que alunos iniciantes “ndo precisam passar por essa pressdo,
diferentemente dos estudantes mais maduros, que inclusive tocam na orquestra, [que] estdo um
pouco mais preparados para esse enfrentamento.” (P2, Entrevista, 2023). Essa percepc¢do do
professor em relacdo a maturidade emocional de seus alunos acerca das diferencas de niveis de
aprendizado demonstra o cuidado com o outro, tema também abordado na literatura da area na
abordagem de Sarrouy (2022), onde “a relagdo humana € tdo importante quanto o fazer musical”
(p. 159), constatando um equilibrio entre o social e 0 musical ao adaptar-se as realidades dos
educandos.

De acordo com o P2, quando perguntado sobre os desafios para atuar no PAC, destacou

a falta de instrumentos e a dificuldade de logistica.

A falta de instrumentos musicais para empréstimo, principalmente para os
alunos carentes, é um grande desafio e tenho uma dificuldade no deslocamento
para levar os instrumentos de um lugar para outro [...]. Tenho que levar os
instrumentos do PAC para os polos que atendo e trazer de volta e isso é bem
complicado. [...] Nao tem instrumento suficiente para deixar nos locais que
atendo. (P2, Entrevista, 2023).

Além da necessidade de ter mais instrumentos para empréstimo aos alunos carentes, 0
P2 fez o que pdde para tentar restaurar instrumentos que ndo estavam funcionado para que seus
alunos pudessem estudar: “no inicio eu sé tinha dois instrumentos funcionando. E ai eu fui

conversando com alguns parceiros que levaram os instrumentos quebrados para consertar [...]
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e assim eu vou seguindo.” (P2, Entrevista, 2023). Essa atitude do professor, evidencia seu
compromisso com os alunos que, mesmo sem condi¢Oes materiais para atuar ndo renunciou a
sua responsabilidade como educador, buscando solucGes para resolver o problema. Essa postura
de P2 dialoga com a literatura trazida por Santana (2019), onde os aspectos como a
“solidariedade” (p. 77), referentes a cidadania, estdo presentes nas reflexdes do autor, assim
como foi apresentado pelo entrevistado, sendo fundamentais para a pratica pedagogica no
projeto social.

Para finalizar, apesar de algumas dificuldades que observa no PAC, trouxe elogios ao
programa: “0 PAC é maravilhoso. E um programa que atende a populacdo. Quem quiser estudar
pode estudar. Eu s6 sinto falta de ter mais instrumentos: ter clarone, requinta, para montar talvez
um coro de clarinetas. Se eu tivesse mais vinte clarinetas aqui ja era o inicio.” (P2, Entrevista,
2023). O professor mencionou também que, para a cidade e para todo o oeste catarinense,
qguanto mais alunos se aproximarem do programa, mais criancas, adolescentes e jovens teréo
suas realidades sociais transformadas por meio da mdusica e “acaba virando um troféu para a
cidade” (P2, Entrevista, 2023), no sentido de atender aqueles que estdo a margem da sociedade
e que carecem da ajuda do poder publico municipal.

Em sintese, o P2, formado em bacharelado em musica, constrGi suas perspectivas
pedag6gico-musicais com a ideia de formacdo do instrumentista para apresentacdes, recitais
etc., e a sua pedagogia esta diretamente voltada a esta formacao do masico instrumentista. Além
disso, por meio desta analise pode-se evidenciar o compromisso do P2 com os alunos do
programa, sua responsabilidade musical e social. Ele acredita no processo de desenvolvimento
musical de seus alunos e tenta ajuda-los tanto nas questdes materiais quanto nas emocionais,
além de defender que o projeto social pode mudar a vida das pessoas e ser uma porta de entrada
para o trabalho. Sobre os pontos negativos do PAC, destacou a falta de instrumentos e a

necessidade de manutencdo deles, além de turmas que extrapolam o nimero de alunos.

6.3 FORMAGCAO E ATUACAO PROFISSIONAL DA PROFESSORA DE VIOLINO

A professora de violino do PAC (P3) nasceu em Curitiba/PR, mas cresceu em Juiz de
Fora, Minas Gerais e tem 35 anos. E professora de violino no PAC e instrumentista da Orquestra
Sinfonica de Chapeco - OSC, alem de ministrar aulas de teoria musical e harmonia no PAC.
Ela relata que comecgou a estudar musica ainda adolescente como bolsista no Conservatorio
Estadual de Musica Haidee Franga Americano, da cidade de Juiz de Fora. Por meio de seus

estudos no conservatorio, recebeu varias formacdes na técnica do violino, incluindo o método
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Suzuki. Além disso, participou de outras formacdes, destacando o Festival Internacional de
Mdsica de Juiz de Fora, o qual impulsionou seu desejo de ingressar no ensino superior em
musica. Em 2006 a P3 estudou com um professor particular de violino como preparacao para a
universidade. Em 2007, aos dezenove anos de idade, ela ingressou no curso de bacharelado em
masica na Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG. Cursou diversas disciplinas, mas
ndo concluiu o curso.

Como instrumentista, a P3 participou de projetos e orquestras no estado de Minas
Gerais. Em Juiz de Fora, no projeto Pré-Musica, atuou na orquestra infantil, juvenil e de camara.
Fez algumas participacdes na Orquestra Sinfonica de Ouro Preto/MG e foi integrante da
orquestra académica da UFMG, em Belo Horizonte. Suas experiéncias profissionais
aconteceram a partir dos treze anos como monitora e instrutora de violino num projeto social -
que fazia parte do conservatorio de mdsica de Juiz de Fora — e, aos dezoito anos, lecionou
musica no Centro de Extenséo da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais
- CENEX, que promove projetos de cunho social.

A P3 cursou bacharelado em Direito entre os anos de 2008 e 2012. Paralelamente a este
curso, atuou com aulas particulares de violino e depois parou de tocar o instrumento. Ela explica
que ndo estava motivada a seguir os estudos de violino quando comegou a frequentar o curso
de Direito: “abandonei o instrumento por quase 15 anos por conta do curso de Direito e fui tirar
o0 trauma do instrumento aqui em Chapeco.” (P3, Entrevista, 2023).

Em 2022 atuou de forma voluntaria como professora de violino no projeto social
Programa Arte Cidada - PAC e na Orquestra Sinfénica de Chapecé — OSC, sendo os dois
programas pertencentes a Fundacdo Cultural de Chapecé - FCC. A P3 comentou sobre sua
participacdo como voluntaria no PAC e na orquestra de Chapec6: “eu fui voluntéria primeiro
no PAC e depois na orquestra por um ano, para conhecer 0s projetos, para ver se eu me
dedicaria. Entdo, tive interesse de voltar a lecionar e comecei a dar aula em 2023 [...] no PAC.”
(P3, Entrevista, 2023). A atuagdo como professora de violino no PAC e instrumentista da OSC
é considerada pela P3 como essencial para o seu retorno a area da educacdo musical como

professora de instrumento e concertista.
6.3.1 AcOes educativas da professora de violino
Ao abordar a questdo sobre quais aspectos considera importante e que devem estar

presentes na preparacdo para ser professora de instrumento, a P3 argumentou que seria 0

aspecto ndo formal do curriculo, referindo-se como “um aspecto mais empatico e de psicologia
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[...] que falta na formac&o violinistica.” (P3, Entrevista, 2023). Ao relatar esses aspectos, a P3
traz a reflexdo que a formagdo do instrumentista estd fundamentada em métodos e escolas

europeias que sdo muito fechados e ndo condizem com a realidade brasileira.

As escolas europeias - seus métodos - possuem visdes com certa rigidez, com
certos engessamentos e que ndo se enquadram muito bem na realidade
brasileira em varios aspectos. N6s importamos isso, porque era o que tinha, e
essa realidade ndo comporta a realidade dos nossos alunos. (P3, Entrevista,
2023).

Apesar da P3 criticar os metodos importados como engessados e inadequados a
realidade brasileira, em sua entrevista afirmou que sua “base filosofica, da forma de dar aula,
de enxergar o aluno é mais do Suzuki” (P3, Entrevista, 2023), evidenciando o uso de um método
tradicional. No entanto, ela “ndo usa 0 método Suzuki de forma sistematica, como por exemplo
amusical,2e3][...].” (P3, Entrevista, 2023). O que ela utiliza do método é o acompanhamento
dos pais e o0 envio de tarefas para os alunos fazerem em casa: “eu gosto de mandar atividades
pra casa, pra ter algum contato, um reforco pra atividade técnica, por meio da metodologia fazer
um tema tedrico, de escuta, as vezes também faco de historia da musica” (P3, Entrevista, 2023),
0 que mostra também a abordagem de outros materiais que acha pertinentes ao aprendizado.

Sobre seu planejamento no programa, a P3 relatou que elabora diversas metodologias
com base no curriculo e cronograma do programa de violino do PAC. Ela foi “selecionando e
fez um arquivo pra ter uma fonte facil de consulta pra cada tipo de contetido técnico e pesquisou
varios métodos e varias metodologias de violino pra cada realidade.” (P3, Entrevista, 2023).
Desse modo, a professora mostra a preocupacdo com os diversos tipos de alunos que atende ao
testar varias metodologias para que os alunos aprendam o conteldo, num processo de
“Adaptagao”, como discutido no referencial deste trabalho, ou seja, de “adequagido do material
representado as caracteristicas dos alunos.” (SHULMAN, 1986, p. 17). Por meio de um arquivo
onde selecionou diversos métodos e metodologias, a entrevistada relatou que faz adequacdes
nos aspectos metodologicos instrumentais e nos aspectos teoricos, pois identificou defasagens
em ambos os aspectos, ndo apenas para determinados alunos, mas também para os grupos de
alunos de acordo com o tamanho e receptividade deles.

O contexto do aluno também foi considerado pela P3, ao referir-se as metodologias para
as aulas de violino. Segundo ela, as metodologias devem ser pensadas principalmente nas aulas
em grupo do PAC, onde os estudantes possuem realidades distintas: “tem que olhar o contexto
do aluno, eu senti muita dificuldade de repassar uma pedagogia hierarquizada, uma metodologia

fechada, em que os alunos tém que se enquadrar, sendo que eu tinha varias realidades pra
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atender.” (P3, Entrevista, 2023). Assim, ela criou propostas diferentes para cada situacdo,
aplicando metodologias diferentes para postura do instrumento. Para um aluno que ndo tinha
os dedos formados da mao direita, precisou “inventar uma pegada pra ele segurar o arco.” (P3,
Entrevista, 2023). Para outro, a alternativa utilizada foi o recurso tecnologico: “as vezes, estar
explicando a postura do instrumento, usando apenas o espelho em si, ndo resolve. Entéo tirar
foto da méo, da pegada, da postura, ou fazer um video do aluno, ajuda muito.” (P3, Entrevista,
2023).

A postura da P3 com relacdo a adaptacdo de metodologias a partir do contexto dialoga
com o que foi discutido por Ferreira (2015), que defende “multiplas possibilidades, maior
flexibilidade e ajustamento ao contexto.” (p. 33). A P3 também teve experiencia de atua¢do em
projetos sociais em outra regido e trouxe esse aprendizado para o PAC. Ela mostrou ao longo
da entrevista que pensa sempre em diversas alternativas para favorecer os alunos e tem uma
visdo critica em relacdo aos métodos padronizados, embora utilize também, mas sua busca esta
em criar alternativas, como no exemplo sobre a postura descrita anteriormente. A entrevistada
traz a reflexd@o sobre sua pedagogia ao utilizar recursos tecnoldgicos, 0 que se mostra condizente
com o mundo atual dos adolescentes, acreditando que ndo se pode abrir mao dessa diversidade
de possibilidades que fazem parte do contexto desta geracao.

A P3 mencionou também que tem muitos videos sobre a questdo postural dos seus
alunos e que é gratificante perceber a evolucdo das posturas e de como eles estdo aprendendo a
criar uma consciéncia corporal. Segundo ela, “é uma construcdo assim que requer varias
tentativas até atingir uma postura mais adequada.” (P3, Entrevista, 2023). Pelo exposto, fica
evidente a perseveranca da professora em alcancar 0s objetivos propostos.

Sobre o contetdo didatico-pedagdgico, a P3 destaca que no PAC e no projeto Pro-
musica que atuou anteriormente, existe uma caréncia nos aspectos tedricos, “ficando muito mais
na parte pratica” (P3, Entrevista, 2023), indicando lacunas na formacdo dos educandos. Na
entrevista, ela apontou que, tanto em sua formacéo no conservatério quanto na universidade de
musica, “houve uma deficiéncia tedrica [...], como nas questdes de harmonia, pois a pessoa que
estuda instrumento melddico fica em defasagem.” (P3, Entrevista, 2023). Mediante esta
situacdo, a professora se mostra preocupada com a formacéo tedrica de seus alunos e por isso
disponibiliza alguns horéarios para formar turmas de teoria musical e harmonia no PAC, com o
intuito de preencher lacunas de seus alunos.

Um aspecto relevante que a P3 trouxe é que utiliza varias abordagens para apresentar o
contetdo aos seus alunos. Quando o contetdo nédo é assimilado pelos estudantes e ndo consegue

éxito em passar algo da forma que foi planejado, ela faz reformulagdes.
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A cada conteudo, vocé vai tendo que adaptar o que da para fazer, mudar a
forma de aplicacéo, a forma de abordagem, mostrar um outro método, mostrar
outra forma de raciocinar sobre aquele problema técnico, postural ou musical
e vai fazendo tentativas, observando o que cabe naguele momento, qual o tipo
de linguagem, qual o tipo de metodologia. Dessa forma, o aluno vai se
acomodando melhor e conseguindo captar. (P3, Entrevista, 2023).

Os conceitos sobre o Conhecimento Pedagdgico do Contetdo, adotando formas
diversificadas de apresentar esse conteido, sdo encontrados no referencial tedrico de Shulman
(1986), em que o professor utiliza 0 processo de “Adaptacdo”, que € “o processo de adequagao
do material representado as caracteristicas dos alunos, levando em conta as habilidades.” (p.
17). Para o autor, o professor se preocupa com o desenvolvimento dos alunos, observando quais
as metodologias adequadas para o aprendizado. Estes elementos tedricos de Shulman podem
ser verificados nas falas da P3 quando se refere aos contetidos e a forma de ensina-los, pois vai
fazendo adaptacbes de metodologias conforme os diferentes tipos de alunos que possui de
acordo com suas habilidades. A P3 apresentou que o caminho € raciocinar sobre os distintos
problemas que encontra de ordem técnica ou musical ou até mesmo de postura no instrumento.
Essas reflexdes pedagdgico-musicais trazidas pela P3 e constatadas por Shulman como
adequacdo do material de acordo com que os alunos interpretam o que € ensinado pelo
professor, envolvem adequacfes ndo apenas para determinados alunos, mas também a um grupo
de acordo com o tamanho, disposicao, receptividade, dentre outros aspectos.

Sobre a quantidade de alunos que atende no PAC, a P3 alegou que “comecou agora no
projeto, e tem 49 alunos, majoritariamente iniciantes.” (P3, Entrevista, 2023). Ela falou que
suas turmas de violino possuem entre 2 ou 3 alunos, incluindo alunos individuais. No entanto,
a professora explicou que teve uma turma que ficou irregular: “eu tenho uma turma que tem 8
adultos, de varias idades diferentes [...].” (P3, Entrevista, 2023). De acordo com a professora,
“tiveram que ajustar os horarios com base na disponibilidade dos alunos” (P3, Entrevista, 2023),
havendo exce¢do em relacdo aos critérios estabelecidos pelo PPP do programa com relagéo ao
numero de alunos por turma.

Outras dificuldades expostas pela P3 no que concerne as suas turmas, foram de alunos
com necessidades especiais, idosos e estrangeiros. Ela informou, inclusive, que possui turma
com alunos de faixas etarias diferentes. Ainda que a faixa etaria dos educandos seja proxima,
as diferencas de aprendizado devem ser consideradas numa turma com grande quantidade de
alunos. Além da faixa etaria, é preciso considerar também o nivelamento, que se torna um

desafio, como nos exemplos dados pela P3, a seguir:
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Numa mesma turma eu tenho aluno autista, senhoras e pessoas com mais
habilidades que acabam ficando muitas vezes ociosas numa aula com mais
gente. Em outra turma, apesar das criancas terem a mesma faixa etaria, havia
uma aluna haitiana que além de ndo possuir violino estava com bastante
dificuldade de comunicacéo e interacdo. Em outro extremo, um coleguinha da
turma com a mesma idade, tinha instrumento, os pais super presentes e tem
um irmdo que toca violino [...]. Entdo, é uma disparidade que, pensar somente
na faixa etaria, ndo é suficiente. (P3, Entrevista, 2023).

Segundo a P3, as aulas coletivas de instrumento s&o bastante desafiadoras e, quando
excede muito o nimero de alunos, o ensino fica prejudicado, principalmente quando precisa
dividir a aula pratica com “um pouco de leitura de partitura [...], € apenas 50 minutos e uma
aula semanal.” (P3, Entrevista, 2023). A P3 relatou que fez uma pesquisa selecionando tipos
diferentes de conteido e montou um arquivo para cada realidade apresentada, para criangas,
adultos, idosos e pessoas que falam outros idiomas. Isso mostra 0 empenho e atengdo da P3 em
relacdo ao ensino coletivo de instrumentos musicais em que novas perspectivas metodoldgicas
devem ser buscadas, como as discutidas por Silva (2022) na literatura da area. As turmas
heterogéneas supracitadas pela P3, apesar dos critérios estabelecidos em agrupamentos
homogéneos (por faixa etéaria e nivel de aprendizado), sdo exce¢do no PAC, mas acabam
acontecendo devido a grande demanda de alunos que precisam ser acomodados. Apesar de ter
que atender turmas heterogéneas, a P3 ndo se absteve de sua responsabilidade e buscou novas
alternativas metodoldgicas com conteudo para cada realidade apresentada.

Sobre o perfil dos alunos que a P3 atende na periferia, “as questdes de vulnerabilidade
sdo bem maiores [...], envolvendo questdes financeiras, familiares e de abusos mesmo, como
no Centro Social do SAIC e no Rui Barbosa”. (P3, Entrevista, 2023). Ela relatou que ¢ “bem
diferente do que os estudantes que frequentam os locais mais centrais da cidade, como no
Centro de Cultura e Eventos, em que os estudantes possuem boas condicdes de vida”. (P3,
Entrevista, 2023). Como exemplo, ela destaca um aluno seu da periferia, que fez parte do
Programa EIl Sistema da Venezuela, sendo um programa de mdsica, mas que prioriza 0s

objetivos sociais, oportunizando um meio de trabalho.

Tem um aluno venezuelano que veio daquele programa El Sistema[...], e, uma
questdo importante desses programas é resgatar da vulnerabilidade social
mesmo. Esse aluno faz caché aqui em Chapeco, até passei um casamento para
ele, ele toca, toca em igreja se vira bem, entdo acaba dando uma via, uma porta
para a pessoa complementar renda, ou fazer sua renda. Um dos aspectos
importantes do projeto social para mim & isso. (P3, Entrevista, 2023).
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Na literatura, Cruz e colaboradores (2018) sustentam que os professores de musica
cumprem um papel social além do pedagogico. De acordo com os autores, o papel do professor
¢ de ajudar a “superar as dificuldades [...] e a partir de suas intervengdes, exploraram o lado
humano e o cotidiano dos alunos, estimulando-os a refletirem sobre o papel da arte e da musica
na transformacéo da realidade de cada um”. (CRUZ et al., 2018, p. 9). De forma semelhante
fez a P3, ao indicar para seu aluno um caminho de trabalho por intermédio das aulas de
instrumento. A P3 também argumenta que, tanto para os alunos mais carentes quanto para 0s
alunos que ndo possuem vulnerabilidades, poderia haver um incentivo maior como “parcerias
publico-privadas [...] e apadrinhamentos” (P3, Entrevista, 2023), para que os estudantes
pudessem ter, sendo uma carreira profissional na masica, um meio para obter fonte de renda.
Para a P3, atuar na periferia é ajudar o aluno a transformar também sua realidade como cidadao
que enfrenta diversos desafios de ordem social, sendo que o papel da musica pode auxiliar
nestes desafios, transformando sua cultura e maneira de ver o mundo mais humanizado que,
segundo a entrevistada, seria o papel do projeto social.

Sobre lecionar aos alunos gque sdo encaminhados para a orquestra sinfénica ou que ja
fazem parte dela, a P3 fez um apontamento em relacdo a importancia desta acdo. Para esses
alunos “é fornecido tempo de estudo adicional ou, quando possivel, aulas individuais”. (P3,
Entrevista, 2023). Porém, quando ndo é possivel estabelecer turmas menores ou aulas
individuais, a professora se mostrou preocupada com defasagem no aprendizado, pois o
desenvolvimento desses alunos fica comprometido em virtude do nivel técnico do repertorio da

orquestra:

[...] alguns alunos individuais que ja tocavam na orquestra precisaram de mais
tempo, e tiveram um pouco mais de aula, porque havia um problema de que o
repertério da orquestra estava além da capacidade técnica deles. Isso é dificil,
porque atrapalha o processo de desenvolvimento, porque sdo musicas
tecnicamente mais dificeis do que estamos trabalhando nas turmas e, por isso,
ha lacunas. (P3, Entrevista, 2023).

A P3 busca resolver o problema dos alunos que tocam na orquestra juntando algumas
turmas e cede horéarios individuais aos estudantes que precisam auxilio no repertério da
orquestra, por ser uma situacdo emergente. Mas, segundo ela, ndo quer dizer que as aulas
individuais sejam mais importantes do que as coletivas, apenas possuem desenvolvimentos
diferentes.

Sobre a avaliacdo dos alunos, o PAC dé liberdade aos professores para realizar bancas
de avaliacdo ou utilizar outros métodos avaliativos, conforme a realidade dos alunos. A P3

exp0s que nédo aderiu as bancas de avaliagéo, pois acredita ser fora da realidade de seus alunos
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e argumentou dizendo: “ndo tive avaliagdes formais, bancas formais, pois eu tenho alguma
resisténcia a certas padronizagdes.” (P3, Entrevista, 2023). Para ela, o que tem funcionado é a
avaliacdo do aluno aula por aula, onde “fornece um feedback ao longo da aula com incentivos
e solucdes constantes para que os alunos ndo figuem desanimados ou tensos.” (P3, Entrevista,
2023). A P3 também aderiu ao uso da tecnologia para ajudar seus estudantes a fazer

autoavaliacdo.

Pedir para gravar videos para o aluno ver, perguntando o que ele acha que
poderia melhorar e, por exemplo, ‘nesse trecho aqui’ vamos pensar juntos,
isso dd uma certa autonomia avaliativa porque [...] o aluno precisa desta
autonomia, precisa saber reconhecer seus pontos fortes e fracos. O que eu uso
é um método reflexivo de induzir o aluno a se perceber, por meio de videos,
ter parametros mais elevados para que ele busque e mostre algo: ‘nisso aqui o
gue vocé gostou?’, ‘o que vocé acha de diferenca da musica que a outra pessoa
tocou com o que vocé tocou?’ ou ‘qual parametro que vocé acha que podemos
melhorar?’ (P3, Entrevista, 2023).

Independentemente do método avaliativo, a P3 demonstra a preocupacdo de fazer com
que o proprio aluno se perceba e se utilize da autocritica, assim como mostrando exemplo de
outros alunos. Estes procedimentos se aproximam do que foi proposto por Shulman (1987),
mediante o0 processo de “Representacdo ”, “identificando as formas alternativas de representa-
las para os alunos, por meio de analogias, [...] exemplos, demonstracgdes, simulacdes e afim.”
(p. 16). O que a P3 fez foi uma forma diferente de avaliacdo que foi o modelo adotado por ela
dentre multiplas formas de representacdo. Para Shulman, a centralidade da representacdo na
concepgdo de raciocinio pedagogico do professor é importante a fim de relacionar o modelo
adotado de ensino a abordagens mais gerais do estudo do pensamento humano e da resolucao
de problemas. Um dos problemas relatados pela entrevistada anteriormente, foi sobre as bancas
de avaliagcdes que acabam gerando tensdo aos alunos, o que levou a P3 refletir e mudar o sistema
avaliativo.

Sobre a questdo de interacdo com os alunos, a P3 destacou que 0s projetos sociais tém
essa caracteristica de acolher, socializar e a usar a muasica como instrumento para melhorar a
vida das pessoas: “me identifico mais em dar aula nos projetos sociais do que aula particular,
porgue pra mim a musica € uma via pra varias funcgdes sociais, psicolégicas, morais, éticas, de
estética e de mostrar outras perspectivas as pessoas.” (P3, Entrevista, 2023). A P3 entende que
ha diferentes niveis e ndo se recusa a trabalhar com pessoas que possam apresentar alguns tipos
de dificuldade, estando ciente que esse € o papel dela como professora. Assim, apresentou

criticas em relacéo ao pensamento de que somente o aluno virtuose deve ter oportunidades, mas
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que num projeto de cunho social, todos podem interagir com o intuito de ajuda matua, mesmo

que ndo toquem t&o bem.

Acredito muito neste lugar da musica em que as vezes a técnica pode néo ser
perfeita, ndo ter uma execucdo maravilhosa, mas eu ndo desisto daquele
aluno[...Jque tem dificuldades [...]. Eu vejo que a mdsica tem aquela
importancia que é bem maior do que formar um virtuose. No meu caso, é o
que eu fui formada para ser, uma virtuose, sendo o método que eu estudei.
\/océ tem que ser um virtuose ou vocé néo serve. (P3, Entrevista, 2023).

Os elementos apresentados pela professora se aproximam do que foi discutido por
Pereira (2014), Ferreira Filho e Queiroz (2021) sobre revisdo de processos Unicos de ensino-
aprendizagem, referindo-se ao ensino tradicional, discutindo a atuagdo de professores em
projetos sociais, em ndo somente privilegiar os alunos talentosos, mas dar atencédo a todos.
Pereira (2014) discutiu sobre outros referenciais culturais que poderiam subsidiar o ensino de
masica, diferentemente dos modelos culturais europeus ainda em voga nas instituicbes de
ensino, que prioriza o instrumentista virtuose. Ja Ferreira Filho e Queiroz (2021) discutiram
sobre a dificuldade do professor em adequar o que recebeu musicalmente durante sua formacéo
na universidade e a cultura musical dos alunos. O que os autores trouxeram sobre ampliar a
visdo do ensino de mdsica, ainda que a formagdo ndo contemple toda diversidade de métodos
e metodologias de ensino é pertinente e deve ser considerada no projeto social. A P3 também
trouxe seu pensamento critico acerca de priorizar o virtuose, mostrando que todos os alunos
tém condicBes de aprender musica, sendo de responsabilidade do professor atender a todos,
além de usar outros referenciais musicais que nao sejam somente aqueles contemplados pela
formacao inicial. No entanto, é preciso e necessario que, enquanto cursos de formacdo inicial
ndo passarem por reformulacbes que busquem novos referenciais como métodos e
metodologias que contemplem as culturas do contexto brasileiro, e, de alguma forma, os cursos
de formagé&o continuada possam auxiliar e incentivar novas perspectivas de ensino.

A P3 comparou o PAC com um projeto social que frequentou na cidade de Juiz de Fora,

dizendo que em Minas Gerais a vulnerabilidade era extrema, porém, naquele projeto social,

Tivemos oportunidade de emprego, uma entrada na universidade, eu até mudei
de curso, mas foi minha porta de entrada, minha primeira faculdade, foi meu
primeiro impulso de estudar e muitos colegas até hoje tocam em varias
orquestras muito famosas do Brasil, sairam daquele projeto. (P3, Entrevista,
2023).
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Ela acredita que o projeto social ajuda as pessoas, principalmente aquelas que estdo em
situacdo vulneravel a integrarem-se na sociedade, tendo oportunidades de trabalho. Da mesma
forma que observou em Minas Gerais estas diferentes funcdes do projeto social, em Chapec6 a
P3 verifica semelhancas com relacdo aos propdsitos do PAC.

Ao ser questionada sobre os principais desafios do PAC, a P3 mencionou que sdo 0s
aspectos sociais, inerentes a este tipo de projeto. Um elemento relatado por ela é a falta de
instrumento musical, que muitos estudantes ndo possuem por falta de condicao financeira e o
PAC ndo tem violinos disponiveis para todos. Por causa da falta de instrumentos para
empréstimo, a P3 precisava se deslocar com muitos violinos para levar em cada local que

atuava.

A dificuldade do projeto social, diferencas sociais [...], de alunos com
instrumento e sem instrumento na mesma turma, [...], gente que pode levar o
instrumento para casa, gente que ndo leva, eu ficava levando todos o0s
instrumentos, saio as vezes com muitos violinos na mao. (P3, Entrevista,
2023).

A P3 ndo somente citou as dificuldades de atuar no PAC, mas também apontou solugdes
gue poderiam ajudar na questdo de falta de instrumentos. A exemplo de outros projetos sociais
onde ela lecionou, questbes de postura inicial do violino podem ser tratados com “outras
metodologias que séo bem interessantes e ndo usam os instrumentos.” (P3, Entrevista, 2023).
Outro fator descrito pela P3 é em relagdo ao nimero de aulas na semana e mais espaco fisico,
onde a maioria dos cursos do PAC possuem somente uma aula. A P3 comparou esta situacdo
ao se referir a outro projeto que trabalhou “em que 0s alunos tém mais espaco e tem mais aulas
e podem estudar 14, o contato fica um pouco maior.” (P3, Entrevista, 2023). Por meio dessas
proposicdes para as aulas do PAC, a P3 acredita que os alunos poderiam ter melhor
aprendizado.

Em suas reflexdes finais, a P3 reiterou que o PAC poderia motivar os alunos carentes
com o objetivo de mostrar a area profissional - por meio de monitorias - viabilizando
oportunidades de trabalho: “0 PAC pode incentivar [...] monitorias, com pequenas bolsas de
estudo, mostrando pro aluno que a musica também pode ser uma via profissional e acho que
isso incentiva muito, principalmente por essas vulnerabilidades.” (P3, Entrevista, 2023). Além
disso, a P3 expressa que é preciso trazer mais profissionais de outros lugares e fortalecer as
parcerias publico-privadas com empresas para formacdo de professores e estudantes,

promovendo interacGes, concertos e festivais de musica.
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Mais parcerias publico-privadas com empresas, tanto para a formacao
continuada dos professores — atualizacdo é muito bom — quanto para os
préprios alunos terem esses  contatos, ter outras referéncias, sempre
incentiva muito, porque isso traz uma energia nova que ajuda a ter novos
objetivos, querer fazer concertos e participar de festivais de musica. (P3,
Entrevista, 2023).

A professora de violino mostrou que as perspectivas pedagogico-musicais dela sdo um
pouco diferentes. Mesmo que ela ndo tenha uma formacéo universitdria em mdsica, sua
formacéo musical foi mais fragmentada e a perspectiva pedagogica dela, inclui, por exemplo, a
educacdo musical para outros fins, ndo s6 para fins musicais. Entdo existe uma perspectiva
pedagogica abrangendo o social.

A partir desta analise é possivel verificar o comprometimento da P3 com o PAC, a
dedicacdo ao aluno, independentemente da sua condicdo social ou do seu desenvolvimento
musical. Ela acredita que todos podem se desenvolver, inclusive tendo a musica como profissao.
Alguns pontos negativos em relacdo ao programa como a falta de instrumentos, quantidade de
alunos nas turmas e a falta de formacéo continuada, foram mencionados pela professora, assim
como sugestdes para o0 aprimoramento das atividades, como parcerias para a realizacdo de
formacdo continuada e eventos diversos, além de ampliar o atendimento semanal, 0s espacos
fisicos, locais para estudo, além da inclusdo de discussGes sobre a musica como atividade

profissional.

6.4 ACOES DA COORDENADORA DO PAC

A Coordenadora do PAC ¢ licenciada em Letras e Especialista em Educacdo Musical
e Mestre em Linguistica. Além disso, teve aulas de teoria musical e violdo e participa do Coro
da Orquestra Sinfonica de Chapec6. Conforme exposto por ela, fez uma Pds-graduacdo em
Educacdo Musical com intuito de realizar maior aproximacdo com a area da musica e assim
obter mais didlogo com os professores de musica do programa.

A Coordenadora relata que, em sua experiéncia no PAC, percebe diferencas na atuagdo
pedagogica dos professores que possuem formacdo na licenciatura em relacéo aos professores
que possuem formacao no bacharelado. “Essa parte didatica que o profissional licenciado tem
na sua bagagem [...] faz com que ele considere muito mais o todo [...] no seu entorno e consiga
preparar melhor o aluno, dialogar mais [...], entender, desenvolver, e até se autodesenvolver.”
(Entrevista, Coordenadora, 2022). Segundo a Coordenadora, professores com bacharelado,

como ndo possuem em sua formacdo a questdo didatica, “alguns tendem a gostar mais de
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apresentar, ir pro palco, levar mais os seus alunos pra atividades de mostras e apresentacdes.”
(Entrevista, Coordenadora, 2022). Esta questdo, de acordo com a Coordenadora, do professor
bacharel estimular mais as apresentacdes, e se preocupar menos com a didatica, tem gerado
preocupacdo para esse profissional em relacdo ao uso de metodologias que incentivem seus
alunos a ter uma rotina de estudo para um rendimento mais efetivo. “No dia a dia [os
professores] se pegam [...] apertados [...] e apreensivos com a maneira de lidar com os alunos,
meu aluno estd desmotivado [...] ndo quer estudar, mas precisa.” (Entrevista, Coordenadora,
2022). Para a Coordenadora, a tendéncia é o professor licenciado ter uma diversidade de
ferramentas para lidar com o ensino e usa de “artimanhas.” Tais “artimanhas” podem ser
interpretadas por estratégias, recursos, procedimentos, maneiras, métodos e metodologias,
dentre outros, com objetivo de motivar o aprendizado do aluno. O referencial tedrico de
Shulman (1986) adotado nesta pesquisa dialoga com a fala da Coordenadora em que o professor
deve utilizar “as formas mais tuteis de representacao de ideias, analogias, ilustra¢des, exemplos,
explicagcOes, demonstracOes e as maneiras de representar e formular o assunto que o tornam
compreensivel.” (SHULMAN, 1986, p. 9). O autor mostra que o professor ao desenvolver sua
parte pedagodgica, utiliza de diversas estratégias para que o0 ensino seja eficiente para o
aprendizado do aluno. Segundo a coordenadora, as diferencas das formacgdes do professor
licenciado em relacdo ao professor bacharel para atuagdo, ndo implicam em uma ser melhor do
que a outra, mas com perspectivas diferentes, pois além da questdo pedagdgica-musical (que
faz parte da formacdo do licenciado), o PAC visa também a performance dos seus alunos
mediante apresentacdes e recitais, sendo fundamental o papel do professor bacharel para instruir
0s estudantes para esta pratica.

Segundo a Coordenadora, a questao pedagdgica vai depender também do perfil de cada
profissional, tanto do licenciado, quanto do bacharel: “alguns professores bacharéis, por meio
de suas experiéncias praticas e o contato que tem com os licenciados, acabam desenvolvendo a
parte pedagdgica também, mesmo que ndo tenham na sua formacdo.” (Entrevista, 2022). Da
mesma forma, segundo a Coordenadora, para os professores que ndo possuem formacéo
universitaria em mdsica, “a questdo pedagdgica acontece de maneira experiencial € por meio
do contato com os outros professores.” (Entrevista com a Coordenadora, 2022). Desta forma, a
Coordenadora afirma que existe uma troca de experiéncias e interacdo dos professores da
licenciatura com os professores do bacharelado e ndo obstante, com os professores sem
formacdo superior em masica, mediante reunides pedagogicas semanais, conversas individuais
ou ainda reunides separadas por naipes de instrumentos, fazendo com que aconte¢ca um

aprendizado para todos. Costa e Defreitas Junior (2020) apresentaram o posicionamento de que
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“nem tudo o que adquirimos na academia acontece no nosso cotidiano: o tempo, a experiéncia
e a convivéncia vao ensinar a lidar com determinadas situag0es e cabe ao professor aprender a
contorna-las” (p. 6), equivalente ao que foi relatado pela Coordenadora do PAC.

A Coordenadora do PAC discorreu também sobre diferencas em relacao aos planos de

aula do professor formado na licenciatura em musica e do professor com bacharelado:

Eu vejo que, automaticamente, em funcao de toda essa parte da pedagogia, da
didatica de quem ¢é licenciado, o plano de aula vem [...] mais equipado [...],
detalhado [...], discutido, com aquele olhar de professor mesmo [...], € ai 0
olhar do bacharelado é [...] mais genérico [...], mas a estratégia é colocar eles
em contato, pra eles trocarem ideias [...], seus planejamentos, dialogarem, para
eles poderem perceber o que um pode auxiliar [0 outro], as vezes uma dica de
um é valiosa para o outro e assim [...] vdo se construindo, reinventando [...],
mas é tudo sempre um processo. (Entrevista, Coordenadora, 2022).

O que foi posto pela Coordenadora sobre o auxilio matuo dos professores, produzindo
conhecimento e se desenvolvendo, independentemente de suas formacdes € visto na literatura,
pois o conceito de formacéo afirmado por Fialho (2014) néo fica limitado apenas em receber
conhecimento ou instrucdo, mas abrange também potencialidades de autonomia e
autodesenvolvimento em que a formacdo do professor estd diretamente relacionada com sua
atuacdo: “a medida que surgem demandas profissionais, h& um movimento de busca e producgao
de conhecimento que instrumentaliza a acdo docente.” (p. 124). Assim, a estratégia da
Coordenadora € positiva no sentido de colocar os professores para dialogarem e potencializar
0 conhecimento para uma melhor atuagéo.

Um grande desafio para a Coordenadora no PAC é que ja se deparou com professores
que sairam do curso na universidade com suas formacoes e experiéncias, e ao chegarem no
PAC para atuagdo, se debateram com uma realidade distinta por conta da diversidade do projeto

social, onde os alunos procuram amparo do professor:

O fato de ter que ir a campo e cada dia num lugar diferente, alunos diferentes,
com perspectivas diferentes, realidade social diferente, algumas bem cruéis
[...], bem periferia mesmo [...], com drogadi¢do, com vulnerabilidade, com
inclusive maus tratos de familiares, questBes sanitérias basicas, de o aluno
chegar e dialogar com o professor que esta tendo dificuldade em casa [...],
desestruturacdo familiar, falta de amparo e tal. (Entrevista, Coordenadora,
2022).

Assim, por motivo desta realidade encontrada no projeto social, a Coordenadora
apontou que alguns professores pedem desligamento, pois nao conseguem lidar com os desafios

de ordem social, alem de dar um amparo aos alunos com vulnerabilidades. O que foi exposto
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pela Coordenadora e semelhante ao que foi encontrado na literatura proposto por Pereira e
colaboradores (2017), que abordaram a atuacdo de professores de musica como tutores de
resiliéncia. O intuito foi de auxiliar os alunos no enfrentamento, superacéo e ressignificacéo de
circunstancias e momentos de adversidade em projetos de cunho social.

A partir desta analise é possivel inferir que a Coordenadora do PAC se preocupa com
a parte pedagogica dos professores licenciados, bacharéis e quem ndo tem formacdo na
universidade, mostrando em sua fala um diferencial no programa que sdo as reunides
pedagdgicas semanais. Essas reunides funcionam como troca de experiéncias, ideias, resolucéo
de dificuldades, procedimentos metodolégicos, dentre outros temas, em que os professores se
reinem para discutir e resolver problemas no cotidiano de suas atividades no PAC. Estas
reunides funcionam como formacdo continuada dos professores, independentemente de suas

formacdes anteriores.

6.5 COMPARACOES DAS FALAS DOS ENTREVISTADOS

Neste tdpico, os dados apresentados pelos Professores e pela Coordenadora serdo
discutidos e fundamentados no referencial tedrico desta pesquisa e em autores da literatura. Os
dados também serdo comparados, buscando evidenciar as semelhangas e as diferencas nos
resultados obtidos em cada contexto.

Sobre a preparacdo para ser professor de instrumento, foi um consenso entre o P2 e a P3
a questdo de que o professor precisa ter empatia. O P2 comentou que o professor deve ter uma
preparacdo visando sensibilidade para perceber a bagagem trazida pelo aluno. A P3 salientou
que a formac&o deveria acontecer por elementos de empatia e psicologia na formacéo curricular
do professor. Apesar das falas terem um ponto em comum no aspecto da empatia, o P2 esta
explicando mais em relacdo a sua pratica experiencial, enquanto a P3 coloca a questdo da
formacao curricular tanto no curso intermediario de musica, quanto na licenciatura que forma
o professor, contemplando diferentes elementos que contribuem para a atuacao desse professor
em contextos ndo-formais e que estdo imbricados na questdo do contexto do aluno. Esses
elementos trazidos pelos P2 e P3 dialogam com aspectos da pratica pedagdgico-musical
partindo da bagagem dos alunos, relacionadas com as situagdes acerca do contexto social em
que eles estdo inseridos, propostos por Arantes (2012), na literatura da area.

J& para o P1 a preparagdo para ser professor inicia através de uma boa formacgéo

pedagdgica, no caso da licenciatura, e no estagio supervisionado, que defende ser importante
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para atuar em projetos sociais, tema discutido na literatura por Kandler e colaboradores (2014),
Lopardo e colaboradores (2019) e Villaroel e Santos (2020).

Em relacdo ao planejamento no PAC, a P3 e o P2 concordam que deve haver muitas
tentativas com diversos materiais, metodologias e métodos para seus planejamentos com as
turmas, aplicando o que se adequa mais naquele momento do aprendizado do aluno, semelhante
ao sustentado pelo referencial tedrico de Shulman (1986). Um aspecto diferente destacado pelo
P1 a respeito do planejamento das suas aulas é que elabora de maneira geral os contetudos de
técnica e teoria e 0 foco esta no repertorio de musica popular que utiliza, abordado na literatura
por Freire (2017), Santos (2019) e Fontes Jr. e Carvalho (2020). Embora a Coordenadora do
PAC tenha mencionado que os professores de cada naipe de instrumentos fazem o planejamento
em conjunto, com intuito de fazer um dialogo sobre os planos de aula, os professores buscam
trabalhar de maneira diferente de acordo com suas demandas.

Sobre o contetido didatico-pedagdgico, ha um consenso entre o P1 e a P3 e a literatura
em que o professor precisa ter uma diversidade de contetdos preparados para emergéncias, pois
guando nédo funciona um conteldo é necessario mudar o planejamento para que seja adequado
para o aprendizado do aluno, indo ao encontro do que é sugerido por Shulman (1986). O P2
afirmou que o conjunto de conhecimentos do professor deve trazer contetidos tedricos e também
de conhecimentos gerais, defendendo que a formacdo humana deve fazer parte da formagéo
musical, o que foi mencionado por autores como Kater (2004) e Kleber (2014). Dessa forma,
todos os entrevistados entendem a necessidade de contetidos diversos para o trabalho com
estudantes com diferentes caracteristicas.

Em relagdo ao contetdo técnico-instrumental, os trés professores (P1, P2 e P3)
concordam que devem ser utilizados contetdos de técnica que melhor se adequem ao contexto
das aulas coletivas de instrumento. O P1 utiliza suportes técnicos para nivelamento das turmas
de variadas escolas e faz experimentacbes; o P2 faz uma abordagem de vaérias escolas,
percebendo o que se adequa melhor e a P3 preparou um arquivo com varios métodos e
abordagens para utilizar como suporte para suas aulas. As impressoes dos professores sobre o
conteddo técnico-instrumental na busca por novas perspectivas metodoldgicas e pedagogicas
para o ensino coletivo se relacionam com que foi destacado na literatura por Silva (2022).
Também os trés professores, ao serem questionados sobre a utilizacdo de método ou
metodologias especificas para ensinar no PAC, concordam em ndo adotar nenhuma
metodologia especifica, mas que seja uma metodologia experimental que se adeque ao contexto

do aluno.
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A respeito da quantidade de alunos por turma, a P3 e 0 P2 convergem em suas respostas
pois as suas turmas excederam o nimero de alunos, além de possuir turmas heterogéneas e por
isso tiveram dificuldades para atender adequadamente estes estudantes, o que corrobora com 0s
desafios constatados por Shulman (2004), afirmando que o ensino em sala de aula talvez seja a
“atividade mais complexa, mais desafiadora e mais exigente [...] que nossa espécie ja inventou”.
(p. 504). O P1 comentou que depois de algum tempo atuando no programa, atualmente suas
turmas possuem quantidade de alunos dentro dos critérios instituidos pelo programa, o que
destaca o papel da Coordenadora em ter promovido essa mudanca.

Sobre a questédo da interacdo com os alunos, o P1 e a P3 concordam em suas falas que
os desafios de atender os estudantes dos polos periféricos € bem maior do que nos polos centrais
por motivos de vulnerabilidade social, além da questdo da barreira da lingua, que também foi
colocada pelos dois professores que possuem estudantes estrangeiros. Da mesma forma, o que
foi posto pelos professores converge com a preocupacao da Coordenadora com a questdo de
promover formacao para os professores para tentar incluir esses estudantes estrangeiros por
meio da musica. Esta perspectiva é reforcada por Souza (2014), Cruz e colaboradores (2018) e
Sarrouy (2022).

Em relacdo a avaliacdo dos alunos, o P1 e P2 partilham da mesma opinido sobre a
utilizacdo de bancas de avaliacdo para a progressdo de niveis, porém € preciso ter um cuidado
especial acerca da questdo emocional dos alunos. Ja a P3 tem outro ponto de vista, pois ndo
concorda com sistema de bancas de avaliacdo, alegando que ndo utiliza certas padronizacgdes e
prefere ter outro formato avaliativo que é feito aula por aula. O zelo pelas questdes emocionais
dos alunos para que ndo se sintam frustrados em relacdo ao enfrentamento das bancas de
avaliagdo exposto pelos P1 e P2, mostra uma relagdo de companheirismo entre professor e
aluno, dialogando com elementos propostos por Pereira e colaboradores (2017), onde
destacaram que “quanto mais solida e agradavel for a relagdo entre educador e educando,
maiores s@o as chances de o aluno querer prosseguir e frequentar as aulas.” (p. 6-7).

Sobre os principais desafios para atuacdo no PAC, o P2 e a P3 concordam que ¢é a falta
de instrumentos musicais para os alunos carentes, assim como a logistica de estar se deslocando
para cada polo carregando varios instrumentos para 0s alunos que ndo possuem, sendo uma
dificuldade encontrada por eles. Para o P1, os desafios sdo pessoais de buscar formacéo
continuada e de tentar entender melhor a cada semestre seus estudantes de diferentes realidades
sociais e também os polos onde atua. Para a Coordenadora, os desafios sdo de ordem

pedagdgica, social e estrutural.
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Por fim, sobre os quatro Processos de Transformacgdo do Conhecimento Pedagdgico do
Conteudo — CPC, abordados no referencial tedrico desta pesquisa - Shulman (1987) - o0 processo
de Representacéo foi o mais evidenciado nas a¢des educativas dos professores entrevistados
(P1 e P3), ligados ao que envolve “pensar nas ideias-chave da licdo e identificar as formas
alternativas de representa-las para os alunos” (p. 16). Seguido dos processos de Selecéo (P2),
“recorrendo a um repertdrio instrucional de abordagens ou estratégias de ensino” (p. 16),
Preparacdo (P2), onde “examina-se 0 material de ensino a luz da sua propria compreensdo e
pergunta-se se ele esta mais adequado para ser ensinado” (p. 16) e Adaptacdo (P3) que ¢ “o
processo de adequagdo do material representado as caracteristicas dos alunos” (p. 17), que

tiveram menor influéncia nas a¢Ges educativas dos professores ao ensinarem musica.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve como foco de pesquisa as agdes educativas dos professores de
instrumento que atuam no projeto social Programa Arte Cidada - PAC de Chapec6/SC, a partir
de suas perspectivas pedagdgico-musicais. A partir das entrevistas de trés professores, foi
possivel constatar diferentes formas de atuacdo como utilizacdo de metodologia focada no
repertorio da bagagem do aluno, métodos tradicionais, flexibiliza¢do do curriculo e, a0 mesmo
tempo, confirmar o compromisso desses professores com o desenvolvimento de alunos que
necessitam de apoio além da musica, 0 que geralmente requer o uso de metodologias
diversificadas em relacdo as vulnerabilidades sociais que sdo adaptadas, levando em
consideracao o contexto especifico de cada participante do PAC. E possivel evidenciar também,
através da fala da coordenadora, 0 compromisso da gestdo em dar suporte aos professores, tanto
nas reunides pedagogicas quanto em formagdes continuadas.

Constatou-se gue existe uma relacdo explicita entre a perspectiva pedagdgico-musical e
a acdo educativa dos professores do PAC. Estas perspectivas pedag6gico-musicais estdo
diretamente relacionadas com a vida musical de cada professor e sua formacao na licenciatura
em musica, no bacharelado em musica ou fora da universidade. O professor de violdo atende
alguns alunos individualmente com a perspectiva de tocar na orquestra, construindo uma
perspectiva pedagdgico-musical que norteia seu trabalho, pois estad pensando na formacéo do
artista, ou seja, do violonista que vai tocar no grupo. Pode-se notar uma perspectiva diferente
em relacdo a professora de violino e o professor de clarineta que mostraram perspectivas
pedagoégico-musicais que incluem uma educacdo musical para outros fins, ndo somente
musicais, abrangendo o social, a interacdo dos educandos, a formacdo humana, dentre outros
aspectos.

Os objetivos especificos foram atendidos a medida em que foram feitas reflexdes acerca
das acOes educativas dos professores mediante as entrevistas. Neste sentido, foi possivel
averiguar a importancia das ac6es educativas na concepcdo dos professores de instrumento e
coordenadora, as conquistas do PAC, além dos desafios a serem superados.

A revisdo da literatura permitiu compreender diversos aspectos da atuacdo dos
professores de musica em projetos sociais, propiciando temas que instigam a reflex&o sobre os
desafios de professores de instrumento em projetos sociais. Os autores selecionados
contribuiram com elementos para a analise das falas dos professores que atuam no PAC, na

medida em que variados temas tratados em diversas producdes bibliograficas surgiram durante
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as entrevistas em que os professores expressaram suas opinides sobre diversos aspectos
relacionados ao ensino de instrumento em projetos sociais.

A fundamentacdo tedrica baseou-se no Conhecimento Pedag6gico do ContelGdo
(SHULMAN, 1986), o que forneceu subsidios para discutir as acGes educativas dos professores
participantes, seus modos de pensar e agir ao ensinar instrumentos musicais em um projeto
social especifico.

O estudo de abordagem qualitativa possibilitou compreender o contexto das acbes
educativas dos professores de instrumento do PAC e suas perspectivas pedagogico-musicais
sobre 0 ensino. Esta abordagem mostrou-se adequada, pois a participagdo dos professores e
coordenadora em entrevistas foi essencial para a compreensdo de alguns dos elementos
correspondentes aos objetivos da pesquisa.

A apresentacdo do contexto da pesquisa foi importante para as discussdes e reflexdes
deste estudo. Vale considerar o compromisso da Prefeitura Municipal de Chapec6 com o PAC,
mantendo as atividades musicais hd mais de 15 anos, tornando-se um programa relevante para
Chapecd. A existéncia da Escola de Artes de Chapeco também fortalece o compromisso da
administracdo publica com a formacao nas areas de arte. Porém, atualmente existe apenas uma
escola de educacdo basica em Chapec6 com professor de masica licenciado na cidade, como
mostra o estudo de Michelon (2023). Nas escolas de Chapecé ha professores de artes que atuam
numa perspectiva polivalente, na qual a masica é incluida de acordo com o0s interesses e
possibilidades do professor. O ensino de musica esta, portanto, disponivel em Chapecé no PAC
e na Escola de Artes, mas ndo é sistematicamente acessivel a todos os alunos das escolas basicas
da cidade.

Com base na opinido do autor deste estudo, tendo mais de cinco anos de experiéncia
atuando no PAC, além de outras experiéncias na Escola de Artes e projetos sociais de Chapeco,
é possivel verificar a relevancia das acbes educativas dos professores de instrumento do
programa. Alguns entrevistados relataram inovac@es nas questdes metodolégicas para o ensino
coletivo de instrumentos musicais, 0 que poderia ser ampliado e aprofundado a medida em que
se continuassem as reunides pedagdgicas semanais para troca de informagdes entre os pares e
tivessem mais formacOes continuadas neste sentido. Outros aspectos que poderiam ser
discutidos referem-se a flexibilizacdo do curriculo e inovac6es metodoldgicas. Poderiam ser
também ampliadas as discussbes em relacdo aos métodos tradicionais de ensino, com
repertérios europeus, que ndo condizem com a realidade brasileira e muito menos com o
contexto do projeto social, envolvendo a tematica de repertorios do contexto do aluno, como

foi mencionado pelos participantes desta pesquisa. Outro ponto pertinente a ser discutido no
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PAC é com relagdo aos alunos da periferia que acabam ficando muito mais na préatica do
instrumento e ficam em defasagem nas disciplinas teoricas e, neste sentido, o curriculo poderia
ser ampliado.

Ao finalizar este trabalho, ficam evidentes os beneficios do PAC, como: oportunizar
aulas gratuitas de masica, artes visuais, teatro e danca para mais de 900 alunos das comunidades
periféricas e centrais da cidade de Chapeco; oferecer empréstimo de instrumento musical para
alunos carentes; a maioria dos professores atuantes no PAC sdo efetivos, o que ajuda na
continuidade do trabalho no programa; a maior parte dos professores possuem formacéo
universitaria, mostrando a preocupa¢do com uma educacdo musical de qualidade; grupos
musicais que integram professores e alunos e que realizam diferentes tipos de performance,
ampliando elementos sobre cultura musical na comunidade. No entanto, é preciso destacar
também que ha desafios a serem vencidos como destacado pelos proprios professores e como
parte da vivéncia deste autor: turmas grandes e heterogéneas, fora dos critérios estabelecidos; é
necessario suprir a falta e a manutencdo de instrumentos musicais que sao disponibilizados,
principalmente para os alunos das comunidades periféricas; melhorar as condi¢bes de
infraestrutura de alguns locais de aulas, nos espacos cedidos pelos polos parceiros; o desafio
frente aos ultimos editais que ainda admitem professores sem formacgdo universitaria em
masica; além do desafio a ser superado referente a mudanca do cargo de instrutor de musica
para o cargo de professor de musica, para que o plano de cargos e salarios seja equiparado aos
profissionais da educacdo do municipio.

Vale deixar claro que este trabalho tratou das aces educativas de trés professores de
musica do PAC e, evidentemente, caberia outras pesquisas para conhecer as perspectivas
pedag6gico-musicais de mais professores. Estas perspectivas poderiam conduzir para uma
grande reformulacéo, ou seja, uma revisdo do projeto pedagdgico que é dinamico e que muda
ao longo do tempo, que tem novos professores agregados e que atende focos e localidades
diferentes que néo participavam antes e que trazem problemas diferentes. Investigacdes futuras
poderiam alargar esse olhar deste trabalho que foi feito com trés professores.

Este estudo, ao trazer discussOes acerca de agdes educativas de professores de
instrumento do Programa Arte Cidadd — PAC, de Chapeco, se soma a outros trabalhos que
discutem aspectos relacionados a educagdo musical em projetos sociais. A atuacdo docente
adveém de formacdo inicial e continuada e abrange a complexidade do trabalho educativo em
diversos projetos. Portanto, é importante considerar o que pensam os professores envolvidos no
projeto social com base em suas caracteristicas individuais. Questdes sobre o curriculo, modelos

didatico-pedagdgicos, planejamento de aulas, ensino coletivo, repertério, permeiam os temas
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que fazem parte da literatura especifica, e foram, em alguma medida, trazidos a discussao na
pesquisa realizada no PAC, por sua relevancia, no sentido de aprimorar agdes educativas em
distintos contextos. Longe de esgotar as discussdes sobre o tema abordado, este estudo inclui
elementos que demonstram perspectivas de professores de instrumento em um projeto social,
fornecendo mais uma fonte de consulta para reflex6es futuras sobre esta temética. Outras
pesquisas podem ser feitas com o desdobramento dos dados obtidos neste estudo, & medida em
que aspectos trazidos para o texto podem servir para ampliar a discussdo sobre o ensino de

musica em projetos sociais.
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APENCICE A - ROTEIRO DA ENTREVISTA COM A COORDENADORA DO PAC

1-
a)
b)
c)
d)

apresentacdes, grupos musicais mantidos pelo programa.

6-

Dados gerais
Nome.

Idade.
Género.

Formacéo.

Experiéncia profissional
Atuacdo na area de musica.
Atuacdo no PAC.

Funcdes da coordenacao
Atividades.

Principais desafios.

Processo de contratacéo e manutencéo de professores do PAC

Editais.
Periodicidade.

Avaliacdo dos professores.

Planejamento pedagdgico

Reunides, Planos de aula e Curriculo.

Desafios da formacéo e da atuacao do professor de instrumento no projeto social.

Desafios da coordenacdo pedagdgica: turmas, espagos, instrumentos musicais,

Outros comentérios e contribuicdes
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM PROFESSORES DE INSTRUMENTO

1- Dados gerais

a) Sexo.

b) Idade.

c) Cidade.

2- Formacéo académica
a) Antes da universidade.

b) Graduacao.
c) Pds-graduacao.
d) Outras formagoes.

3- Formacdo musical e a formacao universitaria
a) Antes da universidade.

b) Durante a universidade.

C) Depois da universidade.

d) Formacao universitaria (se aplicavel).
e) Curso(s) realizado(s).
f) Preparacado para ser professor de instrumento.

9) Outros comentarios.

4- Experiéncia profissional na area de musica
a) Tempo de atuacao.
b) Locais de atuacéo.

c) Areas de atuaco.

5- Atuacdo no PAC

a) Tempo.

b) Turmas atendidas (faixa etaria, quantidade de alunos por turma).

C) Organizacdo das aulas de instrumento (Objetivos, Contetdos, Metodologias,
Repertdrio, referencial tedrico, avaliacdo, outros).

d) Principais desafios para atuacdo no PAC.

e) Outros assuntos.
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6- Relacdo entre formacao e atuacdo
a) Elementos fundamentais para a formacao de um professor de instrumento.
b) Elementos fundamentais para a atuacdo como professor de instrumento.

C) Elementos fundamentais para a atuagdo como professor de instrumento em projetos
sociais.
d) Outros.
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APENCICE C- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

“A RELACAO ENTRE FORMACAO E ATUACAO DE PROFESSORES DE MUSICA EM
PROJETOS SOCIAIS: um estudo de caso no Programa Arte Cidada (PAC) de Chapect6/SC”

Prezado participante,

Vocé esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa “A RELACAO ENTRE
FORMACAO E ATUACAO DE PROFESSORES DE MUSICA EM PROJETOS
SOCIAIS: um estudo de caso no Programa Arte Cidadd (PAC) de Chapecd/SC.” Desenvolvida
pelo Prof. Ricardo Fernando Mantelli, discente do Mestrado Académico em Musica (Educacao
Musical) — PPGMUS - da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC - Campus de
Floriandpolis), sob orientacdo do Professor Dr. Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo.

O objetivo central do estudo é compreender as perspectivas formativo-musicais e as
acOes educativas dos professores de musica que atuam no Programa Arte Cidadd (PAC). Para
alcancar este objetivo, serdo entrevistados(as) professores(as) de musica e a coordenadora do
Projeto.

O convite para a sua participagdo nesta pesquisa se deve ao fato de o(a) senhor(a) ser
um/uma professor(a)/coordenador(a) de musica do projeto social Programa Arte Cidada da
Cidade de Chapeco.

Sua participacdo ndo é obrigatdria e o(a) senhor(a) tem plena autonomia para decidir se
quer ou ndo participar, bem como desistir da colaboracgdo neste estudo a qualquer tempo, sem
necessidade de justificativas ou sofrer quaisquer tipos de penalizagcdes. Contudo, a sua
participacdo € muito importante para a execucao desta pesquisa.

O(a) senhor(a) ndo recebera remuneracdo e nenhum tipo de recompensa nesta pesquisa,
sendo sua participacdo voluntéria. Serdo garantidas a confidencialidade e a privacidade das suas
informacdes prestadas. Qualquer dado que possa identifica-lo(a) sera omitido na divulgacéo
dos resultados da pesquisa e o material coletado sera armazenado em local seguro. A qualquer
momento, durante a pesquisa, ou posteriormente, vocé podera solicitar do pesquisador
informacdes sobre sua participacdo e/ou sobre a pesquisa, 0 que podera ser feito atraves dos
meios neste Termo.

A sua participacdo consistird em conceder uma entrevista sobre as suas atividades
profissionais como professor(a) de musica/coordenador(a) a ser realizada de forma presencial

conforme a sua disponibilidade. As entrevistas serdo gravadas para posterior transcrigdo, com
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duracdo média de 50 minutos, ndo sendo obrigatdrio responder todas as perguntas. Este Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido sera enviado com antecedéncia para a sua anuéncia por
e-mail, ou por aplicativos de mensagens, o qual devera ser lido e assinado, digitalizado e
devolvido antes da realizacdo da entrevista.

A entrevista sera filmada somente para a avaliacdo das informagdes com a sua

autorizagdo. Assinale a seguir conforme sua autorizagao:

[ ] Autorizo filmagem [ ] Néo autorizo filmagem

As entrevistas serdo transcritas e armazenadas, em arquivos digitais, sendo acessadas
somente pelo pesquisador e seu orientador. Ao final da pesquisa, todo material serd mantido
em arquivo fisico ou digital, por um periodo de cinco anos. Apos este periodo, 0s arquivos serdo
eliminados, inclusive os documentos digitais que estiverem em pastas de compartilhamento.

N&o ha riscos para a participacao na entrevista, na medida em que o(a) senhor(a) podera
se retirar da pesquisa a qualquer momento. Assim se a entrevista oferecer qualquer tipo de
constrangimento, a decisdo de continuar ou ndo sera respeitada pelo pesquisador.

As entrevistas serdo individualizadas e a sua identidade sera preservada durante todo o
processo de pesquisa, sendo que as referéncias as entrevistas consistirdo de nimeros atribuidos
aleatoriamente aos(as) entrevistados(as): Professor(a) 1, Professor(a) 2, Professor(a) 3 e assim
por diante.

Ao término da pesquisa, os resultados obtidos serdo retornados a sua pessoa por meio de
documento compartilhado via e-mail ou outro formato que julgar acessivel. Solicita-se a sua
autorizacdo para o uso de seus dados para a producéo de trabalhos académicos, incluindo artigos
técnicos e cientificos, em que sempre a sua privacidade sera mantida. Uma via deste termo ficara

em seu poder e a outra sera entregue ao pesquisador.

Desde ja se agradece a participacao.

Ricardo Fernando Mantelli - Académico do PPGMUS
Telefone: (49) 99974-4280
E-mail; mantelli909@agmail.com
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Prof. Dr. Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo — orientador - PPGMUS
Telefone (48) 99912-5759

E-mail: sergiofigueiredo.udesc@gmail.com

Declaro que entendi os objetivos e condi¢des de minha participacdo na pesquisa e concordo em

participar.

Chapeco, __ de de 2022.

Nome completo do(a) participante:
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