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RESUMO

Esta dissertagao objetiva investigar a relevancia da documentagao artistico/pedagodgica no processo de ensino/aprendizagem
de pintura como um instrumento de reflexdo para a formacéo inicial em Artes Visuais. Por meio de registros visuais e escritos, bus-
ca-se uma maior compreensao dos processos artisticos e pedagdgicos que permeiam o ambito do ensinar e do aprender. Através da
busca por referenciais tedricos que apontam para a relevancia da pesquisa na formagao docente e artistica, o processo de investi-
gagao se constréi com base na metodologia qualitativa do tipo artografia, para a reflexao e a discussado dos dados coletados durante
o periodo de estagio docéncia, na disciplina de Processo Pictorico, que ocorreu de modo remoto durante a pandemia da Covid-19.
Assim, a presente pesquisa contribui para a formacgao de sujeitos criticos e reflexivos em Artes Visuais, considerando a reflexao so-
bre os conceitos de Interagdo e Continuidade em Dewey e Pesquisa Viva e Reverberagcdes em lrwin.

Palavras-chave: Artes Visuais; Ensino/Aprendizagem de Pintura; Documentacao Artistico/Pedagdgica; Experiéncia.






ABSTRACT

This dissertation aims to investigate the relevance of artistic pedagogical documentation in the teaching/learning process of
painting, as an instrument of reflection for initial training in Visual Arts. Through visual and written records, a greater understanding of
the artistic and pedagogical processes that permeate the scope of teaching and learning is sought. Through the search for theoreti-
cal references that point to the relevance of research in teaching and artistic training, the research process is built by the qualitative
methodology of the artography type for the reflection and discussion of the data collected, during the period of teaching internship,
in the discipline of Process Pictorial, in remote teaching mode during the Covid-19 pandemic. Thus, this research contributes to the
formation of critical and reflective subjects in Visual Arts, considering the reflection on the concepts of Interaction and Continuity in
Dewey and Living Research and Reverberations in Irwin.

Keywords: Visual Arts; Teaching/Learning of Painting; Pedagogical Artistic Documentation; Experience.
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Apresentagao

A presente pesquisa pretende investigar como a documentacgao artistico/pedagdgica pode se constituir como um instrumento
de reflexdo no processo de ensino/aprendizagem de pintura. Através de registros visuais e escritos, busca-se uma compreensao dos
processos praticos e tedricos de sujeitos em formacao inicial, no sentido de contribuir para o processo formativo critico e reflexivo
em Artes Visuais. Para tanto, optou-se pela metodologia qualitativa do tipo artografia, como um suporte metodolégico de pesquisa,
ancorado pelos estudos de Elliot Eisner e Rita Irwin.

Inicialmente, busco me situar enquanto pesquisadora apresentando minha trajetéria com a arte e sua respectiva documenta-
¢ao, e de como encontrei neste artificio um instrumento de pesquisa no ambito do ensino das artes.

Da mesma forma, apresento a metodologia de pesquisa utilizada para a constru¢ao da Dissertagdo — a Artografia’, um meio
investigativo articulado entre as praticas poéticas e pedagdgicas, no sentido de refletir sobre o conceito de experiéncia e sobre a
documentacéo artistico/pedagogica realizada no espago de uma disciplina em carater on-line durante a pandemia da Covid-19.

A seguir, procuro tecer relagdes sobre o0 processo de ensino/aprendizagem de pintura e a pratica do registro visual e escrito,
como um possivel instrumento de reflexdo no percurso pictérico da formacao inicial, a partir de revisao bibliografica realizada em
John Dewey. A escolha do objeto de pesquisa deu-se pelo desejo de aprofundamento das pesquisas iniciadas no periodo da Gradu-
acao em Licenciatura em Artes Visuais, na UDESC, com a tematica de diarios na formacao inicial da pesquisadora.

O objetivo da presente pesquisa é refletir sobre como os procedimentos de registrar e documentar o percurso formativo podem
contribuir para um processo critico e reflexivo de ensino/aprendizagem de pintura, no ambito das Artes Visuais. Assim, apresento
amostras de dados coletados a partir de plataformas digitais como o Google Drive, durante a minha participagao no Estagio Docéncia
na disciplina? Processo Pictérico (2021.2), que aconteceu no modo remoto durante o periodo de pandemia, no curso de Graduagao
em Artes Visuais (UDESC). Os dados coletados serao discutidos a partir de principios metodolégicos de pesquisa da Artografia, em
aproximacao com o pensamento filosofico de John Dewey.

Objetiva-se, com isso, pensar e refletir como os registros de processos pictéricos que compdem a documentagao artistico/

1 Situando a pesquisa na referéncia teérica de Irwin e Dias (2013).
2 Processo Pictdrico: disciplina em que o Estagio Docéncia do Mestrado em Artes Visuais foi realizado, em ambito virtual, durante o segundo semestre de 2021,
no curso de Graduagéo em Licenciatura em Artes Visuais (UDESC), ministrada pela Profa. Dra. Jociele Lampert.
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pedagdgica, desenvolvidos para o ensino da pintura, podem contribuir para a formacao inicial de artistas e professores em Artes
Visuais. A partir de processos pictéricos significativos, que contribuem para o desenvolvimento do pensamento reflexivo, ou seja, do
um fazer e pensar arte articulado com estudos tedricos e com praticas artisticas, objetiva-se construir um caminho de ensino/apren-
dizagem reflexivo, no sentido de provocar o estudante em formacgao inicial a produzir conhecimentos em Artes Visuais, no lugar de
apenas reproduzir informagdes.

Segundo Lampert e Wosniak (2017, p. 88), “Tal condi¢cao, de uma reflexao critica sobre a pratica docente em Artes Visuais,
somente é gerada pelo condicionamento e articulagdo entre teoria e pratica, no que confere de fato agao — saber/fazer e sobretudo
sentir/pensar” sobre como e o que se faz. Do contrario, corre-se o risco de pensar sobre um fazer “[...] como um curso desordenado
de ideias que nos passam pela cabega, automatica e desregradamente” (DEWEY, 1979, p. 14), sem a retengcao necessaria de sen-
tido ou significado para a construgao de experiéncias em pintura, de real valor educativo.

Do mesmo modo, apresento uma entrevista realizada presencialmente com a artista e professora Neyde Joppert (SP), resi-
dente em setembro de 2022 no Programa de Extensao Estudio de Pintura Apotheke?, uma vez que, assim como pesquisadora, a ar-
tista professora tem como habito manter documentados seus estudos em pintura, incluindo aqueles realizados durante a residéncia.

O Programa de Extensao Estudio de Pintura Apotheke do qual fago parte é coordenado pela Professora Dr.? Jociele Lampert.
Conta com a participagao de estudantes de Graduacéao, Pds-Graduagao e da comunidade externa a Universidade, interessados nos
estudos das Artes Visuais, especificamente na linguagem pictérica. O Programa objetiva oportunizar um espacgo para conhecimento
e aprofundamento sobre determinadas técnicas e processos pictoricos.

A palavra apotheke tem origem grega e designava armazéns do porto de Atenas, na Grécia Classica; também de origem ger-
manica, indica a origem da palavra botica, boticario ou farmacia. Por isso, a escolha por essa nomenclatura decorre da percepgao
da botica como lugar de laboratério, de um labor experimental, o que se aproxima da proposta do grupo, que traz em sua fundamen-
tacao tedrica a referéncia a John Dewey, [...] “no sentido de evidenciar o conceito de experiéncia pelo processo de ensino/aprendi-
zagem visto que a pintura é tida como como eixo gerador do pensar e do fazer, saber/sentir’” (LAMPERT, WOSNIAK, 2017, p. 90).

Nesse sentido, entende-se Arte como Experiéncia a interagao entre pratica e teoria, sem fazer distingdo entre o saber artistico
e o saber intelectual, considerando o espacgo/tempo universitario em que estamos inseridos.

3 Texto retirado e adaptado do site: https://www.apothekeestudiodepintura.com/. Acesso em 6 jun. 2023.
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Em decorréncia da pandemia da Covid-19 e atendendo a legislagdo que rege a UDESC, em 2020, as atividades académicas e
do Estudio de Pintura Apotheke ocorreram de modo remoto. No inicio de 2022, contudo, as atividades em ambito presencial retornaram.

THE APOTHEKE
PAINTING STUDIO
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Figura 1 - Grupo de estudos Estudio
de pintura Apotheke. Da esquerda para
direita; Dewey (2022), Dewey (2022),
Albers (2022), Albers (2022), Monotipia
(2022) e Conferéncia FILM EU (2023).
Fonte: Acervo documental da autora
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Capitulo 1 - As significancias sao atadas por pontos de afeto

Esta pesquisa pretende investigar a relevancia do uso da documentagao artistico/pedagdgica no processo de ensino/aprendizagem de
pintura, como instrumento de reflexdo na formacgao inicial em Artes Visuais. A opgao pelo tema da pesquisa deu-se pelo desejo do fortaleci-
mento e da ampliagao de estudos iniciados ainda no periodo da Graduagao em Licenciatura em Artes Visuais (UDESC), a partir de documen-
tos desenvolvidos ao longo do curso, denominados entao de diarios? cujo tema foi objeto de pesquisa para o trabalho de concluséo de curso.

Esses objetos foram construidos para as disciplinas cursadas, em grande parte de forma manual, a partir da reutilizagéo de
antigos objetos, como cadernos, agendas, livros antigos, entre outros. O intuito foi o0 de documentar, por meio de registros praticos
e tedricos, os estudos desenvolvidos durante a trajetdria da formacao inicial. O desejo pelos guardados, sejam poéticos ou textuais,
ancora-se em um habito antigo, porém recorrente.

Acredito que a escolha pelo caminho das Artes Visuais tenha sua origem em tempos remotos desde a infancia, pois, ao vas-
culhar a memoria, revelam-se duas mulheres e uma histéria: de um lado a avé materna; de outro, a tia paterna — ambas demonstra-
vam interesse pela pintura. Desde crianga, eu avistava seus quadros expostos nas paredes de suas casas, e as imagens ao alto me
intrigavam. Eram grandes em comparagao ao meu tamanho, mas, sempre que eu caminhava por entre as telas, questionava-me se
as imagens realmente existiriam. Dos mistérios das paletas mais escuras aos relevos curiosos em superficies mais lisas, narrativas
visuais proliferavam em minha mente — um campo fértil de criagao. E volumes, cores ou texturas incorporavam outras formas, o que
me fazia indagar a mim mesma que histdérias ou contextos permeariam suas pinturas.

Ambas realizaram cursos de pintura. Erica Menegotti®, a avé materna, “tomou classes” de pintura a dleo, ja em vida adulta, no
colégio Divina Providéncia de Jaragua do Sul (SC), cidade que seus pais escolheram para morar quando era crianga. A instituicao
educacional era dirigida por freiras, que ofereciam a comunidade cursos livres de artes (classes de pintura e piano), entre eles ensino
tradicional de pintura a 6leo sobre tela. Erica Menegotti tomou as classes com a Irma Kupertine, como era denominada. O motivo se
deu porque minha avo era gerente de produgao da fabrica de chapéus de palha do seu pai, meu bisavé, Francisco Modrock.

No local, havia o departamento de pintura dos chapéus femininos, pintados com motivos florais. Por essa razao, Erica buscou

o curso de pintura oferecido no colégio que frequentava em sua formag¢ao académica basica. A partir das classes realizadas e do co-

4 JENSEN J. Diérios e suas trajetérias na formagao docente em Artes Visuias. 2020. (Relatério de pesquisa).
5 Relato oral de Ivone Menegotti, minha mae e filha de Erica M. Menegotti.
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nhecimento desenvolvido, ensinava as artesas da fabrica do pai a pintura em chapéus. Para além desse trabalho, ela pintou diversos
guadros em 6leo sobre tela, com os quais presenteava amigos e familiares, sendo que alguns permaneceram expostos em sua casa.
Apos sua morte, as obras foram divididas entre os seus quatro filhos, e duas delas permanecem comigo.

Para minha sorte e privilégio, pude escolher um deles, o qual designei de Paisagem para além de um sonho finito. Sempre
apreciei a obra quando instalada na casa da minha avd, imaginando ser o local ideal para se habitar. Por vezes indagava se a paisa-
gem nao se tratava de algum lugar proximo de onde ela vivia (Blumenau/SC), pela similaridade que permeava o meu entorno. Nao
me recordo se obtive esta resposta e ndo posso afirmar, portanto, se o lugar realmente existiu, 0 que necessariamente nao importa.
Real ou imaginario, o sentido ao que se é quem atribui somos nos.

Anos mais tarde, Joana Deeke, a tia paterna, da mesma

forma “tomou classes” de pintura a 6éleo no colégio que frequenta-
va em sistema de internato, o Sagrada Familia, com as irmas da
mesma congregacao, a Divina Providéncia, em Blumenau (SC),
sua terra natal. Aspirava estudar Belas Artes no Rio de Janeiro,
0 que nao foi uma possibilidade para a sua época de formacao.

Do mesmo modo, no Colégio Pedro Il, onde frequentei o
Ensino Fundamental Il, em Blumenau (SC) — cidade de onde sou
natural —, participei, pelos idos de 1984 e por um breve periodo
de tempo, de um curso livre de pintura com a prof.2 Hilda Gelhar-
dt, que iniciava com a pratica do desenho. O ensino dava-se de
maneira tradicional e tecnicista, com énfase na pratica das copias
e reproducgdes, de estilo figurativo.

Para além deste, outros cursos também foram realizados,

Figura 2 -’Paisagem para além de um sonho finito.
Oleo sobre tela. Erica Menegotti.

Fonte: Acervo documental da autora. to recorrente com os estudos no ambito das Artes.

em diferentes tempos e instancias, permanecendo assim o habi-
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Figura 3 - Estudo de cor em processo. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora.

Meus pais, por outro lado, demonstravam um interesse especial pela fotografia. Possuiam
cameras analdgicas e, enquanto meu pai fotografava, minha méae construia os albuns. Deco-
rados delicadamente e preenchidos meticulosamente, eles continham as datas, os locais e os
acontecimentos dos registros. Mais do que recordagdes, compunham a histéria e a memoria da
narrativa familiar; uma génese do habito de documentar que perpetuou desde a bisavé materna,
a qual tinha um belo album de fotografias, e estendeu-se para suas filhas, netas e bisnetas.
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Figura 4 - Caderneta escolar do
Colégio Pedro Il. 1984.
Fonte: Acervo documental da autora.



Figura 5 - Album de familia. Avés maternos Erica e Guilherme Menegotti.
Fonte: Acervo documental da autora
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Figura 6 - Album de familia. Casa dos avés maternos
Erica e Guilherme Menegotti.
Fonte: Acervo documental da autora

Figura 7 - Alboum de familia.
Avé materna Erica Menegotti.
Fonte: Acervo documental da autora

Figura 8 - Album de familia. Avés maternos Erica e
Guilherme Menegotti com o primogénito Ademar.
Fonte: Acervo documental da autora.



Figura 9 - Album de familia. Avés maternos Erica
e Guilherme Menegotti.
Fonte: Acervo documental da autora

Figura 10 - Album de familia: Ponte
Hercilio Luz, Florianépolis.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 11 - Album de familia.
Avbd materno Guilherme Menegotti.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 12 - Album de familia. Mae Ivone Menegotti.
Fonte: Acervo documental da autora.



Ja os livros, com suas ilustragdes e histérias instigantes, sempre me encantaram; talvez por influéncia de minha mae, peda-
goga e professora, que construia seus cadernos de planejamento didatico repletos de imagens, desenhos e colagens relacionados
as praticas pedagogicas. Esses cadernos foram as minhas primeiras referéncias de processos de estudo. Agora, olhando para essa
breve retrospectiva, penso que essas referéncias podem se relacionar de maneira direta com meus gostos e interesses pelas artes
— com a pratica dos registros e da documentagao —, pois, revisitando esse percurso inicial, percebo o quanto abriguei desses proces-
sos em minha trajetoria pessoal e académica.

Figura 13 - Album de infancia. Mae Ivone Menegotti.
Fonte: Acervo documental da autora
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Figura 14 - Album de infancia.

Com mae lvone Menegotti.
Fonte: Acervo documental
da autora.

Figura 15 - Album de infancia.
Fonte: Acervo documental da
autora.

Figura 16 - Album de infancia. Com pai Jens Jensen.
Fonte: Acervo documental da autora.



Figura 17 - Album de infancia.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 18 - Camera fotografica de infancia.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 19 - Album de infancia.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 20 - Album de infancia. Avd paterno e primo.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 21 - Alboum de infan-
cia. Avos paternos.

Fonte: Acervo documental
da autora.

Figura 22 - Jardim de infan-
cia.

Fonte: Acervo documental
da autora.



Figura 23 - Album de infancia.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 24 - Album de infancia. Com pai Jens Jensen.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Em decorréncia de minha origem familiar e pela continuidade da minha trajetéria de vida, em um determinado momento, reto-
mei a arte e ingressei no curso de Licenciatura em Artes Visuais, no qual iniciei 0 caminho de criagao artistica e pedagogica através
da documentacdo. Foram construidos diversos documentos de percurso® formativo para o registro dos estudos, os quais, entéao,
denominei de diarios. Durante a disciplina de Introduc¢ao a Linguagem Pictérica, ministrada pela Profa. Dra. Jociele Lampert, elaborei
meu primeiro diario para o arquivo e o registro de desenhos de observagédo. Nao se tratava propriamente de um sketchbook’, pois
ainda nao tinha o habito desta pratica, mas de um objeto construido a partir de folhas soltas e reutilizadas, contendo anotagées e refe-
réncias de conteudos da disciplina, arquivados em um mesmo local, para uma posterior pesquisa. A este objeto denominei de Branco.

Costumo nomear estes documentos/objetos, seja pelo conteudo, pela forma ou pela configuragao. Percebi, ao longo do curso,
gque nomea-los a partir de uma caracteristica propria me auxiliava na busca pelos conteudos de estudo. A partir do Branco, varios
outros foram construidos ao longo da formacgao inicial, permanecendo este uso como um meio de documentagao e pesquisa.

Desta forma, reencontrei na pratica do registro um habito recorrente ainda na fase inicial de minha trajetéria pessoal, no peri-
odo da adolescéncia, uma vez que sempre tive por costume relatar em “queridos diarios” os acontecimentos e fatos mais relevantes
do dia a dia, como uma forma de extravasamentos através do registro do cotidiano. Hoje, percebo que a pratica do registrar ja ocorria,
mesmo que de forma espontanea e ingénua, sem a necessaria reflexao e consciéncia, mas como um mapeamento das ocorréncias
e significancias inerentes as experiéncias dos processos de viver. A consciéncia através da documentacao de processos artisticos,
contudo, possibilitou-me perceber que a atividade intelectual sobre as proprias praticas contribui para a ampliacdo dos estudos e dos
préprios processos do viver, no sentido de refletir sobre as proprias agdes, dando-lhes novos significados.

A arte é a prova viva e concreta de que o homem é capaz de restabelecer, conscientemente e portanto, no plano do significado, a
unido entre sentido, necessidade, impulso e acdo que é caracteristica do ser vivo. A intervencao da consciéncia acrescenta a regula-
¢ao, a capacidade de selegéo e a reordenagao (DEWEY, 2010, p. 93),

de ideias, fatos e pensamentos.

6 Nome designado aos objetos em que constam os estudos tedrico-praticos relativos ao curso de mestrado, com referéncia em Gordilho (2021).
7 Sketchbook: caderno ou bloco sem pauta, normalmente destinado a estudos de desenho ou pintura.
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No primeiro semestre do curso de Mestrado em Artes Visuais, Linha de Pesquisa Ensino das Artes Visuais, trilhei um novo per-
curso com o processo de documentar. Construi o Flor, um documento de percurso desenvolvido para a disciplina Sobre Ser Artista
Professor, ministrada pela Profa. Dra. Jociele Lampert. Além de anotagdes relacionadas aos estudos tedéricos realizados durante o
semestre, constam também registros de ideias, pensamentos e planejamentos acerca de trabalhos praticos desenvolvidos ao longo
da disciplina, como uma forma de documentacgao dos processos percorridos e experiéncias vividas.

Durante o mesmo periodo, na disciplina de graduagcao em Artes Visuais, Processo Pictorico (2021.2), ministrada pela Pro-
fa. Dra. Jociele Lampert, e para o Estagio Docéncia, realizados no modo de ensino remoto, foi criado o Picaasso. Neste, constam
registros de conteudos relacionados as praticas artisticas e pedagodgicas apresentadas ao longo da disciplina, bem como o desen-
volvimento de ideias e esbogos de planejamentos para a aula realizada no Estagio de Docéncia. Além disso, foi elaborado também
o Picabraum, que acolhe registros de processos criativos relacionados aos estudos do professor artista Johannes Itten®, referéncia
artistica da disciplina, entre outros estudos. Além dos citados, foram criados o Picawhite, o Picablue e o Picared, para documentacgao
de estudos realizados no Estudio de Pintura Apotheke. Os registros incluem estudos desenvolvidos durante as residéncias artisticas
das artistas professoras Neyde Joppert (SP) e Michaela A. Ferreira (SP), apontamentos e estudos sobre a micropratica de témpera®,
ministrado pela Profa. Dra. Jociele Lampert, juntamente com o Prof. Ms. William Silva e eu, em junho de 2022, além de estudos te-
oricos realizados em conjunto no grupo de estudos e registros de micropraticas realizadas na UNIFAP (Macapa), em novembro de
2022, com o Prof. Dr. Fabio Wosniak e o colega de curso Fabio L. S. Henschel.

Os grupos participantes das micropraticas foram compostos por académicos do curso de Artes Visuais da Universidade (UNI-
FAP) e professores da rede estadual de ensino do Amapa. Acrescidos a estes, ainda constam os Littlepicabraun, que contém notas
de estudos de disciplinas e seminarios realizados por mim ao longo do curso de Mestrado em Artes Visuais (PPGAV-UDESC), todos
como parte de acervo da documentagao artistico/pedagogica da pesquisadora em questao.

8 Johannes Itten (1888-1967) foi um pintor e docente da Escola Bauhaus (Alemanha), principalmente em sua primeira fase, tendo influenciado na organizagéo e es-
truturagao dos cursos. Disponivel em: http://www.tipografos.net/bauhaus/itten.html. Acesso em: 10 jun. 2023.
9 Micropratica de Témpera: agédo desenvolvida no Estudio de Pintura Apotheke a partir de produgéo de tinta artesanal com material organico como ovos crus.
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Figura 25 - Residéncia artistica e pedagdgica com
Michaela A. Ferreira. 2022.
Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 26 - Residéncia artistica e pedagdgica com
Michaela A. Ferreira. 2022.
Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 27 - Residéncia artistica e pedagdgica com Michaela A.
Ferreira. 2022. Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.



Figura 28 - Residéncia artistica e pedagdgica com Michaela A. Ferreira.
2022. Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 29 - Residéncia artistica e pedagégica com Michaela A. Ferreira.

2022. Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 30 - Residéncia artistica

e pedagdgica com Michaela A.
Ferreira. 2022. Grupo de estudos
Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental

da autora.

Figura 32 - Residéncia artistica e pedagdgica com Neyde
Joppert. 2022. Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 31 - Residéncia artistica e
pedagogica com Neyde Joppert.
2022. Grupo de estudos Estudio de
pintura Apotheke.

Fonte: Acervo documental

da autora.
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Figura 33 - Residéncia artistica e pedagdgica
com Neyde Joppert. 2022. Grupo de estudos
Estudio de pintura Apotheke.

Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 34 - Residéncia artistica e pedagdgica com Neyde Joppert. 2022.
Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.

Acesse QR CODE para imagens do Minicurso
Transitos entre pintura e documentacao
pedagdégica. UNIFAP- Amapa.2022
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Figura 36 - Minicurso Transitos
entre pintura e documentagao
pedagégica. UNIFAP-Amapa. 2022.
Fonte: Acervo documental

da autora

Figura 37 - Minicurso Transitos
entre pintura e documentagao
pedagoégica. UNIFAP-Amapa.
2022. Fonte: Acervo documental
da autora.

Figura 35 - Minicurso Transitos entre pintura e documentagao
pedagdgica. UNIFAP-Amapa. 2022.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 39 - Minicurso Transitos entre pintura
e documentagao pedagdgica.
UNIFAP-Amapa. 2022.

Fonte: Acervo documental da autora.

B _ i
Transitos entre pintura
e documentacao pedagogica.

Figura 40 - Minicurso Transitos entre pintura
e | £ZaR] e documentagao pedagdgica.

EMN f,rrn :I.r‘_ lP?TI;l{EKE @ UNlFAP'Amapé 2022

= S Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 38 - Minicurso Transitos entre pintura e
documentacao pedagoégica. UNIFAP-Amapa. 2022.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 42 - Micro prética de tempera
ovo. 2022. Grupo de estudos Estudio
tt.ps:ffuuu.npothokaq udiodepintura.com de pintura Apotheke_

T d Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 43 - Micro pratica de tempera
ovo. 2022. Grupo de estudos Estudio
de pintura Apotheke.

Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 41 - Micro préatica de tempera ovo. 2022.
Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 44 - Micro préatica de tempera ovo. 2022.
Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.

Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 45 - Micro pratica de tempera ovo. 2022. Grupo
de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 47 - Micro pratica de tempera ovo. 2022.
Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 46 - Micro préatica de tempera ovo. 2022.
Grupo de estudos Estudio de pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.



Estes documentos tornaram-se instrumentos de estudo, pesquisa e reflexao por meio dos registros visuais e escritos, uma
vez que foi possivel perceber, pela pratica continua, como registrar pode tornar-se um exercicio possivel de organizagao, revisao
e analise do proprio processo formativo, o que inclui as pesquisas relativas as praticas artistico/pedagogicas no ambito do ensino/
aprendizagem da pintura, em Artes Visuais.

Assim, ao relatar os estudos realizados, os processos percorridos e as experiéncias vividas, seja em um caderno, bloquinho,
sketchbook, diario ou mesmo em folhas avulsas, para além de um esvaziamento de conflitos, davidas ou questdes relacionadas as
praticas artisticas e pedagdgicas, comuns no dia a dia da pesquisadora, € possivel realizar um exercicio cognitivo de observacao,
rememoracgao e avaliagao dos processos inerentes ao caminho da pesquisa.

Também costumo guardar o que me € caro. Para além das ansias e valias proprias do processo investigativo, costumo re-
colher potenciais objetos de inspiracao, para a produgao de processos criativos, como fontes de expressao afetiva. Desse modo,
aparatos como cartas, cartdes, mapas, postais, elementos naturais (folhas, penas ou conchas, por exemplo), que particularmente
sempre tive 0 habito de coletar e arquivar em dispositivos, como albuns, entre outros, podem servir de propulsao para estudos ou
trabalhos poéticos relativos as pesquisas em decurso.

As imagens no campo das Artes Visuais se configuram do mesmo modo como elementos essenciais de referéncia para um
processo de pesquisa. Assim, como pesquisadora em continua formacgao, observo o meu entorno e as visualidades que o circundam.

Nesse sentido, coletar e registrar imagens significativas no processo de pesquisa torna-se uma maneira de recolher sentidos.
Arquivar imagens em documentos de percurso, de forma visualmente ativa, contribui para que se mantenha viva a meméria do que é
necessario e relevante para uma pesquisa significativa, uma vez que “Imagens sao formas visuais que podem propiciar uma reflexao
sobre 0 que e como ensinar Artes Visuais” (LAMPERT, 2015, p. 248).
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Figura 48 - Flor. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 49 - Picaasso. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 50 - Documentos de percurso. 2021-2023. Figura 51 - Picablue. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora. Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 52 - Littlepicabraum. 2023.
Fonte: Acervo documental da autora.

Figura 53 - Littlepicabraum. 2022.
Fonte: Acervo documental da autora.



Figura 54 - Picabraum.
Estudos de desenho. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora

Figura 55 - Picabraum. Estudos de cor. Técnicas variadas. 2022.
Fonte: Acervo documental da autora
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Figura 56 - Picabraum. Estudos
de contraste cromatico

em J. Ittem. 2022.

Fonte: Acervo documental da
autora.

Figura 57 - Picabraum. Estudos
de contraste cromatico

em J. Ittem. 2022. |

Fonte: Acervo documental da !
autora.
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Figura 58 - Picabraum. Estudos de cor. 2022.
Fonte: Acervo documental da autora.



Figura 59 - Picared. 2022.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 60 - Picared. 2022.

Fonte: Acervo documental da autora.

Acesse o QR CODE
para ver mais imagens
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Uma vez que a presente pesquisa parte do processo de ensino/aprendizagem em artes, que visa articular estudos tedricos
a pratica experimental artistica, através de instrumentos como o documento de percurso como meio de produgao de conhecimento
reflexivo em Artes Visuais, a metodologia de pesquisa se definiu pela Artografia, como um recurso investigativo em pintura.

Desta forma, os elementos recolhidos e acolhidos em documentacao artistico/pedagodgica podem servir como possiveis ati-
vadores de memoria, que remetem a fatos ou situagdes, mas também a ideias, pensamentos, sentimentos ou sensagdes de um
outro espago/tempo, relacionados a experiéncias anteriores, mas que de alguma forma permanecem, criando possibilidades a novos
olhares e compreensdes. O processo ocorre, portanto, de forma continua, pelas novas tecnologias e formas de experimentacéo do
ato de registrar, como um instrumento de pesquisa em Artes Visuais.

Assim, pensando no problema dos procedimentos metodolégicos tradicionais, que tendem as praticas reprodutivas de ensino/
aprendizagem, e pelo qual os estudantes s&o levados a constantes repetigdes, a presente pesquisa pretende investigar possiveis
processos de ensino/aprendizagem em pintura, no sentido de contribuir a uma formacao critica/reflexiva em Artes Visuais.

Dessa forma, o tema da pesquisa versa sobre a relevancia da documentacgao artistico/pedagdgica como instrumento de pes-
quisa e sobre a contribuicdo para a produgao do pensamento reflexivo na formagao inicial, considerando a formacao de sujeitos
criticos, criativos e autbnomos. Assim, o problema de pesquisa propde a seguinte questao:

- Como a documentacéo artistico/pedagodgica pode se constituir em um instrumento de reflexdo na formagao inicial em Artes
Visuais, por meio do ensino da pintura?

Em resposta, a presente pesquisa apresenta como pontos de partida os seguintes objetivos especificos:

- Compreender o conceito de experiéncia em John Dewey a partir dos principios de continuidade e interagéo;

- Articular o processo de documentacao artistico/pedagogica com os principios filoséficos da experiéncia em John Dewey e
de Pesquisa Viva e Reverberagbes em Irwin;

- Relacionar a pesquisa desenvolvida com a metodologia de pesquisa artografica.
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Capitulo 2 - Artografando um percurso de pesquisa

Como dito anteriormente, esta pesquisa objetiva investigar sobre como a documentagao artistico/pedagdgica pode constituir
um instrumento de reflexdo na formacao inicial em Artes Visuais através do ensino da pintura. Para tanto, buscou-se compreender
o processo de construgdo do caminho investigativo em artes, que constitui a metodologia, ou seja, a forma ou o roteiro pelo qual a
pesquisa € elaborada, conduzida e construida ao longo do percurso. A metodologia contribui para o planejamento, a organizagéao, a
estruturacéo e a realizagdo dos possiveis caminhos a serem trilhados pela pesquisadora, para que o processo da investigagao se
desenvolva.

Nesse sentido, segundo Zamboni (2012, p. 52),

Toda pesquisa necessita de um método para chegar a seus objetivos. Método é o caminho pelo qual estes sdo alcancados. Podera
haver varios caminhos diferentes, mas existira sempre um mais adequado para ser trilhado.

A metodologia, dessa forma, auxilia na diregéo ou nas escolhas dos caminhos a serem percorridos, entendendo que a qual-
quer momento podem ser modificados de acordo com as necessidades e contingéncias percebidas no percurso investigativo. Nesse
sentido, para a presente pesquisa, tomou-se por escolha a metodologia qualitativa do tipo artografia, como instrumento para a co-
leta e discussao dos dados coletados, bem como para as reflexdes acerca dos referenciais relacionados a pesquisa. Para Chizzotti
(2001, p. 79), a abordagem qualitativa

[...] parte do fundamento de que ha uma relagéo dindmica entre o mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o
objeto, um vinculo indissociavel, entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito. O conhecimento ndo se reduz a um rol de dados
isolados, conectados por uma teoria explicativa; o sujeito-observador é parte integrante do processo de conhecimento e interpreta os
fendmenos, atribuindo-lhes significado. O objeto ndo € um dado inerte e neutro; esta possuido de significados e relagdes que sujeitos
concretos criam em suas agoes.
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Em relagdo a essas agdes, a pesquisadora participa dos processos de investigacéo e, a partir das compreensdes elaboradas,
reflete e discute sobre os dados coletados. Considerando a artografia uma abordagem qualitativa de pesquisa, a opgao pela referida
metodologia deu-se pelo entendimento de que a pesquisa no campo das Artes Visuais acontece pela ndo linearidade de um cami-
nho inicialmente planejado, uma vez que arte envolve vida, histéria e memoaria e, portanto, singularidades especificas relacionadas
muitas vezes a aspectos inesperados, como duvidas, incertezas, descontinuidades, sensibilidades, esvaziamentos ou intervengdes
dialégicas, as quais, por fim, podem gerar possiveis desconstru¢des ou diferentes interpretacées — interpretacoées estas que as
tradicionais formas de pesquisa comumente ndo contemplam. Pesquisas cientificas tradicionais tendem a inquirir resultados mais
fixos ou exatos, 0 que nao ocorre na maior parte das pesquisas realizadas no campo das Artes. Sobre isso, Zamboni (2012, p. 57)
complementa que

Para cada area cientifica existem proposi¢cdes de modelos metodolégicos que se diferenciam entre si, visando sempre a uma forma
adequada para cada area, levando sempre em consideracdo as suas especificidades. A medida que se caminha das areas tidas
como exatas para as ciéncias humanas e sociais, vai se tornando mais dificil a utilizagdo de parametros quantificaveis e se adentran-
do em metodologias mais complexas com resultados menos exatos. Possivelmente a arte é a area que esta no fim dessa sequéncia
de subdivisbes do conhecimento humano, em que é mais dificil qualquer possivel quantificagao.

Isso se deve ao fato de que € comum a pesquisadora, enquanto investigadora do campo da arte, lidar com questdes artisti-
cas e educacionais préprias e dos participantes da pesquisa, questdes que, no decorrer do caminho, entrelagam-se e, por vezes,
carregam aspectos da proépria subjetividade, tornando-se quase impossivel quantificar e dissociar um ambito de outro (arte e vida),
e tornando-se necessaria a busca por metodologias que lhes permitam um caminhar mais aberto, intuitivo e flexivel no processo do
pesquisar, que é proprio da investigagdo no campo da arte/educacgao.

Dessa forma, o objetivo da pesquisa torna-se mais um refletir e discutir sobre os dados coletados a partir das experiéncias e
dos processos observados e vividos do que propriamente alcancar um resultado final I6gico ou numérico, uma vez que “[...] o uni-
verso da arte exige para seu tratamento um grau intuitivo maior e, por isso, € mais dificil formular conceitos, atender necessidades
e resolver problemas através de uma linguagem légica” (ZAMBONI, 2012, p. 61). A pesquisa qualitativa pede, portanto, solu¢des de
interpretacao e reflexdo com base em dados apresentados, tendo em vista,
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[...] a diversidade e flexibilidade que Ihe s&o caracteristicas. Pode ocorrer, sim, uma breve estruturagao prévia, desde que se leve em
conta que o foco da pesquisa, bem como as categorias tedricas e o proprio planejamento metodoldgico, sé serdo definidos durante o
decorrer do processo de investigagdo (MORENO, 2022, p. 5).

Tendo isso em vista, os procedimentos metodoldgicos da pesquisa deram-se primeiramente pela revisao bibliografica da lite-
ratura, relevante e necessaria ao conhecimento e aprofundamento de temas e conceitos constituintes do aporte teérico que compde
o trabalho. Da mesma forma, foram cursadas disciplinas eletivas e seminarios componentes do Programa de Pés-Graduagdo em
Artes Visuais (PPGAV-UDESC), compreendendo sua relevancia e contribuicao para a pesquisa. A participagao nos referidos créditos
deu-se inicialmente (2021.2) de forma remota devido a pandemia da Covid-19, e depois presencialmente, ao longo de 2022.

A partir das leituras do referencial tedrico inicial, que permaneceu em continua reestruturacdo ao longo de toda a trajetéria do
mestrado, realizei paralelamente o Estagio Docéncia (2021.2), disciplina obrigatéria do curso e da qual parte da coleta de dados foi
colhida. O Estagio Docéncia ( que é uma disciplina do mestrado) foi realizado na disciplina processo pictério de graduagao, ministra-
da pela Profa. Dra. Jociele Lampert, pelo colega Prof. Fabio Luis Henschel, bem como pela pesquisadora em questao.

Por ter ocorrido de modo remoto, a disciplina contou com convidados de varias localidades, entre eles professor@s, artistas,
professor@s/artistas ou artistas/professor@s, estudantes e interessad@s na pratica e no estudo pictérico, o que trouxe grande con-
tribuicdo para a disciplina e para a pesquisa, devido a diversidade de perfis dos participantes.

Durante o Estagio Docéncia e como objeto desta pesquisa, foi construida documentacéao artistico/pedagodgica para o registro
dos estudos e das pesquisas tedrico/praticas da pesquisadora, bem como foram realizadas notas a partir das observagdes realiza-
das durante os encontros da disciplina. Sobre documentacgao, Chizzotti (2001, p. 109) comenta que “[...] é toda informacao sistemati-
ca, comunicada de forma oral, escrita, visual ou gestual, fixada em um suporte material, como fonte duravel de comunicagao”, sendo
o documento, nesse contexto,

[...] qualquer informacédo sob a forma de textos, imagens, sons, sinais, etc., contida em um suporte material (papel, madeira, tecido,
pedra), fixados por técnicas especiais como impresséo, gravacgao, pintura, incrustacdo, etc. Quaisquer informacdes orais(dialogo,
exposicdes, aula, reportagens faladas) tornam-se documentos quando transcritas em suporte material (GHIZZOTT]I, 2001, p. 109),
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Além disso, pode-se citar as plataformas ou os aplicativos digitais, muito utilizados atualmente para acolhimento, arquivamen-
to e compartilhamento das informagdes. Assim, a documentacgao trata-se do completo arcabouco de fontes, suportes e informacoes
coletadas acerca do tema da investigagado, enquanto o documento relaciona-se mais propriamente com o objeto ou o instrumento
utilizado para a organizacao e a estruturagao da coleta de dados.

As notas escritas ou visuais redigidas nos documentos dizem respeito aos registros e apontamentos efetuados antes, durante
ou apos as atividades e os encontros, e objetivam documentar de forma organizada as informagdes mais relevantes a pesquisa, com
o intuito de armazena-las para futuras consultas ou revisitagoes.

Desse modo, segundo Flick (2004, p. 181), “[...] o meio classico de documentagao na pesquisa qualitativa sdo as anotagoes
do pesquisador”, contendo as notas (ou anotagdes), portanto, sdo os elementos essenciais a pesquisa em andamento. Assim, tomar
as notas assim que o contato com o campo da pesquisa é feito torna-se fundamental para que as informacgdes e impressdes acerca
dos dados observados nao se percam na memoria. “Por outro lado, apés um certo tempo e com 0 aumento da experiéncia, € possivel
qgue os pesquisadores desenvolvam um estilo pessoal de redacao (FLICK, 2004, p. 182)”, podendo a forma e a periodicidade variar
de acordo com as situagdes ou os fatos encontrados pelo caminho investigativo.

Com relagao ao processo de observagao da pesquisadora ao longo do periodo do Estagio, o intuito foi de conhecer e apro-
fundar as formas e os conteudos explorados na disciplina de pintura em que o Estagio foi realizado, bem como o de reconhecer os
participantes, suas areas de conhecimento prévio e seus interesses particulares, para posterior desenvolvimento de planejamento
para a agao pedagogica.

Além disso, a insergao na disciplina como observadora participante, isto é, de forma direta e ativa no campo de observacgao
e atuagao da pesquisa, foi de fundamental importancia para um reconhecimento mais préximo e adequado com os diversos compo-
nentes inerentes a area de investigacéo, ou seja,

[...] os sujeitos em seus aspectos pessoais e particulares, o local e suas circunstancias, o tempo e suas variagdes, as acdes e suas
significagdes, os conflitos e a sintonia de relagdes interpessoais e sociais, e as atitudes e os comportamentos diante da realidade
(CHIZZOTTI, 2001, p. 90).
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Isso tudo considerando o universo do espago virtual como campo de investigagao do processo de ensino/aprendizagem em
pintura e a documentagéo dos processos tedrico-praticos realizados ao longo da disciplina como meio de construgado de um percurso
formativo critico em Artes Visuais.

Desse modo, a observagao participante pdéde contribuir para a elaboracéo da atividade avaliativa que compds a coleta de
dados, uma vez que o contato direto da pesquisadora com o campo de investigagcao permitiu “[...] recolher as agbes dos atores em
seu contexto natural, a partir de sua perspectiva e seus pontos de vista” (CHIZZOTTI, 2001, p. 90), articulando os dados observados
com os estudos e as leituras realizadas por um lado e, por outro, colaborando para uma maior aproximagao com os participantes da
pesquisa, uma vez que o espacgo de convivio e as relagdes deram-se no ambiente individual.

Os encontros da disciplina aconteceram semanalmente, as sextas-feiras, no turno vespertino, pela plataforma Zoom. Para o
compartilhamento dos planejamentos de aula e as referéncias artisticas e pedagdgicas dos professores ministrantes, bem como os
estudos e trabalhos realizados pelos participantes, foi usada a plataforma digital denominada Padlet®.

Essa ferramenta interativa e coletiva serviu de suporte para trocas e partilhas de saberes, ideias, pensamentos, duvidas, im-
pressoes, sugestdes e comentarios diversos sobre os processos criativos relacionados aos desafios langados ao longo da disciplina,
bem como temas e assuntos pesquisados pelos participantes. Além do Padlet®, foi utilizada também a plataforma digital Google Dri-
ve, para compartilhamento de documentos como textos, planejamentos e referéncias relacionados aos estudos da disciplina e para
envio dos trabalhos para a coleta de dados da pesquisa, além de grupo de WhatsApp para comunicagao entre os participantes da
disciplina com os professores e os bolsistas de apoio. Essas ferramentas interativas compuseram o arcaboucgo geral da documenta-
¢ao artistico/pedagogica da disciplina, bem como da presente pesquisa, servindo como um “diario de campo” das experiéncias e dos
processos tedrico-praticos desenvolvidos por todos os envolvidos na disciplina.

8 Desde 2021, o Estudio de Pintura Apotheke utiliza o Padlet em ag¢des de ensino, pesquisa e extensdo. Com esse trabalho, tem-se tornado nao somente
um espaco de registro dos trabalhos realizados pelos participantes, mas sim uma estrutura de pensamento e interagdo. O recurso foi utilizado em tempo real
durante as aulas on-line, como registros de documentos e textos referenciais. No ensino presencial, tornou-se uma mesa de trabalho de nosso estudio digital,
instaurando uma metodologia operativa, que vem sendo desenvolvida em nossos projetos de pesquisa e extensdo: a interagdo e a continuidade, seguindo
assim, a arte como experiéncia e os pressupostos de John Dewey. Fonte: https://www.apothekeestudiodepintura.com/aulaatelie. Acesso em: 3 abr. 2023.

9 Link de acesso ao Padlet da disciplina Processo Pictérico (2021.2): https://padlet.com/apothekestudio/processo-pict-rico-2021-2-online-w4vu1bi64nf352yz.
Acesso em: 3 abr. 2023.
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Segundo Rinaldi (2018, p. 10 apud MORENO, 2022) o diario de campo é tratado “[...] como Documentacao Pedagdgica, pois
com ele é possivel revisitar, refletir sobre e compartilhar” o material apresentado e as propostas desenvolvidas para os estudos e
pesquisas. Ainda de acordo com a autora, “de nada vale pesquisar, anotar e registrar, porém resguardar da partilha com outros pro-
fissionais da area” (RINALDI, 2018, p. 10 apud MORENO, 2022) enrique e potencializa os estudos individuais de cada participante.
Nesse sentido, tal documentacéao utilizada no periodo da pandemia pdde servir como instrumento de compartilhamento e reflexao
no ambito do ensino da pintura, sinalizando uma tendéncia a continuidade do uso dessas ferramentas digitais também em ambito
presencial do ensino de artes, devido a sua eficacia e praticidade. Ao final das primeiras duas unidades do semestre de 2021.2 e
para a conclusdo da primeira parte da disciplina, foi realizada a primeira maratona virtual'® de pintura do Estudio de Pintura Apotheke,
aberta aos participantes da disciplina e a comunidade académica da UDESC.

O evento aconteceu entre os dias 10 e 12 de dezembro de 2021, totalmente de forma remota e em periodo parcialmente
integral. Foram langadas proposicdes e temas especificos para cada pratica pictérica, com posterior clinica’ sobre os trabalhos
realizados pelos participantes. As notas e os estudos dos processos pictoricos realizados pela pesquisadora foram registrados em
documentacéo artistico/pedagodgica propria, cujo material inclui o acervo documental da autora.

10 O programa de extensao Estudio de Pintura Apotheke ofereceu a comunidade sua primeira maratona de pintura de modo remoto (on-line), idealizada pela
Profa. Dra. Jociele Lampert. Maratonas tém sido exemplos de desafios propostos por artistas educadores que buscam dialogo e rigor ao processo criativo,
adensando o espaco do ensino/aprendizagem no campo das Artes Visuais. Nessa primeira edi¢cdo, seguiu-se o modelo experimental de trés turnos de trabalho
em ambiente imersivo, utilizando plataformas como Zoom e Padlet para que os participantes se sintam juntos mesmo condicionados a distancia imposta pela
pandemia da Covid-19. A maratona objetiva em sua metodologia a continuidade diaria do estudo através do trabalho no estidio — em seus diferentes formatos
e modos —, na perspectiva e nos didlogos da pintura e seus meios. Trata-se de um encontro a produgéo pictérica, ou seja, a construgao do pensamento plastico
de forma imersiva. Tempo e espacgo destinados a pintura, com mediagao e orientagdes para o desenvolvimento do trabalho. Fonte: https://www.apothekeestu-
diodepintura.com/maratona-de-pintura-apotheke. Acesso em: 3 abr. 2023.

11 Clinica é o termo criado pela Profa. Dra. Jociele Lampert e utilizado pelo Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke para designar o momento de apre-
sentagédo e comentarios dos trabalhos realizados pelo grupo.
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A Artografia

A metodologia de pesquisa Artografica, ou Artografia, fundamenta-se na Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) e
configura-se na Lingua Inglesa, como uma mescla para os termos artist, researcher, teacher (A/R/T) e graph. Combinados, formam
uma nomenclatura Unica que hibridiza a/o artista, a/o pesquisador/ra, a/o professor/ra, e a grafia (escrita/representacédo), em que
textos visuais e escritos ocupam espacos igualitarios de representagao.

Com relagao a PEBA, Dias (2013, p. 23) comenta que,

Nos ultimos 15 anos, nas academias norte-americanas e europeias, muitos pesquisadores vém tentando compreender, valorar e
conhecer a producdo em arte como uma modalidade de pesquisa académica. Isto gerou metodologias de pesquisa atualmente reco-
nhecidas e cada vez mais bem aceitas na academia, como a Pesquisa Baseada em Arte (PBA) e a Pesquisa Educacional Baseada
em Arte (PEBA) [...]. APBA e a PEBA buscam deslocar intencionalmente modos estabelecidos de se fazer pesquisa e conhecimentos
em artes, ao aceitar e ressaltar categorias como incertezas, imaginacao, iluséo, introspecgao, visualizagdo e dinamismo.

Entre os precursores do desenvolvimento de metodologias de pesquisa como a PEBA, estdo Tom Barone, John Dewey, Elliot
Eisner e Rita Irwin. A abordagem metodoldgica da Artografia, por sua vez, tem seu referencial tedrico baseado em pesquisas dos
campos fenomenoldgicos, estruturalistas e pds-estruturalistas, a partir de estudos de Elliot Eisner, Michel Foucault, Gilles Deleuze,
Felix Guattari e Merleau-Ponty, dentre outros.

Ja entre os pesquisadores da atualidade envolvidos com projetos artograficos em suas pesquisas, esta a professora canaden-
se Rita Irwin (2013) e Belidson Dias (2013), professor orientado por Irwin no Brasil.

Sinner et al. (2006 apud DIAS, 2013, p. 24) comentam que, etimologicamente

A a/r/tografia € uma pratica de PEBA e uma pedagogia instituida na Faculdade de Educagéo da Universidade da Columbia Britanica,
UBC, Canada, que traz uma abordagem tdo dindmica a pesquisa qualitativa que essas desafiam nossas nogdes naturalizadas e con-
servadoras de se fazer educacgéo e pesquisa.

Isso ocorre no sentido de apontar e propor, de maneira dialogica e integrada, a construgao de um caminho investigativo, neste
caso em arte e educacgao, que busca relacionar um saber, fazer e realizar que se funde, prolifera e reverbera em saberes outros “[...]
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ao colocar a criatividade a frente no processo de ensino, pesquisa e aprendizagem” (DIAS, 2013, p. 24).

A PEBA, abordagem da qual deriva a Artografia, foi inicialmente desenvolvida pelos estudos de Elliot Eisner, em cursos de
pos-graduacao da Standford University nos Estados Unidos, entre as décadas de 70 e 80. O professor propds a pesquisar a arte
como o elemento principal do desenvolvimento para pesquisas cientificas. (DIAS, 2013). Idealizava um processo educativo funda-
mentado em principios do campo das artes, em que “[...] o objetivo da educagao deveria ser entendido como a preparagao de ar-
tistas” (EISNER, 2008, p. 5). Compreendendo “artistas” ndo como pintores, escultores, dramaturgos, poetas ou musicos, no sentido
literal da palavra, mas individuos como sujeitos criticos intelectualmente e autdnomos criativamente, preparados e desenvolvidos
em suas habilidades e capacidades reflexivas de imaginagao e criagao critico-criativa.

Assim, a abordagem metodoldgica da PEBA aponta para uma forma de investigagao que procura compreender as questoes
relacionadas as atividades humanas, através de meios e processos artisticos. “Dependendo da forma de arte escolhida, as qualida-
des estéticas, os processos e os produtos podem variar significativamente e, portanto, a concepgao de projeto também pode variar”
(IRWIN, 2013, p. 28). Nesse sentido, a Artografia inspirada nos principios filosoficos de Elliot Eisner e desenvolvida por estudos e
pesquisas de Rita Irwin tem por abordagem metodoldgica e foco de investigacao deste projeto a documentacgao artistico/pedagogica
como instrumento de reflexdo na formacéo inicial em Artes Visuais, através do ensino/aprendizagem da pintura.

Nesse sentido, o caminho investigativo ocorreu pelo emaranhamento da pratica da pesquisadora com a pesquisa. A partir da
elaboragao de propria documentacgao artistico/pedagdgica do mestrado, a pesquisadora investiga processos de documentagao rea-
lizados pelos participantes da pesquisa, o que incluiu académicos de Artes Visuais (UDESC) e convidados externos a Universidade.

Dessa forma, a pesquisa desenvolveu-se no entrelagar do saber/fazer da propria da pesquisadora, enquanto artista/professo-
ra situada em um contexto contemporaneo que aponta para a necessidade e relevancia de um compartilhamento constante das pro-
prias praticas e pesquisas, sejam tedricas ou poéticas, por meio das quais quem produz e pesquisa compartilha e propde a partir do
que é vivenciado e construido pelas/nas préprias experiéncias, refletindo sobre como a abordagem artografica pode “[...] incentivar
novas maneiras de pensar, de engajar e de interpretar questdes como um pesquisador, e praticas como um professor”. Assim, “[...]
o ponto critico da Artografia € saber como desenvolvemos inter-relagdes entre o fazer artistico e a compreensao do conhecimento
(DIAS, 2013, p. 24)".
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Esta metodologia de pesquisa, portanto, encontra-se em direcdo oposta a metodologias cientificas tradicionais que desconsi-
deram a articulagdo necessaria do pensar sobre o fazer e de fazer sobre o que foi pensado, para a constru¢gao do pensamento refle-
Xivo no processo criativo, a partir de linguagens artisticas como a pintura, por exemplo, objeto de reflexdo também desta pesquisa.
Isso porque s6 se compartilha ou ensina o que se pesquisa, reflete e cria, a partir do que se esta proximo e do que se é intimo, em
um porvir de produgao de sentidos e significados no ensinar e no aprender.

Assim, a partir do conhecimento acumulado e apreendido, torna-se possivel criar sobre aquilo que ja foi incorporado
a conhecimentos anteriores, em permanente continuidade no processo do pesquisar/ensinar/aprender; um processo criativo
dialético, em que ora se apreende, ora se ensina mutuamente. Segundo Lampert (2015, p. 64), o termo artista/professor (ou
professor/artista)

[...] foi usado inicialmente por George Wallis, em meados do século dezenove, e vem sendo construido desde entéo, para firmar um
retrato pedagogico da identidade associado a praxis do fazer/saber Arte. Desde entédo, uma rede de agdes, textos/teorias e praticas
foram desenvolvidas, para entender o processo de pensamento que discute o lugar do artista professor, que € um processo conceitual
de ampliar um modo artistico e estético de pensar o ensino de Arte.

Dessa forma, o caminho do pesquisar da artégrafa, pesquisadora artista/professora, delineia-se por um percurso vivo e ativo,
atravessado pelo conhecimento produzido a partir das inter-relagcdes estabelecidas entre os processos do ser, do viver, do saber e
do fazer, onde arte e vida entrelagam-se permanentemente.

Sobre arte, vida e pesquisa, Irwin (2013, p. 28) comenta que

A artografia sustenta-se em uma determinada perspectiva que vé a pesquisa-agdo como uma pratica viva. (SUMARA; CARSOM,
1997). Deste ponto de vista, investigagbes impregnadas de praticas ndo sdo apenas agregadas a vida de alguém, mas s&o a prépria
vida deste, de modo que “quem se € torna-se completamente emaranhado naquilo que se sabe e faz’ (SUMARA, CARSON, 1997).
Desta forma praticas de educadores e artistas tornam-se locais de investigagéo,

tornando-se a pesquisadora artégrafa, uma investigadora andarilhante ou deambulante, porém ativa nesse percurso investigativo

nao linear, no qual o fazer articulado ao saber objetiva produzir conhecimentos a partir dos significados percebidos e produzidos no
processo do pesquisar, a partir da criagao da propria pesquisadora e dos participantes envolvidos. Desse modo, “[...] explorar ideias,
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questdes e temas artisticamente origina maneiras de produzir significado, pessoal e coletivamente. Assim, usar arte e texto, pratica
e teoria, permite a interligagdo, uma forma de conversacao relacional” (IRWIN, 2013, p. 29) entre arte, ensino e pesquisa.

Nesse sentido, a Artografia liga-se intimamente a abordagem da pesquisa-agao'?, que, de acordo com Chizzotti (2001, p. 100),
“se propde a uma acgao deliberada visando uma mudang¢a no mundo real, comprometida com um campo restrito, englobado em um
projeto mais geral e submetendo-se a uma disciplina para alcancar os efeitos do conhecimento.”

Transpondo a concepgao da abordagem da pesquisa/agao (amplamente direcionada ao campo das ciéncias humanas e sociais)
para o campo da Arte/Educacao, esta tem como forma de investigacdo uma abordagem que abrange processos investigativos apoiados
em formas praticas de pesquisa. Como parte dos procedimentos metodoldgicos e neste entre/lugar de infinitas possibilidades da aborda-
gem artografica, desenvolveu-se como planejamento de agao para atuagao em Estagio Docéncia o projeto sob a tematica Transitos entre
a pratica artistica e a documentacao artistico/pedagdgica, com o objetivo de investigar a relevancia, viabilidade e efetividade do uso da do-
cumentacgao artistico/pedagdgica como instrumento de reflexdo no processo de ensino/aprendizagem da pintura. O plano consta descrito
no Anexo |, ao final deste trabalho, por ndo incluir a coleta de dados da pesquisa.

12 Pesquisa/agao do termo em inglés: practice based research.
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Transitos entre a pratica artistica e a documentacgao artistico/pedagoégica

Ao longo do curso de Mestrado em Artes Visuais (PPGAV-UDESC), tenho elaborado documentacao artistico/pedagdgica
como meio de documentar os processos construidos pelas experiéncias vividas no decurso do percurso investigativo. Tendo essa
pratica iniciado ainda na formacao inicial durante a Licenciatura em Artes Visuais (UDESC), por meio de diarios de estudos, tomei por
escolha propria e sugestao da profa. orientadora adensar esse caminho do registro por meio da pesquisa documental do processo
de ensino/aprendizagem em pintura, no intuito de refletir sobre como estes instrumentos podem auxiliar a pesquisadora em formacgao
inicial a construir um caminho reflexivo em Artes Visuais.

Sabe-se do risco que se corre em grande parte das instituicbes educacionais, pela opgao de criar atalhos em metodologias
que visam, por questdes politicas e ideologias, somente a reproducao de praticas e filosofias de modelos econémicos e sociais € vi-
gentes. Os processos educativos que apontam nessa direcdo podem contribuir para a formagao de sujeitos passivos e dependentes,
como é o caso da maior parte de sociedades colonizadas e subdesenvolvidas, como as do Brasil. Em contrapartida, outra aborda-
gem pode almejar contribuir com um percurso formativo critico, que colabore para o desenvolvimento do pensamento reflexivo, no
sentido de formar sujeitos criticos e autbnomos intelectualmente com relacdo ao seu contexto social.

Enunciando o procedimento de coleta, Chizzotti (2001, p. 51) afirma que

A coleta de dados ¢é a etapa da pesquisa que exige um grande volume de tempo e trabalho para se reunir as informagées as infor-
magcdes indispensaveis a comprovagao da hipotese. Pressupde a organizagao criteriosa da técnica e a confecgédo de instrumentos
adequados de registro e leitura dos dados colhidos em campo.

Como mencionado em capitulo anterior, devido ao periodo pandémico e ao modo remoto de ensino, a coleta dos dados foi
realizada por meios digitais (Google Drive) através de arquivos em .pdf, de avaliagbes processuais das duas primeiras unidades da
disciplina Processo Pictorico (2021.2). O roteiro avaliativo para registro dos processos pictoricos dos participantes da disciplina en-
contra-se descrito em capitulo posterior, com as respectivas respostas e discussdes.
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Sobre pandemia, sociedade e conhecimento, Santos (2020, p. 1) comenta que

Existe um debate nas ciéncias sociais sobre se a verdade e a qualidade das instituicbes de uma dada sociedade se conhecem melhor
em situagcdes de normalidade, de funcionamento corrente, ou em situagdes excepcionais de crise. Talvez os dois tipos de situagdo
sejam igualmente indutores de conhecimentos, mas que nos permitem conhecer ou revelar coisas diferentes.

Nesse sentido, considerando as possiveis mudancgas em termos de prejuizos ou beneficios em processos de ensino/aprendizagem
no modo remoto, durante periodos de crise pandémica, optou-se pela estratégia didatica da documentagao para observagao dos possiveis
registros de relatos e notas referentes ao contexto em questao, especialmente em se tratando de processos praticos em pintura, em que o
atelié, bem como os encontros da disciplina, nominados de aulas-ateli€, deram-se no universo individual de cada participante.

Aula-atelié™ é o termo designado pela Profa. Dra. Jociele Lampert para elucidar sua metodologia de ensino/aprendizagem em pintu-
ra que busca relacionar conteudos tedricos a praticas artisticas, através de desafios e experimentagdes educativas na linguagem pictorica.

Para registro dos conteudos apresentados e observados durante os encontros das aulas-atelié, ministradas pela Prof?. orien-
tadora e pelo colega Fabio Luis S. Henschel, em que o Estagio Docéncia foi realizado, foi criada documentacao para os registros
escritos e visuais relacionados aos estudos e as observagdes da pesquisa, denominados Picaasso e Picabraum. Como elucidado
no inicio desta dissertacao, os documentos elaborados pela pesquisadora sdo nominados de acordo com sua forma e conteudo,
para futuras consultas e visitagdes. Nominar os documentos tornou-se um habito comum ainda na Licenciatura em Artes Visuais
(UDESC), uma vez que designacgdes proprias por nomes individualizados, para além de torna-los individualmente identificaveis,
torna-os identitarios, cada qual com sua histéria e memoria caracteristicas. Assim, no Picaasso, constam registros de conteudos
relacionados as praticas artisticas e pedagdgicas apresentadas ao longo da disciplina, bem como desenvolvimento e estruturagao
do planejamento de aula realizada no Estagio de Docéncia, a partir de ideias, estudos e concepgdes elaboradas. Além deste, foi
criado o Picabraum, que acolhe registros de praticas artisticas referentes a estudos realizados sobre o professor-artista Johannes
Itten, referéncia artistica da disciplina, entre outros.

Além dos citados, foram criados também o Picawhite, o Picablue e o Picared para documentacao de estudos realizados no

13 Aula-atelié faz parte do projeto de pesquisa “O estudio de pintura como um laboratério de ensino e aprendizagem em Artes Visuais”, desenvolvido pela pro-
fessora Dra. Jociele Lampert na UDESC. O projeto situa-se na investigacao de duas categorias: o estudio de pintura e o laboratério de ensino e aprendizagem.
Fonte: https://www.apothekeestudiodepintura.com/aulaatelie. Acesso em: 21 jun. 2023.
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Estudio de Pintura Apotheke, grupo do qual participo, coordenado pela Profa. Dra. Jociele Lampert. Os registros incluem estudos
desenvolvidos durante as residéncias artisticas das artistas professoras Neyde Joppert (SP) e Michaela A. Ferreira (SP), bem como
apontamentos sobre a Micropratica de Témpera'®, ministrada pela Profa. Dra. Jociele Lampert, juntamente com o Prof. Ms. William
Silva e eu, na data de junho de 2022.

As notas incluem da mesma forma estudos tedricos realizados no grupo de estudos do Estudio de Pintura Apotheke, espe-
cialmente leituras acerca da revisao bibliografica em John Dewey (1979), bem como a micropratica realizada na UNIFAP (Macapa),
em novembro de 2022, juntamente com o Prof. Dr. Fabio Wosniak e o colega Fabio Luis S. Henschel. Os grupos participantes das
micropraticas no Amapa foram compostos por académicos do curso de Artes Visuais da Universidade (UNIFAP) e por professores da
rede estadual de ensino do Amapa. Além desses estudos, foram elaborados os littlepicabrauns, que acolhem estudos das disciplinas
e seminarios realizados ao longo do Curso de Mestrado em Artes Visuais (PPGAV-UDESC).

14 O estudio de pintura € um lugar onde se desenvolvem metodologias operativas da produgao pictérica, tanto na perspectiva do artista quanto do professor.
Articulam-se tempo e espago ao processo criativo. Nesta categoria, objetiva-se além de mapear metodologias, mapear o proprio tempo de produgdo em es-
tudos que permeiam a Histéria da Arte, buscando a concepgéo do que é um estudio de pintura, baseando-se no referencial “In the Studio: Painting”, de John
Elderfield e Peter Galassi (2015). Na Categoria que versa sobre o laboratério de ensino e aprendizagem, o projeto busca compreender o conceito da Labora-
tory School, defendido por John Dewey, texto publicado pelo Teachers College em 1997. Desta forma, a problematica do projeto centra-se na articulagéo do
estudio de pintura como um espaco de ensino e aprendizagem. Além da tradu¢do e compreensao dos referenciais citados, a pesquisa propde a construgédo de
materiais educativos baseados nos exercicios de Josef Albers (2009), Johannes Itten e outros artistas professores que também instigam ao desenvolvimento
de metodologias de ensino e aprendizagem. Também desenvolve pesquisa de pratica experimental, que configura o processo de ensino e aprendizagem nas
Artes Visuais, ao contexto do ensino, pesquisa e extensdo. Tal investigagdo centra-se na pratica concebida no estudio de pintura da UDESC/DAV/PPGAYV, e
aponta abordagem da pesquisa baseada em Arte ou em pratica artistica, que propde transito entre pratica artistica e pratica pedagogica, ou mesmo da arte
como experiéncia, intensificado pela configuragao teérico-metodolégica de John Dewey. Como questéo, configura-se a problematica: como o estudio de pintura
podera ser concebido como um espacgo de criagdo artistica e, ao mesmo tempo, como um espago de ensino e aprendizagem em Artes Visuais? Como o estudio
podera tornar-se um lugar de estudos? Fonte: https://www.apothekeestudiodepintura.com. Acesso em: 4 abr. 2023.

15 As micropraticas propostas pelo Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke acontecem em duas vertentes, vinculadas ao contexto da Universidade, e
funcionam similares a “workshops imersivos”, e ndo como disciplinas isoladas. Propdem continuidade de estudos, de carater e rigor direcionado, ou mesmo
desafios que perpassam a coletividade. Trabalha-se com espacialidade expandida para além de um suporte tradicional, ndo como um estudo de técnica ou
leitura de manual, mas trata a pintura como um meio para narrativas poéticas e construgdo de um pensamento visual, que pode interrogar o proprio tempo da
pintura. Em uma micropratica, situa-se o saber/fazer/agir na resolu¢édo e busca de problemas que envolvem planejamento, metodologia e avaliagdo do trabalho
docente e do proprio trabalho que é realizado como Arte. Dessa forma, tal proposig¢ao direciona-se para a arte como experiéncia em interface com o proposto
por John Dewey, que é o pressuposto tedrico base para a atitude filoséfica do artista professor. Tais agbes vinculam-se ao projeto de pesquisa “O estudio de
pintura como laboratério de ensino e aprendizagem em artes visuais”, desenvolvido na UDESC pela professora Dra. Jociele Lampert. Fonte: https://www.apo-
thekeestudiodepintura.com. Acesso em: 4 abr. 2023.
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Destaco, ainda, que, para além da documentagdo construida e elaborada ao longo do curso sobre os desafios, as
experiéncias e os estudos percorridos na pesquisa, realizou-se também entrevista semiestruturada com a professora artista
Neyde Joppert (SP). Sobre esta forma de procedimento metodoldgico, Ghizzotti (2001 p. 92-93) comenta que a entrevista
semiestruturada ou nao diretiva

E uma forma de colher informagées baseadas no discurso livre do entrevistado. Originaria de uma técnica psicoterapéutica, cen-
trada no cliente e desenvolvida por Carl Rogers, pressupde que o informante € competente para exprimir-se com clareza sobre
questdes da sua experiéncia e comunicar representacdes e analises suas, prestar informagdes fidedignas, manifestar em seus
atos o significado que tem no contexto em que eles se realizam, revelando tanto a singularidade quanto a historicidade dos atos,
concepgoes € ideias.

Neste sentido, objetivou-se, com a entrevista, acessar e colher informagcdes com a entrevistada acerca de sua pratica com
os documentos ao longo de seu percurso enquanto artista professora no estado de Sao Paulo, bem como saber como comecgou a
pratica da documentagao, com quais objetivos e por quanto tempo ela realiza esse procedimento. A entrevista deu-se em outubro de
2022, em ambito presencial, no atelié de pintura do DAV-UDESC, e de forma oral, através de gravacao de audio.

De acordo com Flick (2004, p. 180),

Defende-se a ideia de que, através desse sistema, obtém-se um registro naturalista dos eventos ou um “plano natural” (Nothdurtf,
1987); as entrevistas, a fala cotidiana ou as conversas de aconselhamento sdo gravadas em fitas cassete ou video. Apds informar
aos participantes a respeito da finalidade da gravagao, o pesquisador espera que eles simplesmente esquegcam do gravador e que a

A

conversa se dé “naturalmente” mesmo em pontos complicados.

Assim, a gravacao deu-se pelo gravador do celular da pesquisadora, seguindo um roteiro de perguntas previamente elabora-
do, mas que foi reorganizado e ampliado ao longo da prépria entrevista/conversa. O roteiro, a transcrigao e a discussao dos trechos
relevantes a pesquisa constam em capitulo posterior.

Para finalizar, ressalto que, também em capitulo posterior, as reflexdes e discussdes acerca dos dados coletados na pesquisa
serao elaboradas a partir da articulagao entre os conceitos evidenciados na abordagem artografica de pesquisa e os principios filo-
soéficos em John Dewey — conceitos que constituem a experiéncia educativa.
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Tais conceitos, ou renderings, da Artografia, como sdo denominados na lingua inglesa, foram pensados e desenvolvidos por
Rita Irwin (2013), a partir de necessidades surgidas ao longo de seus projetos de pesquisa, e constituem as condigdes nas quais
as relacionalidades podem ocorrer no processo do pesquisar, uma vez que, “[...] para artografos, os conceitos sao locais flexiveis e
intersubjetivos nos quais a interpretagao pode ocorrer ” (IRWIN, 2013, p. 32), sendo artografo o termo designado pela autora para
denominar o sujeito pesquisador, envolvido em projetos de pesquisa artograficos.

Nesse sentido, o grupo de conceitos artograficos inicialmente apresentados por Irwin (2013) sdo: Pesquisa Viva, Contiguida-
de, Aberturas, Metafora/Metonimia, Reverberagbes e Excesso, e podem servir como recurso ou ponto de partida para as reflexdes
e discussodes acerca dos dados coletados no processo da investigacdo. De acordo com Irwin (2013, p. 33),

A Pesquisa Viva [...] € uma maneira de ser e tornar-se no mundo. Contiguidade ¢ a relagéo entre e ao largo de identidades, arte e
grafia, teoria e pratica. Aberturas residem nesses entre-lugares (e) e sugerem metaforicamente, que pode haver rachaduras, rup-
turas, lagrimas ou incisées no que percebemos. As aberturas nos ajudam a ver além do que é naturalizado, presumido, dado como
consumado. Ao usar Metafora/Metonimia artografos podem fazer o que sentimos compreensivo e acessivel a outros. Reverbera-
¢oes retratam o movimento entre muitas conexdes, representam a tensao e o impulso para se conectar, construir, trabalhar em rede.
E finalmente Excesso € um aviso para olharmos para o que os outros tém deixado de lado, ignorado, rejeitado.

Para a presente pesquisa, foram selecionados os conceitos de Pesquisa Viva e Reverberagbes para a discussao dos dados
coletados, devido a relevancia com relagdo ao tema de investigacao. A ideia de portal também sera explorada, por considerar que a
abordagem artografica trata-se de “[...] uma forma relacional de investigagao que busca a producao de significados, a compreensao
e a criagao de conhecimentos”, em processos de investigacdo. O portal € tomado como um lugar de passagem, de entre-lugar ou
ainda “um lugar de oportunidades”(IRWIN, 2013, p. 31), onde experiéncias que inspiram e geram reflexdes constroem significados
a partir de novas compreensdes. Nesse sentido, objetiva-se pensar o documento de percurso como um possivel portal “[...] para ex-
plorar ideias como epistemologias de fronteira, chegadas e partidas, limiares, comecos e finais” (IRWIN, 2013, p.31), no sentido de
contribuir para a construgao de permanéncias e continuidades no processo de ensino/aprendizagem de pintura, em Arte/Educacao.
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Figura 63 - Aula atelié. Ministrante Profa. Dra. Jociele Lampert. Disciplina Processo Pictérico. 2021.2.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Capitulo 3 — Deambulac¢oes sobre a experiéncia reflexiva

A vida é a arte do encontro

(Vinicius de Moraes)

Refletindo sobre como a documentagao artistico/pedagodgica pode servir como um instrumento de pesquisa na formagao
inicial em Artes Visuais, a construgao deste capitulo se da pelo entrelagamento dos principios filoséficos de John Dewey, com os es-
tudos elaborados para esta pesquisa, tendo como ponto de partida o Estagio Docéncia realizado na disciplina de Processo Pictorico
(DAV- UDESC), ambos ministrados pela Profa. Dra. Jociele Lampert durante o segundo semestre de 2021. O tema de investigagao
versa sobre a pratica do registro em documentos de percurso, como um instrumento de reflexdo no &mbito do ensino/aprendizagem
da pintura, a partir do conceito de experiéncia em John Dewey (1979, 2010).

Devido a pandemia da Covid-19, a disciplina ocorreu de forma remota e, por essa razéo, acolheu estudantes de Graduagao
dos cursos de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais (UDESC), bem como convidados externos, os quais puderam contribuir
para os processos desenvolvidos ao longo do semestre. Para a construgao desta pesquisa, foram realizadas observagdes com parti-
cipacao ativa em todos os encontros da disciplina, com compartilhamento e a troca de ideias com a Profa. Orientadora e os colegas
de curso, bem como foi desenvolvido planejamento de aula em documento de percurso da pesquisadora, com execugao para o
projeto do Estagio.

Dedico-me a apresentar e discutir, portanto, a amostra de dados coletados a partir de documentos de percurso que incluem
os registros dos processos elaborados e experienciados pelos participantes da disciplina, recolhidos em plataformas digitais como o
Google Drive, muito utilizadas nesse modo de ensino.
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Percurso investigativo

Para a discussao deste capitulo, vale discorrer sobre a escolha pelo termo deambular. Segundo o dicionario®, deambular
significa “Vaguear ou passear; andar sem rumo certo; caminhar sem destino; passear sem direcao determinada”. Por outro lado,
de acordo com denominagdes especificas do campo médico (area em que o termo € comumente conhecido e utilizado), o verbo
pode estar associado a movimentos diferenciados, por exemplo, ao modo como uma pessoa caminha, envolvendo “o controle e a
coordenagao dos movimentos de maneira ativa, com um movimento voluntario e de acordo com a trajetéria decidida”"’, ou “com um
objetivo de fazer algo que fez parte da sua histéria de vida e das recordagdes que ainda tem”'®, para o caso de pessoas com perda
de memdria, por exemplo, em que esse fator incide sobre outros, como fatores neuronais psicomotores. Pacientes inseridos nesses
quadros desenvolvem grandes ansias pelo desejo de caminhar, o que pode parecer movimentos “a esmo” para quem desconhece a
situacao. Para os especialistas, sdo sintomas comumente previsiveis e conhecidos.

No Diario de artista e diario de professor: deambula¢cbées sobre o ensino da pintura, em uma apropriagao do termo referido,
Lampert (2013, p. 10) discute sobre a sua denominacéao e afirma: “Chamo de Deambulagcdo os caminhos que percorri, percorro e
continuo a planejar em percorrer”, ao estabelecer conexdes entre os processos de pesquisa em arte, ensino de pintura e educacao.

Procurando tecer relagdes entre as possiveis significacdes do ato de deambular e as provaveis ligacdes entre os caminhos
nao estreitos, estritos ou estaticos de um percurso de pesquisa, busco relacionar os processos de ensino/aprendizagem em pintura
com o recurso metodologico do registro em documentos de percurso, a partir do conceito de experiéncia em John Dewey.

Isso porque os caminhos percorridos pela formacéo inicial do professor de artes visuais ndo ocorrem de forma linear, em que o
ponto inicial encontra o ponto final, no tracejar de uma linha reta. Sdo permeados, ao contrario, de infinitas possibilidades de criacao.
Assim, enquanto pesquisadora ambulante e em continua formagao, permeio e sou permeada por um percurso de pesquisa, por meio
do qual ora controla-se e coordena-se a rota inicialmente planejada, ora deambula-se e vagueia-se sobre as infinitas possibilidades
que 0s processos de um percurso investigativo podem propiciar.

16 Disponivel em: https://www.dicio.com.br/deambular/. Acesso em: 25 jun. 2023.
17 Disponivel em: https://conceito.de/deambulacao. Acesso em: 25 jun. 2023.
18 Disponivel em: https://neuroser.pt/2016/07/14. Acesso em: 25 jun. 2023.
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Figura 64 - Estudo de gradagé&o tonal em
Josef Albers. Colagem. Grupo de Estudos
Estudio de Pintura Apotheke.

Modo virtual. 2020.

Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 65 - Estudo de contraste cromatico em Johannes Itten. Acrilica sobre tela. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora.



John Dewey (1859-1952), referéncia tedrica para a construgdo deste capitulo, foi um filésofo e educador estadunidense do
século XIX. Doutorou-se em Filosofia pela Universidade John Hopkins em 1884 e lecionou nas Universidades de Michigan, Minneso-
ta, Chicago e Columbia. Desenvolveu grande interesse pelas ciéncias politicas e sociais, preocupando-se com questdes pertinentes
a sociedade do seu tempo. Por se encontrar em meio ao periodo da Revolugao Industrial e ao desenvolvimento automatizado das
industrias, o que refletia na educacgao e na sociedade como um todo, criticou as teorias tradicionais de ensino e educacéo, voltadas
especialmente ao instrumentalismo tecnicista — teorias das quais os processos de ensino/aprendizagem e da vida estao frequente-
mente dissociados (WESTBROOK et al., 2010).

Os principios filosoéficos de interagdo e continuidade, por outro lado, ancoravam-se na corrente filoséfica do Pragmatismo, um
instrumentalismo que defendia o empirismo ou o experimentalismo como uma forma de producao de conhecimento a partir de uma
pedagogia dos questionamentos, para problematizar as questées do ensino e da vida. Sendo assim, John Dewey era adepto do
pensamento da Escola Progressiva dos Estados Unidos. Inspirada pelo movimento Liberal do século XIX, essa corrente politico-filo-
soéfica defendia a liberdade de pensamento do individuo, por meio da promog¢ao da iniciativa e da autonomia, apoiando a tolerancia
a diversidade em contraposi¢ao ao pensamento positivista e conservador da maior parte das instituicdes daquela época (BARBOSA,
2015, p. 44).

Assim, em escolas Progressivas, o processo de ensino/aprendizagem das artes acontecia através de projetos integrados que
buscavam articular diversas disciplinas entre si, entre elas a arte, como um meio de autoexpressao de conceitos ou conteudos tomados
como cientificos. Com relagdo ao desenvolvimento da arte integrativa em Escolas Progressivas, Barbosa (2016, p. 143) comenta que

Elliot Eisner descreveu a praxis do ensino de arte, desenvolvida pelas Escolas Progressivas da seguinte maneira: Quando se su-
geriam atividades criativas em arte, estas vinham quase sempre sob a forma de projetos de arte correlecionados ou integrados. O
professor era frequentemente solicitado a usar a arte em conjungao com seu trabalho em estudos sociais etc. Em raz&o de o elemento
curricular basico geralmente usado pelos Progressistas ser a unidade - um projeto ou problemas que explorassem uma variedade de
recursos.

Desse modo, um projeto de criagdo de uma horta, por exemplo, em uma estrutura escolar, para além dos limites do ambito de

jardinagem, deveria englobar conteudos diversos relacionados a diferentes conteudos, no intuito de contribuir para uma ampliagéo
de conhecimentos gerais, como o da quimica, da fisica, da biologia, do desenho, da geografia, da arquitetura, entre outros.
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O objetivo era possibilitar um processo educativo de teor investigativo, por meio da resolugao de problemas de situagdes reais,
da vida e do cotidiano, pelas relagdes estabelecidas entre os estudos praticos e tedricos da tematica em questdo. Nesse contexto,
a arte era comumente vista e desenvolvida como um recurso para a formacao de conceitos em fase final de uma experiéncia, no
sentido de auxiliar as criangas a “[...] organizar e fixar no¢des aprendidas em outros campos de estudo” (BARBOSA, 2016, p. 144).

O pensamento de John Dewey, entretanto, apesar de tecer relagdes com as ideias da Escola Progressiva dos Estados Uni-
dos, a exemplo da proposta investigativa de ensino/aprendizagem, jamais defendeu que a arte estaria a servigo desse propdésito, ou
seja, como um fim, mas, ao contrario, seria a propria experiéncia no processo do aprender. Em outras palavras, Dewey pensava em
uma experiéncia educativa que instaurasse processos de aprendizagem nos estudantes, através de um pensamento investigativo e
critico, no sentido de contribuir para a construcao do julgamento reflexivo intelectual que apontasse para a compreensao e resolugao
de seus problemas.

Na Universidade de Chicago, John Dewey criou a escola laboratério, na qual propds ampliar seus conhecimentos sobre as
relagdes entre a teoria e a pratica no ambito do ensino, pensando a educagédo como um espacgo-laboratorio integrado e permeado de
experiéncias conscientes, resultantes de processos investigativos permanentes.

Assim, o processo educacional se daria pelo préprio ato de pesquisar, desenvolvendo nos estudantes habitos e valores a
partir de esforco proprio. Ou seja, Dewey procurou pensar e instaurar no processo educativo uma forma investigativa de ensino/
aprendizagem, por meio da qual se pensa o que se faz e se faz o que se estuda, aprendendo no proéprio ato do fazer. Seu lema era
“aprender a aprender”.

Os principios filoséficos de John Dewey serviram da mesma forma de inspiragao para a criagao de politicas culturais e edu-
cativas de instituicdes de nivel superior como o Teachers College (Lincoln School, Columbia) e Black Mountain College (Carolina do
Norte), sendo que este ultimo teve como foco o ensino de artes, formando diversos artistas e intelectuais estadunidenses, como John
Cage e Robert Rauschenberg, entre outros’™.

No Brasil, o pensamento de Dewey ressoou no movimento da Escola Nova, principalmente pela influéncia do professor Ani-
sio Teixeira, nas décadas de 20 e 30. Por meio de politicas publicas, Teixeira, junto a outros educadores brasileiros, introduziu nos
curriculos de artes do Brasil disciplinas diversificadas para a época, como praticas manuais e atividades corporais, inspiradas na

19 Disponivel em: https://www.select.art.br/escolas-de-artistas-black-mountain-college/. Acesso em: 16 out. 2022.
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filosofia deweyana, que propunha pensar uma pratica educativa mediada por agdes integrativas entre mente, corpo e os sentidos.
Dewey (2010, p. 88) defendia que

[...] os sentidos s&o os 6rgaos pelos quais a criatura viva participa diretamente das ocorréncias do mundo a seu redor. Nessa partici-
pacgao, o assombro e o esplendor deste mundo se tornam reais para ela nas qualidades que ela vivéncia [...] ndo pode ser contrastado
com o intelecto, porque a mente e o meio pelo qual a participagéo se torna fecunda através do juizo, senso, pelo qual os significados
e valores sao extraidos, preservados e colocados a servigo de outras questdes, na relagao da criatura viva com 0 meio que a cerca.

Assim, a proposta curricular das aulas de artes naquele periodo e a partir do movimento escolanovista era uma mudanga no
conceito de arte como obra sacralizada, superior ou espiritual, para uma arte popular engajada e nacionalizada, ou seja, adaptada
ao contexto sociocultural do Brasil — uma arte que envolvesse a inclusdo de atividades manuais e artesanais, além das praticas
corporais como forma de autoconhecimento e expressao. A arte, assim, era vista como um conhecimento integral articulado entre o
pensar e o agir (corpo-mente), pelo qual a valorizagdo do processo envolvido na pratica educativa acontecia como um préprio ato
de pesquisar.

O que deveria ter sido um processo revolucionario no campo do ensino da arte no Brasil, contudo, foi amplamente mal inter-
pretado em sua difusao, devido a falta de formacgao profissional adequada e a pouca adaptacao a realidade brasileira. Ocorreu que
esse processo se tornou, em grande parte, um exercicio do Laisse-Faire (deixar fazer), reforgando, por um lado, a pratica das copias
e reproducgdes apoiadas em um ensino tecnicista, com o qual “[...] & possivel ser eficiente na agao e nao ter uma experiéncia cons-
ciente” (DEWEY, 2010, p. 114); ou tornando-se uma proposta de ensino/aprendizagem em artes espontaneista, de livre expressao,
sem um fim investigativo e critico, mas pautado originalmente, de maneira equivocada, nas ideias de John Dewey.

Nesse sentido, refletindo sobre 0 movimento escolanovista brasileiro, a partir das concepcoes filoséficas de Dewey, Barbosa
(2015, p. 17) discute que,

No Brasil, com a politica anti “escola nova” empreendida pelas faculdades de Educacdo hegemdnicas, como as da Universidade de
Sao Paulo, da Pontificia Catolica de Sdo Paulo e da Universidade de Campinas, John Dewey, por ter sido inspirador do que pejorati-
vamente se chamou no Brasil de “escolanovaismo”, foi banido dos estudos educacionais. Passou a ser visto por muito tempo como
defensor de uma educacao elitista, pelos que se consideravam renovadores, e pela direita, como um esquerdista americano que era
preciso rasurar. Havia ainda os que se julgavam de esquerda e nacionalistas por recusarem qualquer influéncia americana e procu-
ravam, para demonstrar seu esquerdismo, se associar ao pensamento e a pedagogia europeia, desprezando tudo o que vinha dos
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Estados Unidos. Como se do ponto de vista de identidade cultural houvesse algum avango em baixar uma bandeira colonizadora e
levantar outra igualmente colonizadora.

Desse modo, o pensamento filoséfico de John Dewey no pais ficaria esquecido por um longo periodo, até que fosse resgatado
por volta da década de 1990, em periodo pds-modernista, pelas préprias necessidades e contingéncias do contexto do periodo.

Em 1934, foi publicado Arte como Experiéncia (2010), um compilado resultante de diversas palestras proferidas por John
Dewey na Harvard University (MA), uma das referéncias para esta pesquisa. Sdo textos que apresentam e discutem a ideia da
experiéncia e sua relagdo com o campo da arte, explorando conceitos como experiéncia singular, incipiente e estética. Para esta
pesquisa, busca-se tecer relagdes entre a experiéncia em John Dewey com os processos de ensino/aprendizagem em pintura, na
formacéao inicial em Artes Visuais.

Dewey (2010, p. 109) afirma que “[...] a experiéncia ocorre continuamente porque a interacdo do ser vivo com as condi¢oes
ambientais esta envolvida diretamente no processo do viver’, em que viver concebe uma relagao entre o agir, o pensar e o sentir,
simultaneamente. A experiéncia ocorre pela interagdo do individuo e o seu meio, considerando suas condi¢des e o contexto socio-
cultural em que esta inserido. As experiéncias podem vir a ser de éxito ou infortunio, o que nao necessariamente lhes confere uma
qualidade estética, ou de um “real” afetamento. Porém, uma experiéncia, para Dewey, deve integrar um fluxo continuo, sucessivo e
ininterrupto de unidades (mentais, fisicas e afetivas) para que possa ocorrer de forma consciente e ativa. Assim, segundo o autor,

[...] em uma experiéncia, o fluxo vai de algo para algo. A medida que uma parte leva a outra, e que uma parte da continuidade ao que
veio antes, cada uma ganha distingdo em si. O todo duradouro, se diversifica em fases consecutivas, que sao énfases de suas cores
variadas (DEWEY, 2010, p. 111).

Como imagem deste pensamento, podemos considerar a situagao de um rio. Cada parte sucessiva da correnteza tende a fluir
para uma mesma dire¢ao, em um encadeamento sequencial de justa ou sobreposicao de suas partes. O fluxo mantém-se pleno até
que alcance o seu destino, uma lagoa, um lago ou o oceano, por exemplo. O local do seu destino é o seu desfecho, que se da pela
consumacao do fluxo continuado, expandido e ampliado por condigdes anteriores. Da mesma forma, a qualidade integral ou com-
pleta de uma experiéncia se da pela consumagao de um ciclo, que, uma vez completo, reinicia-se em outro, através de qualidades
impares ou estéticas, como o autor designa, perpassadas em seu meio. A qualidade estética, portanto, “[...] arredonda uma experi-
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éncia, em sua completude e unidade” (DEWEY, 2010, p. 118), tornando-a uma experiéncia satisfatoria e inteira em sua consumacao.

Encontrando o rio, contudo, elementos que afastem ou desviem o seu percurso, como galhos ou troncos caidos, pedras
ajustadas sobre as outras, pedacos de madeira e objetos deslizantes sobre a agua, ou barrancos atravessados pelas margens,
possivelmente havera resisténcias, atrasos ou atalhos na completude de seu fluxo. Pela luta e pelo embate promovidos pelo meio,
a correnteza ganha forga; transforma a condi¢cao temporaria de um conflito em uma experiéncia maturada e, portanto, exitosa nesse
sentido. Assim, sobre o conflito no processo de uma experiéncia, Dewey (2010, p. 118) afirma que “A propria luta e o conflito podem
ser desfrutados, apesar de serem dolorosos, quando vivenciados como um meio para desenvolver uma experiéncia; fazem parte
dela por levarem-na adiante, e nao apenas por estarem presentes.”

Refletindo sobre o processo de ensino/aprendizagem a partir da experiéncia de um rio, a que se propde a experiéncias edu-
cativas integrais, podemos pensar em espagos educativos que articulem processos de aprendizado permeados por situagdes que se
completam, dolorosas ou nao, com finalidades e qualidades estéticas vivas, articuladas por forma e conteudo significativos, ou seja,
providas de significados e que apontam para percursos de reflexao.

Assim, as experiéncias constituidas de um processo sequencial de acontecimentos, cujo movimento anterior se desdobra em
outro posterior por meio de um encadeamento sequencial de episodios, o autor designa de singulares. Nao ha interrupgdes, esvazia-
mentos ou descontinuidades entre um e outro evento. A experiéncia singular no ambito das praticas pedagdgicas € compreendida,
portanto, de valor educativo a partir das reflexdes e relagdes estabelecidas entre o agir e o pensar dos individuos envolvidos, em
processos continuados de experimentagdes. Para o autor:

[...] temos uma experiéncia singular quando o material vivenciado faz o percurso até sua consecucgdo. Entdo, e s6 entao, ela é inte-
grada e demarcada no fluxo geral da experiéncia proveniente de outras experiéncias. Conclui-se uma obra de modo satisfatorio; um
problema recebe sua solugdo; um jogo é praticado até o fim; uma situagéo, seja a de fazer uma refeigao, jogar uma partida de xadrez,
conduzir uma conversa, escrever um livro ou participar de uma campanha politica, conclui-se de tal modo que seu encerramento é
uma consumagcao, e ndo uma cessagao (DEWEY, 2010, p. 109, 110).

Por outro lado, Dewey aponta que a qualidade estética de uma experiéncia pode diferir, por exemplo, apresentando uma qualidade
inestética. Nesse caso, experiéncias incompletas, vazias e desprovidas de significado sdo designadas pelo autor como incipientes. Assim,
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As coisas sado experimentadas, mas ndo de modo a se comporem em uma experiéncia singular. Ha distracéo e disperséo; o que ob-
servamos € 0 que pensamos, 0 que desejamos e o0 que obtemos, discordam entre si. Pomos as méaos no arado e viramos para tras;
comegamos e paramos nao porque a experiéncia tenha atingido o fim em nome do qual foi iniciada, mas por causa de interrupgbes
externas (DEWEY, 2010, p. 109).

Como exemplo de experiéncia incipiente, poderiamos imaginar o mes-
mo rio correndo livremente e pretendendo alcangar o seu destino. Em meio
ao seu trajeto, encontra barreiras e barragens obstruindo o seu percurso.

Suas caracteristicas originalmente vitais e integrais s&o alteradas, impedindo | :
a continuidade. Ainda que alcance um destino alheio ao seu curso natural, "
nao encontra o destino final. Ha obstru¢des impedindo a diregao certa. A cor- '
renteza retém-se, e o fluxo constrange-se. As partes consecutivas de seu lei- |

to original e natural sdo interrompidas. A experiéncia € incompleta e torna-se m
incipiente. Torna-se uma experiéncia desprovida de sentido, ou do sentido do
rio, que, de forma continua, poderia ser completo.

Figura 66 - Estudo em aquarela. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Experiéncia e documentagao artistico/pedagoégica — registros de processos pictéricos

Para refletir sobre a relevancia do pensamento e da pratica reflexiva em arte e educagao, é necessario lembrar que processos
educacionais sob modelos tradicionais de ensino se constituem de espagos de reproducéo e, portanto, sdo reproduzidos segundo
seus moldes e suas filosofias vigentes. Entao, se a instituicdo educacional € um lugar que adota como tendéncia repetir padrdes de
ensino e aprendizagem ja confirmados, como pensar praticas educativas, no processo ensino/aprendizagem de pintura, que instau-
ram novas e diferentes percepcgdes e provoquem reflexdes, no sentido de contribuir para uma formacgao critica e reflexiva em Artes
Visuais? .
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Figura 67 - Estudo de contraste de
cor complementar em Johannes ltten.
Acrilica sobre tela. 2022.

Fonte: Acervo da autora.




A partir de experiéncias em escolas publicas de Florianépolis onde atuei por um dado periodo, e refletindo sobre como o re-
gistro em um documento de percurso poderia se constituir como um instrumento de pesquisa para uma pratica reflexiva em Artes
Visuais, iniciei uma trajetéria investigativa com a documentacgao artistico/pedagogica. Uma vez que ja havia percorrido e construido
um caminho inicial com o uso de diarios durante a Licenciatura em Artes Visuais (UDESC), tomou-se por escolha, através da forma-
¢ao inicial e da experiéncia docente, continuar o processo de pesquisa na trajetéria da formacgao continuada.

Assim, os documentos de percurso construidos ao longo do mestrado nao s&o apenas objetos para anotagdes. Foi possivel
perceber, ao longo de toda a trajetdria, que a agao de registrar em um documento de percurso pode se dar de multiplas formas e
servir para diferentes fins, transformando-se, para além de um suporte para escritas incipientes, em uma ferramenta de pesquisa.
Isso porque, no exercicio de registrar e transcrever os processos percorridos e as experiéncias realizadas, articula-se uma acao
permanente de pensar com/sobre o que se fez, a partir do que foi feito. “Gragas a relagao entre o que é feito e o que é sofrido, ha na
percepcao um sentido imediato das coisas como compativeis ou incompativeis, reforgadas ou interferidas” (DEWEY, 2010, p. 131),
no sentido de que se atentar para o que se repete, o que se acentua, o que ndo aparece ou o que € posto de lado, na agao do regis-
trar, auxilia para a construgcao de novas e diferentes percepgdes, com relacdo a experiéncias e elaboragdes anteriores.

Acolhendo estudos visuais e escritos, um documento de percurso torna-se, portanto, um instrumento de reconhecimento das re-
levancias e necessidades de um processo investigativo e, desse modo, um possivel instrumento de reflexao, pois, “O mero ato de trans-
crigao € esteticamente irrelevante, a ndo ser na medida em que entra integralmente na formacao de uma experiéncia que se move para
a completude” (DEWEY, 2010, p. 132), em uma experiéncia de reflexdo. Da mesma forma, documentar e relatar as questdes pertinentes
as singularidades e pessoalidades relativas ao percurso da pesquisa pode contribuir para um processo de observacao e avaliagdo do
proprio caminho investigativo. Isso porque, em muitos momentos da formagao, é possivel deparar-se com dilemas praticos ou tedricos
para os quais (muitas vezes) nao se tem a resposta adequada ou desejada, tornando-se imprescindiveis momentos de reavaliagéo das
trajeto percorrido permeado por todas as duvidas, incertezas e inquietagdes proprias do percurso em construgao.

O processo de relatar as significancias, portanto, sejam falhas ou acertos, através de registros de processo, pode tornar-se
um caminho de edificacdo de individuos pensantes, onde solidificar a propria identidade e autonomia oportuniza a capacidade de
“[...] tomar decisbes e de ser gerenciado por si mesmo, em um movimento de autogovernar-se” (PROENCA, 2022, p. 32), enquanto
sujeito que ensina e aprende em um caminho de (auto)construgao.
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Figura 68 - Estudo de cor. Circulo cromatico
em Johannes ltten. Guache. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora.



Um caminho pensante para o ensino/aprendizagem de pintura - pensar e fazer arte

O ensino de pintura na formacéo inicial pode contribuir para a construgdo de um caminho investigativo mais reflexivo no
processo de ensino/aprendizagem em Artes Visuais. A pesquisa por metodologias que sensibilizam e provocam os estudantes a re-
flexbes e questionamentos sobre as préprias praticas e convicgdes auxilia nessa dire¢cao, na medida em que desafios langados em
processos de aprendizagem que sensibilizam e instigam os estudantes a novas percepgdes sobre os conteudos ja langados podem
ser provocadores de um novo olhar sobre si e 0 mundo que os cerca. Registrar em um documento de percurso, nesse caso pictorico
sobre o que acontece nao apenas dentro, mas fora do universo do atelié, da mesma forma, possibilita refletir e avaliar as proprias
acgdes, estudos e processos, sejam artisticos ou pedagogicos, que permeiam esse espaco. Esse processo ndo ocorre apenas pelos
conteudos que compdem o curriculo, mas pelas particularidades que envolvem esse percurso, como os diferentes processos de cria-
¢ao, os interesses particulares de cada estudante, a exploragao dos materiais disponiveis aos processos de expressao, bem como
possiveis relagbes com outras areas de conhecimento.

O universo do atelié, nesse sentido, torna-se um espaco vivo, permeado por diversas possibilidades de experimentagao, mas
também de reflexao sobre o que se faz e como se faz. De outro modo, corre-se o risco de construir uma ideia de que a experimen-
tacdo ou o método experimental, em oposicao a um experimento, podem ser um caminho “[...] tdo facil, que pode ser improvisado”
(DEWEY, 1979, p. 92), sem a necessidade de um aprofundamento tedrico sobre a pratica realizada.

Assim, Dewey (1979) aponta que processos irrefletidos do ensinar e do aprender tendem a tornar as experiéncias incipientes e
insuficientes intelectualmente, portanto desprovidas de sentido, como processos de apreensao de conteudo, quando nao educativos
ou totalmente deseducativos. Nesse sentido, o autor afirma que

Atividade que ndo seja contrastada pela observagao do que se segue pode ser fluida temporariamente, mas nao intelectualmente,
nao leva a cousa alguma. Nao permite o conhecimento das situa¢cdes em que ocorre a agdo, nem leva a qualquer esclarecimento e
expansao de ideias (DEWEY, 1979, p. 92).

Nesse sentido, ndo observar, ponderar e refletir em momento apropriado a que se segue uma atividade (ou desafio), tanto
pratica como tedrica, pode induzi-la a uma acao de um fazer pelo fazer (laisse-faire), uma mera repeticdo, memorizagao e repro-
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ducao de informacgdes, por meio da qual a agao desprovida de juizo ou julgamento critico pelo préprio individuo torna a experiéncia
inutil de produzir, ampliar e estender conhecimentos.

De acordo com o autor, experiéncias de valor educativo, ou seja, que instruem e preparam o individuo para um futuro auto-
nomo e emancipatério intelectualmente, “[...] devem levar a um mundo em expansao da ‘matéria de estudo’ (DEWEY, 1979, p. 93),
concebendo a experiéncia educativa como um método cientifico de estudo, no sentido de compor situagdes que problematizam e
visam encontrar possiveis solugdes. Isso porque

O método cientifico prové um modelo operante e eficaz do modo pelo qual e das condi¢cdes sob as quais podemos utilizar experién-
cias para delas extrairmos luzes e conhecimentos que nos guiem para frente e para fora em nosso mundo em expanséo (DEWEY,
1979. P. 93),

em que o método experimental e cientifico, passivel de adapta¢des a qualquer fase educacional e a qualquer contexto, pode vir a ser um
problema a ser solucionado pelo educador da mesma forma. As condicdes e adaptagdes, por outro lado, necessitam ser avaliadas de
acordo com o contexto de insergao, incluindo os objetivos almejados, como “[...] a formagao de ideias, o habito de agir por meio de ideias,
a observacgao das condi¢des que resultarem e a organizagao dos fatos e ideias para uso subsequente no futuro” (DEWEY, 1979, p. 94).

Desse modo, compreende-se que uma experiéncia de valor educativo, em uma filosofia da experiéncia, pode ocorrer em qual-
quer meio, de acordo com as adaptagdes necessarias ao contexto, procurando-se atender as condi¢cdes e aos principios necessarios
ao curso em operagao.

Durante o segundo semestre de 2021, realizei a pratica do Estagio Docéncia na disciplina de Processo Pictorico, na segunda
fase do curso de Graduagao em Artes Visuais (UDESC), ambos ministrados pela Profa. Dra. Jociele Lampert. O atelié deu-se no
espaco individual de cada integrante, uma vez que a disciplina sofreu adaptagdes as condi¢cdes pertinentes aquele momento, de
atelié presencial para virtual. Como requisito parcial de conclusao da disciplina, os participantes realizaram um processo reflexivo de
avaliagao dos processos pictoricos construidos e vividos para e durante a primeira parte da disciplina.

Para tanto, foram realizados registros de processo em documentos individuais de percurso. Ao total, foram recolhidos qua-
torze documentos de percurso. Para a presente pesquisa, foram coletados trés deles, de acordo com os objetivos propostos para a
investigacao deste trabalho, e com os dados necessarios a pesquisa.
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Nos processos registrados, constam registros de narrativas visuais e escritas, relativas aos processos pictoricos elaborados
e experienciados por cada participante ao longo da primeira metade do curso da disciplina. O intuito da coleta foi de investigar como
e se o registro de processo em um documento de percurso pode servir como instrumento de reflexao na formacgao inicial em Artes
Visuais, através do ensino da pintura.

Para tanto, foi considerado o conceito de experiéncia em John Dewey e os principios de Interagdo e Continuidade relaciona-
dos ao autor, considerados por ele como fundamentais € inerentes a construgcao de experiéncias educativas por métodos experimen-
tais e cientificos de ensino/aprendizagem. Para o autor, o método experimental

[...] requer vigilante contato com as ideias, atividades, e consequéncias observadas. E isto corresponde a uma revisdo retrospectiva e
uma sumarizagao, em que ha discriminagao e registro dos aspectos significativos da experiencia. Refletir & olhar para tras sobre o que
foi feito e extrair os significados positivos, que irdo se lidar inteligentemente com posteriores experiéncias. E o coragéo da organizagao
intelectual e de uma mente disciplinada (DEWEY, 1979, p. 92).

Na mesma diregao, sdo considerados os conceitos de Pesquisa Viva e Reverberagdes em Irwin, em articulagido com o pensa-
mento filoséfico de John Dewey, para pensar a documentacgao artistico/pedagdgica como um portal — ou um local de atravessamen-
tos e passagens para outras e novas oportunidades, especificas do entre/lugar, como ponte para novas compreensdes no processo
de ensino/aprendizagem de pintura.

Assim, a presente pesquisa objetiva observar e discutir o que os estudantes registram de seus processos pictoricos; o que
sao consideradas as relevancias; como registram seus processos, ou seja, de forma escrita ou visual (fotografia, desenhos ou pintu-
ras); de que forma compdem os seus documentos de percurso, em especial no ambito digital, devido a particularidade do contexto
daquele ano.

O intuito é refletir se o registro de processo em um documento de percurso pode ser um instrumento de reflexao no ambito de
ensino/aprendizagem em pintura, visando contribuir para um processo formativo inicial, critico e reflexivo em Artes Visuais.
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Figura 69 - Estudo de cor em Josef Albers. 2020-2021. Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke.
Fonte: Acervo documental da autora.



Documentacao artistico/pedagdgica - documentos de percurso e processos pictoricos

Para a discussao dos trabalhos, serao designados nomes ficticios para as participantes, visando preservar suas identidades.
Serao apresentados recortes de relatos especificos dos registros realizados, bem como processos poéticos desenvolvidos ao longo
da disciplina. Para o processo de discussado dos dados coletados, foi elaborado um roteiro com questdes relativas as experiéncias e
processos desenvolvidos durante as primeiras duas unidades da disciplina, denominado Atividade avaliativa de primeira e segunda
unidades de contetdo, como um documento de registro do percurso pessoal, poético e pedagogico de cada participante da discipli-
na. A seguir, segue o roteiro?® de avaliagao.

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA
CENTRO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES VISUAIS

PROFESSORA DRA. JOCIELE LAMPERT
DISCIPLINA: PROCESSO PICTORICO
Professor Mestrando Fabio Luis
Professora Mestranda Joviana Jensen

Avaliacao de primeira e segunda unidades de conteudo:
Entregar por e-mail arquivo em PDF até dia 20 de dezembro(2021).

20 Documento original enviado aos participantes da disciplina Processo Pictérico (2021.2), com avaliagdo de primeira e segunda unidades de conteudo.
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Nome do aluno(a):

Matriculado ou convidado(a):

1 - Autoavaliagao: atribua uma nota de 0 a 10 para vocé e justifique seu desempenho.

2 - Crie e organize relato de processo. Narrativa poética de sua trajetoria até o fim destas duas primeiras unidades da disciplina.
Construa-o através de frases, imagens, paragrafos, verbetes, pinturas, desenhos. Imagine que vocé esta organizando/ criando um
pequeno diario, escritos sobre seu processo pictorico.

Argumento para pensar e criar (agir/fazer/sentir):

- Como foi pensar os espacos de sua casa transformando-os em atelié/studio? Como o espago casa aos poucos se transformou
em um atelié vivo? Descreva sobre a preparagao do espaco: o que foi necessario ser feito para ativar o seu atelié/studio?

- Como esta sendo coabitar nesta casa-atelié-studio?

- O que preenche as paredes deste atelié/studio? Sdo imagens, estudos cromaticos, textos?...Por que estes elementos compdem
a paisagem deste local?

— Descreva sobre as referéncias com as quais vocé tem dialogado durante esta disciplina. Cite trés artistas da pintura que podem
ser referéncia (escolha entre os artistas estudados em aula). Quais caracteristicas dos artistas chamam atengédo? O processo? As
obras? Seus escritos?

Para o desenvolvimento dos processos pictéricos, foram langados temas especificos, com base nos artistas referéncia apre-
sentados e discutidos durante as aulas, além de estudos cromaticos referenciados em Johannes ltten (1888).
Abaixo, segue roteiro?' com as referidas explanagdes acerca dos desafios langados:

21 Johannes Itten: Foi um artista professor (1888-1967) da escola Bauhaus (Alemanha). Criou o circulo cromatico de Itten, a partir de cores primarias, secun-
darias e terciarias, usado para estudos de cor.
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Disciplina de Processo Pictérico — UDESC, semestre 2021.2
Prof? Dr? Jociele Lampert.
Desafios propostos das ultimas 6 aulas ministradas?

Desafio 1: Producéao de pintura com a paleta de cores complementares.

Desafio 2: Pintar modelo em PB. Podendo ser uma pintura do modelo sugerido ou de uma investigagcao pessoal.

Desafio 3:

A: Reproduzir trés modelos em PB em diferentes escalas tonais. Produzir uma paleta de cores (criagdo de uma gramatica) e cor-
responder a tonalidade das pinturas em PB.

B: Eleger um contraste de Johannes Itten para estudo.

Desafio 4:

A: Reproduzir a paleta de um filme.

B: Pintar a cena elegida do filme.

Desafio 5:

A: Produgéao de autorretrato.

B: Construcgao Pictdérica de um assunto que considera relevante.

Desafio 6: Aquecimento para a Maratona de Pintura: preparar um cenario com elementos pessoais e exercer o pensamento plasti-
co atraveés do visor da camera do zoom.

Nos registros, encontram-se as respostas relacionadas as questdes autoavaliativas, por meio de narrativas escritas, bem
como as composic¢oes visuais dos processos poéticos desenvolvidos, para os desafios praticos propostos. Esses dados constituem,
portanto, a documentacéo artistico/pedagogica de cada participante. Para a discussao, contudo, foram selecionados recortes espe-
cificos de cada avaliagao selecionada, de acordo com sua relevancia para a pesquisa.

22 Nota: documento original para proposta de producgao poética.
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Compreende-se que, em se tratando de processos pictéricos em Artes Visuais, nem todas as respostas foram con-
templadas em ordem especifica sugerida, ou em sua totalidade. Uma vez que percursos em arte envolvem singularidades
particulares relacionadas a questdes poéticas e pessoais, determinadas questbées podem envolver alguns processos, en-
quanto outras n&do. Assim, processos artisticos e pedagogicos séo observados de modo qualitativo, sendo desconsideradas
questdes de verificagdo quantitativa.

Os trabalhos selecionados para discussao sao das participantes Ana, Bia e Carina, devido a sua relevancia e especificidade
para a presente pesquisa, e por meio dos quais € possivel perceber principios filoséficos de Dewey. A escolha pelo trabalho de Ana
deu-se pela riqueza de detalhes e pela profundidade acerca das subjetividades e pessoalidades envolvidas no processo do fazer da
participante, permitindo perceber a intrinseca relagao entre a arte e a vida na construgao do processo pictorico.

A escolha pelo trabalho de Bia deu-se fundamentalmente pela apresentagao e descricdo do espacgo do seu ateli€, um lugar de
trocas e convivéncia, como um portal para novas descobertas em pintura, bem como a mencao sobre a importancia do desenvolvi-
mento de metodologias de trabalho para a construgédo do processo criativo.

Ja a escolha pelo trabalho de Carina deu-se pela forma como a participante compds o seu trabalho avaliativo, de maneira
diferenciada de todos os outros participantes, através de narrativas poéticas visuais e escritas, permeadas por histérias que ilustram
0 seu percurso pictorico na disciplina, ao mesmo tempo que tecem relagées com as histérias de vida da participante, evidenciando,
tal como Ana, relagdes entre a arte e a vida, em continuidade, através de reflexdes exercidas no préprio ato de elaboracédo do docu-
mento, o que remeteu a pesquisadora a uma concepg¢ao de diario artistico e pedagogico da disciplina.

Além destes, apresento também uma entrevista semiestruturada realizada em ambito presencial com a artista professora
Neyde Joppert (SP), durante sua residéncia artistica e pedagogica no Estudio de Pintura Apotheke, em setembro de 2022. O objetivo
da entrevista foi o de ampliar o conhecimento sobre seu trabalho, realizado com os cadernos de estudos em pintura, em especial
aquele elaborado ao longo da disciplina de Processo Pictorico (2021.2). Apresento também a documentagao criada pela artista pro-
fessora durante o periodo da residéncia no Estudio de Pintura Apotheke, a qual chamou de diario, e que foi construido com o objetivo
de documentar os trabalhos, os processos e as experiéncias daquele periodo. As informacdes contidas em entrevista servem como
complemento dos dados coletados no Estagio Docéncia.
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Documentacgao artistico/pedagodgica - registros de processo e percursos pictoéricos

Como mencionado anteriormente, as discussoes e reflexdes dos dados coletados a partir de processos pictéricos elaborados,
e que incluem a documentagao artistico/pedagogica, estdo baseadas em conceitos de Dewey e Irwin. A escolha dos processos deu-
-se sobre a perspectiva da possibilidade de construcdo de um pensamento reflexivo através de processos de ensino/aprendizagem
em pintura, a partir do conceito de Experiéncia e dos principios filosoficos da Continuidade e Interagdo (Dewey, 1979, 2010), bem
como Pesquisa Viva, Reverberagées e Portal (Irwin, 2013), no sentido de ponderar como a documentacéo artistico/pedagdgica pode
ser um instrumento de reflexdo na construgao de experiéncias educativas no ensino de pintura.

Para melhor organizagéo e apresentagédo dos processos? coletados, foram elencados recortes dos registros realizados para
as categorias selecionadas, sendo possivel, contudo, que estas se entrelacem em dados momentos, aparecendo em mais de um
relato, por exemplo, devido as similaridades dos conceitos em Irwin (2013) e Dewey (1979, 2010). Os relatos encontram-se entre
colchetes para melhor destaque no texto, facilitando a visualizagao e a leitura.

Apresentacao e discussao dos dados coletados
Participante Ana

Os primeiros registros a serem discutidos sdo os de Ana. Em sua documentacao, constam as respostas relativas ao roteiro da
avaliagao de primeira e segunda unidades de conteudo, bem como os seis desafios poéticos langados ao longo dos encontros como
requisito parcial para a conclusao da disciplina.

Pelos relatos apontados, € possivel perceber que a estudante realiza um exercicio continuo de observagédo e consequente
reflexdo sobre cada passo dos projetos criativos realizados, pois descreve e comenta detalhadamente sobre suas memoarias, impres-
sdes e percepgdes acerca das experiéncias vividas e processos percorridos, estabelecendo articulagbes entre as proprias experién-
cias pessoais e de vida as experiéncias da disciplina, que incluem o fazer artistico e pedagdgico.

23 Para acessar os documentos na integra acesse: https://drive.google.com/drive/u/1/folders/19X-YkSuG3n9HX7r9Bvut6GSnJasFbyVP
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A esta pratica, que se torna reflexiva na medida em que provém de uma forma de pensamento pelo qual se realiza uma agao
de pensar sobre o0 que se produz e vice-versa, Dewey denomina de pensamento reflexivo. O autor afirma que este tipo de pensa-
mento constitui “[...] a espécie de pensamento que consiste em examinar mentalmente o assunto e dar-lhe consideragao séria e con-
secutiva (DEWEY, 1979, p. 11), no sentido de que relagdes entre os estudos praticos e teéricos com a propria realidade observada e
vivida conscientemente sdo estabelecidas a partir de sucessdes de ideias engendradas, em oposigao a atividade mental aleatoria ou
fantasiosa, por meio da qual pensamentos “[...] passam pela cabeg¢a” sem, contudo, reter algum significado ou valor. Por outro lado,
“Nao basta a mera sucesséo irregular ‘disto ou daquilo’. A reflexdo nao é simplesmente uma sequéncia, mas uma consequéncia”
(DEWEY, 1979, p 14) das ideias em encadeamento, em que a anterior se apoia na posterior, formando-se uma rede (con)sequencial
de pensamentos articulados uns aos outros, e descobertas e alteragdes, nesse sentido, surgem a partir destas articulagdes.

Inicialmente, como comentario geral e avaliativo da disciplina, Ana comenta:

[O desenrolar da disciplina foi muito encantador, ndo so6 pelas atividades propostas, mas pela maneira que o feedback da profes-
sora? em sala e os artistas referéncia estudados me tocaram e moldaram a maneira que eu enxergava o processo, 0 peso e 0
resultado do estudo pictorico. A interagao nas aulas foi muito importante e ver o processo dos colegas, mesmo que em situagao
virtual, foi de suma importancia para que eu aceitasse o meu proprio processo (p. 1)].

Pelo trecho acima, percebo que as reflexdes geradas pelas orientacdes (feedbacks) da professora, bem como os estudos
realizados (artistas referéncia), contribuiram para uma mudanga de paradigma da estudante, com relagdo ao entendimento sobre
0s proprios processos percorridos ao longo do curso de graduacgao e da disciplina em questao, sobretudo em relagao a como ela se
sentia sobre os resultados finais dos trabalhos, o que me remete a ideia de reverberagcdes desencadeadas por um movimento per-
manente, mesmo que iniciado anteriormente a disciplina, no sentido de reelaborar conexdes com experiéncias anteriores.

Dewey aponta a relevancia da construgcao de processos significativos na producdo do conhecimento quando afirma que “a
conclusao nao € uma coisa distinta e independente; é a consumacgao de um movimento” (DEWEY, 2010, p. 113), proveniente de um
processo unificado por partes consecutivas, cujo resultado final decorre de um “desfecho de um processo” (DEWEY, 2010, p. 115), a

24 As palavras, frases ou sentengas em destaque tém por objetivo enaltecer os trechos relevantes a discussao.
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partir de desdobramentos sucessivos. Assim, as reverberagdes podem se constituir em movimentos de continuidade e valor educati-
VO, por meio dos quais as experiéncias iniciais afetam e modificam experiéncias posteriores no desenvolvimento do processo criativo
e ativo (pensar/agir), como forma de aprendizado continuo pela experiéncia educativa, em oposi¢cao a produgao de meros resultados
finais, baseados em ideias ou concepgdes estereotipadas. Em outro momento, e sobre a organizagao do espacgo da casa-atelié, Ana
comenta:

[O primeiro fator foi enxergar a necessidade de adquirir um cavalete, que permitiu que pintasse fora das paredes de casa. Este
foi um momento magico na minha forma de pintar: agora eu podia trabalhar olhando pela janela e me locomover junto aos
trabalhos pela casa(p. 02)]

[reorganizei a sala de jantar que possui uma grande mesa de madeira e algumas mesas de cabeceira para apoiar as paletas, aque-
le entdo virou meu cantinho de pintura, onde as tintas e paletas repousavam durante as pausas. (...)

A grande mesa me fez ansiar por companhia e em diversos momentos recebi colegas em casa para que pudéssemos pintar jun-
tos num mesmo ambiente e interferir nos processos um dos outros; as sextas feiras entao, se tornaram encontros de pintura
e de amizade, dando um gostinho do que ¢é estar no atelié da universidade ( p. 2)].

Enxergar a necessidade de reorganizagao e perceber a possibilidade de locomogéo por meio da pintura denota um movimen-
to de atengao e cuidado de Ana com o contexto em que se situava naquele momento, em que o espaco se deu pela co-habitacéo
permanente com os materiais, estudos e trabalhos realizados no decurso da disciplina.

O fato faz-me ponderar sobre os processos interativos entre o ser e 0 meio relevantes a construgao da experiéncia de acordo
com Dewey (2010), como uma forma de produzir reverberagoes e consequentemente continuidades, uma vez que pontos de apren-
dizados podem ocorrer entre linhas de contato na producéo de sentidos. As interagées de Ana com o meio especifico, bem como
com os colegas de turma, permitiram encontros com os processos em pintura, pelo contato diario com as visualidades no espaco,
bem como pelas trocas e trabalhos mutuos, cocriando um fluxo de interrelagdes continuo. Assim, a “[...] correnteza, o fluxo, trans-
formam-se numa série, numa cadeia” (Dewey, 1979, p. 113) de acontecimentos, em que novos aprendizados podem ocorrer, isto €,
por novas experiéncias (do contexto virtual), que inicialmente poderiam gerar dificuldades ou bloqueios, surgiram novos olhares e
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respostas, a partir do proprio contingente e necessidades emergidas de uma outra auto-organizagao que nao € a usual, de acordo
com as demandas e os interesses do momento, entrelacados entre os ambitos pessoal e académico.
Em outro momento, Ana também comenta:

[muito rapidamente podia ver “resquicios” do meu trabalho por toda a casa e roupas, o que pensando no lado pratico é in-
conveniente, mas por outro deixou meus dias um pouco mais coloridos, me lembrando da minha vocagao. A casa nunca mais
sera a mesma, nem eu (p. 02]

Na aba de notas do computador estao as frases “Art exists where language fails”,“Fui dormir umas vezes tao feliz, que, se
soubesse minha forga, levitava. Em outras, tanta foi a tristeza que fiz versos”. Adélia Prado.

Estes trechos me lembram cotidianamente de sentimentos que eu acredito que nao devo esquecer,

O ambiente é constantemente mudado, sempre adicionando um detalhe a mais, uma cor nova na maleta de tintas e nas
mudancgas que acontecem de dentro pra fora (p. 3)].

Do mesmo modo, os “resquicios” dos trabalhos alocados pelo espago da sua casa lembram-lhe do que ndo deve ou quer, cons-
ciente ou inconscientemente, esquecer, mantendo, assim, viva a memoria do que é relevante para si. Manter os registros visualmente
ativos, sejam por cores ou escritos, cria uma experiéncia pelo préprio ambiente, que Ihe permite se conectar permanentemente com as
relevancias ou excessos das produgdes do dia a dia. Sobre meio e experiéncia, Dewey (1979, p. 32) aponta que “[...] as condi¢des do meio
modelam a experiéncia presente no aluno” demonstrando [...] que os dois principios de continuidade e interagao ndo se separam um do
outro. Eles interceptam e se unem. Sao, por assim dizer, os aspectos longitudinais e transversais da experiéncia (DEWEY, 1979, p. 37) .

Nesse sentido, processos de interagao entre ser e meio constituem a relagao intrinseca das condi¢des internas e subjetivas
do sujeito com as condi¢des objetivas e externas do meio, e apontam para possiveis potencialidades no sentido da construgao de
processos significativos. Dessa forma, os registros tornam-se portais para novas experiéncias e compreensodes. Sobre a interagcao das
condig¢des internas do sujeito, isto &, desejos, anseios, interesses ou mesmo dificuldades, com as condigdes objetivas e externas ine-
rentes ao meio (objetos, materiais, notas, trabalhos poéticos, fotografias etc.) Dewey (1979, p. 34-36) comenta que a ideia da interacao

103



Exprime o segundo principio fundamental para interpretar uma experiéncia em sua fungao e for¢a educativa. O principio atribui direi-
tos iguais a ambos os fatores da experiéncia: condi¢gdes objetivas e condi¢des internas [...] tomadas em conjunto, ou em sua intera-
¢ao, constituem o que se chama de situagéo. [...] os conceitos de situagao e interagdo sao inseparaveis um do outro,

construindo o processo de criagao, seja em arte ou educagao, pelas/nas experiéncias educativas. Como educativa, compreende-se um movimento
de crescimento proveniente de experiéncias anteriores, que se desdobram e se modificam sucessivamente em experiéncias posteriores.

Para o primeiro desafio pictérico da disciplina, foi langada como proposi¢cdo o estudo de contraste de cor, baseado em re-
feréncias do artista/professor Johannes ltten, pela construgdao de paleta cromatica, com duas cores complementares e adigao da
cor branca, o que se constituiu do desafio ou situagao problema do encontro. Segundo Dewey, uma situagao € composta de todo e
qualquer artificio que provoque um deslocamento, na direcdo da constru¢ao de aprendizados.

A afirmacao de que os individuos vivem em um mundo significa, concretamente que vivem em uma série de situagdes. E quando se
diz que vivem em um série de situagoes [...] significa, repetimos, que ha interagdo entre o individuo e objetos e outras pessoas. [...]
uma experiéncia é o que €, porque uma transagao esta ocorrendo entre um individuo e o que, ao tempo, é o seu meio, podendo este
consistir de pessoas com quem esteja conversando sobre certo tépico ou acontecimento, o assunto da conversa também constituindo
parte da situagao; ou os brinquedos com que estiver brincando; ou o livro que estiver lendo [...]; ou os materiais de uma experiéncia
que estiver fazendo. O meio ou o0 ambiente, em outras palavras, é formado pelas condi¢gbes, quaisquer que sejam, em interagdo com
as necessidades, desejos, propositos e aptiddes pessoais de criar a experiéncia em curso (DEWEY, 1970, p. 36-37) .

Ou seja, momentos pensados e criados que tém por objetivo provocar o sujeito a duvida, inquietude e problematizagao, pela intera-
¢ao continua com as condi¢des objetivas apresentadas na situagao, seja pelos materiais ou pelos referenciais tedricos apresentados.

Assim, Ana relata:
[ Neste primeiro desafio decidi seguir a sugestao da professora e usar a cor que menos gosto, amarelo, e sua complementar, (...) ao
pensar sobre cores complementares queria trazer sentimentos complementares, opostos que mutuamente se ressaltam.

Percebi que eu estava falando sobre mim e sobre os “deménios” que carrego cronicamente no diagndstico de Transtorno Afetivo
Bipolar tipo 1.
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Nos amarelos eu via meus momentos de felicidade euférica, nos violetas, a depressao profunda e no marrom, gerado por partes
iguais de ambas, estava meus momentos cinzas, apaticos e distantes. [...] Planejar a paleta foi uma 6tima introdugao ao desafio,
em planejar o que faria com aqueles tons e enxergar as proximidades de tons tao distantes... Foi ja neste primeiro desafio
gue comecei a fotografar os passos quando lembrava a fim de me convencer que estou saindo do lugar e fazendo algo quando
o criticismo nao permitia (p. 3-4)

Planejar a paleta de cores anteriormente a construgao do trabalho pictérico constitui-se da primeira situagéo-problema do de-
safio. Optar pela escolha de cores complementares que nao se identificam da mesma forma tornou-se um segundo problema, pela
necessidade de lidar e interagir continuamente com o projeto por um lugar de desafio no desafeto. Tornou-se, contudo, um lugar de
autoconhecimento e crescimento, pelo constante deslocamento no contato com o usualmente agradavel e conhecido.

E possivel perceber pelo trecho do relato que Ana determina ndo apenas desafiar-se pelas condicdes objetivas apresentadas
na proposta, mas também pensar o planejamento do processo pictérico a partir do interesse pela relagdo dos potenciais proximida-
des entre os ambitos da cor e do sentimento. O que haveria de préximo entre a felicidade e a depressao, o violeta e o amarelo tra-
tou-se do problema que metaforicamente Ana dispds-se a investigar, o que me remete as relagdes entre a vida e arte, indissoluveis
para Dewey. Para o autor, nesse sendo, “A arte € a prova viva e concreta de que o homem é capaz de restabelecer , conscientemente
e, portanto, no plano do significado, a unido entre sentido, necessidade, impulso e acao que é caracteristico do ser vivo.” (DEWEY,
2010, p. 93)

Por outro lado, documentar o percurso do processo por meio de registros fotograficos torna-se um recurso para a documen-
tacao artistico/pedagogica do projeto em construgcéo, o que auxilia na organizacao, observacao e percepgao do caminho planejado
e percorrido, no sentido de uma (auto)avaliagao do processo do crescimento na constru¢gao do conhecimento poético. Estabelecer
metas, pesquisar por metodologias e selecionar ferramentas para o planejamento e consecutiva execucao do trabalho pode consti-
tuir a formacgao de habitos relevantes a experiéncia do continuo aprender. Dessa forma, o principio de habito em Dewey (1979, p. 26)
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E o de que toda experiéncia modifica quem a faz e por ela passa e a modificagdo afeta, quer o queiramos ou no, a qualidade das ex-
periéncias subsequentes, pois é outra, de algum modo, a pessoa que vai passar por essas novas experiencias. O principio do habito
assim entendido é mais amplo do que nosso conceito ordinario de o habito, com o que designamos modos mais ou menos fixos de
fazer alguma cousa, embora inclua também este tipo de habito, como um caso especial. A concepgao ampla envolve a formagéo de
atitudes tanto emocionais, quanto intelectuais; envolve toda uma envolve toda nossa sensibilidade e modos de receber e responder
a todos as condi¢des que enfrentamos na vida

Nesse sentido, a continuidade ou a descontinuidade de experiéncias sofrem respostas variaveis, diretamente de acordo com os ha-
bitos formados e mantidos pelas situagdes criadas. Assim, situa¢des-problema tornam-se, por consequéncia, formacgao de habitos.
Para o quarto desafio da disciplina, foi langada a proposta de reproducéo de paleta de filme. Para tanto, cada participante precisou
eleger uma cena especifica do filme selecionado, de acordo com a tematica ou a paleta do seu interesse. Para esse estudo, Ana
selecionou a animacéao Coraline e 0 Mundo Secreto. Ana relata:

Desafio 4: A: Reproduzir a paleta de um filme. B: Pintar a cena elegida do filme

[Neste desafio eu escolhi uma cena de Coraline, um filme que gosto muito. Neste frame ela se encontra junto a seu gato, diante de
uma pequena abertura de luz que da para um mundo novo e logo me identifiquei muito ao pensar no meu percurso até aqui: uma
garota curiosa, um tanto insatisfeita com a realidade que se encontra e deparando-se com uma saida para seus problemas [...]

Foi essa curiosidade de garota perdida como Coraline que entendi minha vocagao de falar com metaforas em forma de arte e ape-
nas na redagao deste trabalho que percebi como todas as obras feitas para os desafios demonstram cenas de luz nas sombras,
de saidas, caminhos e de andar em dire¢ao ao desconhecido (p. 27)].

Pelo relato descrito, a agao de registrar sob a forma textual de narrativa contribuiu para a rememoracao das situacdes
e experiéncias que atravessaram ou foram atravessadas pela participante, ao longo das situagdes-problema promovidas.
Isso possibilitou-lhe uma reflexdo no proprio ato da escrita, permitindo observar o quanto suas feituras pictéricas relacio-
naram-se (mesmo que inconscientemente) a aspectos singulares de sua subjetividade, como o desejo de explorar ambitos
desconhecidos da pintura, bem como da vida, isto €, de como os processos pictoricos reverberam impulsos intimos e pes-
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soais que poderiam cair em esvaziamento, nao fosse pela documentagao e pelo registro descrito. Nesse sentido, segundo
Proenca (2022, p. 235, 236),

Ao documentar, ao mesmo tempo em que o processo de construgdo de conhecimento acontece, cria-se a memoria viva do percurso,
que se transforma em ponto de referéncia para a continuidade e aprofundamento da pesquisa de exploragao inicial. Torna-se, tam-
bém, material para possiveis retornos, relangamentos, novas reflexdes; portanto fonte de estudo e compreenséo.

Assim, ao escrever, narrar, relatar, discorrer sobre o ocorrido, verifica-se um exercicio cognitivo de ativagdo da memaria que
permite documentar os fatos, situacdes, observacoes e percepcdes sobre a propria experiéncia, que poderia se perder no tempo
decorrido caso nao houvesse o documento e o registro. A acao de registrar permite um deslocamento/descolamento pelo intervalo
no espacgo/tempo da experiéncia, permitindo também as pausas necessarias para o exercicio da (auto)observacao distanciada do
ocorrido. Além disso, Proencga (2022, p. 239) comenta que,

Ao se distanciar da situagéo, novos desdobramentos, possibilidades e apropriagdes podem se configurar, ampliando aprendizagens
e novos conhecimentos. [...] nessa perspectiva, a documentagéo desvela o que de fato é ou foi objeto de investigacéo, revelando
desejos nem sempre aparentes e perceptiveis em um olhar inicial.

A partir de registros em perspectiva, entre observador, situacao e experiéncia, novos e outros espacos para diferentes percep-
¢bes podem ocorrer, contribuindo para a continuidade dos estudos e pesquisas, seja no ambito pessoal, artistico ou pedagogico. Os
registros textuais, nesse sentido, podem apontar para novas brechas, aberturas ou portais, por meio de processos de (auto)analise
e conscientizagao, no percurso de construgao e reconstrugao da experiéncia.

[Decidi mudar a ordem de apresentagao dos desafios por ser esta minha mais nova pintura e por acreditar que ela encerra este
ciclo das unidades 1 e 2. [../]

O papel preparado e riscado ficou semanas zombando de mim, da minha falta de coragem em encarar um autorretrato, de assumir
guem eu sou, onde quer que eu fosse, la estava ele, branco. Até que eu tive a maturidade de entender o quao minha esta releitura é.
e agora consigo entender que me apropriar de algo é fazé-lo mais meu que de qualquer outro, € me entender no papel da
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protagonista e imergir na narrativa. Consigo compreender agora que o homem que se afastava e Coraline fugiam de uma escuridao
que é minha e que eu nao queria encarar, talvez por isso Coraline ndo esta completa, porque eu ndo sou completa [...] eu jamais
seria completa sem todas as situagoes que passei. Esta obra fala sobre ceder ao profundo, ao indesejado, que para mim,
simplesmente nao é opcional. Por isso a nomeei “Autofagia”, o ato de consumir a si préprio]

Desafio: Construcao de paleta de filme — [Coraline]

#151A1C

#5F5E1D

#323D27

#FIOF6D5

#DBD578

Figura 71 - Estudo de paleta de filme de Ana. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Figura 72 - Estudo de paleta de filme de Ana. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Desafio: Autorretrato

Figura 73 - Estudo de autoretrato de Ana. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Me Curar de Mim - Flaira Ferro

Sou a maldade em crise
Tendo que reconhecer
As fraquezas de um lado
Que nem todo mundo vé
Fiz em mim uma faxina
E encontrei no meu umbigo
O meu préprio inimigo
Que adoece na rotina

Eu quero me curar de mim
Quero me curar de mim
Quero me curar de mim

O ser humano é esquisito
Armadilha de si mesmo
Fala de amor bonito
E aponta o erro alheio
Vim ao mundo em um sé corpo

Esse de um metro e sessenta
Devo a ele estar atenta
Nao posso mudar o outro

Eu quero me curar de mim Quero
me curar de mim
Quero me curar de mim
Vou pequena e pianinho
Fazer minhas oracdes
Eu me rendo da vaidade
Que destroi as relagbes
Pra me encher do que importa

Preciso me esvaziar
Minhas feras encarar
Me reconhecer hipdcrita
Sou ma, sou mentirosa
Vaidosa e invejosa

Sou mesquinha, grao de areia
Boba e preconceituosa
Sou carente, amostrada

Dou sorriso e sou corrupta
Malandra, fofoqueira
Moralista, interesseira

E dai, déi,
déi me expor assim
Déi, daoi, doi
despir-se assim

Mas se eu nao tiver coragem
Pra enfrentar os meus defeitos
De que forma, de que jeito
Eu vou me curar de mim

Se é que essa cura ha de existir
Nao sei, sO sei que a busco em mim
S6 sei que a busco

Me curar de mim
Me curar de mim
Me curar de mim
Me curar de mim
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Refletir sobre os processos de Ana tornou-se para mim quase como um ato de conversa, um dialogo em potencial, dada a
riqueza e a profundidade de detalhes e subjetividades, porém monolégico. Nao me recordo dos tragos fisiondmicos da participante,
mas seus escritos neste documento relatam-me sobre uma jovem em plena continuidade de crescimento, em movimentos de uma
autobusca pelo proprio conhecimento, processo que se faz necessario pela condigao que relata e, por esta mesma razao, torna-se
um manancial amplo de possibilidades de investigagdes pelo encontro de si.

Um autorretrato pode vir a ser e constituir-se de um desafio um tanto fatigante, pelas linhas tortas ou desencontradas, pelas
formas nao tao justas ou deformadas, por uma super ou subexposi¢cao, sem importar tanto as causas, mas considerando mais o mo-
vimento do ceder ou esticar-se em direcdo ao impulso do desconhecido ou indesejado, como discorre Ana, pois, se nao fosse pelo
que veio antes, ndo seria completa e apropriada de si.

Quando a experiéncia do proprio eu, remete a si mesma pela propria condigdo que é o desafio de lidar consigo diariamente,
viver, torna-se a arte do aprender. Assim, “[...] as atitudes do eu sdo impregnadas de sentido” (DEWEY, 2010, p. 145), por impulsdes
que brotam de dentro para fora, e para adiante, em reverberagdes que resultam ou sao resultadas das proprias continuidades, sendo
“tecidas com os fios em uma atividade que convoca todo o eu a entrar em jogo” (DEWEY, 2010, p. 144). Desse modo,

As impulsdes constituem os primordios da experiéncia completa por provirem da necessidade de uma sede e uma demanda que
pertencem ao organismo como um todo e que s6 podem ser saciadas pela instituicdo de relagbes claras (relagbes ativas, interagdes)
com o meio (DEWEY, 2010, p. 144).

Assim, enquanto espectadora e leitora dos registros de um documento de percurso em processos de ensino/aprendizagem
de pintura, encontro e situo-me como o meio, apontado por Dewey (2010), em que a obra pode ser completada, pela experiéncia ini-
ciada ao longo da disciplina, uma vez que seus escritos ressoam e dao sentido a minha experiéncia enquanto pesquisadora. Nessa
direcao, é possivel refletir que se construiu um dialogo nesse caminho primariamente monoldgico.
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Participante Bia

A participante Bia inicialmente faz um comentario geral da disciplina, em que menciona, mesmo que brevemente, o processo
“avaliativo” dos trabalhos, o qual foi denominado pela Profa. da disciplina, Dra. Jociele Lampert, de clinica. A clinica compreende o
momento final da aula e tem duragao flexivel de acordo com o numero de participantes da turma. Nela, o grupo expde e apresenta
seus trabalhos realizados ao longo do encontro. E um momento reservado para as trocas entre falas e escutas, no qual (re)elabora-
¢des ocorrem a partir de reverberagdes sobre 0 que é exposto, observado e expresso.

Esse depoimento fez-me recordar da primeira clinica que participei, ainda enquanto estudante de Licenciatura em Artes Visu-
ais (UDESC), para a disciplina de Introdugao a Linguagem Pictdrica, ministrada pela Profa. Dra. Jociele Lampert. Foi um momento
muito desafiador, pois (se) expor um trabalho artistico perante um grupo de colegas desconhecidos e em inicio de percurso, no par-
tilhar das dificuldades e tropecos encontrados pelo caminho da formacéo inicial e da produgao poética ainda em construgéo (o que
posteriormente percebi que se da de forma continua), requer um demasiado movimento de (auto)deslocamento e descolamento do
préprio lugar comum, conhecido e confortavel. Esse processo, por um lado, constrange, mas, por outro, provoca e aponta a diregao
de um movimento que se alonga e se amplia como o portal para novos entendimentos — o que era um desafio abriu lugar para o novo.

Nesse sentido, Dewey comenta que o conhecimento na experiéncia educativa se manifesta pelo corpo em movimento, cons-
truido na medida em que afeta e atravessa o sujeito pela producédo de sentidos. O mesmo se da pela relagao do trabalho, que é
mental, mas também corporal, como uma forma integrada de constru¢cao de conhecimento. A arte, assim,

E a prova de que o homem usa os materiais e as energias da natureza com a inteng&o de ampliar sua propria vida, e de que o faz de
acordo com a estrutura de seu organismo-cérebro, érgaos sensoriais, e sistema muscular. A arte é a prova viva e concreta de que o
homem é capaz de reestabelecer, conscientemente e portanto, no plano do significado, a unido entre sentido, necessidade, impulso
e agao que é caracteristica do ser vivo (DEWEY, 2010, p. 93).

Dessa forma, o momento avaliativo torna-se de grande relevancia na construgdo do conhecimento pela experiéncia educa-
tiva, pois, a depender de como é desenvolvido, pode provocar no individuo reverberacées que apontam para diferentes processos
e consecugdes. Para Dewey, o processo avaliativo deveria ser um processo reflexivo de pensamento, que reflete o percurso teori-
co-pratico desenvolvido na experiéncia. Isto €, o caminho de um local conhecido para outro desconhecido, denominado pelo autor
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de Inferéncia, que é propriamente a passagem e a transformacgao da duvida em certeza, de uma situagao dubia em uma situagao
assentada ou determinada, “por um processo de se chegar a uma ideia do que esta ausente na base do que esta presente” (DEWEY,
1979, p. 100).

O processo reflexivo desenvolvido por meio de situagdes de verificagdo (avaliagdes) ocorre pela sucessao de elementos
sequenciais da experiéncia, como observacao, imaginagao, curiosidade, experimentacao e verificagcdo, em que o conhecimento é
construido a partir de experiéncias anteriores que se desdobram em posteriores, permitindo que salfos “do conhecido para o des-
conhecido” acontegam “para além do que € dado e ja estabelecido” (DEWEY, 1979. p. 101). O autor ainda afirma que, quanto mais
as experiéncias partam de situagdes reais e concretas da vida, mais efetivo sera o processo de criagdo do pensamento reflexivo.
Assim, processos avaliativos deveriam se constituir em espacgos para discussdes, a fim de rever ou reavaliar experiéncias e com-
preensdes anteriores, como um lugar de encantos, que possibilita novas descobertas e apreensdes. Para tanto, torna-se relevante
elaborar perguntas problematizadoras que enriquecem as discussdes, despertem curiosidades e nutram interesses, no sentido de
gerar potenciais continuidades. Trata-se da arte de perguntar, de provocar o estudante a uma autoindagagao, pela memoaria e pelo
raciocinio, pela apreensao de conteudos, pelas relagdes estabelecidas entre os elementos da experiéncia. Com relacdo ao material
ja apreendido,

Assim, perguntas avaliativas deveriam [...] “levar o estudante, ndo a reproduzi-lo literal e diretamente, mas a fazer uso dele no
contacto com novo problema. Pois a operagao exige que o aluno exercite seu julgamento e cultive a originalidade (DEWEY, 1979, p.
263),” em oposicao a praticas conservadoras de ensino/aprendizagem, por meio das quais a avaliagao apresenta fins reprodutivos,
0s exames sao “aplicados” com o objetivo de obter-se as respostas “certas e esperadas”, pautadas na memorizagao, repeticao e dis-
ciplinarizagao de formas e conteudos. Portanto, torna-se necessario pensar, repensar e recriar continuamente metodologias criticas
de avaliagao, pelas quais o estudante é instigado e provocado a refletir e discutir sobre seu proprio processo, no caminho do percur-
so formativo. Dessa forma, autoavaliagdes podem contribuir para um maior (auto)desenvolvimento e conhecimento, constituindo-se
propriamente de um caminho preparatorio para a vida formativa e pessoal do estudante.

Dewey (1979) comenta sobre a experiéncia educativa como um processo de preparagao do sujeito para a vida, nao como
uma instrumentalizagao técnica por ferramentas operacionais, mas pela emancipacao intelectual que promove a autonomia, pela
construgcao do pensamento critico, em relagao a si e ao contexto social, pois
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A experiéncia ndo se processa apenas dentro da pessoa. Passa-se ai por certo, pois influi na formagéo de atitudes, de desejos e de
propdsitos. [...] Em uma palavra, vivemos do nascimento até a morte em um mundo de pessoas e cousas que, em larga medida, é o
que é devido ao que se fez e ao que nos foi transmitido de atividades humanas anteriores ( DEWEY, 1979, p. 31).

Nesse sentido, o processo avaliativo em arte e arte educagao nao busca por um resultado final e acabado, mas objetiva o
crescimento do sujeito pela acumulagao das experiéncias significativas, pelo processo de autoconhecimento, em suas diferentes e
sucessivas fases, em que “a seleg¢ao das experiéncias presentes, que devem ser do tipo das que irdo influir frutifera e criadoramente
nas experiéncias subsequentes” (DEWEY, 1979, p. 17). Bia relata:

[Na transmissao, oferecida pelo curso de extensdo, abriu-se uma janela maior (...) pois além do processo pictérico em si, nos
desafios e maratonas, onde as avaliagdes sao surpreendentes, muitas vezes apontando itens nas analises que fazem pensar
e a repensar cada processo intimo, onde nem tudo que se avalia como correto o é, ou seu oposto...

Apesar da arte nao ter regras e o que se quer dizer deve ditar o processo, o fazer artistico tem que ter alguma coeréncia e esta
busca pela coeréncia é que me move a pesquisar e estudar. As apresentagoes sao riquissimas, trazendo artistas de uma qua-
lidade e interesse que muito agregam abrindo a rede de pesquisa. Ja conhecia Johannes Itten e seu estudo desenvolvido com
as cores, mas nunca o havia posto em pratica e este desafio abriu minha mente para uma série de entendimentos que comegam
com a disciplina sistematica das misturas, que explicam o porqué do belo, do harménico, do dinAmico ou seus contrarios. Até
realizar os desafios propostos havia no meu fazer artistico uma displicéncia intuitiva que acredito ser até produtiva, mas quando
alguém me perguntava o porqué das escolhas ou como era feito, eu mesma me voltava para mim e perguntava, como? Eu
sabia, mas nao sabia o porqué. Faltava a pratica sistematica! Como pessoa visual, os exercicios fizeram com que a teoria se
transformasse em algo fisico com cartdes lindamente pintados. Ainda nao terminei todos, quero saborear o prazer de pintar e en-
tendé-los(p. 2-3)].

Pela narrativa, € possivel perceber como os desafios praticos e os estudos tedricos a partir da referéncia em Itten, por exem-
plo, puderam contribuir para novos entendimentos relacionados ao desenvolvimento da pratica artistica de Bia, no sentido de ampliar
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suas experiéncias pictoricas em direcdo a (re)construgcdes de novas aprendizagens em pintura. Como a participante registra, seu
processo artistico deu-se predominante de forma intuitiva, o que constitui uma fase relevante do trabalho, porém carecia de uma
disciplina sistematica na organizacgao, através de um processo coerente de produgao poética.

Para Dewey, adotar métodos ou metodologias especificas para a execugao de um trabalho pode auxiliar para a formacgéao da
experiéncia educativa, pois ordenam sequencialmente etapas relevantes do processo, criando uma ordem predeterminada (que a
qualquer momento pode ser reorganizada de acordo com as necessidades do percurso), que € prépria de cada individuo. O método,
segundo Dewey (1979, p. 257), “é indice decisivo do talento do professor em diagnosticar o estado intelectual dos alunos, em criar
condi¢cbes que provoquem reagdes intelectuais” (DEWEY, 1979, p. 257) , a fim de contribuir para a criacao de desafios enquanto ins-
trumentos educativos que apontem para novas provocagoes, questionamentos e reflexdes.

[A selecao de artistas apresentados foi muito rica, sendo que Itten com seu estudo de cor reafirmou meu entender da necessidade
do estudo e da constancia na pratica da arte. Gostei muito do trabalho da Lucia Laguna, por coincidéncia meus ultimos pro-
jetos tém alguma conexao com o figurativo abstrato que ela desenvolve com uma pintura gestual, botanica, desconstruida,
onde o pintar e repintar, sobrepor e retirar faz a dinamica do trabalho dela (p. 13)].

Constancia e dindmica em uma pratica artistica constituem elementos fundamentais de um método particularmente ordenado,
no sentido de auxiliar a continuidade e a reconstrugcédo da experiéncia em processos de criacdo. A artista Lucia Laguna, apresentada
a pesquisadora pela professora orientadora Jociele Lampert, durante Estagio Docéncia realizado na disciplina Processo Pictorico
(2021.2), foi tema de estudo e referéncia artistica para aula ministrada pela pesquisadora durante o Estagio.

A artista, que vive e trabalha na cidade do Rio de Janeiro (RJ), apresenta uma fatura propria e relacionada a sua pratica
pictorica, que remonta a processos de colagem ou assemblagem, por movimentos repetidos de sobreposi¢do ou justaposicao
de camadas de tintas em pintura. Assim, realiza um exercicio continuo de criacao e recriagao pelo (re)arranjo de pintar, re-
cortar e repintar, em que novas composi¢cdes e paisagens surgem em formas abstratas ou organicas de (re)organizacédo. As
tematicas, em confluéncia com as da participante, compdem elementos do seu préprio entorno, como o jardim de sua casa ou
o bairro onde habita.
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Figura 74 - Jardim 12, 2013. Acrilica e dleo sobre tela. Lucia Laguna.
Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/artistas/lucia-laguna/
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Por outro lado, o processo de feitura da artista referéncia envolve aspectos relevantes e relacionados a esta pesquisa, como
a documentacao artistica, mas também pedagdgica, devido aos elementos que a artista acondiciona em seu estudio, como fonte
de sua propria inspiragdo. Como uma forma de nutricao estética, Laguna mantém visualmente “espalhadas” ou sobrepostas pelo
espaco referéncias artisticas ou tedricas que inspiram e motivam a producao do seu trabalho. Artefatos, como, por exemplo, listas
com nomes de artistas?®, obras de arte, notas e lembretes, cartdes ou postais, livros, bem como suas préprias pinturas, atuam como
instrumentos metodoldgicos de estudo, pesquisa e trabalho, o0 que mantém viva e ativa a memaéria do que é relevante e significativo
a produgao da sua pintura. Asseguram e rememoram, dessa forma, aproximagdes ou distanciamentos relacionados a producao do
seu processo criativo.

Sobre o atelié como um espaco de produg¢ao, mas também de convivéncia, Bia comenta:

[Em alguns dias da semana, divido meu espago com amigos artistas e pessoas que querem relaxar, brincar com as tintas, desenvol-
ver trabalhos de pintura sem compromisso em produzir grandes resultados, apenas conversar, tomar um café, conviver. Desco-
bertas importantes surgem desta descontragao (p. 10)].

Observar o atelié de Bia pelos registros visuais e escritos e (re)conhecer sua rotina neste lugar, um espaco para interagdes
com colegas, tintas e trabalhos, criado para momentos de partilha e convivéncia entre as pinturas, fez-me inferir sobre a importancia
de conhecer outras formas de produgcdo em arte, como uma oportunidade de interacdo com outras possibilidades, para ampliacao
do meu proprio repertério artistico e pedagogico, a partir dos quais, como comenta a participante, “descobertas importantes” podem
surgir.

25 Lucia Laguna em entrevista ao artista plastico Eduardo Beliner, disponivel em: https://www.canalcontemporaneo.art.br/quebra/archives/009870.html. Acesso
em: 2 jun. 2023.
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Figura 75 - Atelié de Bia. 2021.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Participante Carina

Para a presente discussao, escolhi elucidar os registros de Carina de forma diferenciada dos anteriores, por considerar rele-
vante a composicao das imagens apresentadas pela participante. Ao elaborar seu documento na atividade avaliagcédo, Carina realizou
um exercicio de reconstru¢ao de narrativa tedrico/pratica, recriando, em composigcdes visuais e escritas, a sua trajetéria de estudos
ao longo da disciplina. A forma como foi elaborado e apresentado o seu trabalho remete ao conceito de continuidade em Dewey
(2010), ja mencionado em discussdes anteriores, por meio do qual reverberagdes surgem “em um movimento dindmico, dramatico
ou sutil ” (IRWIN; SPRINGGAY, 2013, p. 149) e constroem o processo criativo.

Trata-se de um processo de criagao com caracteristicas de pesquisa viva, porque, permeado por uma estética relacional que en-
volve a corporificacdo de um agir, um pensar e um sentir, € capaz de refletir sobre a propria agao criativa. “Assim, usar arte e texto, pra-
tica e teoria, permite a interligacao, uma forma de conversacéo relacional (IRWIN; SPRINGGAY, 2013, p. 30) em processos de ensino/
aprendizagem em pintura e arte/educacgao, onde experiéncias educativas apontam para a reflexdo. Para Irwin e Springgay (2013, p. 29)

Artistas se envolvem em investigacbes artisticas que os auxiliam a explorar questdes, temas ou ideias que inspiram suas curiosidades
e sensibilidades estéticas. Ja educadores se envolvem em investiga¢des educacionais que os ajudam a estudar assuntos, topicos e
conceitos que influem nas suas aprendizagens, assim como nas maneiras de aprender a aprender.

O eixo principal da pesquisa viva baseia-se nas relagdes criadas entre os processos investigativos da artista, educadora, arte
educadora, artista professora ou professora artista, e os proprios meios de ser, fazer, viver, em “um compromisso de vida com as
artes e a educagao por meio de atos de pesquisa. Estes atos sdo formas tedricas, praticas e artisticas de criar significado (IRWIN;
SPRINGGAY, 2013, p, 147). A partir dessa concepcao, foi possivel perceber as relagcdes criadas e ampliadas entre os ambitos da arte
e educacao no processo de construcao do percurso pictorico de Carina. Esse dado pode estar relacionado ao fato de a participante
ja atuar no campo da arte/educacéao. A seguir, seguem imagens dos registros selecionados e sinalizados para melhor visualizagao.
Cada imagem?® corresponde a um slide do trabalho da participante, os quais estdo organizados por ordem numérica e identificados
por circulos azuis, que se encontram na parte superior de cada tela.

26 Alguns slides aparecem com interferéncias graficas no sentido de encobrir imagens ou escritos, com o objetivo de preservar a identidade e a pessoalidades
da participante.
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Minha jornada na.

pintura. a dleo

bisgrafemas” de uma
articta-profecsora

My journey in a oil painting
biografemas” from an arfict -profeccor”

2 preliminares

Eu voltei a pintar com énfase nos meus anseios
nos ultimos 4 anos, comecei a aquarelar porque
me sentia bem e eu sempre gostei dao falta de
controle que se tem na aquarelo. Pois o

aquarela é como a vida, a gente programa, se
prepara e tenta fozer a sua parte, mas o

universo tem suas proprias maneiras de
mostrar-nos cominhos...

Em meio as minhas aulas online e me cuidando

na pandemia do covid 19, resolvi me arriscar

num curso de pintura pela internet. O curso de

Bauermalerei que a minha amigona Tina Laus

montou na plataforma Hotmart. Eu jé estava

ensinando a pintar e a desehar pela plataforma ;

Classroom do Google, entéo resolvi me .

aprimorar de maneira online. Porgue as ligées .

da pandemia trazem caminhos sem volta, assim g

melhor aprender a ensinar Arte pela rede, pois Ectudei sra fétnica e .

O acesso as Pessoos 5er6 maior ainda. aprends para fazer " ; Flgura 76 = Traba|h0 apresentado para documento
extangio aqui o eampus N - avaliativo. Disciplina Processo pictérico. 2021.2.

Fonte: Acervo documental da autora.
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Pelos slides 1 e 2, pode-se perceber que Carina realiza um exercicio de recriacao de conteudos, quando relata, de forma
visual e escrita, experiéncias anteriores e estabelece conexdes com a disciplina em curso, pelo desejo de seguir com os estudos
praticos, mesmo que de modo virtual, durante a pandemia da Covid-19.

Pretendo destacar, contudo, as passagens sinalizadas no slide 2, pelas quais € possivel perceber pelos excertos em destaque
que Carina exerce o pensamento reflexivo durante o proprio ato da escrita, quando pondera e relaciona a pratica habitual da aqua-
rela com o préprio processo do viver. Essas passagens remetem-me a relevancia do ato de discorrer de forma escrita sobre o que
(nos) ocorre, no sentido de que esse movimento confirma a construgdo de um processo cognitivo de ativagdo e rememorizagao de
experiéncias passadas que permanecem por sua importancia e significado.

No momento em que Carina relembra seu percurso com pratica da aquarela ou da necessidade de atualizacdo constante por
metodologias de ensino/aprendizagem em arte, considerando o periodo de necessarias adaptagdes a pandemia, é possivel observar
uma agao reflexiva sobre o ato de relatar, possibilitada pelo espagcamento entre o pensar e o agir.

Ao movimento de autodistanciamento, Dewey (1979, p. 26) o justifica como pensamento reflexivo, o qual nos faz “[...] saber
a quantas andamos ao agir. Converte uma agédo puramente apetitiva, cega e impulsiva, em agéo inteligente”, movida pelo desejo
de emancipagao “da ac&o unicamente impulsiva e rotineira” (DEWEY, 1979, p. 26). Dessa forma, pensar e recriar sobre a propria
narrativa histérica elucida e traz a tona uma identidade refletida.
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3

Econ celfie ¢ uma brincadeira com a

P re /H’h I‘h Ares minha colheita de avos Nidgara de 2020

¢ o retrate de Bacs, do Caravaggio.

Foi minha

cequnda caga,

Deitei na coma com 20 kg de uvas, cheia durante 20 '.1

de abuvedancia e folicidade. anos... Sou
Passeando pelo Facebook encontro a minha cara ex muito grata UDESC
colega professora do Ceart Jociele, oferecendo vaga ( pele formiapde | UNIVERSIDADE

DO ESTADO DE

na disciplina pelo estldio Apotheke. NGo pensei duas
SANTA CATARINA

vezes e me inscrevi, pois era a forca que eu precisava |
para retomar aquela estudante de graduagao 2

e pelas

pescoas que

conheel

sonhadora que existia em 1994 e pensava em ser
apenas artista plastica. Apenas, porque sou
professora de Artes e Mestre em Educacgdo e na
jornada de ensinar Arte eu quase ndo consiqo ser
artista, tamanha a demanda social
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Figura 77 - Trabalho apresentado para documento avaliativo. Disciplina Processo pictérico. 2021.2.
Fonte: Acervo documental da autora.
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Assim como a artista sustenta a educadora ou a educadora sustenta a artista, no processo de ensinar/aprender/ensinar, de
acordo com a passagem sinalizada na imagem 3, a participante também sustenta a pesquisadora, pela construgdo da pesquisa viva,
que entrelaga os saberes do fazer, do ser, do sentir, e do agir. A opcao pela apresentacdo das imagens originais aconteceu pelos
atravessamentos que o trabalho proporcionou. Trata-se de um processo que instiga e provoca a curiosidade pela leitura, bem como
uma cocriagdo de uma forma dindmica, movida pelo campo fértil de possibilidades e imaginagdo. Uma obra em movimento, que
inspira e convida ao dialogo.

e aqui para pesquisar o e 6 - n__ ﬂ= ﬂ c

Figura 78 - Trabalho apresentado para documento avaliativo. Disciplina Processo pictérico. 2021.2.
Fonte: Acervo documental da autora.
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A seguir, ha os registros dos processos pictoricos apresentados em documentacéao, pela participante

Figuras 79 - Slides 5-12. Trabalho apresentado
5 para documento avaliativo. Disciplina Processo
pictérico. 2021.2.
Fonte: Acervo documental da autora.

base de papel

300g/m2, com gesso Fundo completo com pintura
Paleta: amistura de acrllico. Desenho a oleo
laranja, azul, prato e lapis HB & 6B
branco resultou 64
tons.

6Des’aﬁo 7- Sone com felinog - processos

Fotografia digital, 17 de: Lapis aquarelavel, 19 de Aquarela liquida, 08 de
maio de 2019. maio de 2019. maio de 2020.
Bia Barros 29.7x42,0 cm 29,7x42,0 cm
papel 224g/m2 C & grain pape! mix media Canson
branco Canson 300g/m2
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mundo que eu vivo se
torna metafora na minha
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O Atelié em casa

Eu ja possuia um atelié, desde que vim para esta casa no centro de

vim com objetivo de ter esse espaco para sempre, pois tendo espaco para pintar
também teria praticidade para desenvolver meu trabalho poético. Mas com as
aulas online acabei transformando meu atelié em local de video-aulas, e pintei
apenas aquarelas, pois essa técnica acaba sujando menos o espaco de trabalho
e trabalhar em casa exige organizagao. Assim que iniciou a disciplina de
processos pictoricos, eu voltei como professora para o modo presencial, isso foi
bom, porque o meu atelié voltou a ser apenas de arte e ndo de aulas. Portanto,
as coisas ficam arrumadas e é soé voltar a trabalhar. Me acostumei a tirar as
sextas-feiras a tarde para pintar, mesmo que a Jociele esteja dando contetidos,
eu pinto e assisto a aula, me disciplinando para sempre usar esse periodo para
pintar, consigo voltar a encher a minha vida de pintura novamente.

Varanda do atelié
para descansar e
pintar na rua

tintas e

| acessorios
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Ele mora em Floripa. meu
namarado me anoia muito.e
adora me ver pintando na
casa dele. A mae dele
também era artista e ele fica
fazendo fotos quande estou
trabalhando. Esse cantinho e
bem iluminado e carrego meu
cavalete e minhas tintas
sempre que viajo. Meu atelié
pode ser itinerante, posso
montar na rua, em qualquer
lugar. O'mais importante &
trabalhar na pintura.




As imagens apresentadas e os escritos sinalizados entre os slides 5 a 12 produziram reverberagcdes na pesquisadora a partir
da observacgao sobre a forma como cada participante cria e organiza o seu trabalho, gerando potencialidades de transforma-lo em
um portal para novas inspiragdes e compreensdes.

Considerando a organizacao, a sistematizacao, a produgao de pensamento e o conteudo, os relatos, os estudos realizados, as
perguntas langadas e a necessidade de uma organizacao sistematizada para pensar, estudar e produzir revelam as singularidades
e as relevancias do seu processo pessoal de criacdo. A medida que me sinto mobilizada pelo processo relatado pela participante,
percebo que este reflete, em continuidade, o processo da pesquisa, isto €, aprendo a aprender com a pesquisa.

Pessoalmente, reconhego que meu processo criativo necessita de um certo caos, tomando pela preferéncia de estar envolta
por varios elementos que compdem o espaco de produgdo, como meio de inspiragao e criagao. Trata-se de uma caracteristica pes-
soal que se torna fundamental na medida em que se tem o conhecimento das préprias necessidades e limites.

Por outro lado, é interessante observar pelos registros de Carina que sua rotina demanda método, habito e autodisciplina, no
sentido de auxiliar na efetividade dos seus estudos praticos. Para tanto, como mencionou, reserva um dia semanal para a producao
pictdrica, a fim de otimizar o tempo entre as demandas da artista, professora e estudante da disciplina. Outro fator observado por
meio das imagens e escritos foi a relagdo que estabelece entre a arte e a vida, elucidando como uma entrelaga-se na outra e ca-
minham juntas, pelo atelié itinerante, entre sua casa, a casa do namorado, e espacgos externos por onde deambula. A arte e a vida
tragam-lhe um percurso interligado, constituindo o ser integral. As imagens contam sobre si mesma, seu trabalho e sua vida.

Por fim, foi possivel observar como a maneira de criar o seu trabalho foi tomando o formato de um diario de percurso pictdrico,
constituindo-se de um meio de criagao a partir do lhe interessava, fontes de significado e sentido, o que me faz ponderar sobre a
relevancia de metodologias para o desenvolvimento de processos criativos.
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Documento de Entrevista com Neyde Joppert - participante convidada da disciplina
Processo Pictérico (2021.2) e artista residente no Estudio de Pintura Apotheke em setembro de 2022.

Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC
Centro de Artes — CEART
Programa de Pds-Graduagao em Artes Visuais - PPGAV
Mestranda: Joviana Jensen
Orientadora: Profa. Dra. Jociele Lampert

Entrevista? semiestruturada de Pesquisa
1) J- Neyde, qual a sua formagao?

N- A minha graduacao foi em arquitetura e urbanismo na USP-SP. Trabalhei muito nessa area, tanto na iniciativa privada como
na publica. Gragas a essa profissdo morei em diversos lugares, como Sao Paulo, Madri, Porto Velho, Rondénia, Brasilia. Mais re-
centemente me voltei para vivenciar o lado artistico, ja que arquitetura a arte € mais técnica, e vivenciar isto (a arte) profundamente.
Fiz toda a minha formagao de artista em cursos livres, com cinco anos de estudo em aquarela, e mais recentemente tenho estudado
pintura a 6leo e acrilica, sendo curioso como um processo agrega a outro, como meio de expressao. Por exemplo, quando vocé
estuda os valores em aquarela, podendo usar este conhecimento em outras linguagens, como a teorias das cores, 0s contrastes,
valores, matizes, enquadramento, composi¢ao, as tematicas, percebendo quais sao os interesses que irdo motivar os seus projetos,
como por exemplo a figura humana, que tem uma importancia principal na minha obra. No comego, vocé pinta qualquer coisa, mas
com o tempo vai apurando os interesses.

27 A presente entrevista foi realizada de forma presencial, apés o periodo de isolamento da pandemia da Covid-19, no més de outubro de 2022, através de
gravagao de audio, com posterior transcrigao.
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2) J- Vocé comentou que ha alguns anos realiza cursos livres para sua formagao artistica e que costuma registrar seus es-
tudos de processos artisticos em cadernos. O que levou vocé a elaborar estes cadernos? Qual foi o objetivo de elaboracgao
destes cadernos?

N- Sim! Eu trouxe até um caderno. Este caderno é um registro da disciplina on-line que eu cursei aqui na UDESC (Processo
Pictdrico), no semestre passado com a Profa. Jociele Lampert. Os meus cadernos sao um registro de um momento, do que eu estou
passando. Nao considero que sejam cadernos de artista, porque eu tenho dois tipos de registro. Eu tenho alguns sketchbooks com
papel, por exemplo, de aquarela. Eu costumo fazer cadernos de viagem e acredito que estes estariam mais proximos do que seriam
cadernos de artistas, embora eu ndo costume fazer anotagdes escritas, textos. Eu coleciono impressdes de viagem.

E curioso, as vezes eu volto para um desses (cadernos) e eu revejo toda a viajem que eu fiz, porque esté tudo registrado Ia.
Ele serve até de memoria, porque dai eu sei que passei naquela cidade, lembro do momento, porque esta registrado na obra.

E agora estou com ideias “piores” ainda, de levar material mais “perigoso” (risos), como tinta 6leo ou coisa parecida.

Esses cadernos, como esses que eu trouxe nessa viagem?®, me servem para armazenar informagdes que eu posso precisar
daqui ha alguns anos.

Tem alguns com maior contribuicdo minha, como um dos cadernos que eu fiz com um aquarelista daqui de Floriandpolis, o Ari
de Goes, e 0s exercicios que a gente fazia em pintura, estdo todos nas paginas. Vocé vai virando as paginas e vai encontrando as
figuras. Entao este caderno tem um “Q” mais meu de pintura do que este que eu trouxe, que é mais uma reunido de informagées da
disciplina, com varias janelas que foram abertas em termos de apresentagcdo de novos pintores contemporaneos, nova bibliografia,
e os desafios que estao registrados la.

Tem alguns que fiz em uma prancha maior, que nao estao no caderno, mas tem outros menores que estao registrados la.

28 A viagem a que se refere a entrevistada é a vinda a Floriandpolis, por ocasido da residéncia no Estudio de Pintura Apotheke, em outubro de 2022.

131



3) J- Eu vi neste caderno da disciplina que ha escritos. O que voceé registrava de forma escrita no caderno da disciplina de
Processo Pictoérico?

N- Tudo! Tudo o que passa na minha frente, que eu acho que posso pesquisar posteriormente eu registro.
Por exemplo, no meio de uma dessas aulas, tinha mencgao a varios artistas. Estdo registrados no caderno, as vezes até com
uma grafia errénea, depois eu vou passar e pesquisar e aprofundar, eu costumo dizer de comec¢o da meada.

4) J- Entao vocé costumava realizar anotagoes durante os encontros para posteriormente realizar pesquisas relacionadas
ao que foi visto durante o encontro?

N- Sim!

Por exemplo, eu ndo conhecia ainda o trabalho da Pamela Castro. Ela foi mencionada em uma aula, e apds a aula eu fui atras
do seu Instagram, fui a varios museus no Rio de Janeiro ver obras dela, por exemplo, no Museu da Republica. Vai desdobrando e,
de repente, através deste novelo, conhece outro artista, e vai enriquecendo. O caderno é um ponto de partida, e apds algum tempo,
se eu tiver alguma duvida, ou algo que queira relembrar, eu volto no caderno.

5) J- Como um arquivo para futuras pesquisas?

N- Sim, um arquivo para pesquisas em pintura, com manifestagées de outros artistas também, que possam enriquecer o meu
percurso artistico.

6) J- Vocé considera que o registro escrito e visual dos processos realizados auxilia suas pesquisas em pintura?

N- Muitissimo. Tanto que indicag¢bes de livros, referéncias bibliograficas que considero importantes sdo registradas. Por exem-
plo, em umas das aulas foi mencionada a importancia da questao do registro de vida de artistas, seja por eles mesmos ou por outros
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que escreveram sobre eles. Apds esta aula, eu fui para Montevidéu (UR). Os uruguaios também amam leitura. Eu fui a uma grande
livraria e perguntei se havia algum livro sobre a vida de artistas, e encontrei um autor que escreveu sobre Cezanne, que reuniu to-
dos os escritos do pintor e também sobre os anos finais de Cezanne, em que o autor relata o dia a dia do pintor, focando nos seus
anos finais. Entao, por exemplo, a sua rotina, em que de manha pintava natureza morta e a tarde costumava ir até o motivo para
fazer pleinair. Toda uma vida assim, com uma produgao imensa, durante as manhas no estudio e as tardes na natureza em pleinair.
Por isto, € inspirador. Comprei também nesta ocasido um livro sobre Rothko, em que ele fala inclusive dos exercicios que ele dava
na escola de arte em Nova York, como educador com criangas. Ele traz comentarios e ha uma passagem muito bonita em que fala
que “para cultivar uma preocupacgao social nas criangas, ele sugeriu certa vez que eles desenhassem uma fabrica, porque haviam
ido recentemente conhecer uma fabrica. Um menino, contudo, ndo havia ido a visita. Entdo uma menina se dispds a narrar para o
menino o que tinha visto, e este na sequéncia foi desenhando a narrativa que a menina havia descrito.

Entdo como um desdobramento, a riqueza do desenho veio da descricdo da narrativa, e o0 menino completou o que havia
escutado a partir de sua imaginag&o.

7) J- E vocé costuma revisitar seus cadernos com frequéncia?
N- Sim! Sempre que preciso de algo, revisito. Por exemplo, um tempo atras fiz um curso de transfer com varias anotagdes.
Recentemente estava querendo pintar sobre um transfer, mas ndo encontrei as anotagées principalmente sobre as quantida-
des dos produtos usados. Fez muita falta as anotagdes. Foi muito frustrante. Entdo na realidade esta experiéncia foi um dos motivos

porque comecei a organizar todas as informagées que considero necessarias para meus estudos e pesquisas em arte e pintura.

8) J- A organizagcao do material esta baseada em algum tipo de sistematica, para por exemplo saber onde encontrar os
seus estudos?

N- Sim!
Os cadernos sdo organizados por professor.
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Entao, por exemplo, um é multiplo, onde eu guardo materiais de varios workshops que eu fiz e possa fazer. Este é variado.

E tenho outros para cada professor. Entdo se eu tiver mais de um curso, com o mesmo professor, a sistematica é trabalhar
sempre com folhas brancas, nas quais eu escrevo, fago croquis, pinturas ou skeches e mando fazer uma encadernacdo. A medida
que preciso acrescentar mais paginas, vou a mesma grafica, para os furos estarem coincidentes, mando furar as novas paginas,
trocando a espiral inteira e recoloco as folhas com 0s novos registros.

9) J- Vocé costuma organizar os cadernos por linguagem artistica também?

N- Nao. Normalmente, quando realizo um curso ou workshop com um professor especifico, ele se torna uma pessoa especial
para mim. Entdo costumo fazer uma imagem ou pintura dele para colocar na capa, € se volto a realizar um outro curso com o0 mesmo
professor, adiciono novas folhas aquele caderno iniciado com ele.

Entéo, na capa, sempre tem uma imagem do professor, pois olhando a imagem dele, ja sei do que trata o conteudo do cader-
no, pois sei o que ele ministra.

Eu adoro isso. Inclusive durante a disciplina on-line fazia sketches da professora e dos assuntos enquanto assistia a aula,
porque minha memdaria também é visual. Entdo, além das anotagbes escritas ha também as visuais, pois, no momento em que estou
anotando e fazendo os croquis, estou vivenciando a imerséo na aula e no assunto.

10) J- Nestes cadernos, vocé realiza registros dos trabalhos realizados a partir dos registros dos cadernos?

N - Nao costumava, mas agora penso que € interessante fazer sim, porque as notas e os estudos nos cadernos sempre aca-
bam desdobrando-se em pinturas maiores em outros suportes.

Mas, por exemplo, colocar fotografias destes trabalhos maiores pode ajudar em outros desdobramentos. Quando eu vim para
ca, para a residéncia artistica, eu tinha uns trabalhos grandes que queria mostrar para os alunos. Entdo fotografei os trabalhos e levei
em uma grafica para impressdo no mesmo tamanho dos outros trabalhos, tornando-os, assim, arquivaveis no caderno.

Entdo, torna-se outra uma maneira de arquivar e documentar materiais de estudos futuros. Também tenho muitas pastas
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que separo por assunto. Tenho uma pasta de paisagem, varias pastas de figura humana, e como fago muito modelo vivo, comecei
a identificar em cada pasta de figura humana o nucleo organizador de sessdes. Por exemplo, eu sigo um nucleo em Brasilia, outro
no Recife, outro em Curitiba; entdo comecei a identificar as pastas de figura humana pelo coletivo que promove as sessées, porque
dessa forma eu sei que aquele tipo de desenho ou pintura esta relacionado com aquele coletivo especifico, pois cada coletivo tem
um certo enfoque, uma maneira de olhar para o assunto.

Entdo os cadernos A4 me servem realmente como um apoio aos estudos e a pesquisa pelos registros do que eu vivenciei
em aula, que acabam se desdobrando em trabalhos outros, que pensando agora eu poderia manter oS registros desses trabalhos
outros, maiores, nos cadernos também, através de impressées, nem que fosse um registro pequeno, talvez duas imagens por folha,
ou algo assim.

Que riqueza de conversa! Me deu essa ideia.

Porque, por exemplo, se eu tenho que selecionar um trabalho para uma exposi¢do ou outra coisa, ter o registro da fotografia
no caderno ja auxiliaria muito nessa sele¢ao, pois € muito trabalhoso abrir pasta por pasta!

Eu até passei a colocar as datas, os nomes dos coletivos e dos modelos nas pastas para facilitar, mas, tendo as impressoes
dos originais nos cadernos, realmente facilita a organizagao.

Evitaria de ficar procurando e facilitaria a visualizacdo e os desdobramentos dos trabalhos. E uma 6tima ideia!

k%%

A entrevista com a artista professora Neyde Joppert foi realizada no dia 22 de setembro de 2022, em turno vespertino, no
atelié de pintura do DAV-UDESC, no Estudio de Pintura Apotheke, enquanto a professora estava em residéncia pedagdogica na uni-
versidade. Tratou-se de entrevista semiestruturada, com perguntas especificas, compostas e dirigidas para a entrevistada, que se
ampliaram e se desdobraram em outras posteriores, a medida que a entrevista se transformou em uma conversa sobre cadernos,
registros, documentacgao, processos e pintura.
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A escolha por entrevistar a artista professora durante sua residéncia, deu-se pelo fato de Neyde ter sido participante convida-
da da disciplina de Processo Pictorico (2021.2), na qual meu Estagio Docéncia foi realizado. A participante construiu um caderno de
estudos especificos para a disciplina, que consta de registros escritos e visuais. O caderno foi disponibilizado pela participante para
registro fotografico, cujas imagens constam a seguir.

Na entrevista, Neyde relata sobre a relevancia de manter documentagao com registro dos estudos em pintura, uma vez que,
apos se aposentar da profissdo como arquiteta e movida por um interesse pessoal, optou por dar continuidade aos seus estudos no
ambito da producao artistica.

Como comenta, em resposta a pergunta 5, “Recentemente estava querendo pintar sobre um transfer, mas nao encontrei as
anotacoes [...] Fez muita falta as anotagées [...] esta experiéncia foi um dos motivos que comecei a organizar todas as informagbes
que considero necessarias para meus estudos e pesquisas em arte e pintura”, as dificuldades surgidas pela falta das informagdes
necessarias a pesquisa contribuiram para o aprendizado pela propria experiéncia, sobre a importancia da documentagao e do regis-
tro para possiveis desdobramentos nos trabalhos e estudos.

Segundo Proencga (2022, p. 239-240)

A documentacgéo desvela o que de fato € ou foi objeto de investigagao, revelando desejos, nem sempre aparentes e perceptiveis em
um olhar inicial. O tempo de uma pesquisa muitas vezes pode surpreender, por ndo corresponder a um cronograma previamente
estabelecido,

evidenciando a relevancia do registro para a construgdo do percurso formativo da artista, educadora ou pesquisadora, no sentido de
manter vivo o repertério de processos percorridos.

Como explicita em seu relato, Neyde mantém dois tipos de cadernos (além de pastas): um para a pratica da pintura, como
sketchbooks, que servem de acervo para guardados e nos quais coleciona suas impressées de viagem, como comenta em respos-
ta a pergunta 2. Nesse sentido, as impressées atuam como “memaorias do coragdo que estdo sempre presentes na trama da vida”
(PROENCA, 2022, p. 14). Em outro caderno, ela registra estudos tedricos, contento referéncias artisticas ou procedimentos metodo-
I6gicos de construgao dos trabalhos, como apoio para posteriores projetos e criagoes.
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Nesse sentido, os cadernos servem de suporte a pesquisa em pintura, tal qual o comeg¢o de meada de uma histéria “que pre-
cisa ser documentada para deixar marcas, raizes, e ser compartilhada com outros” (PROENCA, 2022, p. 14), desdobrando-se em
outras pesquisas, encontros ou elaboracgdes pictoricas, a partir dos seus interesses e registros. Os cadernos constituem-se, portanto,
em arquivos de continuidades por registros de memoria, que, quando revisitados, ressignificam-se e ampliam-se.

Em resposta as perguntas 6 e 7 sobre a organizagao, € possivel perceber que Neyde mantém um processo de sistematizagao
especifico dos seus registros, desenvolvido de acordo com as necessidades, relevancias ou interesses em pintura, no sentido de
organizar todo o material para facilitar futuras pesquisas.

Um fator que chamou a atencao da pesquisadora, com relagdo ao caderno desenvolvido para Processo Pictorico (2021.2),
foi de a entrevistada ilustrar a capa com a imagem da Prof?. ministrante da disciplina, que é a forma como ela relaciona o objeto ao
conteudo, pois, como comentou, o professor torna-se uma pessoa especial para ela. Este fato chamou a minha atengao por diferen-
ciar do método de organizagao que procuro manter, como, por exemplo, separar meus documentos de percurso por assunto. Entao,
ao contrario de Neyde, meus documentos podem apresentar registros de estudos de varios professores, a partir de um conteudo
especifico.

Por fim, foi interessante observar, como fonte de pesquisa e aprendizado, como momentos de trocas e conversas podem
reverberar de forma significativa, no sentido de surgirem ideias e reflexdes que apontam para futuros planejamentos e agoes. Isto
se evidencia na resposta a pergunta de numero 8, quando a entrevistada, refletindo sobre o que foi perguntado, tem um insight e
imagina uma nova solugao, como um salto (DEWEY, 2010), ao problema de organizacdo de conteudos relativos aos estudos dos
coletivos que participa.

Desse modo, pode-se perceber a importancia das trocas e partilhas, mesmo que em um momento de entrevista, nos quais
compartilhamentos geram novas reflexdes, reverberagdes e continuidades pois, “[...] tudo pode se transformar em objeto de pesqui-
sa projetual, quando se documenta intencionalmente o processo de constru¢gao de novos conhecimentos, de aprendizagens signifi-
cativas para os sujeitos da agao” (PROENCA, 2022, p. 235), mas, neste caso, foi um aprendizado para ambas. Assim, a medida que
a pesquisadora caminha em sua pesquisa, reflete com os seus parceiros e partilhas de jornada, no sentido de construir a prépria
documentacao.
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Figura 80 - Caderno de estudo de Neyde Joppert
para disciplina Processo Pictorico 2021.2.
Fonte: Acervo documental da autora.

Dra. lociele Lampert

PROCESSO PICTORICO 2021 UDESC

Acesse o0 QR CODE
para ver mais imagens

Para acessar o diario de residéncia no Estudio de Pintura Apotheke, bem como o caderno de estudos da disciplina Pro-
cesso Pictorico 2021.2, acesse: https://drive.google.com/drive/u/1/folders/1ZCOHSZde6zRgGs6CrUVnvONbu7W75vI1Rg-
Gs6CrUVnvONbu7W75vi1
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Consideracgoes finais - o rio abraga a pedra e segue

Chegar ao final desta jornada de pesquisa, remete-me a algumas reflexdes, enquanto surgem outras tantas indagagoes.
Inicialmente remeto-me a arte da vida, que penso ser como a vida do rio (mencionado no segundo capitulo), ou seja, a vida € um
movimento que precisa continuar. Que nao quer parar. Que quer fluir e desaguar, pois deseja alcangar algum lugar. O seu lugar. Dos
encontros ou desagues. Assim como a vida, a arte.

Documentar significa captar a vida, a sua dinamica. Manter a continuidade, a consecutividade, a longitudinalidade, o longinquo,
longevo, longitudinal, latitudinal, atitudinal, ordinal, marginal, constante movimento. Significa dar sentido, captar o sentido, compreender
o sentido, e manté-lo ativo em uma dire¢cao que se encontra no devir, mas que € mutante, unica e original de cada um. Significa também
apreender o significado e torna-lo magico! Olhar entre, capturar o momento, que é traduzido em imagens e desaguado em documentos.
A palavra e o pensamento revelam as imagens de cada histéria, de cada memdria, de cada sentido e significado.

Como portais, documentos revelam histérias de vidas. Revelam pensamentos e sentimentos, desejos e inquietagdes, convic-
cOes, aspiragoes, definicdes, assungdes, assumpgoes, concepgdes, compreensodes, impressdes, divagagdes, ponderagdes, especi-
ficagbes, implicagdes, consideragdes, realizagdes, elucubragdes, extensdes, ampliagdes, entremeagdes, das relagbes construidas
entre o antes e o depois, entre o que ja foi e o que sera, das formas de ser, de estar, de fazer, pensar. Um lugar de oportunidades
com “chegadas e partidas, limiares, comegos e finais” (Irwin, 2013, p. 31).

Penso ter sido assim, a constru¢ao desta investigagéo. Tal qual como o rio, em movimento constante, nem sempre fluido,
mas sempre correndo ao encontro do mar, um oceano de possibilidades. Em meu percurso enquanto ser, estar e construir-me como
pesquisadora, artista, educadora deambulante, revelaram-se histérias que impactaram, interferiram e modificaram meu percurso,
ampliando-se e transbordando-se em pesquisa. Tornei-me pesquisadora, de mindcias (que sempre me permearam) na vida e na
arte. Uma pesquisa viva.

Seria entdo uma pintura, documentacao artistico/pedagdgica? Uma obra representativa de um fato, objeto ou sentimento qualquer?
Percorri diversos museus no pais e afora, desbravando e descobrindo histérias. Através das obras de arte, relatam-se narrativas
de cultura e humanidade. Por outro lado, uma flor, uma folha, uma pena, uma pedra, ou um infimo grao de areia seria também
documentagao?
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Nos ultimos longos meses, estreitei distancias entre idas e vindas de Florianépolis a Vargem do Braco, distrito de Santo Amaro
da Imperatriz (SC), na busca de refugio para os momentos de seca, haja vista a extensa quantidade de agua neste local. Fui em
busca do refugio e do alimento, do azul do céu e da agua cristalina. Mas de verdes e amarelos também. Passei por quedas e au-
mentos de temperatura. Vi o brilho do sol refletindo em superficies diversas, molhadas ou densas, transformando o verde musgo ou
oliva, em amarelo ouro ou prata reluzente. Descobri que cigarras vivem no mundo submerso e de acordo com a geografia, podem
levar até dezessete anos para eclodir a superficie. Neste momento, explodem e proliferam dando a si continuidade. Ja as borboletas
agonizam moribundas por dias até que seus ciclos se encerrem. Percebi que nuvens grandes desapegam-se em menores e em
encaixes sinuosos e que a agua do rio é gelada somente na superficie. As cobras, por mais venenosas, temem mais a nés do que o
inverso e que para se manter o fogo aceso, as varetas precisam estar proximas. Uma aquece a outra. Poderia discorrer rios de linhas
sobre descobertas, surpresas e encantamentos que nutriram e edificaram a elaboragao desse documento.

Observei neste interfugio, que todo e qualquer dispositivo, que induz o pensamento e o sentimento pode ser documentacéo.
Assim, até o que parece ser um desvio, transforma-se “ em uma base fértil para idéias como epistemologias de fronteiras” (Irwin,
2013, p. 31), como um lugar de passagem, de um nivel a outro, mais apropriado e compreendido. Desta forma, reflito que tanto a flor
como o seu retrato, incluem a documentagao, na medida em que abrigam histérias e trajetérias, inerentes a cada uma, potenciais
portais para novas significacoes.

Se a documentagao por meio de registros tem por objetivo significar as préprias narrativas por meio de experiéncias singulares
e de sentido,

o fio condutor é tecido com a prépria histdria, constituido e constituinte do sujeito, criador e criatura do processo e do produto, cuja
relevancia € ser vivida na totalidade e com toda intensidade da sua subjetividade (Proenga, 2022, p. 249),

tornando-se potentes instrumentos para a formagao pessoal e académica de sujeitos em formacgao, porque oportunizam espagos
de reflexao.

Ao longo do percurso de pesquisa, pelas experiéncias vividas e apreendidas em leituras, praticas, estudos, e reflexdes sobre
os dados coletados em pesquisa, foi possivel compreender que todo e qualquer artefato permeado de significado, seja por um afeto,
desafeto (que é sendo, um afeto as avessas), uma memoria, uma marca ou vestigio, seja do que for, pode ser vir-a-ser um docu-
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mento. Assim, documentar é pois, revelar verdades e realidades. E construir, individual e singularmente o real e o possivel, mas o
ideal de cada um, também.

Os albuns de familia, bem como os cadernos de minha mae, impactaram minhas realidades e escolhas. Da mesma forma, os
diarios elaborados no curso de Graduagao, desdobraram-se e ampliaram-se em documentacao. Assim, em continuidade constroem
minha formagao pessoal e académica. Como artista visual, aprecio as minucias. Dentre as letras e as imagens me situo. Me encon-
tro, ao outro e com o0 mundo. Meu jardim de casa.

Lancar a proposta de construgao de documentacao de percurso para os estudantes de Processo Pictorico (2021.2) foi objetivo
desta pesquisa, no sentido de investigar o quao efetivo pode ser o documento de percurso, que inclui a documentacgao artistico/peda-
gogica, enquanto instrumento e recurso metodoldgico de pesquisa, na construgcdo de conhecimento em artes, pela pratica reflexiva.

A partir disto, o problema de pesquisa apresentou como questao central, investigar como a documentacao artistico/pedagogica pode
se constituir em um instrumento de reflexdo na formacgao inicial em Artes Visuais, através de processos de ensino/aprendizagem em pintura.

Os autores selecionados como base para suporte tedérico, foram de fundamental importancia para compreender categorias
como ensino/aprendizagem em artes, experiéncias educativas, continuidade e interacdo (Barbosa, Dewey, Westbook e Teixeira);
o registro e a documentacgao artistico/pedagogica (Proenca, Gongalves, Zabalza), bem como pesquisa viva, reverberagdes e portal
(Dias e Irwin), no sentido de refletir sobre como registrar em documentos pode contribuir para a constru¢gao do pensamento plastico
reflexivo. Como pontos de partida para o percurso da pesquisa, elencou-se objetivos especificos determinados, no sentido de auxiliar
a operacionalizagdao do caminho investigativo. Foram eles:

- Compreender o conceito de experiéncia em John Dewey a partir dos principios de continuidade e interacao;

- Articular o processo de documentagao artistico/pedagogica com os principios filosoficos da experiéncia em John Dewey e Pesquisa
Viva e Reverberagdes em Irwin;

- Relacionar a pesquisa desenvolvida com a metodologia de pesquisa artografica.

A partir do ponto inicial que teve as leituras de bibliografia indicada, foi possivel observar, como conceitos e principios elen-

cados entre os respectivos autores, convergem e dialogam entre si, o que foi de grande valia para a constru¢ao de uma base sélida
para a argumentacao tedrica como suporte a pesquisa.
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Por outro lado, a partir da leitura dos trabalhos selecionados para discussao, em consonancia com a revisao bibliografica re-
alizada, foi possivel perceber como a documentacgao através de registros de processo, pode contribuir de um lado para a formagéao
dos sujeitos em questao e de outro, para o préprio processo de formagao continua da pesquisadora. Mas se registros em documen-
tos de percurso podem contribuir para o desenvolvimento de processos reflexivos de ensino/aprendizagem,

sua importancia como documento n&o pode ser reduzida, apenas a dimensao memoriavel, pois abrange perspectivas de reflexéo e
de identidade, como espelho da alma de seu autor, como algo vivo, dindmico, em constante mutagao (Proenga, 2022, p. 246).

Assim, conhecer as pessoalidades e particularidades inerentes a forma e conteudo de cada documento, foi de grande contri-
buicdo para novas compreensdes acerca dos processos de pensar, sentir, agir dos préoprios estudantes, na construgao da pesquisa
em Artes Visuais.

Ler e reler os relatos, conhecer os processos de feitura dos trabalhos, bem como aproximar-me das histérias pessoais de cada
um, fez-me ponderar sobre 0 quao é importante para a pesquisa em arte educacgéao, estar atento as nuances de cada detalhe relatado,
pois sao entre as linhas e as cores que se encontram as maiores singularidades. Assim, registrar e documentar torna-se tao significa-
tivo para quem faz, quanto para quem |€, pois aprendemos uns com os outros, ressignificando os préprios entendimentos acerca dos
conteudos, processos e vida, pois “significar por meio de registros escritos, o fazer cotidiano e o saber construido ao longo da trajetéria
pessoal e profissional possibilita a assung¢ao da identidade” (Proenga, 2022, p. 248), onde eu torno-me mais eu, a partir do outro.

Da mesma forma, compreendi sobre como cada sujeito apresenta uma forma Unica de expressao, organizacao e elaboracgao
mental de suas experiéncias vividas através de um determinado processo, mesmo que o desafio langado seja o mesmo para todos.
Isto confirma uma vez mais, “que cada sujeito é Unico, cada um tem seu estilo singular, experiéncias subjetivas diferenciadas e é
autor-protagonista da prépria historia”(Proenga, 2022, p. 250).

Pdde-se notar por meio do documento avaliativo, que ao responder as perguntas problematizadoras, umas recorreram as
memorias e experiéncias de forma mais profunda ou intensa, trazendo a tona maior gama de detalhes em relagdes estabelecidas,
entre a memodria, a pratica e os estudos, enquanto outras preferiram seguir padrées de narrativa mais impessoais, o que nao diminui
nem desvaloriza um aspecto do outro, apenas diferencia suas peculiaridades. Assim, registrar e documentar elucidam escolhas,
“desvelando fazeres e saberes da pratica cotidiana”(Proencga, 2022, p. 250) .
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Com Ana foi possivel observar o quao intrinseco seu processo de viver e pensar a arte esta relacionado. Isto ficou visivel pelos re-
latos apresentados, onde continuamente estabeleceu relagbes entre a propria subjetividade e os processos desenvolvidos, 0 que denota
uma necessidade mais pessoal de auto expressao pela pratica artistica, como uma forma de auto analise e conhecimento continuo.

Com Bia, foi possivel ponderar sobre a relevancia em (re) conhecer outros espacos de criagao de artistas e arte educadores,
como um entre/lugar de criagao e compartilhamento, que reflete o seu pensamento, sentimento, desejos, anseios e experiéncias.
Esta reflexado contribuiu para a ampliacao de repertdrio e referéncia artistica dos meus proprios processos de pesquisa e criagao.

Com Carina foi possivel compreender como experiéncias de sentido podem criar aberturas e brechas para possiveis recons-
trucdes a partir do que foi elaborado, o que denota um processo permeado por experiéncias significativas antecessoras a consecu-
¢ao do seu trabalho, que se desdobraram e multiplicaram em novas composicoes, pela forma como o conteudo foi explorado e recria-
do em sua apresentacao. Foi possivel perceber do mesmo modo, como em diversos momentos, relatar por escrito possibilitou-lhe
recorrer a memoria, pelo exercicio de distanciamento da experiéncia, trazendo significado para o momento de criagdo do documento,
refletindo sobre o ocorrido, € ao mesmo tempo, recriando o proéprio trabalho.

Foi interessante conhecer os ritmos e dindmicas necessarias a efetivacdo dos trabalhos realizados. Enquanto Ana, ponde-
ra sobre a relevancia de um certo caos para a auto organizagao, Bia realiza que necessita de uma maior sistematizagcdo em sua
metodologia de trabalho. Por outro lado, Carina, que ja é arte educadora, e com certa metodologia ja desenvolvida em sua rotina,
ponderou sobre a necessidade de mais pratica de pintura em sua vida, selecionando um dia semanal especifico para pintar, para
nao perder-se entre as tarefas e demandas no caminho da educacédo. Com a entrevistada Neyde Joppert, foi possivel re (conhecer)
diferentes formas de construcdo de documentacao para estudos em pintura, o que auxilia na organizacao e facilita a busca pelo
material de pesquisa.

Assim, com cada uma apreendi algo com relagao a metodologias de se fazer e pensar arte. Pondero que, como Ana, um certo
caos em meio ao ambiente de trabalho, estimula o processo criativo. Penso contudo, que neste caos que me € necessario, a selegcao
de materiais bem como a sistematizacao de Bia, torna-se uma necessaria consequéncia.

Com a fundamentacgao tedrica em Dewey (2010, 1979) e Irwin (2013), foi possivel compreender a relevancia da elaboracao
de desafios que problematizam e promovem experiéncias singulares e de sentido, através de processos tedrico/praticos no percurso
da formacéo. Estas por sua vez, possibilitam reflexdes acerca de parametros ou concepgdes pré estabelecidas em relagao a prépria
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visdo de mundo, criando reverberagdes e continuidades nas relagdes entre arte e vida, aproximando conteudos tedricos da reali-
dade de vida dos estudantes.

Conhecer as particularidades relacionadas as pessoalidades de cada um, por meio da documentacao, tornou a pesquisa
enriquecedora, tanto a nivel pessoal como profissional. Observar e perceber como cada qual constréi o seu percurso repleto de su-
tilezas, preencheu o préprio processo do pensar/agir/sentir da pesquisadora.

A documentacéao artistico/pedagodgica, em todo seu arcabouco, incluindo os documentos de percurso bem como os meios
digitais, como forma de compartilhamentos, tornaram-se recursos formativos efetivos, na medida em que revelaram as realidades
singulares de cada um e impactaram uns aos outros pelas trocas de conhecimento. As documentagdes nesse sentido, “ formam
uma sequéncia infindavel de possibilidades de reflexdes, decisbes, acdes e avaliagbes” (Proenca, 2022, p. 251), constituindo-se um
potente recurso de auto formacéo.

A plataforma Padlet, em meio a pandemia do Covid-19, utilizada inicialmente no modo remoto para o ensino de pintura, per-
mitiu isso. A tecnologia nunca ira substituir a presenca fisica dos recursos materiais € humanos, mas naquele momento tornou-se
eficaz como uma possibilidade de manutengao dos estudos da disciplina.

Assim penso que, como no fluxo do rio, as adaptacdes e confluéncias em processos de
arte educacéao precisam ser dinamicos, em consonancia com as necessidades e interesses do
momento e contexto, onde escrever e relatar a prépria histéria por meio de registros de percur-
S0, cria a possibilidade real de continuidade dos processos e experiéncias.

O Curso de Mestrado em Artes Visuais trouxe reflexdo e aprendizado de vida. Trouxe
compreensao sobre o0 0 que e o como vivenciei as experiéncias oferecidas; a pintura foi como
um portal que permitiu ver a documentagao com outro olhar, bem mais ampliado. Esta pesquisa
foi o inicio para novos olhares para permitir a continuidade da experiéncia que me move e cons-
trdée enquanto pessoa e possibilita a concretizacdo da arte educagédo em minha vida e de quem
dela se acerca; sendo arte educadora e estando no mundo, formando pessoas com arte e pela Figura 81 - O rio abraga a

. ~ . . ) I pedra e segue. 2023.
arte. A pesquisa nao se encerra aqui. O rio encontra a pedra, abraca-a e segue! Fonte: Acervo documental da autora.
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ANEXO 1
PLANO DE ACAO — TRANSITOS ENTRE A PRATICA ARTISTICA E A DOCUMENTAGCAO ARTISTICO/PEDAGOGICA.

Local: Disciplina Processo Pictérico - 2021.2
Data: 19.11.22

O plano de agao a seguir constituiu-se de plano de aula que conduziu a atuagdo em encontro virtual na disciplina de Processo
Pictérico, da segunda fase de Graduagéao do curso de Artes Visuais (UDESC), ministrada pelos Professores Dra. Jociele Lampert,
pelo Prof. Fabio Luis S. Henschel e pela pesquisadora em questédo, no segundo semestre do ano de 2022.

O espaco da disciplina foi composto pelo local onde a coleta de dados desta pesquisa foi realizada, e o presente plano foi
desenvolvido considerando as pesquisas realizadas para a Dissertagdo de Mestrado intitulada Sobre ensino/aprendizagem de pin-
tura: reflexdes sobre documentagao e processos pictoricos, realizada para a UDESC, na linha de pesquisa Ensino das Artes Visuais
(PPGAV-UDESC), sob orientagao da Profa. Dr.? Jociele Lampert.

A atuacéo foi desenvolvida na fase final da primeira parte da disciplina, em 19 de novembro de 2022, considerando ser ade-
quado realizar as observagdes e pesquisas sobre o tema da proposta, anteriormente ao periodo de atuagdo. Assim, somente apos
leituras e estudos sobre a documentagao artistico/pedagdgica, artistas referéncia, estruturagao inicial do referencial tedrico e suas
relagdes com a abordagem metodoldgica artografica, que propde a relagao entre o fazer e o saber no processo do pesquisar, reali-
zei um adensamento no contexto da disciplina, refletindo sobre os participantes, seus perfis e interesses, articulados com os temas
estudados na disciplina até aquele momento.

O foco do planejamento foi de refletir sobre as produgdes plasticas e os processos pictoricos documentados de duas artistas
pintoras, mulheres e brasileiras, ambas com vasta experiéncia em pintura e produgdes contemporaneas. As referéncias foram das
artistas Lucia Laguna (RJ) e Regina Parra (SP), e a escolha deu-se pela relevancia dos processos que ambas desenvolvem em pin-
tura, no contexto das Artes Visuais.
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Tema para agao pedagodgica

Transitos entre a pratica artistica e a documentacéo artistico/pedagogica.

Justificativa

A partir da experiéncia docente em escolas, quando atuei como professora substituta por um dado periodo, foi possivel iniciar
um percurso de pesquisa na area de ensino/aprendizagem em artes, com o uso da documentacao artistico/pedagdgica como um
meio de estudo, pesquisa e reflexao do sujeito em formacao inicial. Uma vez que eu ja havia percorrido e construido um caminho per-
manente com o uso da documentacao por meio de diarios de estudos, ao longo do curso de Licenciatura em Artes Visuais (UDESC),
tomou-se por escolha prépria, através do percurso formativo e do exercicio da docéncia, investigar a documentacao artistico/peda-
gogica como um instrumento de reflexao na formacéo inicial, em Artes Visuais. Os diarios construidos durante o periodo da Gradua-
¢ao nao serviram apenas de cadernos de anotagdes. Foi possivel perceber ao longo da trajetéria que o uso desses objetos poderia
dar-se de multiplas formas, transformando-se, para além de um “querido companheiro” (de uso pessoal), em uma ferramenta de
investigacao, no sentido de acolher estudos ou projetos artisticos como um suporte para futuras pesquisas.

Uma vez que, durante o periodo da formacgao inicial, assim como em sala de aula, em muitos momentos, depara-se com
dilemas praticos e tedricos para os quais (muitas vezes) ndo se tem a resposta “adequada” ou desejada, encontrou-se no uso da
documentacado um suporte de registros para duvidas e inquietagdes, mas também para reflexées, pois perceber o que se repete, o
qgue se acentua, o que nao aparece ou é posto de lado auxilia na possibilidade de novas e diferentes percepg¢des na produgao do
conhecimento. Assim, esse plano de acao pretende colaborar para a investigacdo do uso da documentacgao artistico/pedagdgica no
ensino de pintura, como um instrumento de pesquisa e reflexdo para uma formacgao critica em Artes Visuais.
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Objetivo geral

Explorar relagdes entre a documentacgao artistico/pedagogica como instrumento de reflexdo na formacgao inicial em Artes Vi-
suais e 0 ensino de pintura como eixo de investigagao poética na pratica docente.

Objetivos especificos

- Ampliar o repertério artistico e cultural;
- Reconhecer producgao poética das artistas Lucia Laguna (RJ) e Regina Parra (SP);

- Propiciar reflex6es sobre os processos pictéricos das referéncias apresentadas, como suporte a pesquisa tedrico-pratica
em Artes Visuais;

- Compreender o caminho do processo de ensino/aprendizagem em Artes Visuais, como um processo de pesquisa, criacao e
reflexao, a fim de desenvolver uma docéncia artistica reflexiva.

Acao pedagogica

Aula expositiva e dialégica com apresentagdo em Powerpoint sobre as obras de Lucia Laguna (RJ) e Regina Parra (SP),
incluindo biografias, trabalhos, exposicdes, entrevistas e processos criativos, com exibigao de textos, imagens e videos coletados,
visando apresentar, dialogar e discutir sobre os conteudos propostos.

Referencial tedrico

Refletindo sobre a atual conjuntura do processo de ensino/aprendizagem das artes em instituicbes educacionais, em que me-
todologias reprodutivas se fazem continuamente presentes, induzindo estudantes a constantes cépias e reprodugdes, em oposicao
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a producdes criticas de conhecimento, neste caso em Artes Visuais, busca-se através da presente pesquisa e do plano de agao
investigar possiveis metodologias e procedimentos metodoldgicos de ensino/aprendizagem que contribuam para uma formacao
inicial critica, no sentido de contribuir para a construgdo do pensamento reflexivo através de experiéncias educativas no ensino da
pintura. Nesse sentido, pretende-se investigar como a documentacgao artistico/ pedagogica pode servir de instrumento de reflexao no
desenvolvimento de processos pictoricos e pedagogicos, no sentido de promover reflexdes sobre as proprias praticas tedricas eou
poéticas, contribuindo para a formagao de sujeitos autbnomos de seu préprio pensamento ebu agao.

As aulas de Artes Visuais, nessa perspectiva, podem contribuir para um percurso formativo significativo, pois apresentam um
ambiente ideal e propicio para o debate e a problematizagdo de conteudos que permeiam o dia a dia. Pelas relagbes estabelecidas
entre a arte, a vida e a pesquisa, os estudantes sao provocados a reflexdes acerca de si e do seu entorno, possibilitando-lhes uma
maior compreensao sobre os diversos elementos que compdem o seu cotidiano. Para tanto, a criacdo de planejamentos e as me-
todologias que provoquem relagdes entre tais ambitos e instiguem reflexdes sobre os processos de ensino/aprendizagem em Artes
Visuais se fazem necessarias.

Dessa forma, através do processo de pesquisa, abre-se um campo de possibilidades para a produgédo do conhecimento. Por
meio da busca por novas leituras, escritos, experimentagdes artisticas e/ou pedagodgicas, a pesquisadora artista/professora pode
reconstruir seu proprio processo investigativo, no decorrer da pesquisa. A medida que se torna uma pesquisadora professoraartista,
abrem-se novos espagos para a cocriagao de experiéncias significativas em artes, por meio das quais os estudantes também em
formacgao, constroem e reconstroem a seu proprio modo, os seus proprios processos de pesquisa, neste caso em pintura. Segundo
Lampert (2015, p. 65-66),

[...] para ser um artista professor € necessario que a pesquisa seja inerente ao processo de criagdo. Também é preciso ponderar
sobre o lugartempogspacgo de produgao e recepgado do ‘objeto” artistico. Assim como, compreender a produgédo de conhecimento
sobre o ensino aprendizagem, articulada com o espago da sala de aula, da Escola, do estudio do artista ao diario, ao caderno e6u
a cidade, onde deambulamos sobre diferentes visualidades, e que, podera servir de lugar para outros processos formativos, fora de
conteudos e curriculos.

Assim, a pesquisadora enquanto artista/professora deambula ou percorre permanentemente entre a pratica artistica e a pe-
dagdgica, articulando reflexdo-agao-reflexao, a partir dos contextos que permeiam os seus espacos, dentro ou fora da sala de aula,
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em continuidade de partilhas sobre o saber e o fazer dos processos formativos, podendo a pesquisa vir a ser a prépria experiéncia
do ensinar e do aprender.

Os conteudos das Artes Visuais da mesma forma estdo presentes na vida e no cotidiano através das multiplas visualidades
que permeiam esses espacgos. A pesquisa no ambito do ensino/aprendizagem em pintura, por exemplo, apresenta-se de maneira
favoravel a investigagao desses conteudos, pois, através destes estudos, obtém-se uma melhor compreensao acerca dos padroes
e dos esteredtipos reforgcados constantemente pela maior parte das instituicbes de ensino, bem como as diversas midias e meios de
comunicacao da atualidade. A reflexao critica sobre os conteudos visuais permite, portanto, novas elaboragdes sobre os processos
e as concepgdes de mundo, homem, sociedade e conhecimentos a eles vinculados.

Ana Mae Barbosa (2015) discute sobre a questao da visualidade contemporanea cultural (hegemoénica) que abrange as so-
ciedades brasileiras e afirma:

N&o podemos admitir passivamente modelos educacionais ditados por autoridades culturais estrangeiras, baseados em interesses
econdmicos e0u politicos alheios as nossas necessidades. Se uma sociedade dependente, tal como a sociedade brasileira, ndo
pode ter um modelo educacional peculiar ao Brasil, estamos diante da tarefa de lutar, ao menos, por nossa sobrevivéncia cultural
(BARBOSA, 2015, p. 42).

Assim, com o objetivo de desconstruir esteret6tipos permanentemente formados e firmados, torna-se papel relevante da pes-
quisadora artista/professora abordar a importancia de contextos que envolvam os estudantes as tematicas exploradas em sala de
aula, no sentido de colaborar para sua formacgao pessoal e cultural, considerando a produgéao plastica de artistas mulheres brasilei-
ras, seus processos criativos unicos e a documentacao artistico/pedagdgica como um suporte para registros tedrico/praticos, o que
possibilita uma continua (auto)avaliacdo dos processos, projetos e estudos elaborados.

A documentacao, além de contribuir para um exercicio de organizagao do pensamento, uma articulagéo das ideias e racioci-
nios, pode contribuir também para a formacgao da subjetividade do sujeito em formacgao, através do registro das experiéncias e de
como estas podem refletir em suas futuras agdes. Elaborar registros em documentos de percurso formativo pode tornar-se, entéo,
uma experiéncia reflexiva no ambito do ensino/aprendizagem em Artes Visuais.

John Dewey (2010) discute sobre o conceito de experiéncia e comenta que, em oposi¢cao a experiéncia reflexiva, que permite
ao sujeito estabelecer relagdes no sentido de produzir conhecimento, pode ocorrer a experiéncia insipida; e afirma:
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E possivel ser eficiente na acdo e ndo ter uma experiéncia consciente. Uma atividade pode ser automatica demais para permitir
uma sensagao daquilo a que se refere e para onde vai. Ela chega ao fim, mas ndo a um desfecho ou consumagao na consciéncia.
(DEWEY, 2010, p. 114).

Estas experiéncias insipidas, portanto, sdo desprovidas de sentido, pois ndo envolvem a reflexdo sobre o que se faz ou produz.
Em oposicao, existem as experiéncias singulares. De acordo com o autor, elas ocorrem “[...] quando o material vivenciado faz o per-
curso até sua consecucao” (DEWEY, 2010, p. 109). Ou seja, ocorrem pelo processo da agao reflexiva, consciente e critica, em que a
aprendizagem se da pela integragao do conhecimento a propria vida, constituindo-se de experiéncias educativas, significativas para a
formacao do sujeito. Sobre escrever, registrar ou relatar em documentos de percurso formativo, o autor Zabalza (2004, p. 10) comenta:

Escrever sobre o que estamos fazendo como profissional (em aula ou em outros contextos) € um procedimento excelente para nos
conscientizarmos de nossos padrdes de trabalho. E uma forma de “distanciamento” reflexivo que nos permite ver em perspectiva
nosso modo particular de atuar. E, além disso, uma forma de aprender.

Assim, ao discorrer em documentos artistico/pedagoégicos sobre os caminhos percorridos em processos de projetos, ideias,
pensamentos, sentimentos, duvidas ou questdes surgidas no percurso criativo, realiza-se uma acéao reflexiva de distanciamento,
necessaria ao exercicio da observagao, organizacao e elaboracao de novos e diferentes processos.

O presente plano de acgao, que constitui parte da presente pesquisa, pretende colaborar para um processo investigativo atra-
vés do uso da documentacgao artistico /pedagdgica como um instrumento de reflexdao no ambito do ensino/aprendizagem em pintura
e na formacao inicial em Artes Visuais, considerando a busca pela compreensao dos processos criativos em artes, na construcao e
na continua reconstrugao da docéncia enquanto pratica artistica e pedagogica.

Avaliagao

A avaliacao se dara de forma processual sobre o percurso da disciplina, a qual sera elaborada e apresentada aos participantes
apos o periodo de atuagdao em Estagio. Nesse sentido, a atividade avaliativa ndo objetiva uma classificagao especifica. O objetivo
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da avaliagao € de compreender o desenvolvimento dos processos pictéricos dos participantes ao longo das duas primeiras unidades
da disciplina, no sentido de observar como os registros em documentacgao artistico/pedagoégica podem contribuir para uma formacéao
critica e para a construgcao do pensamento reflexivo.
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Figura 82 - Estagio Docéncia. Ministrante Joviana Jensen. Disciplina Processo Pictérico. 2021.2.
Fonte: Acervo documental da autora.
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