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RESUMO

Esta & uma pesquisa em arte, sobre conversa. E ao mesmo tempo uma pratica, uma
acao, uma escrita-transcrita-transcriada, um registro e um dispositivo. A conversa € o
meétodo e a operacao dos trabalhos e nas reflexdes sobre eles e, € experimentada no
processo de escrita. Trata-se de uma abertura de possibilidades de procedimentos
e plasticidades no campo das artes visuais, distendendo esse campo. Assim como,
tornar evidente as relagdes dialégicas entre as diferentes vozes que marcaram o
processo de toda pesquisa. Tem como objetivo pensar a conversa como pratica
artistica dialogica e colaborativa, a partir de minhas producoes artisticas dos ultimos
dez anos [agdes, instalagoes, formacgdes, pecas sonoras, processos curatoriais
etcl, e das conversas que experienciei com artistas no podcast CONVERSAS
SOBRE CONVERSAS. A tese & composta por cinco blocos: CONVERSACAO: acoes
em espacos publicos e espagos colaborativos; CONVERSACHAO: a conversa
como formagcao, ativismo e desvio; CONVERSADEIRA: conversas, escutas e vozes;
CONVERSAS SOBRE CONVERSAS: podcast e CONVERSATIVA: arquivo.

Por onde comecar uma conversa? O que compde uma conversa? Quais os modos de
pensar afala e a escuta na producao contemporanea? Como a conversa influencia nos
processos artisticos efémeros, obras acontecimentos ou invisiveis, aqueles que nao
podem ou querem ser documentados? Como a conversa se constitui Nos espacos
de arte? Como os elementos da conversa influenciam nas estruturas de confronto
e interdicao? Como experienciar outra pessoa-ser-elemento pela conversa? Como
a linguagem cotidiana institui-se na acao artistica? Como propor conversas fiadas,
afiadas e infinitas? Como propor uma conversa em ruinas e que escapa? Como a
palavra ocupa o espaco? Como obrar uma conversa? Quantas linguas cabem em
uma conversa? Como fisgar e manter escutas e conversas? Como desenhar a voz
le/ou a escutal? Como inventar linguas e linguagens para uma conversagao? Como
propor modos de vidas coletivas com empatia e simpatia? A chave pode estar na
escuta ativa e na voz viva de um corpo-arquivo.

PALAVRAS-CHAVE:

conversas, praticas artisticas; praticas colaborativas; oralidade



ABSTRACT

This is research on Art, about conversations. At the same time a practice, an action, a
writing-transcribed-transcreated, an archive and a device. The conversation itself
is the method and the management of the works along with the reflection about
them, it's experimented through the writing process. It is the opening of possibilities
of procedures and the plasticity in the visual arts field, widening this field. As well
as, making apparent the dialogical relations between the different voices that
stamp the process of the entire research. Having as an objective the thought of a
conversation as an artistic collaborative and dialogical practice, from my own artistic
productions of the past ten years [actions, installations, courses, sound pieces,
curatorial processes and othersl, also from the conversations | have experienced
with artists in the podcast CONVERSAS SOBRE CONVERSAS. The thesis is made
of five main sections: CONVERSACAQ: actions in public space and collaborative
locations; CONVERSACHAO: conversation as a formation, activism and detour;
CONVERSADEIRA: conversations, listenings and voices; CONVERSAS SOBRE
CONVERSAS: podcast and CONVERSATIVA: archive.

Where does a conversation begin? WWhat composes a conversation? What are the
ways of thought about speech and listening in contemporary production? How does
a conversation influence ephemeral artistic processes, live and invisible works, those
that cannot or do not want to be documented? How does a conversation is constituted
in the art environment? How do the elements of a conversation sway the structures
of confrontation and interdiction? How to experience another person-being-element
through conversation? How is the daily language located in artistic actions? How to
propose small, sharp or endless talks? How to propose a conversation in ruins or a
fleeting one? How do words occupy space? How to build a conversation? How many
languages fit in a conversation? How to hook and maintain during conversations and
listening? How to draw a voice [and/or listeningl? How to make up languages for a
conversation? How to propose collective ways of life with empathy and sympathy?
The key may lie in active listening and live voice of an archive-bodly.
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para Maria Flor e
todas as pessoas que
movem o mundo pela conversa



AGRADECIMENTOS

Todas as conversas que tive, contribuiram de alguma maneira para esta
pesquisa e € com muito amor e afeto que agradeco:

A Maria Flor, por me ensinar o linguajar das criancas e linguajeio da vida e, por
ser minha companheira em diversas acoes e estar junto nesta escrita.

A minha orientadora, Raquel Stolf, pela generosidade, instigagées
e conversas infinitas.

Ao Ricardo Basbaum, pela interlocucao e compartilhamentos.
AHelene Sacco, pela escuta alongada e sensivel, por acreditar

e acompanhar minhas praticas.

A Silvana Macédo, pelas contribuigdes, acolhimento

e lutas maternas-feministas.

A Débora Pazetto, pela leitura do trabalho, contribuicdes

e conversas empolgantes.

Atodas as participantes do VER.SAR.

Atodas, todos e todes participantes do CONVERSAS SOBRE CONVERSAS.
Ao Matheus Abel, pela partilha de sonoridades.

Ao COLETIVO KA, pela coragem do apoio mutuo e por acreditarem

que é possivel outros modos de vida.

Ao Thiago Sampaio, pelo amor, apoio e cafés durante a escrita.
A0S meus pais por me ensinaram a importancia do dialogo.

ATelma Scherer, pelas conversas entre leituras e presencas.

Ao Marcos Gorgatti, pelas conversas na varanda e leitura deste trabalho.
A Daniela Castro, pela inquietacdo dos questionamentos e confabulacdes.
Ao Claudio Moreira pelas conversas trans léxicas e este projeto editorial.
Ao Bernardo Bittencourt pela parceria nas traducoes.

A Luiza Helena, pelas longas conversas e pela leitura da tese.
A Laura Castro, pelo acolhimento e por me apresentar as conversas-gira.
A Lia Krucken e Meire Brito pelas palavras de carinho e incentivo.

As minhas amigas, Camila Zupo, Carolina Pommer, Lilian Monteiro, Larissa
Zupo, Lena Leal, Lia Viegas, Marcia Franco e Stelar pelas conversas ao pe da
fogueira, por todas as historias que compartilhamos.



Avizinhanca da Rio Apa por me ensinar que € possivel viver em
coletividade.

A todas as mulheres que constroem a rede que tornou possivel
a escrita desta tese lem meio a pandemia e posl:

Amanda Prado, Cecilia de Faveri, Gaia Koch, Karen Villaverde,
Landa Vasconcelos, Pri Maciel e Zu Brandao.

Ao Programa UNIEDU/FUMDES Pds-graduacao, Governo do Estado
de Santa Catarina por ter apoiado financeiramente esta pesquisa, no
periodo de 2021-2023.







Uma palavra-delirio

POR ONDE COMECA UMA CONVERSA?
lintroducaol

Procuro uma linguagem ainda desconhecia da conversa
[notas iniciais sobre a conversal

CONVERSACAO

[acdes em espacos publicos e colaborativos]

1. Falar de tempo para falar de arte

2. Vocé tem um tempo?

3. Sente-se Ouve-se

4. Sente-se: escutamos suas palavras e seu siléncio
5. A condicao de espera/Estado de presenca

6. Sentar a porta

CONVERSACHAO
[a conversa como formacao, ativismo e desviol

Cine Boteco - Anti Seminario
Coletivo Ka

[EU, NOS| A conversa como né

A conversa na borda de nos

A presenca e a conversa virtual
Conversa afiada e conversa fiada

coNVERSADEIRA

[conversas, escutas e vozes]

escritas, transcritas e transcriadas

a desatencao da escuta como forma de sobrevivéncia em
um mundo onde os ouvidos nao tém palpebras

SOPA DE PEDRA: encontros artisticos contemporaneos
Exposicdo CONVERSIAITIVA

Trocas de e-mails com Elana Mann

Conversas sobre conversas: a oralidade na arte contemporanea
Conversa nao divulgavel

Fofoca como resisténcia

Podcast VERSAR

Plantando Escuta

SUMARIO

18

19

27

33

43
56
58
59
60
61

66

72
74
81
83
84
89

93

95
100

107
112
116
121
133
136
142
162



CONVERSAS sOBRE CONVERSAS
[podcastl

1. Ricardo Basbaum
2. Ana Teixeira

3. Célia Tupinamba
4. Laura Castro

5. Sara Lana

6. Felipe Prando

7. Graziela Kunsh
8. Elana Mann

9. Raquel Stolf

10. Ana Lira

11. Arissana Pataxo
12. Daniela Castro
13. Ana Raylander
14. Marcos Gorgatti
15. Regina Melim

CONVERSATIVA

[arquivol

Ana Teixeira — Escuto Histérias de amor

Donna Kukama - formas de lembrar o existir

Elana Mann e Adam Overton - Conversation Pieces
Eleonora Fabidao - converso sobre qualquer assunto
Graziela Kunsch e Vitor Cesar - a conversa como lugar
Graziela Kunsch e Daniel Guimaraes - Lugar de escuta
Graziela Kunsch - Escuta mutua

lan Wilson - Discussions / Discussoes

Jorge Menna Barreto - café educativo e restauro
Joseph Beuys - Discussion e a conversa com a lebre
Raquel Stolf - Sou toda ouvidos

Ricardo Basbaum - Conversas Coletivas

Hans Ulrich Obrist - Entrevistas e Conversas

Regina Melim - Publicacdo Conversas

REFERENCIAS

173

180
182
184
186
188
190
192
194
196
198
200
202
204
206
208

211

213
217
229
238
243
246
249
251
266
270
279
287
299
301

308









Cé ta com tempo?
Eu té aqui pra jogar conversa dentro

Anelis Assumpcéao
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POR ONDE COMECAR UMA CONVERSA?

(introducao)

CONVERSAR E UMA FORMA DE
CRIAR COMUNIDADE.

bell hooks

CONVERSAR E UMA FORMA DE
AMAR.

Marcia Tiburi

A CULTURA QUE VA

) SOBREVIVER NO FUTURO
E AQUELA QUE VOCE CARREGA
NA CABECA

Nam June Paik

Esta € uma pesquisa em arte, sobre conversa. Esta tese € ao mesmo
tempo uma pratica, uma acao, uma escrita-transcrita-transcriada, um
registro e um dispositivo. A conversa € o metodo e a operagao dos trabalhos
e nas reflexdes sobre eles e, € experimentada no processo de escrita. Trata-
se de uma abertura de possibilidades de procedimentos e plasticidades
no campo das artes visuais, distendendo esse campo. Assim como, tornar
evidente as relacdes dialogicas entre as diferentes vozes: [a minha, dos
artistas, dos trabalhos artisticos, das referéncias, dos conceitos e das
filosofias] que marcaram o processo de toda pesquisa. Tem como objetivo
pensar a conversa como pratica artistica dialégica e colaborativa, a partir
de minhas producodes artisticas dos ultimos dez anos e das conversas que
experienciei com artistas no podcast CONVERSAS SOBRE CONVERSAS.

Por onde comecar uma conversa?
O que compde uma conversa? Quais os modos de pensar a fala e a
escuta na producao contemporanea? Como a conversagao influencia nos
processos artisticos efémeros, obras acontecimentos ou invisiveis, aqueles
que nao podem ou querem ser documentados? Como a conversa se
constitui nos espacos de arte [contemporaneas e institucionaisl? Como
0s elementos da conversa influenciam nas estruturas de confronto e
interdicao? Como experienciar outra pessoa-ser-elemento pela conversa?
Como a linguagem cotidiana institui-se na acao artistica? Como propor
conversas fladas, afiadas e infinitas? Como propor uma conversa em ruinas
e que escapa? Como a palavra ocupa o espaco? Como obrar uma conversa?
Quantas linguas cabem em uma conversa? Como fisgar e manter escutas e
conversas? Como desenhar a voz [e/ou a escutal? Como inventar linguas e
linguagens para uma conversacao? A chave pode estar na voz viva de um
COrpo-arquivo.
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A escrita-conversas-gravagoes desta tese nao aconteceram de
forma isolada, onde fico sozinha escrevendo e pensando sobre meus
procedimentos. Elas aconteceram atravessadas por muitas outras vidas
e vivéncias, cheia de interrupcoes desconfortantes como gritaria de
criangas, choros ou solicitacdes, mas tambéem por interrupgdes cheias de
afetos como as vizinhas batendo na porta para trazer café e bolo ou ovos
de codorna, ou ainda, os macacos invadindo a casa, os gambas no teto
fazendo barulho etc. Quando essas interrupcdes acontecem, elas criam
uma outra camada textual, que chamo de lambuzo de vida. A primeira
metade do meu percurso no doutorado se deu sem bolsa de pesquisa e
no meio da pandemia do covid-19, e isso de — certa forma — transformou
alguns caminhos que eu havia tracado la no inicio. Disposta em diferentes
direcoes, contextos e camadas, ela foi sendo tramada por conversas em
redes comunicativas num tipo de zigue-zague [ou vaiveml nao linear.

As conversas escolhidas para compor essa tese sao agrupadas de
diversas maneiras, de modo que conversem umas com as outras, criando
pontos de aproximacao ou de distanciamento. Proponho uma interseccao
entre a palavra falada e 0 espaco que se fez em agoes urbanas, instalacoes,
materiais graficos, podcasts, processos curatoriais e formativos, que
consideram as especificidades da vocalizacao e as necessidades sociais
e politicas de cada situacio. E uma proposta de exercicios entre voz viva e
escuta que busca gerar conversas ressonantes e convidar outras pessoas a
transitarem suas vozes em outros contextos.

Foi preciso revisitar arquivos e trabalhos de dez anos atras, assim
como, meu TCC e minha Dissertacao e puxar alguns acontecimentos e
pensamentos para atualiza-los de forma critica. Portanto, selecionei alguns
trabalhos antigos que sao potentes a reflexao que fago sobre a conversa
como pratica artistica. Somado a isso, extrai trechos das conversas sobre
conversas que sao focos de discussoes contemporaneas que potencializam
a conversa ao inves de leva-la para um lugar geneérico de tentar encaixar ou
aprisionar em termos ou conceitos comuns a arte.

Lembro-me quando li o texto de Ceélia Xakiaba no livro "Aboré: quando
aterrafala”em 2022, na qual ela fala sobre seu doutorado e passei a pensar
nas possibilidades de suporte e linguagem que uma tese pode tomar. Ela
diz:



A oralidade também uma estratégia nossa, porque o fogo que queima 0 N0sso
bioma, o Cerrado, a Mata Atlantica, o Pantanal, a Amazonia, o Pampa, a Caatinga,
Jjamais vai conseguir queimar a nossa forca da oralidade, que € uma flecha certeiro
lancada. Esse fogo jamais vai conseguir apagar a nossa memoria. Quando falo de
oralidade, tenhorefletido ate agora, para refletir, tambéem, para a banca de doutorado,
sobre a possibilidade de pensaras multiplas oralidades, porque nao € somente uma
oralidade, sao diversas formas de oralidade. Como pensar essas diversas formas de
oralidade nesse corpo-leitura? Porque, quando nos, mulheres indigenas, tambéem
estamos nesse lugar do espaco da luta, somos exigidas a pensar a publicacao. Nos
somos questionadas sobre onde esta a intelectualidade da mulherindigena. Eu fico
pensando assim: “Sera que esta num lugar diferente"? Na verdade, esta sim, num
lugar diferente: a nossa intelectualidade nao esta somente em nossa cabeca, mas
também no utero, porque Nos construimos com as maos, com muitos coracoes, e
tambéem com muitos uteros. [..] porque tambéem construimos e escrevemos com os
pes, com 0 Nosso caminhar, com a luta, porque o nosso conhecimento e coletivo.
(XACRIABA, Oboré 2022, p. 20)

Fazer uma tese que nao coincide com a linguagem da qual a
pesquisa foi feita € um grande desafio. Sera que uma tese nao poderia
ser uma conversa? Uma longa conversa como aguelas das Conversation
pieces [pecas de conversacaol* onde as pessoas se reuniam para falar de
um mesmo assunto por horas e horas e horas. Nesta tese, o objeto e o
processo sao a conversa. Mas, e o que sabemos sobre conversar? E o que
podemos dizer sobre isso?

A conversa nao figura apenas como objeto a ser investigado, mas
como metodologia de pesquisa e como pratica de escrita, alguns textos sao
literalmente conversas de Whatsapp editadas. Para compor o CONVERSAS
SOBRE CONVERSAS aconteceram inumeras conversas anteriores com
cada artista, para explicar a pesquisa, combinar dia e horario, algumas
conversas sobre conversas comecaram ja por audios de Whatsapp,
Instagram, telegram ou Signal e outras por e-mail. Aléem das conversas por
vozes e textos, os artistas compartilharam materiais de seus trabalhos que
compdem o arquivo CONVERSATIVA no quinto bloco.

t Conversation pieces € um termo utilizado para retratos de grupo, normalmente em contextos
informais, pintados principalmente no Reino Unido no século XVIII, a partir da década dos anos
1720. Poderia traduzir-se como retratos de conversa ou mais literalmente como peca de conversa.
Aexpressao conversation piece mais tarde adquiriu um significado diferente. Passou a referir-se a
objetos que eram percebidos como suficientemente interessantes para fazer que se falasse deles.
Proporcionam um estimulo para empreender uma conversa. As conversation pieces originais,
as vezes, representavam um grupo unido em conversa em torno de um objeto, que tipicamente
seria algo relacionado com a ciéncia ou a erudicao. (PRAZ, 1999)
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Desde 2013 venho propondo agdes de conversas em espagos
publicos e com comunidades especificas que tensionam o lugar do
publico-privado e buscando subverter a arquitetura hostil e urbanismo
neoliberal das cidades, e criar ou fomentar espacos para uma fala-escuta
publica. Entendo que a construcao de narrativas, contacao de historias
e conversas na voz da vizinhanca toma corpo e se especializa, criando
lugares de conhecimento e referéncia local. Em trabalhos mais recentes
como PODCAST VERSAR, PLANTANDO ESCUTA ¢ CONVERSAS SOBRE
CONVERSAS busco o transito entre o que € local e global utilizando
0s meios digitais (0 podcasting) como plataforma de arquivamento e
compartilhamento de vozes e saberes. Aléem disso, o podcast VERSAR em
sua pratica marca a presenca da voz das pessoas em espacos urbanos de
transito cotidiano por meio de instalacoes sonoras em saloes de beleza,
salas de espera, bares e restaurantes. Também comento trabalhos de
formacao e ativismo como as acdes CINE BOTECO, COLETIVO KA ¢ as
OFICINAS COM A POPULAGAO EM SITUAGAO DE RUA [realizadas antes e
durante a pandemial.

A conversa como linguagem artistica € experienciada, € um modo
de existir e conviver com outras pessoas, sao procedimentos impregnados,
contaminados por praticas interdisciplinares e transdisciplinares. E uma
forma de pensa-la em diversos meios e situacoes que se aproximam
e se afastam de termos ja muito utilizados no campo da arte como
‘performance’, “arte conceitual’, “arte dialogica’, “arte relacional’ e “arte
contextual’. Esses termos da critica de arte?, embora sejam importantes
referéncias — especialmente para abertura do campo as expressoes
artisticas corporais e acontecimentos —, talvez nao sejam suficientes para
dar conta dos elementos da conversa como acao artistica. E preciso buscar
por um outro vocabulério. O que proponho ao longo desta escrita-escuta,
€ mostrar — por minhas minhas acoes e de trabalhos de outros artistas —
que ha uma pratica de conversa nas artes. E, um caminho para se comegar
a pensar em seus elementos como algo especifico em uma gama variada
de procedimentos, onde a conversa esta em primeira camada. A conversa
como arte se distancia das concepcoes de representar algo ou apenas
indicar a existéncia de algo, ela € um modo de vida a ser compartilhado.
Outra questao a ser abordada parte da ideia de arquivo e compartilhamento

2 AArte Contextual de PaulArdenne; Arte Relacional e Radicante de Bourriaud e; as consideracoes
de Arte socialmente engajadas de Claire Bishop e Grant Kester, ressoam fortemente nos ensaios,
ainda que aparecam pouco, ou ainda, nao aparecam como citacao direta no texto.



que pode gerar outras conversas [gravacoes, transcricdes, materiais
graficos etcl. A conversa nas artes visuais se apresenta como qualquer outra
conversa, sempre aberta, sem definicbes e com muitas variaveis, podendo
ser esgarcada e ampliada sempre que algo suscitar por isso.

Enquanto alguns meios artisticos se manifestam em formato de
objeto em exposicoes, as conversas se manifestam como um ato em si, e o
que — muitas vezes aparecem nas exposicOes sao apenas 0s registros ou os
rastros dessas conversas. As conversas criam um espaco para as relacoes
entre seres existir, estreita lacos, cria a sensacao de vinculo e ligacao. Ela
tambem tem uma estética que € a estética dos corpos em dialogo, de estar
juntos em coletividade.

A conversa e substantivo feminino que, por consenso significa troca
de palavras, de ideias entre duas ou mais pessoas sobre um assunto
vago, ou especifico. Embora o dialogo e o discurso sejam conotagoes
popularmente atreladas a conversa, ha uma vasta diferenca espacial
e corporal entre essas midias da oralidade. Em Teoria dos Atos de Fala?,
John Austin anuncia que todo dizer € um fazer (AUSTIN, 1962), apontando a
palavra falada como acao transformadora de acontecimentos. Ela muda a
situacao atual do corpo conversador. Ela € uma construcao em rede, que se
expande e reforca o corpo politico social. A conversa é falar [coml e nao falar
[al. Falar [al alguém, significa ndo ouvir, ou seja, a palavra falada [al esta mais
proxima ao discurso [hierarquicol e falar [com| a uma conversa [horizontal-
misturadal. Quando falamos [coml estamos em um jogo onde falar, ouvir
e sentir faz parte do pacto [mesmo que provisoriol entre quem conversa.
Quando falamos lal estamos em um lugar de poder sobre o outro. Refiro-
me a possibilidade de nos afastarmos de uma “sociedade discursiva™ para
experimentar uma coletividade-conversativa, na qual entre fala e escuta os
papeis podem ser trocados. Para uma conversa acontecer necessariamente

3 ATeoria dos Atos de Fala tem por base doze conferéncias proferidas por Austin na Universidade
de Harvard, EUA, em 1955, € publicadas postumamente, em 1962, no livio How to do Things with
words.

4 Em "Aordem do discurso’ Foucault fala sobre tipos de enunciados; formas, estrutura e os limites
dovalorde coercao dodiscurso “Como forma de funcionar parcialmente distinta ha as “sociedades
do discurso’, cuja fungao é conservar ou produzir discursos, mas para fazé-los circular em um
espaco fechado, distribui-los somente segundo regras estritas, sem que seus detentores sejam
espossuidos por essa distribuicao” (FOUCAULT, 2014, p.37)
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deve haver encontro, interesse e uma resposta para escuta, em voz alta ou
silenciosa.

Amistura, o lambuzo®, o estarjunto e a experiéncia coletiva pertencem
a conversa e nao ao discurso. Essa espécie de ruido ou fissura que ha
entre uma e outra estrutura verbal [fofoca, entrevista, bate-papo, papear,
prosa, etcl e como as midias da oralidade ajudam a criar rastros e registros
dessas conversas ou as moldam é o que move esta pesquisa, que busca
estabelecer uma reflexao critica a partir das minhas acoes de conversa
articulada com artistas que enfocam suas praticas em procedimentos e
processos dialdgicos, e pensam na estrutura constitutiva da conversa como
agao artistica e ampliam as possibilidades de pensar e fazer a palavra falada
e calada nos espacos de convivéncia e de arte. Articulo algumas conversas
e escritas a partir de e/ou com Ana Lira, Ana Raylander, Ana Teixeira,
Arissana Pataxo, Celia Tupinamba, Cildo Meireles, Daniela Castro, Donna
Kukama, Elana Mann, Eleonora Fabiao, Felipe Prando, Graziela Kunsch e
Vitor Cesar, Helene Sacco, lan Wilson, Jorge Menna Barreto, Joseph Beuys,
Laura Castro, Lygia Pape, Marcos Gorgatti, Raquel Stolf, Ricardo Basbaum,
Regina Melim e Sara Lana.

Com uma pratica colaborativa e participativa de gerar arquivamento
e compartilhamento, CONVERSAS convida as comunidades com as quais
as proposicoes sao desenvolvidas a se tornarem ativas ao aquinhoar®,
presencial ou por meio de gravacdes, suas conversas, historias e
experiéncias. Procurei fundamentar esse estudo em pessoas-contextos e
fala-escrita, para isso, proponho as relacoes de conversa-arte em espacos
especificos, em dois eixos: 1) promover acoes e dispositivos para estar junto
em coletivo [presencial e/ou onlinel; 2) estabelecer relacdes entre fala e
escuta por meio de exercicios que experimentem o0s varios elementos
das conversas como: estruturas, concepgoes, géneros, tempos verbais e
vocalizagdes. Para ajudar a elucidar algumas questoes, foi imprescindivel
dialogar - direta ou indiretamente por leitura ou escuta com pessoas da
teoria do campo das artes e de outras areas como: Adriana Cavareiro, bell
hooks, Bruna Beber, Célia Xacriaba, Dany Al-Behy Kanaan, Francisco Ortega,
Grada Kilomba, Gilles Deleuze, Haroldo de Campos, Humberto Maturana,
John Austin, Jorge Larrosa, Jota Mombaca, Lydia Hortélio, Luana Navarro,
Nam June Paik, Nick Couldry, Nicolas Bourriaud, Mdnica Hoff, Pierre Lévy,
Regina Machado, Rebecca Solnit, Roland Barthes, Shoshana Felman, Suely
Rolnik, Stella do Patrocinio, Valéria Luiselli, Valére Novarina, Tania Brugera.

5 Gosto da palavralambuzo porque indica comer algo com grande prazer; deliciar-se comalgo a
ponto de se sujar. Neste sentido, utilizo lambuzo, quando quero dizer que conversar € uma maneira
de selambuzardevida, de se mancharde palavras, de lamber as palavras, de deixar-se impregnar.
6 tomar parte de algo, partilhar o que lhe toca.



CONVERSAS € composta por textos, audios e imagens e e organizada
em cinco blocos: CONVERSAGCAO: acoes em espacos publicos e
colaborativos l[antecedentes] que compreende minhas acoes conversativas
dos ultimos dez anos e as relagoes das conversas em espacos publicos; o
segundo CONVERSACHAO: a conversa como formacao, ativismo e desvio,
abrange processos colaborativos e textos sobre coletividade e presenca; o
terceiro CONVERSADEIRA: conversas, escutas e vozes, apresenta relatos
de encontros; transcricoes e transcriacoes de conversas e escutas; ficciona
algumas historias, expde e oculta conversas de bastidores; compartilha os
episodios do podcast VERSAR [como lastrol e versa sobre escuta, leitura e
vozes, o quarto CONVERSAS SOBRE CONVERSAS: podcast, € composto
por 15 conversas em formato podcast disponiveis no soundcloud e spotify
e um pequeno texto-convite sobre seus procedimentos. CSC € um
mapeamento de artistas que mobilizam, a sua maneira, procedimentos que
inserem o lugar da conversa na arte. Estes artistas nao estao preocupados
em representar uma conversa, mas em conversar Como arte em si ou como
parte do processo de construcao de suas obras. Eles estao ocupados em
estar juntos com outras pessoas [o publico aqui sao pessoas que convivem
com os artistas por pequenos ou grandes periodos], compondo a trama de
falas, escutas, siléncios e gestos. Tambéem sao artistas que estao buscando
por um novo vocabulario artistico-estético-politico. ‘Parece-me que nao
ha nada mais urgente do que comecarmos a criar uma nova linguagem.
Um vocabulario no qual nos possamos todas/xs/os encontrar, na condicao
humana" (KILOMBA, 2019, p.21). O quinto bloco chamado CONVERSATIVA:
arquivo € um compilado

de artistas, exposicoes, publicacdes e leituras que discutem a conversa em
suas varias camadas. Ele funciona como um catalogo de conversas, em
alguns casos, ha textos que — pela primeira vez — foram traduzidos na
integra ou fragmentos para portugués. De maneira geral, procurei tramar
0s textos a partir das falas dos proprios artistas sobre seus trabalhos em
entrevistas gravadas em audio ou videos e textos autorais ou transcritos,
em alguns casos utilizei comentarios de pessoas proximas a esses artistas.
O arquivo foi organizado em ordem alfabética, para nao causar a impressao
de ser linha do tempo. Estes artistas tém processos singulares e atuam
em contextos diferentes e, mesmo que em algum momento suas praticas
tenham se cruzado, as motivacdes nao sao as mesmas; alem disso, alguns
tém suas referéncias em praticas de vanguarda como a arte conceitual e
outros tém suas referenciais nas ancestralidades e historias orais.

25



Na versao digital desta tese € possivel ouvir todos os audios clicando
nos icones de [playl, na versao impressa, ha uma lista de links no final
do ultimo capitulo.

A conversa € uma linguagem artistica, ela possui caracteristicas
estéticas, plasticas, politicas, econdmicas e afetivas. Ha um universo de
possibilidades e formatos de conversas conforme a subjetividade de cada
artista que ha em seus processos e procedimentos de trabalho ou como
proprio trabalho. Assim como o desenho, a conversa pode ser um processo
que se caminha para chegar em um outro objetivo ou pode ser o proprio
trabalho.

Toda a pesquisa esta atrelada nao s6 ao conversar, mas a uma
infinidade de escuta, de decupagem, transposicao e transcricao, de edicao,
de organizacao e apresentacao desses materiais. Nao apenas aqui, mas
em todos os lugares nos quais cada um dos trabalhos foram publicados.
Esta pesquisa desliza por entre muitas conversas que tive antes e durante a
escrita e, na esperanca de que muitas outras conversas acontecam a partir
de sua escuta-leitura.



PROCURO UMA LINGUAGEM AINDA
DESCONHECIDA DA CONVERSA

[notas iniciais sobre a conversal

Enquanto nao acho o que procuro, vou propondo agoes conversativas,
tentando [assim mesmo, no gerundiol ativar, expandir, esgarcar lagora sim
verbo-acaol esse termo a partir da minha pratica artistica em dialogo com
outros artistas que conversam. Conversas, conversacao, conversadeiras,
conversativas sac espagos para falas e escutas que podem ser criadas e
recriadas em diversos estados, situagdes, formatos, lugares, etc., conforme
0 desejo e a necessidade das pessoas envolvidas.

Este texto-tese € um espaco fundado por conversas que ressoam,
pulsam e transbordam. Conversas que sao atravessadas por leituras, por
falas de outras pessoas e por ruidos. E habitada por conversas anteriores,
conversas do agora e conversas por vir [muitas projetadas na minha cabecal.
CONVERSAS se endereca tanto ao campo social quanto ao proprio meio da
arte. E um convite aos agentes do sistema de arte que insistem em ignorar
0s arranjos cotidianos e a oralidade como manifestacao artistica.

CONVERSAS ¢ para todas aquelas pessoas que conversam e
sabem que a partir das conversas podemos transformar a situacao atual
E enderecada a pessoas que reconhecem a potencialidade das conversas
no cotidiano e sobrevivem a partir dela, seja na fofoca, na conversa com a
terapeuta, nas conversas de bar, no segredo contado para alguém.

CONVERSAS ¢ enderecada aqueles que reconhecem na conversa
uma linha de fuga, um lugar de respiro ou de reflexdo ética e politica. E para
quem diz sempre ter pressa, mas passa duas horas no meio da calcada ou
no portdo conversando. E de quem gosta de uma conversa por texto, por
voz, presencial, digital, intima ou coletiva.

CONVERSAS nao se propoe a salvar nada, ainda assim, tensiona
e se insere na construcao em rede, que se expande e reforca o corpo
politico-artistico-social. A conversa muda a situacao. A conversa interessa
como linguagem artistica e ao mesmo tempo como desvio da instituicao
sistematica da arte. Propor a conversa como arte, € propor uma experiéncia
dubia em que nao e possivel separar o processo artistico da vida cotidiana.
CONVERSA franca pode ser um sintoma, pode indicar um sinal ou um trago
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de uma revolta iminente que pode a qualquer momento explodir. Entao,
conversar é ndo deixar morrer. E alimentar o sonho, de alteridade, afetividade
e, porque nao um modo de abracar os confrontos, as dissidéncias e as
contradicoes.

As CONVERSAS estao cheias de contradicdes. As conversadeiras
colocam em confronto a cabeca e a boca. As vezes a contradicdo é entre
ouvido e cabeca, de vez em quando entre o coragao e cabeca, coracao e
a boca, ouvido e coracao, etc. O desafio desta investigacao foi nao tornar
a conversa reducionista ou romantizar a operacao. Assunto que tratei na
dissertacao A conversa como pratica artistica em 2019. No texto "O poder
critico da conversa” abordei as questdoes de experienciar o outro pela
conversa e as nocoes de violéncia simbolica pela palavra; no " A condicao
da conversa” foi discutido as condicoes que podem estruturar e impedir
uma conversa em quatro itens: fala, escuta, siléncio e silenciamento; por
fim no A conversa como antidoto” propus a criacao de armadilhas nas
proposicoes artisticas para que elas continuem sendo disparadoras de
conversas mesmo se captadas ou capitalizadas por um individuo ou uma
instituicao. Sera necessario retomar algumas dessas questoes ao decorrer
deste texto. Penso a conversa na nossa sociedade, no Brasil dos ultimos
quatro anos [bolsonarismo somado a pandemia do covid-19], como
uma semente que brota no cimento. Parece inutil, ou muito dificil plantar
sementes no cimento e — com certeza — € um trabalho exaustivo de mais
desilusdes que alegrias. Vocé planta a semente, e nada nasce; contudo, em
algum momento, em algum lugar, por algum motivo uma delas brota e vem
com tanta forca que nem o cimento e as pedras sao capazes de conté-la.
E essa planta sera muito mais forte e aprendera a viver em terrenos hostis
e usa-los a seu favor. As conversas estao cheias de palavras-sementes e
basta uma delas brotar para que tudo mude.

Existem também as conversas que sao como plantas ruderais.
Nascem nos lugares onde menos se espera, sem ninguem ter semeado e
cultivado. Vamos pensar nelas como as conversas que nascem nas frestas,
dos muros e nas calcadas espontaneamente. Nao se tornam nada se
alguem pisar ou arranca-las, porem se alguem olhar com um pouco mais
de atencao e cuidado percebe-se que elas podem ser plantas alimenticias,
medicinais ou ornamentais e partir do desejo e funcao de ambas as partes
pode nascer uma relacao profunda de mutualidade.

Ha também as pancs (plantas alimenticias nao convencionais); e
essas que mais me interessa pensar enquanto conversa. Elas possuem


https://sistemabu.udesc.br/pergamumweb/vinculos/000078/00007887.pdf

uma ou mais partes ou porcoes que podem ser usadas para alimentacao
humana, sao nativas, silvestres, espontaneas ou cultivadas, sao milhares
de espécie que ja conhecemos, muitas sao comuns No Nosso cotidiano e,
mesmo assim, nao fazemos ideia de que poderiamos estar sendo nutridas
por elas. Em muitas delas ha mais nutrientes e vitaminas do que nas plantas
convencionais que consumimos. Entdo, meu convite é que possamos
pensar nossas palavras ordinarias e cotidianas como pancs que, usadas
isoladas ou mescladas com outros ingredientes, ampliam a possibilidade de
nutricao e diversificacao. Alem disso, elas sao uma forma de valorizacao de
ingredientes locais, regionais e naturais, que na conversa sao 0s sotaques,
traquejos e girias.

Alguns dos trabalhos compartilhados aqui sao como jardinagem
de guerrilha, onde bombas de palavras-sementes sao jogadas por ai, no
caminho entre minha casa e o mercado ou em espacos que identifico
como bons lugares para germinar uma conversa. A biblioteca de sementes
ou a semeadura se situa nos referenciais, palavras que brotaram em mim
algumas coisas que vocés lerao por aqui.

Uma semente € um embriao envolvido por um material nutritivo e
uma membrana externa protetora, € preciso de determinadas condicdes
externas para ela germinar, é necessaria sua ativacao. E fundamental tirar
a dorméncia da semente, acorda-la. O que me lembra duma cantiga’
tradicional de mulheres da Serrinha da Bahia coletada por Lydia Hortélio

O rosa lira lirais,
Quem ta dormindo acordais,
Quem ta dormindo acordais,
Quem ta dormindo acordais.

A conversa € o espaco para cultivar falas e escutas. Conversas
das mais diversas que assim como as plantas ruderais, podem nascer
em qualquer clima ou terreno. Inevitavelmente ao longo dos processos
algumas sementes nao brotam e algumas mudas se perdem no transplante,
umas por terem as folhas muito maiores do que as raizes outras porque
as raizes nao se formam. Aquelas que vigoram dao bons frutos, lindas
flores, geram mais sementes e algumas até resistem se forem expostas a
climas hostis. No entanto, os calculos nunca sao exatos e ha flores de maio
que florescem em julho e ha aquelas como as narradas pela Michele
Zgiet no episodio N° 61 do podcast VERSAR que estao ali vivas, resistindo,

7In: MACHADO, Regina. A arte da palavra e da escuta. Sao Paulo: Reviravolta, 2015.
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mas se negam a florescer em ambientes que nao sao amigaveis. Convido
vOcés a adentrarem essa conversa sem certezas, sem garantias, mas com
compromisso de quem abraca as contradicoes e faz uma sopa de pedra
com elas.

O que pode emergir a partir de conversas? Nao tenho a intencao de
reduzir a conversa ac campo das artes, mas abrir questdes da presenca
da conversa nas praticas artisticas contemporaneas como uma linguagem
propria € nao submetida aos termos ja consagrados como performance,
situation, happening, mas em conversas Com pessoas nasruas e comartistas,
e quem sabe valorizar e reiterar uma série de processos e procedimentos
artisticos que tem ficado nos bastidores das artes.

Omundodaarte estacheio de conversa. Atras de quase todas as exposicoes,
esconde-se um simposio, uma mesa com a presenca de mediadores, um
didlogo com o publico ou uma palestra com um critico e/ou curadores e/
ou artistas, reconhecidos e atuantes no sistema de artes, por vezes para
legitimar, dar visibilidade/escuta ou propor reflexdes ou mesmo questoes/
questionamentos acerca do que esta em exposicao. Mas, assumir ou
tratar a conversa em si como um trabalho artistico esta longe de ser algo
legitimado, incorporado ou assimilado nos contextos e sistemas artisticos.
Sobretudo, nas instituicbes de ensino, nas escolas de arte, museus e
galerias. Como manter uma arte que é verbal, publica, participativa e que
se realiza como acontecimento e nao como uma mercadoria? Porque
cada vez mais somos afrontados com isso, nas mais diversas situacoes de
nossa vida profissional porque, em ultima analise, todos os mecanismos de
avaliacao sao atravessados pelo mercado, quando, pior que isso, ditados
pelo mercado. Como legitimar mecanismos de avaliacdo/académicos
a vida ordinaria como arte, os modos de comunicar, os afetos e o ser
afetado? E evidente que essas agoes existem as margens do sistema de
arte, e continuaram a existir, mas isso tambeéem joga muitos artistas para um
lugar de precariedade do trabalho.

Por onde comeca uma conversa? Como por varias conversas em uma
conversa? Como habitar a conversa e ao mesmo tempo trata-la como
assunto, tema, operagao, procedimento e proposicao? Como propor a
conversa como pratica artistica e ao mesmo tempo transgredir o lugar
da arte? Como apontar variadas formas de conversas sem limita-las ou
categoriza-las? Como ampliar a conversa sem esgota-la? Como propor a
conversa de maneira que ela ressoe mais do que faca eco? Como manter
uma conversa vibrante por um mes ou uma vida? Como trazer frequéncias



inaudiveis para a conversa? Como tornar uma pesquisa que e feita na
conversa, na palavra falada, com som, ritmo, temperatura, suor, respiracao,
cheia de interrupcoes em texto? Hablante, ela se contorce toda vez que uma
nova escuta acontece e muda toda vez que é confrontada com uma outra
conversa. Consta que o Humberto Maturana tenha dito que O importante
ndo € o que queremos mudar, mas o que queremos conversar.
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convers .
ACAO

ACOES EM ESPACOS PUBLICOS
E COLABORATIVOS



FALAR DE TEMPO PARA FALAR DE ARTE



VOCE TEM UM TEMPO?






SENTAR A PORTA



SENTE-SE OUVE-SE ESCUTAMOS SUAS PALAVRAS E SEUS SILENCIOS



CONDICAO DE ESPERA/ESTADO DE PRESENCA: AGOES, CONVERSACOES E NARRATIVAS



Este capitulo compreende parte da minha producao que busca
estabelecer uma relacao das conversas em espaco publico, em processos
colaborativos e em conversas em espaco publico e em processos
colaborativos. Destaqueialguns trabalhos que foram fundamentais para chegar
a esta investigagao e que me indicaram caminhos e abordagens que serao
detalhadas ao longo desta escrita. Funciona como um coletor de acdes que
realizei nos Ultimos 10 anos de 2013 a 2023. Amaior parte dos meus trabalhos,
por serem uma pratica cotidiana, possui uma caracteristica de inacabamento
e de continuidade que podem fazer e se refazer em diversos contextos. Esses
trabalhos foram pensados a longo prazo e com o tempo vao se transformando
ou se desdobrando em outros trabalhos. De alguns trabalhos nao ha registros
e este texto é o primeiro rastro de que estas conversas aconteceram. Trata-
se de pensar a dimensao da escuta na esfera publica e constituir espacos de
pertencimentos atraves de uma escuta que acontece no dia a dia. Revisitando
algumas destas acoes, busquei formas de compreender minha propria pratica
artistica e perceber que toda ela € atravessada e constituida por diversas
conversas. E que as pessoas com as quais conversei e as leituras que fiz
durante estas acoes, fazem parte da minha formacao como conversadeira. Das
conversas cotidianas, banais, das ninharias com as amigas, das conversas ao
pe do ouvido com amores ou ac pe da fogueira, ate comecar a pensarquala
sua estética, ética e complexibilidade em diversos contextos. Observar avoz,
oritmo, a intensidade, tem sido uma pratica... Gosto dos exercicios de tornar
consciente a convivéncia, descobrir pela palavra falada ou pelos siléncios o
que as pessoas pensam, querem, o que as agrada ou as fere, o que lhes &
indiferente, e principalmente, o quanto esse exercicio € sempre incompleto,
de modo que posso conversar e conversar de novo, sobre a mesma coisa
ela sempre sera diferente. Essas agoes foram sendo realizadas impulsionadas
pela motivacao de sair de um esfera de "seguranca’ de espacos controlaveis
como a universidade e os museus e de conhecer atraves da escuta em primeira
instancia e, em seguida, da conversa com outras pessoas a possibilidade de
confrontaronovo, o que ainda nac estava/esta contido em mim. Experimentar
possiveis formas de reinventar a amizade, um sentimento proximo ao que o
Francisco Ortega explica em sua publicacao "Por uma ética e uma politica da
amizade" de 2020, no qual faz relacao com a nocao arendtiana de natalidade



isto €, o nascimento, que constitui o pressuposto ontologico da existéncia
do agir, so € realizavel se sairmos da esfera da seguranca e confrontarmos
O NoVvo, 0 aberto, o contingente, se aceitarmos o encontro e o convivio com
novos individuos, o desafio do outro, do estranho e desconhecido, sem medo
nem desconfianca, como uma forma de sacudir formas fixas de sociabilidade,
de viver no presente e de redescrever nossa subjetividade, de recriar o amor
mundi e reinventar a amizade. (ORTEGA, 2020, p. 12-13)

Desta forma, conversAgao € um texto-relato que dedica-se a
investigacao de trabalhos conversativos que se fundam nos conceitos de arte
vida e praticas dialogicas em espacos publicos e colaborativos que foram/
sao formas de experimentar a relagao com as pessoas e as diversas partes
da cidade, pela conversa. Compreende: de Falar de tempo para falar de
arte; Vocé tem um tempo?; Sente-se Ouve-se; Sente-se escutamos suas
palavras e seus siléncios; A condicao de espera/Estado de presenca;
Sentar a porta.
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1. FALARDETEMPO PARAFALARDEARTE

Falar de tempo parafalar de arte foi uma acao que consistiaem ocupar
lugares publicos de grande fluxo de passagem de pessoas, como pragas e
esquinas democraticas. Eu convidava a populacao em geral a levar objetos
de tempo até o espaco e o horario divulgados atraves das midias locais (radio,
Jjornaisimpressos) e digitais (facebook e revistas digitais). As acdes aconteceram
por sete dias na cidade de Pelotas/RS e trés dias na cidade de Porto Alegre/
RS em 2013 e atualmente contam com o acervo de 360 objetos de tempo dos
mais diversos tamanhos e categorias, cuja semelhanca € a relacao simbolica
de tempo, feita pelas pessoas que passavam a participar da acao ao entregar
0 objeto e contar sua historia las pessoas falavam sobre suas concepgoes
de tempo e como aquele objeto se relaciona com essa concepcaol. No
acervo ha uma série de relogios e outros objetos associados as experiéncias
temporais como: alianga de casamento, mecha de cabelo, cigarros, lapis,
remedios, materiais de escritorio, velas, fotos, pen drive, tapetes, entre outros,
A organizagao dos objetos no espaco publico se deu em formato de espiral
crescente que ia aumentando com a chegada de novos objetos, historias e
concepcodes. Os objetos se tornaram dispositivos para uma comunicagao mais
proxima e intima com as pessoas na esfera publica. E a partir desse momento
comecei um estudo sobre modos de comunicar, de afetar e ser afetada, e
taticas de ocupacao do espaco publico.

Durante a agao, ndo apenas eu conversava com as pessoas que
paravam para conversar, mas pessoas que ficavam perto do trabalho também
comecavam a mediar quem parava para ver os objetos. Elas explicavam o
que era, orientando se alguem quisesse participar, discutindo sobre tempo
e/ou arte. Naquele momento, com o interesse em proposicdes contextuais!
o trabalho foi em direcao as questoes especificas de cada lugar onde a acao
acontecia - Quem eram as pessoas que transitavam? Quem parava para
conversar? Quem seguia? Quais profissionais trabalham ali perto? Que tipos
de instituicoes ou comeércios etc? Conforme os dias foram passando meu
desejo por ouvir as historias que as pessoas traziam com os objetos e seus
significados aumentaram.

*As abordagens de Paul Ardenne em Un Art contextuel - création artistique en milieu urbain,
en situation, d'intervention, de participation, de 2002 foram fundamentais para elaboracao dos
trabalhos apresentados na primeira parte deste capitulo.



Nesse periodo, eu estava na graduacao e esse era meu trabalho de
conclusao de curso, cujo objetivo principal era explorar possibilidades de arte
como experiéncia discursiva na cidade, sendo os objetos os fisgadores de
historias. Anotei as conversas e historias em um diario, utilizei duas filmadoras
para gravarimagens dos passantes e chameium fotografo para registrar parte
dos encontros.

Na cidade de Pelotas/RS, a acao aconteceunosdias1,2,3,. 4.5 7€ 30
dejunho de 2013, das 9 as 19 horas, na Praca Coronel Pedro Osorio, Largo do
Mercado Publico, Atrio do Theatro Sete de Abril, Centro de Artes da UFPel, e
Chafariz do Calcadao. Na cidade de Porto Alegre/RS, a agao foi vinculada ao
projeto pedagogico da 92 Bienal do Mercosul; nos dias 17, 24 € 31 de outubro
de 2013, das9as 19 horas, na Praca da Alfandega e na Orla do Guaiba, proximo
a Usina do Gaséometro.

Surgiram dois tipos de narrativas durante asacoes: as levadas juntamente
com os objetos de tempo, com lembrancas e significacoes do que os objetos
representavam para as pessoas, e as narrativas dos passantes que, de alguma
forma, traziam suas experiéncias que eram ativadas pelos objetivos que ali
estavam expostos.

O modo como experimentamos o espaco e o tempo pode ser atribuido
as nossas relagcoes de experiéncia de vida e estao diretamente ligados aos
modelos estruturantes da nossa sociedade que nunca sao ingénuos e ha
sempre quem se beneficie de estruturas hostis. Aconteceram uma série
de confusoes burocraticas que dificultaram a ocupacao do espaco publico
com o trabalho FALAR DE TEMPO PARA FALAR DE ARTE, inclusive tendo a
presenca da guarda municipal retirando os objetos no primeiro dia da acao
em Pelotas, pois eu nao tinha autorizacao da prefeitura para estar ali e me
negueia fazer o pedido porentender que aquele espaco € publico e deve ser
ocupado pela populacao. Na sequéncia mapeei as esquinas democraticas
da cidade de Pelotas e Porto Alegre. Esquinas democraticas sao pontos de
reuniao populares que nao exigem autorizagao da prefeitura ou outro 6rgao
ordeiro, ao ocupar esses locais, fui percebendo o uso que a populacao fazdo
lugar, experimentando uma cidade vivenciada para alem das ordens e regras
do sistema gestor, em uma pratica do uso do espaco simples e humana, a
conversa.

Algumas dessas conversas estao disponiveis no livro Conversacoes de
tempo e no Trabalho de Conclusao de Curso Falar de tempo para falar de arte:
arte e educagao como meio de experienciar o tempo e as relacoes de encontro
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em espaco publico.

Esta acao foi sendo atualizada nas relagdes construidas ao longo do
processo. Assim, entendi essa pratica artistica no dominio publico, para ser
experimentada singularmente no aqui e agora pela presenca corporal e vocal
de cada pessoa, em experiéncia sensorial da extensao espacial e da duracao
temporal, em que a caracteristica principal € o contexto local, sua comunidade
eas conversas que esse encontro disparou. A proposicac revelou um processo
acinvés de um objeto e o importante paramim € o processo de continuidade,
um inacabamento fundamental que acompanha minhas praticas ainda hoje.



FRAGMENTO DOS DIARIOS

01 de Julho - Praca Coronel Pedro Osério, local com grande fluxo
de passantes.

Ocupei o espaco em frente de uma das vias de acesso ao chafariz. Das 9
horas ate as 11 horas o movimento foi pouco, sendo praticamente de pessoas
entre 50 e 70 anos que transitavam por ali para pegar sol, voltando do café
ou da caminhada. As conversas na parte da manha foram longas, e partiram
da curiosidade dos passantes que, comecaram com questionamentos sobre
O que era aquilo, sobre arte, tempo e, na maioria das vezes, acabavam em
historias da vida pessoal. A proposta era comecar uma conversa sobre arte
e tempo a partir dos objetos de tempo levados pelas pessoas, para isto, me
coloqueisentada a frente da estrutura transparente e com tapetes disponiveis
para quem se sentisse a vontade para sentar e conversar. Algumas pessoas
sentaram, outras se agachavam perto. Levantei poucas vezes so para receber
0s objetos. Os objetos foram chegando e eu tentando criar uma expografia.
Demorei um pouco para perceber que as pessoas nao estavam interessadas
onde o objeto ficaria. A tarde o movimento de pessoas aumentou muito,
praticamente todos passavam olhando, muitos andavam em minha direcao
como se fossem parar, mas desistiram. Era como se tivesse uma barreira
entre nos. Como se tivesse uma barreira entre desconhecidos. Quando uma
pessoa parava para conversar, geralmente outras se aproximavam e virava
umaroda de conversa, como se quando dois desconhecidos conversassem,
autorizasse o terceiro, a primeira pessoa que aceitava conversar quebrava a
barreira existente. A parte ruim foi que em um dado momento do dia a guarda
municipal chegou e desmontou minha estrutura transparente, alegando que
eu estava competindo com os eventos do aniversario de Pelotas. O que chegaa
serengracadojaque o aniversario esta acontecendo em espacos institucionais
sem a presenca da populacao. De qualquer forma, nao pude mais ficar na
praca sem autorizacao.
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02 de julho - Largo do Mercado publico Espaco de feira

Escolhio largo do mercado publico por serum espaco democratico, nao
ha obrigacao de apresentarumaautorizacao para utilizar o espaco - tereisempre
que pesquisar outros espacos assim. O largo € um local onde acontecem
muitas feirinhas e em determinadas epocas aparecem uns quiosques. Montei
a estrutura movel, e as pessoas comecaram a se aproximar, a maioria para
perguntar o valor dos objetos, se eles estavam a venda ou se eu trocava ou
comprava, me confundiram com feirante. Apos um vento forte, a estrutura
quebrou, e eu continuei ali sentada ao chao com os objetos espalhados. Eu
tinhalevado um tapete maior e bolachinhas para convidar as pessoas a sentar.
Sem a estrutura, as pessoas se sentiram a vontade para pegar os objetos,
sentar e conversar. No fim, era uma feira mesmo, onde pessoas trocam, nao
mercadorias, mas experiéncias, historias e afetos. Embora aprecie a atmosfera
de feira, comego a me preocupar com a proposta do projeto, porque nesse
momento ja nao existia mais a estrutura que determinava que aquilo fosse
uma exposicao e ficava nitido que o trabalho estava se transformando, so nao
sabiaem qué.



03 de julho - Meia lua em frente ao Teatro Sete de Abril :Lugar de
estar

A Meia lua é o Atrio do Teatro Sete de Abril, um espaco democratico.
Chamei de lugar de estar, pois seu formato atrai as pessoas a se sentarem
para um chimarrao com os amigos ou para um cafe no intervalo do servigo. Ela
por si soja cria um relevo na passagem pelo formato de meia circunferéncia.
Sem a estrutura movel transparente repensei a apresentacao dos objetos -
0 organizei em forma de espiral, uma espiral do tempo continua crescente
pela chegada de cada objeto. No ponto inicial (meio) da espiral estava uma
vela dentro de um vidro, comecando pelos objetos pequenos e continuando
com os objetos maiores. Mantive a proposta de o publico escolher o local de
expor seu objeto dentro da espiral. Na parte da manha, as pessoas com quem
conversei foram guardadores de carro, moradores de rua e operarios que ali
se sentavam para o almoco com suas marmitas. As conversas foram longas e
sobre experiéncias de vida. Na parte da tarde o fluxo aumentou muito, percebi
que a espiral criaraum percurso, pois muitas pessoas percorreram o caminho
feito pelos objetos, como um menino que fez o percurso de patins. Havia
muitos cachorros e pombas andando entre os objetos. Comecei a perceber
que uma pessoa ja conversava com outra sobre o tempo ou sobre o projeto
sem a minha mediacao. Uma escola que tinha levado os alunos para visitar a
biblioteca publica parou ali e as criancas pegaram os objetos, mudaram-nos
de lugar e conversaram entre si e com a professora sobre o tempo. Algumas
pessoas tambem passaram xingando e esbravejando, mas nao entendi direito.
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04 de julho - Chafariz do Calcadao: Segundos de Espaco imantado

Nas proximidades do chafariz do calcadao ha muitas pessoas que fazem
espetaculo narua - estatuas vivas, o dancarino com a boneca, o homem das
facas e e claro os camelos. O que eles tém em comum € que por algumas
porcoes de segundos eles criam um espaco imantado, pessoas se voltam
a eles com olhares atentos ate o fim do espetaculo quando aquele espaco
se desfaz. Com a quantidade de objetos aumentando precisei de gjuda para
carregar meu saco de objetos. Cheguei ao calcadao, larguei minhas coisas
no chao e me sentei para esperar 0s meus ajudantes. Para minha surpresa,
as pessoas se aproximaram criando um circulo a minha volta esperando pelo
espetaculo, como se a qualquer momento eu fosse levantar e comecar a
dancar ou a cantar. Antes mesmo de organizar os objetos, as pessoas se
aproximavam e tocavam nos objetos, perguntavam se era arte ou venda.
Eram tantas pessoas ao redor que neste dia eu nao consegui sentar e teruma
longa conversa com ninguem. As conversas foram em relacao aos objetos,
as lembrancas que eles ativaram. O Unico objeto deixado pelo publico hoje
fol um chaveiro de coracao e a pessoa disse apenas que ‘tempo € amor” e
continuou andando. A proposi¢cao durou até as 16 horas, pois choveu. Esse dia
me fez lembrar daideia de espaco imantado de Lygia Pape, em que ela nos diz:

E 0 cameld também seria uma forma de espaco imantado, no
sentido de que ele chega assim numa esquina, abre aquela
malinha e comeca a falar, criando de repente uma imantacao,
com as pessoas todas se aproximando, se ligando aquele
discurso irregular, as vezes curto, as vezes longo, e de repente
ele fecha a boca, fecha a caixinha e o espaco se desfaz. (PAPE,

2012.p.285).



05 de julho - Centro de Artes: Publico privado

Planejei para este dia estar em um espaco publico privado, isto €, um
espaco publicocom um publico especifico, no caso, universitario da area das
artes onde estudo. O fluxo de passantes foi pequeno, no geral, desviavam
dos objetos e os que realmente se aproximavam para uma conversa foram
pessoas que me conhecem e ja estavam interessadas neste trabalho. As
poucas conversas que surgiram foram longas e especificas sobre a acao.
Muitos objetos foram levados hoje, a maioria instrumentos de trabalho. Fica
evidente que esta € uma acao para criar descontinuidade em alguns espacos
e nao para estar em locais com os olhos ja calejados de arte.

07 de julho - Piquenique cultural /

Praca Coronel Pedro Osorio Eventos culturais

O projeto foi convidado para participar do Piguenique Cultural, um
movimento itinerante que acontece em pracas e propde um piquenique
onde acontecam manifestacoes artisticas e culturais. O evento reuniu muitas
pessoas e muitos projetos. Me mantive sentada atras da espiral do tempo em
frente ao chafariz com chimarrao e bolachinhas. As relacoes estabelecidas
com o publico foram as mais diversas, conversas longas, conversas curtas,
alguns se aproximavam apenas para fazer fotos, outros mexiam nos objetos,
muitos fizeram o percurso da espiral. Nao senti a espiral como um elemento
de descontinuidade, mas apenas fazia parte do evento. O espaco imantado
era todo o evento cultural que aconteceu.
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30 de julho - Chafariz do Cal¢cadao

Como no dia 04 de julho choveu e nao fiquei ate as 19 horas como
planejado, resolvi propor novamente. Hoje nao consegui sentar para conversar
com ninguem, eram muitos trocantes? Chegou até um jornalista com
camera de uma TV local para me entrevistar e as pessoas que ali estavam
conversando. Eratanta gente conversando por todos os lados, com os objetos
nas maos, mediando e dando explicacoes que nao foram feitos outros registros
fotograficos, pois o fotografo, ou cinegrafista, o reporter, os amigos e todas as
pessoas ao redor estavam conversando umas com as outras. Entao, entendi
que falar de tempo para falar de arte € um disparador de conversacao.

2 Trocantes foi uma palavra do glossario no meu trabalho de conclusao de curso, usada para in-
dicar pessoas que estavam dispostas a trocarem palavras, objetos e acoes. Mantive neste texto
para conservar os diarios como foram escritos em 2013. No entanto, hoje prefiro utilizar “pessoas
que compartilham’, tanto para me distanciar da ideia de troca como capital (BISPO DOS SANTOS,
2023) quanto pelo género do termo.



Porto Alegre 17 de outubro - Praca da Alfandega Publico desavisado

EscolhiaPraca daAlfandega pelas caracteristicas semelhantes a Praca
Coronel Pedro Osorio de Pelotas - grande fluxo de pessoas, localde passagem
e de estar — alem, de sediar os trés predios de exposicao da 92 Bienal do
Mercosul: MARGS, Memorial do Rio Grande do Sul e o Santander Cultural.
Foram disponibilizados pela bienal dois mediadores e dois fotografos para
auxiliarem a acao, pois havia um grande fluxo de pessoas. Embora a fundacao
tenha feito divulgacao convidando o publico a levarem objetos de tempo ate
o local, a maioria dos trocantes foram o que chamo de publico desavisado,
ouseja, o publico que ao passar pelo local se depara com a proposicao. Tanto
0s objetos quantos as conversas, acoes e narrativas foram voltadas para
experiéncia de tempo vivido por cada trocante, como por exemplo, objetos
ComMo cigarro, alianca de casamento, caixa de anticoncepcional, mecha de
cabelo arrancado na hora, as relacoes de objeto-pessoa ficaram marcadas
por objetos que as pessoas traziam consigo ou que ao pensar sobre o tempo,
relacionavam no instante da acao, sendo a maioria relacionada ao corpo.
Alguns pediram para que eu fotografasse o “objeto’, pois o “‘objeto de tempo”
levado por eles foram coisas como tatuagens ou como a menina que levou
um trabalho que fez para escola, explicou as relacoes de tempo dela com
o trabalho, mas nao pode deixar porque precisava entrega-lo ao professor.
Passei quase todo dia em pé conversando com as pessoas. Proximo a espiral
dotempo, deixei colchonetes e de tempo em tempo, havia grupos de pessoas
que se sentavam para conversar sobre a proposicao e sobre o tempo com
outras pessoas. Trocantes dando seguimento ao trabalho, multiplicando nossa
experiéncia. Como estar em espaco publico € estar sujeito a todas as acoes
externas ao projeto, ao final da tarde, os montadores da 592 Feira do Livro se
aproximaram para montar um suporte e tive que trocar os objetos de lugar.
Algumas pessoas que passavam ali naquele momento me ajudaram a fazer
o deslocamento. Assim, como recebi ajuda de passantes na desmontagem
da proposicao.
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24 de outubro - Orla do Guaiba Vento, chuva e meditacao

A Orla do Guaiba foi escolhida por ser um local de grande fluxo de
pessoas e pela proximidade a Usina do Gasometro que sediou a 92 Bienal
do Mercosul. O dia estava ventoso, fazendo alguns objetos voarem como a
alianca® quevoouaté o Guaiba. Muitas pessoas se aproximaram para conversar,
mas apenas uma levou um objeto, quer dizer, levou a si mesma ate a espiral.
Ela se sentou na espiral como objeto de tempo e ficou meditando. Chamou
muito atencao dos passantes que se aproximavam para entender o que ela
fazia. Comecou uma chuva forte ao meio-dia e foi preciso recolher os objetos.

Muitas vezes me sinto uma artista cameld. Com o habito de se
deslocar, ao abrir a sacola de objetos, 0 espaco comum se torna um espaco
imantado, um lugar de estar e, ao fechar a sacola, esse espaco se desfaz,
sendo reconfigurado e restabelecido no proximo espaco no qualserainserido.
Assim, como as familias de saltimbancos que vigjavam de cidade em cidade,
vinculadas aos circos que improvisavam apresentacoes em pracas publicas
ou feiras, utilizando um banquinho para chamar a atencao do publico com
um discurso inicial.

> Um dos objetos deixados na espiral do tempo foi uma alianca de casamento: uma mulher
passou pela espiral de tempo, se aproximou, falou que o casamento tinha terminado e deix-
ou a alianca na espiral. Durante a ventania essa alianca foi arremessada ao Guaiba, portanto,
nao compde o acervo de objetos do tempo.



As acoes reverberam em acdes de outras pessoas no espaco publico,
como, porexemplo, o jornalista Luis Alexandre Alves, do programa GALERIA,
que realizou uma entrevista sobre o projeto no chafariz do calcadao. Apos a
entrevista, ele fez uma intervencao no cercado de uma arvore do calcadao
da Rua Sete de Setembro, em Pelotas, e publicou em seu perfil, no Facebook,
no dia 7 de agosto
‘Na semana passada, fiz uma reportagem sobre um trabalho artistico exposto no
calcadao que questionava o significado do tempo na vida das pessoas. Encerrei a
materia, levando para o espaco publico uma frase que pudesse fazer com que a

populacdo continuasse fazendo essa reflexdo. Quase uma semana depois passei pelo
calcadao e olha quem ainda estava la..”

E preciso ousar imaginar cidades que fundam, emaranham, tramam
a arte e a vida na convivéncia que € geradora de lagos e confrontos, e que
permita o exercicio da vida comunitaria e publica. Existe uma aberta pulsagao
No espaco publico que permite a mobilizacao e a laténcia de sentidos politicos,
sociais e afetivos. Ortega diz que

‘aamizade € um fendmeno publico, precisa do mundo, da visibilidade dos assuntos
humanos para florescer. Nosso apego exacerbadoa interioridade, a “tirania da
intimidade” nao permite o cultivo de uma distancia necessaria para amizade, pois o
espaco daamizade € o espaco entre os individuos, do mundo compartilhado - espaco
daliberdade edorisco -, das ruas, das pracas, dos passeios, dos teatros, dos cafes, e
nao o espaco de nossos condominios fechados e nossos shopping - centers, meras
proteses que prolongam a seguranca do lar. (ORTEGA, 2020, p.17)

Acodes artisticas urbanas, assembléias publicas, greves e afins formam
um conjunto que oferece a possibilidade de composicao coletiva, auto
organizada que muitas vezes sao geradas ou geradoras de inquietagcao sobre
as questoes que permeiam nosso cotidiano, e 0 que parecia serapenas uma
unidade de vida resulta em multiplas relacoes politicas do comum, do que
pertence. A conversa, como ponto de contato que mesmo sendo diversa,
forma uma espécie de espessura ou tessitura urbana que sustenta a politica
dasruas.

Cada conversa durante a acao suscitou uma pergunta que puxou outrae
mais outra e nao existindo uma unica resposta ou uma resposta certa, abriu-se
espaco para que eu continuasse as minhas investigagoes e pudesse amplia-
las. Nesse processo, as conversas e historias do FALAR DE TEMPO PARA
FALAR DE ARTE, tornaram-se a propria acao, se antes focada em objetos e
ainda ligada a ideia de algum tipo de “exposicac” desses objetos, agora as
relagcoes de sentido geradas pela presenca das pessoas, as palavras ditas
por elas, os siléncios e a disponibilidade descortinaram em mim um impulso
por escutar e conversar com pessoas desconhecidas. Entendi que a espera
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era parte do processo, que a minha condicao era de espera. De esperar 0s
objetos de tempo, esperar os encontros, as conversas € agoes que surgiriam
ou nao a partir deles.

Perdemos a conflanca uns nos outros pelo excesso de informacao, fake
news, publicidade, etc. Contar historias se transforma, assim, em um jeito de
se aproximar das pessoas, e uma possibilidade de restaurar a confianca nas
relagdes coletivas. As pessoas que paravam para conversar contavam suas
historias, suas experiéncias, seus iIncomodos, seus anseios e medos, como
se, de alguma maneira, elas se sentissem a vontade para falar qualquer coisa.
Entao, comeceiaveraqueles momentos, como espacos de liberdade. Talvez
essa liberdade tenha surgido por eu ser uma desconhecida.

Melhor nao saber nada, assim posso entender* . Costumodizerque
o melhor de conversar comuma desconhecida é que vocé pode ser quem
voceé quiser, pode contar toda a sua vida ou pode inventar ser a pessoa que
voce gostaria de ser, pois, provavelmente nao vera essa pessoa novamente,
Muitos, ao escutarem ou lerem as historias que conto sobre as conversas
durante aacao, me perguntam se eu acredito em tudo que as pessoas contam.
Minha resposta € bem simples: as ficgoes tambem me encantam, gosto de
ouvir historias inventadas, exageradas ou modificadas, me interessa escutar
0 que as pessoas querem dizer. Alias, quais historias nao sao inventadas? A
arte nao existe para redimir ninguem, existe para ser o que é. E na conversa
podemos incorporar e comentar as grandezas e pequenezas da vida, suas
banalidades. As grandezas e pequenezas da vida se apresentaram de varias
formas durante acao, como uma simples conversa sobre o tempo-clima, que
se transformou em uma discussao de como ele influéncia nas escolhas diarias
das pessoas, alguem que se aproxima para perguntar onde tem banheiro no
espaco publico, ou ainda, alguem que resolve fazer o percurso da espiral
de patins, alguém que arranca o proprio cabelo como representacao do
tempo, alguem que deixa sua alianca de casamento, ou uma teoria sobre
o tempo, contada atraves do fermento. Essas conversas sao contadas por
mim em algumas publica¢cdes, nunca como uma transcricao, mas como uma
transcriacao, elas se renovam, ‘diferentemente das informacoes, que perdem
seuvalorno momento que nao sao mais novas " (BENJAMIN, 1094, p.201). O que
realmente me move quando vou para rua, esta nas pessoas. O que as pessoas
querem falar? O que eu quero escutar? Sobre o que podemos conversar?

Passei sucessivamente de uma acao a outra com abordagens
diferentes, rompendo as barreiras do medo e datimidez de falar com pessoas

4 MUsica india de Julia Mestre e Gilsons, 3min e 11s, publicada em 16 de outubro de 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=5wHBZIlYflU

desconhecidas, me envolvendo cada dia mais com as [deslformas das
conversas. Observando em cada contexto, cada conversadora-conversadore-
conversador onde as palavras escapavam e onde elas se encontravam. As
vezes, o falar se encontrava no olhar perdido, e sem saber nossas falas vao
criando aproximacao entre o que e estrangeiro e familiar, entre o que € o
desconhecido e o habitual. Nas conversas fui contestando normas, sendo
confrontada, concebendo cidadesimaginarias e vidas fantasticas. Ouvi desejos
e falei deles. Pensei que o mundo poderia ser arquitetado pela boca ou salvo
pelos ouvidos. Quando percebi o objeto nao existia mais. Ja me sentava no
chao em qualquer espaco publico com pessoas passando e ficava a disposicao
para conversar, esqueci dos fotografos para os registros, esqueci das etiquetas,
esqueci de ser artista. Me tornei uma conversadeira.
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> VOCE TEM UM TEMPO?

EU CREIO NO PODER DAS PALAVRAS, NA FORCA DAS
PALAVRAS, CREIO QUE FAZEMOS COISAS COM AS PALAVRAS
E. TAMBEM, QUE AS PALAVRAS FAZEM COISAS CONOSCO.
AS PALAVRAS DETERMINAM NOSSO PENSAMENTO PORQUE
NAO PENSAMOS COM PENSAMENTOS, MAS COM PALAVRAS,
NAO PENSAMOS A PARTIR DE UMA SUPOSTA GENIALIDADE
OU INTELIGENCIA, MAS A PARTIR DE NOSSAS PALAVRAS.

E PENSAR NAO E SOMENTE "RACIOCINAR" OU "CALCULAR"
OU "ARGUMENTAR", COMO NOS TEM SIDO ENSINADO
ALGUMAS VEZES, MAS E SOBRETUDO DAR SENTIDO AO QUE
SOMOS E AO QUE NOS ACONTECE. E ISTO, O SENTIDO OU O
SEMISENTIDO, E ALGO QUE TEM AVER COM AS PALAVRAS E,
PORTANTO, TAMBEM TEM AVER COM AS PALAVRAS O MODO
COMO AGIMOS EM RELACAO ATUDO ISSO.

Jorge Larrosa Bondia

Depois de entender que 0 que eu queria era apenas conversar, passei a
propor uma série de trabalhos que se fazia na conversa. Vocé tem um tempo?
foi um deles, logo apos terminar as acoes do FALAR DE TEMPO PARA FALAR
DE ARTE, decidi que minhamatéria-prima artistica seria a palavra e a escuta. O
trabalho consistia em duas cadeiras de praia e um quadro branco escrito "“Vocé
tem um tempo?”. Assim, pergunto se em meio a correria do dia a dia, alguém
teria um tempo para conversar com uma desconhecida. A minha proposta
continuava sendo a descontinuidade dos fluxos de tempo e circulacao
do espaco publico, em uma acao de conversacao como possibilidade de
experienciar 0 outro atraves da escuta. Essas conversas geraram conversas
sobre a cidade e o tempo. As pessoas contavam o tempo que perdiam no
transporte publico vindo de outros bairros para o centro da cidade ou como
nao tinham onde ficar no intervalo do seu trabalho na hora do almoco e
acabavam por ficar na praga. Também tiveram conversas sobre o tempo de
vida, uma senhora com cancer passou algumas horas conversando comigo
sobre seu tratamento e quais eram suas expectativas e desejos de vida nesse
processo. Como forma de desencadear a conversa, utilizei questoes sobre a
organizagao cronologica navida de cada participante. Outras pessoas falaram
do tedio, do ocio, de como 0 consumismo e as redes sociais ‘sugam nosso
tempo”. Fui interpelada algumas vezes com pessoas perguntando se eu era
psicologa se eu poderia ajuda-las aresolver algum problema. E eu respondia
que nao, mas que era uma artista que conversava e que poderia escuta-
las. Outra lembranca que tenho deste trabalho, € que mesmo sendo apenas
duas cadeiras, as pessoas acabavam por se aglomerarem em torno das duas
cadeiras e a estabelecer conversas paralelas ou a interagirem com quem
estava sentado comigo. De certa forma, esta acao € um ponto de encontro



para desconhecidos compartilharem ideias. Um assunto vai puxando o outro
pela livre associacao das pessoas que quando escutam uma historia ou uma
palavraresgatam fragmentos de suas memorias para serem compartilhadas.

conversa #001: Porto Alegre/RS conversa #002: Florianopolis/SC
. novembro 2017 | esquina da Rua Trajano
setembro 2013 | Praga da Alfandega com Rua Conselheiro Mafra no centro

comercial da cidade

conversa #003: Florianopolis/SC
Jjulho de 2019 | Av. Madre Benvenuta
canteiro em frente a Udesc
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3. SENTE-SE OUVE-SE

SENTE-SE OUVE-SE foi realizado em Porto Alegre em 2013, das 09 as
16 horas com duas cadeiras de praia e disponibilidade para escutar. Convidei
mais trés artistas para me acompanhar: Evelyn Ly, Renata Sampaio e Jose
Guilherme Benetti, entao, éramos quatro artistas e oito cadeiras distribuidos
em um tipo de circunferéncia organizada pelas distancias das cadeiras uma
da outra.

Nesse trabalho, diferente dos anteriores, eu nao indiquei
antecipadamente um assunto para conversar. A proposta era conhecer
que tipos de assuntos as pessoas queriam conversar. Varias pessoas se
sentaram na cadeira, conversaram sobre trabalho, amor, sonhos, medos,
muitos questionamentos de como aquela conversa poderia ser arte. Em um
momento, um homem chegou, pegou a cadeira que estava na minha frente
e virou para o lado. Ficou no telefone conversando com outra pessoa por uns
45 minutos, e eu preocupada que a agao "estava dando errado” pois eu nao
estava conversando. Ele desligou a ligagao, colocou a cadeira no lugar, me
agradeceu e foi embora. Depois de passar um tempo frustrada, entendi que
nao ha controle em trabalhos que exigem participacao de outras pessoasem
estar em espaco publico. Mais tarde ainda, entendi que ali aconteceu uma
conversa: Nnao comigo, mas aconteceu.



4.

SENTE-SE: ESCUTAMOS SUAS PALAVRAS E SEU SILENCIO

Sente-se, escutamos suas palavras e seu siléncio foi um trabalho
realizado junto com o artista Diezon Oliveira na cidade de Pelotas em 2014.
Utilizando mais uma vez a cadeira de praia. E necessario lembrar que no Rio
Grande do Sul, especialmente nas cidades de Pelotas e Rio Grande é cultural
as pessoas andarem com cadeiras de praia embaixo do braco para sentarem
lugares que ndo sdo preparados para isso. E comum as pessoas estarem com
suas cadeiras de praias para sentarem enquanto esperam onibus em pontos
lotados, levam para show em espaco publico ou para se sentarem em frente
a suas casas. Nessa acao, eu e o Diezon escolhemos o canteiro em frente a
prefeitura para colocar nossas cadeiras com a placa: SENTE-SE: escutamos
suas palavras e seu siléncio.

A primeira conversa que tivemos foi com o fiscal da prefeitura que
achou que nossa acao fosse um protesto. Respondemos que so estavamos
protestando por mais escuta. Risadas a parte, permanecemos ali por mais
quatro horas. Conversamos com muitas pessoas e conscientes de que 0s
locais que habitamos tambéem dao forma e contelido as conversas, o assunto
do dia acabou por ser politica e urbanismo.
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5 , A CONDICAO DE ESPERA/ESTADO DE PRESENCA:
ACOES, CONVERSACOES E NARRATIVAS

com Dieizon Oliveira.

A primeira acdo A CONDIGAO DE ESPERA / ESTADO DE PRESENCA
foi realizada em 2014 no espaco Triplex Arte Contemporanea em Pelotas/RS
e consistia em: uma sala com duas poltronas, uma filmadora e uma televisao
fora do ar, onde o publico foi convidado a sentar de costas para a/o artista e
falar sobre o que quisesse, a contaralguma historia ou falar sobre um assunto,
toda fala eraregistrada pela filmadora enquanto a/0o artista apenas escutava.
Em uma segunda sala: almofadas, cha e bolachinhas, convidavam o publico
para conversas faladas ou silenciosas.

Priorizando o encontro simplesmente pelo encontro, que cria o tempo
nas conversas, nas narrativas e nas perguntas, a palavra falada € a duracao
de uma experiéncia artista-publico. Foi uma exposicao experimental com
duracao de sete dias (de segunda a domingo), na qual permanecemos no
espaco todo o tempo da exposicao recebendo o publico para uma conversa
e outras experiéncias-presenca. A proposicac buscava ativar as manifestacoes
de encontros e de estar junto como uma pratica artistica. Durante as acoes,
VArios grupos e outros artistas foram convidados a propor agdes dentro daacao.

Em 2015, reconfiguramos a acao € passamos a realiza-la em espacos
publicos montando um espaco acolhedor com uma camera, na quala pessoa
era convidada a conversar e a contar uma historia para camera. No dia do
patrimonio de Pelotas no Mercado Publico Municipal e em 2016, a agao foi
focada em historias com a cidade e na exposicao Lugares Livro no Casarao
8 de Pelotas/RS, procuramos conhecer historias orais ou historias de leituras
que transformaram a vida das pessoas.



6 SENTAR A PORTA

O INTERLOCUTOR PODE SER O VIZINHO, AQUELE QUE NEM SABEMOS O
NOME, MAS QUE AO DORMIR SE COLOCA AO NOSSO LADO, SEPARADO
APENAS POR UMA PAREDE DE 20 CM. QUEM SABE AO PISAR NAMESMA
CALCADA E DAR BOM DIA, RENASCAALI ANOSSA TAO ESQUECIDA
CAPACIDADE DE ESCUTA, E DE UMA CONVERSA SEM OBJETIVOS E FINS
LUCRATIVOS? ATRAVESSAR E SER ATRAVESSADO COTIDIANAMENTE.

Helene Sacco e Carolina Rochefort

PARECE MAIS URGENTE INVENTAR RELACOES POSSIVEIS COM (OF
VIZINHOS DE HOJE DO QUE ENTOAR LOAS AO AMANHA,
E SO, MAS EMUITO.

Nicolas Bourriaud

Euandava pelasruas, prestando atencao nas calgadas, Nos muros, nos
portoes, nas paredes, nas portas e nasjanelas das casas. Chegueia desenhar
uma proposta onde convidava convidava as pessoas a derrubarem os muros
de suas casas, na expectativa de quebrar as barreiras que existia na vizinhanca
e criar um estado de seguranca atraves dos lacos afetivos. A proposta ficou
apenas no papel, mas continuei as caminhadas, observando as pessoas, as
arvores, 0os postes, os paralelepipedos, os buracos, as bricolagens, as cadeiras
de praia na calcada, as leituras dos jornais diarios na porta, o chimarrao no
final da tarde, os cachorros e as bergamotas. Sempre que havia toda essa
vida na rua, eu me sentia segura em andar. Quando se vive em uma cidade
extremamente violenta, a gente aprende a andar com medo. A “andar se
cuidando’, a“ver 360°" a “se esquivar’. Minhas caminhadas pela zona do porto
de Pelotas/RS era repleta de tanto medo que eu andava com trocados no
bolso, caso fosse abordada porandarilhos, assaltantes etc. Ao viraras esquinas,
estava selado se 0 caminho seria temeroso ou tranquilo. O que definia minha
sorte era a presenca da vizinhanga nas calgadas. Dobrar a esquina e verificar
pessoas adultas ou criancas e cachorros ocupando a rua era a certeza de
fazer um caminho seguro.

Passeia acreditar que se sentar na cal¢cada torna as ruas e os bairros mais
seguros. Caminhava e parava para puxar papo com os moradores. Achava tao
interessante a estetica das casas com suas configuragoes corporais na frente
que comecei a fotografar pessoas sentadas em frente a suas casas.

Caminhar é desenhar partituras nas ruas. As cadeiras nas calcadas
davam o tom e as casas fechadas eram geografias de siléncios. Eu queria
aumentar o ritmo. Comecei a bater de porta em porta e convidar a vizinhanca
para sentar em frente as suas casas comigo. Quando uma porta se abria, a
conversa ja tinha comecado! Entre o caminhar e o parar, entre o ir e o ficar,
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entre o abrira boca e fechar, algo acontece!

Parar faz parte do caminhar e o encontrar faz parte do conversar.
Conversar € uma deriva de acao coletiva, sempre mais de um, mesmo que
sejaumaversao de mim conversando com outra versao minha, € tambémuma
pausa em um pensamento continuo. E estar em uma presenca temporaria
e uma tomada de posicaoc. Caminhar e conversar € como construir poesia
urbana em voz alta que vai sendo escrita a cada rua, a cada pessoa, a cada
nova conversa. Aprendia perdertempo pela cidade para ganhar espaco, entrei
em casas de todos os tipos, conversei e me desped.

Para parar e conversar € preciso ter estratégia, criar taticas e abordagens.
E preciso saber o minimo sobre o territério em que se para. No trabalho
SENTAR A PORTA convido pessoas a sentarem em suas portas pelo menos
cinco minutos por dia para tomar um café, conversar com a vizinhanca
ou simplesmente ver o tempo passar. A falta de tempo, a inseguranca € a
arquitetura hostil das cidades foram levando as pessoas cada vez mais para
dentro de suas casas, atras de suas portas e grades, transformando a cal¢ada
em um espaco unicamente de passagem. Para contrapor isso, as agdes do
SENTARAPORTA se voltam & escuta da fala publica, onde as pessoas podem
falar sobre suarua, seu bairro, sua cidade ou sobre o que quiserem. Para isto,
e feito um convite pessoalmente, quando bato de porta em porta de uma
mesma rua, convidando os moradores dos bairros a sentarem em frente as
suas casas e conversar. A acao buscou reviver o habito de sentar na calcada
e atraves dele, discutir e ocupar o espaco urbano.

Pois bem, no ambito da escuta, podemos pensar que esta tanto
pressupoe quanto impode uma presencal..). Mas essa escuta € tambem
uma escuta de si mesmo, atravessada que esta pela presenca do
outro que ela impoe. Ao contrario do ouvir, a escuta pressupoe uma
disponibilidade a presenca do outro, um deixar se afetar e afetar o outro
com sua presenca. A escuta seria entao a escuta daquilo que me afeta
tanto no que me reconheco quanto naquilo que me faz desconhecer-
me. (KANAAN, 2002, p. 37)

Fui percebendo o quanto as pessoas nao conhecem mais a sua
vizinhanca e o quanto isto esta relacionado a apropriacao de espaco publico.
E nas relacdes entre pessoas que o espaco publico deixa de ser refém de
politicas baseadas em interesses econdmicos e nac humanos. Entendo que as
calcadas podem ser uma arquitetura de discurso publico que faz as pessoas
se sentirem pertencentes ao lugar e nao apenas ao metro quadrado de suas
casas. Eimportante pontuar que as acdes foram desenvolvidas em bairros de
classe media/baixa e que aprendemos muito sobre pertencimento de territério
e ocupar o0 espacgo externo a nossa casa com as periferias - termo que tem



sido intensamente discutido - e comunidades especificas.

Em 2014, a convite da Paola Fabres e Talitha Motter para exposicao
"‘#REABITO: artistas que repensam a cidade’, bati de porta em porta no bairro
porto-alegrense Restinga, muitas casas com as portas fechadas e todas
gradeadas. As poucas pessoas com as quais consegui falar me mandaram
embora, até mangueirada de dgua eu levei, algumas pessoas achavam que eu
poderia serfiscal da prefeitura ou estarvendendo alguma coisa e preferiramnao
conversar.Emuma das casas, conhecia dona Maria que a principio se negou a
conversar comigo, depois voltou no muro e me disse que se eu esperasse ela
pegar a neta na escola, ela faria pipoca e chimarrao e poderiamos conversar.
Eu esperei. Ela trouxe cadeiras e banquinhos e comecamos a conversar. Em
minha abordagem, parecida com conversas anteriores, perguntei a quanto
tempo ela vivia ali, como era, se ela gostava etc. Ela comecgou a contar
suas historias e as pessoas da vizinhanga que estavam voltando da escola
também comecaram a se aproximar. A dona Maria foi puxando mais uma
cadeira de praia e outro banquinho e mais outro, e quando percebemos as
pessoas tinham se aglutinado em torno da casa, eram mulheres, criangas
e cachorros, o SENTAR A PORTA que era conversas individuais acabou
virando um seminario de calcada, e ficamos uma tarde ali debatendo a rua,
0 bairro, com suas historias e mudancgas. Falamos sobre a nao-participacao
davizinhanca nas transformacoes urbanisticas e como isso impacta em suas
vidas, o quanto gostariam de ter uma participagcao maior nessas decisoes etc.
Algumas pessoas relataram que nao se conheciam mesmo morando ao lado,
e que esse encontro foi a primeira oportunidade de se comunicar com seus
vizinhos. As conversas tornam o espago mais humano, criando lagos afetivos
entre moradores. E sao nessas relacdes, que nos tornamos resisténcia as
violéncias institucionais, que sao impostas atraves do distanciamento entre
decisoes publicas e a populagao.

Esse trabalho também fez parte da exposicao “Art Cluster: terrorismo
de estado, violéncia institucional e sistemas de controle” em Girona/Espanha
2015, no momento que estava sendo instaurada a Lei da Mordaca “Lei de
Seguranca Cidada’ que restringe acdes de manifestacao e permitia a expulsao
de imigrantes sem documentagao. Em funcao dessa lei, sem poder falar e
ocupar as ruas, ativistas espanhaois e imigrantes fizeram uma manifestacao
silenciosa sentados nas calcadas em frente a suas casas com mordaca. Para
a exposicao foram registros fotograficos das acdes no Brasil e um manifesto
convidando as pessoas para se sentarem em frente a suas casas e conversarem
com avizinhanca.
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A acao foi pensada para casas em bairros residenciais, mas tem a
possibilidade de ser pensado para predios/edificios/condominios, mais
ou menos, como no trabalho ‘desacomodacoes em uma microcidade” da
artista Leticia Bertagna, no qual artista espalhou bilhetinhos pelas caixas de
correspondéncia dos apartamentos e neles ela fazia um convite aos moradores
para participarem de um projeto de arte, o trabalho foi registrado em videos-
entrevistasem que ela perguntava a vizinhanca: Como eu poderia me aproximar
dessas pessoas da vizinhanca? Como eu poderia conhecer essas pessoas?

Sentar a porta € um trabalho inacabado, aberto que pode acontecer
sempre que eu sentir necessidade de fazé-lo. E por vezes, escrevo cartas
para os jornais ou manifestos convidando que outras pessoas realizem esse
exercicio de sentar em frente a suas casas e conversar com 0s vizinhos.
Conversas transformam os espacos que habitamos.



AGORA EU
NAO QUERO
CONVERSAR



CONVERSACHAO
A CONVERSA COMO FORMA(;AO, ATIVISMO E DESVIO

EU NAO QUERO UMAARTE QUE
APONTE ALGO; EU QUERO
UMAARTE QUE SE TORNE ALGO:?

Tania Bruguera

O PENSAMENTO SE FAZ NABOCA®
Tristan Tzara

5 Tania Bruguera apud Thompson, p.21, 2014.

6 Tristan Tzara, Manifesto Dada, 1916.



DEFENDER A ALEGRIA ORGANIZAR A RAIVA

CONVERSACAO & um texto que transita pelas praticas criticas dialogicas
queincorporam aarte social e o ativismo politico como acao artistica. Foi muito
dificildecidir portramar esse texto natese, pelas questoes éticas que envolvem
quando falamos de grupos vulneraveis. No entanto, considerei necessaria sua
insercaoja que as acoes Com esses grupos ou espacos transformaram minha
escuta e me formaram enquanto ser humano, pesquisadora e artista. Tomarei
cuidado ao relatar situacdes e assumo o risco de errar.

Quando a artista Tania Bruguera afirma: "Nao quero uma arte que aponta
algo, quero uma arte que seja algo.” (Tania Bruguera apud Thompson, 2014
21), ela enfatiza formas de arte que envolvem estar no mundo. Destaca a
importancia da arte em ser transformadora e nao apenas representativa. Nao
queremos apontar ou representar algo externo, queremos nos tornar algo junto
com a arte e as pessoas, queremos nos envolver pessoal e profundamente
com os acontecimentos. E sobre participacao, sociabilidade e a organizacao
dos corpos em espacos compartilhados. Talvez propor modos de viver e se
envolver - em conversa - seja a caracteristica artistica chave de grande parte
deste trabalho. Talvez seja uma reacao minha-nossa ao estado apatico da arte,
OuU uUma reacao aos efeitos alienantes do espetaculo, no qual artistas e outras
pessoas, estao mais preocupados em mostrar algo do que experienciar. O
que convocamos € uma urgéncia para se importar, [de afetar e permitir-se
ser afetadol com o que nos cerca, seja a terra ou as pessoas e entender que
estamos misturados.

Ha muita vida que acontece no chao darua, no chao da praca, nofloda
calca, embaixo da marquise, no quiosque da Santa, que resiste nas tramas das
conversas e negociagoes. E € sobre a conversa no chao que versa esse texto:
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CINE BOTECO






COLETIVO KA






CINE BOTECO - ANTI SEMINARIO

CINE BOTECO ¢ uma proposi¢cao-curadoria que comecou sendo
realizado no quiosque do Ivan [hoje € da Dona Santal e envolveu uma série
de processos, conversas e negociacoes. O quiosque fica na pracinha da Lagoa
da Conceicao, localque mistura eventos, feiras, populacao em situacao de rua,
vendedores ambulantes, taxistas, musicos e uma diversidade de sonoridades,
fluxos e acontecimentos. O quiosque € um dos mais antigos da Lagoa da
Conceicao, tem mesas de plastico e umatelevisao que fica ligada no futebolou
na novela. Como frequentadora do local, propus ao lvan que organizassemos
um cine-boteco com videoarte na televisao do locale com um anti seminario,
convidando pessoas especialistas em algum assunto para conversar de
maneira informal, aberta e acessivel. As duas edicoes que aconteceram ali
envolveram uma série de pessoas € misturou professoras, artistas, estudantes,
taxistas, pessoas em situacao de rua, ambulantes, criangas e muitas outras
pessoas, cachorros etc.

As conversas e debates aconteceram, enquanto na televisao do local
eram transmitidos videoarte, video-performance, video-acao, video-etc.
Simultaneamente a acoes artisticas; impressos-lambes; performances; e
transmissao de radio, Skype® e outras midias. As convidadas do anti seminario
lidaram com uma série de interrupcoes sonoras, durante suas falas, pois havia
carros de som passando, futebol acontecendo ao lado, pessoas pedindo
comida ou bebida no balcao, som da televisao, pessoas perguntando o que
esta acontecendo, entre outras coisas. Todas essas camadas que Nao Nos
permitem dizer ao certo o que esta acontecendo, o deslocamento de varios
elementos artisticos, educacionais, cotidianos, politicos para um espaco
de ambiguidade que se dilui em corpos em conversacao, cria uma estética
especificada convivéncia, da presenca, do calor dos corpos. As participacoes
foram das mais diversas, de pessoas que frequentam o local diariamente
para beber uma cachacinha e assistir futebol conversando sobre o assunto
em questao no anti seminario, ha pessoas dormindo sentados na cadeira por
achar o assunto chato ou estar exausto [ou os dois].

Me debrucar em diversas formas de pensar os modos de habitar
através da presenca-corpo e conversa-voz-escuta € uma forma de borrar
demarcacdes disciplinares como o social, politico, artistico, educativo e afetivo.
Essas praticas sao radicalmente participativas e construidas sob colaboragao.
Ao final da primeira edicao, lvan pediu para os lambes da artista Gabi Bresola
ficassem no espaco e nos convidou para propor uma segunda edicao, para



alem de gostar ou nao de arte ou do que ali foi discutido, Ivan viu em nossa
presenca uma maneira de movimentar ainda mais seu bar, vender mais itens
etc. E as negociacdes passam por esse lugar de interesse de cada uma das
partes envolvidas.

12 edigcao: Contra-fogos - realizado junto ao evento Vadiagem na Praca,
projeto de desgourmetizacao da vida coordenado por mim e pelo artista
Rogério Marques. Conversa com Emanuelle di Felice do grupoitaliano Stalker,
coordenado por Francesco Careri.

Artistas: Nuria Guell [Catalunhal, Sergi Selvas [Manresa, Espanhal, Marie
Carangi - [Recife-PE], Bruna Maresch, Gustavo Reginato, Juliano Ventura,
Pablo Paniagua, Editora Caseira, Observatorio-Movel [Florianopolis].

22 edicao: Desvios e Redes de transmissao: O poder dos fluxos prevalece
sobre os fluxos de poder. Conversa com a artista e pesquisadora Raquel Stolf
sobre desvios de transmissao. Fragmento do texto curatorial:

Atualmente ha uma complexa rede de comunicagao pela qualas mais
diversas informacdes fluem de maneira frenética: os noticiarios da TV, radio,
jornais, revistas, internet e muitos outros. Os meios de comunicacao, alem
de transmissores de informacoes, moldam o pensamento e a sensibilidade
dos individuos, confirmando assim, o surgimento de novos ambientes
socioculturais. Nesse sentido, a arte permite tomar consciéncia dos modos de
producao desses conteudos e desloca-los, tornando visivelas consequéncias
datecnologia na nossa vida cotidiana. Nesse cine-boteco, os artistas utilizam
de dispositivos midiaticos de comunicacao, tradicionais e atuais, para criar
possibilidades de contra-discursos e subversao dentro do proprio sistema de
redes, apontando os desvios que a populacao faz na utilizacao dessas midias.

Artistas: André Barbachan, Camila Mozzini, Claudia Paim, Fran Favero,
Gabi Bresola, Gabriela Motta [Radio Performancel, Joaorlazaro, Jonas
Esteves, Marcos Walickosky, Marie Carangi, Nadam Guerra, Pablo
Paniagua, Raquel Stolf
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https://www.facebook.com/bruna.maria.52?__cft__%5B0%5D=AZWYq7FeX1nweSYPVOmME2XzTl5oc-IGNbXi0CstJzQNN3vLucuclZSATyDtqxU5bL3q_IK7HzwOCKPxn7AV6-KJQycLTyMiTtCsXQUBXgDMPA&__tn__=q
https://www.facebook.com/gustavo.reginato?__cft__%5B0%5D=AZWYq7FeX1nweSYPVOmME2XzTl5oc-IGNbXi0CstJzQNN3vLucuclZSATyDtqxU5bL3q_IK7HzwOCKPxn7AV6-KJQycLTyMiTtCsXQUBXgDMPA&__tn__=q
https://www.facebook.com/bsjcjeozmdxoqxu?__cft__%5B0%5D=AZWYq7FeX1nweSYPVOmME2XzTl5oc-IGNbXi0CstJzQNN3vLucuclZSATyDtqxU5bL3q_IK7HzwOCKPxn7AV6-KJQycLTyMiTtCsXQUBXgDMPA&__tn__=q
https://www.facebook.com/pablo.paniagua.169?__cft__%5B0%5D=AZWYq7FeX1nweSYPVOmME2XzTl5oc-IGNbXi0CstJzQNN3vLucuclZSATyDtqxU5bL3q_IK7HzwOCKPxn7AV6-KJQycLTyMiTtCsXQUBXgDMPA&__tn__=q
https://www.facebook.com/editoracaseira?__cft__%5B0%5D=AZWYq7FeX1nweSYPVOmME2XzTl5oc-IGNbXi0CstJzQNN3vLucuclZSATyDtqxU5bL3q_IK7HzwOCKPxn7AV6-KJQycLTyMiTtCsXQUBXgDMPA&__tn__=q
https://www.facebook.com/observatoriomovelbr?__cft__%5B0%5D=AZWYq7FeX1nweSYPVOmME2XzTl5oc-IGNbXi0CstJzQNN3vLucuclZSATyDtqxU5bL3q_IK7HzwOCKPxn7AV6-KJQycLTyMiTtCsXQUBXgDMPA&__tn__=q

COLETIVO KA

DEFENDER LA ALEGRIA COMO UNATRINCHERA
DEFENDERLA DEL ESCANDALOY LA RUTINA

DE LAMISERIAY LOS MISERABLES

DE LAS AUSENCIAS TRANSITORIAS

Y LAS DEFINITIVAS.

Mario Benedetti

NAO SOMENTE O QUE
FALA,

MAS ONDE

FALA.

Jorge Menna Barreto

COLETIVO KA & um coletivo de artistas que atuam na cidade de
Florianopolis/SC com agdes emergenciais como entrega de alimentos a
populacao em situacao derua, cestas basicas para familias em vulnerabilidade
e com acdes que geram interrelacdes de autonomia alimentar [hortas
comunitarias, jardinagem de guerrilha, bibliotecas de sementes, células de
mudas, grupos de estudos]. E no chdo, na grama, na terra que nossas conversas
se fazem. E por cima da cerca ou do muro que nossas conversas ganham
forma. E trocando bolo com a vizinhanca que estreitamos os lacos afetivos
e potencializamos o corpo politico da nossa rua, bairro e cidade. Nenhuma
dessas relagoes € simples ou tranquila. Estar em coletivo, construir coisas
em grupo gera uma serie de conflitos, confrontos e desentendimentos, e €
aprendendo a lidar com as diferencas que vamos construindo uma ética da
amizade e alterando a paisagem urbana que vivemos. Antes de comentar as
acoes do COLETIVO KA, preciso trazer um pouco do COLETIVO FEIJOVEGAN
do qualparticipei e aprendi muito sobre exercicio de escuta, empatia e simpatia.
Empatia € algo que pode ser exercitado, € sobre compreender a outra pessoa.
ou tentar se por no lugar dela. Simpatia € compartilhar um sentimento com
outra pessoa.

E muito dificil para mim nao sentir raiva de um mundo que acha normal
pessoas morrerem de fome, pessoas falarem e nao serem escutadas, pedirem
ajuda e ninguem prestar socorro. A minha simpatia € a revolta. Nao vi outra
saida aléem de defender a alegria, organizar a raiva e compartilhar um pouco
de alimento e escuta. Formada pelos movimentos estudantis e inclinada
as discussdes anarquistas e libertarias, em 2017 me aproximei dos eventos
antifascistas em Florianopolis/SC e em 2018 do COLETIVO FEIJOVEGAN,
formado por diversas pessoas de diferentes idades, regides € género, 0
coletivo era focado no ativismo alimentar e cultural, como uma Unica coisa,



entendemos que 0s processos que envolvem uma alimentacao saudavel
responsavel e parte da construcao social e culturalde uma cidade e, portanto,
negar o acesso a uma alimentacao adequada rica em nutrientes € uma forma
de desumanizar, nao escutar € outra forma.

O grupo funcionava a partirde assembleias para discussoes e tomadas
de decisdes descentralizadas, a fim de promover mudancas sociais que
combinassem organizacoes autogestionadas e pressao por politicas publicas
em prol de dignidade da populacao em situacao de rua. A FEIJOVEGAN
tinha uma kombi com cortinas vermelhas quadriculadas como as de cozinha,
reunimos mais de 20 pessoas nos fundos de uma casa, cada um de nos
levava legumes e verduras para lavar, descascar e cozinhar juntos. Enquanto
cozinhavamaos, conversavamos sobre 0s proximos passos das nossas acoes:
Como iamos servir a comida? Que tipo de agoes artisticas aconteceriam?
Comoiriam abordar e conversar com as pessoas? Enquantoisso, dangcavamos
e escutavamos musicas. Nesses momentos, algumas pessoas iam fazendo
ligacoes, articulando outros movimentos pela cidade. Carregavamos a kombi
com os paneldes de arroz branco, arroz integral, fejjoada vegana rica em
nutrientes e com pancs (plantas nao convencionais alimenticias), couve e
repolho refogado, farofa e salada de cenoura e tomate. Também levamos as
bombonas para serviragua e suco.Promover mudancas sociais e alimenticias
Nnao passa so por ingerir alimentos, mas como, onde, quando se ingere e a
cultura passa porisso. Entao, quando chegavamos nos locais combinados, a
porta da kombi se abria e montavamos uma sala de estar a céu aberto. Com
uma mesa ao lado da outrae em cima as panelas para serem servidas como se
fosse umrestaurante, e varias mesas com cadeiras espalhadas pelarua e pelas
calcadas. Afilacomecava a se formar e nos com avental e touca comecamos a
servir. As pessoas iam escolhendo o que queriam comer e iam se sentando nas
mesas. Quase sempre havia grupos de roda de capoeira, musicos, artistas para
COMPOr CONOSCO aquele cenario. Faziamos isso uma vez por més na rua Vitor
Meirelles em Florianopolis/SC ou quando tinhamos problemas com fiscais da
prefeitura, iamos para outro lugar como o terminal de onibus desativado. Parte
importante dessas agoes era acolher, sorrir, falar com essas pessoas, escutar
o que elas tinham a dizer. Servimos em cada acao mais de 400 pessoas, com
pratos de porcelana, colheres de metal e tudo que tem em um restaurante.
O coletivo também se espalhava para almocar jJunto com as pessoas € assim
escutar e articular possiveis solucdes para seus problemas urgentes. Com o
passar do tempo, artistas que vivem na rua passaram a colocar seus objetos
em exposicao durante as fejovegan para tentar arrecadar algum dinheiro
[manguear] o espaco provisorio era um acontecimento culinario cultural, com
microfone aberto na qual essas pessoas podiam liviemente usar o microfone
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para poetizar, falar da sua vida, fazer criticas, reclamacdes, desabafos etc.
Em um dado momento, algumas pessoas que nos servimos pediram para
participar da construcao das acdes do coletivo e passaram a cozinhar conosco.
Com muitas conversas e um intenso exercicio de escuta, fizemos amizade
com muitas pessoas e passamos a acompanhar suas trajetorias. Em muitos
momentos precisamos separar brigas, gerenciar os conflitos que aconteciam
durante a acao, reconhecer os momentos que nao era possivel se envolver. A
populagao em situacao de rua em Floripa usa uma maxima: a rua se organiza.
Com a pandemia do covid-19 nos assustamos com o aumento de pessoas
em situacao de rua em Florianopolis e em como elas iriam se alimentar com
restaurantes fechados e sem pessoas transitando nas ruas [muita dessa
populacao se alimenta do que tem no lixo e por doacdes de sobras]. Tivemos
que parar com as acoes dereuniras pessoas e passamos a entregar alimentos
10U 2Vvezes por semana nas calgadas, marquises e cantos que essas pessoas
ficavam. Nossas acoes sempre foram de conversas e escutas e seguimos
fazendo isso durante a pandemia. Uma de nossas companheiras fazia as
mascaras face shield [mascara de acetato que protege o rosto todol e assim
seguimos escutando as necessidades e historias das pessoas em situacao de
rua, desta forma, também passamos a entregar roupas, cobertores, mascaras,
sabao, alcool gel e agua em galao para beber e agua para lavar as maos e
o corpo. Criamos zines com informacoes sobre a pandemia € conversamos
sobreisso. Neste periodo, também descentralizamos as acoes, se antes afesta
culturalera no centro, agora as entregas eram em todas as regides de Floripa,
0s numeros de marmitas aumentaram muito e tivemos que fazer parceriacom
empresas de marmitas biodegradaveis e pedir doacao para colaboradores.
Trés meses depois, pessoas do coletivo pegaram covid-19, outras tinham que
cuidar de familiares doentes, outras tinham medo, nao tinhamos mais doacao
de alimentos suficientes para prepararas marmitas e entao o grupo foi fazendo
cada vez menos acoes, até fazer uma pausa.

Semanas depois, em conversa com um grupo de artistas, resolvemos
articular o COLETIVO KA?, pensamos em articulacoes coletivas alongo prazo
que pudessem gerar lacos afetivos entre a vizinhanga do bairro e que pudesse

7 Integram atualmente o coletivo ka: Luiza Helena, Camila Zupo, Carolina Pommer, Guto
Presta, Jorge Bucksdricker, Marcos Gorgatti, Priscila Costa Oliveira, Ricardo [Billi Bakunin] e
Thiago Sampaio. Participaram anteriormente do coletivo: Ana Carolina Nogueira, Monica Hoff,
Rogerio Marques e Silfarlem Oliveira.



fortalecer a biointeracao e o maisimportante, pudesse ser replicada por outras
pessoas em outros lugares. O coletivo nasceu durante a pandemia, como nao
podiamos nos reunirem grande grupo, cada integrante ficou responsavel por
produzir os alimentos que seriam distribuidos em sua casa e outro integrante
buscava de carro para fazer a distribuicao [replicando o que aprendemos
com a feijjoveganl, nessas entregas, conversamos com as pessoas, ouviamos
suas necessidades e voltamos com os suprimentos necessarios. Em algum
momento, havia tantas pessoas em situagao de vulnerabilidade durante a
pandemia que passamos a cozinhar diariamente. Os numeros subiram de
400 e poucas pessoas na rua para mais de mil, pessoas do interior que vieram
fazer cirurgia e nao puderam voltar para suas casas, estudantes que nao
conseguiram mais pagar aluguel, familias inteiras escondidas para o conselho
tutelar nao tirar os filhos, entre muitas situacoes. Nos faziamos as entregas,
conversamos com as pessoas e acionamos nossas redes de contato para
acharuma solucao. Essa € uma trama de negociacdes e conversas talvez seja
impossivelde serdescrita porque acontece naintensidade do momento. Com
asensagao de estar so enxugando gelo e assistindo mais e mais pessoas indo
para rua em funcao do isolamento da covid-19 lisolamento recomendado pela
ONU, mas gue funcionou para pessoas que tinham uma casa e podiam ficar
em casal, percebemos que apenas distribuir comida nao era suficiente, entao,
criamos uma organizacao ciclica formada por biblioteca de sementes, células
de mudas que alimentariam as construcao de hortas em casa de maes em
situacao de vulnerabilidade para estas pudessem diminiuir seus gastos com
o0 mercado e oferecer alimentos mais saudaveis e frescos para seus filhos.

Nossa primeira horta foi na casa da Fran, que tem trés filhos e recebia
doagoes de cesta basica do projeto Mais direito, que atuava em Florianopolis.
Fomos até a casa Fran, identificamos o espaco ocioso que ela tinha no patio,
conversamos com ela sobre as plantas convencionais e naoc convencionais,
sobre iluminagao, terra e vermes. Escutamos que tipos de planta seria
interessante para a familia ter em casa, o que gostam de comer etc. E Fran
avisou que seu filho Christian de 10 anos estava interessado em cuidar da
horta, entao, nossa conversa e combinados ocorreu com os dois. Depois,
acionamos nossas celulas de mudas e as bibliotecas de sementes. Células
de mudas sao pessoas que cultivam mudas de plantas em suas casas para
que possamos construir as hortas. Biblioteca de sementes sao pessoas
que retiram as sementes dos alimentos que consomem, lavam, secam e
guardam para que possamos fazer a manutencao das hortas e criar outras
mudas de alguns alimentos como tomate, pimentao, abdbora, meldo, entre
outros. Uma das pessoas do nosso grupo passou nas celulas de mudas e
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biblioteca de sementes e levamos para casa da Fran para construir a horta.
Como as criancas iam cuidar da horta, tivemos cuidados basicos como mediro
tamanho do seus bracinhos para delimitar o tamanho do canteiro. Juntamente
Com as criancas montamos uma composteira no chao para que o composto
organico produzido fosse utilizado na horta e ajudasse a diminuir a producao
de lixo organico. Entregamos para Fran e as criangas um kit com sementes
e saquinhos para fazerem as mudas e um zine com dicas de conservacao e
manutencao de hortas: como secar e guardar as sementes, compostagem,
como lidarcominsetos etc. O Christian fez um mapa da localizacao e donome
de cada plantinha da horta para saber como cuidar de cada uma. Mesmo com
todas as dificuldades, preocupacoes e cuidados em decorréncia da pandemia
do covid-19 conseguimos realizar a agao. Continuamos acompanhando e
ajudando a Fran afazera manutencao, inclusive depois de um ciclone destruir
ahorta. O Christian e osirmaos cuidam da horta e segundo a Fran a vizinhanga
passou a levar sementes para ela e trocar por alguns temperinhos. A horta
existe até hoje. Outras hortas foram destruidas por falta de manutencao ou
por pragas, algumas pessoas desistiram porque da muito trabalho e outras
apenas pediram a orientagcao e promoveram suas proprias hortas comunitarias.

Aproposta de construgao de hortas urbanas do coletivo Ka se da atraves
de um mapeamento de pessoas de baixa renda [priorizando maes| interessadas
em implementar e cultivar alimentos convencionais e nao convencionais
(PANCs) no espaco que tem disponivel (quintal, varanda, sacada, janela). A
partir dai nosso grupo pensa nas possibilidades de producao de alimentos
voltada para o consumo da familia/pessoa envolvida, possibilitando que aléem
do alimento saudavel essas pessoas possam diminuir os gastos com esses
produtos. A construcao de hortas € alimentada por uma rede de apoiadores
que sao as Bibliotecas de sementes e células de mudas. Nossa rede tambéem e
composta por pessoas que ja produzem seus proprios alimentos e colaboram
com doagdes de verduras e legumes para a producao de alimentos para
populacac em situacao de rua. Com o passar do tempo percebemos que iamos
precisar de ajuda de profissionais da agricultura familiar, da agronomia, da
biologia, entre outras areas, entao criamos o grupo de estudos e uma vez por
meés recebemos pessoas para conversar sobre determinados procedimentos,
como por exemplo, tirar a dorméncia das sementes. Entendemos que
praticando agricultura urbana, conversamos e criamos lagos com as pessoas
dacomunidade e vamos construindo aos poucos uma outra paisagem corporal
na cidade. Embora nossas agoes acontecam em Florianopolis, estamos em
didlogo com coletivos, ocupacdes e comunidades quilombolas em outros
lugares do pais e mantemos um compartilhamento de saberes constante
em relacao aos procedimentos e praticas coletivas. Apesar dessa pratica nao



tera conversa como primeira camada em seu enunciado, a conversa & o que
da corpo e liga a toda essa rede. E na tessitura robusta das conversas que
estas acoes se fazem e se mantém. Essas praticas coletivas, colaborativas,
cooperativas exigem muita negociacao e nao se manifestam com um resultado,
mas vao assumindo varias formas ao longo do tempo, se reinventando, vao
muito além das formas visuais ou estéticas.

Essas escutas e conversas com a populagao de rua me mostraram
como a dignidade pode ser retirada de uma pessoa pela falta de escuta.
Muitas vidas com suas vozes silenciadas. Muitas vezes, nas conversas surgia
0 agradecimento simplesmente porque estavamos conversando, pela
disponibilidade da escuta e a frase

.Avoz € uma forma de se projetar no mundo. Silenciar uma
voz, € uma forma de desumanizar. SO conversa quem tem corpo respirando.
Corpo matado nao fala, nem escuta. Aconversa cara a cara traz movimento, a
necessidade de uma reacao do meu corpo/voz em relacao a acao de quem
fala e gesticula, alguma coisa que acontece emvirtude de nossa relagao, o que
ha entre nos € o que esta por vir, algo que nos retirado estado inicialda inércia,
indicando uma mudanca de posicao ou trajetéria. As vezes usamos frases
equivocadas, buscamos sustentar Nnossos argumentos so para manter nossa
postura firme, por vezes causando fusao ou confusao. Essas tensoes foram
evidenciadas durante acdes do CINEBOTECO, FEIJOVEGAN ¢ COLETIVO KA.
Com caracteristicas contextuais diferentes, o som de quem fala ou o gestual
do que é falado, sao tao importantes para a constituicao da esfera publica
quanto qualquer um dos outros meios. A postura de quem fala em esfera
publica € completamente diferente de quem fala em espacos pessoais ou
intimos. A rede de respostas, interdicoes, réplicas e tréplicas a que estamos
sujeitos na esfera publica € muito maior que em espacos controlado para
expressar suas ideias, ao mesmo tempo que a esfera publica apresenta uma
riqueza de variedades sonoras e interpessoais que 0 espago privado nao
permite. Davontade de retomar umas conversas, mesmo que nNao sejacom
a mesma pessoa. Durante as acdes, me pergunto o que pode ter gerado
aquelas palavras? Foi algo que disse ou que eu nao disse? Foi o movimento
do meu corpo? Me desconcertam aqueles que acompanham as conversas
que tenho com outras pessoas em espaco publico, € uma sensagao que
ainda tento aprender a lidar. Escutam, dao risadas, negam com a cabecga,
mas nao proferem uma so palavra. Nao é exatamente um nao conversar. Mas
um conversar com o corpo. E preciso escutar o ritmo, o tom, o movimento, o
siléncio, perceber a geografia da conversa. Em uma conversa mesmo quem
estd em siléncio esta dizendo alguma coisa. As condicdes da existéncia de
cada pessoa expressam € modulam a condicao corporal e vocal. A conversa
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expoe formas de borrar, mesclar, interromper e mudar essas condicoes
preestabelecidas. Essa possibilidade de expressao € parte da vida plural e
corpoérea que compreendo como possibilidade de agao.

As vezes leva um tempo para digerirmos uma conversa, e nesse
processo seu significado se desdobra e acaba por assumir outras formas e
forgas. E esse € o poder politico da conversa: encontrar significados e sentidos
paraalem dapalavra, isso significa que a conversa € um lugar de fuga, onde o
corpo esta exposto exibindo sua liberdade de autorrepresentacao.

Em 2020, deiaula de arte para populacao em situagao de rua no Instituto
Arco Iris de direitos humanos e entre conversas e encontros, conheci muitos
artistas que vivem na rua que trocam suas artes por dois reais ou por um cigarro,
que deixam suas artes por ai porque nao tem como guarda-las. Entao, em 2021,
Jjuntamente com a artista Carolina Pommer escrevemos o projeto podcast
ENCRUZILHADA para escutar e gravar as historias e processos artisticos de
pessoas em situacao de rua que produzem algum tipo de arte e remunera-
las porisso. Escutar e compartilhar suas historias e processos a partir de suas
proprias vozes - as historias que elas querem contar e nao as que nos [falar
poralguem] escolhemos contar - € fundamental para o exercicio da cidadania
dessas pessoas, ouvi-las. Por falta de verba a execucao do projeto foi adiada.




[ EUS, NOS 1A CONVERSA COMO NO

..l MESMO O ATO DA FALA ESTA IMPLICADO NAS CONDICOES
CORPOREAS DA VIDA. AVOCALIZACAO REQUER UMA LARINGE OU UMA
PROTESE TECNOLOGICA. E ALGUMAS VEZES O QUE ALGUEM SIGNIFICA

PELOS MEIOS DE EXPRESSAO E BASTANTE DIFERENTE DAQUILO
EXPLICITAMENTE RECONHECIDO COMO
O OBJETIVO DO ATO DAFALAEMSI.

Shoshana Felman

O corpo em uma conversa requer presenca, envolvimento,
permanéncia, respiracao, movimento, quietude, ruido e siléncio. A agcao
corporificada e plural da conversa da seu tom de resisténcia. Deve ser
por isso, que os diversos dicionarios! brasileiros trazem como anténimo
de conversa, as palavras: inimizade, aversao, desinteligéncia, hostilidade,
odiosidade, rancor, antipatia, desarmonia, desavenca, indisposicao, silenciar,
repulsa e guerra. Enquanto aqueles que falam e escutam estao presentes
em uma coletividade, 0s que se negam a escuta, se mostram cada vez
mais selvagens. A conversa € inversa a moralidade individualizante, &
contra o discurso autoritario. A conversa é acao conjunta. E o deslocamento
dos [eusl ao [nésl e/ou os [eus] posto em dialogo. E um desvio do [nos]
dito por um, nao o manejo do discurso de uma pessoa que supde quem
esta incluido no [ndsl, mas o [ndsl] dito por todos que o sdo. O [Nos] e quem
esta presente de corpo, de fala e de escuta, quem nao e silenciado ou
desapropriado de seu corpo. E verdade que qualquer versao de [nos| que
exclua uma parte do [nos-falal ou do [nos-escutal nao e inclusiva, portanto,
nao pode ser [nos]. Mas € verdade tambem, que o [nos] pode determinar
em contextos especificos, pequenas linhas de conversa que entrelacam
como No Nossos corpos. O [nds| esta sempre associado a uma fronteira
com outros corpos: [nés-estes] corpos, versus outras falas [eles-outros]
corpos. Isto é a legitimagao do corpo que fala pelo grupo [nos] que o escuta
e vice-versa. Em outras palavras, as conversas ganham forca [.] mesmo
o ato da fala esta implicado nas condi¢cdes corporeas da vida. Quando
a presenca dos corpos compde um [nos] presente. E claro que isto é
apenas um problema discursivo e o que realmente importa € entender os
mecanismos de legitimacao das falas e dos silenciamentos, pois as cenas
de conversacao anunciam explicitamente as relacoes de poder através dos
meios as quais sao apresentadas-representadas. Essas representacoes sao
invariavelmente transitorias. As conversas se formam inesperadamente e se
dissolvem sob condicdes voluntarias ou involuntarias, e essa transitoriedade
esta relacionada a sua funcao. E possivel pensar em [nésl como nos de
corda, a conversa como o nd que entrelaca corpos e pensamentos, € dar
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uma volta em [Nos] mesmos ou no outro em [NGs] que resulte na uniao
provisoria de corpos, sentidos e fluidos. Como n6 a conversa da sempre
uma nova volta criando lacos, dobrando sobre si mesma, se cruzando
com outras, passando pelo meio da gente, criando amarras e voltas, desta
forma, os lacos podem ser apertados ou frouxos, exige articulagao corporal
das falanges, enrola-se. Talvez existam nos que dificultem uma conversa
Como 0 NO na garganta, aquela sensacao de nao conseguir falar. O que me
faz pensar se a escuta ou o ouvido podem dar no? Assim como muitos dos
nos, as conversas sao temporarias-provisorias e em algum momento se
desatam e soltam-se fazendo com o que esta ali amarrado possa fluir em
outros espacgos.




A CONVERSA NA BORDA DE NOS

SINTO NOSSA CONVERSA COM VOZ EM REGISTRO DE PEITO E CABECA. E
PRECISO ENCONTRAR CADA ESPACO NESSE CRANIO, E PRECISO DEIXAR
O ARTOCAR CADA PEDACINHO, CADA OSSINHO.

LLuana Navarro

Quando li a pergunta da Luana Navarro: uma conversa pode ter
borda?®, cheguei até a pensar que pode ter, o dificil seria encontra-la. Para
existir uma borda, seria necessario existir uma ou duas extremidades de
uma superficie, uma beirada. Essa beirada poderia ser a palavra saindo,
caindo da boca ou entrando, invadindo o ouvido? Ou talvez no encontro
do pensamento que se transforma em fala? E provavel que nao. Talvez a
borda da conversa seja os fatores que a limitam. Uma conversa que passa
de uma pessoa para outra, de um lugar para outro, que nao sabemos como
iniciou nem quando terminou ou se terminou. Entao, a borda da conversa
estaria nas condicoes limitantes desta e nao na acao em si. Quero dizer, Nos
fatores que tornam a conversa limitada, que expoe sua extremidade, como
0s preconceitos linguisticos, raciais, econdmicos, sociais e de género?
Assim, a pratica artistica da conversa, seria uma possibilidade de borrar,
atravessar ou romper essas bordas? Nao € compromisso social do artista
expandir as possibilidades de acao e experimentacao de liberdades? Tentar
desatar alguns nos que se consideram fixos e intransmutaveis, mesmo
que s€ja um exercicio em vao? A conversa € um exercicio de liberdade
que podemos exercer com outras pessoas, e se ela for uma borda, € uma
borda em constante movimento que se mexe sempre que existe uma nova
interferéncia, nao de uma maneira unificada e conformista. A conversa
movimenta suas bordas [se € que elas existem] por interrupcao ou captura.
Algo que se aproxima do que Deleuze em seu livro “Conversagoes’ (1092)
chamou de intercessores, pessoas ou coisas que nos fazem exprimir
palavras, pensamentos etc. Quica 0os Nossos intercessores por confronto ou
compreensac rompem as nossas bordas tocando em cada pedacinho do
nosso corpo pela voz da conversa. Entao, talvez a borda da conversa seja
nos, e que o conjunto de relacdes e dinamicas que incluem suporte, disputa,
ruptura, alegria e solidariedade entre quem conversa tem a capacidade de
expandir ou romper essas bordas estruturais limitantes da conversa.

8 Em sua dissertacao "Quando o corpo acontece’, de 2016 (UDESC/SC)
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APRESENCA EACONVERSAVIRTUAL

[estar junto em exercicios do corpo-linguajeiol

A conversa presencial cria espacos e ocupa lugares - 0s corpos
em conversa presencial compartilham da mesma temperatura, fluxos
e sonoridades do ambiente. A conversa virtual € desterritorializada - os
Corpos em conversa online estao em espacos com temperaturas, fluxos
e sonoridades diferentes. Embora possa ser atribuido um endereco a um
arquivo digital, como habitante do ciberespaco, esse espaco é transitorio,
portanto, o hipertexto, audio e videos trocados nac possuem propriamente
um lugar. Em outras palavras, a conversa virtual € uma nao presenca ou uma
telepresenca, um nao estar junto corporal e ambiental. Embora para nos,
importe pensarno abandono da presenca em decorréncia da informatizacao
e das redes digitais, esse abandono sendo intensificado massivamente
durante a pandemia do covid 19 como ferramenta para permanecermaos
conectados uns aos outros, € preciso dizer que a virtualizacao das conversas
nao € um ato inédito da contemporaneidade. Se prestarmos atencao, as
conversas telefonicas do antigo telefone fixo, inventado em 1876, mesmo
com objetos situados, nao e possivel dizer com precisao onde elas ocorrem,
mesmo que exista um lugar, pois elas nao estao presentes, ndo pertencem
efetivamente a lugar algum. O telefone € um bom exemplo da projecao de
presenca ou de telepresenca e, enquanto dispositivo, transporta a voz de
quem fala, no entanto, separa a voz (corpo sonoro) do corpo tangivel e a
transmite a distancia. No caso das conversas escritas por sms, whatsapp®
e outros aplicativos de comunicacao de hipertexto, a comunicacao se da
efetivamente por réplicas e tréplicas interpostas e desprendidas do inicio
da conversa. Ja nas conversas online via video chamada, visualizamos,
na maioria das vezes, apenas a parte de cima do corpo da pessoa,
perdendo dezenas de informacdes corporais e gestuais de quem estamos
conversando, perdemos até mesmo a dimensao que esta pessoa ocupa no
espaco que ela esta. Conheci pessoas online durante a pandemia e no pos
pandemia, quando as conheci pessoalmente percebi que nao tinha ideia da
altura, de como se movimentavam no espaco ou de que articulacoes faziam
com o corpo enquanto conversavam. Outro ponto importante € a conversa
escrita, os hipertextos, além das demais caracteristicas da virtualizagao que
serao comentadas aqui, uma caracteristica propria € a performance de
quem interpreta [receptor] e ndo de quem fala/escreve [emissor], ou seja,
a vocalizacao ¢ feita por quem recebe e nao por quem emite. Por exemplo,
mesmo que voce receba um texto: ESTOU ESCREVENDO EM CAIXA ALTA,



MAS NAO ESTOU GRITANDO, dada uma série de signos da escrita digital,
quem recebe podera desobedecer as instrucoes da pessoa que escreveu
e performar o hipertexto em uma vocalizacao gritada. Quantas vezes
pessoalmente-presenca, precisamos explicar conversas escritas por meios
digitais porgue ela nao foi entendida como desejavamos [no tom e o ritmo]
OU que pensamos representar no hipertexto? Como o sentido do texto so e
atualizado na sua leitura, a conversa acaba por nao acontecer efetivamente
comooutro, etalvezoqueacontece € umaserie derelagoes consigo mesmo,
pois quem emite nao esta presente e todo texto tem sua autonomia, em
funcao disso, € atualizado pela reserva de repertorio e desegjos de quem Lé.
Cabe aqui conceitualizar o que é virtual. A arvore esta virtualmente presente
na semente, disse Pierre Levy, pois o virtual € o que existe em poténcia e
nao em ato. . O virtual ndo se opde ao real, mas ao atuals. As linguagens
sao incapazes de se entrecruzarem nas configuracoes intertextuais. A
esse processo de desprendimento do aqui e agora, o autor Pierre Levy
denomina de "virtualizacao”. Sendo assim, poderiamos considerar que uma
conversa virtual nao & propriamente uma nao-conversa, mas uma poténcia
de conversa. Existindo sé no virtual, ela nao chega a se concretizar como a
atual [presenca-atol. Obviamente a conversa virtual € um tipo de conversa,
como tantos outros, mas me interessa as conversas presenciais como lugar
de estar juntos, de coletividade, de ato politico-afetivo. O estar junto, por
outro lado, indica a conversa atual, o acontecimento experienciado aqui e
agora. A conversa virtual, embora real, esta em um lugar outro que nao aqui.
Por isso, a conversa virtual [poténcial e a conversa atual lefetiva presencal
podem coexistir continuamente, respondendo as suas proprias demandas,
pois nao excluem uma a outra. Vai depender dos objetivos das pessoas

optar por uma, outra ou ambas. Tentando pensar acerca dos
mecanismos de funcionamento de uma conversa e como isso influencia
nas relagcoes entre as pessoas, podemos tecer algumas reflexdes a partir
da virtualizacao. Se ela reinventou a cultura ndmade, nao estando em lugar
algum ou estando por toda parte, as comunidades virtuais conseguem se
reunir por interesses, escapando das

‘Ovirtualnao se opde ao real, mas sim ao atual. Contrariamente ao possivel, estatico
eja constituido, o virtual & como o complexo problematico, o no de tendéncias ou de
forcas que acompanha uma situacao, um acontecimento, um objeto ou uma entidade
qualquer, e que chama um processo de resolucao: a atualizacao” (LEVY, 1996, p. 16)

Quando uma pessoa, uma coletividade, um ato, uma informacao
se virtualizam, eles se tornam ‘nao-presentes’, se desterritorializam.
Uma especie de desengate os separa do espaco fisico ou geografico
ordinarios e da temporalidade do relogio e do calendario. (LEVY, 1996, p.

85



21) Consegue-se viver sem lugar estavel e configura-se as relacdes com
minimo de inércia. Recortada do espaco-tempo classico, a virtualizagao se da
através de simultaneidade e simulacros. Isso nao significa que seja imaginaria,
bem pelo contrario, sendo também real, ela produz efeitos e estrutura a
realidade social, atualizando as relacoes interpessoais da nossa cultura. A
era da internet possibilitou que as pessoas tivessem conversas mediadas
por dispositivos, nao necessitando o enfrentamento com o corpo-presenca-
pessoa. Um tipo de saida da presenca muito sedutora, que elimina parte
consideravel dos processos intrinsecos do estar junto, que é reconhecer outro
ser pelas diferencas. E como cada novo sistema de comunicacao, modifica os
sistemas de proximidades praticas, modifica tambéem essas novas formas de
se relacionar. Levy traz como exemplo a rede ferroviaria que ao “aproximar’
cidades conectadas pelos trilhos, afasta-se das cidades nao conectadas.
O mesmo acontece entre as pessoas. Quanto mais conectados as redes e
com a possibilidade de conversar com pessoas com a mesma opiniao, os
usuarios se distanciam de pessoas que pensam diferente deles. Negando
0 que e alheio. Os algoritmos das redes sociais elevaram a comunicagao a
sua velocidade maxima, ali onde o igual responde ao igual, onde ocorre uma
reacaoc em cadeia do igual. A negatividade da alteridade e do que ¢ alheio
ou a resisténcia do outro atrapalha e retarda a comunicagao rasa do igual,
disse Byung-Chul Han (p.11, 2017), onde enfatiza que a "positividade” da nossa
era € nociva as nossas relacoes, pois negada a negatividade, a estranheza,
o confronto, as diferencas, vamos construindo relacdes rasas e planas,
passiveis de calculo, governo e controle. Assim, o presente e a presencga
sao otimizados pela tela ltele presencal, eliminando o outro-estranho, para
acelerar o processo de uma sociedade uniformizada, o que Han chama de
Sociedade da Transparéncia.

O ponto que quero chegar aqui € que as transformacoes tecnologicas
influenciam e modificam radicalmente nossas praticas de convivéncia e
a negatividade da alteridade e do que e alheio ou a resisténcia do outro
atrapalha e retarda a comunicacao rasa do igual.

Atransparéncia estabiliza e acelera o sistema, eliminando o outro ou o estranho.
Essa coacao sistémica transforma a sociedade da transparéncia em sociedade
uniformizada (gleichgeschaltet). Nisso reside seu traco totalitario, em uma "nova
palavra para dizer uniformizacao: transparéncia. (HAN, 2017, p. 15)

Talvez a facilidade do positivismo de ver, ler e conversar com o igual
esteja reduzindo nossa capacidade de lidar com as dissidéncias, confrontos
e discordancias, substancias intrinsecas a conversa e as relacdées humanas.
Han cita Humboldt ao lembrar que "Na palavra, ninguém pensa justa e
precisamente aquilo que o outro pensal, e por menor que seja a diferenca, ela



oscila, como um circulo na agua, e atravessa toda a linguagem.” Negar as
diferencas € negar que nos tornamos humanos no linguajar, na linguagem
e a linguagem se manifesta no estar junto, na presenca, no reconhecimento
e legitimacao da vida da outra pessoa.

Por isso, acredito que as conversas virtuais e digitais, precisam ser
encaradas de forma critica e consciente para nao sermos imersos nelas e
esquecer nossa condigao primordial de humano que € estar junto. Peter
Burke se debruca sobre a arte da conversacao e suas variedades de
linguas, diz que “"as formas de comunicagao nao sao portadoras neutras
de informacao, mas trazem consigo suas proprias mensagens” (BURKE,
1995, p.17). Todas as atividades humanas sao condicionadas pelo fato de
que os seres humanos vivem juntos. No entanto, na nossa sociedade pos
moderna globalizada marcada por uma cultura que nega o compartilhar, a
cooperagao e a colaboracao, embora haja excecdes (grupos de resisténcia
- zonas autdbnomas temporarias), © que predomina € a valorizacao de uma
cultura patriarcal baseada em dominacao e submissao, desconfiangas,
competicao e controle. A nocao de competicao resulta na negacao do
outro, ou seja, ela & sempre antissocial. Assim, o estar junto nas conversas
nos induz a cooperacao e a pensar outros caminhos possiveis diferentes
das logicas neoliberalistas, individuais e consumistas.

A conversa-presencga-alteridade se apresenta como potente
alternativa para alargar as relacdes de aceitacdo de outras pessoas
como legitimas numa relacao de empatia e simpatia. Em sociedade da
transparéncia Han enfatiza que a conflanga so € possivel em uma situacao
que conjuga saber e nao saber. "Confianca significa edificar uma boa
relacao positiva com o outro, apesar de nao saber dele; possibilita acao,
apesar da falta de saber” (HAN, p. 111, 2011). Criar situacdes de conversa
que possibilitem espacos de confianca e consideragao € uma necessidade,
visto que em funcao do desaparecimento da confianca as

pessoas agarram-se ao controle. Atraves de ilusdes e simulacoes,
podemos fingir uma coragem que nao temos em situagoes de estar junto.

O estar junto gera um desconforto de enfrentamento e requer um
raciocinio e posicionamento mais rapido, assim, proponho esses espacos
de conversa como poténcia de confianca coletiva. A conversa virtual/
digital nos deixa em um ambiente comodo e confortavel para o confronto.
Falar cara a cara, face a face, € muito dificil, geralmente mal escutamos o
que a outra pessoa diz pela ansiedade da vez de falar. Cuspimos palavras
apressadas, pela necessidade de preencher o siléncio entre os corpos. De
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Mmaneira grosseira o tempo vai passando e vamos perdendo a oportunidade de
experienciar conversas presenciais. As conversas virtuais eliminam o processo
de prestar atencao na linguagem corporal de quem fala e escuta, elemento
importante em qualquer conversa, onde o contato visual € particularmente
significativo. Olhar alguem nos olhos, demonstra envolvimento e atencao no
conversar, faz a pessoa existir-presenca. Os sinais nao verbais, o movimento
da cabeca, o sorriso, 0 movimento do corpo sao formas extremamente
poderosas de comunicacao. Se por um lado as conversas virtuais podem
mobilizar encontros a partir de distancias fisicas, acredito que estar presente
de corpo e mente € um dos desafios contemporaneos. Pois penso que ha uma
semente/ virtual nas redes digitais que pode gerar encontros, mas € preciso
que acontecam 0s encontros corpo a corpo, conversas para alem da rede
digital.




CONVERSA FIADA E CONVERSA AFIADA

texto escrito em 2019, inserido nos anexos da dissertagao “A conversa como pratica artistica”

ARTE E VIDANAO ESTAO SIMPLESMENTE FUNDIDAS; A IDENTIDADE DE
CADAUMAE INCERTA?

Allan Kaprow

Conversar pode indicar posicionamento politico frente ao que
chamamos de pos-verdade ou a avalanche de fake news I[noticias falsasl.
Aquele que nao mencionamos segue Uutilizando todas as emendas
possiveis para calar guem ganhou escuta na ultima década. O crescimento
viral e o efeito exponencial das falsas informacoes, as fake news, atingiram
de forma avassaladora as relacdes pessoais. O neologismo pos-verdade
foi o termo mais utilizado e procurado, em 2018 no Brasil. Pos-verdade
descreve uma dada situacao que pode modelar a opiniao publica, pois
nesse caso, 0s apelos a emocdes e crencas pessoais tém mais valor que
os fatos. Falar inutilidades e gerar polémicas € o modus operandi de quem
se beneficia da pos-verdade. Injetando mentiras, falsidades e fraudes como
se fossem apenas uma outra versao dos fatos. Na dimensao hermenéutica
na fala de Nietzsche, ele admite que ‘nao ha fatos, apenas versoes',
porém a fake news nac € uma versao dos fatos, mas uma producao de
pseudo-fatos encomendados. Esta “arma de palavras e imagens” minou
a conflanga da populacac em meio a névoa de informacao criada para
dificultar a identificacao do que e fato e o que é produzido como tal. Neste
caso, a busca pela suposta verdade passa a segundo plano e em primeiro
plano prevalece a acao reativa de quem recebe uma fake news, que
sao difundidas geralmente por redes sociais e midias como whatsapp®,
atraves de um copia e cola [compartilhamento em massal vai passando
de um celular para outro, em funcao disso, nao se sabe quem disse. A fala
se desprende de quem falou e os fatos sao facilmente alterados, gerando
dificuldade de identificar quem disse o que foi dito. E uma conversa fiada
que ignora ou altera os fatos, uma conversa com mentiras ou desculpas.
Tambem conhecida como papo-furado. Usada como “nuvem de fumaca’
para disfarcar as reais intencoes de quem fala/escreve. Que neste caso,
muitas vezes, nao sao individuos e sim robos, conforme foi denunciado
pelo Jornal Folha de Sao Paulo em outubro de 2018 durante as elei¢cdes
presidenciais no Brasil, onde empresas compraram pacotes de disparos de

¢ Allan Kaprow, Manifesto, 1066
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mensagens em massa. Entao, como saber quem, o qué e por que diz?

Uma das possibilidades é estar junto de quem fala. Como exemplo,
0 movimento que ocorreu no Brasil duas semanas que antecederam o
segundo turno das eleicoes de 2018, onde uma intensa mobilizagcao fez
com que pessoas fossem as ruas para conversar com os transeuntes na
intencao de ponderar e desmistificar uma série de informacdes falsas que
foram disparadas dias antes das eleigoes. Pessoas famosas e andnimas
colocaram cadeiras em calcadas e pracas, com uma placa dizendo: Ainda
em duvida? Vamos conversar? Algumas ofereceram café, bolos e paes
para as pessoas que paravam para conversar. Leticia Colin publicou® uma
imagem sentada na praga com varias pessoas e escreveu: Conversando
sobre liberdade. Revelando bizarras fake news. Pela vida, pelo amor, pelas
minorias, que sao gigantes. Conversando a gente discorda, da risada, come
bolo, conta coisas que o outro ndo sabia. Aqui é a favor do amor.

Essa acao pode ser vista como conversa afiada, uma democracia
radical onde o corpo em espaco publico e sua vocalizacao, expressa seu
ponto de vista politico em conversa, numa situacao de alteridade coletiva.
Sao formas sociais contemporaneas em relagao ao que comunicamos,
como afetamos e somos afetados por micro agdes que influenciam
processos mais amplos que vao aléem do social. Nesse sentido, vejo as
agoes de conversas como o conceito de lifelike art de Allan Kaprow,
um trabalho non art ou em contexto non art, que € arte, mas que nao e
chamado ou identificado como arte. Trata-se de um ato moral, ético e
politico em que somos todos parte de um organismo vivo interconectados
e nossos melhores esforcos contemporaneos estao nas escolhas de maior
responsabilidade do/pelo nosso tempo.

9 In; ARTISTAS vao as ruas conversar com o povo e virar votos para Haddad. Revista Forum,
[S. LI, p. -, 26 out. 2018. Disponivel

em: https.//revistaforum.com.br/artistas-vao-as-ruas-conversar-com-o-povo-e-virar-votos-
para-haddad/. Acesso em: 26 out. 2018
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ESCRITAS, TRANSCRITAS E TRANSCRIADAS!'

Este texto € um coletor de acoes artisticas que dancam entre dialogos,
transcricoes de conversas, escutas fisgadas ou cansadas e conversas com
leituras. Todas as acoes-inscritas foram construidas na relacao com outras
pessoas e funcionam como um ziguezague [palavras, frases, e/ou séries de
linhas e brechas, flexuosas, que formam alternadamente angulos agudos
e obtusos, salientes e reentrantes| que avanca entre/com voz e escrita.
Procuro versar sobre os modos de fazer e pensar uma escrita compulsada?
a partir de falas fisgadas, conversas e leituras, a partir de experimentacoes e
exercicios que possibilitam uma tor¢ao ou desvio entre voz e escrita viva que
fiz diariamente nos ultimos 4 anos.

Entendo a interseccao da palavra falada e a palavra escrita como um
pulsar, no qual ha uma série de questoes, tais como: de que maneira manter
umavoz viva na escrita? Como transformar ou transbordar uma conversa em
texto? Como transcrever ou transcriar (CAMPOS, 2011) a fala cotidiana em
producao artistica? Como propor uma conversa pulsante, mexida, remexida e
enredada? No espaco voz viva / escuta cansada, o que podemos encontrar?

Em 2018, comecei a escrever ensaios com a regra de escrita compulsar.
Compulsar € escrever a partir da extracao de notas dos referenciais
bibliograficos, somados a frases/palavras ouvidas em acdes/conversas,
misturadas e enredadas a textos autorais e regurgitadas em outra escrita-
transcriada. Assim, faco copias, parafraseio autoras e por vezes, quando sinto
necessidade de nomear essa garganta-presenca, chamo-as de forma direta
para a conversa. Garganta-presenca nos textos oralizados que continuam a
pulsar. Gloria Anzaldua em sua carta para as mulheres escritoras do terceiro
mundo, intitulada "Falando em linguas’, publicada em 1980, anuncia a
visceralidade da escrita ao dizer que "Nao € no papel que voceé cria, mas no
seuinterior, nas visceras e nos tecidos vivos — chamo isto de escrita organica’
(ANZALDUA, 2000, p. 234). Ela aponta que aquilo que é evocado pelo texto
se metamorfoseia alquimicamente em outra coisa, e o valor da sua escrita

* Termo cunhado por Haroldo de Campos sobre a poética e semiodtica da operacao tradutora “A traducao
como transcriagao e o por em poesia da poesia’ (CAMPOS, 2011, p. 60) "A reconfiguracao da estrutura

do texto pela transcriacao redetermina-lhe a funcao como seu “horizonte de sentido” (0 “extratexto” do
original, via de regra situado numa dada conjuntura do passado, sofre a interferéncia do “extratexto” do
presente de traducao pelo qual ele € ‘lido"). Essa interferéncia na determinacao do "sentido do sentido” (a
‘funcao” que o texto traduzido € chamado a preencher num novo contexto) afeta por sua vez o processo
pelo qual, segundo Iser, “o texto se converte em objeto imaginario, na consciéncia de seu receptor”
(CAMPOS, 2011, p. 55 € 56)

2 Esse termo foi discutido no artigo: Voz Viva / Escuta Cansada: modos de fazer e pensar uma escrita
compulsada, 2021. Revista Palindromo - Florianopolis v.13, n.31 p. 120-134, set 2021
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medido pela maneira como ela se coloca no texto e pelo nivel de nudez que
€ capaz de revelar. O compulsar € essa escrita organica que acontece nas
entranhas da vida cotidiana sem uma forma ou formato definido ou definitivo.
Sao palavras que vao sendo ouvidas, lidas e digeridas sem um cronograma
previo, até o momento de serem regurgitadas.

As vezes, conversas antigas serdo expelidas no texto que escrevi hoje.
De vez em quando, no meio da escrita o carteiro chama para entregar uma
encomenda e traz uma palavra-chave que vai compor o texto, por vezes
sao noites de sofrimento tentando escrever duas linhas. O compulsar € algo
que nos atravessa e as vezes nos atropela. O compulsar € o estar vivo, € o
inacabado, € a pulsao davida. Em “Teoria dos Atos de fala’, John Austin anuncia
que todo dizer € um fazer (AUSTIN, 1962), apontando a palavra falada como
acao transformadora de acontecimentos. Ela muda a situacao atual do corpo
conversador. Ela € uma construcao em rede, que se expande e reforca o
corpo politico social. A conversa € um falar [com] e nao um falar [al. Falar [al
alguem significa nao ouvir, ou seja, a palavra falada [al esta mais proxima
ao discurso [hierarquicol e falar [com] a uma conversa [horizontall. A escrita
compulsada segue o mesmo sentido de falar [coml. A escrita compulsada
€ uma escrita [coml, sempre coletiva, sempre vozes plurais que entram em
sintonia e dissidéncias no percurso do ouvido aos dedos. As vezes quando
uma palavra entrano corpo ela precisa ser levada de um lado para o outro, até
serdigerida. A palavra, assim como o alimento, exige tempo do nosso corpo,
tanto a que entra pelo ouvido quanto a que sai pela boca.

Propor um falar [coml, escutar [com] e escrever [com] € uma pratica
comunitaria e coletiva. Pratica que existe na medida do seu transbordamento
e na capacidade de se transformar sempre em outra coisa. Se existe uma
caracteristica no metodo compulsar € na conversa que deve ser levado
em consideracao aoc Nosso campo de atuacgao, € a capacidade de produzir
sem capitalizar. Aimprovisacao, 0s novos significados atribuidos, o recorte e
colagem que substituem os contextos anteriores e criam jogos combinatorios
fazem a escrita compulsada ser uma escrita viva que € ativada e modificada
acada leitura, e as vozes que as compoem sao todas transportadas com ela,
nao como propriedade, mas como presenca da propria palavra.

O que a palavra fala sobre simesma?



Desde 2013, proponho trabalhos que continuem a disparar conversas,
falas e escutas, sejam eles instalacoes, site specific, fotos, curadorias ou audios.
Ativarumaacao e fundamental para a pulsao deles. Na pratica, o fundamento
participativo & exatamente passar de uma mao a outra, de uma boca a outra,
de um ouvido ao outro, se mantendo vivo. Vejamos, a série Disparadores de
conversacao de 2018-2023, sao paineis coletores de palavras/frases fisgadas
em conversas e leituras. Asérie € composta por duas edicoes de 25 Impressos
cada, em papel polen tamanho 21 x 21 cm. Uma tiragem ¢ fixada na parede
e outras tiragens sao distribuidas ao publico gratuitamente como convite a
performar conversas em outros espacos. Os Disparadores de conversacao sao
conversas possiveis, enunciados que podem ser ativados pelo publico nao
necessitando da presenca da artista. Em outras palavras, a conversa que antes
foi ativada por mim com o publico, agora e ativada pelo publico com outras
pessoas. Um exercicio de conversa infinita ativada pela escrita compulsada.

Os textos nao sao acompanhados por nenhum tipo de identificacao.
Nao ha titulo, nem ano ou nome da artista. O texto passa a ser da pessoa
que o detém e assim por diante, passando de mao em mao. Cada pessoa
tem autonomia para criar outras combinacoes, outros escritos ou imagens.
Alterar os contextos de falas, colocarem dialogo ou em confronto com outros
contextos € uma pratica milenar. Muito da minha pesquisa-conversa vem de
leituras e escutas de contos tradicionais contados em voz alta ou escritos
em diversas versoes. Sao textos falados ou escritos que foram agrupados
e reagrupados por diversos povos em diversas epocas. Desde que existiu
pela primeira vez um grupo de pessoas reunidas a volta do fogo, os contos
e as historias vem se multiplicando, se difundindo e se transformando pelos
espacos e tempos. Repetiam e continuavam repetindo pela via da memoaria,
pela oralidade, se mantendo vivas atraves da composicao de outras bocas e
Corpos. Assim, podemos pensar nesses arranjos cComo organicos, no sentido de
serem espontaneos ao mesmo tempo em que se auto-organizam. As historias
e as cantorias foram compulsadas durante toda a historia da humanidade,
mantendo-se vivas de umavoz a outra, e mais tarde, emalguns povos, de uma
escrita a outra. Muitos poemas e cancoes foram criados com uma voz viva e
escritacompulsada, que ndo se sabe ao certo quem disse ou se foi dito. E parte
fundamental da oralidade ou de textos oralizantes ser circulacao, ganhar outros
e novos significados e tensionamentos, sobre o que foi dito anteriormente, e
continuar pulsando em outros contextos. Entretanto, preciso pontuarque me
refiro a uma cultura-alma-coletiva3, propria da oralidade e que hoje ha uma
intensa discussao sobre autoria, propriedade privada, cultura-mercadoria,
pois muitos dos bens culturais produzidos no ambito da cultura-alma-coletiva

3 Termo discutido no livro A cultura € livre de Leonardo Foletto de 2021.
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passaram a circular num dado mercado e se tornaram propriedade de alguns.
Mas, esta € uma outra conversa.

Com efeito, transcrever uma conversa resulta em perder alguns dos
elementos que compdem uma conversa, pois a palavra escrita se detem
apenas no significado e nao ha como sobrepor as palavras quando falamos
juntos, ou descrevendo como estamos nos sentindo quando a conversa
acontece, quais nossas preocupacoes e intencoes. Se tentar inserir cada uma
das palavras vocalizadas durante a conversa, ha dezenas de repeticoes e
reformulacoes no falar, um redizer o que foi dito numa tentativa de melhorar
o que é falado, expressar-se um pouco melhor, tudo isso, pode tornar o texto
escritoilegivelou modificar seu sentido. O no desta questao esta em observar
as palavras, nao apenas na escolha de seu significado ou da sua sintaxe, mas
ao observar a nuances dos modos de falar. Essas nuancas carregam uma
serie de informacoes que Nao sao possiveis de serem mantidas manter na
transcricao como: inflexdes, timbre, pausas, siléncios, respiracao rapida ou
alongada, risos, etc.

Por mais que eu sempre tenha considerado que a conversa fosse um
jogo de fala-e-escuta, que quanto mais equilibrado fosse o bate e volta, o
que aprendi ao chamar conscientemente pessoas para conversar € que o
processo de conversar potencializa o lugar de escuta quanto mais conversas
fui propondo, menos tempo eu passava falando e mais tempo escutando, ‘a
conversa e escola’ disse a Laura Castro durante nossa conversa.

Quando uma conversa pega um ritmo, um embalo, uma gira, e se
afunda, aprofunda, geralmente naoc queremos compartilha-la, pois € quando
nos colocamos em risco, criamos intimidade, nos entregamos a conversa e
nos permitimos servulneravelcom o outro: ‘me bateu uma inseguranca de ter
nossa conversa toda exposta [..] citei nomes, falei de situacoes mais intimas’
ouvi sobre umas das gravacoes.

Olhei muitas vezes para as conversas observando suas ondas
sonoras, escutei mais ainda. Ouvi cada conversa muitas vezes, transcrevi, li
as transcricoes, ouvi de novo, comparei transcricao e audio. Reescrevi, separei
palavras, anotei, voltei ao audio.

Muito do que se fala so faz sentido dentro do contexto da conversa. Os
atravessamentos, os fluxos, as interrupgoes, os gestos, tudo isso se perde
quando se tenta transcrever ou mesmo nas gravacoes de audio quando nao
vemos quem esta conversando.



Aconversanos autoriza a passar de um assunto para outro, sem grandes
explicacoes. Uma historia divertida ou dramatica traz outra historia que se
parece em algum aspecto com aquela que se acabou de ouvir, 0s assuntos
vao se misturando e se compondo, sucedendo-se tendo vinculos em lugares
que as vezes nao sao tao explicitos quanto deveriam ser em um texto escrito.
Aconversa vive de ligacao de ideias, e tudo vai tendo uma interdependéncia,
nao apenas com o que esta sendo dito em voz alta, mas pelos movimentos
do corpo, expressoes faciais, sons de afirmacao ou desaprovacao, risadas ou
bocejos.

Frequentemente desejamos polir, ajustar, melhorar a palavra escrita,
voltamos no texto diversas vezes: escrever e reescrever. E quando a palavra
escrita é publicada, ela se torna publica e autoriza a opiniao - de quem nao
necessariamente participou da conversa. - Nas conversas porvezes divagamos
ou, até mesmo, podemos ser enfadonhos. Em uma conversa pode se dizer
palavras e coisas que nao se deve escrever, pois aquilo que se dizem particular
ou na empolgacao de uma conversa em meio a um grupo de pessoas, Nao
tém no geral maiores consequéncias, para além de quem esta envolvido no
momento. Amesma conversa publicada poderia gerar uma série de problemas
devariadas ordens, pois fora de seu contexto, seriaimpertinente. A capacidade
de se esvair das conversas pode ser considerada um exercicio de liberdade.
Assim como, a habilidade de se torcer as palavras, espreme-las ou alarga-las
ao relaciona-las com o que se escuta-dizendo.

Portanto, as palavras escritas, transcritas neste capitulo sao transcriadas:

cortadas, adaptadas, remexidas, sintetizadas por mim ou por um aplicativo
de transcricao.
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A DESATENGCAO NA ESCUTA COMO FORMA
DE SOBREVIVENCIA EM UM MUNDO ONDE
OS OUVIDOS NAO TEM PALPEBRAS

O nome deste ensaio deveria ser EU CONVERSANDO DESCUMPRO
TODASAS LEIS DE CONVERSACAO da tratadistica francesa dos séculos X VIl e
XVIII. Durante as pesquisas sobre conversas e conversacao encontrei um livro
chamado ‘A arte de conversar com escritos de Morellet’, o que me chamou
atencaono livro € que sao 168 paginas descrevendo como € uma boa conversa
€ 0 que € "saber conversar”.

Aconversacao se faz na experiéncia e porimpregnacao, suponho assim,
que a melhor forma de ser uma conversadeira € conversando, expondo-se a
pratica. No entanto, nao posso ignorar a longa historia da conversacao escrita
por linguistas e sociologos, especialmente os franceses que dedicaram
decadas para assinalar o que “seria uma boa conversa’, fornecendo modelos
Nos quais ‘provam’ seus preceitos atraves de exemplos. Os exemplos me
interessam, os modelos nao. Mas, neste texto, passearei por duas das regras
da conversacao trazidas pelo Abade André Morellet (1727-1819). Anumero um
dos erros que nao podemos cometer em uma conversa € a desatencao, ja a
dois menciona os "vicios de linguagem" que devem ser evitados. Morellet foi
frequentador dos saloes de Paris e tambem dos saraus da Senhora Geoffrin, da
Senhorade Holbach, da Senhora Necker, alem dele mesmo ter proposto varios
encontros de conversacao. Em 1812, ele publica o texto ‘De la conversation’,
onde traz uma série de questoes sobre a conversagao do doutor Swift. Aqui,
vou me ater aos vicios que “estragam’ uma conversacao, quer dizer, ao que 0s
linguistas chamam de vicios, mas que nos podemos chamar de MARCADORES
DE CONVERSACAO. Durante as conversas fui percebendo que cada pessoa
possui um marcador conversativo, que sao as repeticoes utilizadas no final
das frases ou no lugar do siléncio nas pausas entre um pensamento e outro.
comuns e chegam a serem repetidos mais de 30 vezes durante uma conversa
de cinco minutos. Cada pessoa possui um marcador conversativo que pode
incluir um ou mais tipos de sonoridades.

MARCADORES CONVERSATIVOS

#001: I> #002; D


https://open.spotify.com/episode/1dSBxEU55CrWixbt5H0A1U?si=4fc8bf3bce004a54

https://soundcloud.com/user-614710215/marcadores-conversativos-1
https://soundcloud.com/user-614710215/marcadores-conversativos-2
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Por que nao comecar pelo lugar da contradicao? Alias, suponho que
seriauma pessima conversadora se nao me permitisse me contradizer, porque
assim nao toleraria ser contradita, e cairiaem um orgulho vao afastando-me de
uma das caracteristicas mais profundas de uma conversa que € a capacidade
de transformar-se.

Ele garante (p.133) que seguindo esse plano podemos ser bons
conversadores e nos direcionar para a fonte de muito prazer e felicidade.
Assim como, para professores de etiqueta, uma boa conversa e aquela que
nao causa desconforto. No entanto, minhas acoes conversativas tém sido
constantemente regadas a conversas desconfortantes. Adesatencao de quem
escuta pode vir a ferir quem fala. Mas, tambéem pode jogar a conversa para
outros lugares. Como bem sabemos e alguns ate lamentam, a natureza nao
guarneceu nossas orelhas com uma especie de palpebra, que se abaixaria
e fecharia a passagem das palavras de quem fala e isso ficaria explicito ao
falante, assim como, quando alguem dorme em sala de aula ou no meio de
uma conversa e quem fala pensa que sua exposicao verbal esta tediosa. Mas,
nao podendo nos servir das palpebras ao ouvir, entao, ‘nossa presenca na
sociedade nos impoe a obrigacao de nela sermos ouvintes, bem como a de
estarmosatentos'(MORELLET, p.135, 2021). Poroutro lado, Tato Taborda, ao falar
dos corpos vibrateis, lembra-nos que uma pessoa no mundo contemporaneo
exposta atantasinformacoes visuais, sonoras, olfativas etc. podem ter diversos
motivos para nao estar atenta a escuta devido ao cansaco, a exaustao e ao
teédio. E como acusar alguem de ser um mau ouvinte mesmo que tenhamos
argumentos para isso? Taborda diz que mesmo que alguém pareca desatento
em uma conversa podem acontecer sutis sinalizacoes que podem instaurar
repentinamente uma atividade vibratilde alguma corda no interior do ouvinte
que €[, Idisparada pelo reconhecimento de que a informacao que se infiltrou
pelas frestas da semivigilia lhe diz respeito, € sO o interessa e desperta porque
ja lne era propria, pois so ressoa em um corpo frequéncia que ja o habita”
(TABORDA, 2021, p. 54). A mesmo tempo, a percepcac de um despertar de
quem escuta, afetaem tempo real e reforca a vontade de quem fala/vibra, e o
desatento pode se tornar o mais conversador do contexto. Adesatencao numa
conversa pode ser mais ou menos insultante, mas como se manter atento
em uma sociedade do cansaco, onde nos expomos constantemente a todo
tipo de fala, sons, ruidos, a ouvirmos muitas pessoas por dia, dependendo da
cidade em que se vive, misturadas a carros de som, anuncios, buzinas, som
de trem etc.
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Como teruma escuta atenta e saudavel, em um mundo que exige a
desatencao auditiva como sobrevivéncia?

Desde que comecei a investigar a escuta e conscientemente ativa-la
para perceber suas varias intencoes, comecei a ficar com a escuta cansada.
Era mental e corporal o cansaco da escuta. Em uma das minhas acdes de
escutachamada QUAIS MUROS VOCE DERRUBARIA? onde me sento em um
espaco publico de passagem com uma placa com esta pergunta e espero por
pessoas que tenham interesse e disponibilidade para compartilhar comigo
0S Muros que gostaria de derrubar. E certo que cada pessoa entende esses
muros de uma forma e meu procedimento erabem simples: esperara pessoa
se sentarao meu lado, convida-la para fechar os olhos e ficar em siléncio por
alguns minutos. Ao abrir os olhos, eu perguntava: Quais muros vocé derrubaria?
Muitas pessoas falavam de questoes sociais, politicas e de género, algumas
falavam sobre coisas intimas, todas entenderam o muro como um obstaculo
intransponivel criado para afastar coisas que podem ser boas. Naquele
momento, no final do dia, depois de quase cinco horas escutando 0s muros
que as pessoas queriam derrubar, eu sO pensei em criar © meu proprio muro
auditivo, que me protegesse de certas questoes emocionais ativadas por
aquelas conversas. Chegando em casa, adormeci no sofa e acordei com
minha orelha dormente, minha orelha se tornou a parte do corpo que mais
pesava (similara sensacao de um pe quebrado) e durante cinco horas percebi
intensamente aminha orelha. O corpo ficou consciente da presenca da orelha.
A partir dai, passei a pensar que exercitar a atencao demais ao escutar pode
afetar de maneira concreta o meu corpo, transformando-o. Além disso, nao
percebo problema algum em perder algumas ideias em uma conversa, pois
a memoria sempre deixa escapar coisas, por mais que tentemos lembrar
de uma conversa por inteiro, na integra, sempre falta algo. E por vezes, ao
parecer desatento, estamos mais envolvidos com a conversa do que os que
demonstram uma excessiva atencao e saem da conversa como se ela nunca
tivesse existido. O que fica evidente € que o que determina umaboa conversa
€ a capacidade dela nos afetar.

OQUECOMPOE UMACONVERSA? Gosto de pensarque o que compdem
uma conversa & sempre o que esta por vir em um encontro lentre pessoas,
pessoas e animais, pessoas e objetos, objetos e objetos, plantas e plantas,
animais e animais, e outras possibilidades], o que € possivel descobrir a partir
do menore menos atrativo assunto que se apresente? Quantainvencao pode
surgirdas pequenas coisas que dizemos ou ouvimos? O desvanecer compoe
uma conversa. Compoe uma conversa duvidar da propria linguagem. Escuta-se
pronunciando e ter o prazer de se contradizer. Compoe uma conversa apressar-



se lentamente? nas palavras ditas e alongara escuta. Compoe uma conversa a
cumplicidade e aimpertinéncia. Compoe uma conversa as replicas e as risadas.
Compde uma conversa o corpo, afala, avoz, aescuta, aslinguas, os idiomas,
as expressoes faciais, 0s olhares, 0s traquejos, os ritmos, as girias, os ruidos, 0s
silencios, as pausas, as repeticoes, as interrupgoes, as lembrancas, 0s suspiros,
arespiracao, asrisadas, aatencao, as dispersoes,, as vibracoes, as frequéencias,
os desejos, asfaltas, os conhecimentos, as vontades, os codigos, as intencoes,
0s gestos, astemperaturas, os contextos, osambientes, as posicoes, os fluxos,
os assuntos, conteudos e temas, as provocacoes, as perguntas, as respostas, o
que se perde, o que se transforma, o que se esquece, 0s brancos, os saberes,
os sentidos, o que e dito, o que e omisso, as entrelinhas, o que revela, o que
se esconde, 0s tempos, os lugares e, os contexto. Ruidos compdem uma
conversa, todos aqueles sons presentes em determinadas conversas que
acontecem do lado de fora da janela como construcoes, transito intenso,
aparelho com volume muito alto, o garfo arranhando o prato, o comprimido
sendo retirado do envelope. Uma dor de cabeca ou deixar a mente vagar
sobre outro assunto compoem uma conversa, ruidos semanticos tambem.
Continual..]

4 Termo cunhado por Helio Oiticica.
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SOPA DE PEDRA:
encontros artisticos contemporaneos

Sopa de pedra € um espaco de compartilhamento artistico errante
criado a partir de uma pedra-dispositivo para estar junto.

Atraves de chamada publica, artistas sao convidados a levarem
legumes e verduras até o endereco divulgado para prepararem um jantar
Jjuntos enquanto compartilham acoes artisticas etc., conversas etc.,, musicas
etc., poesias etc,, videos etc., audios etc, leituras etc. Com o objetivo de
conhecer as casas-atelies dos artistas residentes em Florianopolis-SC,
diminuir as distancias geograficas da cidade e ajustar nossos lagos afetivos
enquanto corpo-politico, proponho a quem pegar a pedra da sopa oferecer
0 proximo encontro artistico, literario, teatral, culinario em sua casa.

A sopa de pedra surgiu a partir da historia oral "Historia da Sopa
de Pedra’, e assim como tantas historias orais, nao se sabe ao certo sua
origem, pois muitos lugares pelo mundo tém suas versoes, o que se sabe
€ que ela foi se multiplicando, se difundindo, cada pessoa aumentando
ou diminuindo um ponto e se transformando pelos espacos e tempos que
passou. Tive acesso durante a pesquisa a mais de 20 versoes da historia da
sopa de pedra. Aqui deixo uma versao com meu ponto:



Histérias da sopa de pedra:

Era uma vez uma viagjante que andava de pais em pais, de terra
em terra. Um dia quando estava de passagem por uma pequena
comunidade, e ela reparou que a sua comida tinha acabado, e ja

estava a ficar com muita fome.

Foi andando de um lado para o outro a pensar numa forma de
arranjar comida.

Tinha muita vergonha de ir pedir, mas parecia que daquela vez nao
tinha outra hipotese.

Engquanto ia andando deu um pontape numa pequena pedra que
estava no chao, era uma pedra muito lisa € bonita, foi entao que
teve uma ideia de conseguir almogar sem sentir tanta vergonha.

Bateu a porta de uma das casas, que parecia ser de um grande
agricultor da regiao.

Quando o dono da casa abriu a porta a viajante disse-lhe:

- Bom dia senhor, eu sou vigjante e trago comigo uma pedra magica
capaz de fazer a melhor sopa do mundo, quer provar?

Ao dizeristo, retirou do bolso uma pedra muito lisa e redonda.
Era parecida com outras que o agricultor conhecia, mas como
gostava muito de sopa decidiu aceitar provar a tal melhor sopa do
mundo.

Aviajante pediu uma panela grande com agua e um pouco de sal,
colocaram a panela no fogo no meio da rua da comunidade € a
pedra la dentro. Quando a agua comecou a ferver a vigjante provou
e disse:

- Esta quase pronta, mas ficava ainda melhor se lhe pusermos umas
batatas.

- Oh mulher! Nao segja por isso, eu sou um grande agricultor desta
regiao, batatas e coisa que nao me falta.

- Obrigado, assim a sopa vai ficar muito melhor.
Engquanto, esperavam o preparo da sopa, a vizinhanga foi se
Jjuntando em torno da panela e do fogo com musicas, dancas e
curiosidade. Passado mais algum tempo a viajante voltou a provar.

- Esta quase, mas ficava ainda melhor se lhe pusermos umas
cenouras.



Uma das vizinhas foi buscar as melhores cenouras que tinha em
casa.

ApOs provar varias vezes, a viajante foi pedindo outros vegetais,
couve, cebola, feijao, entre outros.

As pessoas verificavam o que tinha em casa, e levavam para
engrossar a sopa magica.

Quando a sopa ja estava rica em vegetais, a viajante disse:
- Caros amigos, a sopa esta a ficaruma delicia.

O agricultor mal podia esperar para provar a sopa, que era uma
coisa que ele adorava e a vizinhanca esperava por um pouco de
magica.

Aviajante apos provar mais uma vez pediu:

- Oh amigo esta sopa ficava ainda melhor se lhe pusermos um
pouco de carne de porco, tem ai alguma coisa? Chourico, por

exemplo.

- Obvio, mulher! Jd lhe disse que sou agricultor, coisas dessas néo
faltam ca em casa.

Mais uma vez foram colocando algumas carnes na sopa.
Provou mais uma vez e disse com um grande sorriso:
- Esta pronta!l!
- Ja ndo era sem tempo, vamos la provar essa sopa.

A viajante serviu primeiro o agricultor e depois dividiu com toda a
comunidade.

Depois de provar, o agricultor exclamou:
- Tinha razao, € mesmo a melhor sopa que ja comi ate hoje, essa
sua pedra e realmente magica. Quer vender a pedra?

- Nao esta a venda, e muito valiosa para mim, foi-me oferecida por
um mago de um pais distante.

- Muito bem, obrigado por me ter deixado provar esta sopa!



- Obrigado eu.

Aviagjante despediu-se do agricultor e da comunidade e continuou a sua
viagem por outras terras, utilizou varias vezes a sua pedra magica e assim
conseguiu comer sem ter vergonha de pedir e foi desta forma que a receita da
sopa de pedra foi passando de terra em terra e hoje ainda a podemos provar
em varios locais, com diferentes receitas.

A primeira sopa de pedra foi na minha casa na rua Manoel Severino
de Oliveira, convidei amigos para levarem algum tipo de arte, para
compartilharem legumes e verduras € para preparamos uma sopa.
Divulgamos nas nossas redes e com a vizinhanga era um evento aberto a
quem quisesse chegar. Com um formato parecido ao de um sarau culinario,
reunimo-nos em torno da mesa para descascar e cortar os legumes que iam
para a panela. Enquanto isso, outras pessoas faziam leituras, performances,
davam plays em audios ou videos, cantavam ou distribuiam publicacoes. A
noite estava otima, e as conversas sobre arte e alimentacao rolando como
eu tinha planejado, até que comegou a chegar mais e mais pessoas, com a
proposta de quem pegar a pedra que esta cozinhando dentro da sopa € o
proximo a oferecer a ‘Sopa de Pedra: encontros artisticos contemporaneos”
percebemos que muitas das pessoas que estavam ali talvez nao quisessem
seguir esse fluxo expondo sua casa ou precisando organizar um encontro, mas
seguimos a noite e o prato em que a pedra caiu foi do amigo artista Silfarlem.
Na casa do Sile da Carol, aconteceu a segunda edicao, com a sua vizinhanca
e amizades somadas a grande parte de pessoas da primeira edicao. Na casa
do Sil, rolou musica, poesia, fogueira, instalacoes artisticas etc. E o prato que
caiu a pedra foi da Leticia. A Leticia nao queria receber as pessoas em sua casa
e pediu o espaco do coletivo NA CASA para fazer a sopa de pedra, no dia da
terceira edicao, ela resolveu fazer junto a comemoracao do seu aniversario, o
encontro virou uma grande festa, com pessoas de muitos bairros diferentes,
com artistas do teatro, da musica, da danca. Nao era possivel entender nada,
muita coisa acontecendo ao mesmo tempo, € a sopa de pedra acabou
descoletivizada mesmo tendo tanta gente no ambiente, a sopa foi preparada
apenas pela Anna, quase como o que acontece na casa das pessoas
cotidianamente, uma mulher sozinha preparando o alimento para todos 0s
outros que estao se divertindo. Fiquei extremamente frustrada com o encontro
e percebi que talvez ja tivesse perdido o controle da proposicao. Ja que assim
como outros trabalhos ela € um disparador e depois quem pega a pedra €



que vai organizar seu encontro, mas de alguma forma, na minha cabeca
quem participou desse encontro, fazia um pacto com o que estava sendo
proposto: conhecer os trabalhos artisticos dos artistas de Florianopolis

€ preparar uma sopa de maneira coletiva, simples, porem nao muito. A
pedra nesse encontro caiu no prato da Cynthia, que um mes depois Nos
recebeu em sua quitinete para a quarta edicao. Chovia muito nesse dia e o
encontro que estava marcado para as 19 horas comecou as 22 horas, nesta
noite teve partilha de portfolios, poesia, discussdes sobre cena artistica em
Florianopolis, cantorias, compartilhamento de audios entre muitas outras
acgoes. Por ser uma casa pequeninha e sem muitas mobilias, as pessoas

se sentaram no chao, na cama, em cada cantinho. Em algum momento,
comecou a chegar pessoas convidadas por outras pessoas que convidaram
outras pessoas, neste processo quem pegou a pedra da sopa, foi o Felipe
(@amigo de algum amigo que o convidou para festa). Uma semana depois,
eu liguei para o Felipe para combinar a quinta edicao da sopa de pedra,
mas a senhora que atendeu ao telefone informou que ele estava preso

em Portugal por porte de drogas e nao seria possivel ele fazer o encontro.
Sem saber o que fazer sem a pedra que acompanhou as edicoes desde

o inicio fiquei sem saber se esperava o Felipe sair da cadeia para fazer o
encontro [e assim me manter “fiel” a proposicao iniciall ou aceitar que os
encontros tinham acabado com essa ligacao. Mas, ao contar a historia a
outras pessoas, combinamos que se eu encontrasse novamente uma
pedra redondinha e com cara de batata, voltariamos a fazer os encontros. E
quatro meses depois, aconteceu a quinta edicao na casa do Marcos, com
cozinha coletiva, videoarte, cantorias, leituras etc. Quem pegou a pedra

foi o Thiago, mas chegou a pandemia do covid-19 e nao foi possivel mais
reunir as pessoas em casa. O fato mais relevante dessa acao € que a partir
dos encontros e conversas criamos cinco receitas diferentes para sopa de
pedra.



EXPOSICAO CONVERS[A]TIVA 2019

A CONVERSIAITIVA foi uma proposicao-exposicao-curadoria, que
integrou a 142 Bienal de Curitiba - Fronteiras colaborativas - realizada no
NACASA Coletivo em 2019 e foi construida baseada no tempo e nos processos
efémeros como a conversa e suas caracteristicas (siléncio, escuta, fala e
espaco). O publico foi convidado a deslocar-se, a pronunciar-se, a relacionar-
Se com 0 espago para a configuracao e reconfiguracao de signos afetivos.
Uma conversa e feita de muitas outras conversas. O encontro reuniu uma serie
de dispositivos e agdes conversativas, trabalhos e praticas artisticas que se
materializam na palavra falada e vivenciada.

Artistas em conversacao Foi organizado um espago com colchao e
almofadas que foi ativado nos cinco encontros com artistas que trabalham
com questoes relacionais/contextuais.

Em Conversa que da pano para manga: descarocando algodao
conhecemos um pouco mais da historia do descarocamento do algodao
com a artista Bruna Maria Maresch, que fez da colheita manual do algodao
e a separagao da semente e fibra, outro tempo para estar junto e conversar.
O manuseio do algodao em muitos lugares do Brasil, tornou-se um espaco
de convivencia para mulheres, lugar de exposicao de si, de acolhimento e
autogestao [como apresentado no documentario Conversa flada que mostra
as mulheres tecelas do Sertao de Minas Geraisl. Na conversa com a Bruna,
o descarocar do algodao é entendido como trabalho potente na uniao das
mulheres e atraves das narrativas fazem irromper os processos de cores e cura.
Por outro lado, sabe - se que quando os primeiros europeus desembarcaram
no Brasil, os povos originarios ja cultivavam o algodao e o transformavam
em fios e tecidos. A exploracao comercial so aparece em 1750 no Nordeste,
comandada pelos portugueses. Entre os seculos X VIl e XIX, o Brasilchegou a
serum dos maiores produtores e exportadores mundiais de algodao matéria-
prima para industria téxtilinglesa no periodo da Revolucao Industrial. Ainda hoje
no Brasil, as fazendas de algodao representam cerca de 3,7% dos casos de mao
de obra escrava e com o aumento da vinda de imigrantes bolivianos ao Brasil,
€ comum encontrar mao de obra escrava em oficinas de costura em Sao Paulo.
Oalgodao € a segunda cultura mais bombardeada por agrotoxicos. Durante a
conversa, Bruna contou que leva tufos de algodao com ela quando anda de
Onibus e costuma descaroca-los durante a viagem para puxar papo com as
pessoas que vao ao seu lado. Uma maneira de continuar a fiar conversas porai.



Na conversa MARIANA E BRUMADINHO: Por quem a sirene toca?
A artista Cyntia Werner falou de sua viagem para Minas Gerais nos dias
subsequentes ao rompimento da barragem do Corrego do Fejjao. O papo foi
em torno do crime ambiental e a dizimacao dos rios, lagos, terras cultivaveis,
comunidades e culturas daquele locale como o governo, aVale e acomunidade
estao lidando com isso. O jornal A Sirene feito pela propria comunidade foi
criado para relembrar e romper o siléncio que antecedeu o crime de Fundao e
mostra a diferenca e aindiferenca com que o Estado e aempresa vem tratando
as mortes, as dores, as tragedias, as perdas, os dramas que aconteceram
e continuam acontecendo ao longo da bacia do Rio Doce. Contrapondo-
se a essa voz a fundacao Renova (Vale e Samarco) criou o periodico Voz da
Comunidade de modo a representar e homogeneizar o pensamento das
comunidades locais, amenizando o ocorrido e injetando expectativas sobre
o futuro local, tendo a Vale como grande parceira da comunidade, criando
assim um ruido comunicacional. Conversamos tambem sobre nao ser “lama’
e sim ‘residuos de mineracao’, além da cidade sitiada, sobre publico-privado
e aresponsabilidade de instituicoes artisticas proximas ao local. Compreender
que esse crime tem impacto sobre todos nos e que esse tipo de negocio (que
mata) € inadmissivel € urgente e fundamental para darmos o proximo passo.

Na conversa Mover Diluvios a artista Debora Tacana falou sobre rios
voadores e cantou. Compartilho um fragmento de uma das nossas conversas
por e-mail que antecedeu a conversa no espago expositivo:

Priscila, em muitas civilizacées o diltvio € um fenémeno de refundacdo
primordial. Essa € uma conversa fiada porque o povo Tacana é téxtil, e, assim
como os Guarani, hebreus, persas, babilonicos entre tantos outros, tambéem
tem em seu mito a passagem das grandes aguas. NGo € so porque sou
piscianalagua) que defendo o poder devastador, refundador e mobilizador
das minhas lagrimas, do meu sangue, da minha saliva nessa conversa. Acredito
e insisto que minhas dguas de dentro sGo poténcias para muitas dissidéncias.
Nossos corpos sao territorios oriundos de distintos conflitos antigos e que se
continuam contemporaneos, podendo ser aliviados, potencializados, ativados
e animados a partir de outras cosmovisées, cosmogonias e principalmente
outras praticas que permitam relacées e ocupacoes e deslocamentos mais
sensiveis. Como essa nossa conversAtiva. Como fui ativada pela maravilhosa
Cyntia Werner, e ainda sigo ativada pela sua coragem. Eu penso muito no
silenciamento das dores e dos prazeres que guardam as aguas, como se
guardassemos em cuias,sabe? Nossas urgéncias invisibilizadas, paisagens
internas apagadas... Nas investigacoes poéticas cotidianas questiono o que é



um corpo-territorio que escuta seu choro, percebe seu gozo, sangue e SUo...
Dia desses me peguei pensando se a minha bochecha absorve a lagrima ou
ela evapora, vou perguntar para Maria Flor se ela ja percebeul...rs

O povo Xucuru, la do sertao e os Guarani aqui em Santa Catarina usa
em seus adornos a semente ‘lagrimas de nossa Senhora”como protecdo e
mobilizagao para outro modelo de sociedade atraves da relagcao sagrada
com a nossa terra mae. No movimento de luta pela demarcacdo, tambem
movem diluvios com suas lagrimas: aguas de dentro e de fora!

Alias, te contei que na minha terra existem rios voadores?

Minhas ancestrais deslocaram-se pelos rios da Amazonia abrindo
caminhos e entendendo de forma cruel o significado das fronteiras, aprendi
com elas que eu nunca deixasse de entrar em qualquer que fosse o lugar,

hoje eu me desloco de modo a investigar se as tantas fronteiras
contemporaneas se diluem em aguas... Claro, aqui eu penso em ceramica,
mas eu sigo a movimentar minhas aguas diluvianas..

O diluvio, Pri, e um movimento de refundac¢ao primordial!

Beijas!

Entre conversas, instalagoes, dispositivos e leituras adentramos a
“CAIXA TEXTO", desenvolvida em dialogo com trabalhadores da Industria
Ceramica de Imbituba (Icisa) pelo artista e professor Ailton Pereira.

Em “Roda de Vadiagem: Leitura de Fragmentos - Preludios paraum
nao discurso” o artista Rogerio Marques propos textos desvios, delirios, delitos,
regados a musica e sonoridades de liberdade e tensao. Um incomodo, uma
situacao indefinida, uma pausa na logica, o que importa €. O resto nao esta
em lugar algum. O fator-paradoxal necessario foi a desordem.

“CONVERSADEIRAS" - Instalacao com duas cadeiras de praia e texto
enunciativo. (objetos cotidianos como dispositivos de conversacao)

“Toque a campainha para conversar” - Painel adesivado exposto no
espaco externo da exposicao como convite a vizinhanca adentrar o espaco
e conversar.

“Conversaanodina - choro coletivo” - Performance oral coletivacom
cebola. As pessoas foram convidadas a contarem desabafos de historias que
normalmente nao contariam. Anodina € aquilo que diminui ou acaba com a



dor, neste caso, a conversa € encarada como um comprimido/remedio que
pode agir no sistema nervoso de quem conversa.

“Conversa Silenciosal” - O germinardas palavras. Palavrasimpressas
em papelarroz e distribuidas em siléncio ao publico.

“Conversa Silenciosa Il” - Instalacao sonora com a leitura de uma
lista com os nomes das pessoas assassinadas pela ditadura militar brasileira,
incluindo as criancas. Durante a performance-oral, a artista Luiza Helena e o
artista Marcello Carpes contavam ao publico da exposicac a historia de cada
uma dessas pessoas. Toda conversa aconteceu em ateé 70 dB, que eramarcada
pelo decibelimetro que compunha ainstalagac. Quando o volume da conversa
aumentava, era solicitado aos participantes voltarem a conversa sussurrada.

“CONVERSAS iINTIMAS” - instalacao com tela preta e almofadas onde
duas pessoas podem ter conversas de maneira particular enquanto observam
outras transitarem pelo espaco.



TROCA DE E-MAILS COM ELANA MANN

16 de janeiro de 2023 - 01:37

Prezada Priscila,

Obrigado por entrar em contato comigo!

Estou respondendo em inglés, mas falo/entendo um pouco de
portugués. Nunca estive em Floriandpolis, mas recebi uma bolsa
paraviajarao Brasilem 2003 e voltei para fazer um projeto em 2007.
Fiquei horrorizada e aflita com os acontecimentos ocorridos em
Brasilia no dia 8 dejaneiro. O neofascismo que esta em ascens@o
em todo o mundo e assustador.

Quanto ao seu pedido, eu ficaria encantada em ser entrevistada
sobre “Conversation Pieces’ Esta foi uma peca importante para
mim e sobre a qual ndo pensava ha anos. Seria maravilhoso
revisitar esta obra de arte. Fiz em colaboracdo com meu amigo
Adam Overton. Ele agora e um sindicalista e ndo acredito que ele
estaria disponivel para falar sobre esse projeto, mas vou perguntar
a ele. Vou procurar no meu arquivo para ver se tenho uma copia
impressa do livreto que fizemos para o projeto. Se ndo, talvez Adam
ou eu tenhamos um .pdf que possamos encontrar.

Obrigado, novamente, por seu e-mail e seu interesse!. Deixe-me
saber como vocé deseja conduzir a entrevista e faremos planos.

Calorosamente,
elana



18 de janeiro de 2023 - 19:27

Ola Elana,
Estou muito feliz com teu retorno!

Infelizmente o Brasil tem visto uma investida golpista neofascista
crescente.

Tivemos uma vitoria com a eleicao do Lula, mas ha muito o que fazer
para ndo deixar os bolsonaristas transformarem o pais em uma guerra
civil.. Sequimos na luta e com trabalho de base.

Seria otimo receber os arquivos "

Estava pensando em fazer uma conversa ao vivo por videoconferéncia
em portugués se possivel porque é para vincular o audio ao meu projeto
de doutorado e compartilhar como podcast CONVERSAS SOBRE
CONVERSAS. Pedi a um amigo tradutor que possa nos acompanhat,
assim se em algum momento ndo nos entendermos pelo idioma, ele

pode nos ajudar.

Vocé acha possivel? Se sim, quais datas e horarios seriam bons para
vocé? Pensei na semana entre o dia 31./01 e 03/02. O que acha?

Seguimos a conversa!
Abracos,
Pri



24 de janeiro de 2023 - 13:48

Querida Pri,

31/01 entre 9h30 e 13h30 € otimo para mim.

Eu o reservei para voce.

Obrigado por providenciar o tradutor!

Nao estive no meu estudio nas ultimas semanas, pois estava me mudando
e fiquei doente. Mas pretendo estar la em algum momento desta semana,
entdo procuro o livreto e outros materiais do projeto “Conversation Pieces”.
Também entrarei em contato com meu colaborador, Adam Overton, para
ver se ele estara disponivel na terca-feira. Acho que ndo, mas vou tentar.
Ansioso para falar com vocé na proxima semana.

Calorosamente,

elana

25 de janeiro de 2023 - 18:37

Querida Pri,

Encontrei o livreto que Adam Overton e eu fizemos para o projeto
Conversation Pieces.

Aqui esta - veja anexo .pdy.

Todo o projeto consistia em:

- um livreto com instrucées de performance;

- uma instalacdo de galeria com colagens e esculturas/acessorios
interativos para duas (ou mais) pessoas;

- uma semana de eventos/workshops participativos, todos explorando
a conversa humana de algum um angulo diferente do cotidiano;

Minhas lembrancas dos eventos/workshops sdo muito nebulosas, pois
isso foiha 17 anos, mas tenho algumas lembrancas. Eu tambem posso”
ter alguma documentacdo em video, mas teria que vasculhar meus
arquivos.

Ha mais alguma coisa que seria util para vocé ter ao se preparar para a
entrevista? Se assim for, posso fazer mais algumas escavacoes.

Abracos,
elana



25 de janeiro de 2023 - 19:23
Ola Elana,

Muito obrigada pelo material!

Seria incrivelver alguns videos e materiais da exposicao, mas se for te dar muito
trabalho podemos conversar a partir das tuas lembrancas (que € muito caro
para mim o que fica em nosso corpo dessas conversas e propostas)

Seguimos em conversa!
Abracos!
Pri

27 de janeiro de 2023 - 02:36

Prezada Priscila,
Otimo, vou dar uma olhada para ver o que mais posso encontrar em termos
de documentagdo da performance.

Eu queria falar sobre o outro grande projeto em que estava trabalhando
durante o tempo em que criei o show “Conversation Pieces’ Sinto que e
uma parte importante do meu pensamento sobre arte e conversa, a arte da
conversa e o poder politico do dialogo intercultural. Viajei para o Brasil em
2003 com uma bolsa e no ano sequinte iniciei um intercambio internacional
de arte entre os EUA e o Brasil chamado “TROCA: US/Brasil’ O projeto de
duas partes comegcou com uma residéncia e mostra de artistas brasileiros no
Pacific Northwest College of Art em Portland, OR em 2005 (incluindo Ernesto
Neto, Laura Lima, Marcio Botner, Marssares e Thiago Rocha Pitta) e culminou
com uma residéncia e mostra na galeria A Gentil Carioca, Rio de Janeiro, BR
em 200y de artistas americanos ( Bruce Conkle, David Eckard, Emily Ginsburg,
MK Guth, Don Olsen e Tamsie Ringler).

Acho importante para a nossa conversa porque mesmo sendo a “‘curadora”
estava pensando nesse projeto como uma obra de arte que englobava a
conversa entre Brasil e Estados Unidos. Eu estava lendo muito sobre soft power,
diplomacia e relacdes internacionais. Eu pessoalmente queria influenciar a
relacdo entre os EUA e o Brasil que realmente se degradou./declinou depois
que Lula foi eleito.

De qualquer forma, eu adoraria falar sobre este projeto, bem como sobre o
show “Conversation Pieces” Tambéem acho que serd interessante para o publico
brasileiro. O que vocé acha?

Aqui estdo mais algumas informagodes sobre o projeto:
https./elanamann.com./project/troca-brasilus

Calorosamente,
elana
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https://elanamann.com/project/troca-brasilus

30 de janeiro de 2023 - 00:08

Querida Pri,

Vocé pode me enviar as perguntas com antecedéncia para que eu possa
me preparar?

Nao gosto de fazer esse tipo de entrevista na hora e acho que sera
melhor se eu tiver a chance de me preparar.

Melhor,

elana

30 de janeiro de 2023 - 09:49
Bom dia, Elana!

Desculpa a demora, eu ando com uma agenda bem complexa.
Sera otimo falar desse trabalho!

Estou enviando o link com as perguntas, mas gostaria de dizer que a
ideia € ser uma conversa e hdo uma entrevista estruturada.

Penso que muito de uma conversa vem das questoes que ela aciona
na hora que acontece.

Entdo, estou enviando algumas perguntas mais como uma pauta da
nossa conversa do que perguntas fixas de uma entrevista.

Algumas perguntas sdo parte de um jogo de conversacao. Podem ser
respondidas de maneira conceitual, filosofica ou poética / literaria ou
nem serem respondidas.

E espero que outras perguntas surjam no nosso encontro.

Agradeco muito a sua atencéo e disponibilidade!

Estou super empolgada para escutd-la!
Atée amanha!

[Escutar a conversa com Elanna Mannl] I>


https://soundcloud.com/conversas-sobre-conversas/elanamann

CONVERSAS SOBRE CONVERSAS

com Helene Sacco, Mayra Redin e Raquel Stolf

Publicada pela Escola Abreviada de Jorge Bucksdricker
conversa realizada no dia 19 de abril de 2021 as 19 horas.
Transcrigdo de um fragmento realizada pelo software livre webcaption

[> [Escutar a conversa na integral


https://soundcloud.com/conversas-sobre-conversas/elanamann

por onde uma conversa comeca née Pri
recomeca

em que parte né

conversa nao tem comec¢o e nem fim né

escola abreviada apresenta conversas sobre conversa

conversa conversas conversa conversas sobre conversas

uma voz significa isto existe uma pessoa viva garganta térax sentimentos que pressiona
no ar essa voz diferente de todas as outras vozes italo calvino

ola bem-vindes ao conversas sobre conversas podcast produzido pela escola abreviada
projeto coordenado pelo jorge bucksdricker e hoje eu priscila Costa convidei artistas para
conversar com a gente sobre seus processos de criagao relacionados a oralidade avoz e a
escuta esta conosco a artista mayra redin para falar sobre a escuta da escuta artista helene
sacco que fara uma fala sobre a escuta da casa e a artista raquel stolf que vai falar sobre a
conversa de ar e a escuta sob bem-vinda helene mayra raquel ja faz um tempo que eu quero
reunir vocés trés e € um grande prazer recebe-las aqui hoje antes da gente comecar gostaria
de convidar vocés ouvintes para abrir os ouvidos e prestar atengcao na nossa conversa que foi
gravada em varios ambientes diferentes portanto com sonoridades e ruidos diversos a gravacao
desse episodio foi remota e ao fazer essa edicao eu fiquei pensando se seria eu uma editorade
conversas uma editora de vozes tendo que lidar com as pogas sonoras criadas pelas falhas de
conexoes das conversas online siléncios como pogas pausas como diria raquel stolf e falhas
como borrachas no arcomo diria paulo bruscky ou ainda como diria cildo meireles a oralidade €
o suporte ideal para o trabalho de arte ela nao sé prescinde da posse do objeto como € de facil
transmissao e expansao social entao quero convidar vocés para ouvirem essa conversa essas
falas que foram mexidas remexida torcida enredada e agora ta sendo publicada no final de
cada fala as convidadas farao uma proposicao de exercicios e vocé ouvinte podera responder
a essas provocacoes propostas em formato de audio para ir compondo esse programa como
uma conversa infinita e entre as falas eu farei algumas intervencoes com leituras de textos
meus e de outras pessoas e para comecar quero dar as boas-vindas ao jorge bucksdricker e
agradecer pelo convite paraintegrar a programacao da escola abreviada Jorge muito obrigada
conta para gente o que € a escola abreviada

bom gente boa noite bom dia boa tarde queria agradecer a pri a helene a raquel a
mayra por ta presente hoje aqui eu vou falar muito rapidamente a escola surgiu de um projeto
Jjaque tem que ¢ bastante longevo que € um projeto de um arquivo e que na falta de um nome
melhor eu dei o nome de arquivo abreviado porque era um arquivo de fato pequeno né tinha
muito a ver com as pesquisas que eu fazia na época e que reune muitos trabalhos a partir da
década de 60 até trabalhos mais recentes e enfim eu alongo ha bastante tempo tinha a ideia
de fazer esse arquivo uma escola né temporaria e essa ideia surgiu eu escrevi esse projeto
mas a pandemia acabou fazendo com que ele se tornasse uma outra coisa né e para que a
escola nao ficasse parada a gente se adaptou projeto ao contexto digital e ta tocando ele com
esse formato diferente € bacana porque embora a gente perca muita coisa com a distancia &
bonito dizer que cada proposta se adaptou de uma maneira esse contexto e ta explorando de
uma forma diferente né as possibilidades desses meios entao € isso € um conjunto de cinco
oficinas algumas sao aulas video aulas outras sao oficina assincronas e essa proposta da pri
diferente dialoga mais com a questao da voz e da e da oralidade e € isso enfim agradecer de
novo a presenca de vocés e vamos la boa conversa a todas

obrigadajorge quando jorge me chamou a gente ainda tava em tempos nao pandémicos
eapropostaja erarealizaracoes de conversacao de vocalizagao e propostas de estar juntos em
conversas como nao foi possivelrealizar em funcao da pandemia eu chamei artistas que trazem
essas questoes em suas producoes artisticas e tedricas para conversar com a gente sobre os
modos de fazer e pensar a voz e a escuta articuladas a educacao e a politica especialmente
em tempos pandémicos onde a voz se faz ouvir mas se tornou abstrata como podemos tocar
outras pessoas com a nossa voz no espago entre vos viva escuta cansada o que podemos
encontrar como propor conversas fiadas afiadas e infinitas como experienciar uma conversa
que escapa como a palavraocupa o espaco fisico e virtuala voz viva sendo uma forga forma ou
uma forma forca pode ser um lugar de resisténcia e afeto como se forma uma conversa de ar



e uma escuta sob como escutar a escuta e para comecar respondendo essa ultima pergunta
como escutara escuta chamo a mayra redin para conversar com a gente a mayraredin atuana
interseccao entre a arte a escrita e a clinica psicanalitica € doutora em artes atua também na
clinica e como professora participa de exposicoes e residéncias artisticas desde 2004 publicou
o livro poema de comeco de construcao de 2018 e historias de observatorio de 2013 e também
ensaios integra o grupo oficina artesania dos dias que trabalha a partir de coleta de sonhos e
colagens coletivas bem-vinda mayra a palavra esta com vocé

boa noite primeiro eu queria agradecer o convite e dizer que muito me agrada estar
em uma conversa em formato de podcast onde podemos nos ouvir e nos imaginar falando ao
invés de nos vermos falando eu agradeco a priscila e o seu investimento nessas formas mais
abertas de arte e também agradeco a escola abreviada que estou tendo prazer de comecgara
conhecertambém estou muito feliz de estar aqui podendo escutar raquel e a helene eu tenho
sentido que a voz as vozes nesse momento tem feito a vez do gesto espontaneo que o ao vivo
nos trazia com tanta naturalidade quem trabalha com criancas ou as tém em casa sabe que
elas falam com o corpo todo com toda a sua sonoridades que vao além da fala e nos mostram
isso quando compartilhamos um espaco fisico com elas com distanciamento passamos a nos
ver e nos falar atraves das videos chamadas as aulas remotas organizaram novos modos de
acomodacao dos corpos das criangas e dos adultos a escuta dos professores vem sendo
experimentada também de outros jeitos enquanto ao vivo observar vamos que por exemplo
em uma aula diversas criancas falavam ao mesmo tempo e um professorem certa medida era
capaz de captar um pouco do que cada um estava a dizer agora esse ruido produzido em uma
aula online em que todos os microfones estao abertos torna impossivel ao professor ouvir ou
perceber a todos nao quer dizer que antes todos eram escutados de igual forma mas havia
talvez uma dinamica corporal tanto de quem falava quanto de quem escutava que permitia
uma compreensao mais complexa e sutil desse todo que era uma aula uma turma uma

comunidade em um encontro comisso quero dizer que hasempre por
parte de quem esta em um grupo um exercicio de escuta que com o
tempo uma escuta para além das palavras uma escuta que
acontece para além do aparelho auditivo uma escuta que
contempla observar e perceber os corpos em movimento, as
tonalidades das vozes, as distancias espaciais das vozes e tudo isso
ao mesmo tempo, os retangulos que nos cortam agora nos
recortam em uma sequencia planificada as diferentes
velocidades de conexao os barulhos de lugares diferentes saindo

pela caixa de som do nosso computador dentro de cada casa como se pudessem estar todos
os lugares ao mesmo tempo no mesmo lugar tudo isso se encontra em uma tela unica também
retangular em frente a qual nos esforcamos para ouvir a todos e para isso criamos estratégias
como a de pedir que os microfones sejam fechados enquanto alguém estiver falando para
podermos nos orientar enquanto escutadores neste novo mundo possivel e impossivel aos
Nnossos corpos de presencaassim a gente tenta controlar as tantas variaveis que um corpo vivo
produz para supostamente conseguir escutar uma mensagem ao fecharmos os microfones e
as vezes também os videos tentamos tirar de cena os tantos ruidos que nao presencial
funcionavam como parte de uma escuta e entendimento da mensagem que o outro nos
interessava essa composicao anteriormente tao sutil e que lidavamos em certa medida com
mais naturalidade como por exemplo com o barulho quase imperceptivel que um corpo faz
quando se vira para pegar algo enquanto fala ou com o som de uma tosse espontanea que
nao é tao imperceptivel mas que nao impede a continuidade de uma conversa se atravessa
enquanto um outro esta falando tudo isso ganhou intensidade e uma certa planificagao de
todas as sonoridades simultaneas na captura feita pelos microfones dos computadores e
celulares umaintensidade que muitas vezes trava espontaneidade de quem fala e que tambéem
angustia quem quer escutar aqui me lembro de um texto do julio fux em que ele comeca a
perceber que o distanciamento social causou em sua filha pequena nao uma saudade de ver
a avo de ver o avo mas de saber o que eles estao fazendo agora nao se tratava de marcar um
horario e sentar para uma conversa por video a demanda da crianca era de estar la onde ela
podia perceber um corpo inteiro falando espontaneamente percebi ai que talvez tenhamos
que resgatar neste momento formas de nos vermos e ouvirmos que sustente encontre a
sutilezas proprias de cada corpo e hao os conteudos informativos e principais que cada corpo



tem a dizer fiz essa introducao para apresentar para vocés um antigo trabalho meu que € mais
um pensamento sobre a escuta e que se materializa em objetos proposicoes desenhos e
conversas um pouco como essa ele se chama a escuta da escuta e surgiu em 2012 a partir de
uma maxima utilizada por nés adultos principalmente para organizar uma conversa em que
muitos falam e muitos escutam a frase diz quando um fala o outro escuta essa frase me fez
pensar justamente em como a fala tem uma importancia por vezes superior ao da escuta ora
€ preciso que alguém fale para que o outro escute e mais € preciso que somente um fale e
paraisso € preciso que o outro deixe de falar poralguns momentos para escutar essa frase ela
organiza os corpos cria uma dinamica que entende que falar e escutar s6 acontece em
momentos diferentes em um mesmo corpo sera que enquanto falo nao posso estar escutando
do que que se trata exatamente a tarefa da escuta ela € meramente fisiologica algo que cai
dentro do nosso ouvido e que processamos para criar o entendimento € somente uma voz
clara e exclusiva que somos capazes de escutar € so para iSso que ouvimos essas muitas
perguntas nao foram respondidas em minha pesquisa e por isso entendo que ainda uma
pesquisa aberta que ganhou novas interrogacées a partir do tempo que vivemos mas naquele
momento inicial eu decidi criar uma proposicao que sugeria tambéem que nao necessariamente
precisamos em uma conversa ter a fala como primeiro como primordial porque sera que
supomos que uma conversa comecga quando um fala e outro escuta ha conversa quando
ninguém fala mas todos escutam que tipo de conversa pode ser essa sera que devemos nos
contentar quando escutamos em apenas que faca sentido eu também tava interessado em
pensar a minha pesquisa na direcao da provocacao de espacos para auséncia de uma
comunicacao baseada unicamente na informacao e na producao de algo util a partir dessa
conversa eu estava em busca de conversas que lidassem com o imprevisto com algo que além
de dizer e o outro entender e mais eu buscava compreender ou talvez captar o que era que
realmente fazia que o encontro se mantivesse essa conexao entre corpos distintos e eu suponha
que nao se tratava de uma conversa informativa eu talvez seja um pacto nao dito de que nao
nos compremos por inteiro e nem o tempo inteiro e que isso nos constitui como seres da
linguagem e mais que a compreensao de que nao somos capazes de dizer tudo que queremos
e de que na maioria das vezes nao sabemos bem o que dizer nos leva a sentir que estamos em
comunidade com o outro justamente porque compartilhamos essa fratura ou essa falta nao €
uma falta total também mas talvez uma falta de completude de plenitude inicialmente meu
trabalho eu queria apenas provocar essa experiéncia de vazio e de invisibilidade entre as
pessoas eu na verdade nao sabia muito bem onde isso poderia levar e Acho até que parecia
comodo assumir que talvez por vezes devessemos deixar de lado a nossa ansia por produzir
algo com outro e s6 esta com o outro deixar de lado certo produtivismo que existe tambem
nas conversas em que nos sentimos convocados a dizer por exemplo de onde viemos quem
somos no que acreditamos imagina em dois pianos feitos para serem tocados para emitir sons
colocados um sobre o outro encaixados o de cima de cabeca para baixo sobre o de baixo nao
teriamos mais acesso as suas teclas que estariam escondidas entre os pianos era um pouco
porai que eu queria ir para este lugar de um vazio de funcionalidade a producao de umssiléncio
entre as pessoas colocadas em experiéncia de encontro me agradava também por parecer
provocar uma resisténcia uma contracorrente também € o que a arte por tanto tempo nos
demandou que fizessemos uma obra um objeto que possa servisto tocado a educacao também
nos exige isso que as criangas voltem com trabalhinhos para casa que os pais possam ver as
producodes dos pequenos ainda que eles produzam tanta coisa para além do que vemos sao
tantas associacoes entre objetos encontrados entre palavras ditas entre eles entre um dia e
outro e o que que se conecta nessa passagem de tempo enfim muitas producoes que nao
vemos porque talvez seja invisiveis assim eu criei a seguinte proposicao que surgiu apenas
como uma anotacgao para ser lider imaginada ndao necessariamente executada e que eu
compartilho aqui com vocés essa instrucao diz o seguinte procure encostar a sua orelha na
orelha de outra pessoa a parte da frente do seu ombro esquerdo encontra parte da frente do
ombro esquerdo de outra pessoa assim fica mais facilaproximagao entre as orelhas esquerdas
se encontram formando uma espécie de tunel vocés podem fazer isso com mais pessoas
tornando tudo mais extenso assim a parte da frente do seu ombro esquerdo encontra a parte
da frente do ombro esquerdo de outra pessoa a parte da frente do seu lado direito encontra
parte da frente do ombro direito de outra pessoa e assim por diante para os dois lados agora
que todos percebem que as cavidades das orelhas estao encontradas com as de outras orelhas
procure escutar e dar sua escuta a escuta o que se seguiu foi uma série de experiéncias
envolvendo adultos e criancas uma instrugao que queria sugerir apenas que 0s corpos se



encontrassem e parassem uma atividade desprovida de sentido pratico e de producao de algo
gerou algumas coisas que podia observar e que vou dizer aqui para finalizar a primeira delas
diz respeito a uma comunicagao entre os participantes sem frases havia ali uma atividade ser
feita coletivamente e talvez por seralgo envolvendo a escuta a fala foi suspensa por todos que
passaram a buscar um modo de executarem atividades sem precisar falar sobre o assunto
dessa suspensao inicial passaram a surgir outras formas de comunicagao como contato corporal
e a tentativa de alinhar esse encontro entre os corpos usando os proprios corpos sem a
mediacao da fala mas isso nao quer dizer que houve uma concordancia entre eles nao quer
dizer que os corpos se alinharam silenciosamente e que algo de imunidade se fez pelo contrario
essa é umaagao que apesar de sugerir umssiléncio € bastante ruidosa ela produz ruidos aqueles
ruidos mais imperceptiveis exceto mas que nao ouvimos justamente pela sobreposicao que
afalatem em nosso dia a dia entdo esse trabalho quer fazer pensar a escuta como uma escuta
das flexdes entre os ombros uma escuta das peles das orelhas que tentam se encontrar uma
escuta do som do vacuo mas ela também quer produzir essa sonoridades e paraisso ela exige
que os participantes se movam lentamente e conhecam os passos finos entre um corpo e
outro uma escuta trata também portanto de uma disposicao e de maneiras de se voltar
lentamente para o outro para que o corpo e os gestos do outro dizem nao € uma percepgao
amplado espaco ela € mais sutil e ela exige um pacto de que todos estejam incluidos no tempo
da proposicao a achar esse lugar comum que sustenta e se alimenta de sonoridades que
passam despercebidas em nosso encontro com os outros na maior parte do tempo acharesse
lugar comum entender que ele é feito de fraturas fratura da comunicacao do discurso da
primazia do entendimento total entre um e outro bem como uma forma de percebermos gestos
menos obvios movimentos mais silenciosos mas nao menos ruidosos que Nossos corpos sao
capazes de produzir mas mais que isso a acao esta preocupada com o que acontece entre os
corpos hao no ouvido de quem ouve ou na boca de quem fala mas o que que acontece entre
a boca e o ouvido ou entre dois ouvidos duas bocas ou entre o ombro de um e de outro que
faz com que algo se passe que algo de comum aconteca apesar e talvez justamente pela
condicao faltante de cada um eu vou sugerir aqui como um convite que essa agcao seja
experimentada porvocés que estao ouvindo ampliando o exercicio para um segundo movimento
que é o de tentar narrar através de uma gravagao de voz o que foi possivel perceber de ruidos
e sonoridades nesse encontro com outra ou outras pessoas obrigada

obrigado mayra fiquei aqui com vontade de falar varias coisas e te escutar sobre tantas
outras e eu escolhi compartilhar contigo texto-acao situacao autoral orelha dormente escuta
cansadavamos escutarvocé sente a orelha dormente com frequencia ja sentiu queimagao nas
orelhas apos uma conversa vocé tem caibra nas orelhas quando passa muito tempo ouvindo
uma pessoa ja sentiu formigamentos apos ouvir uma noticia sente dor na orelha quando escuta
palavras destruidoras ja sentiu uma dor aguda como uma pontada uma agulhada ou escutar
algo suas orelhas doem quando vocé escuta ja sentiu que nao pode mais escutar se vocé
sente que os sintomas tem piorado nos ultimos meses talvez a sua orelha esteja dormente e
a sua escuta esteja cansada eu quando alugo os meus ouvidos minha orelha adormece agora
vamos ouvir a fala da helene sacco a escuta da casa e a conversa como resisténcia e afeto
helene ¢ artista professora e pesquisadora da ufpel pesquisa sobre objetos a casae o modo de
vida sua producao em arte permeada pela criacao de lugares e livros e intervencdes urbanas
instalacoes fotografias proposicoes agoes artisticas que também resultam em publicagoes
bem vinda helene a palavra esta com vocé

boa noite pri boa noite raquel mayra € um prazer estar com vocés agradeco também
a escuta né de todos ouvintes eu conversei com a priscila antes né sobre o que eu falaria hoje
aqui com vocé sobre o que que seria tratado nessa conversa sobre a conversas e percebi que
né seria mais interessante abordar pelo viés da minha experiéncia como artista como pessoa
né como pessoa como mae como arte educadora né tudo isso claro naoisolado mas tudo meio
misturado entao proponho uma conversa nao linear de uma forma né nao tao rigida uma
conversa mais informal muito a partir dessas minhas experiéncias assim vou comecar né de
onde eu parti para pensar essa relagao entre a escuta a conversa essa esse sentido da voz né
de se dirigir a outro esse processo de alteridade né que a gente cria quando abre a boca e
pronuncia o mundo gosto muito de uma forma como novarina categoriza as palavras né ele
disse que as palavras sao a verdadeira carne humana e eu acho que a gente esta muito
esquecido disso né do valor das palavras né do quanto elas nos constituem ele dizné as palavras



que vocé diz sao mais interior né do que todos os seus orgaos de dentro entdo a gente nem
sempre tem consciéncia daquilo que fala ou da forca daquilo que fala do poder das palavras
entao eu inicio tentando retomar de onde eu partir para ter uma consciéncia sobre o meu
processo de escuta e essa relagao também com a oralidade ou com esse movimento de abrir
oouvido primeira relagao assim mais consciente que eu lembro com o processo de escuta era
do som da nossa casa né na infancia né nossa casa formada né aquelas irmas e pelo pai e a
mae e me lembro assim de ser né era sempre foi uma casa com muita gente e uma casa com
muita musica mas falei disso o meu pai tinha o habito de quando colocava a musica né tinha
todo aquelerito né de tirar o LP de dentro do envelope daquele saquinho plastico bem fininho
todo aquele som né todo aqueles gestos o pai sempre segurando ainda o pai dizia olha escuta
que interessante olha e escuta o que esse cara que vai falar nessa musica provavelmente tinha
ai muitas coisas nessa nessa partilha né devia ter com certeza o adulto querendo distrair a
crianga que incomodando no agito mas também tinha um desejo da partilha a gente tem esse
habito de dividir o que gosta com os filhos e eu me lembro de me esforcar para acompanhar
0 que a musica relatava ali apontava toda a narrativa né e de comecgar a comparar um pouco
asdiferencas entre as musicas e algumas eram aqueles dramas os boleros repletas deimagens
né de sensacgdes assim entao toda vez que eu penso nessa relacao com a escuta sempre me
vem essa memoria da infancia né dessa de estar entre os discos muitos muitos muitos LPS e
essa casa que tremia o chao com musica muito alta e ai por que que eu me lembrei né dessa
questao da da Infancia e da casa né porque agora nessa experiéncia de pandemia e a gente
ta mais fechado né eu t6 fazendo isolamento de uma forma bem acirrada um trabalho remoto
com as criangas em casa né as minhas duas filhas que chegaram junto com a pandemia
com seis ou sete anos e eu percebi toda uma reconstrucao do meu ouvido a partir
dessa experiéncia de me tornar a mae com elas assim ela se tornarem filhos eu
também me tornar a mae entao toda uma elaboragcao um outro ouvido né
engrendeia um ouvido novo tudo novo mas o ouvido foi o que me deixou mais
claro assim essa transformagcao em mim em funcao de algumas reacoes
assim por exemplo quando eu tava em algum momento de siléncio
absoluto chegava a ouvir vozes achei que estava ficando louca mas
era um ouvido cansado e ouvido muito alerta ouvido muito aberto na procura
né desses sons da casa talvez o ouvido que guarda o ouvido que protege o
ouvido de mae mesmo e também né com elas e meu companheiro a
gente jatem ja bastante tempo um habito da gente quando quer né contar os
sonhos no café damanha la isso partiu do walter benjamin no relato que ele faz
no rua de uma unica sobre esse processo para desligar o sonho da realidade
ligar o habito de contar os sonhos no café damanha e antes de contar o sonho
tem que tomar um gole de café entao elas vendo a gente fazer isso passaram a
fazer também entdo ano passado elas ainda tomavam mamadeira ai eu
levava a mamadeira e ela ja estavam loucas para me contar o sonho e aiagente
eu passei a perceber o quanto essa possibilidade de abertura para uma
escuta porque ela sabiam né que no dia seguinte a mae ia sentar para ouvir
algo que elas poderiam contar s6 por essa dimensao né de uma abertura da
escuta eu via que elas percebiam ali toda uma oportunidade de relaborar me
pensar me propor né de alguma forma também me desafiar através das
palavras entao passouaser muito mais consciente essa relacao né mae e filha
e as palavras trocadas assim de quanto essa esse movimento da narrativa né
de um discurso construido as vezes meio irracional ou aleatorio né o
quanto ele revela enquanto ele vai nos apontando algo entao essa essa
experiénciacom as meninas tém sido muito interessante as vezes corro para o
caderno e anoto as vezes lembro de coisas e poucos livros ou para as
historinhas e conto para elas e essa essa experiéncia com a escuta e também
u m a escuta cansada né uma escuta de mae na casa em pandemia me fez
lembrar uma experiéncia que eu tive com a casa movente né quando eu
levei a casa para rua em criciima em 2010 a casa movente que era uma
casa toda feita de objetos do cotidiano doméstico objetos assim uma miriade
de objetos guarda-roupas gavetas camas armarios né todas as objetos eram
formavam uma lista de objetos que eu lembrava do tempo da infancia eu busquei
eles pelosprimosde portoalegre e eudesconstruir esses objetos e reconstruia compondo
uma casa para uma pessoa so para habitacao urbana e era um objetos né claro do meu tempo



de infancia objetos dos anos 70 objetos de férmica formica colorida aquela formica que imita
uma madeira cerejeira né objetos que a gente ja reconhece como da nossa infancia da casa
das tias e das avos assim era por essa lista que eu procurava e quando eu coloquei a casa na
rua né para experimentacao eu nao imaginava que viria tanta falas da memaoria assim entao a
casa na rua ela também exigia toda uma disposicao para escuta que era essencial para o
enraizamento na casa nos lugares assim que ela ficava exposta né para territério urbano a
primeira vez que eu coloquei ela na rua foi em criciima em 2010 bem no centro da cidade no
calcadao uma parte de uma praga que tem no cal¢cadao em criciima no que eu cheguei tinha
uma arvore assim fiquei meio sem lugar assim sem saber o que fazer com aquele objeto muito
grande e ai encostei ela depois de construir e montar né encostei ela numa arvore chegou ja
de imediato chegou um vendedor que ja comecou daquele momento ja comecou a disputar
oterritorio ele disse olha aqui € meu lugaraqui € que eu fico o dia todo vendendo meu artesanato
e ai expliquei para ele de novo a fala né a conversa expliquei para ele todo o projeto qual era
o objetivo e ai o Marquito entendeu e percebeu que seria para ele bastante vantajoso ou pelo
menos divertido né prazeroso me ter como vizinha entao ficamos ali durante aqueles dias né
juntos naquela naquele local da praca e nao foi s6 ele assim foi necessario ter um estado de
abertura para conversar com as outras pessoas para que tivesse uma aproximagao e um estado
de seguranca assim né de seguranca pelos lacos afetivos mesmo né lacos de confianga com
as pessoas que cresciam aquele territorio entao tinha os taxistas os trabalhadores né e
trabalhadoras que atravessavam a praca né todo dia entao foram pessoas que eu fui fazer uma
amizade durante os 10 dias que a casa teve ali no centro da cidade e para além dessa questao
de uma constituicao né de um territorio de seguranca a partir da conversa e da fala de um
dialogo interessante porque isso nunca é de um so6 né € de dois € a gente nunca sabe aonde
esses dois e esta sempre mais mas ele ta sempre no jogo para além disso tinha também as
visitas das pessoas que chegavam na casa a casa como uma casa palco ela é aberta a parte
frontal dela ela é toda aberta e as pessoas chegava e comegava a conversar sobre os objetos
que viam na casa objetos do cotidiano da casa e se lembravam das casas das avos das tias das
casas da infancia e vinha todo um relato a partir do objeto era quase como um dispositivo de
relembranca que retoma toda uma historia uma memoria a partir daquele objeto e claroné da
minha parte todo o interesse de ouvir essas memaorias mas chegava até num estado de exaustao
assim estava com a casa aliaberta e ouvindo o dia inteiro as histérias e eu tava completamente
despreparada para essa experiéncia nao sabia que nao tinha me preparado para esse estado
de performance ou de desse tipo de uma arte mais participativa em que eu tivesse que me
relacionar o tempo inteiro com as pessoas née isso exige do artista todo um preparo e um estado
de abertura muito maior entao eu precisei também criar alguns dispositivos de protecao assim
que naquele ano foi simplesmente comecar a escrever entao quando eu ficava de costas
sentada na escrivaninha que é também uma pia na casa envolvente sentada de costas pro
publico né sem ter nenhum tipo de contato visualeu escrevia sobre aquilo que eu tinha ouvido
ao longo do dia mas de alguma forma eu nao tinha nao tinha nenhum tipo de cruzamento né
no olhar entdo as pessoas ja nao chegavam para nao atrapalhar achava que eu tava muito
ocupada e ja ndo chegava entdo para mim esse trabalho foi um super aprendizado assim né
de entenderum pouco desse limite da escuta a necessidade né de estar tentando a necessidade
de ouvir o outro e de criar algo que so se faz pela conversa né as negociacoes de territorio as
negociacoes de protecao seguranca daquele estado de territorio enquanto a casa movendo
estava na rua e so foi tecido por forma da conversa ai isso também me ajudou a pensar muito
essarelacao enquanto professora eu sempre deiaula em atelier para mim uma outra experiéncia
completamente diferente dessa remota porque quando a gente ta em atelier a gente tem né
toda uma liberdade maior um processo mais horizontal né de uma pratica de ensino muito
mais horizontal os alunos ali existe uma espontaneidade dos corpos dos gestos e das praticas
que a gente ndo consegue ter por exemplo nas aulas remotas né e para mim tem sido muito
essa essa nave né eu chego para trabalhar né ligo as telas que fica aqui né debaixo da minha
janelaligaas telas liga o computador e assumo o controle da minha nave espacial para navegar
num espaco completamente a ser descoberto que esse € espaco virtual conectando cidades
das mais diversas do pais porque os alunos agora voltaram para casa eles estao esparramados
por muitos locais do pais e fico aguardando ali abrir aquelas janelinhas né e a primeira palavra
né que vem € Vocés me ouvem vocés me escutam € muito interessante como o som né o audio
€ o que liga é o que da liga nesse processo né de aula remota entdo € quase como comecar
como um fio né fio de narrativa mesmo que vai ao mesmo tempo que constitui toda uma linha
de raciocinio uma aula uma explicacao né € o que liga diferentes locais né lugares do pais né



por esse fio dessa conversa entao esse processo ne de pensar sobre sobre a conversa sobre
esse nosso essa nossa situacao em pandemia e deixa muito preocupada com a nossa
desmobilizacao né o nosso estado de isolamento que nés estamos todos né sem conseguir
conversar embora bastante equipados para poder conversar sem poder generalizar porque
sabemos que nao € a condicao de todos mas € uma conversa tao medida tao contada tao
premeditada me parece que as vezes nao existe muito espaco de uma espontaneidade ou de
uma escuta mais aberta e sempre temos que as aulas sejam muito previsiveis a gente entra
todos os dias nessa sala que € uma tela e fica a espera de ver um rosto um olhar ou alguma
reacao a partir daquilo que se fala né coisas que a gente tinha na sala de aula habitada ali
presencial e o que tem me dado muita esperanca apesar de tudo né era uma frase que eu
gosto muito do maturana maturana que ¢é bastante especial para mim para minha formacao
como professora como cidada como artista e muito também como mae auxiliam muito essa
relacao com as criangas e o maturana tinha uma frase que dizia assim né que nos sé estamos
presentes aonde esta a nossa atengao e nao os Nossos corpos né entao eu tenho acreditado
que esse estado de escuta € um estado de atencao entao essa atencao que de alguma forma
também ja foi muito como eu posso dizer de alguma forma adestrada pelo proprio capitalismo
pelos sistemas de consumo pelos equipamentos todos que a gente usufrui na e consome
entao fica ai um desafio para que vocés reflitam o quanto de capacidade de atencao ainda
possivel ter hoje porque ja que a gente ndao tem mais a presenca fisica ali uns com os outros
né o que nos resta € atencao mas nos temos capacidade de atencao volto de novo ao vinildo
meu pai a primeira palavra que ele dizia olha escuta entdo € isso fica ai essa reflexao para vocés
esse desafio sobre estar atento estar aa escuta sera que podemos sera que conseguimos
pensar também sobre essa importancia da gente retomar o valor e o sentido das palavras a
nossa forca por possulir a propria voz as proprias palavras como uma dimensao nao sé poética
mas uma dimensao politica da existéncia humana muito obrigada pri obrigada mayra e raquel
e até a proxima

obrigada helene pela tua fala contigo na verdade eu quero te devolver um texto da
ligia pape que vocé me apresentou ha muitos anos atras em outras conversas e que me
acompanham até hoje e que a tua fala me fez lembrar dele novamente e o camelé tambem
seria uma forma de espaco imantado no sentido de que ele chega assim numa esquina abre
aquela malinha e comeca a falar criando de repente uma imantacao com as pessoas todas se
aproximando se ligando aquele discurso irregular as vezes curto as vezes longo e de repente
ele fecha a boca fecha a caixinha e o espaco se desfaz esse € um trecho do espaco imantado
da ligia pape e agora vamos escutar sobre a conversa de ar e a escuta sob com araquelstolfa
raquel é artista pesquisadora e professora nos cursos de graduagao e pos-graduacao em artes
visuais da udesc em florianopolis suas proposicoes e projetos investigam processos de escrita
o processo da colecao experiéncias de siléncio e situacoes de escuta sob € com vocé raquel

obrigada pri euinicio agradecendo né o convite para estar aqui nesse projeto agradeco
priscila jorge achei muito instigante o encontro né de uma escola abreviada né com a proposta
da pri de pensar oralidade feliz assim contente silenciosamente aqui escutando helene e mayra
e davontade de conversarja com que a pri falou mas enfim € isso que a conversa né para mim
a conversa ela imanta né a escuta e € um pouco a partir dai quando a pri convidou eu pensei
muito em trazer a proposta da conversa de ar e escuta sob pensando nessa escuta sob o efeito
de uma conversa ou uma conversa que muda uma escuta e ai eu queria dizer também que
esse convite ele gerou uma conversa sob conversa eu comecei quase que foi uma conversa
por dentro entao eu fiz algumas anotacdes para minha fala também como uma espécie de
roteiro entao queria comecar falando um pouquinho do processo de uma agao proposicao
chamada conversa de ar depois ir € voltar para escuta sob entdo a conversa de ar € uma acao
que euvenho propondo como um projeto coletivo como uma parte desdobravel e desdobrada
da publicacao audioteca anecoica que a pri comentou antes né e que ja teve duas edicoes da
conversa de ar em 2019 € 2020 anecoica so para abrir um parénteses ela € uma um projeto de
uma publicacao experimental coletiva que eu venho propondo desde 2014 nos espacos e
tempos né das aulas que eu ministro né no ppgav que € o seminario investigacoes sob sobre
proposicoes sonoras € a disciplina processos de escrita escutas de processo e tambem
envolveu uma relacao com a graduagao com os cursos de licenciatura e bacharelado em artes
visuais quando anecoica ainda estava com as edicoes impressas sonoras entao a partir de 2018
anecoica ela passa a acontecer como um site né e a cada ano a proposta € apresentar outros



verbetes e particulas né como porexemplo essa parte desdobravel que é a conversa de ar que
esta numa aba dentro da anecoica e depois vocés podem acessar né esse dado porque a
conversa de ar ela ja esta tramada com esse contexto da anecoica propde investigar como
propor um siléncio ou como investigar essa indissociacao entre siléncio e ruido como propor
espacos sonoros modos e modulagdes de escuta articulados em proposicoes artisticas ou
seja proposicoes e experiéncias de siléncio ja implicam numa espécie de modulacao eu penso
sempre em modulagao como uma espécie de massagem ou proposicao enfim nessa experiéncia
de perceber o proprio espaco tempo da escuta mas também investigar né interseccdes entre
som, texto e contexto enfim texto e som vém de algum lugar vao para algum lugar vem de um
corpo enfim aterrissa ou atravessa né também pensar siléncios e ruidos impressos e sonoros
pensartambém rumores uma coisa meio ambulante do som e do siléncio entre verbetes listas
transcritas transcricdes e outros processos de escrita e aiinteressa muito pensar né processos
de escrita como este que eu falei mas eles propondo também a construcao de uma colecao
e pensar também a anecoica como uma audioteca e uma dicionaria com uma pedra atras da
orelha com ruido escondido com ouvido remexido etc. etc. né entao assim voltando para
conversa de ar esse nome vem comecei a pensar nossa € uma especie de palavra viajante né
se as palavras vem de algum lugar ela se hospedam em nossas falas corpos um texto pode
ser pensado como uma estadia de onde vem as palavras né quando eu t6 falando quando eu
t6 escrevendo porque quando eu to escrevendo eu t6 escutando né tem uma co-implicancia
me interessa também pensar essa co-implicagao entre escuta e escrita enfim mas enfim esse
nome vem conversa de ar de uma proposicao da yoko ono chamada air talk que eu queria reler
aqui ler e escutar também e propor a escuta dessa proposicao que diz assim fizuma traducao
aqui para ler paravocés conversa de ar € triste que o ar seja a Unica coisa que compartilhamos
nao importa o quao perto estejamos uns dos outros existe sempre ar entre nos também € bom
que compartilhamos o ar nao importa o quao longe estejamos o ar nos liga onde acontece essa
ligacao fiquei pensando também nas relagdes sinuosas entre processos de escrita e modulacoes
de escuta na voz que acontece no ar quando sai do corpo acho muito assim potente falar né
pensar nessa voz que acontece no ar né o trafego aéreo de novo assim na voz que acontece
no ar quando sai do corpo ou seja a voz se langa da boca meio assim deve ter muitos tipos de
salto da até para pensar em tipologia né enfim dependendo do que se fala mas avoz se lanca
da boca ou seja falar € uma espécie de saida de palavras cidade nessa espécie de coragem
de experimentacao acao da fala de poder acontecer sem rede de seguranga e também € um
risco também falar né e da tomada de voz e da palavra tomar todos os sentidos assim quando
falamos numa conversa ou sobre o efeito de uma troca mas também numa ocupacao de
escutas achei lindo assim nao vou tramar as conversas aqui mas essa ideia que a helene também
falou e amayra essaideia de ocupar essa escuta ocupada ou desocupada que processo € esse
na proposta entao da conversa de ar a ideia € propor que a conversa teca uma rede ou
emaranhado de outras ligacdes vozes e textos vinculados a processos especificos e cada
participante falante ou seja a ultima conversa de ar ela aconteceu no dia 25 de novembro as
10:30 a partir das 19:30 dentro de uma exposicao coletiva online que eu fiz a proposicao de
curadoria que chamou com uma pedra atras da orelha e ai foi proposto que cada participante
da equipe cada artista pesquisador pesquisadora participante da equipe da anecoica
propusesse né uma espécie de fala trabalho que poderia ser uma proposicao sonora ou enfim
texto lido etc. etc. né para o telefone e essas ligacoes foram transmitidas no instagram da
alfaiataria né no dia da abertura da exposicao tiveram 22 pessoas participando e foram 20
ligagbes né s6 um outro parénteses de certa forma atravessa essa proposta de pensar uma
escuta sob o processo né que um dos motes da exposicao com uma pedra atras da orelha foi
pensar sentir um ouvido que duvida e oscila ou seja pensar nesse ouvido remexido pensar a
escuta como um campo instavel propor a escuta né como um campo instavel pensartambém
numa orelha divergente que pode se alterar deslocar as curvas do labirinto e tentar escapar
ano passado nao sei se foi ano passado ou 2019 quando foi 2019 mas enfim eu tive encontro
com o texto que eu acho que moveu muito dessa exposicao que € um texto da Rosana Kohl
Bines chamado A grande orelha de Kafka que foi publicado num caderno da editora Chao de
feira e que tem muito essa proposta de pensar essa orelha insurgente né sua orelha que se
rebela né ou que se altera enfim voltando para conversa de ar e ai ela consistiu entao nessa
proposicao transmissao de ligacao ligacoes de artistas da equipe da publicacao anecoica pra
Alfaiataria ou seja cada pessoa ligava cada corpo boca voz fazia uma ligagcao e lia eu falava seu
texto trabalho ou eu ligava e transmitia algumas proposicdes pre-gravadas depois vocés podem
acessar os registros la na anecoica que € muito instigante essa relagcao entre som texto e



contexto numa relacao com uma pedra atras da orelha também mas nas proposicdes de cada
artista participante né os titulos de ja sao super instigantes e eu fiquei pensando que se o ar
nos liga como escutar essa ligagao e a pandemia ela remexeu nessa pergunta nessa ligagao
do ar né que nos atravessa dentro e fora neé o ar € contato e contagio né lembrando aqui de
uma uma fala do Krenak numa entrevista que ele vai falar dessa relagao enfim a pandemia
remexeu nessa pergunta as estadias tiveram turbuléncias né as estadias la das palavras de
um modoirreversiveltalvez e penso aqui também nessa conversa ou nessas nossas experiéncias
né enquanto artistas professoras de ligar o microfone né o que que implica esse abrir e fechar
aVvoz o que que é abrir uma voz qual seria a relagao de abrir a voz em pensar como isso pode
ativar ou pode também ser uma pausa né fechar a voz né € pausar pode ser parar e tenho me

interessado muito pensar a pausa
quase como uma enfim imaginei uma
esse espago que interrompe tu tem
poca entao tu para daqui a pouco tu
continuando entao assim a conversa
processo que aconteceu atrelado
processos também como artista
de ar na verdade veio de outra
que foi uma proposicao nos meus
com textos falas ou eraumaacao que
catalisar alguma conversa fiquei
conversanessa primeira escuta aérea
dizia assim uma escrita e uma escuta
do ar entdo me interessava tambéem
como que ela poderia acontecer nao
diriam talvez reclamariam mas dando
outro transito ainda veio junto com
interesses em tentar pensar o
como uma escuta né a escuta
espagcamento né nessa poténcia
esse processo que eu encontrei uma
aquela atracao de guardar de ao
qualquer pra uma escrita poder
ter esse encontro com varios
colecionando cadernos em branco
escutas sob ou a colecao como
dispersas a serem deslocadas entre
aescutaelaéelapode capturarassim
transmissoes quem sabe ou inventa
conversas sob o efeito de processos
exemplo siléncios cadernos vazios
encontrados dentro da boca dentro
uivos e cachorros manchetes e
também numatramaentre ogestode
me interessa pensar nessas relagoes
escrita como também aponta o
acontecimentos que envolvem

né como esse espaco de desaceleragao né
poca se formando assim né a pausa como
que parar porque tu nao vai mergulhar na
volta enfim que interrupgao € essa né mas
de ar veio nas conversas enquanto esse
ativado poroutras conversas dentro dos meus
professora e pesquisadora entao a conversa
conversa que eu chamei de conversa aérea
processos que era uma proposta de trabalhar
envolvia a leitura de um texto que poderia
pensando também isso como pressentiruma
tem uma parte do texto tinha uma frase que
em voz alta pode interromper e furar o fundo
pensar nessa escuta em voz alta também
s06 se os ouvidos pudessem falar o que eles
outro salto a conversa aéreatambémveiotem
processo também veio de algumas alguns
intervalo ou a pausa como uma escrita ou
COMO uma inscrigao nesse intervalo nesse
também do intervalo e coincidiu né durante
pilha de cadernos em branco poraquele afeto
mesmo tempo de ser um espago para
comecar qualquer momento mas enfim de
cadernos em branco eu percebi que eu tava
entre colecao e escuta ou situagcdes de
escuta sob o efeito de particulas soltas
contextos gosto disso também de pensar que
meio que uma rede uma rede que captura
né também penso também processos e
de colecionar né eu venho colecionando por
sabonetes de hotel pedras e pedriscos
do sapato ou em outras situacées sons de
legendas de noticias com animais etc. etc. isso
escrever e o gesto de falar essas duas coisas
né em que a oralidade € a base subjetiva da
Paul Zumthor e nesses gestos ligados a
escutas sob escutas sob efeitos de ando

pensando bastante no que seria essa escuta como ela poderia ser escrita inscrita aqui neste
ou em outros textos e o que podemos iremos fazer para comecar uma conversa aqui agora
sob o efeito de pensando que também existe nesse sob efeito de uma relacao entre agitacao
€ espuma mas a espuma pode sertambém uma camada para repousar deitar um pouco sentir
marcar um sono com o peso do corpo sobre a travessia de um dia ou quando algo passou dos
limites saltou e atravessou delimitacoes estadias na linguagem seja nessas situacoes acontece
a espuma de escuta sob e 0 som uma voz acontece no ar entre ares e fico pensando aqui na
memoria que acontece na escuta e na experiéncia ruidosa de audicao que € transcrita pela
escuta sob ou seja a escuta pode ou nao acontecer vinculada a audicao né podem ter outros
processos mas ela sendo vinculada a audicao né como € que ela € transcrita como é que é
essa audicao modula uma escuta e a escuta sob também altera essa audicao e ai vieram
algumas perguntas assim eu quando eu vi eu tava fazendo um monte de pergunta eu adorei



porque sao perguntas que que reverberam né uma delas € como cultivar uma memaoria sonora
que ativa liga memoria sonora ja traz um pouco esse estado né de desaceleragao que o cultivo
nao € automatico né o cultivo precisa de uma relagao de uma insisténcia de paciéncia né de
espera enfim entao como cultivar uma memoria sonora que ativa liga que rearranja ou fisga o
que ouvimos e modula-se enquanto escuta especifica uma espécie de escuta né a comecar
por quem escuta de onde se escuta quando se escuta e para onde se escuta como lembrar e
relembrar e relembrar de ré de um micro ruido como um grilo no jardim como esse ou essa
grilo grile me escuta ouve sob o efeito do jardim como relembrar de uma fala nao dita ou como
ou desde onde escutar uma lingua a qual ainda nao estou ligada como escutar percebendo o
corpo da lingua deitado e sonifero insénia por vezes dentro da boca como um amortecedor
de saliva e ar como escutar com o corpo inteiro ou o corpo interno externo sob uma palavra
existe ou insiste uma boca entre falar assobiar comer conversar beijar nao falar ha diferencas
interlocucoes trocas e muitas duragées e dilatagdes como propor um atalho como no teclado
do computador né pode ser como na rua pode ter um atalho mas esse atalho né que tu clica
e ele liga alguma coisa como propor um atalho um desvio entre a boca a palavra e a escuta
numa conversa fico pensando também nos tempos de conversa a conversa dilata né como se
conversa depois como lembrar davoz sem um texto seria possivellembrar dos bocejos de seu
avo e de sua avo ou de um espirro ou suspiro de sua mae avoz nunca esta sozinha esta sempre
ligada aalguma boca tunelde intertempos ou a um texto que ela carrega ou arrasta ouimplora
euimaginei por um instante uma conversa aérea ou sem ar entre uma voz um texto e uma boca
que nao estao sabendo muito bem o que dizer e nao chegam num consenso isso dentro da
mesma pessoa né do mesmo corpo como lembrar de um siléncio e o siléncios impossiveis sob
a pandemia fiquei pensando muito que eu venho fazendo propondo inventando compondo
uma colecao de siléncios e ano passado o unico siléncio que eu gravei foi o dia do ciclone
bomba enfim e os silenciamentos na pandemia o siléncio abre ou pode abrir um espaco na
escuta propondo-a como estado sob gosto de pensar nos siléncios empilhados talvez como
amortecedores das quedas de nossas falas preciso dormir diz a boca ou ainda preciso sair
daqui dizem as orelhas os ouvidos mas se uma palavra diz preciso sair daqui o que acontece
e se uma espécie de siléncio diz preciso sair daqui urgente o que acontece fiquei pensando
em siléncios digressivos né e que eles também se movem numa escuta sob o siléncio nao fica
parado né enquanto estado apesar da gente ndo perceber né eles estao nesses deslocamentos
em que o ouvido assume o risco de uma espécie de vulnerabilidade omnidirecional né tipo o
ouvido e a escutaacontecem em giros 360 graus e em diferentes temperaturas ando pensando
numa escuta sob a pausa e a digressao escuta sobre desvios a partir das opacidades envolvidas
a escuta sob propode talvez uma zona de conversa omnidirecional escutar sob implica uma
conversa enredada que pode comecar nos arredores nos entornos fisicos sociais geograficos
mas tambeém nos arredores psiquicos corporais afetivos sensitivos numa palavra fazendo um
aceno numa palavra fazendo um aceno olha ela ta acenando para um siléncio e para outras
palavras duracoes e siléncios a voz da escuta € sempre a mesma a escuta pode ficar rouca
pode porvezes perderavoz ou ficar sem voz ou ainda discutir com quem a adentra ou interroga
a escuta pode tentar se pronunciar o que minha escuta esta tentando me dizer o que tua escuta
esta tentando te falar enfim esses foram essas foram algumas perguntas que atravessaram
atravessaram essa conversa esse processo de pensar essa conversa e fiquei pensando numa
proposta possivel também de um exercicio para langar pra vocés que seria um exercicio de
tele-escrita e tele-escuta que euvenho propondo na disciplina e eu fico sempre criando desvios
e variacoes né e o exercicio seria o seguinte seria ligar para alguém chamada de voz ao vivo
pergunte de qual som essa pessoa sente mais saudade conversem sob esse som escute e
transcreva a ligacao de memoria em uma so6 palavra ligue de volta pra pessoa e fale a palavra
no meio de outra conversa e € isso

[.]
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FOFOCA COMO RESISTENCIA

notas sobre palavras usadas para depreciar “conversas de mulheres”

bellhooks conta em seu livro, “Tudo sobre 0 amor: novas perspectivas”
que em sua juventude, quando comegou a querer escrever sobre amor, ‘em
qualquer curso de escrita criativa, os poetas que se dedicavam a poemas
de amor eram sempre homens' (HOOKS, p.35, 2021). Rebecca Solnit em seu
livro, “Os homens explicam tudo para mim”, livro que ficou conhecido pelo
termomansplaining®, relata que foi a uma festa com escritores, e um *homem
importante” demonstrou interesse em conversar com ela e suaamiga, dizendo
quetinha ouvido falar que ela escreveu dois livros. Ela respondeuaele, que na
verdade havia escrito varios livros, mas resolveu falar da sua ultima publicagao,
‘River of Shadows: Eadweard Muybridge and the Technological Wild West [Rio
das Sombras: Eadweard Muybridge e o Faroeste Tecnologicol’, mas antes
mesmo que conseguir desenvolver qualquer pensamento na conversa, ele a
cortou quando ouviu a palavra ‘Muybridge’, e comecou a falar sobre um livro
sobre Muybridge muito importante que havia sido publicado naquele ano, e
que ela tinha que conhecer, ele falava de maneira a incentivar a leitura como
se elativesse sete anos. Ela conta que, chegou a pensar que o outro livio com
mesmo tema e nome semelhante, havia sido publicado no mesmo ano sem
que ela percebesse. Ele seguiu falando, falando, falando, sem deixar ela fazer
nenhum comentario. Sua amiga Sallie tentou interrompe-lo varias vezes, sem
qualquer sucesso, ele continuava a falarda maravilha que era o livioe como era
importante ela lé-lo, ate que Sallie foi mais incisiva e falou “Esse e o livro dela’,
entao o homem perdeu a cor e ficou cinzento ao perceber que passou quase
uma hora falando como era importante o livro que ele havia lido, enquanto a
autora era silenciada na sua frente durante a conversa, sem poder falar sobre
o proprio livro. Ela conta que nos primeiros instantes ele ficou atordoado e
depois seguiu falando sem parar outra vez.

Toda mulher sabe do que eu estou falando. Sao as ideias preconcebidas que tantas
vezes dificultam as coisas para qualquer mulher em qualquer area; que impedem
as mulheres de falar, e de serem ouvidas quando ousam falar; que esmagam as
mulheres jovens e as reduzem ao siléncio, indicando, tal como ocorre com o assedio
nas ruas, que esse mundo ndo pertence a elas. E algo que nos deixa bem treinadas
em duvidar de nos mesmas e a limitar nossas proprias possibilidades - assim como
treina os homens a ter essa atitude de autoconflanca total sem nenhuma base na

realidade. (SOLNIT, 2017 p.15)

Esses dois exemplos sao apenas um fragmento muito pequeno do que
as mulheres escritoras e de outras areas sofrem diariamente e para que haja

5 O Termo Mansplaining descreve um comportamento em que um homem explica algo de maneira sim-
plista para uma mulher, geralmente em um topico que ela domina e tem experiéncia.



a possibilidade da Maria Flor viver em um mundo que vai permitir ela usar o
maximo de suas potencialidades € que precisamos ler e ouvir as mulheres.
E evidente que existem homens aliados, que nos compreendem, ouvem e
respeitam, mas existem homens como o relatado pela Rebecca Solnit, € €
esse tipo de atitude que precisa mudar. A socializacao machista ensina as
mulheres que a autoafirmacao € uma ameaca a feminilidade. Exatamente
por isso, Solnit ouviu 0 homem e apenas sorriu € se manteve em silencio. SO
foi comentar o ocorrido com sua amiga mais tarde quando riram da situacao
juntas. bell hooks explica que o medo de ser assertiva costuma emergir em
mulheres que foram treinadas para ser boas meninas ou filhas prestativas
(HOOKS, p. 99, 2021), assim, a fofoca por muito tempo foi uma ferramenta-
escudo de protecao-resisténcia para mulheres. bell hooks elucida:

Uma das razdes pelas quais as mulheres tradicionalmente fofocam mais que
os homens ¢ o fato de a fofoca ser uma interacao social na qual elas encontram
conforto para dizer o que realmente pensam e sentem. Com frequéncia, emvez
de afirmar o que pensam no momento apropriado, as mulheres dizem o que
consideram que vai agradar o interlocutor. Depois, elas fofocam, expressando
entao seus pensamentos verdadeiros. Essa divisao entre um “eu’ falso inventado
para agradar os outros € um “eu” mais auténtico nao existe quando cultivamos
uma autoestima positiva. (HOOKS, 2021 p. 99)

A fofoca faz parte de um género das conversas cotidianas ou casual
conversation® [conversas casuais!’ E me interessa encara-la como um tipo
de conversa que por meio dela manuseamos varios aspectos social da nossa
vida, € onde construimos nossa rede de contatos, nos tornamos intimos
nas amizades, elaboramos situacoes, e as vezes e possivel criar relagoes
interpessoais em ambientes formais que reprimem a expressao de uma opiniao
publica. A fofoca, tem uma estrutura de conversa que enfoca na 32 pessoa,
tem uma narrativa, uma avaliacao, resposta-defesa e uma conclusao. E na
fofoca que fica explicito a troca de valores sociais, por meio da contacao de
uma sequéencia de eventos, que ocorreu com alguem que nao esta presente
na conversa.

Se a fofoca € uma estrutura conversativa como tantas outras; porque
€ usada de forma pejorativa para referir-se a ‘conversas de mulheres'? Silvia
Federici em seu livro, ‘A historia oculta da fofoca: mulheres, caca as bruxas
e resisténcia ao patriarcado” diz que “Narrar a historia das palavras que sao
frequentemente usadas para definir e degradar as mulheres € um passo

6 Eggins, Suzanne, and Diana Slade. Analysing casual conversation. Equinox Publishing Ltd., 2005



necessario para compreender como a opressao de género funciona e se
reproduz’ (FEDERICI, 2019 p. 3). Colocar a conversa das mulheres como uma
conversa futil, maledicente que provavelmente semeia a discordia entre
as pessoas, ajudou a depreciar a sociabilidade feminina que prevaleceu na
|dade Media e que segue repercutindo ate hoje. A conversa entre mulheres
chamada de fofoca foi considerada ultrajante porque se tornou uma forca sem
precedentes na era moderna, quando as atividades das mulheres eram em
suamaioria de natureza coletiva, principalmente entre as mulheres de classes
baixas que formavam uma comunidade coesa e potente.

Federiciexplica que o termo gossip [fofocal foi muito usado na Inglaterra
e um dos motivos relatados de ser um transtorno ao patriarcado € porque
mulheres consideradas fortes, independentes e que também eram casadas,
‘levavam uma vida autdnoma e muitas vezes ‘se reunindo com suas ‘gossips’
em tavernas publicas para beber e se divertir’ (FEDERICI, 2019, p. 5), a taverna
era um refugio das mulheres das classes media e baixa que se reuniam para
beber e fofocar. Silvia Federici cita Thomas Wright em seus escritos, que
demonstra como isso era um embate entre as mulheres e seus respectivos
maridos; ele relata que "Os encontros das gossips nas tavernas sao temas de
muitas cancoes populares dos seculos XV e XVI, tanto na Inglaterra como
na Franca’ (WRIGHT apud FEDERICI, p. 5, 2019). E ainda diz que as mulheres
se reuniam para reclamarem sobre suas situacoes matrimoniais, e diziam
para os maridos que tinham ido para igreja. Esse foi um periodo em que as
mulheres mantinham um poder social que estava sendo ameacado pelas
guildas’” que comecavam a exclui-las e instituir fronteiras entre a casa e o
espaco publico, e assim, as mulheres que enfrentavam seus maridos foram
repreendidas e representadas como encrenqueiras e agressivas. As midias da
época faziam satira colocando mulheres como dominatrix que chicoteavam
seus maridos, a fim de humilhar os homens que ‘permitiam’ suas esposas irem
paraas conversas nas tavernas, ou seja; terem uma vida publica. Como diz bell
hooks, “‘conversar € uma forma de criar comunidade” (HOOKS, p. 165, 2021) e
era isso que essas mulheres mantinham na base da cooperagao umas com as
outras. No seculo XIV, elas tinham voz para se dirigir a corte e fazer denuncia
se algum homem as agredisse. Isso foi mudando no XVI, o que o era satiras
virou uma grande guerra contra as mulheres, que passaram a ser acusadas
de praticar bruxaria. Essa transformacao foi se dando com o fortalecimento

7 As guildas eram associacoes de profissionais surgidas na Baixa Idade Media (seculos Xl ao XV). O
surgimento das guildas estava relacionado ao processo de renascimento comercial e urbano que ocorreu
neste periodo. A literatura sobre a exclusao das mulheres de oficios e guildas na Inglaterra, bem como na
Franca, na Alemanha e na Holanda, € extensa. Sobre a Inglaterra, ver Alice Clark, Working Life of Women in
the Seventeenth Century (Londres, Routledge & Kegan Paul, 1982 [1919])



da autoridade do patriarcado sobre a familia, fomentada pelas guildas e pela
igreja que agora representava o poder do Estado, e como forma de retirar
o poder das mulheres foram enfraquecendo suas relacoes de amizades
femininas. No final do seculo XVI, a mulher que enfrentasse seu marido
ou demonstrasse opiniao publicamente, ou critica em relagao ao marido,
estado ouigreja era punida severamente, incluindo um instrumento de tortura
chamado scold's bridle® [freio das rabugentas], que era de couro e metal
que rasgaria a lingua da mulher se ela tentasse falar. Esse instrumento ficou
conhecido como ‘gossip bridle” [freio de fofocal, com essa estrutura na cabeca,
as mulheres eram conduzidas pela cidade em uma humilhagao publica para
servir de exemplo para outras mulheres que pudessem querer se expressar.
As mulheres tambem foram multadas por serem rabugentas, a lingua das
mulheres era uma afronta ac patriarcado e por isso, uma série de crueldades
foram aplicadas para que elas ficassem caladas. Elas eram instruidas a manter
o centro de sua atencao na parte interna de suas casas, se afastando dajanela
e da porta para nao criarem relagoes com a vizinhanga, e por consequéncia
fofocar sobre o que acontecia dentro e fora de casa. "Ainda na Inglaterra, em
1547, foi expedido um decreto proibindo as mulheres de se encontrarem para
tagarelar e conversas' (FEDERICI, 2019, p. 10) e desta forma

As amizades femininas foram um dos alvos da caca as bruxas, na medida
em que, no desenrolar dos julgamentos, as mulheres acusadas foram
forcadas, sob tortura, a denunciar umas as outras, amigas entregando
amigas, filhas entregando maes. (FEDERICE, 2019, p. 10)

Foidestaforma que afofoca que antes significavaamizade e afeto, passou
a servistacomo difamacao eridicularizacao. As cacas as bruxas, foi silenciando
as mulheres, destruindo suas relacdes comunais, comunitarias, coletivas, de
cooperagao, injetando a suspeita entre vizinhas e amigas. O capital precisa
destruiraquilo que ele nao pode controlar; ‘e fundamental paraisso, que cada
pessoa entre nos tenha medo das outras, suspeite das intencoes das outras [..]"
(FEDERICI, 2019, p. 15), Silvia Federici termina o livro lembrando que em muitos
lugares do mundo, as mulheres tém sido vistas “historicamente como tecelas
da memoria - aquelas que mantém vivas as vozes do passado e as historias
das comunidades [..] criam uma identidade coletiva e um profundo senso de
coesao. (FEDERICI, 2019, p. 12). Trouxe essas notas como uma introducao ao
proximo texto, pois nos mulheres precisamos recuperar nossa conflanca uma
com as outras, construircomunidades baseadas em cooperagao, nos fortalecer
para recuperar nossos conhecimentos e compartilha-los. E necessario

8 Tratava-se de uma estrutura de ferro que circundava a cabeca, um bridao de cerca de cinco centime-
tros de comprimento e dois centimetros e meio de largura projetado para dentro da boca e voltado para
baixo sobre a lingua; muitas vezes, era salpicado de pontas afiadas, de modo que, se a infratora mexesse a
lingua, aquilo causaria dor e faria com que fosse impossivel falar.



conversar e escrever, projetar nossa voz e redistribuir o direito de falar [alto,
em publicol. As acdes moldam o pensando: E preciso ler e ouviras mulheres!



TENHO
CONVERSADO
COMAGAL



podcast VERSAR

SE O DIREITO DE FALAR, DE TER CREDIBILIDADE,
DE SER OUVIDO E UMA ESPECIE DE RIQUEZA,
ESSA RIQUEZA AGORAVEM SENDO REDISTRIBUIDA

Rebecca Solnit



Quantas
mulheres
compodem
a sua
biblioteca?

VoV vV VvV V VYV VNV VYV VYV

VERSAR #001

Tais Baia le Clarice Lispector

VERSAR #002

Kamilla Nunes le Veronica Stigger

VERSAR #003

Anna Moraes e Chimamanda Ngozi ADichie

VERSAR #004

Renata Sampaio lé Concei¢cdo Evaristo

VERSAR #005

Sil Saldanha le Marina Colasanti

VERSAR #006

Cyntia Werner le Zoe Leonard

VERSAR #007

Mayra Redin lé Leila Danziger

VERSAR #008

Gabriela Motta le Ana Teresa Pereira

VERSAR #009

Fernanda Rachel da Silva le Geni Guimaraes

VERSAR #010

Flavia Person le Mariana Berta

VERSAR #011

Monica Hoff por ela mesma

VERSAR #012

Lorena Tabares Salamanca lé Lucy Lippard

VERSAR #013
Gabi Bresola lé Mina Loy

VERSAR #014

Alice Porto le Angélica Freitas
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https://open.spotify.com/episode/1dSBxEU55CrWixbt5H0A1U?si=4fc8bf3bce004a54

https://open.spotify.com/episode/1dSBxEU55CrWixbt5H0A1U?si=4fc8bf3bce004a54

https://open.spotify.com/episode/1dSBxEU55CrWixbt5H0A1U?si=4fc8bf3bce004a54

https://open.spotify.com/episode/1dSBxEU55CrWixbt5H0A1U?si=4fc8bf3bce004a54

https://open.spotify.com/episode/1dSBxEU55CrWixbt5H0A1U?si=4fc8bf3bce004a54

https://open.spotify.com/episode/1dSBxEU55CrWixbt5H0A1U?si=4fc8bf3bce004a54

https://open.spotify.com/episode/1dSBxEU55CrWixbt5H0A1U?si=4fc8bf3bce004a54

https://open.spotify.com/episode/1cAm8H5C6BiV4yFaMUQ2yy?si=dc7f7bea72f0473a
https://open.spotify.com/episode/5WM3I7TCkbZyOd3uZEPUjd?si=e4728930fe6c4339
https://open.spotify.com/episode/6VsM1f0SXWJ9NtQfi2Q7Ko?si=b02727d938e14706

https://open.spotify.com/episode/6eAQ9EN1EcZ6uRHiqvTrAu?si=0c036058a29d4a1d

https://open.spotify.com/episode/6Ixf8vExb91AIJZ4wW0137?si=bab2e510dee24e44

https://open.spotify.com/episode/4He3QxgT7dlJvfSkteMLDI?si=bc528eb1645b457d

https://open.spotify.com/episode/00czalY4UT4bI0beac0WrF?si=afc7d956e6964a01

https://open.spotify.com/episode/4TPhvrvo0M9maojWrCTh8d?si=48d34ad180e54c26

https://open.spotify.com/episode/0r6eDddVdMXCin2j4S61qn?si=84de3809135a4d55

https://open.spotify.com/episode/7gt9PNBSDoRPcrlfH9JQz3?si=5eae4ee1b4ae44ed

https://open.spotify.com/episode/2ViDjOtnk9pboxEHEAOWv1?si=7be38632f9f34bdf

https://open.spotify.com/episode/2dtHPzEiEhAp4ddaC4hwdh?si=02aeedc58c384301
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VERSAR #015

Diana Kolker Carneiro da Cunha lé Cris Ribas e Barbara Lito

VERSAR #016
Fernanda Grigolin fala sobre o Jornal de Borda
e respostas a Maria A. Soares

VERSAR #017
Carolina Pommer lé Louise Michel

VERSAR #018
Helene Sacco le Ana Martins Marques

VERSAR #019
Adriene Coelho lé Clarissa Pinkolas Estes

VERSAR #020
Dalva Franca de Assis [é Aline Silveira

VERSAR #021
Mariana Berta e Tania Berta
contam receita de pao tirando leite da vaca

VERSAR #022
Bruna Maria Maresch lé Maria Lacerda de Moura

VERSAR #023
Carolina Votto (e Virginia Woolf

VERSAR #024
Sarah Uriarte é Dilma Rousseff

VERSAR #025
Rachel Lima lé Rachel SwirsRy

VERSAR #026
Sarah Motta por ela mesma

VERSAR #027
Cassia Cavalheiro lé Conceicdo Evaristo

VERSAR #028
Patricia Galelli lé Elvira Vigna


https://open.spotify.com/episode/74sWQU72JkYam91DLCH5IQ?si=a7dab22d8c1a465d

https://open.spotify.com/episode/7wG6fINC1aDOIxM99I1Zy6?si=ce3715a15beb46ae

https://open.spotify.com/episode/3DrsIxE2pT5Aw64ortW7m2?si=289baa0722774c29
https://open.spotify.com/episode/0Q2j2akF4CKFKl9ybOXGpo?si=df515c7db50849c8

https://open.spotify.com/episode/7Gz1UyJI0YNoKnYkkBN95U?si=04bb84a11d214c34
https://open.spotify.com/episode/6gDpgQvDY8WsBsIEBXK5JL?si=fbf70166068f4b9c

https://open.spotify.com/episode/02z6cYhoSooD1ogv117c1i?si=e71701adf31e4683
https://open.spotify.com/episode/3yrVOmVsklWbhQLv9Wpc59?si=c7285aebf9ce4204

https://open.spotify.com/episode/2uBv8tiPcskAID0fd2G3Ss?si=d32169736c164be2

https://open.spotify.com/episode/4fUQrckCIUVn8WQWSjvUCI?si=a449ac07b5084440

https://open.spotify.com/episode/5jqaOdhv6BouPdFbWT0fHL?si=f7b6d2b8c71a43d3
https://open.spotify.com/episode/5Gbl4vcwFsEMSzwoQ49dVb?si=32a88bb75ff64a6b

https://open.spotify.com/episode/43q4ALhbMDZsnSRzoDVYBy?si=b36bd7f560e843e8

https://open.spotify.com/episode/1oW1EjccfPxRy5o3SrOLun?si=ddfe1dff4b434fba
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VERSAR #029
Adriane Neves lé Maya Angelou e Nivia Maria

VERSAR #030
Daniela Castro canta James Joica

VERSAR #031
Caroline Schroeder lé Lygia Clark

VERSAR #032
Lucia Rosa lé Valderez Nepomuceno

VERSAR #033
Luiza Helena le Angela de Brito

VERSAR #034
Nuria Manresa (e bell hooks

VERSAR #035
Daniele Zacarao lé Gloria Gomes Sanchez

VERSAR #0306
Sofia Brito lé Maria Marighella

VERSAR #037
Carolina Fedatto le Maria Rita Kehl

VERSAR #038
Daniela Avelar lé Ana Martins Marques, Marilia Garcia, Natalia
Ginzburg, Lina Meruane, Virginia Woolf e Wislawa Szymborska

VERSAR #039
Camila Zupo le Silvia Federici

VERSAR #040
Silvana Macedo le Carolina Maria de Jesus

VERSAR #041
Jocarla Gomes lé Beatriz Del Picchia e Cristina Balleiro

VERSAR #042
Bianca Ziegler € Raissa Christina, Priscila Menezes e Isabela Bosi
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https://open.spotify.com/episode/32BbIzEWfOEfh6X2NSrMhP?si=b60685070da64cef

https://open.spotify.com/episode/7r6uGUPlUjcWcmqWCg7gSl?si=1b9ad66f50ba483b

https://open.spotify.com/episode/4MaRaxWv8TEfv2HUlpi1Cu?si=3165087d169f4755

https://open.spotify.com/episode/3gh6rOFU1hmgsid83YiOIy?si=9c5c19ffc3f347e7
https://open.spotify.com/episode/70SQCOim498HsNSseeAn0M?si=b8b3287f06154784

https://open.spotify.com/episode/0Z1Vol4GRe7ALmyjM0Za0q?si=46d0b98c852b4b1a

https://open.spotify.com/episode/4PV6kpzqtS6xmtgmkMXYpT?si=93a2f6da924b4e65

https://open.spotify.com/episode/6R27RrSW2GE4NWfJseZ584?si=da38bc8153cc4ad8

https://open.spotify.com/episode/7u849REDH7U50z1rUnqCwY?si=acaf1fe61a6f48b7

https://open.spotify.com/episode/4Yo6dnf396lou6Eofwv3yg?si=65d03e7ae59647e7

https://open.spotify.com/episode/4vOHmqFQkMClBMyabNdG1j?si=8ab451e423e44db8

https://open.spotify.com/episode/5jWEVe5bxeHK2wSQE1Veu0?si=53c677b4e8764223

https://open.spotify.com/episode/2kHdGEXQzPfM8ZGd0La0Xm?si=7a00d000aa6f465d

https://open.spotify.com/episode/6OBBkReZZGkjmX9e5Wpbqr?si=6ffc6b9703494c9d
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VERSAR #0473
Michal Krischbaum lé Marilena Chaui

VERSAR #044

Luisa Callegarile Hilda Hilst, Chimamanda Ngozi Adiche, Anais Nin,

Juliana Bernardino e Louise Bourgeois
[alerta de gatilho relacionado a exploracdo sexual de menores |

VERSAR #045

Julia Amaral lé Eliane Brum

VERSAR #046
Emanuela Di Felice le Gabriela Mistral

VERSAR #047
Maicyra Ledo le Jacinta Passos

VERSAR #048
Junelise Martino lé Ana Cristina Cesar

VERSAR #049
Vanessa Alves le Guerrilla Girls

VERSAR #050
Jessica Porciuncula lé Renata Requico

VERSAR #051
Lorena Galery lé Maiara Knihs

VERSAR #052
Helena Salgado le Carolina Velasquez

VERSAR #0573
Marta Martins lé Lydia Davis e Margaret Atwood

VERSAR #054
Monica Ventura lé Renata Felinto

VERSAR #055
Debora Pazetto lé Gloria Anzaldua

VERSAR #0506
Telma Scherer le Sylvia Plath


https://open.spotify.com/episode/3keIf4p62l7XozDwhmDJzT?si=7fd2c3c0e9cc4d64

https://open.spotify.com/episode/6dBx8USlDYya1uPFgVcwRx?si=4f364a412ccb4335

https://open.spotify.com/episode/4vhdlbpjckDoyJNSnk1eae?si=f9cd76b3a4ac489b
https://open.spotify.com/episode/73HJ4ulpSDArgdsgxeAl70?si=1993606fea1d4bf9

https://open.spotify.com/episode/6FxYS55zMkTsKqc2hsvAyO?si=277aeefa5dba4960
https://open.spotify.com/episode/1QFGEd2HKzcqEIkjE15RQj?si=edca3bcf19f24b42

https://open.spotify.com/episode/1m1OePDlRlE1l0NnZlDHfl?si=91da19cfd061418a

https://open.spotify.com/episode/0UPpMZJBnvdYcYlgVRpk69?si=5da914b9495c4139


https://open.spotify.com/episode/7lSH3poiJwDhRQa8af9JMc?si=115578b0e34f46ae

https://open.spotify.com/episode/3zRfhUa9Bv9EprRKMJswBi?si=a87300c953a849f6

https://open.spotify.com/episode/3WMiojSBY68bIYXSc0dtyR?si=32f8116333164623

https://open.spotify.com/episode/37HDtYOnkkeKfG9t3dIBLj?si=796073039a9b43ad

https://open.spotify.com/episode/6xUagmDUollUhd2aCRYAjy?si=8461786c4a3b4f04
https://open.spotify.com/episode/4TlSHjBmPC5q9bvfgjbIPe?si=938fddb7c4e543a4


AV VA VR VAR VA VAR VA VAR VAR VAR VR V4

VERSAR #057
Claudia Del Rio por ela mesma

VERSAR #058
Natalia Poli e Veronica Stigger

VERSAR #059
Guillermina Bustos por ela mesma

VERSAR #060
Barbara Macedo le Fayga Ostrower

VERSAR #0061
Michele Zgiet le Bernardine Evaristo e Graciela Paes

VERSAR #062
Mariane Rotter le Lelei Teixeira

VERSAR #063
Francis Silva le Cartas de artistas e canta Lianda, cantigas com historias
de criancas

VERSAR #064
Marta Mencarini lé Bianca Dias

VERSAR #0605
Barbara Milano le Chimamanda Ngozi Adichie e fala sobre luto e justica

VERSAR #0606
Chrystalleni Loizidou e Livia Moura falam sobre infantofobia

VERSAR #067
Cris Ribas le Mariele Franco

VERSAR #068
Paula Pompeu le Aline Bei

VERSAR #069
Tatiana Duarte por ela mesma

VERSAR #070
Doralyce por ela mesma
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https://open.spotify.com/episode/35H6zRtibX0QklFsVB08s3?si=426ce444e9b14f40

https://open.spotify.com/episode/1JjRIRMm2yUFlL7OElWipu?si=fa59f77f5fde4a1e
https://open.spotify.com/episode/4VYupbwUJWEa9roATrujHY?si=f6d331d991a746b2
https://open.spotify.com/episode/1AFfdR81VTcGurVNQgllWe?si=d2fa7987115e4602

https://open.spotify.com/episode/0ENw1jG9fX9xYOZHi30vHP?si=8dce10c08c554e0e

https://open.spotify.com/episode/6CZAkrCtsjtrgD0gyW3vd2?si=33441d96c1ce4f23

https://open.spotify.com/episode/5L02npVKYudraI609tEmW3?si=ce6059091291415e

https://open.spotify.com/episode/0DunBlng7NGxVKZxRl0VIW?si=eced9ca2d0be40da

https://open.spotify.com/episode/3tea8u9QKDBAXlgNiy9jCU?si=35cc2349496847e9

https://open.spotify.com/episode/7mss0a4N0241wFwdjKxZPx?si=5043734462cd4c7a

https://open.spotify.com/episode/2LNSpwVIYrFkApOXkSrc1E?si=6a34e472f6c0404a

https://open.spotify.com/episode/1SM7Ih4479skdbNswaD72z?si=dd140145ca5b42b8

https://open.spotify.com/episode/12IQLlVMHXyxSuqIZ2tyZp?si=aa4a71202e2b4f8a

https://open.spotify.com/episode/0Fadgk5kxsiCec8GkjZeV6?si=24a966bb148b4577


VERSAR #071
Sarah Massi | Cores de Aidé por ela(s) mesmar(s)

VER.SARéumpodcast comartistasconvidadas
a compartilhar leituras de textos sobre praticas
artisticas, maternidades e feminismos

ENSINAR PENSAMENTO E TEORIA FEMINISTA PARATODO MUNDO
SIGNIFICA QUE PRECISAMOS ALCANCAR ALEM DA PALAVRA ACADEMICA
E ATE MESMO DA PALAVRA ESCRITA.

bellhooks

No podcast VER.SAR - Praticas Artisticas, Maternidades e Feminismos,
convido mulheres a lerem outras mulheres. Com episodios publicados
esporadicamente, desde sua criacao, a proposta e tramar uma rede de
referenciais mulheril e produzir os episodios respeitando o tempo da
minha maternidade e as outras demandas cotidianas, algo que pudesse ir
acontecendo ao longo do tempo, no seu proprio ritmo. Apresento o programa
junto com minha filha Maria Flor, que nasceu em 2016, e que me impulsionou a
olhara minha propria biblioteca e verificar quantas mulheres autoras existiam
ali e perceber que mesmo me considerando uma feminista e ativista materna,
tinha poucos livros escritos por mulheres. Assim separei todos os livros que
eu tinha de mulheres em uma prateleira e constatei que minha estante era
00% masculina. Mesmo que nos ultimos anos eu tenha me dedicado a adquirir
livros de mulheres, nao tem comparacao com a quantidade de anos que passei
comprando livros de arte, filosofia, literatura com autores masculinos porque
eram referéncias na escola, na universidade e na televisao. Ao perguntar para
asamigas, colegas e vizinhas "Quantas mulheres compoem a sua biblioteca?”,
e sersurpreendidas em como, ainda, lemos poucas mulheres, percebi que se
queremos equidade, precisamos mexer no NOSso vocabulario € Nos N0ssos
repertorios. Movida por esse interesse, em 23 de julho de 2018 publiquei o


https://open.spotify.com/episode/2GI7BWKduwWPJMxxoMc1sX?si=8bee8c128c5d4763


primeiro episodio do versar, dando inicio a uma biblioteca-falada.

Aproposicao-curadoria e feita com artistas que sao minhas referéncias
e que eu gostaria de saber quais mulheres sao seus referenciais, quais
mulheres inspiram e movem as mulheres que eu admiro. As convidadas
estao diretamente envolvidas na producao de pensamento critico e de criacao
poéticae, pormeio da leituraemvoz alta, apresentam o trabalho de mulheres
que fazem parte de seus referenciais teoricos, politicos, afetivos e poeticos.
Aliniciativa busca promover o reconhecimento da contribuicao das mulheres
para o universo artistico e literario e para a producao de conhecimento de uma
maneira geral.Ha muitas conversas ate o convite para participacao no projeto.

Eu procuro me aprofundar na producao de cada convidada, lendo o
que escrevem, assistindo seus videos e ouvindo entrevistas. Quando entroem
contato com elas, por e-mail, ja ha toda uma construcao afetiva e dialogica
com suas producoes. A conversa comeca efetivamente com a participante
quando envio pore-mailum convite com algumas instrucoes como: 1. Eleger
um texto escrito poruma mulher, de preferéncia relacionado a pelo menos um
dos trés eixos do programa [praticas artisticas, maternidades e/ou feminismosl.
Todo e qualquertipo de texto vale [literario, académico, texto-obra, proposicao
etcl 2. Realizaraleituraemvozalta e grava-la [durante a gravacao pode haver
comentarios antes ou apos a leitural. 3. Me enviar o audio, uma foto em alta
qualidade, sua biografia e outros links que considerarimportante [cada artista
tem uma pagina propria na plataforma versarl 4. [opcionall Fazer um video
de ate um minuto convidando as pessoas para ouvirem o episodio [pode se
apresentar e apresentar o livro e autora escolhidall

As gravacoes sao feitas por cada mulher no ambiente que ela escolhe,
entre uma publicacao e outra, ha um espacamento de tempo espasmaodico
que funciona a partir da minha disponibilidade como mae e dos envios de
audios das artistas participantes. Algumas artistas enviam suas gravacoes
na mesma semana do convite, outras levam alguns meses, eventualmente
algumas levam mais de 2 anos para enviar sua leitura, cada participante se
relaciona com o convite-leitura de uma forma.

Sao 73 episodios, em formato mp3 com duracoes variadas, totalizando
2.880 minutos de gravacao, com mais de 100 textos lidos. Ha um processo
de escutar varias vezes o audio que chega das artistas, uma decupagem do
material, atranscricao de alguns trechos para construir as sinopses, descricao
do episodio e do conteudo que vai serdivulgado, uma organizacao do material
que a artista envia na sua respectiva pagina da plataforma e sua publicacao
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nos streams, no site e nas redes sociais. Os audios sao materiais que somados
transformam-se em uma biblioteca em voz alta que fica disponivel para
escuta e download e busca estimular a leitura desses livros por quem escuta.
E necessario pontuar que para além da presenca do versar em streams e no
site, eu e outras mulheres envolvidas no programa, participamos de saraus,
performances, debates, programas de radio, leituras publicas, etc, invocando
anecessidade de ler e ouvir mulheres,

A plataforma mantem de forma colaborativa o arquivo e para alem da
midia podcasting, sao instalados pontos de escutas em saldes de beleza,
bares, restaurantes, salas de espera e realizadas parcerias com professoras
darede publicade educacao. Essas acoes forado circuito oficialde arte e dos
streams possibilitam o amplo compartilhamento do arquivo VER SAR, tornando
acessivel a escuta, de maneira gratuita, a producao de mulheres artistas,
poetas, escritoras, pesquisadoras, maes, ativistas etc. Assim, proporcionando
as pessoas que por algum motivo [fisico, social, geografico, econdmico, etc]
sao impedidas de ler, escutar os textos.

Entendo que o exercicio de leitura, vocalizacao e escuta € um ato politico
fundamentalpara a construcao/desconstrucao e ampliacao de conhecimento,
portanto, nessas leituras, as mulheres sao reconhecidas e se reconhecem
como agentes de acao politica transformadora de suas proprias vidas e do
mundo.

Acusmatica® e leitura do VERSAR se dao entre duas mulheres, a que
escreveu e a que leu. Ao vocalizar os textos, elas estao evocando a presenca
da escritora pela fala, pela voz, pela garganta-viva, pela leitura em voz alta.
As leituras transformam as leitoras numa espécie de porta-voz de outras
mulheres, nos dando a possibilidade de manter a voz dessas mulheres vivas
e ressoantes. Em alguns casos, a convidada subverte o convite e propoem
outra coisa, como nos casos da Monica Hoff #11
que ela canta a musica Carinhoso para sua filha e fala do momento politico
brasileiro, este episodio foi publicado alguns dias depois das eleicoes de 2018
JaMariana Berta #21
optou por nao ler um texto, mas criar um texto-voz junto com sua mae Tania
Berta que tambem € sua companheira da Vanguarda de chao, escola de arte
[visto que muitas pessoas do seu territorio nao sao alfabetizadas, Berta sempre

¢ O termo acusmatico, cunhado do grego pelo musico e tedrico francés, Pierre Schaeffer, provavelmen-

te evoca o filésofo Pitagoras, que supostamente ensinava por detras das cortinas e de quem os alunos
ouviam apenas a voz (cf. CHION, 2016:xi). Trata-se de uma palavra de origem grega descoberta por Jéerome
Peignot e teorizada por Pierre Schaeffer, que significa ouvirmos o som sem a sua causa [ sem ver quem
fala ou emite . Os podcasts, a radio, o telefone ou o disco sao por definicao midias acusmaticas, uma vez
que nao mostram o emissor da fonte sonora.

>
>


https://www.podcastversar.com/monicahoff
https://www.podcastversar.com/marianaberta

lembra aacademia que nem todo mundo temacessoalivros e leitural Elaea
nmae gravaram uma receita de pao enquanto tiravam leite da vaca na estrebaria,
entre risos e sons do esguicho do leite no balde, Mari e Tania nos informam
atraves das sonoridades sobre seu contexto de vida.

E, Daniela Castro #30
vocaliza uma transluciferacao de um trecho do Finnegans Wake como James
Joica [numatrans personificacao, trans leitura e trans traducaol onde desloca a
leitura no originalem inglés traduzido para o originalda chuva em Florianopolis.

VER.SAR, de certa forma, € uma conversa da qual eu me retiro do
protagonismo da fala e me coloco a escuta. As conversas que acontecem
nos bastidores nao sao publicadas e o que chega ao publico e a resposta
que as artistas dao ao meu convite. Os nomes dos episodios dizem quem € a
artista convidada e quem e a escritora lida como: #31 Caroline Schroeder &
Lygia Clark. Quando a artista decide ler um texto autoral ou propor outra coisa
o0 nome do episodio recebe “por ela mesma” como: #59 Guillermina Bustos
por ela mesma.

Eu sigo enviando convites, e mais mulheres irao compor essa trama,
ate que as texturas das leituras sejam incorporadas em nos, transformando
quem sabe os sentidos que nos habitam. Os textos lidos, ouvidos, vistos e
compartilhados servem de suporte e atualizacao das nossas praticas politicas
artisticas. Eles compoem e fazem ressoar outras vozes e falas de mulheres
que lutam e lutaram para serem ouvidas e lidas. Cada leitura, cada texto,
cada mulher no ato de pronunciar-se, constroi alternativas para que outras
se pronunciem. Ouvir as mulheres € ato indispensavel a construcao de um
conhecimento despatriarcalizado. Nao a toa, a escolha do nome VER.SAR
significa e indica “folhear, dedicar-se ao estudo de, discorrer sobre, constar,
poetar, poetizar, compulsar, considerar, praticar, analisar minuciosamente, ato
de aludir a algo, falar, abordar, ponderar, passar de um lugar para o outro”. O
convite comegano nome do programa, VER.SAR com mulheres, conVERSAR.
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‘Ensinar pensamento e teoria feminista para todo mundo significa que
precisamos alcancar alem da palavra académica e ate mesmo da palavra
escrita.” bell hooks

Pensar o arquivo VERSAR como um material contra-pedagogico®® e
um dos meus interesses, algo que se pdoe em didlogo com outras pessoas e
locais, e que € construido sempre por mais de uma, no cotidiano, nas acoes
diarias, como uma pratica de existéncia e nao apenas artistica. Monica Hoff
em seu artigo "Reflexdes contrapedagogicas: desaprender e incendiar nao
SA0 coisas que se pode separar’, diz

[.] se as pedagogias libertadoras o fazem como programa, desejo ou
proposicao a um, dois ou trés milhdes, as contrapedagogias sao a sua
realizacao na pratica, no chao do presente, no calor dos corpos, das lutas
e das dores que dao vida a estes corpos. Sao a materializacao nos ineditos
viaveis de Freire e a sua desobediéncia tambéem. Sao uma outra pedagogia
da esperanca - menos utopica e mais topica -, levada a cabo por outros
sentidos de vida que desobedecem nao apenas as pedagogias do poder
como, principalmente, o sentido de pedagogia. E isso ndao e pouco.

Diferente das pedagogias, as contra pedagogias nao o se estruturam como
respostas palataveis ou mesmo reconheciveis as estruturas de poder,
tampouco se preocupam em ensinar novas formas de aprender; se tratam,
pois, de processos Vivos, individuais e coletivos, de desaprendizagem do
mundo e do conjunto de saberes, normas e maneiras que este mundo

considerou que deveria ser aprendido até entao. (HOFF, p. 51, 2019)

Desta forma, o arquivo se apresenta como um chamado a escuta das
vozes dessas mulheres e da escuta dos textos escritos por outras mulheres,
Nao como um convencimento ou com uma bandeira de salvamento, mas
comoum convite aquem se dispoe a escutar e conversar. Em 2021, a professora
Leticia Belem da Escola Estadual Professor Domingos Ornelas - PRODOR da
cidade de Santa Luiza - MG me contou que estava usando os audios do
VER.SAR em sala de aula para debater diversos temas e que o grupo de
alunos estavam mais envolvidos depois que ela passou a utilizar os audios.
A partir disso, comegcamos a trocar materiais e indicacoes de episodios para
determinados assuntos. Depois da conversa com a Leticia, resolvi inserir no
site do VER.SAR a possibilidade do contato com educadoras e educadores

° Falar de pedagogia pode ser bastante perigoso. A servico “do saber”, ela tem a poderosa capacidade
de atravessar toda a estrutura social construindo discursos, praticas e formas de conhecimento. Trata-

se, portanto, de um lugar e poder, e falar de poder € igualmente muito arriscado, nao apenas porque ha
muitas formas de aborda-lo, como bem nos mostraram Hannah Arendt, Michel Foucault, Paulo Freire, lvan
Illich, mas principalmente porque e mais facil cair na tentativa de inverter sua logica ao inves de subverte-
la, e toda inversao e de alguma forma a perpetuacao do mesmo. Isso se aplica obviamente tambem a
pedagogia. As contra pedagogias sao outra coisa



que tivessem interesse em ter o material do versar em suas aulas. E isso, tem
gerado compartilhamentos do programa em diversas escolas pelo pais. A
professora Silvana C. do Piaui, escreveu pedindo para usar os episodios em
suas aulas, avisando que em sua cidade nao ha bibliotecas e que o versar
seria uma especie de biblioteca-falada [comecei a utilizar esse termo a partir
dessa conversal. Professores homens de Santa Catarina e do Rio Grande do
Sultambem entraram em contato para utilizar alguns episodios em suas aulas.
Isso tambeém gerou o interesse de alguns professores de criarem os proprios
podcasts na escola.

Enquanto a legitimacao académica era crucial para o avanco
do pensamento feminista, ela criou uma nova combinacao de
dificuldades. De repente, 0 pensamento feminista que surgiu
diretamente da teoria e da pratica recebeu menos atencao
do que ateoria metalinguistica, criando um jargao proprio; foi
escrita exclusivamente para o publico académico. Era como
se um grande numero de pensadoras feministas tivesse se
Jjuntado para formar um grupo de elite e escrever uma teoria
que pudesse ser compreendida somente por um bando
‘inserido”. (P. 45) bellhooks

VER.SAR une duas paixdes da minha vida: a conversa e a leitura. Em
“Tudo sobre o0 amor”, bell hooks (2021, p.8) diz que, ‘[..]se nao pudessemos
fazermais nada, se poralgum motivo a leitura fosse a unica atividade possivel,
isso seria suficiente para a vida valer a pena, porque os livros podem ter uma
funcao terapéutica e transformadora’. Eu concordo e acrescentaria a conversa,
de maneira que nas duas acoes podemos viver-reviver historias, lembrancas
e encontrar sentimentos que nem sabiamos que tinhamos em nos. bellhooks
também propde 0 amor nao apenas como um sentimento, mas como uma
ética de vida, e dentro desta perspectiva, entende que o pessoal sobrevive
por meio da ligacao do coletivo. E € com esta perspectiva que me proponho
a assumir a acao da conversa e escuta cotidiana, onde o que € arte e o que
Nnao e, s conseguem se separar quando € exigido um recorte, pois na minha
construgao cotidiana isso tudo aparece entrelacado e emaranhado.
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Mulheres e homens fora do dominio académico ja nao eram considerados
publicoimportante. Pensamento e teoria feministas ja nao estavam amarrados
com o movimento feminista. Politicas académicas e planos de carreira
ofuscaram as politicas feministas. A teoria feminista passou a ser hospedada
porum gueto académico com pouca conexao com o mundo la fora. Trabalhos
que eram e sao produzidos na academia muitas vezes sao visionarios,
mas essas ideias raramente alcancam as pessoas. Como consequéncia,
a academizacao do pensamento feminista dessa maneira enfraquece o
movimento feminista por meio da despolitizacao. Desradicalizado, ele passaa
seruma disciplinacomo outra qualquer, coma Unica diferenca de que o foco
estanogénero. Umaliteratura que ajuda a informar uma multidao de pessoas,
que ajuda individuos a compreenderem o pensamento e a politicas feministas,
precisa ser escrita em uma vasta gama de estilos e formatos. Precisamos de
trabalhos principalmente direcionados a cultura jovem. Ninguem produz esse
tipo de trabalho em contexto académico. Sem abandonar os programas de
estudos de mulheres, que ja corremrisco em faculdades e universidades com
conservadores tentando desfazeras mudancas geradas pelas lutas porjustica
de género, precisamos de estudos feministas baseados na comunidade.
Imagine um movimento feminista fundamentado na massa, em que o pessoal
vaide portaem porta distribuindo literatura e dedicando tempo (como fazem
0Ss grupos religiosos) para explicar as pessoas do que se trata o feminismo.

(HOOKS, 2021, p 45-46)

OVER.SAR funciona para mim como um tipo de dispositivo gerador de
conversas sobre maternidades, feminismos e praticas artisticas com pessoas
que nao sao da academia ou das artes. Penso que o conhecimento deveria ser
redistribuido assim como a terra. O conhecimento como propriedade privada,
alheia e exclui propositalmente boa parte da populacao. E no distanciamento
entre populacao e producao intelectual legitimada que o neoliberalismo se
fortalece e ganha novas formas de atuacao. Parte da populacao nao conhece
algumas das mensagens da academia e/ou dos movimentos sociais porque
a midia hegemonica nao permite que certos conteudos cheguem a toda
populacao. “Em outras palavras, as pessoas naoc podem escolher sobre
aquilo que elas nao conhecem ou nem sabem que existe” (HOOKS, 2021)
Destaforma, os podcasts e outras midias como radios comunitarias se tornam
alternativas para viabilizar o transito de informacoes e conteudos entre esses
diversos contextos.

O VER.SAR sao falas, conversas e leituras que ao serem instigadas por
mim com um convite, sao gravadas por outras mulheres que, revezadas em
diferentes situacoes e ambientes, projetam sua voz que e apreendida por
um dispositivo para que haja a possibilidade da voz que € emitida/projetada
por essa mulher possa ser registrada e ouvida no futuro por outras pessoas.
Essas vozes foram ouvidas em um presente por mim, enquanto eu estava
com fones de ouvido, sentada em frente ao meu computador, dentro do meu



atelie/escritorio, na expectativa da leitura que chegou com aquele audio em
mp3. Escuto essa voz que chega a mim em leitura alta, desejando am