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RESUMO

Esta pesquisa de mestrado tem como objetivo compreender como a mdsica esta inserida em
quatro escolas municipais que atendem a Educacdo Infantil da cidade de Erechim-RS na
perspectiva de professoras pedagogas. Foi realizada uma revisdo de literatura que aborda a
temética da masica na Educacdo Infantil, perspectivas legais sobre a musica nesta etapa e a
formacgdo musical inicial e continuada do professor pedagogo. O referencial tedrico desta
pesquisa esta baseado nos estudos de Maurice Tardif sobre os saberes docentes e a formagéo
profissional do professor. Com abordagem qualitativa, este trabalho utiliza como
metodologia principal de pesquisa a entrevista semiestruturada com as professoras pedagogas
das escolas. Além das entrevistas, as escolas cederam seus Projetos Politico-Pedagdgicos,
para que pudessem ser verificadas informacdes a respeito dos contextos nos quais as escolas
estdo inseridas. Os resultados da pesquisa sinalizam aspectos importantes com relacédo a
insercdo da musica na Educacdo Infantil. Temas como o desafio do trabalho musical
realizado pelas professoras pedagogas foi apontado por elas, justificando que suas trajetorias

formativas ndo contaram com uma educacdo musical continua e consistente.

Palavras-chave: Musica na Educagdo Infantil. Legislacdo Educacional. Formacdo de
Pedagogos. Saberes Docentes. Rede Publica Municipal de Educacéo de Erechim.



ABSTRACT

This master's research aims to understand how music is inserted in four municipal
schools that attend Early Childhood Education in the city of Erechim-RS from the
perspective of pedagogical teachers. A literature review was carried out that addresses the
theme of music in Early Childhood Education, legal perspectives on music at this stage and
the initial and continued musical education of the pedagogical teacher. The theoretical
framework of this research is based on the studies of Maurice Tardif on the teaching
knowledge and the professional training of the teacher. With a qualitative approach, this
work uses as main methodology semi-structured interviews with the schools’ pedagogical
teachers. In addition to the interviews, the schools ceded their Political Pedagogical Projects,
so that information about the contexts in which the schools are inserted could be verified. The
research results indicate important aspects regarding the insertion of music in Early
Childhood Education. Themes such as the challenge of musical work carried out by teachers
were pointed out by them, justifying that their formative trajectories did not have a

continuous and consistent musical education.

Keywords: Music in Early Childhood Education. Educational Legislation. Formation
of Pedagogues. Teaching Knowledge. Municipal Public Education System of Erechim.
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1 INTRODUCAO

No decorrer de minha formacé@o musical pude ter contato com diferentes pensamentos,
conceitos e vivéncias sobre o que é e como pode ser compreendida a masica na escola. Como
educadora musical atuante na cidade de Erechim, Rio Grande do Sul, até dois anos atrés,
interessei-me em entender de que maneiras a musica € abordada na Educacdo Infantil e as
perspectivas dos professores pedagogos, responsaveis, muitas vezes, pelo desenvolvimento de
atividades musicais e ensino de musica nas escolas publicas.

Estudo musica desde os seis anos de idade, tendo iniciado minha trajetoria cantando
em um coro extraclasse do colégio em que estudava. Aos sete, iniciei o curso de violdo na
Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel (Erechim — RS). Participei, ao longo da vida,
de diferentes corais, além de continuar estudando violdo, o que fez com que fosse
constantemente convidada a participar de eventos e, posteriormente, estagiar no Curso
Normal (Magistério), onde tive contato pela primeira vez com criangas de diferentes faixas
etarias.

Essa modalidade de ensino médio é ofertada em apenas uma instituicdo de ensino na
cidade de Erechim-RS, a Escola Estadual Normal José Bonifacio. O Curso Normal d& énfase
na formacdo de professores de Educacdo Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental.
Possui duracdo de trés anos e seis meses, incluindo o Estagio profissional supervisionado,
sendo a conclusdo deste um critério obrigatorio para a obtencdo do diploma. O curso baseia-
se em constantes praticas em instituicdes de ensino, através de monitorias, projetos de ensino,
aplicacdo de planos de aula, estagios supervisionados, contacdo de historias e outros projetos.

Devido as participacdes em shows de talentos e do coral da escola, as professoras do
curso sabiam que eu tocava violao e cantava, entdo, solicitavam, sempre que possivel, que eu
inserisse a musica na sala de aula durante as monitorias, contacdes de historias, e Estagios,
utilizando-a como recurso nos processos de ensino.

No ano de 2010, quando ainda estava no ensino medio, tive a oportunidade de
trabalhar como professora de musicalizagdo em uma escola de Educagdo Infantil da rede
privada de ensino, o que significou meu primeiro contato com o tema que, para mim, ainda
era novidade, pois, mesmo que estivesse em processo de formacdo no Curso Normal, fazia
aulas de viol&do, cantava em corais, eu ndo tinha experiéncia com musicaliza¢cdo na Educagéo
Infantil, seja participando ou ministrando aulas.

Para a escola, a musicalizacdo também era novidade, j& que até entdo ndo dispunha,

em seu quadro de profissionais, de um professor de musica e as responsaveis por inclui-la na
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sala de aula eram as professoras pedagogas. A dire¢do entdo montou um cronograma de aulas
de musicalizagdo que aconteciam uma vez por semana, nas dependéncias da instituicdo, com
um tempo que variava de quinze minutos (bercario) a quarenta e cinco minutos (maternal e
pré-escola). Nas aulas, cantava com as criangas, encenavamos historias musicadas,
explordvamos instrumentos musicais percussivos e brinquedos sonoros disponiveis. Apesar da
Lei 11.769/08 estar em vigor neste periodo, a aula de musicalizagdo ainda tinha como
objetivos principais o divertimento e interacdo entre as criangas, mesmo que a escola tentasse
se adequar a mudanca recente, que visava transformar estas metas em ferramentas.

Os desafios docentes manifestavam-se em meio a vontade e a necessidade de buscar
conhecimento sobre a crianca e seu desenvolvimento, como estimuld-la e instrui-la
musicalmente. Foi nesse periodo que decidi cursar Licenciatura em Musica na Universidade
de Passo Fundo (UPF), buscando compreender o0 ensino de musica e seus objetivos no ambito
escolar. A universidade permitiu, dentre outros aspectos, aprofundar reflexfes sobre a masica
na Educacdo Basica, especialmente na disciplina de Metodologias do Ensino da Mdsica, que
teve, entre suas propostas, a elaboracdo e aplicacdo de uma atividade para cada um dos
diferentes niveis da Educacdo Basica para a turma da graduacéo.

Na ocasido percebi a dificuldade, ndo s6 minha, mas também dos colegas, em elaborar
atividades adequadas para a Educacdo Infantil. Apesar de ja trabalhar com esta faixa etéria,
aquela situacdo na disciplina tornou possivel uma experimentacdo e uma reflexdo mais
conscientes na elaboracdo e planejamento das atividades a serem realizadas. Durante as
discussOes e leituras da disciplina, uma das questfes levantadas foi a de que licenciados em
Mdsica geralmente ndo estavam presentes no contexto da Educacdo Infantil e, na propria
universidade, sequer tinhamos algum Estagio voltado a este publico, o que despertou ainda
mais meu interesse nesta investigacdo. Assim, busquei participar de cursos, encontros,
congressos, simposios e palestras que abordavam diferentes aspectos sobre a mdsica na
Educacéo Infantil.

No segundo semestre de faculdade, passei a ministrar aulas de musicalizacdo no
Programa Mais Educacdo, projeto criado em 2007 pelo Ministério da Educacdo para a
implementacdo da educagdo integral, ampliando a jornada escolar das criancas da rede
publica. Em Erechim, Rio Grande do Sul, o projeto teve inicio no ano de 2010; as escolas
podiam optar por até seis atividades voltadas ao esporte e lazer, cultura e artes, cultura digital,
comunica¢do e uso de midias, dentre outras. Porém, os profissionais contratados para
ministrar as aulas ndo precisavam ter formacdo académica tampouco experiéncia na area, pois

eram contratados como estagiarios ou monitores.
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Nesse projeto, trabalhei com a Educacdo Infantil em quatro escolas municipais; cada
turma tinha um tempo estimado entre quarenta e cinco minutos e uma hora aula semanal; ndo
havia instrucdo clara de conteddo ou tematicas musicais que deveriam ser trabalhadas com as
criancas. Portanto, a decisdo era do ministrante e, por vezes, tomada juntamente aos
professores pedagogos e/ou coordenagédo/direcdo. Foram trabalhadas cantigas de roda,
exploracdo de instrumentos, expressao corporal, percepcao auditiva, dentre outras atividades,
aplicando-as em sala de aula um pouco do que havia estudado, refletido e experienciado até
aquele momento.

Em 2014, assumi as atividades voltadas a educagcdo musical em um colégio da rede
privada de ensino, também no municipio de Erechim-RS, passando a trabalhar com todos os
niveis da Educacdo Basica. Esse colégio contemplava o ensino de Artes Visuais, Teatro,
Danca e Musica, porém, a cada ano letivo, algumas das Artes eram ministradas na
modalidade extraclasse, através de oficinas, enquanto outras como disciplinas consideradas
parte do curriculo. A Educagdo Infantil e Ensino Fundamental 1, ministrei aulas de
musicalizacdo, trabalhando com pardmetros do som, dindmica, apreciacdo musical,
interpretacdo musical, pulsacdo, criacdo, dentre outros aspectos; lecionei também aulas
optativas de violdo e canto nos niveis de Ensino Fundamental | ao Ensino Médio; assim como
musicalizacdo com as criangas que optavam por frequentar a escola em turno integral, da
Educacdo Infantil ao 4° ano. Apo6s alguns anos, o turno integral passou a assumir médulos
bimestrais/trimestrais, com uma ampliacdo de possibilidades oferecidas pela escola, nos quais
eram trabalhados instrumentos percussivos, percussao corporal e composicdo musical e a
flauta doce.

Minha atuacdo neste colégio deu-se por cinco anos e, durante os dois primeiros,
comecei a entender a importancia dos documentos normativos para as instituicbes de ensino,
como projetos politico-pedagogicos, projetos anuais, diretrizes, entre outros. Tive um breve
contato com documentos como estes durante o Estagio do Curso Normal e da graduacdo, mas,
na época, minhas preocupacfes estavam voltadas para a realizacdo de atividades com as
criangas em sala de aula em vez de entender a fungéo e o contetdo destes documentos.

Até aquele momento, mesmo as escolas de Educacdo Infantil nas quais havia
trabalhado ndo haviam apresentado a mim seus projetos politico-pedagogicos, sendo
mencionados quando as professoras pedagogas ou a dire¢do achavam interessante que a aula
de musicalizacdo incluisse algum aspecto que pudesse ser relacionado ao projeto. Entdo, neste
ultimo colégio, nos eram proporcionadas diversas formagfes continuadas ao ano, nas quais

tive a oportunidade ndo somente de conhecer, buscar entender e tirar davidas a respeito desta
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documentacao, mas também de planejar as aulas de musicalizacdo a partir destes documentos
e do Plano de Estudos de Mdsica, elaborado por alguns professores de musica que lecionavam
em colégios da rede.

Como professora de mdasica nestes diferentes contextos, percebi que a visdo de
algumas instituicGes em relacdo a musica era a de entreter as criangas, um momento no qual
as professoras pedagogas poderiam planejar suas aulas, atender aos pais, providenciar
materiais em falta ou assistir e participar da aula junto as criancas. Identifiquei, no colégio em
que atuei por mais tempo, uma énfase maior em formacGes continuadas tratando dos
documentos normativos relacionados as propostas pedagogicas do colégio.

Instigada pelas questdes levantadas ao longo dessa trajetdria, busquei ampliar os
conhecimentos no ambito pedagogico musical ingressando no curso de Mestrado em Mdsica,
tendo como linha de pesquisa a Educacdo Musical, no Programa de Pé6s-Graduacdo em
Mdsica da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Durante o segundo semestre
de mestrado, realizei o Estdgio Docente com a turma de Estagio Curricular Supervisionado
I11, do curso de Licenciatura em Musica da UDESC. Grande parte da turma de licenciandos
escolheu estagiar na rede publica municipal de Floriandpolis com a Educacéo Infantil.

Este grupo de estagiarios constatou que nas escolas de Educagdo Infantil nas quais
estariam estagiando ndo havia professores especialistas da area de musica. Com isso, 0S
estagiarios tinham como supervisores professores pedagogos. Acompanhando seus relatos e
projetos desenvolvidos e comparando-0s as minhas vivéncias na cidade de Erechim, pude
encontrar inquietacfes semelhantes a respeito de como a musica estava sendo abordada na
Educacéo Infantil.

Ao longo do curso de mestrado, através das disciplinas, palestras e discussdes sobre
documentacdo pedagdgica, legislacdo, metodologias de ensino de musica, educadores
musicais, curriculo, dentre outros aspectos que envolvem a Educacdo Bésica e a Educacédo
Infantil mais especificamente, passei a querer entender como eram elaborados os projetos
politico-pedagdgicos e projetos anuais das escolas que atendem a Educacao Infantil na cidade
de Erechim, bem como conhecer perspectivas musicais de professores pedagogos e
compreender seus processos formativos.

O foco deste trabalho é investigar de que maneira a musica se faz presente em quatro
escolas que abrangem a Educacéo Infantil na cidade de Erechim-RS, por meio de entrevistas
com professoras pedagogas; duas das escolas atendem a Educacao Infantil em um dnico turno
e outras duas em tempo integral. Assim, para este estudo foi estabelecida a seguinte questao

de pesquisa: Como o0 ensino de musica ¢ abordado em quatro escolas que abrangem a
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Educacdo Infantil no municipio de Erechim-RS? Outras questdes secundarias associadas a
esta questdo geral foram assim formuladas: Como a mdsica esteve/esta inserida na formacéao
inicial e continuada dos professores pedagogos? Qual € a perspectiva desses professores com
relacdo ao ensino de musica na Educacao Infantil?

A partir destes questionamentos, o objetivo geral da pesquisa é compreender como a
masica esta inserida em quatro escolas municipais que atendem a Educacdo Infantil da cidade
de Erechim-RS na perspectiva de professoras pedagogas. Como objetivos especificos, foram
estabelecidos: 1) conhecer a formacdo musical inicial e continuada das professoras
pedagogas; 2) entender quais as concepcdes das professoras pedagogas com relagdo ao ensino
de musica na Educacdo Infantil nas quatro escolas de Educacdo Infantil de Erechim-RS.

O primeiro capitulo deste texto é a presente introducdo, contendo as motivac@es para
a realizacdo deste trabalho, a questdo, os objetivos e informacdes preliminares relacionados
ao contexto da pesquisa.

No segundo capitulo, apresento um breve contexto historico sobre o municipio onde a
pesquisa foi realizada, bem como o nimero de escolas presentes na rede publica municipal de
educacdo, informacdes de publico-alvo, niUmero de estudantes matriculados e quantidade de
professores que atuam nessas instituicdes de ensino; é também dedicado a apresentacdo das
quatro escolas que participaram desta pesquisa, bem como: o funcionamento, planejamento,
objetivos e acdes pedagdgicas e musicais. As informacdes foram obtidas através dos dados
fornecidos pelas professoras entrevistadas, equipes diretivas, Secretaria Municipal de
Educacao e Projetos Politico-Pedagdgicos.

O terceiro capitulo trata da revisao de literatura que inclui textos referentes a musica
na Educacdo Infantil, perspectivas legais com relacdo & musica neste nivel educacional e a
formacdo musical inicial e continuada do professor pedagogo.

Disserto no quarto capitulo o referencial tedrico baseado nos estudos de Maurice
Tardif sobre os saberes docentes e a formacao profissional do professor.

No quinto capitulo, descrevo nos processos metodologicos a elaboragdo e execucao
das entrevistas semiestruturadas junto as professoras pedagogas; inclui também instrumentos
de coleta de dados, os critérios utilizados para a escolha das participantes, além de
procedimentos éticos empregados para o desenvolvimento da pesquisa.

Ja no sexto capitulo, realizei a analise dos dados atraves dos relatos das professoras
entrevistadas. Os aspectos observados foram: escolha profissional, formacdo inicial e
continuada, concepcOes a respeito da importancia da musica na formagdo do professor e do

aluno, professor pedagogo e atuacdo musical, atividades musicais na pandemia, escola onde



21

atua, escola em tempo integral e em Unico turno, projetos e politicas publicas, documentos
normativos e pedagogicos.

Nas ultimas consideracbes sdo apontados os resultados da pesquisa, incluindo
possiveis contribuicBes para o debate sobre a importancia e os beneficios da educacdo musical
escolar, especificamente na Educacdo Infantil e da mdsica na formacdo inicial e continuada

dos professores pedagogos.
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2 O CONTEXTO DA PESQUISA

O nome Erechim, de origem Caingangue, significa "Campo Pequeno”. Fundada no dia
30 de abril de 1918, através do Decreto n® 2343, de 30 de abril, assinado por Borges de
Medeiros, entdo governador do Estado do RS, é a cidade polo da regido do Alto Uruguai
gaucho e a segunda cidade mais populosa do norte do estado do Rio Grande do Sul. O
municipio surgiu a margem da estrada de ferro que ligava o Rio Grande do Sul a Séo Paulo e
foi colonizada por imigrantes de origem polonesa, italiana e alema. Segundo informacdes do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE (2020), o municipio possui uma
populacdo estimada de cento e seis mil, seiscentos e trinta e trés (106.633) habitantes, e sua
economia baseia-se, majoritariamente, no setor industrial.

O unico municipio que oferece o curso de Licenciatura em Musica na regido € Passo
Fundo, que fica a, aproximadamente, 81km de Erechim. A formac&o é realizada através da
Universidade de Passo Fundo (UPF).

O mapa a seguir identifica a localizacdo do municipio de Erechim:

Mapa 1 — Mapa com a localizacdo do municipio de Erechim
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Fonte: Adaptado de Google Maps (2020).
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2.1 AS ESCOLAS QUE ATENDEM A EDUCACAO INFANTIL NO MUNICIPIO DE
ERECHIM

Na rede publica municipal de ensino de Erechim, até o ano de 2020, quinze escolas e
seis anexos? atendem turmas da Educagdo Infantil. De acordo com informacdes obtidas na
Secretaria Municipal de Educacdo, em 2020 o total de professores que atuam nesta etapa
educacional € de 232, enquanto o nimero de estudantes matriculados na Educacgéo Infantil é
de 3.174, estando lotados nas quinze escolas e seis anexos mantidos pelo poder puablico
municipal. Dentre as escolas, nove delas e todos os anexos sdo destinados exclusivamente as
atividades para a Educacdo Infantil; outras seis dividem seu espaco fisico com turmas de
Educacao Infantil e Ensino Fundamental e; uma atende somente creche, sem possuir alunos
da pré-escola. Com relacdo a carga horaria, doze das instituicGes atendem em um Unico turno

(diferentes turmas no turno da manhé e da tarde) e dez em tempo integral.

2.2 AS ESCOLAS PESQUISADAS

Este capitulo dedica-se a apresentacdo das quatro escolas participantes deste trabalho
de pesquisa. A seguir, descrevo informacdes gerais a respeito da criagdo de cada uma delas,
assim como o numero de alunos, localizagcdo geografica, estrutura fisica, niveis de ensino,
concepcdes e filosofias educacionais adotadas, equipe de profissionais, perfil profissional dos
(as) docentes e o contexto social da populacdo residente proxima das escolas. Os dados foram
obtidos através das professoras entrevistadas e conversas com as equipes diretivas ao visitar
algumas das escolas, além de dialogos com a secretaria municipal de educagdo e acesso aos
PPPs.

As quatro escolas possuem caracteristicas distintas no que se refere a localizacdo e ao
tempo de atendimento diario aos alunos. Uma delas localiza-se no centro da cidade, outra fica
em um bairro afastado da regido central e duas em regides periféricas. A escola mais afastada
do centro da cidade e uma das escolas periféricas atendem criangcas em tempo integral,

ficando responsavel pelas turmas a mesma professora nos dois turnos. A escola central e a

2 O anexo abriga salas de aula administradas diretamente por uma unidade escolar principal. O anexo possui 0
mesmo codigo da escola matriz, mas funciona em outro enderego. “N&o se trata de salas funcionando em
igrejas, associagdes ou outros estabelecimentos publicos ou privados, mas de um prédio totalmente ligado
administrativamente a Unidade Principal”. Fonte: www.fnde.gov.br.


http://www.fnde.gov.br/
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outra escola periférica atendem criangas em um Unico turno, sendo as professoras
responsaveis por uma turma no turno da manha e outra turma no turno da tarde.

Todas as escolas diferem também no nimero de alunos; a mais afastada do centro da
cidade é a que possui menos alunos, com 108 matriculados até o més de julho de 2020,
segundo dados fornecidos pela Secretaria Municipal de Educagéo. Esta escola atende apenas a
Creche, em tempo integral, sem possuir alunos de Pré-escola; uma das escolas localizadas na
periferia atende em tempo integral 443 alunos, divididos em Creche, Pre-escola, Ensino
Fundamental 1 e Ensino Fundamental 2. Entre Creche e Pré-escola esta instituicdo teve 250
alunos matriculados com matricula ativa no més de julho de 2020; a outra escola localizada
na periferia atende os alunos em apenas um turno, possuindo 253 alunos matriculados em
Creche e Pré-escola; a escola central, por sua vez, atende 672 alunos entre os turnos da manha

e tarde, também em turmas de Creche e Pré-escola.

2.2.1 Escola Municipal de Educacéo Infantil Dom Joédo Aloisio Hoffmann

O nome da escola é uma homenagem ao Bispo Dom Jodo Aloisio Hoffmann, falecido
em 27/06/1998, que tinha como lema “Na semente esta a colheita”. A instituicdo foi
inaugurada dia 12 de novembro de 2005 e atende turmas de Maternal | e Il, Pré A e B,
compreendendo criangas de dois anos completos aos cinco anos e onze meses em Unico turno,
ou seja, as criancas ficam manhd ou tarde na escola. Tem como fundamentos o
desenvolvimento integral da crian¢a, o cuidar, o ensinar e o educar, em seus aspectos fisico,
psicoldgico, intelectual e social, complementando a acdo da familia e comunidade, e coloca
como filosofia “viver, educar, formar, integrar e brincar” (HOFFMANN, 2020, p.16).

Localizada no perimetro urbano de Erechim, em um bairro populoso e com familias
das mais diversas etnias e classes sociais, onde grande parte das familias dos estudantes que
frequentam a escola encontra-se em condi¢6es de vulnerabilidade social e, aproximadamente,
quarenta delas contam com auxilio do Programa Bolsa Familia, sendo acompanhados pelos
assistentes sociais do Centro de Referéncia de Assisténcia Social — CRAS e pelos enfermeiros

e agentes de salde da Unidade Basica de Saude — UBS do bairro.
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Figura 1 — Fachada da EMEI Dom Jodo Aloisio Hoffmann

Fonte: Adaptado de Google Maps (2020)

A escola conta com equipe diretiva, professores, estagiarios, funcionarios de limpeza,
cozinha e portaria. Segundo o PPP, a desigualdade social pode ser evidenciada no bairro em
que a escola esta localizada devido a fatores como desestrutura familiar, violéncia, mudancas
repentinas de bairro e cidade, familiares em situacdo prisional, uso de drogas, etc. Ha alguns
casos de infrequéncia escolar, justificados geralmente pela desestrutura familiar.

Pelo trabalho desenvolvido na educagéo inclusiva a escola foi destaque nacional em
dois momentos. Em 2014, esteve entre as dez melhores experiéncias educacionais inclusivas
do Brasil e, em 2016, ficou entre as cinco melhores no prémio “Desenvolvimento Educacional
Inclusivo: a escola no enfrentamento das desigualdades sociais”, do Ministério da Educagao.

As propostas de ensino da instituicdo tém como principais documentos norteadores a
BNCC; o Referencial Curricular Gaucho; as DCNEI; os Parametros Nacionais de Qualidade
da Educacio Infantil®; a LDBEN e a Lei 8.069/90, que apresenta o Estatuto da Crianca e do
Adolescente. Além disso, conta com o Plano Nacional de Educacdo e o Plano Municipal de
Educacao em suas bases fundamentadoras.

O PPP prevé que os profissionais da educagdo trabalhem com base no
desenvolvimento socioemocional, psicomotor e cognitivo das criangas, promovendo o bem-
estar e valorizando a individualidade de cada crianga por meio dos eixos “educar e cuidar”.
Ainda segundo o documento, as trocas proporcionadas pelo ambiente escolar favorecem a
socializacéo e aprendizagem, sendo responsabilidade da institui¢ao a criacdo de oportunidades
para que os estudantes recebam uma formac&o condizente com sua faixa etaria.

A escola de Educacdo Infantil nas Gltimas décadas esta sendo desafiada a preocupar-se

com a formacdo e o desenvolvimento integral das criangas. Consequentemente, isso traz
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novas tarefas a escola e aos professores na medida em que se torna necessario relacionar as
diversas linguagens ao contato com 0s mais variados campos do conhecimento humano.
Assim, as praticas pedagogicas da escola tém por base a BNCC e suas competéncias,
como finalidade de assegurar os direitos de aprendizagens, tendo em destaque no documento
o “brincar”. De acordo com o PPP, o brincar ¢ a principal atividade da crianga e ¢ através do

brincar que ela se descobre e interage com 0 mundo a sua volta.

Figura 2 — Parte do espaco interno da EMEI Dom Jodo Aloisio Hoffmann, preparado para

atividade de experimentacéo

Fonte: Facebook EMEI Dom Joéo (2019)

O bairro em que a escola esta inserida conta com o Centro de Esportes Unificado —
CEU, um espago amplo para atividades fisicas, recreativas e culturais. A infraestrutura da
escola, por sua vez, conta com sete salas de aula, uma sala de informatica, uma biblioteca,
parque interno e externo, sala de recursos e area de psicomotricidade. Este espaco tem por
finalidade a realizacdo de atividades psicomotoras, hora do conto, danga, teatro, masica e
brincadeiras. E destinado & exploragéo e desenvolvimento de mdltiplas habilidades, contando

com materiais como cordas, bolas, bambolés, tineis, jogos, bastdes, cones, dentre outros.
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Figura 3 — Parte do espacgo externo da EMEI Dom Jo&o Aloisio Hoffmann
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Fonte: Facebook EMEI Dom Joéo (2019)

Quanto ao perfil dos profissionais da escola, estes possuem formacdo superior em
Pedagogia, Matematica, Letras e Educacdo Fisica; a maioria possui especializacdo em
diferentes campos da Educacdo e muitos possuem o Curso de Magistério como etapa do
ensino médio. A escola acredita, conforme consta em seu PPP, que pensar o perfil dos
profissionais que trabalham com criancas da Educacdo Infantil € muito mais que
racionalidade tedrico-técnica, uma vez que envolve afetividade, crencas, valores, historias de
vida e emocdo. Dentre as metas preconizadas no PPP, encontra-se a formagdo continuada,
com temas pertinentes ao contexto da Educacao Infantil.

A EMEI Dom Jodo tem sua concepcdo de educacao relacionada ao desenvolvimento
integral das criancas e a insercédo social que envolve a educagéo escolar e extraescolar. Como
justificativa, o PPP se apoia no Referencial Curricular Gaticho: “é¢ um dever compartilhado
entre a familia, a sociedade e o Estado, consagrando-se, portanto, como uma ferramenta para
a promogé&o de igualdade e cidadania” (RIO GRANDE DO SUL, 2018, p. 26).

A escola contava, antes da pandemia, com o Programa de Educagdo Integral
Castelinho, desde 2018 implementado pelo municipio, objetivando o desenvolvimento
integral dos estudantes das escolas municipais. O Programa oportunizou aos estudantes o
contato com profissionais da Danca, Musica e/ou Teatro. As atividades eram desenvolvidas
semanalmente, dentro da carga horaria dos estudantes, em seus respectivos turnos de aula.
Buscou-se no PPP informacédo a respeito da formacao dos profissionais atuantes no Projeto,

porém ndo consta.
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Com a coordenacédo da escola, obteve-se a informacdo de que foi feita uma licitacdo
por parte da prefeitura a fim de contratar uma empresa terceirizada para indicar os
responsaveis pela execucdo e planejamento do Projeto; quanto a formacdo dos profissionais,
ndo se soube informar. No Projeto, segundo o PPP, utilizavam-se materiais e estratégias de
ensino diversificados, a fim de contemplar areas motoras, afetivas e cognitivas. De todo
modo, independente do Programa Castelinho, suspenso pelo governo em razdo da pandemia
da Covid-19, seu PPP prevé a educacdo em direitos humanos, educacdo ambiental, masica,
historia e cultura afro brasileira e indigena, além da educacdo para o transito, a serem

trabalhados de modo transversal em todos os niveis.

Figura 4 — Hall de entrada tematizado de acordo com o Projeto Anual da EMEI Dom Joéo

Aloisio Hoffmann

Fonte: Facebook Dom Jodo (2019)

2.2.2 Escola Municipal de Ensino Fundamental Cristo Rei — CAIC

Criado como Centro de Atencdo Integral a Crianga e ao Adolescente (CAIC) em 28 de
setembro de 1996, a EMEF Cristo Rei tem esse nome em alusdo ao bairro em que se localiza,
de mesma nomenclatura; desde entdo, muitas transformacfes estruturais e pedagdgicas
ocorreram, sem perder de vista a busca pela qualidade social do ensino, cumprindo seu papel
educacional, politico, social e cultural. Seu foco nesta Gltima década foi ensinar e aprender de

forma integral com qualidade e protagonismo no processo de ensino e aprendizagem.
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Fonte: Adaptado Google Maps (2020)

Assim, a escola atende em turno integral criancas da Educacdo Infantil e Ensino
Fundamental, com turmas da Educacdo Infantil, dividida em creche e pré-escola, ao Ensino
Fundamental 1. O PPP segue a organizacdo conforme a BNCC, estando 0s grupos
organizados em: Creche — bebés (zero a 1 ano e 6 meses) e criangas (1 ano e 7 meses a 3 anos
e 11 meses). A Pré-Escola atende criancas mais velhas (4 anos a 5 anos e 11 meses). Todos 0s
estudantes permanecem por oito horas na escola, das 8h as 16h, recebendo alimentacédo diaria
(café da manhd, almoco e lanches).

A populacdo moradora do bairro € de baixa renda, com uma pequena parte vivendo em
miséria absoluta. Seus moradores se ocupam com o trabalho bragal, trabalhando como
“serventes de obra, catadores, cortadores de pedra, faxineiras, empregadas domésticas, além
de desempregados e pessoas envolvidas em praticas ilicitas como trafico de drogas,
contrabando e roubos”. A economia do bairro Cristo Rei baseia-se em estabelecimentos
comerciais como bares, mercados, farmacias, lojas de roupa e utilidades em geral (CAIC,
2020, p. 49).

A infraestrutura da escola engloba, ainda, trés prédios e um ginasio. O prédio 1,
designado a Educacgdo Infantil, contempla “um refeitorio, sete salas de aula com banheiro,
uma sala de aula sem banheiro, uma sala de coordenacdo, uma cozinha, um lactério, trés
sanitarios, um deposito para géneros alimenticios, uma lavanderia conjugada, um vestiario e
uma sala de professores” (CAIC, 2020, p. 71). Conta também com um parque externo de areia
e um parque interno; no prédio 2 estdo concentradas trés salas de aula que atendem turmas de
Pré-escola, dois dormitorios com sala de video, um auditdrio, um laboratdrio de informatica,
um consultério dentario com banheiro, uma sala para professores e estagiarios com dois
banheiros, duas salas de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional

Especializado, trés almoxarifados para materiais pedagdgicos e esportivos, um deles
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destinado & uma biblioteca, cinco banheiros, uma gibiteca, uma cozinha para funcionarios e a
banda escolar, na qual seu responsavel é contratado via licitacdo, atendendo todas as escolas
que dispdem de bandas musicais. Este profissional, para poder atuar, deve possuir formacéo
musical, licenciatura em pedagogia ou outra licenciatura, exigéncias da propria licitacao
municipal.

Em 2018, a sala de Artes foi transformada em um museu, elucidando os 23 anos da
escola com um acervo historico de troféus, fotos, objetos antigos e um memorial fotografico,
além de contar com uma mesa de xadrez. Neste espaco ainda ha materiais referentes as Artes
Visuais e € utilizado por professores e alunos da escola. Mudancas também foram feitas na
brinquedoteca, que passou a ser utilizada como sala de aula, passando assim a um total de
quatro salas de aula no prédio 2. Vinculada a este mesmo prédio, encontra-se a horta escolar,
“destinada ao plantio e colheita de mudas de hortalicas, cuidada pelos estudantes dentro das
propostas pedagogicas” (CAIC, 2020, p. 71); o prédio 3 conta com dois andares e abriga as

turmas de Ensino Fundamental I e 11.

Figura 6 — Prédio 3 e Nucleo Esportivo da EMEF Cristo Rei CAIC

Fonte: Adaptado Google Maps (2020)

O nucleo esportivo é composto por um ginasio com quadra esportiva, dois vestiarios
com dois banheiros, dois vestiarios em desuso e uma sala de multiplas atividades, um palco ao
ar livre, uma guarita para seguranca e dois parques externos, sendo um deles ainda em
processo de construgdo. A escola conta com amplo espaco de area externa, além de possuir
um campo de futebol ao ar livre atras do ginasio e outras pequenas areas que podem ser

utilizadas em atividades pedagogicas.
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Figura 7 — Parte do pétio externo da EMEF Cristo Rei CAIC

- WIS |

Fonte: Facebook EMEF Cristo Rei (2020)

Em seu PPP, a escola adota a filosofia de “ensinar e aprender para o desenvolvimento
Integral, proporcionando uma aprendizagem de qualidade, onde o estudante seja protagonista
e gerenciador de seu conhecimento, sendo o professor o mediador neste processo” (CAIC,
2020, p. 82). O documento é extenso e abrange os niveis educacionais desde a Educacdo
Infantil ao Ensino Fundamental 1. Serdo priorizados entdo aspectos relacionados a Educacao
Infantil, que é o nivel foco do trabalho.

Para a elaboracdo e sistematizacdo do projeto politico-pedagogico, a escola se utilizou
da LDBEN, das Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacdo Baésica, das
DCNEI, da BNCC, do Referencial Curricular Gaucho e do Documento Orientador do
Territério Municipal, além das portarias e pareceres especificos oriundos de diferentes
ambitos. Se configuraram como documentos basilares para a estruturacdo e construcdo do
curriculo da Educacao Infantil da EMEF Cristo Rei, a Base Nacional Comum Curricular e o
Referencial Curricular Gaucho. A escola, através do PPP, considera estes documentos como
“principais referéncias e marcos regulatérios para elaboracdo e avaliacdo das propostas
pedagogicas das institui¢des de Educacdo Infantil” (CAIC, 2020, p. 16).

Acreditando que o professor na Educagéo Infantil precisa trabalhar com o universo de
cada crianca, preconizando suas histérias, garantindo seus direitos e desejos, o PPP prevé que
se trabalhe através da dinamicidade, da criatividade e do sentimento de pertencimento ao

ambiente ao qual esta atuando, buscando ser mediador e articulador da aprendizagem.
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Figura 8 — Contag&o de Historia na EMEF Cristo Rei CAIC

Fonte: Facebook EMEF Cristo Rei (2020)

A escola também contava com o Programa Castelinho, tendo dois projetos
desenvolvidos no turno regular para a Educacdo Infantil: no ano de 2018, teatro e danca; em
2020, musicalizacdo e danca. O projeto foi suspenso pelo governo em razdo da Covid-19. A
proposta pedagogica da Educacdo Infantil € construida a partir do brincar, das vivéncias e
experiéncias. O documento reconhece que criangas trazem consigo um cabedal de saberes,
devendo eles serem o ponto de partida na busca de outros. A visdo do brincar, vai além de
simples diversdo, o PPP prevé o brincar como parte fundamental do processo de
desenvolvimento fisico, afetivo, intelectual e social das criangas.

A instituicdo conta com um Laboratério de Informéatica Educativa, que nos anos de
2018 e 2020 teve a parceria do SENAC-RS (Servico Nacional de Aprendizagem Comercial),
responsavel pelas atividades realizadas. O laboratorio € tido como ferramenta importante para
os estudantes da Educagdo Infantil e Ensino Fundamental tenham a oportunidade de
“aprender através dos jogos educativos, dos sons, das cores, da elaboragdo de planilhas de
calculo, da escrita e elaboracdo de textos criativos e de pesquisas sobre as mais diferentes
tematicas”. De acordo com o PPP, ¢ preciso estabelecer relagdes para que a aprendizagem
aconteca, integrando tecnologias audiovisuais, textuais, orais, musicais, ludicas e corporais.

A cada ano, a escola elabora um novo projeto anual para adaptar e reorganizar em
subprojetos cada etapa educacional. Na Educacdo Infantil, os subprojetos sdo organizados
considerando o brincar em todas as propostas pedagogicas, voltando-se para 0S e€ixos
norteadores: interacbes e brincadeiras. Os subprojetos buscam ampliar vivéncias que

promovam o conhecimento de si e do mundo por meio de experiéncias expressivas, corporais
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e sensoriais, “favorecendo a relagdo das criangas com as diferentes linguagens” (CAIC, 2020,

p.116).

2.2.3 Escola Municipal de Educacéo Infantil Doutora Vera Beatriz Sass

A Escola Municipal de Educagdo Infantil Doutora Vera Beatriz Sass iniciou suas
atividades em marco de 2014 e recebeu este nome em homenagem a professora Vera Beatriz
Sass, que atuou na area de Letras na Universidade Regional Integrada, Campus de Erechim,
de 1986 até o seu falecimento. A escola recebe em tempo integral, das 8h as 17h, criangas de 0
a 4 anos ¢ 11 meses, com turmas de Bergario I, Bercario II, Maternal I ¢ Maternal II.

Situada no bairro Paiol Grande, atende familias com renda média de um a quatro
salarios minimos, compostas por trabalhadores de diversos setores: bancarios, trabalhadores
da industria e do comércio, vigilantes, motoristas, auxiliares de produgdo, soldadores, dentre
outros. O bairro tem em sua estrutura uma Unidade Basica de Saude Municipal, que comporta

atendimento médico e odontolédgico.

Figura 9 — Fachada da EMEI Dr.” Vera Beatriz Sass

Fonte: Prefeitura Municipal de Erechim (2014)

A escola tem por filosofia o “Descobrir, conhecer, conviver e respeitar as diferencas
através de um contexto ludico” e, para elaborar seu PPP 2020, fundamentou-se nas
orientagdes da LDBEN, da BNCC e de documentos que abrangem o sistema municipal
(SASS, 2020, p. 11). A institui¢ao busca proporcionar o desenvolvimento integral de cada
crianca em todas as suas dimensdes, a partir das potencialidades de cada uma, incentivando
novas descobertas, experiéncias, desafios, imaginac¢do, brincadeiras e interagdes, valorizando

a realidade e as diferentes culturas da infancia, englobando as diversas linguagens e
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priorizando relagdes afetivas na interacdo professor/estudante. O brincar ¢ tido como
ferramenta de ensino e aprendizagem, buscando integrar o educar e o cuidar na primeira
infancia.

Em sua estrutura, a escola conta com uma sala para a secretaria/direcdo/coordenacéo,
sete banheiros, biblioteca, sala para professores, sala de AEE, cozinha, cantina para
armazenamento de alimentos, lavandeira, almoxarifado para produtos de higiene e limpeza,
almoxarifado para utensilios e aparelhos eletrodomesticos, vestiario para cozinheiras, area
aberta com varais, uma sala de informatica/jogoteca/videoteca, brinquedoteca, nove salas de
aula/dormitérios, almoxarifado para materiais de expediente, refeitorio, parque interno e
parque externo.

Figura 10 — Parte do patio externo da EMEI Dr.? Vera Beatriz Sass
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Fonte: Facebook EMEI Vera Sass (2019)

O espaco de convivéncia é o que possibilita a crianca a interacdo e o conhecimento
com ela mesma, com 0s outros seres, com 0s elementos e com o0 mundo. Na EMEI Dr.2 Vera
Beatriz Sass, 0s espacos sdo pensados para que sejam agradaveis, flexiveis, acolhedores,
desafiadores e proporcionem o brincar, a interacdo, a seguran¢a, potencializando o
desenvolvimento integral infantil. Os ambientes sdo decorados de acordo com a faixa etéaria e
o projeto anual, “de forma alegre e criativa, reportando as criangas ao mundo da imaginagao,

levando assim a constru¢do do conhecimento e tornando a aprendizagem mais significativa”
(SASS, 2020, p. 10).
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Figura 11 — Sala de Aula da EMEI Dr.2 Vera Beatriz Sass
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Fonte: Facebook EMEI Vera Sass (2019)

A escola destaca a formacdo continuada, promovendo e incentivando que o0s
professores participem periodicamente de palestras, cursos e seminarios. Conta com um grupo
de professores que, em sua maioria, possui pds-graduacdo, mas nenhum deles na area das
Artes. A visdo da escola sobre o “ser professor”, segundo consta no PPP ¢ a de um sujeito
“ativo na formacao do cidaddo, desafiador, inquieto, responsavel, e sobretudo, estudioso para
que se mantenha, atento aos avancos cientificos, que saiba transformar suas conquistas” em
acdo junto as criangas. Com relagcdo ao professor da Educacdo Infantil, o documento aponta
ser uma profissao “que exige o toque, o vinculo, a conversa, a escuta, a leitura de histérias e
poemas, a organizacdo de um espaco flexivel, que propicie a autonomia e o protagonismo
infantil” (SASS, 2020, p. 12).

A escola ¢ um espaco onde as criancas devem ser estimuladas a pensar, debater,
argumentar, construir saberes, percebendo o mundo em que estdo inseridas através da
brincadeira e de questionamentos, “pois nada ¢ mais sério do que uma crianga brincando”
(SASS, 2020, p.11). A crianca ¢ um sujeito ativo que interage com o mundo por meio da
brincadeira, das vivéncias e experiéncias. Viver a sua infancia e desenvolver-se da melhor
forma, dentro de um ambiente seguro, acolhedor e estimulador ¢ um direito da crianca
previsto no PPP da escola.

O planejamento pedagdgico € indispensavel para o bom andamento do trabalho
escolar e seu “acompanhamento pedagodgico ¢ uma estratégia que visa a orientagdo e a

interacdo do ensino e da aprendizagem dos estudantes” (SASS, 2020, p. 21). Assim, um grupo
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de professores reine-se quinzenalmente (professores de 40 horas) e mensalmente (professores
de 20 horas), por nivel de ensino, para planejar as atividades a serem desenvolvidas. Este
planejamento segue o projeto anual e os subprojetos e é acompanhado regularmente pela
equipe diretiva da escola.

A instituicdo realiza agdes pedagdgicas, tais como: histdrias infantis, videos, teatros,
masicas, dancgas e trabalhos manuais para trabalhar as culturas Afro-Brasileira e Indigena. No
PPP, a escola prevé que as criancas aprendam e vivenciem de forma natural, ludica e
prazerosa, integrada ao planejamento das aulas atividades em que os estudantes conhecam e
respeitem a diversidade inerente aos seres humanos.

O Programa de Educacdo Integral Castelinho era desenvolvido na escola e objetivava
0 desenvolvimento integral dos estudantes das escolas municipais através da danca e da
musicalizacdo, buscando complementar o desenvolvimento das potencialidades da crianca, e
visando maior participagdo e integracdo no contexto social, a Secretaria Municipal de
Educacdo ofertava aos estudantes atividades desenvolvidas em parceria com empresas
licitadas. Segundo o PPP, para que o programa se efetivasse integralmente na escola, foi
necessario por parte de seus responsaveis e equipe diretiva, uma constante “socializacdo de
informagdes, contatos pessoais, discussdo de necessidades, estabelecimento de futuras
diretrizes”, para que as atividades sejam uma oportunidade de aprender em carater pratico e

participativo (SASS, 2020, p. 20).

Figura 12 — Aula de Musica do Programa Castelinho na EMEI Dr.* Vera Beatriz Sass
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Fonte: Facebook EMEI Vera Sass (2019)
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Todas as experiéncias vivenciadas pelas criancas devem ser valorizadas para o seu
pleno desenvolvimento: “Experiéncias de escuta ativa, de criagdo musical, as experiéncias
corporais provocadas pela intensidade dos sons e pelo ritmo das melodias”. Conforme o PPP,
é importante valorizar e ampliar o repertério musical, o desenvolvimento de preferéncias, a
exploracdo de diferentes objetos sonoros ou instrumentos musicais, a identificagdo da
qualidade do som, bem como as apresentacbes e/ou improvisagdes musicais e festas
populares, pois quando estimulamos a crianca a cantar, a ouvir ou a contar uma historia, por
exemplo, “estamos desenvolvendo e formando conceitos para o aprimoramento geral de sua
estrutura cognitiva” (SASS, 2020, p. 26).

A musica e a danga “sdo expressdes corporais que nascem espontaneamente”, porém o
educador podera utilizar de estimulos através de atividades que permitam enriquecer
progressivamente a vivéncia das criancas, contemplando sempre as “diferentes vertentes da
producdo e expressdo (cantar, dancar, tocar instrumentos, emitir sons e fazer ruidos), como a
versdo de ser espectadores (escutar musicas, assistir teatros)”. O PPP, que destaca a fungéo
ludica e criativa que as linguagens possuem, reforca que as experiéncias com a linguagem oral
ampliam as formas de comunicacdo. 1sso se desenvolve através de propostas como dialogos,
cantigas, brincadeiras de roda, jogos cantados, etc., sendo o professor responsavel por propor
atividades nas quais as criangas experimentem situacGes de prazer, da exploracédo, da acéo e a
participacdo em situacBes nas quais existam a mulsica € 0 movimento, uma vez que “é
necessario que este trabalho seja visto e sentido como uma forma de dar asas a imaginacgdo e a
criatividade” (SASS, 2020, p. 27).

2.2.4 Escola Municipal de Educagéo Infantil Dr. Ruther Alberto Von Muhlen

Por uma necessidade para abranger as comunidades industriais e municipais, a Escola
de Educacéo Infantil Dr. Ruther Alberto VVon Mihlen foi fundada em 11 de setembro de 1990,
através de um convénio entre a Prefeitura Municipal de Erechim e o Servigo Social da
Industria (SESI), que teve como objetivo auxiliar na educacdo dos filhos de funcionarios e
associados. A escola leva esse nome em homenagem ao Dr. Ruther Alberto Von Mihlen, um
cidadao influente e atuante na comunidade erechinense. Por problemas estruturais no antigo
prédio, em 2012, ndo tendo mais convénio com o SESI, e pertencendo somente ao Sistema
Municipal de Ensino, inaugurou sua sede propria, com um amplo espaco e com infraestrutura

adequada & Educacdo Infantil.
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Figura 13 — Fachada da EMEI Dr. Ruther Alberto Von Miihlen

Fonte: Prefeitura Municipal de Erechim (2012)

A escola atende em turno Unico, do Bergéario ao Pré B, em torno de 486 criangas, com
idade de 1 a 5 anos e 11 meses. Deste universo, algumas criancas sdo consideradas em
situacdo de vulnerabilidade social, as quais recebem auxilio do Programa Bolsa Familia e
Beneficio de Prestacdo Continuada. Os niveis e modalidades de ensino sdo: Bercario Il,
Maternal |, Maternal Il, Pré A e Pré B. A Educacdo Especial, através do Atendimento
Educacional Especializado (AEE), disponibiliza recursos, servigos e orientagdes de todo
processo de ensino aprendizagem comum do ensino regular, como forma complementar ou

suplementar da formagé&o da crianca.

Figura 14 — Sala de Aula da EMEI Dr. Ruther Alberto Von Mihlen

Fonte: Prefeitura Municipal de Erechim (2012)

O PPP desta escola foi construido de forma coletiva, com a participagdo de diferentes
agentes da comunidade escolar, que interferem de forma direta ou indireta no processo

educativo. Trazendo a realidade da escola e sua interface com a pratica pedagogica, teve
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como base 0s preceitos para a educacgdo previstos na legislacdo nacional: LDBEN, DCNEI,
BNCC, Referencial Curricular Gaucho, dentre outros.

A escola tem como filosofia: “Interagindo com o mundo e brincando na escola”, pois ¢
através do brincar e da convivéncia com 0s demais que a crianca participa e aprende a
explorar o mundo, a expressar suas ideias e sentimentos e a conhecer-se melhor (MUHLEN,
2020, p. 13). Segundo o PPP, os profissionais que trabalham na escola cultivam valores
essenciais para viver em harmonia com integridade ética e profissional, gerando confianca e
respeito.

O curriculo da Educacdo Infantil, foi idealizado a partir de um conjunto de praticas
que articulam experiéncias e saberes da crianga, por meio de seus conhecimentos culturais,
artisticos, ambientais, cientificos e tecnologicos. Essas praticas sdo efetivadas através do
brincar e das interacdes, sendo elas com os professores e com as outras criangas, contribuindo
assim para a construcao de suas identidades. Segundo o PPP, a escola baseia-se nos saberes e
conhecimentos da BNCC, e em relagdo ao aprendizado da musica e das artes, por meio dos
campos de experiéncias: Corpo, gestos e movimentos e Tragos, sons, cores e formas. Durante
a pandemia, o planejamento foi realizado pelas professoras pedagogas, porém, a execucgdo
ficou a cargo dos pais das criancgas.

A partir do acesso ao Plano de Acéo para as Aulas Programadas N&o Presenciais,
elaborado em razdo da pandemia da Covid-19, pdde-se perceber que, no Bercério, as
atividades musicais foram contempladas através de “garrafas sonoras”, por exemplo,
utilizando sementes, grdos e pedras na confeccdo. No Maternal I, dentre os planejamentos
disponibilizados, ndo se percebeu nenhuma atividade com finalidade musical, apenas a
utilizacdo da musica como recurso para alcangar outros objetivos. No Maternal Il, as
atividades musicais puderam ser percebidas nos planejamentos disponibilizados de AEE
(Atendimento Educacional Especializado), objetivando o ritmo, a percepc¢do auditiva e a
masica a fim de coordenar movimentos, criar nog¢oes de espaco e quantificagdes. O Pré A, nos
planejamentos disponibilizados, contemplou a musica em atividades psicomotoras, e 0 Pré B,
em atividades de livre expressdo corporal para apropriacdo das partes do corpo. Os
planejamentos disponibilizados contemplaram uma quinzena de aulas.

A escola tem como objetivo estimular a crianga em seus aspectos fisicos, cognitivos e
psicologicos, sendo indissocidveis o cuidar e o educar, no intuito de suprir as necessidades
basicas do dia a dia, promovendo e ampliando experiéncias e conhecimentos, estimulando-as
para a convivéncia na sociedade. Ja a Educacdo Infantil, tem como objetivo oportunizar as

criancas situacdes de aprendizagem prazerosas, criativas e ludicas, tendo em vista o
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desenvolvimento psicomotor, socioafetivo, linguistico e cognitivo, levando em consideracao o
processo individual de cada crianga, para que no futuro tornem-se adultos autbnomos e
criativos (MUHLEN, 2020, pp. 15-16).

Dentre seus espacos, a escola possui o Cantinho do Brincar, que prevé atividades
livres, iniciadas e conduzidas pela crianga, com o objetivo principal na tomada de decisdes,
expressdo das diferentes linguagens e o conhecimento si e do proximo. Nesse sentindo, o
brincar é repetir, criar e recriar acdes, expressar situacdes imaginarias, criativas e ladicas. As
interacdes e brincadeiras possibilitam uma melhor aprendizagem, resultando na construcao e

transformacéo do pensar e agir com a crianga e Como crianca.

Figura 15 — Area coberta da EMEI Dr. Ruther Alberto Von Miihlen

Fonte: Prefeitura Municipal de Erechim (2012)

A escola também contava antes da pandemia com o Programa de Educacgéo Integral
Castelinho. As atividades pedagogicas complementares do programa eram organizadas e
oferecidas nas escolas pela Secretaria Municipal de Educacéo, e os estudantes das escolas
publicas municipais de Educacdo Infantil realizavam pelo menos uma atividade ofertada
durante o turno regular: danga e/ou musicalizacdo. Ndo foram obtidos dados dos professores
gue ministram estas aulas, pois sdo contratados via empresa licitada e no momento da coleta

de dados, em razéo da pandemia da Covid-19, os contratos foram suspensos.
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Figura 16 — Semana Farroupilha 2019 - EMEI Dr. Ruther Alberto VVon Muhlen

Fonte: Facebook EMEI Ruther (2019)

A partir dos projetos politico-pedagdgicos elaborados pelas escolas pesquisadas,
percebe-se que a musica estd contemplada de alguma forma em todos eles. Algumas das
escolas priorizam o Programa Castelinho, no PPP, como sendo a principal atividade musical
realizada. Na elaboracdo do PPP das escolas, nota-se a presenca da musica e das artes na
elaboracdo de espacos que incentivam o brincar com as sonoridades e a escuta e apreciagéo.
Em alguns dos documentos a musica tem mais espaco, em outros ela estd prevista apenas
dentro dos campos de experiéncias da BNCC, mesmo assim, os documentos reconhecem a
importancia da masica para o desenvolvimento integral da crianca, esteja ela frequentando a
escola em tempo integral ou ndo, como prevé a resolugdo do Conselho Municipal de
Educacdao de n° 15, de 09 de junho de 2010, regulamentando a obrigatoriedade da incluséo do

ensino de musica nas escolas.
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3 REVISAO DE LITERATURA

A secdo da revisdo de literatura foi subdividida em quatro subse¢des. A primeira trata
da musica na Educacgdo Infantil; a segunda, de perspectivas legais com relacdo a musica na
Educacdo Infantil; a terceira aborda uma secéo bibliografica com trés mapeamentos relativos
a formacdo musical inicial e continuada e; a quarta e Gltima parte traz aspectos da formacéao

musical inicial e continuada de professores pedagogos.

31 A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

A musica na Educacdo Infantil € uma das tematicas abordadas em publicacGes de
associacoes e revistas que fomentam a pesquisa em musica no Brasil. Esta secdo trata sobre o
assunto considerando publicagdes de Stavracas (2008), Loureiro S. (2009), Assmann e Santos
(2011), Tennroller e Cunha (2012), Brito (2012); Werle (2015); Faccio (2017) e Werle
(2017).

A dissertacdo de mestrado de Stavracas (2008), evidencia o desafiador papel da escola

de Educacéo Infantil na formag&o integral da crianca.

A escola, sendo o ponto de encontro de todas as culturas e estando aberta
incondicionalmente a todas as formas de expressdo, precisa repensar suas praticas
para que o papel da musica na Educacéo Infantil contribua para a construgdo de uma
sociedade em que prevalega o respeito a criatividade e ao processo artistico. Nesse
contexto, o papel da mdsica na pré-escola apresenta-se como elemento fundamental
na formacgdo integral da crianca, objetivo fundamental da educagdo da primeira
infancia (STAVRACAS, 2008, p. 120).

A pesquisa de Stavracas (2008) defende que, apesar das correntes tedricas enfatizarem
a influéncia da musica na formacéo das criancas, levando em conta os resultados satisfatorios
obtidos quando a musica ¢ introduzida no cotidiano das escolas, “[...] ela desempenha ainda
um papel vago e impreciso, pois depende mais da sensibilidade do profissional” que trabalha
com as crianc¢as do que de subsidios para que ela aconteca, “[...] uma vez que falta formagao
especifica ao educador de Educagdo Infantil para atuar na area musical” (p. 8). Esta lacuna,
segundo Stavracas (2008), dificulta as acbes pedagogicas do professor, ocasionando, por
vezes, uma pratica de atividades rotineiras, sem maiores conotagdes ou expectativas com
relagdo a masica. Maiores detalhes acerca deste ponto podem ser encontrados na secdo de

Consideracdes deste trabalho.
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A pesquisa de Loureiro S. (2009), por sua vez, teve como objetivo investigar como o
ensino de musica pode contribuir para a Educacao Infantil, considerando a mdsica como uma
das linguagens de expressdo no desenvolvimento da crianca. Foi realizado um estudo de caso
envolvendo a analise da pratica pedagdgico-musical de uma professora da rede particular de
ensino, licenciada em Musica e Pedagogia no municipio de Séo Paulo. A autora destaca “o
valor do ensino de musica como direito e necessidade para uma educacao integral” da crianca,
ja que os espacos de educacdo integral sdo um direito e necessidade, além da “valorizacdo que
a mesma possui como qualquer outra area do conhecimento” (p. 1). A partir disso, a autora

descreve e analisa o cotidiano musical das criancas e da professora pesquisada.

As pessoas em geral, mais especificamente [...] as criangas, sdo atraidas pelo que
Ilhes d& prazer: felicidade e acolhimento, entre outras sensacbes de bem-estar.
Ficaram nitidas essas sensa¢des no cotidiano da professora com as criangas e ha
entrevista, quando ela relata: [...] divertir-me com as criangas sempre (LOUREIRO,
S., 2009, p. 121).

Seguindo a linha tedrica de Loureiro S. (2009), sdo evidenciadas na pratica pesquisada
uma variedade de atividades, brincadeiras, jogos infantis, construcéo de repertério, incluindo
masicas dos cancioneiros populares, acalantos e parlendas. A musica, segundo ela, esta
relacionada com o brincar, e 0 brincar com musica possibilita a crianca o gosto pela
linguagem musical, bem como oportuniza o reconhecimento dos sons que estdo em seu
entorno.

Assmann e Santos (2011) discutem como a musica € inserida nas praticas cotidianas
de criancas e qual a sua finalidade em uma creche municipal localizada no municipio de
Sinop-MT. Nessa pesquisa, as autoras procuraram evidenciar se ha propostas e estimulos para
0 ensino de musica nas escolas pesquisadas. De acordo com as autoras, a musica em Sinop
ocorre na Educacgéo Infantil em alguns momentos, como “[...] na assimilagdo dos contetdos,
na contagem dos nimeros, na expressdo corporal em atividades com os gestos e na interacdo
através de atividades musicais como as de roda que trabalham a interacdo e a socializag¢ao” (p.
149). As pedagogas do contexto pesquisado sentem-se inseguras para planejar e aplicar

atividades musicais, argumentando a insuficiéncia de informagdes, instrugdes e formagdes.

Entendemos que a falta de formagéo do profissional da Educagdo Infantil é um fator
que colabora para que o educador deixe a pratica da Mdusica em segundo plano,
contudo isso ndo impede que ele realize atividades j& que varios estudos estdo
voltados para a utilizagdo da musicalidade e estes relacionam as atividades que
permitem que a musicalizacdo seja trabalhada com as criancas com o intuito de
colaborar com suas atividades (ASSMANN; SANTOS, 2011, p. 148).
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O texto de Assmann e Santos (2011) evidencia que ndo é organizado um trabalho que
auxilie na formacdo musical dos futuros educadores, nem na formacao dos educadores que ja
estdo em sala de aula. Dentro desta perspectiva, percebem também a auséncia de materiais
sonoros, a necessidade de adequacdo nos espacos oferecidos e a dificuldade em se aproveitar
0 espaco existente para que a educacdo musical aconteca. Apesar disso, para as autoras, €
evidente que as vontades de ensinar e aprender das professoras s&o uma motivacdo para que
as atividades tanto musicais quanto relacionadas a outras areas do conhecimento possam
acontecer, contribuindo na formacao das criancas.

O estudo de Tennroller e Cunha (2012) procurou investigar como a musica ocorre na
pré-escola. Durante as observagfes, as autoras puderam acessar a rotina das criancas, o café
da manhd, atividades dirigidas, momentos recreativos e a hora do almogo. Também foram
registradas praticas musicais e recursos além da formacéao das professoras, e o envolvimento
das criangas no que se refere as atividades musicais.

Quanto ao entendimento acerca do que € musica e os objetivos do uso da mesma na
Educacao Infantil, as professoras pesquisadas por Tennroller e Cunha (2012) consideraram

que:

A musica é um conjunto de sons, [...] € um instrumento de grande valia na pré-
escola, pois auxilia a crianca na articulacdo correta das palavras, ajuda a levantar a
autoestima, a socializacdo flui e com a utilizagdo da mdsica a crianga fica mais
desinibida e extrovertida. [...] A musica é tudo que produz som, através de
movimentos, de materiais como instrumentos musicais, ajuda no desenvolvimento
linguistico da crianca, na ampliagdo do vocabuldrio, na percepcéao auditiva, facilita a
aprendizagem do contelido e por fim ajuda no desenvolvimento psicomotor da
mesma (p. 37).

A fala das professoras participantes da pesquisa de Tennroller e Cunha (2012)
demonstra a ideia de musica no desenvolvimento infantil, apontando-a como recurso para o
desenvolvimento integral da crianca e ndo somente para o desenvolvimento musical. As
entrevistadas acreditam que o desenvolvimento da musica na escola com mais segurancga esta
diretamente ligado ao maior investimento em suporte.

Dentre os aspectos citados pelas professoras participantes da pesquisa, encontram-se
demandas, tais como: melhores e mais recursos musicais, formagdes continuadas e
instrumentos para que a educacdo musical aconteca de forma satisfatoria. Vale mencionar que
a maneira de trabalhar a musica na Educagdo Infantil, como esclarecem as autoras, fica a
critério de cada instituicdo, uma vez que as escolas pesquisadas possuem seus proprios

curriculos, de acordo com as realidades e contextos nos quais estéo inseridas.
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A tese de doutorado de Brito (2012) investigou as trajetorias do fazer musical de
criancas a partir de propostas do musico alemdo Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), e
sua relacdo com os conceitos de musicalidade e sonoridade sugeridos pelo compositor francés
Pierre Schaeffer (1910-1995), além de buscar a ampliacdo de escutas e reflexdes acerca das
relacBes entre as criancas, o sonoro e o musical, visando validar e significar caminhos.
Baseada em sua experiéncia com musica e criangas, a autora observa que:

[...] na etapa da Educagdo Infantil, especialmente entre trés e cinco anos, elas
tendem a reconhecer o fato musical como atividade que integra som e gesto; o
corpo; a voz; 0s materiais.... Interessam-se pelo objeto sonoro, pelo material/produto
sonoro com o qual estabelecem relag@es, pela interdependéncia entre fazer e escutar,
entre gesto e produto. E 0 som que interessa (BRITO, 2012, p. 69-70).

Brito (2012) ainda salienta que as possibilidades do trabalho com musica se ampliam
guando todo material se transforma em instrumento musical, seja um chao de madeira, uma
garrafa ou uma mesa. A autora destaca que o conhecimento musical da crianca durante a fase
em que se encontra na Educacdo Infantil é, prioritariamente, de forma intuitiva, passando das
experiéncias a um aprendizado sistematizado. O texto amplia a discussdo ao concluir que,
quando a tradicdo dialoga com a experimentagéo e com jogos de faz de conta que atravessam
a relacdo de criangas com toda e qualquer atividade, constroem-se campos de convivéncia
musical e humana que, segundo a autora, fardo muita diferenca.

Faccio (2017), por sua vez, objetivou em sua pesquisa de mestrado a andlise do
trabalho de mdsica desenvolvido por professoras da Educacdo Infantil em quatro escolas
municipais do interior paulista. A autora identificou que as professoras pesquisadas percebem
e entendem que a musica proporciona prazer, contribui no desenvolvimento da linguagem
oral, “na socializacdo, na memorizagdo, na afetividade, na coordenagdo motora” (p. 104),
estimulando a criatividade.

Considerando uma das questdes norteadoras da pesquisa de Faccio (2017): “como
professores de Educacdo Infantil trabalham a musica em suas aulas?” (p. 103), as respostas

obtidas pela autora evidenciam a musica sendo utilizada:

[...] para condicionamento da rotina escolar, aquisicdo de h&bitos e atitudes,
imposicéo de disciplina e ferramenta de apoio para o ensino de contetdos de outras
areas do conhecimento. [...] cantar musicas para diferentes momentos da rotina
como, por exemplo, a hora da roda e do lanche, para ensinar a sequéncia de
numerais, alfabeto, partes do corpo. Algumas, ainda, chegam a apresentar ritmos e
estilos musicais diferenciados, marcacdo da pulsacdo, timbres, altura, no entanto
sem estabelecer objetivos conectados a iniciagdo musical (FACCIO, 2017, p. 103).
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A pesquisadora percebeu que as professoras pedagogas pesquisadas gostam de musica
por questdes emocionais, religiosas, por suas experiéncias musicais na infancia, como préatica
de relaxamento e lazer. Além disso, a maioria das professoras entrevistadas por Faccio (2017)
ndo recebeu formacdo musical em sua formacao inicial e afirma que musica na escola deveria
ser desenvolvida por um professor especialista, considerando que ela é importante na
Educacéo Infantil por auxiliar no desenvolvimento integral das criangas.

Werle (2017) apresenta uma discussdo sobre culturas e sociologia da infancia,
refletindo também a respeito das musicas das culturas da infancia, pondo em evidéncia o
protagonismo infantil na producdo de sonoridades. A autora aponta que compreender a

infancia numa perspectiva socioldgica

[..] significa entender a crianca como um sujeito ativo, plena de direitos,
historicamente e socialmente situada, produtora de culturas que emergem de
interacdo com seus pares e com a cultura do meio em que esta inserida. [...] Nesse
sentido, ouvir as criangas significa partir de sua existéncia infantil e priorizar o que
elas proprias expressam acerca das suas experiéncias e suas culturas, e ndo mais, em
uma perspectiva adultocéntrica, o que os adultos dizem e afirmam sobre as criangas
(WERLE, 2017, p. 240).

Dessa forma, entende-se a crianga como sujeito que constréi sua identidade pessoal e
coletiva através das interacGes cotidianas no brincar, na imaginacdo, na observacao, nos
guestionamentos, dentre outros. Assim, a crian¢a produz cultura ao construir sentidos sobre a
natureza e a sociedade (BRASIL, 2010). Para Werle (2017), podem-se considerar culturas da
infancia a capacidade que elas tém em construir modos para a significacdo do mundo que sé&o

distintos dos modos de significacdo e acdo dos adultos. Contudo, a autora sugere que:

[...] ndo é possivel padronizar ou homogeneizar as culturas da infancia, pois sdo
sempre relativas a diversidade de contextos sociais, culturais, étnicos e politicos, nos
quais as criangas fazem parte. [...] As culturas da infancia sdo construidas através da
interacdo intrageracional, ou seja, das criancas entre si com seus pares e,
intergeracional, atraves das trocas permanentes das criangas com a cultura adulta
(WERLE, 2017, p. 241)

Ao apresentar a ideia de infancia na perspectiva da sociologia, Werle (2017) entende-a
como uma construcdo coletiva de processos de producdo de culturas resultante das acgoes
conjuntas entre criangas e adultos e criangas entre si. Analisando o contexto da cultura
ocidental, a autora reconhece que as creches e pré-escolas sdo geralmente os ambientes onde
ocorre a sociedade de pares na infancia por varios fatores como o nimero reduzido de irmaos
e a preocupagdo com a seguranga das criancas, limitando a interacdo e as brincadeiras com

vizinhos, dentre outros.
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O impacto destes fatores para as investigacfes sobre as culturas infantis é justamente o
de as instituicdes educativas para a infancia passarem a ser o principal meio de observacéo,
escuta e busca pela compreensdo dos diferentes grupos coletivos de interacdo das criancas.
Tratando-se da musica como fator que constitui experiéncias nas culturas de pares da
Educacéo Infantil, Werle (2017), em pesquisa anterior, acompanhou uma turma com criangas
de quatro a cinco anos e concluiu que as criangas protagonizam diversas experiéncias de

exploracdo e construcdo sonoras.

Essas experiéncias sdo vivenciadas por meio de um constante brincar e da producdo
de culturas de pares, evidenciando a apropriacdo criativa de elementos culturais dos
seus contextos, constituindo o processo de reproducgdo interpretativa. [...] Para as
criangas, todos os tempos e 0s espacos constituem possibilidades do brincar e do
musicar, pois o brincar € o modo de ser, estar, de narrar, de compreender e de
representar o mundo (WERLE, 2017, p. 245-246).

Werle (2015) evidenciou em sua investigacdo que as criangas sao protagonistas em
seus modos de criagdo musical, revelando suas formas de pensar e organizar 0S sons,
explorando-os para produzirem musicas. Durante a realizacdo da pesquisa, a autora convidou
as criangas para assistirem as filmagens feitas por ela, focalizando suas brincadeiras e
exploracbes musicais. Nesses momentos, as criancas demonstraram reacGes espontaneas,
comentarios sobre suas performances e a dos colegas, tecendo julgamentos e expondo ideias.
A autora lembra que as criancas tém diversos modos de agir e pensar sobre musica que podem
variar conforme suas experiéncias culturais, sociais e estéticas.

Ainda seguindo o texto de Werle (2017), a autora conclui que as diferentes formas de
protagonismos revelados em diferentes espacos e tempos da instituicdo de Educacdo Infantil
revelam o desejo das criancas em serem ouvidas, vistas, terem suas culturas valorizadas,
participarem do mundo que as cerca e dos processos que vivenciam na escola, conquistarem
reconhecimento, autonomia e assim também contribuirem com a construgdo do mundo. Nesse
sentido, para que a crianga possa reconstruir junto ao adulto suas culturas de pares, para a
autora, ha a necessidade de se refletir e ressignificar o papel do professor unidocente junto as
criangas.

Como foi apresentado anteriormente, um dos principais papeis das escolas de
Educacgdo Infantil é o da formag&o integral das criangas, sendo a musica fundamental para
seu desenvolvimento. Quando dialoga com a experimentacdo e é dada a crianca a
oportunidade de conhecer e transformar materiais em instrumentos musicais, reforca-se a

construcdo do conhecimento, ja que na Educacao Infantil isso se d& prioritariamente de forma
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intuitiva. Por isso também a importadncia do protagonismo infantil na producdo de

sonoridades e de agdes conjuntas entre criangas e adultos e criangas entre si.

3.2 PERSPECTIVAS LEGAIS DA MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

O conjunto de normas de um Estado é chamado de legislacéo, e inclui constituicao,
decretos, emendas, leis, medida provisoria, entre outros. O campo da Educacdo também
possui legislacdo propria, a qual compreende um conjunto de normas que versam, em sua
totalidade ou em partes, sobre Educacdo. Ressalta-se que todo aparato legal deve acatar a
Constituicdo Federal. No Brasil, a legislacdo educacional vigente na Educacdo Infantil
contém em si a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 9.394/96 — LDBEN
(BRASIL, 1996); o Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil — RCNEI
(BRASIL, 1998); as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil — DCNEI
(BRASIL, 2010), a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL, 2017). No Rio
Grande do Sul, Estado em que esté situada a cidade de Erechim, ha também o Referencial
Curricular Gadcho (R1I0 GRANDE DO SUL, 2018).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDBEN 9.394/96 (BRASIL,
1996) prevé em seu Art. 26 que os curriculos da Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e

Ensino Médio devem ter uma

[...] base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e em
cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos. (BRASIL, 1996, Art. 26, redacdo atualizada pela Lei n® 12.796/2013).

Em sua primeira versdo, a LDBEN ja previa o ensino de Arte como componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da Educacdo Basica, entretanto ndo especificava
quais linguagens artisticas deveriam estar contempladas nesse componente curricular. A lei
foi modificada no ano de 2010, mantendo o ensino de Arte como componente obrigatorio,
mas incluindo agora as expressdes regionais (BRASIL, 1996, Art. 26, par. 2° redacédo
atualizada pela Lei n° 12.287/2010). No ano de 2016, por meio de uma Medida Provisoria, 0
componente Arte deixou de ser obrigatorio no Ensino Médio, tendo um novo texto legal:
“componente curricular obrigatorio da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996, Art. 26, par. 2°, redagédo

atualizada pela Medida Proviséria n® 746/2016). No ano de 2017, o ensino de Arte voltou a
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fazer parte do curriculo obrigatorio de toda a Educacdo Bésica, mantendo as expressdes
regionais (BRASIL, 1996, Art. 26, par. 2°, redacéo atualizada pela Lei n® 13.415/2017).

Em se tratando da Musica, a Lei n® 11.769/08 alterou o Art. 26 da LDBEN de 1996,
incluindo um novo paragrafo que indicava a obrigatoriedade do ensino de Mdsica como
contetdo do componente Arte no curriculo escolar: “§ 6° A musica devera ser contetdo
obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”
(BRASIL, 2008, par. 6). A Lei n°®11.769/08 esteve em vigor até o ano de 2016, quando sofreu
mais uma alteracdo, sendo substituida pela Lei 13.278/16, a qual vigora até hoje. Este
paragrafo sofreu uma alteragdo que determinou quatro areas artisticas como linguagens: “§
6° As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o 8 2° deste artigo” (BRASIL, 2016, par. 6).

Assim, atualmente se estabelece a musica como parte integrante do processo formativo
na Educacdo Baésica, 0 que a inclui necessariamente na Educacdo Infantil. A LDBEN néo
estabelece detalhamentos sobre como deve ser o ensino musical nas escolas, quem sdo o0s
profissionais que devem ministrar essas aulas, qual o tempo de duracdo dessas aulas e quais
0s contetidos a serem ministrados; para isso, ha outros documentos complementares que serao
tratados em seguida.

O Ministério da Educacdo produziu documentos que orientam e normatizam 0s
diferentes niveis escolares. O Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil —
RCNEI se dedica a Educacdo Infantil e esta dividido em trés volumes. Este € um documento
que nao tem carater de obrigatoriedade e é tratado como documento de orientacdo. Foi
concebido de maneira a servir como guia educacional de reflexdo, auxiliando no que diz
respeito a conteudos, objetivos, e orientacfes didaticas para os profissionais que intervém
diretamente com criancgas de zero a seis anos.

O RCNEI apresenta inimeras propostas e possibilidades para o desenvolvimento das
areas do conhecimento para a Educacdo Infantil. No documento, sdo encontradas propostas de
objetivos, conteudos, metodologias e avaliagdes para a sala de aula. As propostas
apresentadas sdo abertas e flexiveis, o que permite que cada sistema educacional tenha
autonomia e liberdade para a adequacgdo das propostas sugeridas, caso assim deseje. Dos trés
volumes, esta revisdo considerara somente o terceiro, que destaca os eixos: Movimento,
Musica, Artes Visuais, Linguagem Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica. Os
eixos de acdo sdo orientados no documento para a constru¢do de multiplas linguagens pelas

criangas e para as relacGes das mesmas. Um desses capitulos refere-se ao ensino de mdsica e
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apresenta algumas considera¢des quanto a sua importancia para o desenvolvimento da crianga

em diversos aspectos:

Deve ser considerado o aspecto da integracdo do trabalho musical as outras areas, ja
que, por um lado, a musica mantém contato estreito e direto com as demais
linguagens expressivas (movimento, expressdo cénica, artes visuais etc.), e, por
outro, torna possivel a realizacdo de projetos integrados. [...] O trabalho com musica
deve considerar, portanto, que ela € um meio de expressdo e forma de conhecimento
acessivel aos bebés e criancgas, inclusive aquelas que apresentem necessidades
especiais. A linguagem musical € excelente meio para o desenvolvimento da
expressao, do equilibrio, da autoestima e autoconhecimento, além de poderoso meio
de integracdo social [...]. Ouvir musica, aprender uma cancdo, brincar de roda,
realizar brinquedos ritmicos, jogos de mdos etc., sdo atividades que despertam,
estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de atenderem a
necessidades de expressdo que passam pela esfera afetiva, estética e cognitiva.
Aprender musica significa integrar experiéncias que envolvem a vivéncia, a
percepcdo e a reflexdo, encaminhando-as para niveis cada vez mais elaborados.
(BRASIL, 1998, p. 47-48).

O documento trata também a respeito da formacdo dos profissionais responsaveis

pelas atividades musicais nas escolas:

Considerando-se que a maioria dos professores de Educacdo Infantil ndo tem uma
formacdo especifica em mausica, sugere-se que cada profissional faca um continuo
trabalho pessoal consigo mesmo no sentido de sensibilizar-se em relagdo as questdes
inerentes a musica; reconhecer a musica como linguagem cujo conhecimento se
constrdi; entender e respeitar como as criangas se expressam musicalmente em cada
fase, para, a partir dai, fornecer os meios necessarios (vivéncias, informagoes,
materiais) ao desenvolvimento de sua capacidade expressiva (BRASIL, 1998, p. 66).

A necessidade do desenvolvimento de atividades musicais na Educacdo Infantil vem
sendo reforcada por outros documentos legais da educacdo brasileira. Aléem da LDBEN e do
RCNEI expostos anteriormente, de 1998 em diante, foram instituidas diretrizes curriculares
para os diversos niveis e modalidades de ensino, incluindo a Educacéo Infantil.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil - DCNEI foram
regulamentadas a partir da Resolugdo n° 01/1999 da Cémara de Educacdo Basica (CEB) do
Conselho Nacional de Educacdo (CNE) (BRASIL, 1999). Em 2009, novas diretrizes foram
aprovadas, a partir da Resolucdo CNE/CEB n° 5/2009 que instituiu as DCNEI a serem
observadas na organizacdo das propostas pedagogicas das instituicbes de Educacdo Infantil
brasileiras, revogando-se assim a Resolu¢gdo CNE/CEB n° 01/1999.

Essas diretrizes trazem no capitulo “Praticas Pedagogicas da Educacdo Infantil” os

eixos norteadores do curriculo, prevendo préaticas que:
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Promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacdo de experiéncias
sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem movimentagdo ampla, expressdo
da individualidade e respeito pelos ritmos e desejos da crianga; Favorecam a imerséo
das criancas nas diferentes linguagens e o progressivo dominio por elas de varios
géneros e formas de expressdo: gestual, verbal, plastica, dramatica e musical;
Possibilitem as criangas experiéncias de narrativas, de apreciacéo e interagcdo com a
linguagem oral e escrita, e convivio com diferentes suportes e géneros textuais orais
e escritos; Recriem, em contextos significativos para as criancas, relacGes
quantitativas, medidas, formas e orientacbes espaco temporais; Ampliem a
confianca e a participacdo das criancas nas atividades individuais e coletivas;
Possibilitem situacdes de aprendizagem mediadas para a elaboracdo da autonomia
das criancas nas ac¢des de cuidado pessoal, auto-organizacdo, salde e bem-estar;
Possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras criangas e grupos culturais, que
alarguem seus padrdes de referéncia e de identidades no dialogo e conhecimento da
diversidade; Incentivem a curiosidade, a exploracdo, 0 encantamento, 0
questionamento, a indagacdo e o conhecimento da s criancas em relagcdo ao mundo
fisico e social, ao tempo e & natureza; Promovam o relacionamento e a interacéo das
criangas com diversificadas manifestacbes de musica, artes plasticas e graficas,
cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura; Promovam a interacdo, o
cuidado, a preservacgéo e o conhecimento da biodiversidade e da sustentabilidade da
vida na Terra, assim como o ndo desperdicio dos recursos naturais; Propiciem a
interacdo e o conhecimento pelas criangas das manifestacdes e tradi¢des culturais
brasileiras; Possibilitem a utilizacdo de gravadores, projetores, computadores,
maquinas fotograficas, e outros recursos tecnoldgicos e midiaticos (BRASIL, 2010,
p. 25-27).

E possivel observar que algumas das préticas pedagdgico-musicais contidas nas
DCNEI podem ser realizadas por professores generalistas, porém, quando considerada a
auséncia de praticas musicais reflexivas em sua formacdo musical inicial e continuada, sabe-
se que nem todos os professores abordardo a musica compreendendo objetivos musicais em
seus planejamentos. No entanto, estas questdes ndo sdo abordadas no documento norteador,
ficando a cargo de cada sistema educacional a deciséo sobre este aspecto.

A Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017) é um documento de
referéncia nacional para a formulacdo dos curriculos e propostas pedagdgicas escolares nos
diversos sistemas e redes de ensino da Educacdo Basica. Especificamente para a Educacéo
Infantil, o documento afirma que as criangas possuem seis direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, sendo eles: “conviver, brincar, participar, explorar, expressar, conhecer-se”
(BRASIL, 2017, p. 25). Esses direitos devem assegurar condicdes para que as criangas
desenvolvam sua autonomia e autoconfianga, aprendendo ante as mais diferentes situacoes,
estando presentes em ambientes que as convidem a vivenciar estimulos, bem como a
sentirem-se provocadas a resolver possiveis conflitos, construindo significados sobre si, 0s
outros e 0 mundo natural e social.

A Base estabelece cinco Campos de Experiéncia para a Educacdo Infantil, que
indicam quais sdo as experiéncias fundamentais para que a crianga aprenda e se desenvolva.

Esses Campos buscam garantir os direitos de aprendizagem das criancgas, enfatizando nogdes,
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habilidades, atitudes, valores e afetos que as criancas devem desenvolver dos 0 aos 5 anos. Ou
seja, 0 conhecimento é proporcionado pela experiéncia que cada crianga vivenciara no
ambiente escolar.

Os cinco Campos de Experiéncia apontados pelo documento sdo: O Eu, o Outro e o
Nos; Corpo, Gestos e Movimentos; Tragos, Sons, Cores e Formas; Escuta, Fala, Pensamento e
Imaginacgdo; Espaco, Tempo, Quantidades, Relagdes e Transformacdes. Seréo tratados aqui
apenas os dois campos de experiéncias que contemplam de alguma maneira as artes e/ou a
musica: Tragos, Sons, Cores e Formas e Corpo, Gestos e Movimentos.

O campo de experiéncias denominado Tracos, Sons, Cores e Formas aborda a
interacdo das criangas com diferentes manifestacfes culturais e cientificas, artisticas, locais e
universais no cotidiano do estabelecimento de ensino. Este campo de experiéncias prevé que
as criancas vivenciem formas de linguagem e expressdo para que possam se manifestar
individualmente ou em grupo através das artes visuais, do teatro, da musica, da dancga e do

audiovisual. Essas experiéncias, de acordo com a BNCC, contribuem para que:

[...] desde muito pequenas, as criangas desenvolvam senso estético e critico, o
conhecimento de si mesmas, dos outros e da realidade que as cerca. Portanto, a
Educacdo Infantil precisa promover a participacdo das criangas em tempos e espagos
para a producdo, manifestacdo e apreciacdo artistica, de modo a favorecer o
desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expressdo pessoal das
criangas, permitindo que se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura e
potencializem suas singularidades, ao ampliar repertorios e interpretar suas
experiéncias e vivéncias artisticas (BRASIL, 2017, p. 41).

No campo de experiéncia, Corpo, Gestos e Movimentos, o documento destaca que as
criancas exploram o mundo desde cedo através da utilizacdo do corpo e dos sentidos, dos
movimentos impulsivos e/ou intencionais, dos gestos coordenados e/ou espontaneos. Além
das relagdes com o espaco e objetos ao seu redor, as criangas estabelecem relacdes,
“expressam-se, brincam e produzem conhecimentos sobre si, sobre o outro, sobre o universo
social e cultural, tornando-se, progressivamente, conscientes dessa corporeidade” (BRASIL,
2017, p. 41).

Desenvolvendo ao mesmo tempo consciéncia sobre o que pode ser um risco a sua
integridade fisica e 0 que € seguro, as criangas conhecem e reconhecem sensacdes e fungoes
de seu corpo, identificando potencialidades e limites através de seus gestos e movimentos.
Segundo o documento, as instituigOes escolares precisam promover possibilidades para que as
criangas possam, por meio do espirito ladico e da interacdo, vivenciar e explorar um amplo

repertorio de gestos, movimentos, olhares, sons e mimicas. As criancas utilizam-se do corpo
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para descobrir maneiras de ocupar e usar o espago, através de movimentos como “rastejar,
engatinhar, escorregar, caminhar apoiando-se em bergos, mesas e cordas, saltar, escalar,
equilibrar-se, correr, dar cambalhotas, alongar-se etc” (BRASIL, 2017, p. 41).

O Referencial Curricular Gaucho foi elaborado com o intuito de garantir a qualidade e
a equidade no ensino estadual e dos municipios, apoiando a educa¢do como bem publico e de
direito social. “Este documento € resultado da construcdo coletiva, balizada na Base Nacional
Comum Curricular e demais marcos legais da educacdo voltados ao curriculo e suas
implicacdes” (RIO GRANDE DO SUL, 2018, p. 17). O documento preconiza que os sujeitos
em formacdo terdo oportunidades iguais de aprendizagem, independente dos sistemas
educacionais, redes de ensino ou escolas privadas dos quais facam parte, considerando
tambeém as caracteristicas locais.

O Referencial Curricular Gadcho reuniu, para sua elaboracdo, professores especialistas
e demais profissionais da educacdo, além de duas consultas publicas por meio de plataforma
virtual e a articulagdo conjunta com o Sindicato do Ensino Privado (SINEPE/RS), visando a
construcdo de uma identidade de territdrio, focando na aprendizagem de todos. O documento
estd estruturado em seis cadernos pedagdgicos, e o primeiro deles reune principios
orientadores, concepgdes, espacos e tempos do curriculo na Educagdo Infantil. O referencial
serve de balizador para a construgdo dos curriculos nas escolas do Estado do Rio Grande do
Sul, cabendo aos sistemas, redes de ensino e escolas privadas o desdobramento em um
documento orientador, visando contemplar as peculiaridades locais no que diz respeito as
questdes curriculares.

Na estrutura do documento, encontram-se 0s campos de experiéncias tais como na
BNCC. Igualmente, com relacdo aos direitos de aprendizagem no campo de experiéncias
“corpo, gestos e movimentos” destacam-se as artes: “conviver com criancas e adultos
experimentando marcas da cultura corporal nos cuidados pessoais, na danca, musica, teatro,
artes circenses, escuta de historias e brincadeiras” (RIO GRANDE DO SUL, 2018, p. 99).
Nota-se que toda a estrutura do documento se baseia na BNCC.

Os documentos mencionados incluem diversos aspectos referentes as artes em geral e
a musica e seu ensino, indicando a relevancia das mesmas também durante os primeiros anos
da crianca na escola. Os documentos permitem diversas interpretacdes, por ndo possuirem um
carater prescritivo, fazendo com que cada sistema educacional defina e elabore seu projeto
politico-pedagdgico, o qual deve contemplar as Artes e, dentre elas, a Musica, como

mencionado na legislacao.
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3.3 UMA SECAO BIBLIOGRAFICA COM TRES MAPEAMENTOS

Nesta secdo serdo apresentados trés mapeamentos feitos por Werle e Bellochio (2009),
Manzke (2016) e Schwan e Bellochio e Ahmad (2018), que apresentaram trabalhos
relacionados a formagdo musical de professores ndo especialistas em Mdsica.

No primeiro mapeamento, desenvolvido por Werle e Bellochio (2009), as autoras
buscaram trabalhos publicados entre os anos de 2001 e 2008 em anais de eventos e revistas da
ABEM que tratassem da relacdo entre a Educacao Musical e professores da Educacao Infantil
e Anos Iniciais ndo especialistas em Mdusica. No periodo analisado pelas autoras, grande parte
dos textos descreve que as pesquisas acerca da formacgdo académico-profissional e
continuada, mesmo que realizadas em contextos diferenciados, apontam a necessidade de uma
educagdo musical direcionada na formacao, “[...] possibilitando que futuros professores, bem
como professores que ja atuam na El (Educacdo Infantil) e Al (Anos Iniciais do Ensino
Fundamental) possam pensar e agir musicalmente em seus contextos de docéncia” (p. 34),
sendo capazes de planejar e desenvolver atividades musicais de forma consciente.

Os trabalhos mapeados por Werle e Bellochio (2009) de alguma forma apontam para a
discussdo de que o professor de Educagdo Infantil e Anos Iniciais ter uma formacao musical

n&o significa:

[...] substituir a necessidade de um professor especialista no contexto da escola de
educacdo basica, mas que teré possibilidades potenciais de somar ao trabalho desse e
dar continuidade as atividades musicais que 0 especialista realiza no tempo de sua
docéncia em sala de aula nesses niveis de ensino. Lembra-se que, na maioria das
escolas, a atuacdo de um professor especialista, no contexto da sala de aula,
restringe-se de 30 a 45 minutos, enquanto o tempo de um professor de El e Al em
sala de aula é de 20 horas (WERLE; BELLOCHIO, 2009, p. 34).

Como salientado pelas autoras, as pesquisas e 0s relatos mapeados por elas nédo
apontam a substituicdo do professor licenciado em mdusica para o ensino de masica nas
escolas, e sim, sublinha a necessidade de um trabalho mais especializado do professor de

Educagéo Infantil e Anos Iniciais, quando esse realiza atividades musicais.

No caso de a escola ndo ter professores de musica, como ha tempos tem acontecido,
que o professor de El e Al possa articular em seu trabalho cotidiano de sala de aula
atividades musicais com mais conhecimento e clareza sobre seus propdsitos e
funcgdes para o desenvolvimento dos alunos (WERLE; BELLOCHIO 2009, p. 34).

O professor de Educacgédo Infantil e Anos Iniciais com conhecimentos em educagao

musical, além de compreender o trabalho musical em si, podera ter mais clareza com relacéo
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aos objetivos da educagdo musical no espaco escolar, rompendo com préticas fragmentadas,
tradicionais, que se sustentam grandemente em rotinas escolares. Assim, aproximar a musica
e a pedagogia pode representar uma oportunidade de se compreender e aplicar
sistematicamente a educacdo musical.

Werle e Bellochio (2009) fazem uma reflexdo a respeito do professor pedagogo e sua

relacdo com o desenvolvimento infantil e com os processos educativos:

Embora o professor de El e Al, da educagdo basica, ndo seja especialista em mdsica,
ele é especialista no desenvolvimento de criangas, isto é, passou por um processo de
formac@o profissional em um curso de formacdo de professores, assentado em
conhecimentos que o tornam conhecedor das caracteristicas especificas das
diferentes fases do desenvolvimento infantil e, dessa forma, é capaz de organizar
processos educativos que potencializem a aprendizagem e o desenvolvimento de
seus alunos (p. 34).

Os textos pesquisados pelas autoras indicam e exemplificam possibilidades de
formacdo sem apresentar um Unico modelo a ser seguido, e isso implica na compreensdo de
que, em se tratando de musica, pode-se aprendé-la e realiza-la tanto na formacéo profissional
quanto nos espacos da Educacdo Baésica, de diferentes modos. Os contelidos musicais ndo
estdo completamente delineados no texto, que teve como proposito abordar aspectos
metodoldgicos que poderiam ser utilizados na formacdo dos professores. Nesse sentido, as
contribuicbes dos trabalhos mapeados por Werle e Bellochio (2009) apontam que 0s
professores da Educacdo Infantil e Anos Iniciais tém condicdes de trabalhar com mdsica em
suas praticas pedagogicas, desde que recebam e procurem uma preparacdo para isso, através
da formacdo académico-profissional ou continuada.

Em sua dissertacdo, Manzke (2016) mapeou trabalhos publicados em congressos e
revistas da ABEM entre os anos de 2009 e 2013 e selecionou 0s que se relacionam a atuacao
musical de professores generalistas em sala de aula. Grande parte dos textos analisados pelo
autor descrevem atividades realizadas em cursos e oficinas destinados a pedagogos em
formagdo na universidade ou que atuam em escolas de Educagdo Infantil e Ensino

Fundamental.

A utilizacdo de metodologias consagradas para o desenvolvimento de propostas de
educagdo musical é uma possibilidade para a formacgdo de professores. Materiais
prontos, amplamente difundidos e utilizados em muitas partes do mundo, auxiliam
no processo de formacao. Ao mesmo tempo, a repeticdo de exercicios criados em
outros contextos pode inibir o desenvolvimento de praticas autdnomas, configurando
uma ideia de que o0s materiais prontos seriam o melhor caminho para o
desenvolvimento de propostas de educacdo musical (MANZKE, 2016, p. 50).
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Como salientado por Manzke (2016), as pesquisas presentes no levantamento relatam
experiéncias nas quais 0s cursos de formagdo continuada mostram-se como possibilidade
formativa em mausica para professores ndo especialistas em Mdusica. H4, ainda segundo o
autor, uma lacuna na literatura, com relagdo ao aprofundamento que poderia dimensionar de
forma mais objetiva o que se pode assumir como formacgdo musical destinada a professores
pedagogos em diferentes contextos. A musica estd presente, em grande parcela dos contextos
educacionais, na Educacdo Infantil e nos Anos Iniciais e, por este motivo, também deveria ser
foco nos cursos de preparacdo para professores generalistas, seja em cursos visando a
formacao inicial ou continuada.

A publicacdo de Schwan, Bellochio e Ahmad (2018) apresenta resultados de um
mapeamento bibliografico em publicacdes da revista e anais da ABEM, no periodo de 2008 a
2017. O foco do artigo € realizar um mapeamento da producéo bibliografica sobre relacdes
entre musica e formacdo académico-profissional no contexto dos cursos de pedagogia;
formacdo continuada e; praticas na Educacdo Bésica. Os autores buscaram também identificar
pesquisas que tratassem de tematicas relacionadas a professores nao especialistas em mdsica e
educacdo musical.

Os resultados apresentados por Schwan, Bellochio e Ahmad (2018) evidenciam a
énfase no tema “mdasica e pedagogia”, “professor ndo especialista em musica” e “educacdo
musical”, destacando uma perspectiva de continuidade em estudos sobre a formacéo
académico-profissional dos pedagogos. Os autores destacam que com a Lei n°® 11.769/2008,
um maior niumero de pesquisas associadas a relacdo professor ndo especialista em masica e

educacdo musical foi encontrado.

Compreende-se que pode ser decorréncia da obrigatoriedade do contetido Musica no
ensino de arte nas escolas brasileiras, criando uma demanda de profissionais
especialistas que ndo era/é suficiente. Essa relagdo assimétrica aponta possibilidades
para a formacdo e atuacdo do professor ndo especialista em musica, especialmente
para o pedagogo responsavel pela Educagdo Infantil e pelos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental (SCHWAN et al, 2018, p. 129).

Nos trabalhos mapeados por Schwan, Bellochio e Ahmad (2018), a formagéo
continuada em mdsica aparece como uma possibilidade formativa para os pedagogos.
Bellochio (2015) esta presente no levantamento de trabalhos feitos pelos autores e, por sua

vez, considera que:

[...] mesmo sendo evidentes as contribuigdes de cursos de formagéo continuada em
longo prazo, ainda assim ndo se tém a garantia de que os professores unidocentes
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participantes do curso irdo potencializar qualificadamente a¢fes com mdsica junto
aos alunos, tendo em vista que a formagéo continuada assume, muitas vezes, o papel
de formagcdo inicial quando o tema é Musica (BELLOCHIO, 2015, p.12).

Schwan, Bellochio e Ahmad (2018) evidenciam que o trabalho colaborativo entre
diferentes areas do conhecimento, dentre elas a musica, proporciona maior oportunidade de
desenvolvimento profissional do professor e destacam experiéncias formativas no ambito do
ensino superior como dispositivos de aprendizagem e formacdo profissional para futuros
docentes. Os autores consideram que “os conhecimentos especificos da area de musica

precisam ser trabalhados pelo professor especialista na area” (p.130).

3.3.1 A formacao musical de professores pedagogos

Os processos de formag&o musical inicial e continuada de professores pedagogos, bem
como a importancia da masica na pratica pedagdgica destes professores, tém sido objetos de
pesquisas no Brasil. Esta se¢do aborda a formacdo musical inicial e continuada de professores
pedagogos, a partir de textos de autoria de, Queiroz e Marinho (2007); Loureiro, S. (2009);
Bellochio e Garbosa (2010); Loureiro, A. (2010); Furquim e Bellochio (2010); Goncalves
(2012); Nogueira (2012); Pacheco (2014); Ramalho (2016); Bellochio, Weber e Souza
(2017); Figueiredo (2017); Carvalho e Ramalho (2020); e Castro, Ferreira e Melo (2020).

A elaboracdo de uma proposta de formacdo continuada foi o foco do trabalho de
Queiroz e Marinho (2007), que visou proporcionar uma perspectiva geral de possibilidades
para a pratica de ensino da mdsica nas escolas, para professores generalistas do Ensino
Fundamental (1° ao 4° ano) e professores de Artes (5° ao 9° ano). A proposta contemplou oito
oficinas com temas diversificados, envolvendo concepcBes para 0 ensino da musica nas
escolas de Educacdo Bésica, nocBes de som, ritmo e movimento, afinacdo e estruturacdo
melddica, ritmica e harménica, improvisacdo e criagdo musical, fabricacdo de instrumentos
musicais, praticas em grupo vocal, corporal e instrumental e performances musicais. Durante
a pesquisa também foi realizado um processo sisteméatico de investigacdo e avaliagdo das

atividades desenvolvidas com os professores. Os resultados evidenciaram que é possivel:

[...] criar alternativas que permitam a esses profissionais desenvolver trabalhos
significativos de educagdo musical nas escolas. No entanto, é preciso ficar claro que
a atuacdo desses professores ndo substitui o trabalho de um profissional com
formacdo especifica na area de mdsica, mas sim se apresenta como mais uma
possibilidade para efetivarmos ages concretas de ensino da mdsica nas escolas
(QUEIROZ; MARINHO, 2007, p. 75).
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Nas discussdes apresentadas por Queiroz e Marinho (2007), o professor generalista,
contemplado pelos docentes entrevistados, e o professor de Artes ndo realizam o mesmo
trabalho do professor especialista em Musica, porém, para que possam utilizar a musica em
Seu processo pedagogico, € necessario que tenham uma formacdo musical mais consistente.
Segundo os autores, é essa falta de uma formacao continuada mais consistente e continua que
faz com que os professores generalistas deixem de desenvolver propostas significativas de
ensino de mdsica, 0 que reitera a necessidade de formacdo musical adequada destes
profissionais.

O ensino de masica no desenvolvimento da crianca, sendo uma das linguagens de
expressdo presente na Educacdo Infantil, foi objeto do estudo organizado por Loureiro S.
(2009). De acordo com a autora, no contexto da Educacdo Infantil ndo se pode deixar de
associar e entender a masica como linguagem e forma de comunicacdo. No decorrer de seu
estudo, a autora deparou-se com a questdo da formacdo de professores e como deve ser o
trabalho no que se refere a esta linguagem.

Segundo Loureiro S. (2009), para se abordar a musica de maneira adequada com as
criancas, € necessario que o professor de Educacdo Infantil tenha ao menos uma formacéo
musical basica, adquirida por meio de “[...] cursos, participagdo em congressos, oficinas,
‘trocas’ de experiéncias com outros profissionais da area e mediante leituras especializadas”
(p. 125), ainda que para trabalhar na Educacdo Infantil seja indispensavel a formagdo em
Pedagogia. A autora salienta em seu estudo de caso que a professora pesquisada possui

formacdo em Mdsica e em Pedagogia:

A professora observada possui formagdo em Musica onde se destaca um predominio
de cunho técnico, por exemplo, em tocar varios instrumentos, além de sua outra
formacdo em Pedagogia, o que lhe propicia conhecer melhor os aspectos do
desenvolvimento da crianca, bem como a utilizacdo de estratégias especificas para a
faixa etaria em questdo (LOUREIRO, S., 2009, p. 124).

De acordo com Loureiro S. (2009), a formacao académica do professor de Educacéo
Infantil tem grande importancia para que ele possa atuar em sala de aula, porém nao se deve
deixar de lado também a relevancia da formacdo continuada desses profissionais. Como
destaca a autora, o trabalho pedagdgico musical deve auxiliar o desenvolvimento da crianca,
por isso o processo de formacgéo precisa ser continuo, de forma consistente para a construcao

do conhecimento.
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Bellochio e Garbosa (2010), em seu artigo, tratam de um projeto direcionado a
formacao inicial de professores e outro projeto voltado a formacéo continuada de professores

atuantes em escolas de Educacdo Bésica. Na reflexdo das autoras, a formacéo de professores:

[...] é entendida como um processo continuo, permanente, o qual deve ocorrer ao
longo da vida profissional, constituindo-se na dindmica da formacdo inicial e da
formacdo continuada. Os processos de formacdo para a docéncia também devem
buscar a reflexdo do professor sobre suas praticas cotidianas e a superacao de limites
(BELLOCHIO; GARBOSA, 2010, p. 249).

Nesse sentido, parece haver uma concordancia de que a formacdo inicial ndao é
suficiente para o pleno desenvolvimento profissional. Assim, para Bellochio e Garbosa
(2010), as licenciaturas podem propiciar um suporte inicial de conhecimento para a docéncia
que terd de ser alimentado, ampliado e flexibilizado ao longo do exercicio profissional, por
intermédio de varias fontes, em diferentes espagos, momentos e contextos: experiéncias,

teorias e processos reflexivos que envolvam relacédo tedrico-pratica.

Do mesmo modo que a formacéo inicial, a formagéo continuada aparece associada a
ideia de promocéo da melhoria da qualidade do ensino em sala de aula. A formacéo
de professores é entendida como um processo continuo, permanente, o qual deve
ocorrer ao longo da vida profissional, constituindo-se na dindmica da formacéo
inicial e da formagdo continuada. Os processos de formag&o para a docéncia também
devem buscar a reflexdo do professor sobre suas préaticas cotidianas e a superacao de
limites (BELLOCHIO; GARBOSA, 2010, p. 249).

Bellochio e Garbosa (2010), considerando os dados de questionarios avaliativos
respondidos online, além de dados coletados nos relatérios entregues ao término das acdes
formativas, observam que as oficinas nas escolas se constituiram de momentos de elaboracéo
e troca de conhecimentos entre a instituicdo de ensino superior e a Educacdo Basica. Os
envolvidos na pesquisa das autoras compartilharam suas praticas em musica e as discutiram,
com o objetivo de melhorar as a¢des que exercem em sala de aula.

Em seus dizeres, os professores salientaram o incentivo escolar e académico,
argumentando que as experiéncias formativas sdo ofertadas tanto para professores quanto para
alunos, desenvolvendo-se um caminho de médo dupla, em que a troca amplia o processo de
qualificacdo. Os professores refletem que estes momentos de formacdo continuada sdo uma
possibilidade diferenciada de problematizar ensino de musica. Assim, Bellochio e Garbosa
(2010) consideram que as licenciaturas podem proporcionar o conhecimento basilar, ou seja, a
base inicial, mas esta devera ser ampliada ao longo do exercicio profissional, em diferentes

momentos e contextos que envolvam a relacdo teoria-pratica.
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Loureiro A. (2010) aborda a presenca da musica na Educacdo Infantil, expondo o
discurso oficial e a pratica em dez escolas de diferentes regides de Belo Horizonte - MG,
sendo cinco escolas privadas e cinco escolas da rede publica (municipal e estadual). A autora,
em suas analises, destacou a superficialidade com que sdo tratadas a musica e as artes em
geral nos cursos de graduacdo — Normal Superior e Pedagogia. De acordo com a autora, estes

Cursos seguem:

[...] apresentando propostas curriculares com pouca énfase as linguagens artisticas
em seus curriculos [...]. Os principais achados revelaram acentuada desarticulacdo
entre o falar sobre musica e o fazer musical, 0 que aponta para usos e funcbes
inadequados da pratica pedagégico-musical, em desarmonia com a realidade da
crianga (LOUREIRO, A., 2010, p. 9).

Loureiro A. (2010), evidenciou que a relacdo entre Educacdo Infantil e educacgédo
musical é complexa por envolver diversos sujeitos, um misto de saberes, contextos e
ambientes variados. O ensino de musica exige uma multiplicidade de procedimentos,
competéncias e praticas nesses meios, 0 que acaba por exigir uma formacdo especifica e
adequada desses profissionais.

Furquim e Bellochio (2010) tratam da formacdo de professores em cinco cursos
publicos de graduacdo em Pedagogia no Rio Grande do Sul. Os dados da pesquisa foram
produzidos através dos PPPs e entrevistas com coordenadores e professores. As
universidades pesquisadas pelas autoras oferecem o curso de Pedagogia em periodo diurno e
em duas das universidades a musica insere-se na proposta formativa curricular como
disciplina especifica. As disciplinas relacionadas as Artes/Musica foram: A — Arte e
Linguagens na Educagdo; B — Préticas Educativas VI: Educagdo Infantil; C — Educacéo
Musical; D — Seminario Integrador 1V: Movimento, Arte e Educacdo Musical para a Infancia;
E — Educacdo Musical e Educacao Musical para a Infancia.

Furquim e Bellochio (2010) reforcam que o professor pedagogo fica ao menos 20h
semanais com as criangas, 0 que pode ser potencializador no que se refere as vivéncias
musicais. Uma possibilidade de se pensar a intensidade necessaria requerida na formacao
musical e pedagdgico-musical de um pedagogo, segundo as autoras, parte da possibilidade de
didlogo entre os conteddos da musica e dos primeiros anos da Educagdo Basica. Nesse
sentido, haveria uma demanda de agdes formativas mais articuladas pelos formadores que
atuam no curso superior de pedagogia, para que os conhecimentos disciplinares ndo percam

suas especificidades e, a0 mesmo tempo, mantenham pontos de aproximacao.
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Em uma das universidades pesquisadas, Furquim e Bellochio (2010) constataram
através das entrevistas que muitos alunos da Pedagogia, futuros professores, ndo desfrutaram
de experiéncias e vivéncias musicais decorrentes em sua trajetoria escolar, desconhecendo
aspectos formais e especificos da musica. A professora dessa mesma disciplina relatou na
entrevista que “uma pessoa so vai conseguir ensinar aquilo que aprendeu. O professor precisa
ter uma vivéncia musical ampla, para que consiga desenvolver atividades em sala de aula” (p.
60). Nesse sentido, as autoras entendem que o fato de alguns cursos terem professores com
formacdo especifica na area de musica ministrando as disciplinas de mdsica, constitui-se
como ponto significativo e determinante para as propostas de formacao musical ofertadas nos
cursos de Pedagogia.

A formacao musical no curso de pedagogia ndo visa:

[...] substituir o professor especialista em musica na escola e na sala de aula, mas o
fato de possuir formag&o corrobora as possibilidades para a inser¢do e/ou ampliacéo
da musica na organizacdo e implementacdo de sua pratica docente. Nesse contexto,
defende-se a inser¢do da musica na proposta curricular dos cursos de pedagogia, a
fim de garantir aos professores unidocente a construgéo de conhecimentos musicais,
0 que contribuird para a superacdo de préticas fragmentadas e desconexas
desenvolvidas no contexto da educacdo bésica (FURQUIM; BELLOCHIO, 2010, p.
61).

Furquim e Bellochio (2010) concluem que sdo necessarias a discussdo e mobilizacéo
conjunta entre os envolvidos no processo de formacdo académico-profissional para que
realmente haja espaco formativo musical nos cursos de Pedagogia das universidades. Assim,
as autoras acreditam que com uma formacgdo musical e pedagdgico-musical, os professores
egressos da Pedagogia tém potencialidades para contemplarem a muisica como area de
conhecimento em seus planejamentos e praticas docentes.

O estudo de Gongalves (2012) tratou das representacOes sociais de professores que
atuam no ensino de Mdusica, na rede municipal de Santos, SP, relacionando as
necessidades/expectativas de formacao e os desafios enfrentados com a implementacgéo da Lei
11.769/08 (BRASIL, 2008), que tratava da obrigatoriedade da musica no curriculo. A Lei ja
ndo esta mais em vigor, mas algumas discussdes trazidas pela autora, com relacéo a formacéo
de professores, ainda se fazem atuais.

Gongalves (2012) considera que o profissional do Magistério precisa ser “um
profundo e paciente investigador de si mesmo, da crianca e da musica, e reunir condigdes para

colocar em pratica os seus saberes” (p. 28). Para a autora, o trabalho musical desenvolvido na
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formagéo dos pedagogos deve ser de tal forma vigoroso que permita a eles construir bases

para uma pratica docente musical consistente e emancipadora.

Na formacgéo, seja inicial ou continuada, o professor necessita ter consciéncia do
objetivo especifico da educacdo musical que é musicalizar. Ou seja, tornar
um individuo sensivel e receptivo ao fenémeno sonoro, instrumentalizando com
eficacia os processos espontaneos e naturais necessarios para que a relagdo homem-
musica se estabeleca de uma maneira direta e efetiva (GONCALVES, 2012, p. 28-
29).

Goncalves (2012) acredita que ndo basta uma Lei para que se trabalhe a transformacéo
da pratica do professor. Segundo a autora, € necessario que a formacéo inicial tenha vistas a
mudancgas significativas e efetivas, valorizando a Musica, adequando contetdos e oferecendo
aos “[...] estudantes (futuros ou ja professores) uma reflexao sobre o sentido e significado de
seu proprio trabalho: clareando os objetivos, as metas e os valores educativos” (p. 31). O
professor necessita, portanto, que em sua formacdo, sejam apresentadas e aprofundadas
teorias e metodologias que auxiliem no desenvolvimento de sua prética. O professor é o
responsavel por promover a mediagdo entre o aluno e a mdsica, constituindo a finalidade
béasica de uma educacdo musical.

Nogueira (2012) traz a perspectiva de que o professor generalista pode ser o mais
indicado para assumir as atividades musicais na Educacdo Infantil e Ensino Fundamental,
desde que tenha uma formacéo adequada. A autora justifica que muitas vezes a presenga do
professor de Musica na sala de aula se da por até 50 minutos, 0 que torna sua presenca pouco
significativa na construcao de conhecimentos junto as criancas, pelo pouco tempo de aula e
convivio. Para Nogueira (2012), este breve tempo de aula semanal do professor de Musica
pode representar uma reverberacdo insuficiente no cotidiano das criangas, tornando esses

momentos artificiais.

Seria muito mais eficaz se estes poucos licenciados em Musica atuassem mais
fortemente no planejamento pedagdégico dos professores generalistas, inserindo
propostas de contetdos musicais, que poderiam ser implementadas por ele ou pelos
professores generalistas, por periodos mais longos. E a perspectiva da parceria [...]
que nos parece o caminho mais produtivo e consequente. Nesse sentido, um campo
de trabalho importante que se abre para o ingresso de licenciatura em Mdsica €
justamente o dos cursos de formagdo de pedagogos. [...] uma vez que a importancia
do ensino de musica esteja reconhecida e garantida por Lei, é fundamental que todos
os atores envolvidos na formagdo docente — licenciados em Musica, pedagogos,
pesquisadores de curriculo — centrem seus esfor¢os na busca de parcerias que
viabilizem sua efetivagdo na escola béasica, seja por meio da criagdo de novas
disciplinas nos cursos de formacdo, seja por iniciativas de formagdo continuada
(NOGUEIRA, 2012, p. 619-621).
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Nogueira (2012) refere-se ao fato de ndo haver um namero suficiente de professores
de Mdsica formados da &rea, sugerindo a parceria de professores pedagogos e professores de
Musica no sentido de realizarem formagdes continuadas com a finalidade de auxiliar na
elaboracdo de propostas e conteddos musicais que possam ser implementados pelos
professores pedagogos em sala de aula.

Pacheco (2014), relata duas experiéncias de ensino na disciplina de Educacdo Musical
no Curso de Pedagogia, usando as ideias de Deleuze e John Cage como principais

referenciais. O autor descreve gque pensar a musica na formacéo de professores pedagogos:

[...] é também problematizar a Educagdo como um todo. Propor a formagdo em
mausica de professores ndo especialistas é eleger a Arte, e nesse caso em especial a
musica como traco importante ndo s6 da formacdo dos proprios professores em
formacdo, mas também daqueles que serdo as pessoas que vao compartilhar das
escolhas feitas por estes futuros professores, seus alunos (PACHECO, 2014, p. 85).

Pacheco (2014) refere-se as hierarquias que colocam a Arte em espacos subalternos
nas cadeiras académicas, e propde que essas hierarquias sejam rompidas através da busca por
novas formas de se relacionar com o conhecimento, ndao apenas reivindicando por mudancas e
transformacdes, mas, também, idealizando e realizando caminhos que busquem e lutem por
tais transformacdes. O autor enfatiza que ndo basta a busca por anunciar transformacgdes, mas
sd0 necessarias acdes que promovam tais mudancas.

Ramalho (2016) buscou analisar em sua pesquisa a acdo coadjuvante e/ou protagonista
de professores pedagogos através de um curso de extensdo ofertado pela Secretaria de Estado
de Educacdo do Distrito Federal e pela Faculdade de Educacdo da Universidade de Brasilia.
Segundo Ramalho (2016), tanto no curso de extensdo, quanto em situacOes analisadas
posteriormente, 0s professores pesquisados demonstraram autonomia na propagacao e busca
por saberes.

Uma das questBes levantadas por Ramalho (2016) é com relacdo ao exercicio de uma
prética educativa baseada na autonomia do professor pedagogo: “E possivel que, por meio do
exercicio de uma prética educativa com base na autonomia, na emancipacdo e na
transformacéo, o pedagogo/ndo especialista percorra um caminho que o leve da coadjuvagéo
ao protagonismo nas atividades de educacdo musical?” (p.35). Segundo a autora, o professor
acaba entrando em alguns dilemas quando oprimido em sua formacéo, tais como, seguir
prescricdes ou ter opgdes, ser espectador ou ator.

Ramalho (2016) acrescenta que o professor, sendo o ator, deverd optar por ser

coadjuvante ou protagonista, e enfatiza que o curriculo é percebido como um roteiro, uma
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prescricdo, na qual ndo somente pelo que é nele escrito serd garantida uma agdo docente ou

pratica pedagdgica protagonista.

Disponibilizar oportunidades aos pedagogos do acesso as suas proprias
possibilidades musicais e criar condi¢cdes para que eles tomem consciéncia de sua
musicalidade por meio da experiéncia, poderia viabilizar sua emancipacdo e
protagonismo, em sua pratica com as criangas da Educagdo Infantil (RAMALHO;
2016; p. 69).

Nessa perspectiva, € necessario que o professor pedagogo conheca o objetivo de cada
acao, busque saber para que se estuda determinado material, baseando-se em orientacdes
prévias. Assim, o professor torna-se agente de sua prépria formacéo, o que néo significa que
as formacdes inicial e continuada deixem de ter importancia; em vez disso, passam a exercer
o0 papel de incentivadoras na busca por conhecimento por parte do professor.

O trabalho de Bellochio, Weber e Souza (2017) discutiu a unidocéncia e apresentou
algumas compreensdes sobre formacéo e praticas docentes dos professores. De acordo com as
autoras, “[...] seja com a Lei n® 11.769/08, seja com a atual Lei n° 13.278/16, orienta-se a
presenca da Musica na Educacdo Basica ou, dito de outra forma, ter Musica na Educacao
Infantil e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental também faz parte da Lei” (p. 207). Muito
mais do que pela forca das leis, a Musica é uma &rea do conhecimento que compde a unido de
saberes e praticas importantes para o desenvolvimento dos seres humanos.

Bellochio, Weber e Souza (2017) trazem algumas problematizacdes com relacdo ao

professor unidocente:

Tera esse profissional uma formacéo para trabalhar com Mdusica? O que envolve a
formacdo musical de um professor unidocente? Poderd a Pedagogia assumir a
educagdo musical como uma de suas areas formativas? Como a Musica dialoga com
0 contexto da prética profissional unidocente? Como deverd ser a formacdo musical
e pedagodgico-musical de um professor ndo especialista em Musica? O que a
literatura da &rea de educacdo musical tem pensado e produzido sobre isso? (p. 209).

As autoras Bellochio, Weber e Souza (2017) expressam, assim, que antes de mais
nada, para que o profissional unidocente tenha maiores possibilidades de inserir
conhecimentos musicais em sua pratica pedagogica, € necessario que ele tenha experienciado
e vivenciado a musica e aspectos pedagogico-musicais em sua formacdo. De acordo com as
autoras, as informacoes coletadas a partir das narrativas das professoras entrevistadas por elas
trouxe consideracgdes sobre as quais € possivel inferir que quanto maiores forem as vivéncias
dos professores unidocentes com a Musica, mas eles buscardo formacdo e promoverdo

atividades musicais aos alunos.
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O estudo de Figueiredo (2017) evidenciou que h& uma imprecisdo nas orientacdes
legais referentes ao professor que deveria ensinar masica ou artes na escola. Uma das formas
de incluir o ensino de musica na Educacdo Infantil € contemplar esse ensino na formacao dos
pedagogos. Para o autor, formar professores ndo € tarefa que se cumpre a partir de textos
legais de forma automética; depende de acgBes pontuais que poderiam estar mais bem
dimensionadas em documentos oficiais. Além disso, o autor enfatiza que os resultados de
pesquisas diversas sobre este tema deveriam conduzir a agdes mais efetivas no sentido de se
entender para que servem as artes na formacdo do pedagogo e qual o seu papel na formacao

escolar.

A formacéo inicial do pedagogo ocorre em cursos de pedagogia — licenciatura —
[...], no entanto, tal formagéo pode ser compreendida e empreendida de varias
formas, considerando diferentes entendimentos dos textos legais em distintos
sistemas educacionais. A formagdo continuada do pedagogo também vem sendo
relatada na literatura, tornando-se uma importante acdo no sentido de qualificar os
profissionais da educacéo, e as artes fazem parte deste processo formativo continuo
em diversos contextos educativos. Assim como para a formagdo inicial existem
diferentes entendimentos sobre o ensino das artes, a formagdo continuada pode se
apresentar de distintas maneiras, de acordo com as concepgdes, 0s interesses e as
possibilidades dos sistemas educacionais (FIGUEIREDO, 2017, p. 2).

A partir das discussdes propostas por Figueiredo (2017), pode-se compreender que a
inclusdo do ensino das artes na formacdo dos pedagogos se da tanto na formacdo
inicial/académica, quanto na continuada, e hd necessidade de que acGes efetivas sejam
tomadas tendo em vista essa inclusdo, uma vez que textos normativos por si s6 ndo sdo
suficientes para garantir a real integracdo do ensino das artes e da musica em especifico.

Carvalho e Ramalho (2020) discutem conhecimentos de musica presentes nos
curriculos dos cursos de Pedagogia nas universidades publicas brasileiras entre os anos de
2016 e 2017, fazendo também um apanhado de informacdes historiograficas, a fim de pensar

e tentar responder:

Para que musica na formacdo de uma docente responsavel por no minimo dez Anos
Iniciais de preparagdo escolar do humano? No que influenciaria o ensino de mdsica
para pedagogas que podem ser habilitadas para gestdo escolar, orientacdo escolar,
supervisdo escolar, formacdo de normalistas, educacdo especial, pedagogia
empresarial, pedagogia hospitalar e educacdo nos movimentos sociais e outros? E
nossa pergunta de pesquisa: Como a musica aparece nas grades dos cursos de
pedagogia do Brasil e que resultados podemaos retirar desses dados? (CARVALHO;
RAMALHO, 2020, p. 75).

Carvalho e Ramalho (2020) colocam estas perguntas como inquietacGes, enfatizando
que ndo se deve satisfazer com as justificativas utilizadas nos tempos atuais, tais como:
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“musica ¢ boa para matematica”, “boa para memorizacdo de férmulas e conteudos
demasiadamente prosaicos”, “boa para leitura” ou “boa para concentragdo” (p. 75). Assim,
como Goncalves (2012), e Pacheco (2014), Carvalho e Ramalho (2020) em sua pesquisa
destacam que se deve caminhar com passos diferentes dos que ja foram dados, ou seja,
deslocar a musica do papel secundario, posto a parte e num patamar inferior, ndo nos
apoiando somente em legislacbes vigentes e nas relacdes estéticas recreativas. Os autores
defendem uma formacéo que olhe para dentro e ndo para fora, que trabalhe no pedagogo o
reconhecimento da relacdo da musica com sua prépria existéncia e a do outro, seu aluno.
Castro, Ferreira e Melo (2020) investigaram préaticas musico-educativas na formagéo
continuada de professores da Educacdo Infantil, buscando refletir sobre a formagdo musical
dos docentes. Os autores destacam que € dentro do espaco educacional que os professores
aprendem, trabalhando, colocando em prética seus conhecimentos e habilidades, em situacdes
concretas de seu cotidiano. O docente, segundo Castro, Ferreira e Melo (2020), aprende
também com as criangas, articulando seu conhecimento, sua habilidade e atitudes em favor da

aprendizagem.

[..] a formaclo continuada deve garantir aos docentes da Educagdo Infantil a
realizacdo de experiéncias musicais, na qual possam se repertoriar, potencializando
possibilidades de a¢Bes musicais com 0S pequenos, ou Seja, por meio do processo
formativo instrumentalizar musicalmente o docente para que possa estabelecer
relagdes diretas com a musica observando o que é ensinado e o que é aprendido
(CASTRO; FERREIRA; MELO, 2020, p. 43709).

Castro, Ferreira e Melo (2020) consideram que as praticas musico-educativas na
formacdo continuada sdo de grande importancia para os docentes, ja que estes serdo
instrumentalizados para trabalharem a musica de forma contextualizada, observando as
intencionalidades das atividades. Para os autores, a formacgdo continuada do professor
pedagogo, que se encontra com as crian¢as no dia a dia, faz com que surjam processos de
reflexdo, tornando-o capaz de construir aos poucos o conhecimento e a cultura também
musicais.

Os trabalhos revisados nesta secdo informam aspectos referentes a formacdo de
professores em cursos de pedagogia e em programas de formagdo continuada. O que se
percebe, a partir das sinteses apresentadas, € a necessidade de formacdo musical consistente,
seja ela inicial ou continuada, para oferecer seguranca para os profissionais da educacao
utilizarem a mausica de maneira significativa nos processos educacionais. A literatura
identifica lacunas na formacdo de pedagogos, destacando a auséncia ou a precariedade de
formacdo musical em varios contextos. Além das lacunas, a literatura também destaca bons
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resultados de trabalhos realizados em programas de formacgdo continuada, evidenciando a
possibilidade de se preparar mais adequadamente os profissionais que atuam na Educacéo
Infantil.
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4 OS SABERES DOCENTES E A FORMACAO PROFISSIONAL DO PROFESSOR

Maurice Tardif é pesquisador e professor canadense, titular da Universidade de
Montreal. Possui graduacdo em Filosofia e Sociologia e apresenta diversas publicacdes na
area da profissdo e formagdo docente, tendo seus trabalhos publicados em varios paises,
dentre eles, o Brasil. Seus pensamentos, reflexdes e conceitos serdo utilizados neste trabalho
como referencial tedrico de forma especifica, relacionando saberes docentes e a formacéo
musical do professor pedagogo, ja que o foco deste estudo de mestrado esta em investigar de
gue maneira a musica se faz presente em duas escolas que contemplam a Educacdo Infantil
em tempo integral, e duas escolas que atendem as criancas da Educacdo Infantil em um Gnico
turno, na cidade de Erechim-RS. Como a coleta e analise de dados da pesquisa foi feita por
meio de entrevistas com professoras pedagogas atuantes na Educacdo Infantil, nota-se que
estas instituicbes séo locais onde atuam predominantemente profissionais formados em
cursos de Pedagogia.

As abordagens propostas por Tardif (2014) consideram perspectivas contemporaneas
no processo de ensino e aprendizagem. N&o se pode falar de saberes docentes sem relaciona-
los com o contexto do trabalho, isto é, sem considerar como este saber vincula-se ao social e
o individual. O autor entende que os saberes docentes sdo conhecimentos, competéncias e
habilidades que os professores mobilizam diariamente na sala de aula e/ou na escola.

[...] o saber é sempre o saber de alguém que trabalha alguma coisa no intuito de
realizar um objetivo qualquer. Além disso, o saber ndo é uma coisa que flutua no
espaco: o saber dos professores é o saber deles e estd relacionado com a pessoa e
identidade deles, com a sua experiéncia de vida e com a sua histéria profissional,
com as suas relagdes com os alunos em sala de aula e com os outros atores escolares
na escola etc. Por isso, é necessario estuda-lo relacionando-o com esses elementos
constitutivos do trabalho docente (TARDIF, 2014, p. 11).

O saber € multifacetado, possui caracteristicas variadas e peculiares, ndo podendo ser
uma categoria autbnoma e separada das realidades sociais, organizacionais e humanas onde 0s
professores se encontram. Para Tardif (2014), um professor nunca define sozinho e nele
mesmo 0 seu proprio saber profissional, pois ele ndo trabalha com objetos, e sim, com
sujeitos. O autor considera, ao falar dos saberes dos professores, que é necessario refletir e
conhecer 0 que os docentes tém a dizer a respeito de suas relagdes sociais com grupos,
instancias e organizacdes, pois é através dessas relacdes que novos saberes surgem.

Tardif (2014) explora também a temporalidade do saber,
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[...] ensinar supde aprender a ensinar, ou seja, aprender a dominar progressivamente
0s saberes necessarios a realizagdo do trabalho docente. Os inlimeros trabalhos
dedicados a aprendizagem do oficio de professor colocam em evidéncia a
importancia das experiéncias familiares e escolares anteriores a formag&o inicial na
aquisicdo do saber-ensinar. Antes mesmo de ensinarem, os futuros professores
vivem nas salas de aula e nas escolas — e, portanto, em seu futuro local de trabalho —
durante aproximadamente 16 anos (ou seja, em torno de 15.000 horas). Ora, tal
imersdo é necessariamente formadora, pois leva os futuros professores a adquirirem
crencas, representacdes e certezas sobre a pratica do oficio de professor, bem como
sobre o que é ser aluno (p. 21).

Esse saber, herdado da experiéncia escolar anterior a vida universitaria e ao trabalho, é
muito forte, perdurando e deixando marcas com o passar do tempo, marcas essas que a
formacdo académica ndo consegue transforma-las totalmente. A ideia de temporalidade
trazida por Tardif (2014), porém, ndo se limita aos acontecimentos escolares ou familiares dos
professores. Ela também se aplica a sua carreira, marcada pela construcdo do saber
profissional.

Sobre os saberes docentes, Tardif (2014) esclarece que se compde “de varios saberes
provenientes de diferentes fontes” (p. 33), classificando-os como: saberes disciplinares,
curriculares, profissionais e experienciais. Tardif dedicou uma parte de seus estudos ao
aprofundamento de cada um desses saberes tendo-os como fio condutor. Para este trabalho de
mestrado os saberes docentes serdo abordados com o objetivo de fundamentar as analises no
que se refere a atuacdo de professores pedagogos na Educacdo Infantil e sua relagdo com a
musica.

Com relacdo aos saberes disciplinares, o autor aponta que sdo saberes especificos,
relacionados aos diversos campos do conhecimento, como, Mdusica, Matematica, Lingua
Portuguesa, Historia, Geografia, entre outros. Tardif (2014) explica que os saberes
disciplinares se integram a prética docente através da formacdo inicial e continuada, sob a
forma de disciplinas oferecidas pelas universidades, tendo sua origem em disciplinas
especificas estudadas nos cursos de formacéo.

Quanto aos saberes curriculares, o autor explica que “correspondem aos discursos,
objetivos, conteidos e métodos a partir dos quais a instituicdo escolar categoriza e apresenta
os saberes sociais por ela definidos” (TARDIF, 2014, p. 38). Estes saberes estdo relacionados
a forma como as instituicbes educacionais implementam a gestdo dos conhecimentos
socialmente produzidos (saberes disciplinares), os quais devem ser transmitidos aos
educandos.

Para Tardif (2014) os saberes da formacgédo profissional sdao aqueles “transmitidos

pelas institui¢ces de formacdo de professores” (p. 36), isto é, pelas universidades ou escolas
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normais, onde os conhecimentos passam a ser agregados a pratica docente. S&o saberes
destinados a formacdo cientifica dos professores que, ao incorporé-los a pratica docente,
transformam-na em prética cientifica. Os saberes da formacao profissional estdo relacionados
as Ciéncias da Educacdo (Psicologia, Sociologia, Filosofia, entre outros), bem como aos
saberes de conhecimentos pedagogicos, referentes as técnicas e métodos de ensino, como € o

caso de doutrinas pedagdgicas centradas em ideias como a da “escola nova”, por exemplo.

Essas doutrinas (ou melhor, as dominantes) sdo incorporadas a formagao
profissional dos professores, fornecendo, por um lado, um arcabouco ideolégico a
profissdo e, por outro, algumas formas de saber-fazer e algumas técnicas (TARDIF,
2014, p. 37).

E possivel notar que os saberes da formacgdo profissional e os saberes pedagdgicos
estdo ligados a teorias, metodologias e doutrinas pedagogicas que se articulam na formacao
inicial ou continuada dos professores, diferentemente dos saberes experienciais, que sdo
desenvolvidos através da pratica docente e que, segundo Tardif (2014), sdo saberes que
resultam do préprio exercicio pratico da atividade profissional. Os saberes experienciais
“brotam da experiéncia e sdo por ela validados [...] incorporam-se a experiéncia individual e
coletiva sob a forma de habitus e de habilidades de saber-fazer e de saber-ser” (TARDIF,
2014, p. 39). No caso dos docentes, sdo saberes produzidos por eles através da vivéncia de
situacOes especificas relativas ao espaco escolar e as relacdes estabelecidas com alunos e
colegas de profissdo. O autor ressalta a posicdo de destaque dos saberes experienciais em

relacdo aos demais saberes, pois séo saberes que:

N&o estdo sistematizados em doutrinas ou teorias. S&o saberes praticos (e ndo da
pratica: eles ndo se superpdem a pratica para melhor conhecé-la, mas se integram a
ela e dela sdo partes constituintes enquanto pratica docente) e formam um conjunto
de representacBes a partir das quais os professores interpretam, compreendem e
orientam sua profissdo e sua pratica cotidiana em todas as suas dimensOes. Eles
constituem, por assim dizer, a cultura docente em acéo (TARDIF, 2014, p. 49).

Os saberes experienciais sdo ainda vistos por Tardif (2014) como a esséncia vital do
saber docente, no qual os “professores tentam transformar suas relagdes de exterioridade com
os saberes em relagdes de interioridade com sua propria pratica” (p. 54). Dessa forma, 0s
professores tornam-se ‘“transmissores”, “portadores”, “objetos” desses saberes, podendo
avaliar suas praticas anteriores com as que ocorrem no presente, fundamentando sua atuacédo
profissional através de sua prdpria experiéncia. Em consequéncia, ocorre um encontro destes

saberes, promovendo uma ressignificacdo, fazendo com que o professor crie seu estilo
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proprio de ensino. No exercicio cotidiano de sua profissdo, os professores experienciam
situacOes que exigem habilidade, capacidade de interpretacdo, improvisagéo e seguranga para
decidirem qual a melhor estratégia diante do evento ocorrido.

Mesmo com essa posicdo de destaque tomada pelos saberes experienciais, nao
significa menor importancia dos demais saberes, e sim a inclusdo dos mesmos a prética
docente. A agéo cotidiana da profissdo ndo contribui somente com o desenvolvimento do
saber experiencial, mas possibilita também uma reflexao a respeito dos outros saberes. Nesse
sentido, Tardif (2014) explica que “a pratica pode ser vista como um processo de
aprendizagem através do qual os professores retraduzem sua formacdo e a adaptam a
profissdo” (p. 53), eliminando aquilo que lhes pareca afastado da realidade e mantendo o que
possa lhes auxiliar de alguma forma.

A partir desta perspectiva de Tardif (2014) para a formacdo do pedagogo, em termos
musicais é possivel estabelecer conexdes refletindo e buscando melhor entender os saberes
que atravessam a pratica pedagogica. Podem-se identificar praticas pedagogicas influenciadas
pelos saberes da formacdo profissional através de atividades expostas pelos professores
pedagogos e apontadas por eles como atividades que foram realizadas/indicadas no periodo
de graduacdo ou em outros momentos de formacgdo continuada. A formacgdo em artes,
consequentemente em mudsica, faz parte da formacdo inicial do pedagogo nos cursos de
pedagogia, como prevé a legislacdo, com isso, é estabelecido que o pedagogo tenha algum
tipo de conhecimento musical em sua formacao para que possa ter artificios e utilizar em sua
pratica pedagodgica.

Nas Diretrizes Curriculares Nacionais para o curso de Pedagogia (DCNP), aprovadas
em 2006, a aprendizagem para a docéncia na Educacao Infantil e Anos Iniciais do Ensino
Fundamental deve contemplar contetidos relativos a matematica, lingua portuguesa, ciéncias,
historia, geografia, artes e educacao fisica (BRASIL, 2006). Como destaca Tardif (2014), ha
uma indispensabilidade de abrirem-se espacos para conhecimentos praticos dentro do
curriculo das instituicfes superiores de formacgédo. Dessa maneira, o futuro professor tem a
oportunidade de diminuir a lacuna entre teoria e pratica desde suas primeiras experiéncias na
sala de aula.

Para Tardif (2014) os saberes disciplinares e saberes curriculares:

[...] que os professores transmitem situam-se numa posicdo de exterioridade em
relagdo a pratica docente: eles aparecem como produtos que ja se encontram
consideravelmente determinados em sua forma e conteido, produtos oriundos da
tradigdo cultural e dos grupos produtores de saberes sociais e incorporados a préatica
docente através das disciplinas, programas escolares, matérias e conteido a serem
transmitidos (TARDIF, 2014, p. 40).



72

Como mencionado na revisdo de literatura, em muitos cursos de pedagogia encontra-
se alguma disciplina que contemple o ensino de musica, no entanto, a mesma fica por vezes
diluida em disciplinas que abordam as artes em geral, diminuindo o foco na formacéo
musical para o trabalho dos pedagogos/futuros pedagogos nas escolas. Uma orientacdo
adequada durante o periodo de formacdo na graduacdo oportuniza a compreensdao sobre
diversas possibilidades de se trabalhar a musica no espaco escolar. Os saberes disciplinares e
curriculares apresentados por Tardif (2014) fazem parte do conjunto de conhecimentos
necessarios para a atuacdo do professor nos diversos niveis escolares, sendo para os niveis
iniciais — Educacéo Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental — normalmente um Gnico
professor devidamente habilitado em curso de Pedagogia, tendo a responsabilidade de lidar
com todas as areas do conhecimento escolar. Dessa forma, a musica deveria ser parte da
formagé&o disciplinar e curricular do professor pedagogo, ao se considerar a perspectiva dos
saberes apresentada por Tardif (2014).

Os saberes experienciais sdo destacados por Tardif (2014) como conjunto de saberes
atualizados, adquiridos e necessarios no ambito da pratica da formacdo docente, que ndo
provém das instituicGes de formacdo nem dos curriculos, sendo assim, saberes praticos. O

autor afirma ainda que esses saberes sdo caracterizados por trés aspectos:

a) as relacdes e interacBes que os professores estabelecem e desenvolvem com o0s
demais atores no campo de sua prética; b) as diversas obrigacdes e normas as quais
seu trabalho deve submeter-se; c¢) a instituicdo enquanto meio organizado e
composto de funcdes diversificadas (TARDIF, 2014, p. 50).

Como consta em suas analises, Tardif (2014) indica que os professores sentem
necessidade de compartilhar seus saberes, modos de fazer, de organizar o espaco da sala de
aula, além de trocar informacdes a respeito dos alunos. "As reuniGes pedagogicas, assim
como 0s congressos realizados pelas diversas associacdes profissionais, sdo mencionados
pelos professores como sendo também espacos privilegiados para trocas" (p. 53). Dessa
maneira, ao partilharem suas certezas subjetivas com outros colegas de profissao,
relacionando-as com os saberes curriculares, disciplinares e de formagéo profissional,

adquirem certa objetividade.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para a realizacdo deste estudo, visando alcancar o objetivo geral proposto na pesquisa
- compreender como a musica esta inserida na Educacao Infantil de quatro escolas municipais
de Erechim-RS, na perspectiva de professores pedagogos de duas instituicdes que atendem
criangas em um Unico turno e duas que atendem em tempo integral. Foram realizadas
entrevistas semiestruturadas no intuito de conhecer a formacdo, atuacdo e concepcbes de
professoras pedagogas que, entre outras atividades, sdo responsaveis pela inclusdo da musica
em sala de aula.

Os primeiros contatos com a Secretaria Municipal de Educagdo de Erechim, foram
feitos no final do primeiro semestre de 2019, com o intuito de verificar os procedimentos
necessarios para se realizar a pesquisa nas escolas. Apos protocolar o pedido com o nome das
instituicOes a que se pretendia pesquisar junto a Prefeitura Municipal, foram realizados outros
contatos com a Secretaria Municipal de Educacdo para que se obtivesse a Declaracdo de
Ciéncia das instituicdes participantes da pesquisa (ANEXO A) assinada pela pesquisadora e
pelo Secretario de Educacdo. Esta Declaracdo foi enviada pela pesquisadora as escolas
participantes da pesquisa para que tivessem conhecimento de sua participacdo. Neste
documento foi informada a realizacdo de entrevistas com professoras e solicitado o0 acesso aos
projetos politico-pedagodgicos das instituicdes pesquisadas. Outros contatos foram feitos com
a SMED também para confirmar informacdes relacionadas ao nimero de professores atuantes
na Educacdo Infantil do municipio, 0 nimero de criancas atendidas nas escolas, o nimero de
escolas que atendem somente a Educacdo Infantil e quantas atendem também o Ensino
Fundamental, além de seus respectivos turnos.

Com relacdo a escolha das escolas participantes da pesquisa, alguns aspectos foram
levados em conta: duas escolas localizam-se na periferia, uma em turno Unico e uma em
tempo integral, uma com apenas alunos da Educacdo Infantil, outra que contempla também o
Ensino Fundamental | e 1l. As outras duas escolas selecionadas atendem apenas o publico da
Educacdo Infantil, mas localizam-se em bairros diferentes da cidade, uma préxima ao centro e
outra mais afastada. A partir deste cenario, considerando os objetivos deste trabalho e a
perspectiva da pesquisa qualitativa, com base na indicacdo da Secretaria Municipal de
Educacao, foram feitos contatos com a equipe diretiva de cada escola participante da pesquisa
para que fosse feito o convite formal de participacdo, bem como a solicitagdo da indicacdo de

uma professora de cada unidade escolar participante.
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Assim, a equipe diretiva de cada uma das quatro escolas participantes da pesquisa
indicou o contato de uma professora. Portanto, foram convidadas e entrevistadas quatro
professoras de quatro diferentes escolas que atendem a Educacédo Infantil no municipio, duas
delas atuantes em escolas de um Unico turno e outras duas em escolas que atendem a
Educacdo Infantil em tempo integral. Deste modo, objetivou-se compreender como a musica
esta inserida em duas escolas municipais que atendem a Educacdo Infantil um dnico turno e
duas escolas que atendem em tempo integral na cidade de Erechim-RS, a partir da perspectiva
de professoras das quatro escolas participantes da pesquisa.

A escolha de qual abordagem usar estid relacionada ao objeto de pesquisa, sua
problematica especifica e seus objetivos. Com isso, a metodologia que foi considerada mais
adequada a este trabalho é a de natureza qualitativa, pois, como observam Denzin e Lincoln
(2006), o objetivo dos pesquisadores cientificos que realizam estudos com abordagem
qualitativa estd em compreender ou interpretar fendbmenos com relagdo aos significados que
eles tém para os individuos. Creswell (2010) corrobora com a premissa dos autores e afirma
que este tipo de abordagem oferece “um meio para explorar e para entender o significado que
os individuos e grupos atribuem a um problema social ou humano” (p. 26). No caso dessa
pesquisa, 0 interesse estd em compreender e interpretar como as professoras pedagogas do
municipio de Erechim entendem o ensino de musica.

Conforme salienta Stake (2011), o que é investigado possibilita inimeros

entendimentos, a partir do olhar de cada investigador qualitativo.

N&o existe uma Unica forma de pensamento qualitativo, mas uma enorme colecéo de
formas: ele é interpretativo, baseado em experiéncias, situacional e humanistico.
Cada pesquisador fara isso de maneira diferente, mas quase todos trabalhardo muito
na interpretacéo (STAKE, 2011, p. 41).

O conjunto de documentos e interpretacdes que partem de elementos pesquisados,
permitem a relacdo direta com os objetos de estudo, que se d&, no caso desta pesquisa, a partir
de entrevistas. Este tipo de pesquisa fornece subsidios “para explorar e [...] entender o
significado que os individuos ou grupos atribuem aum problema social ou humano”
(CRESWELL, 2010, p. 26). Este estudo foi realizado com quatro escolas municipais de
Erechim, duas que atendem a Educacdo Infantil em Gnico turno e duas em tempo integral, e 0
pesquisador é o responsavel pela obtengdo dos dados.

Para a coleta de dados ndo foram definidas hipdteses prévias para a compreensdo das

concepcdes das quatro professoras pedagogas entrevistadas. Na tentativa de compreender um
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fendmeno, os pesquisadores qualitativos ddo importancia real ao significado. “Os
investigadores qualitativos estabelecem estratégias e procedimentos que Ihes permitam tomar
em consideracdo as experiéncias do ponto de vista do informador” (BOGDAN; BIKLEN,
1994, p. 51). Na pesquisa qualitativa, exposta atraveés de uma entrevista semiestruturada, é
necessario obter informacdes acerca do contexto a ser pesquisado. A partir destas definigdes
trazidas pela literatura, as professoras pedagogas e documentos analisados na pesquisa

constituem-se como principais informantes para o desenvolvimento do trabalho.

5.1 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Os instrumentos de coleta e producdo de dados relacionam-se a maneira como o
pesquisador analisa e obtém suas informacgfes (SAMPIERI; CALLADO; LUCIO, 2013). A
coleta de dados nesta pesquisa ocorreu por meio de instrumentos que possibilitassem
encontrar as informacGes necessarias para compreender e analisar a presenca da musica em
quatro escolas que atendem a Educacédo Infantil no municipio de Erechim-RS.

O processo de coleta de dados previa, para o primeiro semestre de 2020, observacdes
em escolas e entrevistas, mas, com o fechamento das escolas em funcdo da pandemia do
COVID 19, foi necessario modificar procedimentos de coleta de dados. Desta forma, uma
nova organizacao metodoldgica foi elaborada para a continuacdo da pesquisa. As entrevistas
semiestruturadas foram mantidas e feitas de forma on-line com uma professora de cada uma
das quatro instituicdes participantes. As observacdes foram suprimidas do processo
metodolégico, a medida em que as atividades do ano de 2020 foram suspensas

presencialmente.

5.1.1 Entrevistas semiestruturadas

Para Moreira e Caleffe (2008) a entrevista semiestruturada parte de um roteiro que
inclui os temas a serem discutidos na entrevista. Foi escolhido este tipo de entrevista, por seu
caréater aberto e flexivel, permitindo que as discussdes fluam ao longo da conversa, explicando
e detalhando o que for necessario. Flick (2004) considera que o que se pretende com a
realizacdo da entrevista “¢ obter as visdes individuais sobre um tema” (p. 115). As entrevistas
semiestruturadas para as professoras seguiram um roteiro prévio, mas ddo abertura a
entrevistadora para instigar as entrevistadas a partir do didlogo trazendo mais informacGes

pertinentes ao estudo. O fundamental em uma entrevista semiestruturada “¢ que o
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entrevistador sonde em momentos adequados e conduza a discusséo da questdo em maior
profundidade” (FLICK, 2004, p.115). Dessa maneira, as entrevistas ofereceram um conjunto
de informac6es que auxiliaram no desenvolvimento da pesquisa.

As entrevistas semiestruturadas foram realizadas com o objetivo de conhecer a
formagdo musical inicial e continuada das professoras pedagogas, entender quais as suas
concepcOes em relagdo ao ensino de musica na Educacéo Infantil e de que forma as atividades
musicais s@o incluidas nas duas escolas que atendem a Educacgéo Infantil em tempo integral e
nas outras duas que atendem em um Unico turno. As escolas indicaram o contato das
professoras a serem entrevistadas, e através das entrevistas buscou-se dialogar sobre a mdsica
na formacdo educacional, formagdo musical inicial e continuada, cursos de mdsica,
importancia e desafios da musica na escola/sala de aula, musica na formacdo do professor
polivalente, trajetdria/experiéncia profissional, escolha da atividade profissional, escola em
tempo integral/Unico turno, presenca da musica no projeto politico-pedagdgico e projeto anual
da escola em que atua, a presenca da musica na escola em atividades curriculares e
extracurriculares e referéncias para o planejamento de atividades com musica (APENDICE
B).

Participaram da pesquisa quatro professoras pedagogas que atuam em turmas de
Educacdo Infantil da rede publica municipal de educacdo de Erechim - RS, sendo que trés
delas atuam em escolas que atendem exclusivamente a Educacéo Infantil e uma em escola que
atende Educacéo Infantil e Ensino Fundamental | e 1l. Duas das professoras atuam em escolas
que atendem criancas em Unico turno e duas em escolas que atendem criangas em tempo
integral. O tempo de duragéo das entrevistas com as professoras variou de uma a duas horas
cada. Todas as entrevistas foram gravadas e transcritas para organizacdo e discussdo dos

dados. O quadro abaixo mostra a data de realizacdo das entrevistas.

Quadro 1 - Datas das entrevistas semiestruturadas

Entrevistadas Datas das entrevistas
Professora 1 05/09/2020
Professora 2 08/09/2020
Professora 3 10/09/2020
Professora 4 14/09/2020

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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Para a andlise dos dados, as professoras foram identificadas com as seguintes
nomenclaturas: Professora 1, professora da Escola Municipal de Educagéo Infantil Dom Jodo
Aloisio Hoffmann, atuando com turma de Pré A em um turno e Pré B em outro; Professora 2,
professora da Escola Municipal de Ensino Fundamental Cristo Rei, atuando manha e tarde
com turma de Maternal 1; Professora 3, professora da Escola Municipal de Educagéo Infantil
Doutora Vera Beatriz Sass, atuando manha e tarde com turma de Bercério; e Professora 4,
professora da Escola Municipal de Educacdo Infantil Dr. Ruther Alberto Von Mihlen,

atuando em Unico turno na escola com turma de Pré B.

5.2 PROCEDIMENTOS ETICOS

Flick (2009) discute a ética na pesquisa académica apresentando elementos que teriam
de ser considerados pelos pesquisadores nas diferentes fases do processo de pesquisa. O autor
destaca os pontos principais a serem levados em consideracdo pelo pesquisador para a
conducdo ética de uma pesquisa qualitativa. Em primeiro lugar, deve se dar atencdo ao
consentimento esclarecido, onde o sujeito deve estar participando de forma voluntéria,
estando informado sobre as particularidades da pesquisa. Esses procedimentos concorrem a
fim de se diminuir a possibilidade de prejuizos durante o desenvolvimento da coleta de dados.

Outro cuidado ético mencionado por Flick (2009) é com relacdo ao anonimato dos
participantes de pesquisas qualitativas: “quando o pesquisador estuda um caso isolado ou um
namero limitado de casos em campos bem definidos e utiliza fragmentos extraidos de
historias de vida em suas publicacGes torna-se muito mais féacil a identificacdo daquela
pessoa” (p. 56). O autor considera que a busca pela manutencdo do anonimato ¢ importante
tanto para o pUblico externo ao campo de pesquisa quanto para as pessoas envolvidas: “com
esse proposito, o pesquisador devera alterar detalhes especificos para a protecdo das
identidades” (FLICK, 2009, p. 55). A partir destas orienta¢des, foram mantidos em anonimato
0S nomes das participantes das entrevistas.

Para a realizacdo das entrevistas foi formulado um Termo de Consentimento
(APENDICE A), de acordo com os critérios éticos que normatizam trabalhos académicos. O
termo incluiu as seguintes informacOes além da identificacdo da pesquisadora: sintese do
projeto de pesquisa; a autorizacdo para uso dos dados coletados, destinados a fins académicos;
a garantia de que a participante terd preservada a sua identidade em publica¢bes académicas e

gue podera deixar a pesquisa a qualquer momento, assim como 0s riscos e beneficios pela
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participacdo na pesquisa. As professoras serdo identificadas como Professora 1, Professora 2,
Professora 3 e Professora 4.
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6 FORMACAO E CONCEPCOES DAS PROFESSORAS PESQUISADAS

Neste capitulo apresentam-se, a partir de relatos de professoras pedagogas atuantes na
Educacao Infantil das quatro escolas municipais pesquisadas, diversos aspectos relacionados a
escolha profissional, formacdo inicial e continuada, concepcdes a respeito da importancia da
musica na formacdo do professor e do aluno, professor pedagogo e atuacdo musical, escola
onde atua, escola em tempo integral e em Unico turno, projetos e politicas publicas,
documentos normativos e pedagdgicos, atividades musicais na pandemia.

Estas concepcOes foram registradas e analisadas a partir das entrevistas realizadas. A
primeira parte deste capitulo apresenta as participantes no tocante a escola de atuacdo,
formacdo e tempo de atuacdo na Educacdo Infantil. A segunda traz as andlises e
considerac@es referentes a escolha profissional. Ja a terceira, da formacdo inicial e a quarta
sobre a formacédo continuada das professoras pedagogas. A quinta parte apresenta aspectos
relativos as concepgdes apresentadas por elas no sentido de ser professor, importancia da
musica na formacdo do professor/aluno, atuacdo do professor com relacdo a mdsica e a
musica e as formacdes durante o periodo de pandemia. A sexta parte aborda aspectos
relacionados as escolas de atuacdo, a atividade em Unico turno e em tempo integral. E a
sétima e Ultima parte deste capitulo traz aspectos abordados pelas professoras pedagogas com
relacdo a projetos e politicas publicas, documentos normativos e pedagdgicos. Assim, almeja-
se neste capitulo conectar as concepcOes identificadas nos dados coletados a literatura e ao

referencial teérico adotado.

6.1 APRESENTACAO DAS PARTICIPANTES

A Professora 1 atua na Escola Municipal de Educacdo Infantil Dom Jodo Aloisio
Hoffmann, com turmas de Pré A e Pré B, uma no turno da manha e outra no turno da tarde
(40h). A escola, segundo informagdes coletadas junto a Secretaria Municipal de Educacéo no
més de julho de 2020, atende 253 estudantes, sendo 20 deles atendidos pela manhd e 20 a
tarde pela Professora 1, que iniciou seu trabalho na instituicdo no ano de 2020. Desde 0 ano
de 2006 a Professora 1 é concursada e atuou em outras duas instituicdes publicas municipais
de Educacdo Infantil antes da EMEI Dom Jodo. Com relacdo a sua formacéo, fez o Curso
Normal, concluindo-o em 2005. Em 2007 iniciou a graduagdo em Pedagogia e em 2010/2011

cursou uma especializacdo em Psicopedagogia Clinica e Institucional e em 2013 fez um curso
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de formagéo para AEE. No ano de 2019 concluiu mais uma especializagdo em Gestéo e
Orientacdo Educacional.

A Professora 2 atua na Escola Municipal de Ensino Fundamental Cristo Rei — CAIC,
em uma turma de Maternal I, que assim como as turmas de todos os niveis atendidos pela
instituicdo, frequenta a escola em tempo integral. A EMEF Cristo Rei possui atualmente 168
alunos na Educacgéo Infantil, sendo aproximadamente 13 deles atendidos pela Professora 2,
gue atua na mesma instituicdo desde o ano de 2003, ano em que foi contratada pela prefeitura
para atuar no Programa de Educacdo em Tempo Integral — PROETI, nesta e em outras duas
escolas. A época, ministrava aulas relacionadas a Cultura Gaticha, como danca, declamagc&o e
historia do tradicionalismo, para turmas do 4° ano do Ensino Fundamental. Em 2007, foi
nomeada em concurso publico e passou a atuar com a Educacdo Infantil. Concluiu o Estagio
obrigatério do Curso Normal no ano de 2003 e no ano seguinte ingressou na faculdade de
Pedagogia. Especializou-se em Educacdo Interdisciplinar e, apds, cursou o Mestrado em
Educacdo, tendo sua pesquisa voltada a Educacéo Integral.

A Professora 3 atua na Escola Municipal de Educacéo Infantil Doutora Vera Beatriz
Sass 40 horas semanais, nomeada em concurso publico. A escola possui atualmente 102
estudantes matriculados, sendo que 12 deles séo atendidos pela Professora 3 em uma turma de
Bercario 11, em tempo integral. A Professora 3 iniciou sua carreira docente no ano de 2011,
tendo trabalhado em duas escolas privadas, também na Educacéo Infantil. Em 2012 assumiu
20h em concurso publico em outra escola municipal de Educacdo Infantil. Atua na EMEI
Vera Sass desde sua inauguracdo, em 2014. No ano de 2020, passou a atuar também como
professora contratada no curso de Pedagogia da Universidade Federal da Fronteira Sul —
UFFS, campus Erechim, que teve suas atividades paralisadas frente a pandemia da Covid 19.
Em nivel médio fez o Curso Normal, iniciando-o em 2005, e ingressou na faculdade de
Pedagogia em 2008. Cursou especializacdo em Educacdo Especial e, de forma concomitante,
especializacdo em Processos Pedagdgicos da Educacdo Béasica. No ano de 2016, ingressou no
Mestrado em Educacéo, ainda em andamento.

A Professora 4 atua 20h na Escola Municipal de Educagéo Infantil Doutor Ruther
Alberto Von Muhlen com uma turma de Pré B, no turno da manha. Atende 19 dos 672 alunos
matriculados na instituicdo, tendo iniciado seu trabalho na mesma no ano de 2019. Em 2010,
trabalhou como professora contratada em uma escola municipal de Ensino Fundamental,
atuando em uma turma de 2° ano do Ensino Fundamental. Apds o encerramento do contrato,
em 2011, foi estagiaria contratada pelo Centro de Integracdo Empresa-Escola - CIEE, atuando

como bi-docente na mesma escola de Ensino Fundamental. Entre os anos de 2012 e 2017,
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exerceu diferentes ocupacdes, mas na area da educacdo, foi professora em uma escola privada
de Educacéo Infantil e atuou como contratada ministrando oficinas na rede estadual de ensino.
Desde 0 ano de 2017 é professora concursada, atuando na Educacgéo Infantil da rede publica
municipal. Com relacdo a sua formacéo, ingressou no Curso Normal em 2006, e em 2010
iniciou o curso de Pedagogia, ja concluido.

O Quadro 2, a seguir, sintetiza aspectos referentes as quatro professoras da Rede

Publica Municipal de Ensino de Erechim que participaram desta pesquisa.

Quadro 2 — Professoras participantes da pesquisa

Professora Escola Formagcéo Atuagéo como
Professora da
Educagéo
Infantil
Professoral | Escola Municipal de - Curso Normal Desde 2006
Educacao Infantil Dom - Pedagogia
Jodo Aloisio Hoffmann - Especializagdo em
Psicopedagogia Clinica
e Institucional
- Especializacdo em
Gestdo e Orientagéo
Educacional
Professora 2 | Escola Municipal de - Curso Normal Desde 2007
Ensino Fundamental - Pedagogia
Cristo Rei — CAIC - Especializagdo em
Educacao
Interdisciplinar
- Mestrado em Educacéo
Professora 3 | Escola Municipal de - Curso Normal Desde 2011
Educacao Infantil - Pedagogia
Doutora Vera Beatriz - Especializacdo em
Sass Educacéo Especial
- Especializacdo em
Processos Pedagdgicos
da Educacdo Bésica
- Mestrado em Educacéo
Professora4 | Escola Municipal de - Curso Normal Desde 2017

Educagéo Infantil Doutor
Ruther Alberto VVon
Mdhlen

- Pedagogia

Fonte: Elaborado pela autora (2020)
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6.1.1 Trajetorias formativas das professoras pedagogas

As respostas das professoras pedagogas, no que se refere as motivagdes para a escolha

profissional, foram coletadas a partir das entrevistas realizadas com as mesmas.

6.1.1.1 Influéncias na escolha da profissao

Professora 1: Minha mée foi a principal influéncia que eu tive. [...] Na verdade eu
fiz Magistério obrigada, por livre e espontanea pressao, porque minha mae tinha
essa carreira e queria que eu seguisse também. [...] Hoje eu agradeco a Deus por
ter seguido e feito o Magistério, porque na época nem maturidade eu tinha pra
escolher o que iria seguir.

Professora 2: Desde menina eu ja brincava de escolinha. Eu era sempre a prof.2,
nunca fui aluna, eu acho. [...] foi uma escolha bem certa, assim. Depois eu falava
que eu ia pro Magistério, s6 ndo tinha essa visdo ainda de que eu queria oS
pequeninhos, né? Mas depois foi afunilando e eu fui vendo que era o que eu
gostava, e ai foi que eu segui pra educacdo infantil. Quando eu fui fazer o Estagio
do Magistério, que eu fui trabalhar com o Pré, ai ja fui nomeada 14 e me encontrei.

Professora 3: Entao, eu sou natural de Campinas do Sul, vim pra cé tinha 14 anos,
pra fazer o Magistério. [...] na época nés tinhamos uma escolha: O que a gente vai
fazer? Tem que ser alguém na vida... Sabe? A familia sempre interferindo bastante.
E ai como eu tenho diversas tias, tanto do lado da mée, quanto do lado do pai,
professoras, ndo teve outro jeito, a interferéncia familiar ali contou bastante [...]
porgue assim que eu me formasse eu ia ter uma profissdo, mesmo que depois eu
pudesse fazer o que eu quisesse. Foi meio que essa a ideia e 0 que motivou a fazer o
Curso Normal.

Professora 4: Foi uma escolha minha, né? Sonho de menina [...]. Todo mundo: ali,
quero ser prof.2 ai, quero ser prof.2. Dava aula pras bonecas, dava aula [...] pro
irmdo mais novo [..] Coisa de menina. Eu sempre quis essa parte né, de ser
professora [...]. Entdo eu quis ser professora e procurei o Magistério, [...] eu amo o
que eu faco [...] foi bem sacrificante fazer o Magistério pra mim, foi bem sofrido
[...] Mas consegui fazer.

Interessante notar que as principais raz6es pelas quais as professoras pedagogas 1 e 3,
2 e 4 escolheram a profisséo, assemelham-se de certa forma. As professoras 1 e 3 relataram
ter a influéncia da familia na escolha profissional. Essa influéncia familiar, conforme
explicitado nas falas das professoras, se deu de maneira impositiva, mas visando uma futura
profissdo. Ja as professoras 2 e 4 relataram que sua escolha ocorreu de forma natural, algo
que partiu da vontade delas.

Durante as entrevistas, os desafios do trabalho com a Educacéo Infantil também foram
evidenciados como motivacdo para seguir na profissdo. No decorrer dos didlogos, as
professoras mencionaram que apesar de ser um nivel bastante desgastante e desafiador, que

exige diversas habilidades do professor atuante, a Educagéo Infantil permite que o educador
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acompanhe a evolugdo das criangas, conheca cada uma delas em suas particularidades e
consiga desenvolver junto delas habilidades que ainda ndo possuiam ao ingressar na escola, o

que faz dessa uma experiéncia motivadora.

6.1.1.2 Motivagdes para estar na Educacéo Infantil

Professora 2: Eu estou 1& porque eu realmente gosto. Eu acho que € isso que faz a
gente ainda estar na profissdo, embora tenha tantos desafios e tanta desvalorizacéo,
a gente esta porque gosta, né? Porque sendo...

Professora 3: Estou sempre pensando nos pequenos, naquilo que a gente pode
fazer pra melhorar a pratica, e é muito desafiador, mas é isso que me realiza, me
motiva, porque cada um é um, cada bebé é Unico e a gente precisa fazer leituras
deles. E n&o é uma leitura daquilo que esta ali expresso oralmente. E com o corpo,
com o gesto, com os olhares, com o choro, com tudo.

Professora 4: Eu te digo que a Educa¢do Infantil me exige bastante. [...] Antes eu
trabalhava no Ensino Fundamental, agora fazem trés anos que eu estou sé na
Educacéo Infantil, entdo assim, no primeiro ano que eu fiquei s6 com a educagéo
infantil [...] as primeiras semanas da adaptacédo eu chegava em casa... Porque a
Educacdo Infantil ndo tem toda autonomia, né? Eles sdo muito dependentes de ti,
né? E eu peguei ali no inicio um Pré A que de 19 alunos, 15 nunca tinham ido pra
escola. [...] Mas eu sou apaixonada pela Educagéo Infantil, sé que eles te exigem
bastante. [...] Ver a evolucdo deles nessa fase que tu constroi com eles, eles vao
lembrar de ti como a primeira prof.2 eu acho que essa marca que tu deixa neles...
[...] Eu me sinto realizada. Eu amo o que eu fago.

A Professora 2 declarou que diversas pessoas a questionam pelo fato de ter cursado
um Mestrado e ainda assim estar lecionando na Educacdo Infantil de uma escola localizada
em um bairro de certa vulnerabilidade social. Ela acredita que esse € o lugar em que
professores que buscam conhecimento, formacdo e aperfeicoamento devem estar, pois sao

esses 0s lugares que mais necessitam.

Professora 2: [...] as pessoas questionam muito, sabe? Eu sou bem questionada por
amigos, por marido. Por qué? Porque as pessoas acham assim: Ah, tu tem Mestrado
e tu esta 14 trabalhando com criancas pequenas, trocando fraldas, limpando o
bumbum. [...] mas isso esta incutido aonde, que uma pessoa que tem Mestrado nao
pode trabalhar com crianca pequena? [...] elas falam que se tem Mestrado, tem que
trabalhar na universidade. [...] a gente ndo vai ser hipécrita de dizer que nédo
gostaria de trabalhar num curso superior, obviamente, mas por que é que eu nédo
posso estar 1a? Por que é que professor que tem formacgéo nao pode trabalhar no
chao da sala de aula? As pessoas questionam muito: [...] E na favela... Por que tu
nado troca de escola? [...] é la que eu gosto de estar e porque é 14 que se tem que
estar. Os professores que tem formacéo e que buscam, é nesses lugares que a gente
tem que estar, é nesses lugares que precisam mais da gente. E 14 na periferia que
precisa de ajuda. Mas é bem complicado isso. O julgamento das pessoas, né? [...]
pela tua formacao, tu ndo poder estar nesse espago.
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Nota-se que as professoras se sentem responsaveis e no compromisso de atender as
demandas das criangas e dos contextos em que estdo inseridas. Dessa maneira, compreende-se
qgue mesmo com os desafios e a desvalorizacdo da profissdo, como comentado pelas
professoras, 0 respeito e entusiasmo pelo que se faz prevalecem. As motivacdes de algumas
delas que, em principio partiram do incentivo familiar, passa também, ao longo do tempo,
tendo na prépria profissdo e nos desafios do dia a dia do professor, motivos para seguir

atuando na area da educacao.

6.1.1.3 Vivéncias Musicais

As professoras entrevistadas mencionaram também aspectos musicais vivenciados na
escola, em sua formacdo antes do ingresso no Curso Normal. As vivéncias musicais por elas
descritas destacaram experiéncias na Educacgéo Infantil, como cang¢des de rotina, brincadeiras
de roda, dentre outras brincadeiras com musica. A Professora 1 comenta que as caracteristicas
da Educacdo Infantil em sua época de estudante nesse nivel, tinha caracteristicas assistenciais,
voltadas para o cuidado das criangcas enquanto os pais trabalhavam. Além de vivéncias na
Educagéo Infantil, a Professora 3 mencionou que sua vivéncia musical se deu no Ensino
Fundamental, através de um professor que tocava violdo para que 0s estudantes
acompanhassem cantando em celebracGes eucaristicas, além da participacdo em shows de

talentos, por exemplo.

Professora 1: Quando eu estava na Educagdo Infantil, eu lembro que a prof.2
cantava, as musiquinhas, assim, de rotina, o “meu lanchinho”, “roda cutia”, que
sdo mais classicas [...]. Mas a Educacéo Infantil na época néo tinha uma proposta
tdo bem organizada quanto hoje, era voltada mais pro assistencial... Ha4 quase 30
anos atras...

Professora 3: Eu lembro de um professor ali no Ensino Fundamental, que era de
Ensino Religioso e ele tinha um violdo. Entdo a gente cantava mdsicas de igreja,
porque naquele periodo a gente ia na igreja, nas missas. Ai a gente cantava com
ele. [...] Acabava cativando a gente pela questé@o de cantar, do violdo, enfim, o som
acabava cativando bastante. [...] No Ensino Fundamental a gente participava
também de shows de talentos.

Professora 4: Lembro que a gente cantava no recreio, quando eu estava na
Educacdo Infantil. A “ciranda-cirandinha”, o “passa-anel”. Mas no Ensino
Fundamental nem se falava em cantar.

As atividades musicais vivenciadas pelas professoras pedagogas durante a infancia na

escola assemelham-se as identificadas no texto de Bellochio e Figueiredo (2009), que trata da
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formacdo do professor ndo especialista em musica e das possibilidades de realizacdo de

atividades musicais com o0s alunos.

Se a musica faz parte da experiéncia humana em diversos momentos de vida e com
diversas funcdes, também faz parte da escola. A rotina da escola, reconhecidamente,
possui musicas cantadas, dangadas, brincadas na hora do recreio, imitadas em
coreografias, dentre outras (BELLOCHIO; FIGUEIREDO, 2009, p. 37).

No decorrer da entrevista, a Professora 2 apontou ndo ter nenhuma recordacdo de
vivéncia musical na escola, porém, observa que fora do ambiente institucionalizado aprendeu
a tocar algumas mdasicas na flauta, com uma amiga que frequentava aulas do instrumento em
um projeto social e repassou seu conhecimento sobre como tocar. O interesse em aprender
partiu da vontade de participar de concursos promovidos pelo Centro de Tradi¢des Gauchas —
CTG. Apo0s esse periodo, a professora relata ter deixado de lado a aprendizagem do

instrumento.

Professora 2: Toquei flauta ja. Tentei tocar violdo, mas ndo deu certo porque eu sou
canhota e ndo achei nenhum professor pra me ensinar, entdo... Eu fui sempre
envolvida com o CTG e participava dos concursos de Prenda. Ai nos concursos, ou
vocé tocava, ou vocé cantava. Como cantar ndo era o meu “forte”, [...] aprendi a
tocar flauta pra poder participar dos concursos. A minha colega fazia aula de flauta
no CECRIS® e me emprestou o caderninho dela, me explicou como é que era. Eu
escolhia uma muisica e a gente ia ensaiando. [...] Foi s pra participar dos
concursos [...] e depois abandonei, nem cheguei a usar em sala de aula com as
criancas e nem me aperfeicoei.

Nesse sentido, Vilela (2009) evidenciou que a crenca de um individuo em sua
capacidade de tocar um instrumento musical faz parte de um processo de motivacdo da
aprendizagem, que implica em iniciar, manter e finalizar uma acgéo, no caso, aprender a tocar
um instrumento. “Entretanto, posteriormente, sdo necessarias outras influéncias que o
mantenham motivado a estudar, como o incentivo dos pais ou 0 exemplo de colegas e amigos
que estudem masica” (p. 19).

As questdes relacionadas as vivéncias musicais através da aprendizagem de
instrumentos foram também mencionadas pela Professora 4, que relata ndo ter seguido 0s
estudos no instrumento por ndo ter sido uma experiéncia prazerosa, ja que ndo foi uma

escolha dela. Além disso, comenta a respeito do medo que tinha do professor e as dores nos

3 O Centro Cultural e Assistencial Sdo Cristovdo é uma Associacdo Civil, de carater beneficente de assisténcia
social, filantrépico, promocional e cultural, que atua de forma continuada desde o0 ano de 1967, no municipio
de Erechim e tem por objetivos a defesa e garantia de direitos em prol da crianca e do adolescente em situacdo
de vulnerabilidade ou risco social e pessoal. Fonte: https://www.pmerechim.rs.gov.br/.
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dedos ao pressionar as cordas do violino. Assim, ela justifica a descontinuidade nos estudos

do instrumento e o fato de n&o ter se interessado em aprender outro.

Professora 4: Eu fiz violino, mas nédo era porque eu gostava. As minhas primas
faziam, ai a mae queria que eu acompanhasse. Eu fiz dois anos, mas o professor
era muito bravo, ai eu tinha medo. Doia o dedo também de ficar assim [demonstra
0 movimento de friccionar as cordas do violino]. Eu tinha uns 10 anos mais ou
menos. N&s fizemos varias apresentacdes, mas depois 0 pai e a mae nédo
conseguiam mais me levar, ai ndo fui mais. [...] Nunca me chamou atencéo [...]
algum instrumento que eu pensasse “ai, eu quero aprender”. Pra esse lado da
musica nunca fui muito.

O estudo de Silva (2016), sobre a importancia da motivacdo para a aprendizagem e
para o sucesso escolar de alunos de violino se alinha, em alguma medida, a fala da Professora

4, que considera frustrante sua experiéncia ao aprender violino. Segundo a autora:

[...] cabe ao professor encontrar um equilibrio entre exigéncia e motivagdo, sendo
estes os dois elementos preponderantes. A forma como estes dois elementos
interagem torna-se, contudo, uma das questdes mais dificeis que o professor
encontra na area da musica, nomeadamente do violino. A gestdo da frustracao,
ansiedade e desanimo nas vérias fases de evolugdo da aprendizagem, implica que o
professor dé particular atencdo as tarefas propostas e ao seu nivel de exigéncia, aos
interesses dos alunos, aos seus sentimentos e as estratégias motivacionais por estes
mais valorizadas (SILVA, 2016, p. 67).

No caso da Professora 3, além das vivéncias musicais no Ensino Fundamental, mesmo
ndo tendo estudado nenhum instrumento musical, compreende seu interesse pela musica como

algo influenciado indiretamente por seu pai.

Professora 3: O meu gosto por cantar [...] esta ligado ao meu pai. Meu pai canta
muito. Ele canta as musicas Sertanejas, aquelas mais antigas. [...] Meus pais
moram no interior, entdo a gente ia |14 pra fora e sempre ouvia ele cantando. Eu me
pego muito na escola também cantando com as criangas e as vezes com as colegas,
até em brincadeiras [...]. Eu vejo e sinto a presenca da musica com alegria.

Essas situagdes musicais vivenciadas pelas professoras estdo alinhadas com o que
identificam Rosa, Ramos e Oliveira Janior (2014), que reconhecem o contato com a musica
na infancia e na adolescéncia como “muito influente na formacdo da personalidade do
individuo e também no interesse pela educacéo, cultura, ou seja, pelo conhecimento” (p.3).
Bellochio, Weber e Souza (2017) corroboram no sentido de que o professor, mesmo
possuindo uma bagagem musical anterior & sua formacgdo académica, muitas vezes nédo

consegue vincular estes conhecimentos as dimensdes do ensino-aprendizagem.
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6.1.2 Formacéo inicial

Neste item procurou-se discorrer a respeito do percurso formativo das professoras
pedagogas, no que se refere a aspectos musicais vivenciados por elas em nivel médio e
superior. Dentro da perspectiva do referencial tedrico adotado, trata-se de experiéncias

relacionadas aos saberes disciplinares, curriculares, da formagéo profissional e experienciais.

6.1.2.1 O Curso Normal

Todas as professoras entrevistadas frequentaram o Curso Normal na mesma escola, na
cidade de Erechim, RS. Segundo elas, o curso ndo incluia disciplinas especificas de Musica.
As Professoras 2 e 3 comentam que na disciplina de Artes, a Musica foi contemplada de

forma sucinta, pois priorizavam-se atividades voltadas as Artes Visuais.

Professora 2: Eu lembro que uma disciplina especifica nés nao tivemos, mas [...]
no6s tinhamos na aula de Artes [...] alguma coisa, [...] bem sucinto, ndo era muito
porque era mais voltado pra técnicas que a gente trabalhava com as criangas, mais
questdo de Artes Graficas mesmo, [...] Artes Visuais.

Professora 3: [...] no curso do Magistério eu ndo tenho [...] a recordacdo de ter
usado a questdo da Musica, mas a gente tinha muito a questdo das Artes. Ai dentro
das Artes tinha a questdo da pintura, do desenho, e ai entrava a masica, nesse
sentido.

Reparou-se nas falas das Professoras 1 e 3, que a presenca da Mdusica no Curso
Normal deu-se através de atividades que enfatizavam a importancia da Musica na rotina
escolar. A Professora 1 destaca que no periodo em que frequentou o Curso Normal, eram
ministrados cursos e palestras por professores de Musica convidados, ja a Professora 3 relata a
inclusdo da Musica dentro das disciplinas do curso, mas da mesma forma, através de

atividades de rotina.

Professora 1: Uma disciplina de Mdsica ndo, mas [...] elas ofereciam cursos,
alguma palestra, ou traziam algum professor diferente pra falar sobre Musica. [...]
Disciplina, disciplina em si, ndo. Mas elas ofereciam sim alguns cursos, traziam
professores de Musica, falavam sobre a importancia de vocé colocar a misica na
rotina escolar. 1sso sim.

Professora 3: [...] era um curso, assim, bem técnico, né? Naquilo que a gente
buscava as atividades que a gente iria utilizar depois. [...] Eu lembro que a gente
tinha essa questdo musical nas rotinas, [...] de cantar com as criancas, isso a gente
teve [...]. A questdo da rotina, de bom dia, boa tarde... Essas coisas [...] de musica
como uma atividade de rotina.
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A Professora 2 observa que as vivéncias musicais mais significativas dentro do Curso
Normal, deram-se fora da escola. Uma das atividades citadas por ela, era organizada junto a
escola, anualmente. A outra atividade era ofertada pela Universidade Regional Integrada —
URI, atraves do curso de Educacéo Fisica. A Professora 2 considera que as vivéncias musicais
experienciadas nestes eventos que participou durante o Curso Normal, foram a base musical

para seu Estégio e para suas primeiras experiéncias na docéncia.

Professora 2: [...] eu lembro que no Ensino Religioso nés tinhamos o “dia de
cantos ”, mas era uma vez por ano. [...] se reunia normalmente aqui na igreja [...], e
ai reunia varios Magistérios, varias cidades [...]. A gente apresentava, [...] tinha o
padre [...] que fazia os cantos. Era todo com musicas voltadas pras criangas. E ai
no final de tudo, a gente ganhava o CD [...] com as mdsicas pra gente trabalhar
com as criancas. [...] a minha base de inicio, quando eu comecei a trabalhar com a
Educacdo Infantil, foram essas musicas ai, desses “dias de cantos”. [...] a gente
tinha uma boa base de musicas [...] pra trabalhar com as criancas. Mas que eu me
lembre, foi isso, [...] porque o resto era Didatica de Portugués, trabalhava
Portugués, Matematica, s6 Matematica, né? N&ao tinha uma coisa voltada pra
Musica. Entdo era [...] no Ensino Religioso que nés tinhamos o “dia de cantos”.
[..] E eram bem bacanas, [...] bem legais as musicas. [...] ndo eram musicas
religiosas, [...] mas eram eles que faziam. [...] Eu lembro também que tinha um
curso na URI, que era de psicomotricidade. [...] agora ndo vou me lembrar o nome,
mas era um curso como se fosse uma Semana Académica, [...] um curso bem
bambambd, que era de Educacdo Fisica. Foi alguns anos que teve. E nesse curso
também tinham oficinas, enfim, coisas sobre Musica. E ai, desse curso também a
gente usava algumas musicas pra trabalhar com as criangas.

Como aponta a Professora 4, em propostas de psicomotricidade na disciplina de
Educacao Fisica, eram realizadas atividades com mdsica, como cantigas e brincadeiras de
roda. Foi assinalado por ela, que no periodo em que frequentou o Curso Normal, ndo se
falava sobre a importancia da Musica ou da musicalizacdo. A professora comenta que as
docentes do Curso Normal que foram suas professoras, foram também professoras de muitas
outras geracdes de normalistas e que, apesar das mudancas ocorridas ao longo dos anos nas
necessidades das criangas, das instituicbes escolares, e mudancas na prépria legislacéo,
algumas das professoras do Curso Normal ndo buscaram introduzir atualizagbes em sua

formagéo e pratica, o que pode ter contribuido para as lacunas percebidas no curso.

Professora 4: [...] que trabalhava a musica, [...] era a [...] psicomotricidade. [...] A
gente usava mais a questdo de cantigas de roda, [...] mas [...] disciplina de Mdsica,
nunca. [...] Nunca tivemos essa relagdo de alguém dizer “musicaliza¢do”. [...] Até
porque [...] as prof.2s que [...] deram aula pra mim no Magistério, [...] deram pra
umas prof.s [...] que sdo minhas colegas, que ja tem 20 anos de municipio. [...]
Era uma coisa bem vaga, que ndo se falava em Mdsica. [...] N&do tenho essa
lembranca de momento algum, de falar sobre mdsica [...] Isso era uma coisa que
partia da gente. S6 que a gente estava l& pra aprender, e [...] o papel delas era
talvez procurar uma formagdo melhor, alguma coisa pra repassar pra gente,
acredito eu, né? Mas... Era pouquissima musica [...] eu lembro que [...] nunca uma
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prof-“ cantou com a gente [...]. Mais a prof.“ de “psico”, que a gente brincava e
fazia brincadeiras de roda. Mas [...], ndo que uma prof.2 de Didatica cantasse com
a gente, eu ndo tenho essa lembranga.

As Professoras 1 e 3 apresentam a perspectiva de que o Curso Normal priorizava a
formacédo para a atuagdo no Ensino Fundamental, ficando a Educagdo Infantil em segundo
plano. Essas diferencas aconteciam também no ensino superior, porém, com menos

frequéncia, bem como em concursos publicos.

Professora 1: Eu fiz o Estagio em 2005. Entdo a gente teve aula em 2002, 2003 e
2004. A formacdo pra Educagdo Infantil praticamente ndo existia. [...] O
Magistério focava [...] no Ensino Fundamental e [...] eu me lembro que no Gltimo
ano [...] tive uma disciplina que falava sobre Educagdo Infantil, porque a grade
[...] foi a primeira habilitada com Educacdo Infantil. A grade anterior, [...] quem
fez Estagio em 2004, saiu com o histdrico s séries iniciais. O meu histérico de
Magistério saiu séries iniciais e Educacao Infantil. [...] O concurso publico que eu
fiz em 2006, [...] ainda era separado. Existia um concurso pra Educagéo Infantil e
um concurso pra séries iniciais, porque a faculdade também [...] separava. [...]
Hoje nao, hoje é [...] tudo junto.

Professora 3: [...] eu me recordo, [...] talvez [...] como eu fui pra area da
Educacdo Infantil, tanto no Magistério, quanto na Pedagogia, eu vejo que foi [...]
bastante voltado para o Ensino Fundamental. Entdo, eu tive que buscar muito
depois quando eu ingressei na Educacdo Infantil. Embora na pedagogia ja teve
algo voltado a Educacao Infantil.

Os Estagios do Curso Normal séo orientados e supervisionados pelas professoras das
diferentes disciplinas de Didatica do curso. As Professoras 1, 2 e 4 realizaram seus Estagios
em turmas da Educacdo Infantil, sendo abordados em suas entrevistas aspectos musicais
trabalhados por elas no periodo. A Professora 1 observa que em seu Estagio a musica esteve
presente através da ludicidade, objetivando trabalhar ritmos, construcdo de instrumentos

musicais, além de empregé-la na rotina escolar, visando a organizacéo da sala de aula.

Professora 1: Elas pediam sim que a gente trabalhasse até questdes mais ludicas,
que trabalhasse ritmo, a construgdo de [...] instrumentos musicais, colocava musica
na rotina, mas [...] nada muito especifico, [...] sempre com a nocéo de que a MUsica
complementa, [...] abre a criatividade. Ela te envolve no aprendizado de uma forma
lidica, criativa, de uma forma gostosa, né? Entdo assim, [a musica] se destacava
muito. [...] quando, por exemplo, vocé ndo conseguia manter a organizacdo da
turma, vocé cantava. Vocé parava tudo o que estava fazendo, e [...] cantava. [...]
aquela pausa, aquele respiro pra vocé continuar a organizacéo da aula.

A Professora 4 menciona a importancia do cantar, bem como a mdsica na rotina
escolar, citando a relevancia das observagdes, chamadas Monitorias, para a construgdo do
repertorio durante o Curso Normal. Segundo ela, muitas das mdsicas e atividades musicais

que observou nesses momentos, foram utilizadas em seus planejamentos e aulas ministradas
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no Estagio. As Professoras 4 e 2 comentam a respeito das contribuicbes e avangos da
tecnologia, como o amplo acesso a conteudos disponiveis online e o facil compartilhamento
nos dias atuais. A Professora 2 ndo relatou atividades especificas realizadas em seu Estagio,
mas mencionou que o trabalho realizado durante esse periodo foi embasado em suas poucas

experiéncias musicais durante o Curso Normal.

Professora 2: Sim, trabalhava [atividades com mdsica]. Nao tanto quanto hoje, né?
Porque naquela época a Unica base que se tinha era pouca, [...] mas eu trabalhava.
Até porque eu sempre gostei dessa parte de cantar e fazer as coisas com as
criancas, assim, entdo, eu trabalhava [...]. Mas era basicamente isso ai. Eu lembro
de colegas minhas, [...] mais ou menos todo mundo andava no mesmo ritmo, porque
[...] a base que nos tinhamos era essa [...]. Hoje tu ja vai 14, baixa a musica e
compartilha.

Professora 4: Eu gostava muito [...] de cantar com as criancas [...] na hora da
rotina, do tempo. [...] eu cantava [...] muita musica. [...] a do “dia”, “dos
numeros”. [...] sempre elas [professoras] colocavam: “vocés tém que usar a musica
[--.], cantar bastante”. [...] Internet ndo tinha muito, [...] celular, [...[naquela época
tinha, mas acho que nem tinha internet. [...] Eu pesquisava masicas [...] nas trocas
de experiéncia, e gravava [...]. As Monitorias eu anotava [...] ideias das prof.3s [...].
Entdo, [...] eu via as prof.s [pedagogas] cantando e [...] anotava. [...] Hoje, tu ouve
uma palavra de uma musica, [...] digita no Google e puxa a musica. Tu bota o
video, tu sabe o ritmo [...]. E eu [...] copiava bastante do que via das outras prof.2s
[...]- Era mais coisa que partisse da gente mesmo [...]. Eu procurei muito [...] o
exemplo das outras prof.s [...]. Hoje tu vai no Google. L4 te ensina tudo, né? E
antes era tu ver os outros.

Stavracas (2008), ao estudar questbes relacionadas a introducdo da Mdsica no
cotidiano das criancas, constatou que uma das raz@es pelas quais sdo ocasionadas praticas
rotineiras e sem maiores objetivos relacionados ao desenvolvimento musical, € a falta de
formacdo especifica em Mdsica dos professores atuantes na Educacdo Infantil. A autora
também discutiu algumas das contribuicbes da Musica no desenvolvimento integral da

crianca, como nos processos de formacdo da identidade e autonomia.

Sendo ela uma arte que contribui para o pensamento criativo, vem ganhando cada
vez mais espago nas pré-escolas, que devem respeitd-la como forma de arte
responsavel por parte do desenvolvimento da crianga (tanto cognitivo como social,
cultural etc.), e ndo somente como apoio as atividades escolares. A criatividade faz
parte do ser humano, que deve estimula-la por meio de atividades que favorecam o
processo de producdo artistica. Nas escolas, o educador deve ser criativo para, entdo,
propiciar aos seus alunos situacdes em que possam construir algo novo e realizar
experiéncias que aumentem sua visdo do mundo, colaborando, assim, para a
formacdo da sua identidade e autonomia (STAVRACAS, 2008, p. 27).

A criatividade do educador, conforme exposto por Stavracas (2008), pode

proporcionar experiéncias aos alunos que aumentem sua visdo de mundo. Durante a
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formagdo, no periodo do Curso Normal, as professoras relataram a falta de experiéncias
musicais e/ou a superficialidade com que a Musica foi tratada, além da inexisténcia de
disciplinas que trabalhassem conteudos especificos de Musica. Assim, em seus Estagios
mesmo utilizando-se da criatividade, o embasamento tedrico-pratico nao foi considerado
suficiente pelas professoras para que elaborassem e realizassem atividades que tivessem como
propdsito a Musica.

A Professora 2 considera que apesar das limitagdes encontradas, o professor precisa
estar em busca constante por conhecimento e atualizacdes, pois apesar de a musica estar
pouco presente na formacdo inicial, a sociedade passa por mudangas e, na opinido dessas
professoras, ndo se deve considerar as experiéncias vivenciadas nas formacdes como modelo
unico a seguir, mas também, empenhar-se para acompanhar as transformacdes pelas quais o
mundo passa.

Professora 2: Eu vejo que as coisas vdo mudando muito. Quando eu estive no
Magistério, ndo se dava tanta importéncia pra musicalizagdo. Conforme foi
passando o tempo, foi mudando legislac@es e, enfim, a musica foi se incorporando
nas nossas vivéncias. Ai que a gente comecou a ter mais atengdo com isso. Entao,

quando eu iniciei, eu iniciei utilizando a base que eu tinha, as masicas, enfim, tudo
0 que eu tinha aprendido no Magistério. E ndo adianta, a gente tem que buscar.

As ideias expostas pela Professora 2 com relacdo a autonomia do professor e a busca
de atualizacdo em sua formacéo, assemelham-se as reflexdes feitas por Ramalho (2016) em

sua investigacdo. A autora ressalta a necessidade de o docente conscientizar-se:

[...] de seus limites e possibilidades e lance méo dos atributos de uma educagéo
desescolarizada se permitindo ousar e trocar experiéncias com seus discentes e
colegas do trabalho, inclusive com o especialista em Musica e, sendo autbnomo
busque suprir suas incompletudes, emancipadamente (RAMALHO, 2016, p. 155).

No entanto, ainda que esse aspecto precise ser trabalhado pelos professores que
realizam formacbes com pedagogos, muitos dos cursos, sejam de formacdo inicial ou
continuada, ainda oferecem elementos prontos, ndo incentivando a reflexdo da pratica ou
mesmo a elaboracdo de atividades com a finalidade de agucar esse docente na busca pelo
conhecimento musical. Também se nota que os professores pedagogos acabam por reproduzir
o que lhes foi repassado, por vezes sem dar continuidade as investigagdes e/ou sem buscar

outras possibilidades com relagdo a aplicabilidade de atividades e objetivos musicais.
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6.1.2.2 O Curso de Pedagogia

A Professora 1, dentre as professoras entrevistadas, € a unica que relata ter
frequentado durante o curso uma disciplina que contemplasse aspectos musicais, ministrada
parcialmente por um professor especialista na area de Musica. Além de aspectos musicais, a
professora comenta que a disciplina envolveu topicos relacionados ao Teatro e a
Fonoaudiologia. Em seu relato destaca o encontro de ideias tedrico-préaticas significativas e

prazerosas no decorrer da disciplina.

Professora 1: A graduacao teve bastante mdsica. Tinha uma disciplina voltada para
a Musica, com professor de Musica, mas também envolvia toda a questéo do teatro,
de musica, brincadeiras teatrais, jogos teatrais, e a musicalizagdo. Foi bem legal,
bem bacana. [...] Nas aulas de musica da graduacdo trabalharam-se algumas
questbes de fonoaudiologia, ritmo, tom de voz. 4 “fono” era por causa do falar
corretamente, do brincar com a voz, aquecer a voz. A questao do tom de voz, mudar
0 tom de voz, trabalhamos também a questdo dos instrumentos musicais, pra gente
conhecer 0s instrumentos, brincava com o0s instrumentos, fazia muitas coisas
praticas também. Tinha a parte tedrico-prética, muitas e muitas brincadeiras, muito
pratico, sabe? Era tudo muito movimento. Foi nos ensinado que qualquer coisa
pode se transformar numa aula de musicalizacdo, ndo precisa ter um instrumento.
Pode ser uma caixa de fosforo, pode ser a mesa, podem ser as maos, pode ser a
boca, pode ser o movimento do corpo, né? Bastante disso, bem pratico, bem legal,
era bem divertido, na verdade.

A Professora 1 menciona que o professor ministrante da disciplina citada por ela,
indicava também cursos extras relacionados a Musica, que nao faziam parte do programa de

estudos do curso de Pedagogia, mas que eram validados como horas complementares.

Professora 1: O professor falava sobre a arte, sobre a mdsica e indicava: “vai ter
tal curso”. E, claro, ia do interesse da gente, né? Entdo eu gostava muito do
Teatro, da questdo da Musica, entdo eu participei muito, de muitos cursos.

Assim, a fala da Professora 1 aproxima-se de algum modo com o estudo de Loureiro
S. (2009), que enfatiza a importancia da busca pelo conhecimento através de cursos,

congressos, dentre outros.

Sabe-se que para trabalhar na Educacdo Infantil, é necessaria a formacdo em
Pedagogia, porém, para se abordar a Musica de forma adequada com a crianga, é
necessario pelo menos que a professora de Educacdo Infantil tenha uma formacéo
musical basica, adquirida por intermédio de cursos, participagdo em congressos,
oficinas, “troca” de experiéncias com outros profissionais da area e mediante
leituras especializadas (LOUREIRO S., 2009, p. 125).
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Neste sentido, a Professora 3 corrobora que o professor em formacgéo precisa “estar

aberto as trocas, ser humilde e perguntar para quem sabe mais [...]” (Professora 3). Em sua

fala, entende a variedade de areas que compete ao curso de Pedagogia abranger e faz algumas

reflexdes com relacdo a importancia de as Artes em geral serem contempladas dentro da

graduacéo.

Professora 3: Talvez pelo nosso proprio curso dar tantas habilitacGes, as vezes
acaba reprimindo as disciplinas, e ndo tem uma exploragéo maior, pra que a gente
pudesse se apropriar melhor sobre determinados conhecimentos. Talvez uma
disciplina especifica auxiliaria bastante, porque hoje a Arte estd em todos 0s
campos de experiéncia, entdo dentro da Arte, as linguagens. A gente ouve falar
tanto das criangas de cem linguagens, que elas se expressam nas diferentes
linguagens, entdo, eu acredito que deveria ser feito um leque muito maior nesse
sentido.

A Professora 2 comenta sobre duas disciplinas nas quais foram trabalhados aspectos

musicais em sua graduacdo. Segundo seu relato, a disciplina de Fundamentos da Arte

contemplou questdes relacionadas a ritmos e instrumentos musicais, enquanto a disciplina de

Educacao Fisica incluia a Musica em atividades de psicomotricidade.

Professora 2: Na disciplina de Fundamentos da Arte a professora trabalhava a
questdo de musica com ritmos, instrumentos musicais. Nao era muita coisa, mas
tinha. E na disciplina de Educacdo Fisica também a gente trabalhou alguma coisa
de musica, mas mais voltado pra psicomotricidade, né. Entdo eram musicas que
trabalhavam o corpo.

A brevidade da mdsica na formacdo académica é tema levantado também pela

Professora 3. Ela lembra que durante o curso de Pedagogia ndo se falou sobre a existéncia ou

a importancia de um profissional/professor de musica atuante na escola. A énfase, segundo

ela, esteve sim na importancia da masica na escola, porém, as experiéncias com musica foram

praticamente inexistentes.

Professora 3: A questdo da formacdo inicial mesmo, eu acho que a
superficialidade com que é trabalhado. E falado muito pouco sobre isso [0
trabalho com muisica na escola]. Talvez se naquele periodo ja tivessem trazido
alguém que fosse professor de Mdsica, a gente ja ia comegar a pensar: 6, tem
professores que trabalham com isso, eles podem nos dar algumas dicas... Talvez
naquele periodo, e ndo algo tdo tedrico: §, a misica é importante pra isso, e pra
aquele outro... Entdo talvez algo nesse sentido, algo mais pratico nesses cursos [de
formacéo inicial], porque a gente acaba indo pra pratica sem ter tido tanto contato
e fazendo aquilo que a gente consegue naquele momento, né?
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A temaética da inseguranca dos professores pedagogos ao planejarem e trabalharem
atividades musicais € discutida por Assmann e Santos (2011) e Tennroller e Cunha (2012). O
professor que tem uma formacdo musical inicial e continuada adequadas cria possibilidades

para utilizar e abordar a musica de maneira significativa em seus processos educativos.

Professora 3: Talvez se naquele periodo da formacéo inicial tivéssemos tido contato
com algum professor de mdsica que nos desse dicas, assinalasse caminhos e
praticas, sem ser algo tdo teérico como foi, pois 0 que tivemos sobre musica foi
compartilhado em um Seminario, poderiamos assumir as turmas com mais
seguranca, ndo somente incluindo a musica na rotina, sem ter objetivos especificos
para trabalha-la em sala de aula. Eu acredito que a misica é importante na rotina
da crianca para delimitar tempo e espacos, mas eu sei que esse ndo é o Unico
objetivo da musica na Educacéo Infantil. Ndo sei se posso dizer que na formacgdo
inicial a musica foi pouco valorizada, mas acho que sim, pois a musica foi algo bem
superficial. A questdo € que a gente acaba indo pra pratica sabendo que a musica e
importante, mas sem ter tido a pratica. E claro que no inicio a gente vai indo, vai se
aprimorando, vai buscando, conversando com quem ja atua pra ter uma ideia de
como trabalhar, mas creio que se isso fosse valorizado ja na formacao inicial, faria
toda diferenca.

Tardif (2014) argumenta que os professores experienciam situagdes que exigem
habilidade e seguranca para as tomadas de decisdo em sala de aula. Assim, torna-se evidente
a importancia de uma formacao mais concreta na area de musica dentro da formacao inicial
para que essa concepcdo seja melhor desenvolvida na formacdo continuada, porém se sua
formacdo ndo lhes deixa seguros com relagdo a como proceder em sua pratica, subentende-se

que suas tomadas de decisdo também ficam comprometidas.

6.1.2.3 P6s-Graduacao

Pbde-se identificar na analise dos dados também, que os cursos de Pds-Graduagdes
escolhidas pelas Professora 1 (Especializacdo em Psicopedagogia Clinica e Institucional,
Gestdo e Orientagdo Educacional), Professora 2 (Especializacdo em Educacgdo
Interdisciplinar; Mestrado em Educagdo) e Professora 3 (Especializacdo em Educacéo
Especial; Especializacdo em Processos Pedagogicos da Educacdo Basica; Mestrado em
Educacéo), abordaram poucos ou nenhum aspecto musical. Apesar disso, a Professora 2
percebe que atualmente o acesso as Pds-Graduacdes e a formacdo estd mais alcangével,

considerando que isso facilita e motiva os professores na busca pelo conhecimento.

Professora 2: Hoje eu vejo que a formagéo t4 melhorando. Antigamente quem tinha
acesso a Mestrado era rarissimo. Entdo hoje as pessoas tem mais acesso, tem
muito mais professores que estao se capacitando. Entdo, isso € uma coisa boa.
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Mesmo com essa facilidade no acesso a Pés-Graduacgdo, sugerida pela Professora 2, a
escolha de continuar sua formacao docente vem por parte do perfil de cada individuo e de
suas percepc¢des do que lhe é necessario para promover uma educacdo de melhor qualidade.
Com relacdo a oferta de disciplinas e/ou contetdos que contribuissem para a formacéo
musical das professoras ou que agregassem conhecimentos de como utilizar a musica na sala
de aula, as entrevistadas relataram néo ter qualquer abordagem sobre o assunto durante este
periodo de formacdo. Portanto, a utilizacdo da mausica, seja em atividades ou em momentos
de recreacdo, torna-se exclusivamente da vivéncia e conhecimento pessoal de cada uma

delas.

6.2 FORMACAO CONTINUADA

A vivéncia da musica nas formac@es continuadas de algumas das professoras, foi algo
que, segundo elas, ndo produziu muitas memorias. A justificativa das docentes para este fato
é de que as formacgdes continuadas ndo tiveram realmente uma continuidade, segundo a
Professora 2, que sugere duas formacdes proporcionadas pela escola e pelos cursos de
Pedagogia das universidades situadas no municipio, em parceria com a Secretaria Municipal
de Educagdo — SMED.

Professora 2: Eu lembro que nds tivemos uma formacéo de musicalizagédo que foi
dada pela prefeitura, mas eu ndo consegui participar porque foi bem na época em
que eu entrei em licenca maternidade, mas, eu lembro que foi oferecida essa
formacéo. Foi la na escola mesmo e sobre musicalizagdo. Pelo que eu vejo do que
as meninas contam, foi uma formacéo bem bacana, assim, deu uma boa base pra
elas. Se eu ndo me engano era uma vez por més, no sabado. Foi uma formagéo
musical continuada prolongada. Nao chegou a ser um ano, mas eu acho que foram
seis ou sete encontros, por ai. Elas falaram que foi bem interessante, que tiveram
bastante exemplos, bastante material pra poder trabalhar. Era isso que elas
comentavam, mas foi a Unica que eu lembro de ter sido oferecida nesse sentido.
Outras, assim, que eu lembro, s@o da Semana Académica de Pedagogia, que fazem
aquelas oficinas. Af tem a oficina da danca, da arte, da muasica, né... Dai sim eu
lembro que participei de algumas, mas ndo tenho lembrangas de coisas que me
marcaram muito. Acredito que se tivesse tido mais formagdo nesse sentido, com
maior énfase, a formacao seria melhor, né.

Nesse sentido, as Professora 4 e Professora 1 acreditam que, por mais que Ihes sejam
ofertadas formacoes, se elas ndo chamarem a atencdo, ndo forem planejadas de acordo com os
interesses dos professores e ndo cativarem, tornam-se apenas um protocolo a ser cumprido.
Com isso, na opinido da Professora 4, os professores acabam perdendo o interesse em

reconsultar materiais ofertados pelos ministrantes das formagdes, materiais que por vezes
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contam com um conteldo interessante, mas que acabam sendo deixados de lado. Para a
Professora 1, muitos educadores deixaram de frequentar as formacfes, ndo somente por nao

cativarem, mas também por serem realizadas fora do horario de trabalho.

Professora 1: Os Ultimos quatro anos, digamos assim, mais recentes, foi precario.
Entdo, assim, foram formacdes extremamente teoricas. As palestras sdo macgantes,
palestras fora do contexto, e a gente ndo consegue aproveitar muita coisa pra sala
de aula. O ano passado, foram formagGes s6 pra Base. Entdo a Base Nacional
tomou conta de tudo. S&o em torno de quatro formagBes durante o ano letivo,
geralmente no inicio, na metade do ano, quando se volta do recesso, e duas no
altimo semestre. Ha dois, trés anos atras a gente nem teve formacao. Esse Ultimo
governo fez as formacfes no sabado, e antes a gente tinha dentro do calendério
escolar. A gente participava de féruns internacionais de Educa¢do Infantil e a
gente recebia profissionais da Educac¢do Infantil e eram muito legais. Ai, com essas
formagBes no sdbado, ia quem queria. Eu lembro até que eu ndo ia, porque eu
tinha a minha filha pequeninha.

Professora 4: A gente teve uma formagdo de musicalizagdo, que eram alguns
encontros. A gente tinha a cada dois meses, ou trés meses. A gente tinha tema “pra
fazer, mas foi uma coisa que nao foi levada muito a sério, porque foi uma coisa que
ndo chamou a atencao, sabe? E eu acho que ndo s6 musicalizacdo, mas todo o tema
tem que te chamar a atencéo, sendo tu, sabe? Ela ensinava que tinha que ensinar
as criangas, antes de comecar a aula, a aquecerem a voz. Mas eu vou te dizer, eu
canto, mas eu ndo fico aquecendo voz. Ela fazia a gente ficar Ia treinando voz,
botando a méo e ndo sei o que. [...] Eu ia, assim, digamos que meio obrigada. Mas,
a maneira como foi colocada a formac&o, que ficava aquecendo voz, 13, foi logo que
eu entrei no municipio. Depois veio o material pra escola, que inclusive esse
material eu acho que ninguém utilizou. Mas eu lembro que foi um material, assim,
que era até legal a proposta. Era um livro verde, se eu ndo me engano. Dai vinha
um CD junto, era uma coisa assim. Mas depois a gente acabou utilizando pouco,
que af a gente tinha que fazer o tema®, né... Aplicar com as criancas e depois contar
a experiéncia...

Ja a Professora 3 considera que, apesar de a musica ndo estar presente de forma
satisfatoria em sua formacdo inicial, participou de formacdes continuadas que Ihe agregaram e
Ihe trouxeram mais seguranca para assumir atividades musicais em sala de aula, utilizando o
aprendizado das formacgdes como referéncia para o planejamento e para a pratica de atividades

musicais.

Professora 3: Na formac¢ao continuada eu tive mais a questdo da mdsica. Eu estava
no municipio e nds tivemos alguns cursos de curta duragdo, oficinas, formacoes
também a nivel de escola onde foram convidados professores de musicalizacdo
para fazerem algumas praticas, oficinas pedagdgicas conosco. Eu lembro que a
gente ganhou um CD no final, com aquelas atividades que foram desenvolvidas, e
que depois a gente acabou reproduzindo isso com 0s pequenos, grande parte. Em
2015, ou 2016, ndo me recordo exatamente, tivemos também uma oficina

4 Neste caso, tema se refere a tarefas ou licdes de casa.
5 Aqui, tema equivale a tépico ou assunto.
6 Este tema tem o mesmo significado do primeiro.
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proporcionada pela SMED. Nesse curso, eu me recordo, foi o dia todo somente
para professores da Educacdo Infantil. Teve essa questdo teodrica, mas tivemos
varias praticas, com musicas que a gente nédo estava habituado a cantar com os
pequenos, porque tem musicas, cangGes populares, que a gente ja ta habituado, que
a gente acaba cantando, né... Ganhamos ao final também, um livro, e foram
trabalhadas musicas com repeticdo de sons, o que para os bebés adoram. Nesse
livro tem toda a letra da musica, como brincar, como fazer, além do CD. Entao, as
formac6es foram bem instrumentalizadoras, mas nunca com uma continuidade.
Teve 14 naquele ano, depois no inicio desse ano teve alguma coisa proporcionada
pela SMED, mas foi a noite e eu ndo consegui participar, enfim, foi mais ou menos
isso. [...] Entdo esses materiais das formacdes continuadas acabam sendo nossas
referéncias pra trabalhar com as criancas. A gente acaba reproduzindo as praticas
que a gente vivencia, com 0s pequenos. Tem aquela do “Peixe-vivo” que eu gosto
muito, dai a gente faz com o lencol, com os peixinhos, ai cai e levanta. Tem outras
que falam dos animais, que os pequenos gostam bastante de reproduzir, de imitar o
som dos animaizinhos. Entdo, o que nos € entregue nessas formacdes acaba
servindo como material didatico-pedagdgico, vamos dizer assim. Assim a gente tem
onde se embasar, ai a gente escuta e lembra o que foi feito pra poder trabalhar
com eles, né.

Pode-se identificar na analise dos dados também que os ministrantes das formacdes
continuadas em mausica geralmente sdo professores de Mdsica da rede privada de ensino,
conforme relata a Professora 3. Esta educadora apresenta argumentos relativos as
desigualdades existentes entre o ensino publico e o privado na Educacdo Bésica.

Professora 3: Quem normalmente ministra as oficinas sdo professores de Musica
que geralmente trabalham no privado, que ali eles tem [aula de Musica], né.

O professor pesquisador, ativo na busca por conhecimento e informacdo é um dos

temas de reflexdo da Professora 2, como ja mencionado, e da Professora 3.

Professora 3: Ter essa experiéncia como bolsista de Iniciacdo Cientifica, da
pesquisa, ela acaba fazendo com que a gente deseje mais, e mais, e mais, né. Em
2016 eu entrei em um Grupo de Pesquisas da universidade, como formacdo
continuada, entdo ali a gente ja trabalhava com Pesquisa-A¢do, pesquisa da
formacdo, e ai a gente vai querendo estar. Eu gosto de estar no universo da
universidade. A gente se sente bem, t4 vendo o que estd acontecendo dentro do
contexto educacional. Claro que foi um desejo e também uma necessidade de estar
buscando outras visGes, outros olhares. [...] Hoje eu vejo que aquilo que td com
falhas, aquilo que eu sei que tenho que buscar eu vou atrds. Eu gosto muito de
estudar, como vocé pode ver, minha casa € cheia de livros, e acho que isso ajuda
bastante. Eu acredito que o professor precisa ser sujeito sim da sua prépria
formacao e a gente tem que estar sempre nesse movimento de busca. A gente vai
evoluindo, vai amadurecendo também, e as experiéncias vao contribuindo nesse
sentido.

A falta de frequéncia e continuidade das formagfes continuadas oferecidas pelo
municipio é uma das questdes a ser melhorada, de acordo com as professoras. O horario de

realizacdo e o fato de os professores ndo serem consultados conforme suas demandas também
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foi levantado como ponto causador de desinteresse ao participar das formacdes. Apesar disso,
algumas das professoras consideram que as formacgdes musicais ofertadas pelas escolas e pelo
municipio agregaram e trouxeram mais seguran¢a para ministrarem atividades musicais,
sendo referéncias para seus planejamentos. O professor reflexivo também fez parte da fala de
duas professoras, por acreditarem que ndo somente a educagdo musical, mas a educagéo
como um todo sé serd de qualidade se os professores ndo desistirem de buscar o

aprimoramento de seus conhecimentos e ideias.

6.3 CONCEPCOES DE MUSICA DAS PROFESSORAS PEDAGOGAS

6.3.1 Importancia da Musica na formacéo do professor pedagogo e do aluno

Na entrevista realizada com a Professora 1, constatou-se que, na concepcao desta
educadora, a musica € um importante recurso para a organizacdo da rotina escolar das
criancas na Educacédo Infantil, o que vai ao encontro das docentes participantes da pesquisa
de Tennroller e Cunha (2012) que, através de suas falas, também apontam a musica como
recurso para o desenvolvimento integral da crianca e ndo somente para o0 desenvolvimento

musical.

Professora 1: Na Educac¢do Infantil isso soma muito, né? Por exemplo, a hora de
guardar um brinquedo, eles estdo todos brincando, uma bagunca na sala de aula:
“A prof.“ esta chamando, ¢ hora de arrumar. Meus brinquedos com jeitinho, eu vou
organizar”. Pronto, eles ja sabem. A prof. cantou, foi, t& encerrando a aula, né?
Ou t& naquele momento que ja estd tudo organizado, que eles estdo sentadinhos
aguardando a saida: Fulano, escolhe uma musica? Ciclano, escolhe uma musica?
Canta ai pra nos entdo?

Para Cunha e Mendes (2001), é necessaria a ampliacdo de visOes restritas que ainda se

tem sobre a musica na escola:

Esse universo ndo inclui somente a masica num sentido mais convencional, mas
também, os ruidos do cotidiano, da natureza e de nossos corpos. E € esse mundo
riquissimo que pode e deve ser explorado pelo professor no jogo mutuo do
aprendizado, levando a descobrir seu préprio corpo como o elemento basico criador
de sons e de musicas (p. 83).

A Professora 4 ressalta a importancia da musica no desenvolvimento da crianga na
Educacdo Infantil, ndo somente na escola, mas também a importancia de trabalhar a musica

em casa e estimular a crianga musicalmente:
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Professora 4: Eu vejo que é muito importante pra eles. [...] Eles aprendem muito,
sabe? Principalmente os menores. Desde os pais, antes mesmo de a crianca ir pra
Educacéo Infantil, sabe? Eu tenho exemplos muito nitidos, inclusive em casa, com
meu sobrinho, que tenho esse contato mais préximo, né. Essa coisa do brincar
cantando, sabe? Eles gravam esse lado da musica [...]JA gente sempre estimulou
muito ele, ndo sé eu, mas a minha cunhada também. A gente canta muito com ele e
ele vai na escolinha desde os quatro meses, agora vai fazer dois anos e ja forma
frases. Mas a gente estimula muito no brincar, no cantar, desde as cores, nimeros.
[...] Do nada, as vezes ele t4 ali brincando e cantando do jeito dele. Entdo, eu
percebo muito isso.

A Professora 1, em sua entrevista, observa que muitas coisas mudaram no fazer
pedagogico desde que foi nomeada no concurso publico, em 2006. Na visdo da entrevistada,
a geracdo atual tem menos interacdo com seus pares, € na realidade em que vivem, 0
ambiente que oportuniza a interacdo com outras criangas e com instrumentos musicais, é a
escola. Segundo ela, o professor tem papel fundamental na motivacdo das criancgas, € € 0
responsavel por criar estratégias que despertem o interesse e o envolvimento nas atividades

musicais.

Professora 1: No inicio a gente tinha uma cobranca enquanto professor, que a
gente tinha que obrigar eles a fazerem [atividades musicais]. Quando eu entrei,
tinha meio que obrigar eles a fazer, ndo interessava como, eles tinham que fazer,
porque ficava feio e parecia que o trabalho da gente ndo tava... E hoje ndo, hoje a
gente j& entende que as vezes eles tem vergonha. [...] A maioria das criangas néo
tem acesso a isso em casa, ai eles vao ter isso na escola, e 0 ambiente em que eles
vao ter o acesso, a familiarizacdo com os instrumentos musicais, com a masica,
com o ritmo, com essas coisas, eles tem vergonha, depende da personalidade de
cada crianca. Entéo, o que é que vocé faz? Vocé conversa, vocé explica, e ja que tu
envolve eles no meio da brincadeira, eles ja participam. As vezes, ja aconteceu de
alguns ndo quererem fazer, mas eles ndo resistem por muito tempo, sabe? A gente
tem que saber lidar também com essas situagdes.

Nota-se na percepg¢do das entrevistadas a insercdo da musica no contexto escolar, de
forma natural, é a maneira mais eficaz de fazer a crianca aprender e desenvolver suas
habilidades. Quando o ensino de musica € colocado de maneira lGdica, a aprendizagem €
mais prazerosa e a crianca se utiliza do que aprendeu na escola dentro da sua rotina em casa,
brincando ou realizando suas atividades cotidianas. Brito (2012) de alguma forma corrobora
no sentido de que a construgdo do conhecimento musical da crianga durante a fase da
Educacdo Infantil se da prioritariamente de forma intuitiva, passando de experiéncias a um
aprendizado sistematizado. Da mesma maneira, Brito (2012) dialoga com a experimentacao e
com jogos de faz de conta e a relagdo com as criangas que acabam por construir campos de

convivéncia musical e humana.
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6.3.2 O professor pedagogo e sua atuacdo musical no periodo pandémico de Covid-19

Cabe ressaltar que, assim como ocorre com muitas criancas, e jd& mencionado pela
Professora 1, o primeiro contato de alguns professores com instrumentos musicais se da nas
escolas em que atuam. Desta forma, como expde a Professora 3, 0s professores buscam saber
mais sobre como toca-los com outros professores, de Mdsica ou ndo, que saibam fazer uso
dos mesmos. Em sua fala, a Professora 3 destaca também o uso da voz como principal

instrumento utilizado nas aulas.

Professora 3: As minhas tentativas sdo com os instrumentos que a gente tem na
escola: chocalho, sino, tambor, né? A gente vai testando, vai vendo, troca uma
ideia com alguém que sabe. Pede ali: Como é que toca? Como é que ndo toca?
Nesse sentido, né? Mas, eu uso um instrumento que eu acredito que é basico, que é
a voz. Esse € o meu instrumento principal.

Além da utilizacdo de instrumentos musicais, na visdo da Professora 1, mesmo
considerando ndo ter técnica instrumental, destaca que faz o possivel para incluir a madsica na

rotina das criancas, com cancdes e exploracdo de sons com o corpo.

Professora 1: [...] Eu ndo tenho muito a parte técnica, né? Mas dentro da minha
rotina eu tento incluir a Musica. A rotina inicial da aula sempre é com musica,
entdo, tudo o que a gente vai fazer no inicio da aula [...] é com musica, as saidas
da sala de aula sdo sempre com mdsica, entdo eu sempre organizo as filas, 0s
trenzinhos, com musica. A retomada em sala de aula sempre tem musica, e o final é
sempre com musica. Sempre eu td cantando, sempre eu t6 explorando algum som
diferente com mao, com pé, com 0 corpo, com a mesa, sempre € uma tentativa
diaria, mas é porque eu tenho isso dentro da minha rotina, eu acho isso uma coisa
gostosa, né?

Muitas vezes, o maior desafio encontra-se na hora de avaliar os alunos musicalmente

e elaborar seus pareceres, com relacdo ao aprendizado musical.

Professora 4: Eu, como Pedagoga, eu sei da importancia da musicalizagdo, mas eu
ndo sei fazer um Parecer, no caso, né? A crianca participa da aula de
musicalizagdo..., mas, agora, se tu for me pedir: Ai, como € que ta essa crianca?
Qual é o nivel de aprendizado dela? Dai eu vou te dizer: Ah, sim, ela participa.
Entdo, é bem complicado, né?

Desta forma, ainda que neste item a formacao inicial e continuada ndo seja o tema
principal, nota-se que as professoras citam novamente esse fato. Mesmo elas tendo o
entendimento sobre a importancia da madsica para formacéo do estudante, 0S poucos recursos

encontrados nas escolas e o conhecimento pratico insuficiente, tornam essa aprendizagem
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superficial. Assim, a musica dentro da escola ndo é trabalhada com a importancia que
deveria, pois falta uma formac&o inicial e continuada dentro dessa area, ou até mesmo um
professor da area de musica.

Ainda se tratando de sua atuacdo musical, o desafio com relacdo ao planejamento de
atividades musicais nas aulas remotas, durante a pandemia, foi também um dos temas de

reflexdo da Professora 1.

Professora 1: A gente teve que se adequar muito a questao das atividades remotas.
O que tu for organizar pra mandar pra eles em casa tem que ser facil pros pais
entenderem, ser ludico, ser gostoso pra que ndo se torne macante e nédo utilize
excesso de materiais, porgque a gente tem que mandar os materiais pra eles. Entédo
qualquer coisa que for, tu tem que disponibilizar. Entdo, foi um ano, né... [...]
Sempre a gente manda alguma coisa de musica, de psico’. O que hoje a gente
consegue mandar mais sdo videos no Youtube, o link dos videos com musicas, a
gente fez bastante atividades com construcgéo de instrumentos, pau-de-chuva, se eu
me engano, o tamborzinho ja foi trabalhado também. [...] Toda a aula tem alguma
coisa que envolve masica.

Desenvolver atividades que motivem os estudantes a realizarem em casa é um desafio
constante para os professores, buscando maneiras que facilitem o aprendizado em casa. Para
a Professora 3, eles estdo criando formas para que os estudantes continuem com a rotina das

musicas, mesmo com ensino remoto.

Professora 3: Com os maiores a gente ja faz as brincadeiras musicadas, historias,
agora também na pandemia a gente aproveitou para fazer em forma de video, pra
eles ouvirem, né? E enviado no grupo com os pais, a gente enviou um CD pra casa
com algumas musicas que eles conheciam, embora a gente ficou pouquinho tempo,
a gente ndo sabe de quais musicas eles gostavam, né? Eu sei de uma em especifico,
mas ndo encontrei no Youtube, ou coisa assim. Entdo a gente vai filmar pra
mandar pra eles, pra eles cantarem em casa, nesse sentido, né? Mas na verdade é
mais essa parte do cotidiano mesmo na Educagéo Infantil, né?

Avaliar o envolvimento dos estudantes com relacdo as atividades musicais nas aulas

remotas também tem sido um desafio, segundo a Professora 1.

Professora 1: S&o poucos os pais que estdo registrando em forma de video ou de
fotografias. SAo bem poucos, na verdade, que nos dao esse feedback do video, que
tu consegue ver.

Para a Professora 3, este momento em que o mundo estd passando e o método de

ensino estd se reinventando, € importante que os professores se interessem pela formagéo

7 Neste caso, o termo psico esta relacionado a psicomotricidade.
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continuada (através de cursos, palestras, entre outros), pois como as metodologias de ensino
estdo mudando, se adaptando, os professores também precisam estar sempre a frente para

levar 0 novo para seus estudantes continuarem motivados em aprender.

Professora 3: T6 fazendo uma essa semana [formacéo continuada] que é do Ninho
Infantil, e também é mais voltada ao repertorio novo de musicas. Pelo que eu t0
fazendo é uma “live”, tem umas colegas minha também do Ber¢adrio que viram e
disseram: Vamos fazer! Nesse tempo de pandemia a gente também nao pode parar.

Por isso, dentro dessa area do ensinar e aprender, € importante que o professor tenha
interesse em estar sempre se atualizando, através de novas metodologias. Esse periodo de
pandemia, que ainda estd acontecendo, nos fez enxergar novas perspectivas, principalmente
dentro da educacdo. Pensar em formacdo continuada é a maneira mais eficaz de trazer
melhores formas para melhorar a aprendizagem dos estudantes, e isso € um desafio, tanto
para cada professor, como para a escola e principalmente dentro do ndcleo familiar, essas

esferas precisam estar sempre alinhadas para que tenham resultados satisfatorios.

6.4 A ESCOLA DE ATUACAO

A Professora 1 relata que o espaco disponivel na sala de aula por vezes é desafiador,

mas ndo um empecilho para a realizacdo de atividades que envolvam a Musica.

Professora 1: A roda, até lIa na Dom Jodo nao da pra fazer muito roda porque as
salas de aula sdo muito pequenas, né? Entdo te d4 uma mao de obra... Tira tudo,
arrasta tudo, coloca tudo... Mesmo assim, a gente sempre tem alguma coisa com
musica [...]. Quando vem algum professor especifico de musica ou quando a gente
quer trabalhar algo mais especifico, eles vao pra biblioteca, onde tem os tapetes no
chao e ndo tem as mesas, entdo tem um espa¢o um pouquinho melhor. Mas quando
o dia t& bonito eu gosto de explorar outros espacos, a gente vai pra fora, vai pra
grama. La na Dom Jodo tem um lugar maravilhoso, uma grama, uma sombra
assim, sabe?

Para a Professora 2, na escola de atuagdo existia um espaco especifico para as aulas de
Musica, porém acabaram perdendo essa sala, mas para aulas diferentes que necessitam de um
espaco mais amplo eles utilizam a &rea coberta e quando ndo é possivel, optam por

desenvolver a atividade na prépria sala de aula.

Professora 4: Antes, tinha a Sala dos Espelhos ali na Ruther. Dai a gente a gente
tinha uma sala na qual a gente podia fazer as coisas, né? A gente acabou perdendo
essa sala e a questdo de MUsica, e tudo mais, ou a gente desce 14 embaixo, né? Que
tem a &rea coberta, maior, ou na sala de aula. Mas eu vejo que hoje, vou falar do
nivel Pré B, né? Eu vejo que as minhas colegas trabalham também essa questdo da
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Musica e tudo mais. Eu vejo que elas utilizam, né? Mas, que nem eu te falei, eu
procuro sempre sair da sala, faco um trem e vou cantando, né? Ent&o eu uso essa
questdo. Mas eu vejo que minhas colegas de nivel também usam no corredor essa
parte do cantar, né? Depois que fecha a porta, eu ndo sei, mas...

Algumas escolas possuem as bandinhas ritmicas, porém, o uso € mais restrito pelo
fato de cada instituicdo possuir poucas unidades; outras, por sua vez, dependem dos
instrumentos que a professora leva de casa. As professoras, assim, precisam utilizar da sua

criatividade e utilizar materiais alternativos.

Professora 2: Olha, nds tinhamos aquelas “bandinhas”, né? Na educagdo infantil.
Eu ndo sei se isso existe ainda, ndo vi mais. Nos tinhamos uma “brinquedoteca”
que ai tinha disponibilizado eles ali, a “bandinha”. E ai agora a brinquedoteca
virou sala de aula, e nés ndo temos mais esse espaco. Entdo ndo sei que fim deu as
“bandinhas”, ta? Ndo te digo que tem. O que eu fago, eu levo instrumentos de casa,
porque eu tenho filho, dai o meu filho tem um monte. Dai eu levo pra fazer com
eles. Dai tem gaita, violdo, pandeiro, chocalho a gente normalmente faz em sala de
aula com eles, e tal, mas de instrumentos musicais 0 ano passado ndo vi. Nao sei
pra onde que foi aquele material, se foi descartado, se ja tava bem velho, né? Os
Unicos instrumentos que tem dai sdo aqueles da banda né, que dai sdo ocupados
pelos grandes, que ai séo os instrumentos mesmo, né? Que sdo da Banda Marcial.

Professora 4: Esse material € um material que normalmente fica na coordenagéo.
Hoje ja tem prateleiras, mudou um pouco o sistema, entdo, fica no corredor da
escola, porque hoje nds estamos usando bastante essa questdo da BNCC que vem
toda aquela questdo de material ndo estruturado, né? Entdo hoje a gente tem todo
esse material disponivel, digamos, no corredor da escola. Mas se trés turmas
querem usar, ndo vai ter, né? Eu acho que até essa questdo da “bandinha” devem
ter duas ou trés na escola. Entdo é um material mais restrito, né? Mas ta 14, sempre
que tu quiser usar, ta disponivel.

As entrevistadas também mencionaram que a escola é bem aberta ao didlogo em
relacdo a muitos aspectos para desenvolver melhor o ensino-aprendizagem, mesmo
dependendo de recursos, as professoras conseguem criar dindmicas que mantém 0s
estudantes motivados. Diante disso tudo, vale ressaltar a importancia de a equipe diretiva
estar ajustada com a realidade da escola e da sala de aula, pois a aprendizagem serd mais

eficaz quando a escola como um todo falar a mesma linguagem.

6.4.1 Escola em Unico turno e escola em tempo integral

Neste item, serd analisado se de alguma maneira ha diferenca no ensino-aprendizado
ou metodologias utilizadas pelas professoras entrevistadas em escolas em que o0s estudantes
ficam em tempo integral e aqueles que ficam em um dnico turno.

Assim, para as Professoras 1 e 3, que ja tiveram experiéncia com o turno integral,

acreditam que pelo fato de a carga horaria ser maior, no turno integral é possivel trabalhar
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coisas diferentes. E, muitas vezes, os projetos extras eram somente realizados em turmas que
ficavam na escola em tempo integral, como € o caso das oficinas e propriamente da aula de

musicalizacdo.

Professora 1: A rotina que eu vivi por quase oito anos com turmas em tempo
integral era uma rotina muito macante. Na parte da manh se focava praticamente
na parte assistencialista, eles chegavam as 8h, tinham o café da manhé as 9h, as
10:30h eles almogavam, 11h eles tinham de estar organizados para dormir, sabe?
Conforme a turma, né? Porque eram muitas turmas e o espago extremamente
limitado e inadequado. Mas a gente fazia o melhor que podia, né? As criancas
ficavam mais de 9h na escola, né? Eles tinham as oficinas de musica, oficinas do
Mais Educacdo, mas eu sempre dentro da rotina coloquei a misica, como eu fago
no parcial eu fazia no integral, e eu recorria muito mais a musica no integral
porque ela me ajudava ater um dominio maior da turma.

Professora 3: Eu acredito que a gente acaba usando mais, no integral, em virtude
da carga horaria, que a gente tem, e em virtude de que n6s nao temos Conteldos
hoje na educacéo infantil. Entdo, as vezes no ensino de meio turno, tem menos
oportunidade de explorar. Mas a gente acabava utilizando também, essa questdo
dos diferentes espagos, nos tinhamos a questdo das brincadeiras musicadas. Mas
como as criangas acabam ficando o dia todo, eles tém mais quantidade de
experiéncias especificas com isso, porque talvez em casa ndo se tenha isso, né?
Entdo, em turno integral eles acabam tendo mais continuidade mesmo, nesse
sentido, né? Quando eu trabalhava em meio turno no municipio, a gente ndo tinha
um professor exclusivo de Musica, pelo menos nas escolas que eu trabalhava.
Tinha de outras areas, entdo era meio que por nossa conta e risco. Ja no particular
a gente tinha um professor, dai, que dai acabava fazendo o trabalho mais
especifico.

A Professora 1, que tem experiéncia em ambos, menciona que no periodo integral as
criancas desenvolvem a rotina da escola, elas acabam passando maior parte do seu dia dentro
da escola, ja os estudantes que vdo em um Unico turno, eles ja vém com a rotina de casa, pois

passam mais tempo com seus familiares, e isso de certa forma influencia no desenvolvimento

de cada um.

Professora 1: No parcial as criancas tem uma convivéncia com a familia muito
diferente do que na escola, em geral eles sdo mais concentrados, eles tem outra
rotina, a rotina de casa influencia muito no desenvolvimento deles.

Desta forma, analisando ambos os casos, a carga horéria influencia, pois, durante o
periodo integral, alem do fator tempo, h4 mais variedades e opg¢des para as turmas, como
mencionado pelas professoras: oficinas, interagGes, brincadeiras, entre outros. Ja no periodo
em turno Unico, o que precisa ser trabalhado durante o ano é desenvolvido de forma mais
sucinta, vendo que, no turno integral ha mais tempo para desenvolver determinadas

atividades.
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6.5 PROJETOS GOVERNAMENTAIS E POLITICAS PUBLICAS

Os depoimentos da Professora 4 e da Professora 1 trazem a questdo da presenca do
professor especialista em musica na escola como possivel solugédo para a falta de formacdes
continuadas. Elas acreditam que com um professor especialista em mdusica as criangas
tenham maior desenvolvimento de habilidades musicais e que, segundo ilustra suas falas,

ministraria as aulas de musica com mais qualidade.

Professora 1: De uns seis anos pra ca, o municipio deixou bastante a desejar na
nossa formagdo enquanto professor, entdo... Tem muitos professores que entraram,
na época em 2012, 2013, 2014, que falta muito essa flormagdo em mdsica com
eles. Na Educacéo Infantil vocé precisa da masica, porque ela é mégica. A infancia
pede um olhar diferenciado. Entdo vocé vé hoje, professores que entraram nesse
periodo de uns seis anos pra ca, muito brutos e endurecidos, que tem dificuldades,
muitas vezes, de lidar com a rotina em sala de aula. Quando eles tem aula com um
professor diferente, especifico, j& soma bastante, mas a miusica feita com
qualidade, quando o professor sabe o que ele ta fazendo na oficina de mdsica, eles
se encantam, eles amam, é uma das aulas preferidas deles, e acho que é algo que
deve estar mais presente na Educacéo Infantil. O ritmo, o movimento, a musica,
isso e parte total deles, pras séries iniciais do Ensino Fundamental também, mas a
Educacéo Infantil eu acho que deveria priorizar muito mais isso. Hoje a gente tem
uma mudanga nos parametros da Educacéo Infantil, com a BNCC, que esta sendo
extremamente desafiadora pra esses professores que estao vindo novos.

Professora 4: Hoje a BNCC traz Corpo, gestos, movimentos, né... Claro... A gente
tenta fazer da nossa maneira, mas, a gente faz o que a gente vé, 0 que a gente
procura. E que a gente tem outras coisas que sdo cobradas, né... A gente é cobrado
da musicalizagéo, sim, mas eu acredito que teria que ter uma formacao melhor. Eu
acho que assim como nés temos a Pedagogia, enfim, hoje, a maioria que trabalha
com Educacao Infantil tem que ter Magistério ou Pedagogia, entéo eu acredito que
faz muita falta ter uma prof.2 de Musicalizaco que pudesse ter esse movimento
com eles... Por mais que a gente tenha alguma coisa de formacdo, as vezes o
municipio da alguma coisa, mas vou te dizer, 0 que eu sei é que tem que cantar, tem
que usar, mas eu gostaria que tivesse alguém que viesse, talvez todo dia, seria
melhor, mas a gente sabe que se uma vez por semana ja é dificil, imagina todo dia,
né?

A Professora 4 reforca que ministra as aulas de musicalizagdo, mas acredita que o
professor de Musica tenha a formagéo especifica para atuar na area. Ela considera que a falta
de professores de Musica, atuando na Educacdo Basica, é uma das lacunas encontradas no
ensino, além de mencionar que se existem especialistas nas mais diversas areas, é preciso

incluir esses diferentes profissionais nas escolas.

Professora 4: A gente aplica, né, da maneira que a gente sabe e acha que é, assim
como a gente aplica uma psicomotricidade na Educagdo Infantil. Mas, a gente
aplica a psicomotricidade, a gente aplica a musicalizagdo, da maneira que a gente
acha que é. Entdo, talvez por isso que tem o profissional da psicomotricidade,
porque é ele que deveria dar a psicomotricidade, independente de ser no Ensino
Fundamental, na Educacgéo Infantil... Entdo, por qué é que tem o professor de
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musicalizacdo? Porque quem deveria estar aplicando é ele, sendo nao teria, né?
Entédo, eu sei da Pedagogia, vocé sabe da Musicalizacdo. Nao que vocé ndo possa
saber o que eu sei, mas teu aprofundamento é na musicalizagdo, o meu é em outra
area, né? Acho que isso € uma lacuna bem grande que tem, ndo sd na Educacao
Infantil, mas também no Ensino Fundamental e no ensino em geral. Sabendo que
essa € uma disciplina que teria que estar presente, né?

Algumas das professoras mencionaram a existéncia do Programa Castelinho em suas

escolas de atuacdo, o que trouxe professores de Mdsica para as escolas, conforme a fala das

Professoras 1 e 3.

Professora 1: Cada governo entende as oficinas de forma diferente, quando eu
entrei era o PROETI, depois, 0 Mais Educacao, e agora, o0 Programa Castelinho.
Em todos os projetos eram professores contratados ou empresas terceirizadas, mas
cada governo investe de uma forma diferente. Tem governos que investem em mais
qualidade e quantidade e outros investem apenas pra dizer que tem. Pelo
Programa Castelinho, eu tinha meia hora de musica e meia hora de danga.

Professora 3: Na verdade, agora fazem dois anos que a gente tem uma prof.2 de
Musica na escola. Entdo, ano passado e esse ano nés tinhamos, né.

Corroborando com as falas acima, a Professora 2 explica de maneira mais sucinta

como esse projeto € desenvolvido na turma dela.

Professora 3: Eles tem aula de musicalizacdo com uma prof.2 que vem de fora, né.
45 minutos [semanais] eles tem aula de musicalizacdo [..]. Sim, a gente
acompanha [a aula de musicalizagéo]. Ela faz uma mescla, né. Comega com uma
musica mais de integracdo, ai depois uma brincadeira cantada as vezes.

Professora 2: Mdusica utilizando alguma... Teve um dia que ela trouxe, ndo me
lembro se era um barco ou 0 que é que era. Ai ela trouxe o pano, entdo, e fazia.
Entdo é bem ludico, ndo € s6 aquele cantar por cantar, assim bem, né. Ai um dia
ela trouxe os dedoches que eles amam dedoches, que eram dos “Trés Porquinhos”,
dai cantava e tal, né. Entdo sempre te a mdsica com alguma ferramenta junto, que
vai fazer parte daquela masica [...]. Eu néo sei se elas ja estdo formadas, mas séo
meninas bem novinhas que sdo de uma empresa conveniada com a prefeitura.

A Professora 2 também evidencia a comparacdo dos projetos anteriores com o projeto

atual, para ela o projeto que antecede esse que estd em acdo, era mais eficaz e organizado.

Professora 2: Eu acho que ja esteve melhor. Quando teve o Programa Mais
Educagdo tinha mais diversidade de atividade e fluiam muito mais as coisas. Hoje
eles ficam o dia todo 14, eles tém a mesma professora, varia quando a prof.2 tem os
planejamentos, né, mas ndo tem mais essa diversidade de atividades e oficinas. A,
se a prof.2 que t4 em sala ndo tem o habito de trabalhar com mdsica... Eu acho que
nesse ponto tem falhado um pouco [...] Na época do Mais Educacdo tinha um
projeto que era o “radio escolar”, que envolvia musica, né. Depois tinha mais
eventos, a gente tinha que fazer o show de talentos la e dai eles iam. Entdo nesses
eventos pontuais, assim. N&o que tivesse um projeto voltado pra Musica.
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A Professora 3 aborda um fator importante a0 mencionar a importancia de ter o
professor especifico de musica para ministrar as aulas de musicalizacdo e um tempo

adequado de aula.

Professora 3: No6s temos nessa questdo dos desafios relacionados a Musica na
escola, uma professora especializada em Mdsica. E isso enriquece, muito porque a
gente acompanha o trabalho dela. O periodo é 25 minutos, 30 minutos, né? E
pouquinho tempo né? E ela s6 vem uma vem uma vez por semana [...]. Ela traz
instrumentos musicais, trouxe violino... que sdo coisas que eu que sou professora
ali, no dia a dia, ndo sei tocar, e eu ndo vou estar contribuindo nesse sentido pra
formacdo deles, né? Eu trabalho com os instrumentos basicos, né? Chocalho,
tambor, reco-reco... Ela ja vai trazer outros e com todo um olhar diferente do
trabalho dela, né? Mas a gente sempre acaba acompanhando, e isso é muito bom,
porque a gente acaba também aprendendo outras maneiras, né? N&do que seja uma
formag&o, mas é uma vivéncia também.

Sabe-se que a Musica esta presente em varios momentos da vida, e a importancia dela
para o0 ensino-aprendizado é notavel nesse breve relato da Professora 3, que mesmo com o
pouco tempo de aula que a professora de Musica tinha durante a semana, conseguiu propiciar

esse momento, que para entrevistada foi Unico.

Professora 3: Eu me recordo de um momento de uma das aulas no ano passado em
gue ela trouxe o violino, a prof.2, e que tocando o violino, sé a melodia, sem a letra,
sem cantar nada, uma bebé, que ja tinha feito dois anos durante o ano, comegou a
cantar a masica, e eu ndo tinha reconhecido que musica que era, porque 0 meu
ouvido néo foi preparado pra isso, e ela, enquanto bebé, com um aninho e pouco,
dois anos, tendo esse trabalho, ja consegue reconhecer pela melodia. E eu, posso até
reconhecer, mas vai demorar. Em outro momento essa bebé também, durante as
vivéncias do brincar livre, ela subiu em cima de um dos materiais ndo estruturados
que nos temos na escola para trabalhar com 0s pequenos e cantava, e dois, trés
colegas foram ali perto, como se fosse um palco. Depois, ela batendo palma, e todos
batendo palma, como se fosse um show. Eu, enquanto professora, o que é que eu fiz?
Contei pra prof.2 [de Musica] que depois ela tinha feito isso. Eu falei: Nossa, prof.2,
isso é 0 maximo, né? E ai conversei um pouquinho e disse: Eu preciso falar pra essa
mae, pra esse pai, pra essa familia, né? E ela falou que eles podem estar ficando
atentos, que talvez no futuro pode ser algo que ela venha a fazer uma aula
extracurricular, conhecer algum instrumento, nesse sentido. Acho que esse é um dos
olhares também, como professores, ver e acompanhar o desenvolvimento das
criangas e ver o que é que ela estd nos mostrando, né? Se ela tem interesse, ou
necessidade. Ent&o, foi o que eu fiz nesse momento, por exemplo.

Outro fator, que se faz necessario apresentar nesse item, &€ com relacdo aos materiais,
instrumentos e/ou brinquedos que possam ser utilizados para o ensino-aprendizado de
musica. As Professoras 2 e 3 mencionam em suas falas que os materiais sdo adquiridos pela
Secretaria de Educacdo e distribuidos nas escolas, porém ndo vem em quantidade
significativa, 0 que torna o uso mais restrito durante as aulas, entdo, como opcdo, Sao

confeccionados brinquedos de sucata para desenvolver as atividades com os estudantes.
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Corroborando, a Professora 4 aponta que a escola recebeu também materiais ndo
estruturados, que sdo apontados na BNCC como forma de criagao.

Professora 2: Eu acho que poderia ter disponivel todos esses instrumentos, caixa de
som... A gente acaba se adaptando e levando tudo o que precisa. Entdo, vai
trabalhar uma mdsica e precisa de um outro material, tu leva de casa ou vai se
organizando conforme da.

Professora 3: Tem alguns que vem da secretaria. Nao é todo ano, mas as vezes vem
alguns brinquedos e as vezes com os brinquedos vem alguns instrumentos, mas nao
é seguido que vem. Entdo esses instrumentos a gente tem guardados na sala da
Brinquedoteca da escola e a gente busca. A gente ndo tem na sala de aula porque
ndo tem quantidade e variedade. Se tivesse, iria nos auxiliar, né? Porque as vezes
uma turma quer usar, a outra também, ai a gente sempre dialoga. Sempre tem
aquele dinheiro do CPM [Circulo de Pais e Mestres], por exemplo, que poderia ser
investido nisso, nesses materiais mais concretos, mas o que acontece é que muitas
coisas a escola tem que comprar e ndo deveria, por exemplo, arrumar macanetas,
trocar lampadas. Talvez deveria ter algum recurso destinado a isso. Como a gente,
enquanto professora, acaba construindo alguns, com materiais reciclaveis, acaba
ndo se adquirindo esse tipo de instrumento musical. Acaba que: ah, isso as prof.2s
podem dar um jeito. Mas ndo é bem assim, né? A gente precisa também ter
qualidade nos materiais que s&o disponibilizados pros estudantes. Nao que nao seja
de qualidade, mas tem coisas que a gente ndo consegue reproduzir com materiais
reciclaveis. Talvez com o Bercario, se torna interessante. Mas com 0s maiores do
Maternal Il, que é até ali que a gente atende na escola, talvez algo mais especifico,
um trabalho diferente que as prof.s podem realizar, né? Nesse sentido precisa
desse material também de qualidade.

Professora 4: A gente ndo teve tempo de apreciar todo o material que veio, toda
essa exploracdo que a gente poderia estar fazendo com as criangas, porque veio
muito material ndo estruturado que a gente poderia estar usando pra fazer
diferentes sons, diferentes coisas, né? SO que essa questdo travou muito nos
[pandemia], né? Veio bastante elementos da natureza, veio colher, veio
escumadeira, veio cone, veio panela, veio pedra, veio muita coisa, um material
riquissimo que estamos todos aguardando pra usar. Porque a BNCC é toda essa
guestdo de gesto, movimento, sensorial, ndo estruturado, pra crianga criar, né? So
que a gente ndo teve tempo pra explorar isso, pra fazer acontecer. A gente néo
manda esse material pra casa agora porque sendo, depois ndo volta. Entdo a gente
acaba mandando atividades, s6 que tem pais que acham que é bobagem, né?

Desta forma, o ensino da Musica sé é possivel se todas as partes estiverem alinhadas,
como Secretaria de Educacdo, equipe diretiva, professores, estudantes e familias. E
importante que os projetos sejam desenvolvidos de maneira eficaz, utilizando todas as
metodologias possiveis para que as vivéncias sejam satisfatorias e que seja possivel o
aprendizado. Ressalta-se que, levando em consideracao os relatos das professoras, a insercéo
de uma professora de Musica dentro do ambiente escolar, j& proporciona momentos

diferentes e de aprendizagem.
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6.5.1 Documentos normativos e pedagogicos

Além das temaéticas apresentadas, a tematica da presenca da musica nos PPPs e
Projetos Anuais das escolas sdo fatores observados pelas educadoras. A fala da Professora 1

ilustra este assunto:

Professora 1: Agora que eu t6 na Dom Jodo, que € um ano novo, tudo novo, o
Projeto Politico-Pedagogico da escola abrange a questdo da mdsica e o Projeto
Anual da escola também envolve a musica. Entdo, a masica estd bem presente ali
na Dom Jodo. Quando eu tinha as outras escolas, sempre nos Projetos Anuais a
gente tem algo mais voltado pra musica.

Segundo os PPPs e Projetos anuais das escolas pesquisadas, de maneira geral, todas

englobam o ensino de mdsica, pois tem como base a BNCC.

Professora 1: Sempre tem uma orientacdo de incluir a musica no curriculo. O PPP
foi reformulado no ano passado em fun¢do da BNCC, entdo a base engloba muito a
questdo da mdsica. Foram colocados itens da BNCC dentro do PPP. No ano
passado, o projeto anual da Dom Jodo tinha como tema principal a mdsica, tanto
que o painel que decora o corredor inicial da Dom Jo&o é sobre musica. Esse ano,
esse projeto teve uma continuidade, mas ele teve outros agregados.

Professora 2: O Projeto Anual pega a escola inteira, mas a gente subdivide em
subprojetos para educacdo infantil. Entdo, na educacdo infantil a gente tem,
porgue nos tivemos que reformular esse ano de acordo com a BNCC. Entdo a gente
sabe que tem o Campo de Experiéncia que é o Tragos Sons, Cores e Formas, que
envolve toda essa questdo. Entdo a gente tem nos nossos projetos a parte voltada
pra Mdsica, para contemplar o que vem na BNCC. Ai no papel ele existe sim. No
PPP eu ndo sei te dizer se foi incluido. Agora a gente t4 mais focada na BNCC, né.
No ano passado a gente teve toda a questdo de fazer, né? De reformular ali, por
causa do Referencial Curricular Gatucho também. Na verdade, agora a gente faz os
Planos de Acdo né, pras atividades remotas, e € todo baseado no Referencial
Curricular Gaucho, que vem da BNCC. Entdo tudo tem que ter o objetivo segundo
a BNCC.

Professora 3: No PPP a gente tem a questdo na metodologia, ali quando envolve os
Campos de Experiéncia, nesse sentido, assim, como uma forma de linguagem, de
expressao da crianga, a questdo dos repertorios, de movimentos, das brincadeiras,
nessa questao. No Projeto Anual também, nessa parte das metodologias.

Professora 4: Hoje j& entra mais nessa parte dos gestos e movimentos
[documentacdo pedagdgica]. Entdo toda essa parte que nds estamos nos
readaptando. Quando fala em BNCC fica todo mundo apavorado, tanto é que a
gente comegou com toda essa parte agora, esse ano, e dai aconteceu tudo isso, né?
[pandemia]. Mas tem sim, na escola, essa questdo de trabalhar a musicalizacéo de
envolver, porque quando tu fala em musica, tu também lembra do ltdico, né? Que
a Educacdo Infantil aprende muito no lidico, né? Nesse momento que a gente esta
planejando, a gente tem que usar a BNCC, o Referencial Gaulcho, né?
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Com esses documentos, as escolas possuem uma direcdo de como introduzir e ensinar
a musica dentro do contexto escolar. A Professora 1 ainda salienta que a equipe diretiva da
escola cobra que esses documentos sejam utilizados, pois sdo documentos de orientacao para
uma pratica mais eficaz, porém ela enfatiza a importancia da troca de experiéncias e ideias

entre as professoras, para que tenha uma melhor percepcéao e entendimento da BNCC.

Professora 1: A escola cobra bastante que a gente use os documentos norteadores,
mas a escola também, além de cobrar, a gestdo da escola prioriza muito que a
gente faca junto, que a gente construa junto. Entdo, existe sim essa legislacdo a
seguir, mas de que forma a gente vai seguir? Entdo sempre as gurias falam: de que
forma que a gente vai fazer pra seguir essa legislacéo, pra seguir essa Base, pra
incluir dentro do nosso curriculo de Educacgéo Infantil, o que a gente quem que
fazer, né.

Diante do que foi exposto pelas entrevistadas, € importante que os professores e
gestdo escolar tenham o conhecimento desses documentos (PPP, Projeto Anual, entre outros),
pois servem de base para criar uma melhor estratégia de ensino, principalmente dentro da
area da musica. E importante salientar que esses documentos sdo norteadores e que podem
ser adaptados de acordo com a realidade de cada escola, de cada professor e, principalmente,
de cada turma.

Este capitulo apresentou a descricdo das escolas e as falas das professoras que
reiteraram a presenca da mdsica nas quatro escolas pesquisadas no municipio de Erechim.
Com diferentes focos, cada professora proporciona experiéncias musicais, seja tendo a
masica como recurso, ou como forma de disciplinar e organizar as atividades. Todas as
professoras manifestaram uma certa fragilidade em seus processos formativo-musicais,
considerando que houve poucos momentos relacionados a educacdo musical na Educacdo
Infantil. Ainda assim, por mais que se esteja falando de um mesmo nivel de ensino, as
praticas escolares sdo diferentes de acordo com aquilo que pensam e aquilo que sdo capazes
de fazer as professoras responsaveis por estas atividades. Fica também evidente com as
informagdes coletadas durante a pesquisa que o tempo de experiéncia na atuacdo como
professora de Educacdo Infantil modifica as concepgbes. As professoras que tém mais
experiéncia na escola se sentem mais a vontade com as atividades musicais, enquanto
professora que esta atuando a menos tempo sente que precisa de mais formacdo para sentir-se
segura nesse sentido.

As falas das professoras ndo divergem do que a literatura tem mostrado em varios
contextos brasileiros com relagdo a formagdo musical do pedagogo. Queiroz e Marinho
(2007); Loureiro, S. (2009); Bellochio e Garbosa (2010); Loureiro, A. (2010); Furquim e
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Bellochio (2010); Gongalves (2012); Nogueira (2012); Stavracas (2012); Pacheco (2014);
Ramalho (2016); Bellochio, Weber e Souza (2017); Figueiredo (2017); Carvalho e Ramalho
(2020); e Castro, Ferreira e Melo (2020), corroboram no sentido de que sem uma formacao
continuada mais consistente e continua, os professores pedagogos deixam de desenvolver
propostas significativas de ensino de musica, tornando-as por vezes praticas rotineiras e sem
maiores conotagdes musicais, 0 que reforca a necessidade investir-se para uma formacao

musical mais adequada a estes profissionais.
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7 CONSIDERACOES

Ao realizar este trabalho, cujo objetivo geral é compreender como a musica esta
inserida em quatro escolas municipais que atendem a Educacdo Infantil da cidade de
Erechim-RS na perspectiva de professoras pedagogas, pode-se afirmar que o objetivo foi
respondido de forma satisfatéria. A medida em que quatro professoras atuantes na Educagio
Infantil da rede pablica municipal de Erechim expuseram suas concepgdes, pode-se perceber
diferentes maneiras de se pensar e conceber a masica e as atividades musicais nas instituicoes
escolares. Evidenciou-se que ha propostas e estimulos para que a musica esteja presente nas
escolas pesquisadas, porém, isso ocorre na maioria das vezes em atividades que ndo
objetivam a musica por ela mesma, mas com a finalidade de manter a rotina, organizagdo da
sala de aula e can¢des de comando.

Os relatos das participantes da pesquisa reforcam a presenca da musica na escola e a
masica sendo realizada também pelas professoras pedagogas, ainda que o trabalho tenha
apontado tentativas do governo em incluir professores de musica nas escolas, seja através de
estagiarios ou professores de musica vinculados a empresas terceirizadas. Cabe ressaltar que,
atualmente, em razdo da pandemia da Covid-19, 0s contratos com as empresas terceirizadas,
que seriam uma das formas de incluir a masica na escola, estdo suspensos.

Os objetivos especificos que ajudaram a nortear a questdo de pesquisa foram: 1)
conhecer a formacdo musical inicial e continuada das professoras; 2) entender quais as
concepcdes das professoras pedagogas com relacdo ao ensino de musica na Educacdo Infantil.
Estes objetivos também foram atendidos de forma satisfatoria, a medida em que se buscou,
através das entrevistas, conhecer as trajetorias formativas das professoras pedagogas com
relacdo a masica, entendendo suas concepcdes a respeito da musica na Educacao Infantil.

A literatura revisada auxiliou na compreensdo de diversos aspectos a respeito de como
a musica e seu ensino acontecem na Educacédo Infantil das quatro escolas pesquisadas, sendo
selecionados autores que ajudaram a entender a formagéao inicial e continuada dos professores
pedagogos, além da musica na Educacdo Infantil. Os diversos autores citados no trabalho
trouxeram referéncias que reforcam e justificam a presenga do ensino de musica nas escolas,
discutindo também a importancia de se investir na formacdo continuada dos professores
pedagogos também na esfera da educagdo musical.

Tendo em vista 0s ajustes que precisaram ser feitos em razdo da pandemia do Covid-
19, a metodologia mostrou-se adequada, uma vez que ndo foi possivel ir a campo com

instrumentos de coleta de dados como as observacOes de atividades, previstos ainda na
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qualificacdo do projeto de pesquisa. A pesquisa com abordagem qualitativa permitiu
conhecer os diferentes contextos das quatro escolas pesquisadas, entendendo, assim, parte das
atividades musicais desenvolvidas pelas professoras pedagogas. As entrevistas também se
mostraram apropriadas, uma vez que foi significativa a participacdo das professoras para a
compreensdo de diversos fatores que atenderam aos objetivos de pesquisa.

O capitulo que contou com a apresentacdo dos contextos pesquisados teve
importancia para reflexdes relacionadas as politicas publicas e organizacdo dos espagos
escolares. Através do acesso aos projetos politico-pedagogicos de cada uma das quatro
instituicdes foi possivel identificar pontos positivos em contraste a outros que podem ser
aprimorados. Em Erechim ndo h& a contratacdo do professor de musica com formacéo
especifica por meio de concurso publico; na Educacao Bésica, apenas através de contratos de
empresas licitadas. Os professores de musica contratados via concurso publico sao destinados
a Escola de Belas Artes da cidade, aberta a comunidade para quem tem interesse de estudar
masica (instrumento e/ou musicalizacdo infantil), danca, teatro ou artes visuais. A escola
conta com mensalidade e dispde de algumas bolsas de estudos mediante comprovacdo de
baixa renda.

Alguns pontos podem ser trazidos para estas reflexdes finais, considerando desafios
que poderiam ser assumidos pelas instituicdes de ensino superior, responsaveis pela formacdo
académica de professores pedagogos, e pela administragdo do municipio de Erechim, com
relacdo ao ensino de musica na Educacdo Infantil. A analise de dados trouxe resultados que
apontam para aspectos como a falta de professores de musica nos cursos de Pedagogia, a
carga horaria reduzida em disciplinas relacionadas a educacdo musical na graduacao,
formagOes continuadas sem uma continuidade e a falta de recursos musicais nas escolas — a
auséncia desta formacao especifica, principalmente somada aos escassos recursos, resulta na
inadequacdo de praticas musicais e/ou atividades rotineiras, impossibilitando o
desenvolvimento adequado para a educagdo musical. H4 uma constancia na realizacdo de
atividades musicais, por parte das professoras pesquisadas, porém, ndo com objetivos
musicais.

As participantes da pesquisa consideraram que as atividades musicais promovem
beneficios no desempenho das criangas em outras areas do conhecimento, porém, comentam
o fato de ndo saberem avaliar o conhecimento musical das crian¢as sem o embasamento de
quais conhecimentos seriam esses. Percebe-se a presenca da musica na sala de aula, com
frequéncia, como recurso para auxiliar na disciplina e na organizacdo da sala de aula. P6de-se

observar também concepc¢es a favor da insercdo do ensino de musica sendo ministrado por
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professores de musica. Alguns projetos do municipio ja incluiram professores de musica nas
escolas, porém, nunca com vinculo via concurso publico, o que faz com que muitas vezes
este professor ndo consiga criar vinculo suficiente com a instituicdo de ensino e com as
criancas, devido ao pouco tempo em que permanece na escola. A insercdo da musica na
escola de Educacdo Bésica € estabelecida em lei, a partir da Lei 13.278/16, que estabelece:
“As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o §2 deste artigo” (BRASIL, 2016). Cabe a cada sistema
educacional definir como sera feita esta inclusdo das artes no curriculo escolar, considerando
as quatro linguagens estabelecidas na referida lei.

Espera-se que esta pesquisa contribua para uma melhor compreensdo em relagdo a
presenca de atividades musicais na rede publica municipal de ensino de Erechim, em especial
na Educacdo Infantil das quatro escolas pesquisadas, de maneira que traga elementos para a
Educacdo Musical em outras localidades, estimulando de alguma forma o investimento na
formagéo académica e continuada do professor pedagogo, afim de que este profissional possa
contar com o0 minimo embasamento ao assumir atividades musicais, podendo compreender a
real importancia da musica na integralidade da crianca e do ser-humano. Outras pesquisas
podem aprofundar esta tematica, analisando as concep¢des musicais de outros individuos
atuantes ndo somente na Educacdo Infantil, mas na Educacdo Basica do municipio de
Erechim. Também poderiam ser realizados estudos que aprofundem a questao da insercdo da
mausica nos projetos governamentais existentes no municipio de Erechim, a partir da analise

de professores de musica estagiarios e/ou terceirizados.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

A senhora estd sendo convidada a participar de uma pesquisa de mestrado, intitulada
“A Mdsica na Concepcéo de Quatro Professoras Pedagogas Atuantes em Quatro Escolas de
Educagdo Infantil da Rede Publica Municipal de Erechim, RS”, cujo objetivo geral ¢
compreender como a mdasica estd inserida em quatro escolas municipais que atendem a
Educacao Infantil da cidade de Erechim-RS na perspectiva de professores pedagogos de duas
escolas que atendem criangas em um unico turno e duas escolas que atendem em tempo
integral. Como objetivos especificos esta pesquisa propde: conhecer a formacdo musical
inicial e continuada das professoras pedagogas através de entrevistas semiestruturadas;
entender quais as concepcdes das professoras pedagogas com relacdo ao ensino de musica na
Educacao Infantil e como as atividades musicais sdo incluidas nas duas escolas de Educacao
Infantil que atendem em tempo integral e nas outras duas que atendem em um Gnico turno.

Para o desenvolvimento da pesquisa serdo realizadas entrevistas com professoras
pedagogas de duas escolas que atendem a Educacdo Infantil em Unico turno e duas escolas
gue atendem em tempo integral. As entrevistas serdo feitas na modalidade online e gravadas
pela pesquisadora. A senhora ndo terd despesas e nem sera remunerada pela participacdo na
pesquisa. Os riscos sao minimos por envolver a emocao das pessoas no momento em que irdo
compartilhar sobre suas experiéncias em relacdo a musica, por exemplo. A sua identidade sera
preservada em todas as etapas da pesquisa, sendo que o anonimato de todas as participantes
sera mantido em todos os documentos a serem publicados com relacdo a esta pesquisa.

Os beneficios e vantagens em participar desta pesquisa serdo que a senhora estara
contribuindo para a ampliacdo de estudos sobre a educacdo musical na Educacdo Infantil.
Dessa forma, a sua contribuicdo nesta pesquisa pode ajudar os pesquisadores da area a
refletirem sobre as formas de aplicacdo da musica na Educacdo Infantil. As pessoas que
estardo acompanhando os procedimentos serdo: Leticia Rigon Gevinski (estudante do
mestrado em musica da UDESC) e o seu professor/orientador Dr. Sergio Luiz Ferreira de
Figueiredo (UDESC). A senhora podera se retirar do estudo a qualquer momento, sem
qualquer tipo de constrangimento. Solicitamos a sua autorizagcdo para 0 uso de seus dados
para a producdo de artigos técnicos e cientificos, ressaltando que a privacidade sera mantida

através da ndo-identificacdo do seu nome.
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Caso seja necessario, colocamo-nos a disposic¢ao para quaisquer esclarecimentos.

Académica: Leticia Rigon Gevinski
Telefone: 54 99145 6629

E-mail: leticia-rigongevinski@hotmail.com

Orientador: Prof. Dr. Sergio Luiz Ferreira de Figueiredo
Telefone: 48 99912 5759

E-mail: sergiofigueiredo.udesc@gmail.com

TERMO DE CONSENTIMENTO
Declaro que fui informada sobre todos os procedimentos da pesquisa e que recebi de forma
clara e objetiva todas as explicacdes pertinentes ao projeto. Também fui informada que todos
0s dados a meu respeito serdo sigilosos e que posso me retirar do estudo a qualquer momento.

Nome por extenso:

Assinatura;
Local: Data: / /



mailto:leticia-rigongevinski@hotmail.com
mailto:sergiofigueiredo.udesc@gmail.com
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTAS COM PROFESSORAS

IDENTIFICACAO

- Nome (para uso no processo de organizagdo dos dados — anonimato sera preservado

no texto final)
- Escola em que atua
- Séries/anos em que atua
- Regime de trabalho (20h, 40h...)
- Regime de contratagéo

FORMACAO EDUCACIONAL

- Nivel médio

- Graduagéo

- P6s-graduacao

- Formacédo musical escolar/Outros cursos
- Importancia da musica na formacéo

- Desafios da formacao

- Musica na formacéo continuada

- Aspectos a serem contemplados na formacéo do professor polivalente

EXPERIENCIA PROFISSIONAL

- Tempo de atuagdo como professora

- Anos/séries em que atuou

- Trajetoria/experiéncia como professora

- Locais de atuacdo

- Escolha da atividade profissional

- Desafios da atividade profissional com relacdo a musica
- Pontos positivos das atividades com mdsica

- Realizacdo e satisfacdo pessoal e profissional

SOBRE A ESCOLA DE ATUACAO

- Escola em tempo integral/unico turno

- Presenca da masica no PPP e Projeto Anual da escola

- A presenga da musica na escola em atividades curriculares e extracurriculares
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- A'inclusdo da mdsica nas atividades de sala de aula
- Tipos de atividades musicais
- Materiais disponiveis (sala, instrumentos musicais...)

- Referéncias para o planejamento de atividades com musica

CONSIDERACOES FINAIS

Outros comentarios que considerar pertinentes




ANEXO A - DECLARACAO DE CIENCIA E CONCORDANCIA

l

ey PREFEITURA MUNICIPAL DE ERECHIM
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
Avenida Farrapos, 603
Centro ~ Erechim — RS
smed@ecrechim.rs,gov.br.

DECLARACAO DE CIENCIA E CONCORDANCIA DAS INSTITUICOES
ENVOLVIDAS

Autoriza-se Leticia Rigon Gevinski do Curso de Mestrado Académico em
Musica do Programa de Pés-Graduagdo em Musica(PPGMUS) da Universidade do
Estado de Santa Catariana(UDESC), a realizar um trabalho de pesquisa. A
académica realizara entrevista com quatro professoras das seguintes Escolas:
EMEI Dom Joao Aloisio Hoffmann, EMEI Dr Ruther Alberto Von Muhlen, EMEI Dra
Vera Beatriz Sass, EMEF Cristo Rei, além de coleta de dados em documentos das

Escolas(Projeto Politico Pedagégico, Projeto Anual) para fins de realizacao da

pesquisa.
Com o objetivo de atender as exigéncias para obtencdo de parecer do

Comité de Etica em Pesquisa, envolvendo seres humanos, o Secretario Municipal
de Educacao, Juliano Rizzi, representante legal da instituicao Secretaria Municipal
de Educacéo, envolvida no projeto da pesquisa, declara estar ciente e de acordo
com seu desenvolvimento nos termos propostos, salientando que os
pesquisadores deverdo cumprir os termos da resolucdo 466/12 do Conselho
Nacional, bem como o Estatuto da Crianga e do Adolescente, Lei 8.069/90.

Erechim, 06 de agosto de 2020.
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