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PROJETOS CRIATIVOS EM TEMPOS DE PANDEMIA: ESTUDO SOBRE AS
IDEIAS DE MUSICA DAS CRIANCAS NA ESCOLA BASICA

RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo investigar ideias de musica das criangcas mobilizadas pela
participagdo em projetos criativo-musicais na escola béasica. Foi desenvolvida em contexto de
pandemia de COVID-19, no ano de 2021, fundamentada em pesquisas no campo da criatividade
na educacdo e na educacdo musical. Foi realizado estudo de caso com turmas do ensino
fundamental de duas escolas publicas de Florianopolis e uma escola privada de Curitiba, com
as quais foram desenvolvidos projetos criativo-musicais criados pelo Grupo de Estudos e
Pesquisas Inventa Educagdo Musical, da Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC.
Foi elaborado um questionario online com trinta e sete questdes que passaram por um processo
de revisdo de conteudo realizada colaborativamente com as professoras das turmas
participantes, o qual recebeu respostas de vinte e duas criangas. Espera-se contribuir com a
compreensdo das ideias de musica das criancas e das formas como significaram suas vivéncias
musicais nas aulas remotas. Os resultados evidenciaram a diversidade de experiéncias musicais
vivenciadas pelas criancas e as ideias de muasica mobilizadas a partir dos projetos criativo-
musicais, como o0 que pensam das aulas de musica e a importancia que atribuem a elas, assim
como a sua propria aprendizagem. Além disso, a pesquisa ressaltou a relevancia de aulas de
masica contextualizadas, que possam promover discussdes conectadas a questdes sociais e

culturais, a fim de contribuir para a formacéo critica e reflexiva dos alunos.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Aprendizagem Criativa. Ideias de musica. Pandemia
COVID-19.



CREATIVE PROJECTS IN TIMES OF PANDEMIC: A STUDY ON ELEMENTARY
SCHOOL CHILDREN’S MUSIC-RELATED IDEAS

ABSTRACT

The aim of this study was to investigate music-related ideas of elementary school students
participating in creative music projects. It was developed in the context of the COVID-19
pandemic, in 2021, based on research in the field of creativity in education and music education.
A case study was carried out in elementary education classes at two state-funded schools in
Florianopolis and one private school in Curitiba, in which creative music projects were
developed by the Research and Study Group Inventa Educac¢éo Musical, at Santa Catarina State
University - UDESC. An online questionnaire was designed with thirty-seven questions whose
content was collaboratively reviewed by the teachers of the participating classes. A total of
twenty-two students submitted their answers. This study aims to enhance the understanding of
children’s music-related ideas and the meanings which they attributed to their musical
experiences in remote classes. The results showed the diversity of musical experiences
experienced by children and the music-related ideas produced in creative music projects, e.g.,
what they think about music classes and how important they believe these classes - as well as
their own learning - to be. In addition, the study highlighted the relevance of contextualized
music classes, which can promote discussions that address social and cultural issues and help
students develop critical and reflective thinking.

Keywords: Music Education. Creative learning. Music-related ideas. COVID-19 Pandemic.
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1. INTRODUCAO

Minha primeira experiéncia com educac¢ao musical foi aos onze anos, quando tive aulas
particulares de violdo por um curto periodo. No entanto, foi ao comecar meus estudos de flauta
transversal aos treze anos que realmente me envolvi com a mdsica, quando tive a chance de
participar de um projeto social da Sociedade Musical Filarménica Comercial, que oferecia aulas
de instrumentos de sopro e percussdo para criangas de escolas publicas, além de préaticas em
grupo. Gragas a essa iniciativa, tornei-me integrante da banda e permaneco nela até 0 momento
em que escrevo este trabalho.

Minha participacdo como estudante e instrumentista na banda foi fundamental para meu
interesse em seguir carreira na masica, de forma que decidi ingressar na graduacdo de
licenciatura em musica, onde tive contato com diversos referenciais acerca da educagdo
musical. Foi durante os primeiros estagios da universidade, quando comecei a atuar como
educadora, que desenvolvi meu interesse pelas criancas e suas perspectivas criativas. Fiquei
surpresa com a facilidade com que elas se engajavam em atividades de criacéo, o que me levou
a repensar meu conceito de que composi¢des eram exclusividade de "génios da musica". Essa
experiéncia me inspirou a estudar mais sobre composicdes e trilhas sonoras, o que sempre me
despertou interesse e vontade de aprender.

Esse processo também aumentou meu interesse pelas préaticas criativas das criancgas,
uma vez que fiquei encantada com a naturalidade com que elas exploravam suas habilidades
musicais e com o potencial que tinham para criar suas proprias composicdes. Isso me motivou
a me aprofundar no tema e, nos ultimos anos da minha formagdo como licencianda, participei
do grupo de pesquisa Praticas Criativas em Educacdo Musical: Interfaces Teoricas e
Metodoldgicas!, que me permitiu conhecer os referenciais da aprendizagem criativa e participar
da pesquisa e criacdo de projetos criativos-musicais.

Durante a minha participagdo no grupo, tive oportunidade de acompanhar a
implementacdo de projetos com propostas musicais criativas por professores da rede publica,
que focavam tanto nas praticas criativas quanto nas criancgas e suas ideias sobre as aulas e suas

producdes. Esse processo me permitiu observar e refletir sobre como as praticas criativas eram

1 Projeto de pesquisa da Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC, coordenado pela prof. Viviane
Beineke, com financiamento do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico — CNPq, e
também da Fundacao de Amparo a Pesquisa e Inovagdo do Estado de Santa Catarina - FAPESC.
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desenvolvidas em sala de aula e como as criangas respondiam a essas atividades, podendo
perceber o potencial das praticas criativas. Essa experiéncia foi muito enriquecedora e me
ajudou a compreender melhor a importancia das praticas criativas na educacdo musical.

Durante minha trajetéria como educadora, trabalhei em diferentes contextos, como
oficinas de musicalizacdo infantil e colénias de férias, bem como com aulas particulares de
instrumento e teoria musical para adultos. Porém, percebi que meu maior interesse estava em
atuar com a musicalizacdo infantil e com as praticas criativas. Foi a partir dessa constatacdo
que decidi dedicar-me ao mestrado, com o objetivo de investigar as ideias e perspectivas das
criangas sobre as praticas criativas nas aulas de musica da escola bésica.

Como iniciei 0 mestrado em 2020, ingressei durante a pandemia de COVID-19 e minha
experiéncia foi transformada em pesquisa e trabalho a distancia, vivenciando os desafios do
ensino remoto. Embora ndo tenha tido a oportunidade de atuar na escola basica durante esse
periodo, participei do projeto de extensdo "Formacdo Inventa™"?, oferecido pela UDESC em
2020 como parte do grupo de pesquisa "Préaticas criativas em educacdo musical: interfaces
tedricas e metodologicas”. Além de abordar os principios tedricos e metodolégicos da
aprendizagem criativa, o0 projeto também prop6s o planejamento colaborativo de projetos
musicais criativos para 0 ensino remoto emergencial.

Dessa iniciativa emergiram varios projetos criativo-musicais adaptados para o periodo
de pandemia, como o projeto "Nimué descobre a musica popular brasileira”, no qual participei
do desenvolvimento. Além disso, outros projetos foram desenvolvidos na Formacao Inventa e
resultaram em duas pesquisas de mestrado realizadas por professoras participantes: "A escuta
de producgdes musicais criativas em tempos de pandemia: um estudo com professores de musica
da educacéo basica” (OGLEARI, 2021) e "Aprendizagem musical criativa na pandemia: um
estudo com professores da educacdo basica" (CAVALCANTE, 2021).

Encerrado o projeto de extensdo "Formacédo Inventa™, o grupo de pesquisa continuou a
desenvolver atividades por meio do "Grupo de Estudos e Pesquisas Inventa Educacao Musical™,
no qual foram criados outros projetos criativos para o0 ensino remoto emergencial, como o
projeto "Trilhas", que também ajudei a desenvolver. Durante esse periodo, pude observar as
dificuldades enfrentadas pelos professores de mdsica para ministrar aulas remotas em tempos

de pandemia, além dos desafios especificos de criar projetos criativos para esse periodo.

2 Ministrado pela Profa. Dra. Viviane Beineke (PPGMUS / UDESC) e por Ana Paula Malotti (Doutoranda na
Universidade do Minho / Portugal).
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Esse contexto me levou a mapear os trabalhos sobre educagao musical no ensino remoto
emergencial, que me permitiu refletir sobre as dificuldades enfrentadas pelos professores de
mausica nesse cenario e sobre como as pesquisas iam aos poucos se adaptando as limitac6es
impostas pelo isolamento social. Como resultado dessa reflexdo, propus a seguinte questdo de
pesquisa: "Como as ideias de musica das criangas sdo mobilizadas por projetos criativo-
musicais realizados na escola basica em contexto de pandemia?". Assim, a presente pesquisa
tem como objetivo investigar ideias de musica das criancas mobilizadas pela participacdo em
projetos criativo-musicais na escola basica, sendo o objetivo geral subdividido em trés objetivos
especificos: a) investigar o fazer musical das criangas no contexto de pandemia; b) analisar as
ideias de musica mobilizadas pela participacdo nos projetos criativo-musicais; c¢) discutir as
ideias de musica das criancas e as possiveis contribuicdes para a area de pesquisa.

Esta pesquisa é de natureza qualitativa e foi conduzida através de um estudo de caso
utilizando um questionério elaborado e enviado online. Esse método foi escolhido em fungéo
das limitacbes impostas pela pandemia, que tornaram inviavel desenvolver a pesquisa
presencialmente. O questionario foi enviado a criancas do ensino fundamental, matriculadas
em escolas publicas e privadas de Floriandpolis e Curitiba, e recebeu um total de vinte e duas
respostas. As turmas participantes tiveram aulas de musica ministradas de diferentes formas
durante 0 ano de 2021, incluindo atividades assincronas online e/ou através de materiais
impressos, aulas sincronas online e aulas presenciais. Os projetos criativo-musicais foram
desenvolvidos pelo Grupo de Estudos e Pesquisas Inventa Educacdo Musical da Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC) e utilizados pelas professoras de musica com as turmas
participantes.

O presente trabalho se compde de cinco partes principais: a) revisdo da literatura e
avaliacdo de producbes académicas recentes que abordam as praticas musicais criativas; b)
abordagem tedrico-metodoldgica da pesquisa; c) reflexdes a partir da pesquisa em contexto de
pandemia; d) analise das ideias de musica das criancas.

No primeiro capitulo, é discutida a fundamentagéo teorica do trabalho, que inclui uma
revisdo da literatura sobre criatividade e aprendizagem criativa na educa¢do musical no Brasil.
As pesquisas revisadas foram categorizadas em cinco areas: processos criativos, contexto e
variaveis sociais, concepcdes e praticas dos professores, perspectivas das criangas sobre suas
producdes musicais e pesquisas bibliograficas. Além disso, € apresentado o conceito de "ideias
de masica" e sua relevancia neste trabalho, assim como o contexto de pesquisa com criangas no

contexto de pandemia.

13



No segundo capitulo sdo apresentados os caminhos tedrico-metodoldgicos da pesquisa,
incluindo a elaboracgdo, revisao e envio de questionario online para as criangas, assim como 0s
processos envolvidos nestas etapas, e as formas como foram influenciados pela pandemia e o
ensino remoto emergencial. A organizacdo e analise dos dados também sdo descritos nesta
secao.

O quarto capitulo apresenta algumas reflexdes sobre as vivéncias musicais das criancas
durante a pandemia, a partir dos dados obtidos com o questionario online, como as formas como
engajaram em praticas musicais em seus cotidianos, e também em relacdo as aulas de musica.
Além disso, os dados revelaram algumas questfes pertinentes em relagdo a como suas vivencias
musicais foram conectadas a midias e tecnologias digitais, de forma que essas também serdo
discutidas neste capitulo.

O quinto e tltimo capitulo focaliza a analise das ideias de mdsica das criancgas, sendo as
discussdes foram separadas em quatro tematicas centrais: a) como elas compreendem as aulas
de mdsica e o que consideram importante nelas; b) como percebem sua prdpria aprendizagem;
c) as praticas musicais que valorizam nas aulas e atividades; d) a relevancia de praticas musicais

contextualizadas em conexdo com questdes sociais e culturais.

14



2. A APRENDIZAGEM CRIATIVA E AS IDEIAS DAS
CRIANCAS

Pesquisas no campo da criatividade na educacdo (CRAFT, 2002, 2005, 2010;
JEFFREY, 2001) e da educacdo musical (BURNARD, 2006, 2012; ARAUJO; VELOSO;
SILVA, 2019; BEINEKE, 2019; PSCHEIDT; ARAUJO; ADDESSI, 2019) apresentam
perspectivas variadas em suas discussdes e problematiza¢des. No entanto, pode-se observar
certo consenso de que a criatividade envolve a geracdo de novas ideias e produtos (CRAFT,
2005).

Craft (2005) discute a distincdo feita por pesquisadores da area da psicologia: alguns a
chamam de “alta”® criatividade, mencionada por Feldman (1994) como a conquista de algo
novo e notavel, o tipo de coisa que “muda o mundo”. A mesma autora (2001) apresenta a
criatividade com ¢ minGsculo?, referindo-se a criatividade do cotidiano, do dia a dia, de lidar
bem com o processo de reconhecer e fazer escolhas, identificando e resolvendo problemas,
tanto em aspectos pessoais e sociais, quanto na escola, por exemplo, sendo essa a criatividade
que ela considera Util para pensar a educacdo das criancas.

Para Craft (2005), quando aprendemos algo novo fazemos conexdes entre ideias,
construindo conhecimento, o que pode ser considerado uma forma de ser criativo. Dessa forma,

a criatividade:

E relevante na matematica, assim como na arte, é relevante no faz de conta e na
resolugdo de uma disputa no playground, ou na producdo de ideias na area de design
e tecnologia. E tdo relevante nas texturas de tinta na pintura, na producéo de massa e
areia, quanto ’é no trabalho que temos que realizar para entender o Ultimo jogo de
computador. E relevante para a vida [...] (CRAFT, 2010, p. 124).

Diante disso, o desenvolvimento criativo dos estudantes torna-se relevante para sua
aprendizagem e formacéo, sendo este o foco da abordagem da aprendizagem criativa, termo
emergente no seculo XXI para significar esse desenvolvimento em situagdes de aprendizagem.
A aprendizagem criativa contempla tanto a atuacdo dos professores quanto dos estudantes,
focalizando como os estudantes desenvolvem oportunidades criativas, de forma a engajar a
prépria criatividade (JEFFREY; CRAFT, 2004).

De acordo com Craft (2005), a aprendizagem criativa pode ser compreendida como uma

forma de aprender criativamente, visando desenvolver a criatividade do estudante, facilitando

% Tradugdo do termo “high”.
4 Termo original: “little”c creativity.
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a evolucéo, expressdo e aplicacdo das suas ideias. Segundo a autora, essa abordagem engaja as
criancas na producdo de conhecimento e forma o coracdo da aprendizagem criativa (CRAFT,
2005). A aprendizagem criativa acontece quando os estudantes usam sua imaginacéo,
colaboram entre si e se engajam em avaliacdes criticas sobre sua aprendizagem, como explica
Craft (2005). A autora destaca a importancia da participacdo ativa dos estudantes na definicdo
de atividades, da discusséo sobre o processo de aprendizagem, incluindo o registro das aulas
para avaliar as tomadas de decisdes e a forma como a aprendizagem é construida por eles
(CRAFT, 2005). Essa abordagem oferece aos estudantes propriedade e controle sobre sua
aprendizagem, além de desenvolver a autoconfianga.

A aprendizagem criativa tem como ponto central o "pensamento de possibilidades™, que
envolve “uma mudanca do conhecimento (do "o que é isto?") para a investigacdo ("o que eu
posso/podemos fazer com isto?")" (CRAFT, 2010, p. 21). Esse processo ajuda a construir a
resiliéncia e a confianga das criancgas, desenvolvendo sua capacidade de serem investigadoras
confiantes, construindo sentidos e tomando decisdes (CRAFT, 2010, p. 122). Segunda Craft:

(...) engloba uma atitude, que se recusa a ser atrapalhada por circunstancias, mas usa
a imaginagdo, com intencdo, para encontrar um jeito de contornar o problema.
Envolve a formulagdo de perguntas, sendo ou ndo conscientes, formuladas ou
expressas verbalmente (2002, p. 111).

Jeffrey (2006) apresenta algumas caracteristicas que podem ser relacionadas com a
aprendizagem criativa, dentre as quais a relevancia, apropriacao do conhecimento, controle dos

processos de aprendizagem e inovagéo:

« Relevéancia: aprendizado que € significativo as necessidades e aos interesses imediatos
dos estudantes e do grupo como um todo (JEFFREY, 2006, p. 3).

e Apropriagdo do conhecimento: o estudante aprende para si mesmo — ndo para o
professor, pesquisador ou para o conhecimento da sociedade. A aprendizagem criativa
é internalizada e faz diferenca para o proprio estudante (JEFFREY, 2006, p. 3).

o Controle dos processos de aprendizagem: o estudante € automotivado, ndo governado
por fatores externos, nem por exercicios puramente focados em finalizar tarefas
(JEFFREY, 2006, p. 3).

e Inovacdo: algo novo é criado. A maior mudancga ocorreu, uma nova habilidade foi
dominada, uma nova viséo foi desenvolvida, novas compreensdes foram realizadas,

conhecimento novo e significativo foi adquirido. Uma mudanca radical ¢ indicada, ao
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contrario de outra mais gradual, conhecimento acumulativo, ao qual é complementar.

(JEFFREY, 2006, p. 3)

Como indicado por Jeffrey (2006), ha diversas caracteristicas que podem ser
relacionadas a aprendizagem criativa, de forma que se pode considera-las ao planejar as aulas
de mdsica, visando potencializar o desenvolvimento da criatividade dos estudantes.

Dessa forma, a aprendizagem criativa é uma abordagem relevante e significativa para a
educacdo musical. Ao colocar o estudante no centro do processo educativo e incentivando sua
participacdo ativa, a aprendizagem criativa permite que os alunos desenvolvam habilidades
importantes, como resolver problemas, pensamento critico e criatividade, que sdo fundamentais
para sua formacdo como individuos e para enfrentar os desafios do mundo contemporaneo.

Partindo da relevancia da aprendizagem criativa para a educacdo musical, considerou-
se importante conhecer as pesquisas ja realizadas sobre o tema, principalmente no contexto
nacional. Nesse sentido, apresentaremos a seguir um levantamento bibliografico de pesquisas

que abordam a aprendizagem criativa no contexto da educacdo musical no Brasil.

2.1. As praticas musicais criativas nas pesquisas brasileiras

Com o objetivo de compreender como as pesquisas sobre praticas criativas vém sendo
desenvolvidas no contexto nacional da educacdo musical nos Gltimos anos, realizou-se um
levantamento nos periddicos de musica nacionais, olhando também para aquelas que abordaram
especificamente a aprendizagem criativa. Serdo consideradas como praticas criativas aquelas
abordagens que envolvem atividades de fazer musical criativo, como composigéo,
improvisacao, arranjos, jogos Sonoros e paisagens sonoras, entre outras.

Focalizando o contexto nacional, foram selecionados seis periddicos nacionais de
musica: Abem, Opus, Orfeu, Musica Hodie, Per Musi e Revista Musica®, abrangendo artigos
publicados de 2009 até o primeiro semestre de 2022. A categorizacdo para analise dos dados
foi baseada em pesquisa mais ampla realizada por Beineke (2008), que fez revisédo bibliografica
em periodicos nacionais e internacionais, focalizando pesquisas que abordavam a composigédo
no ensino de musica. Trés das categorias aqui utilizadas foram baseadas nas propostas por

Beineke (2008) ao analisar as pesquisas sobre composicado na educagdo musical.

5 Os critérios de selecdo desses periddicos incluem sua relevancia no contexto nacional de pesquisa em musica,
ja bem estabelecidos.
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Considerando que o enfoque deste levantamento é mais amplo, as categorias foram
adaptadas de forma a melhor compreender os dados aqui apresentados, com enfoque nas
praticas criativas. As categorias propostas sao: a) processos criativos: focalizara os processos
criativos e sucessdo de pensamentos e acdes presentes durante a realizacdo das atividades
criativas dos estudantes (baseada na categoria "processos composicionais” de Beineke (2008)
b) concepcdes e praticas dos professores sobre as praticas criativas: pesquisas relacionadas
a atuacdo do professor, metodologias de ensino e concepcdes do professor sobre as praticas
criativas (baseada na categoria "concepcdes e praticas dos professores” de Beineke (2008)); c)
perspectivas das criancas sobre suas producdes musicais criativas: investigam as relacées
das criangas com as préticas criativas e os significados que atribuem aos processos e produtos
(baseada na categoria "perspectivas das criancas sobre composicdo” de Beineke (2008)); d)
pesquisas bibliograficas: categoria acrescentada devido a presenca de pesquisas do tipo
bibliografico relacionadas a area da aprendizagem criativa. A relacdo de artigos por categoria e
por periddicos esta resumida no quadro abaixo (figura 1):

Figural - Numero de artigos por categoria

Ling, Domeles (2019),
Adessi (2017), Aradjo et al

Beineke (2015), Mateiro,
Pedrollo (2018), Da Costa,

Concepgoes e
praticas dos

Machado,
Machado

professores sobre as
praticas criativas 15

Processos criativos

Perspectivas das
criangas sobre suas
produgbes musicais
criativas

Pesquisas
bibliografica 5
Total 33

2.1.1. Processos criativos

Mannis (2014), Moreira
(2019), Webster (2018),
Madalozzo (2021)

Meder (2014), Wazlawick,
Maheire (2009)

Beineke (2011), Visnadi,
Beineke (2017), Andrade,
Penna (2021)

Pelizzon, Beineke (2019)

(2021), Amorim, Almeira
(2021), Beineke (2021), Lino,
Cardoso (2021), Alves
(2021), Bezerra, Fialho
(2021)

Cunha (2017), Delalande
(2017), Hamond, Adessi
(2017), Silva (2021), Fragoso
(2021), Hadji (2021)

Domingues (2021), Moreira
(2021), Traverzim, Pontes,
Ferreira (2021)

7

Beineke,
Zanetta
(2014)

Aldeguer
(2013)

2

Fonte: Elaborada pela autora (2022).

Beineke
(2018)

(2022)

Essa categoria englobou pesquisas que exploraram os pensamentos e a¢des das criangas

durante seus processos criativos, investigando as questBes envolvidas em suas praticas e

discutindo como a compreensao desses processos pode aprimorar sua aprendizagem.
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No estudo realizado por Beineke e Zanetta (2014), que investigou aulas de um projeto
de musica com criangas, o foco foi na aprendizagem criativa, a partir da composi¢do
colaborativa de cangdes baseadas em poemas do livro "Ou isto ou aquilo™, de Cecilia Meireles.
Durante o processo criativo, foi observado que as criancas se envolveram na resolucdo de
problemas musicais em seus grupos, integrando outros saberes de suas vidas, gerando
questionamentos, debates, conflitos e escolhas (BEINEKE; ZANETTA, 2014). Percebeu-se
que a improvisagdo foi uma parte importante do processo de composicao das melodias e que as
dindmicas dos grupos foram influenciadas pela interacdo das criancas entre si, gerando conflitos
em alguns momentos. Além disso, as autoras também observaram atitudes solidarias e
amigaveis e destacaram o potencial dos processos de composicdo colaborativos para
desenvolver as capacidades criativas e humanas das criancas (BEINEKE; ZANETTA, 2014).

A partir da exploracdo sonora do piano, Cunha (2017) refletiu sobre os processos
criativos das criancas em aulas do instrumento, nas quais eram incentivadas a explorar e criar.
Durante as aulas observadas, as criangas exploravam os sons do instrumento, inventando temas

musicais, organizando-os e transformando em composic¢des. A autora observa:

Essas ideias, aos poucos, sdo organizadas como em um jogo de quebra-cabega no qual
as pegas védo sendo acopladas para formar uma imagem e ddo forma a composicGes
que revelam pensamentos, concepgdes artisticas, visdes de mundo e de vida das
criangas (CUNHA, 2017, p. 48).

Dessa forma, nota-se que as aulas exploratorias de instrumentos podem incentivar a
criatividade das criancas, permitindo que improvisem, inventem, reinventem e transformem
suas ideias e composicdes, podendo revelar seus pensamentos e ideias artisticas.

Delalande (2017) investigou processos composicionais em criangas, enfocando a
exploracdo sonora. Um grupo de criangas foi convidado a explorar instrumentos musicais,
sendo observado que, durante esses processos de exploracdo, as criangas repetiam 0s sons
descobertos, formando reacgdes circulares. Quando incentivadas a explorar em duplas, surgiu
um tipo de jogo de imitacdo entre as criangas, alterando a forma de exploragéo individual
(DELALANDE, 2017). Além disso, 0 uso de dispositivos como microfones foi identificado
como uma forma de gerar novidades e ampliar as possibilidades criativas das criancas,
proporcionando novas formas de exploragéo e criagéo sonora e musical (DELALANDE, 2017).

A utilizacéo de recursos tecnoldgicos nos processos criativos foi explorada por Hamond
e Adessi (2019), que focalizaram o software "MIROR - Impro™, programa voltado para 0s
processos de improvisagdo. A pesquisa investigou as opinides de adultos — estudantes de

bacharelado em mdsica — sobre a utilizacdo do programa para aprimorar suas habilidades de
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improvisacdo. Os resultados mostraram que as atividades desenvolvidas com o programa
proporcionaram aos participantes a experiéncia de fluxo, além de aumentar sua consciéncia em
relacdo ao processo de aprendizagem e melhorar sua crenga na autoeficacia. De acordo com 0s
préprios estudantes, o uso do programa foi util para refletir sobre e compreender a pratica da
improvisagao.

Um dos estudos abordou a influéncia dos contextos nas produgdes musicais criativas de
uma crianga de quatro anos numa comunidade de pratica musical (WAZLAWICK; MAHEIRE,
2009). Os autores consideram gque o ambiente influencia as producdes e a aprendizagem, o que
reforca a importancia de compreender a relacdo entre as criangas e seu contexto musical.
Compreender como esses elementos influenciam o processo criativo pode ser fundamental para
potencializar a aprendizagem criativa, permitindo que as criancas desenvolvam sua criatividade
e autoconfianca. Por isso, € importante reconhecer o papel do ambiente e do professor na
promocao de um ambiente que estimule a criatividade e a formag&o integral das criangas.

Neder (2014) discutiu o papel da afetividade nos processos criativos na aprendizagem
da musica jazzistica, destacando que o investimento afetivo é mais importante do que o simples
treinamento técnico, pois leva a “altos niveis de criatividade”. Esse estudo sugere que 0
desenvolvimento da criatividade na educacdo musical pode ser beneficiado ao criar um vinculo
afetivo entre o professor e os alunos, ultrapassando a relacdo hierarquica de transmissdo de
conhecimento. Essas ideias levantam questionamentos sobre a importancia da afetividade em
outros contextos de educacao musical.

Silva (2021) analisou os resultados de um projeto que utilizou a abordagem de escuta
criativa como metodologia para o ensino de musica nos anos finais do ensino fundamental, no
qual foram elaborados oito planejamentos didaticos com atividades de escuta baseadas em
mausica instrumental, que integraram outras linguagens artisticas. Os resultados indicaram que
a escuta criativa é uma forma eficaz de ampliar o repertério musical e desenvolver habilidades
musicais das criancas. Além disso, a integracdo da muasica com outras artes pode aumentar o
envolvimento dos alunos nas atividades, promovendo diferentes formas de fruigdo musical. A
autora também destacou a influéncia das tecnologias portateis no engajamento, repertorio e
conhecimento musical dos jovens.

Fragoso (2021) realizou uma pesquisa com base nas discussdes da sociologia da infancia
e analisou cancbes compostas por estudantes do ensino fundamental de uma escola particular
durante o ensino remoto via Zoom, devido a pandemia de COVID-19. A proposta das aulas era

compor cangdes coletivamente, com tematicas livres. A analise das letras das cancdes revelou
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que as criangas expressaram medo, incerteza, memorias e sentimentos confusos, mas também
esperanga e boas lembrangas, transmitindo suas vivéncias durante a pandemia (FRAGOSO,
2021). A autora salienta que o jogo-musica permite as criangas aprender sobre o0 mundo em que
vivem, estimulando a criatividade e a relagéo criativa com os sons.

Hadji (2021) abordou um projeto que explorou a improvisacdo musical atraves da
interpretagdo de uma pega para piano de Schumann com adolescentes em tratamento
psiquiatrico. As atividades incluiram exploracGes musicais e ndo musicais, bem como uso de
imagens e mascaras, e 0 desenvolvimento de uma coreografia (HADJI, 2021). Os resultados
indicam uma transformacao na percepcéo dos participantes sobre si mesmos, incluindo aumento
na autoestima e confianca, além de apontarem novos horizontes na educacao estético-musical
para adolescentes, especialmente aqueles com transtornos psiquiatricos. O projeto destacou a
importancia do apoio durante a aquisicdo de novos conhecimentos e experiéncias musicais, que
permite aos adolescentes desenvolverem coragem, moldarem suas vidas e participarem
ativamente de eventos culturais (HADJI, 2021). Em resumo, o artigo mostra a importancia da
musica e das praticas criativas na promocdo de transformacdes positivas na satde mental e bem-
estar dos adolescentes.

Essas pesquisas contribuem para compreender 0s processos criativos dos estudantes na
aprendizagem e no ensino de mdasica, fornecendo ferramentas e possibilidades para
potencializa-los e compreender como influenciam a aprendizagem. Compreender como 0s
estudantes criam permite pensar em maneiras mais eficazes de desenvolver a aprendizagem
criativa. E evidente que proporcionar o protagonismo aos estudantes e a aprendizagem criativa
e coletiva cria um espaco para desenvolver ndo apenas a criatividade, mas também a formacao
dos estudantes como seres reflexivos e autoconfiantes. Nesse sentido, o papel do professor é
central, como responsavel por promover um ambiente em que esse desenvolvimento possa

ocorrer.

2.1.2. Concepgdes e praticas dos professores

A categoria mais abrangente neste levantamento aborda as concepgdes dos professores
de musica e metodologias de ensino, sendo que os trabalhos dessa categoria apresentaram
diversas abordagens. Beineke (2015), por exemplo, investigou as dimensdes do ensino criativo
em atividades de composicdo em aulas de musica na escola basica, focalizando a perspectiva
da professora de musica. Nas aulas, que aconteciam de forma colaborativa, coparticipativa e

coletiva, a professora buscava compreender 0s processos das criangas, aumentar o engajamento
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delas e estabelecer respeito e confianca (BEINEKE, 2015). O uso de instrumentos musicais foi
identificado como um fator relevante para o engajamento das criangas nas aulas, uma vez que
as criancas valorizavam essa habilidade, e as apresentacbes foram destacadas como um
momento de reconhecimento e conexao com o "mundo real” (BEINEKE, 2015).

Ao conduzir as atividades de composicdo, a professora assumiu diferentes papéis,
permitindo que as criangas se expressassem musicalmente atraves de suas composicdes, ideias
e criticas. A autora destacou que a forma como a professora conduziu essas atividades favoreceu
as relacdes sociais de forma positiva, tornando os alunos mais confiantes e seguros para
compartilhar suas ideias (BEINEKE, 2015). Ao conhecer as composicdes, ideias e criticas das
criancas, a professora adquiriu conhecimento sobre como elas pensavam e se engajavam
musicalmente nas aulas, 0 que poderia contribuir para planejamentos futuros e compreenséao
dos processos de aprendizagem.

Mateiro e Pedrollo (2018) apresentam uma experiéncia de estagio interdisciplinar na
educacdo infantil, na qual foram criadas producGes musicais a partir de uma histéria ficcional
em que as criancas precisavam trabalhar juntas para evitar que o céu caisse. A partir dessa
proposta, foi trabalhada a musicalidade através da exploracdo, a improvisacdo e a criacao
sonora coletiva, bem como a corporeidade e plasticidade em aulas interdisciplinares com teatro.
Durante as aulas, as criangas discutiam e compartilhavam ideias para solucionar o problema
proposto pela historia, estabelecendo conexdes com o mundo, exercitando a habilidade de
resolver problemas e compreendendo os sentimentos dos colegas (MATEIRO; PEDROLLO,
2018).

As autoras relataram os processos e desafios do desenvolvimento das aulas, enfatizando
a importancia do estagio curricular obrigatério nos cursos de licenciatura em musica,
considerando que a experiéncia de estdgio contribuiu para a formagdo dos estagiarios,
permitindo que eles aprofundassem e vivenciassem diversos conceitos musicais e
interdisciplinares num processo criativo, investigativo e de desenvolvimento da identidade
profissional.

Lino e Dornelles (2019) apresentaram um panorama sobre o uso da improvisagdo na
formagéo de professores e seu potencial para promover acoes criativas na educagdo musical,
trazendo o cotidiano para a sala de aula. A pesquisa destaca a raridade desse tema no ensino
superior e como a improvisacdo pode contribuir para a formacéo profissional e pessoal dos

educadores que, por sua vez, poderda ampliar a diversidade de atividades que levara para as
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criangas em suas aulas, de forma a estimular os processos ludicos de escuta e cria¢cdo musical
(LINO, DORNELLES, 2019).

Algumas propostas de modelos de ensino foram apresentadas com reflexdes que
focalizaram o desenvolvimento de produgdes musicais criativas, como: a Creative Music, que
envolve praticas criativas com as criangas, incluindo composigdo e improvisacdo, assim como
a participacdo ativa (MOREIRA, 2019); a proposic¢éo de sete ideias para a reforma do ensino
musical, buscando valorizar a voz dos alunos, integrar o ensino de musica a outras disciplinas
e pensar maneiras de melhorar as avaliagdes, incluindo o cultivo do pensamento criativo e de
producdes musicais criativas (WEBSTER, 2017); um modelo de referencial para o
desenvolvimento criativo (DA COSTA; MANNIS, 2014), propondo reflexdes com base em
atividades que chamam de “inventivas”, destinadas ao ensino coletivo, apresentando um
modelo referencial para o desenvolvimento criativo em ambientes de ensino coletivo que se
fundamenta em propostas que envolvam as producdes musicais criativas, percepgdo e
performance.

Em pesquisa que abordou tecnologias, Addessi (2017) apresentou o paradigma da
interacdo reflexiva no campo da criatividade musical, tendo como base o projeto MIROR. Esse
programa foi desenvolvido numa plataforma tecnolédgica para criancas e inclui atividades
musicais como improvisacdo, criagdo e movimentacdo corporal, visando estimular a
criatividade e expressividade musical das criangcas por meio da interagdo com a tecnologia
(ADDESSI, 2017). A pesquisa apontou o potencial educacional e terapéutico da tecnologia,
uma vez que ajuda no desenvolvimento da criatividade motora.

Aragjo et al. (2021) realizaram um estudo sobre as concepc¢des de professores de musica
em relacdo a criatividade musical. Com base em duas pesquisas realizadas entre 2017 e 2019,
foram identificadas duas concepc@es principais: a primeira é que o ensino criativo é uma forma
de renovar as praticas de ensino e estimular o envolvimento dos alunos com o aprendizado; a
segunda € que a resolucdo de problemas contribui para desenvolver a criatividade dos
estudantes (ARAUJO, et al., 2021). Os resultados indicaram que 99% dos professores
participantes acreditam que um professor pode conduzir uma aula criativa e que todos eles
acreditam que a criatividade dos alunos pode ser estimulada (ARAUJO, et al., 2021). Além
disso, os professores compartilharam suas concepgdes sobre a criatividade no ensino, incluindo
a inovacdo no ensino, a autonomia dos alunos e a resolucéo de problemas, o que contribuiu para

compreender suas concepcoes.
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Madalozzo (2021) realizou uma investigacao sobre o envolvimento musical de criangas
de cinco anos em atividades de musicalizagéo infantil, explorando aspectos musicais e sociais
relacionados. Propds ampliar o conceito de musicalizagéo infantil, incluindo a "criAtividade",
que abrange ndo apenas improvisacao e criacdo musical, mas também outras praticas criativas
como experimentacdo sonora e escuta ativa, destacando o papel fundamental das criangas como
protagonistas. A partir de um estudo de caso, concluiu que o envolvimento das criancas nas
aulas de musica foi impulsionado tanto pela criatividade musical delas quanto pela valorizagédo
da criatividade musical por parte dos professores. Madalozzo (2021) também apontou que 0
envolvimento das criangas nas aulas promoveu um processo de aprendizagem significativo,
destacando a importéncia de enxergar as criangas como “criAtivas agentes de construcao de seu
mundo musical ".

Amorim e Almeida (2021) analisarem 0s processos e praticas criativas na musica por
meio de trabalho de mestrado sobre a "Casa Pequeno Davi". O objetivo da pesquisa foi
compreender a rede de significados e valores musicais que orientam as praticas educativas nesse
ambiente e investigar como eles influenciam a construcdo de um espaco favoravel a expressédo
musical criativa (AMORIM, ALMEIDA, 2021). Para isso, o0 estudo de caso concentrou-se nas
praticas de trés professores de musica que lecionam oficinas de percussdo, metais e aulas de
masica. As observacdes revelaram que um dos educadores entendia a criatividade como um
aspecto intrinseco da experiéncia musical e humana, enquanto outros dois acreditavam que ela
decorre de experiéncias prévias (AMORIM, ALMEIDA, 2021). Apesar das diferencas na
concepcao dos professores, todas as turmas mostraram criatividades musicais distintas e 0s
educadores estabeleceram relagdes diferentes com cada grupo.

Beineke (2021) apresentou reflexdes teoricas sobre a educagdo musical, com foco no
planejamento de projetos musicais criativos para o ensino basico durante a pandemia. A autora
argumenta que, para uma abordagem centrada na aprendizagem criativa, é fundamental oferecer
aos estudantes espacos para imaginar, experimentar, tomar decisdes, organizar ideias musicais
e criar musica. Além disso, propds diretrizes para desenvolver esses projetos, com base na
aprendizagem criativa, apresentando principios que podem ajudar a planeja-los, como ter uma
ideia central, contextualizar musicalmente o0s projetos, explorar diferentes formas de
composicao, elaborar propostas criativas de composicdo, articular atividades de composicédo
com outras praticas musicais e permitir diversas formas de participacdo (BEINEKE, 2021).

Em texto sobre praticas criativas na formagédo de professores, Lino e Cardoso (2021)
refletem sobre o estudo "Educagdo musical na formacdo de professores dos cursos de
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Graduacgdo em Pedagogia galchos: escuta e criacdo na experiéncia de barulhar"”, de Lino (2020).
A pesquisa revela auséncia de praticas criativas no campo investigado e argumenta que elas sdo
fundamentais para a formacdo de professores. Os autores afirmam que a criacdo e a escuta
musical, atraves do processo de "barulhar”, ajudam a desenvolver habilidades de pensamento e
construir narrativas, além de incentivar o protagonismo e a escuta do professor. Desse modo, 0
texto evidencia que as praticas criativas sdo vitais na formag&o de professores.

Alves (2021) investigou as possibilidades tedricas e praticas para o uso de trilhas
sonoras na educacdo musical, por meio de uma pesquisa-a¢do com criangas do primeiro ano do
ensino fundamental. Com base na linguagem audiovisual, foram criadas composi¢des musicais
que incluiam narrativas, sons e imagens, mostrando a compreensdo das criangas sobre a relacdo
entre expressdo, comunicacao, arte e cultura. O autor (ALVES, 2021) enfatiza que as midias
estdo presentes na vida dos estudantes diariamente de diversas formas e poderiam ser integradas
aos ambientes escolares.

As aulas e atividades proporcionaram aos estudantes trabalhar conceitos musicais como
duracdo, dindmica e climax, expressando-se artisticamente, descobrindo significados e
construindo novos. Alves (2021) afirma que o ensino e a aprendizagem foram aprimorados,
uma vez que as criangas trabalharam de forma ativa e lidica com os conteddos, técnicas e
avaliacGes. Além disso, foram observadas melhorias nas habilidades de flauta doce, leitura e
escrita musical e expressividade artistica.

Bezerra e Fialho (2021) discutem um estudo tedrico que propGe uma abordagem criativa
para exploracdo do texto musical no estudo de piano, utilizando mapas conceituais baseados na
teoria da aprendizagem significativa de David Ausubel, a qual sugere que a aprendizagem
significativa ocorre quando novos conhecimentos sdo relacionados a conhecimentos prévios. A
pesquisa defende a importancia da participacédo ativa do aluno nos processos de aprendizagem
e do estabelecimento de relagdes entre os conceitos da partitura. Os mapas conceituais ajudam
a conscientizar os alunos sobre os elementos do texto musical, estimulam sua criatividade e
promovem uma conexao positiva com a leitura de partituras, incentivando a postura ativa dos
alunos e fomentando a aprendizagem criativa (BEZERRA; FIALHO, 2021).

Machado e Machado (2022) destacam a importancia do Choro na formacao de musicos
instrumentistas, ndo apenas como ferramenta efetiva no aprendizado musical, mas também
como fonte de motivacdo ao envolver os estudantes nas praticas de improvisagado comuns nesse
género musical. A improvisacdo mobiliza a criatividade e exercita habilidades técnicas, de

percepcdo, memoria e expressividade, inserindo o estudante no campo da criatividade
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(Machado e Machado, 2022). Assim, o texto contribui para reflexdes sobre a elaboracéo de
materiais didaticos baseados na aprendizagem criativa e as maneiras de promover préaticas
criativas, estimulando a escuta das criancas e o envolvimento critico e reflexivo no fazer
musical, pensando também no contexto de ensino remoto emergencial durante a pandemia de
COVID-19. Esse texto apresentou uma possibilidade metodoldgica aos professores de musica,
por potencializar a aprendizagem e a criatividade musical dos estudantes. Partindo do uso de
tecnologias, pode também aproximar as aulas de musica da rotina diaria das criancas, que estao
sempre em contato com elas.

Esses estudos contribuem para reflexdes sobre a elaboracdo de materiais didaticos
baseados na aprendizagem criativa e a promocdo de praticas criativas que estimulem a escuta
das criancas e o envolvimento critico e reflexivo no fazer musical, especialmente no contexto
de ensino remoto emergencial durante a pandemia de COVID-19. Essas abordagens apresentam
possibilidades metodoldgicas para os professores de musica, potencializando a aprendizagem e
a criatividade musical dos estudantes e aproximando as aulas de mdsica da rotina diaria das
criancgas, que estdo sempre em contato com tecnologias.

Observa-se que a diversidade de temas nos textos contribui para a reflexdo sobre as
praticas de ensino. Eles se relacionam na importancia de promover uma educacdo criativa e
colaborativa, que valorize as ideias e contribui¢cdes dos estudantes. As abordagens e focos de
pesquisa sdo multiplos e envolvem as concepcles e praticas dos professores, demonstrando
uma preocupacdo em buscar abordagens pedagogicas que proporcionem uma aprendizagem
musical reflexiva, criativa e que valorize a autonomia dos alunos, elementos fundamentais para

a aprendizagem criativa.

2.1.3. Revisdo bibliogréafica

A seguir, serdo abordadas revisfes bibliograficas que se concentraram em temas
relacionados as praticas criativas, como a criatividade e a improvisagdo. No primeiro texto
(PEL1ZZON, 2019), a autora investigou a presenca da criatividade nos anais dos congressos da
ABEM e constatou um crescente enfoque nas pesquisas com temas relacionados a criatividade
na educacao musical. Essas pesquisas abordaram a criatividade em diferentes contextos, como
a escola basica, oficina/aula de instrumento, espagos culturais, ensino superior e grupo
instrumental/coral, apresentando diferentes perspectivas sobre o assunto. A autora também
identificou os diferentes termos utilizados para identificar o campo da criatividade, como

criatividade, praticas criativas, desenvolvimento criativo e aprendizagem criativa. Analisados
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os fundamentos dessas pesquisas, a autora constatou que o de Keith Swanwick foi o mais
utilizado como fundamentacdo, seguido por Murray Schafer e Koellreutter. Com base nessa
revisao bibliogréfica, Pelizzon (2019) concluiu que a necessidade das praticas criativas na
educacdo musical foi de entendimento comum, e que esse campo tem o potencial de valorizar
experiéncias, discursos e identidades musicais dos estudantes, promovendo um aprendizado
musical mais amplo.

A segunda pesquisa (ALDEGUER, 2013) realizou uma revisdo bibliografica
abrangendo a improvisacao ritmica em diferentes areas de conhecimento, como neurociéncia,
etnomusicologia, educagdo musical, composi¢cdo musical, artes cénicas e interdisciplinaridade.
Essa revisdo multidisciplinar evidenciou a relevancia de pesquisas e praticas de improvisacdo
ritmica para a aprendizagem e desenvolvimento dos estudantes. Além disso, hum ensaio com
revisao historica, Fonterrada (2021) analisou as transformacdes ocorridas na educacdo ao longo
do tempo, com énfase no desenvolvimento da literatura sobre criatividade e praticas criativas.
A autora também discutiu como essas questdes se manifestaram durante a pandemia,
examinando as formas inovadoras como os professores se adaptaram e as solugdes criativas
propostas. O trabalho de Fonterrada (2021) contribuiu para uma compreensdo mais ampla sobre
o desenvolvimento da criatividade e das praticas criativas na educacdo musical, e como se
relacionou com o contexto pandémico.

Em texto que apresenta reflexdes sobre a criagdo musical nas pedagogias musicais
abertas, Domingues (2021) tragcou um panorama histérico e conceitual do tema, destacando a
importancia da formacdo, atuacdo e avaliacdo das praticas criativas na educacdo musical.
Segundo o autor, é essencial que o professor esteja capacitado para incentivar 0S processos
criativos e que a avaliacdo desses processos seja realizada de forma colaborativa e
compartilhada. O autor também destaca a importancia da "participacdo™ e da "integracao” para
promover a criatividade na pratica musical aberta. Enquanto a "participacdo” se refere a pratica
musical em si, a "integragdo™ sugere quatro tipos de atividades que devem aprofundar os
aspectos criativos: desenvolvimento da linguagem musical, treinamento auditivo, atividades de
improvisacdo e composicdo, e andlise musical com aspectos criativos. Assim, esse texto
representa uma valiosa contribuicdo para as reflexdes sobre propostas criativas nas pedagogias
musicais abertas.

Em seu artigo sobre as praticas criativas na revista "Progressive Education Association”
entre 1925 e 1944, Moreira (2021) discutiu a importancia do tema nas atividades escolares
experimentais da época e na midia. Além disso, refletiu sobre a coexisténcia de diferentes ideias
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de musica, em constante movimento, e como isso contribui para a discussao sobre a criatividade
nas praticas educacionais, especialmente na educacdo infantil. J& Traverzim e Ferreira (2021)
apresentam uma reflexdo tedrica baseada na teoria de Boris Porena, enfatizando a mudanca da
énfase da "memorizacdo” para a "reflexdo” e argumentando que o ser humano apresenta
comportamentos ativos desde o nascimento, o que sugere um potencial para o desenvolvimento
criativo na muasica mesmo antes de aprender a linguagem verbal. Os autores afirmam que as
praticas criativas sdo inerentes ao potencial humano e podem ser uma ferramenta valiosa no
desenvolvimento pessoal e musical. Ambos os textos contribuem para a discussao sobre a
importancia da criatividade nas praticas educacionais musicais.

As pesquisas bibliogréaficas nos permitem compreender como as préaticas criativas tém
sido investigadas, compreendidas e desenvolvidas, identificando quais questfes tém sido
priorizadas e quais areas poderiam ser mais exploradas para contribuir com o desenvolvimento

dessa area do conhecimento.

2.1.4. Perspectivas das criangas sobre composi¢cao

As pesquisas que exploram as perspectivas das criancas sobre as praticas criativas em
producdes musicais (BEINEKE, 2011; 2018; VISNADI; BEINEKE, 2017; ANDRADE,
PENNA, 2021;) contribuem com reflexdes valiosas sobre as ideias das criangas em relagao as
aulas de masica com propostas criativas. Essa abordagem permite que as criangas sejam vistas
como agentes ativos de sua propria aprendizagem, oportunizando que se expressem e
compartilhem suas ideias musicais. Além disso, tais estudos propiciam reflexdes que podem
fortalecer as préaticas criativas e ajudar os professores a desenvolver metodologias que
incentivem a criatividade, a critica e a reflexao.

Beineke (2011) investigou a aprendizagem criativa sob a perspectiva das criangas,
analisando suas ideias e concepgdes sobre musica, seus processos composicionais e sua propria
aprendizagem. Entre as ideias das criancas observadas, destacam-se a compreensdo da musica
como atividade social, realizada com e para outras pessoas, a valoriza¢do do engajamento do
grupo, a indissociabilidade entre composicéo e execucéo e a percepg¢éo de que a aprendizagem
ocorre na interacdo e nos processos sociais entre elas, quando tém o controle de sua
aprendizagem (BEINEKE, 2011). Essa pesquisa permitiu compreender algumas ideias das
criancas sobre musica, evidenciando que a aprendizagem criativa é potencializada quando as

criangas analisam e refletem sobre suas praticas musicais. A autora (BEINEKE, 2011) ressaltou
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a importancia de os professores incluirem atividades de composi¢do nas aulas de musica,
ouvindo as criancas e considerando a percepg¢do de cada uma sobre musica e aprendizagem.

Beineke (2018) conduziu um estudo de caso com criangas do ensino fundamental,
visando discutir os processos intersubjetivos de critica musical construidos na aprendizagem
criativa. Durante as aulas, ap6s criarem composi¢des em grupo, as criangas as apresentavam
para a professora e para 0s colegas, que analisavam e avaliavam essas composi¢des. Segundo
Beineke (2018), ao dar sugestdes para 0 grupo que apresentou sua Composicdo e Como ouvir as
sugestbes sobre suas proprias composicdes, as criancas construiam conhecimento
coletivamente, aprendendo umas com as outras, revisando e atualizando suas ideias de musica.
A autora destacou ainda que questdes afetivas influenciavam a analise das criancas e, nesse
sentido, é importante que o professor compreenda essa influéncia.

Dessa forma, Beineke (2018) sugere uma avaliacdo critica que inclua os alunos, uma
vez que a analise de cada crianca também se baseia nas relacfes afetivas, e a construgdo coletiva
de conhecimento nas aulas é um fator que potencializa a aprendizagem criativa. A pesquisa
evidenciou que a aprendizagem criativa € potencializada em atividades que incentivam a
construcdo coletiva de conhecimentos e em processos de reflexdo sobre suas experiéncias
musicais, contribuindo para ampliar suas ideias sobre musica.

O estudo de Visnadi e Beineke (2017) investigou as ideias de criangas do ensino basico
sobre composi¢do musical. Durante o estudo de caso, foi identificada a importancia que as
criancas atribuem aos fatores extramusicais, como amizade e relagdes sociais, bem como a
relacdo de suas composi¢fes musicais com as musicas do seu dia a dia, as vezes conectadas as
midias, e também a relacdo da criacdo com a exploracdo de emogdes. A pesquisa também
destacou a importancia da relacdo afetiva entre professores e alunos para as criangas, assim
como suas ideias sobre o processo de composi¢do. Em suma, a pesquisa contribuiu para maior
entendimento das ideias das criangas sobre musica e dos valores que elas atribuem aos
processos de composicdo em suas relacGes sociais.

Em outro estudo, Andrade e Penna (2021) investigaram a relacéo entre criatividade e
educacdo musical no contexto dos ensaios de coro, utilizando uma pesquisa-agéo e incluindo
propostas de jogos musico-educativos e atividades criativas. As autoras identificaram quatro
dimensGes importantes na formacgdo musical: critica, estética, colaborativa e cognitivo/afetiva,
e argumentaram que a incluséo de atividades que estimulam a criatividade e a criagdo musical
tem impacto positivo na formacdo musical, promovendo a tomada de decisbes, 0

desenvolvimento da autonomia, 0 engajamento construtivo e critico, e a possibilidade de
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expressar suas ideias (ANDRADE, PENNA, 2021). A criacdo musical também permite que 0s
participantes se conectem com suas vivéncias cotidianas.

Percebe-se que as abordagens que valorizam as perspectivas dos estudantes e as praticas
criativas se mostraram importantes para promover uma aprendizagem criativa, critica e
reflexiva, evidenciando a necessidade de potencializar a expressao e a participacdo dos alunos
durante as aulas de musica.

As pesquisas analisadas neste levantamento evidenciam uma crescente preocupacao em
relacdo as concepcoes e praticas dos professores, sendo estas as pesquisas mais numerosas. As
investigacdes vao desde analises de préticas educacionais que envolvam praticas criativas, até
propostas pedagogicas para o desenvolvimento de uma educacdo musical que aborde essas
praticas e valorize a autonomia dos alunos.

Outro ponto relevante identificado nos textos é o uso das tecnologias como uma
ferramenta que pode auxiliar no ensino e na aprendizagem da musica. Além disso, um dos
textos abordou o ensino criativo, que tem como foco a atuacao do professor no desenvolvimento
de habilidades criativas nos alunos. A analise dos processos criativos e das perspectivas das
criangas demonstraram 0 interesse crescente nessas pesquisas no contexto nacional. Essas
investigacOes revelam a importancia de refletir sobre os processos criativos e as perspectivas
das criancas, a fim de potencializar essas préaticas e influenciar positivamente a aprendizagem
dos alunos, promovendo a criatividade, a autonomia e o protagonismo.

As categorias abrangidas neste levantamento demonstraram o potencial de compreender
0 processo musical dentro dos contextos sociais e das comunidades de pratica das criancas. As
reflexdes sobre métodos e problematicas das formas de avaliar a composicdo na educacdo
musical, bem como a compreensdo de como as praticas criativas tém se configurado nos
cenarios de pesquisas em musica, também foram abordadas de forma significativa.

Observa-se que ha oportunidade para expandir as pesquisas que abordam e valorizam
as perspectivas dos alunos, sendo relevante refletir sobre como as pesquisas com criangas tém
se desenvolvido no Brasil, a fim de contribuir com o cenario nacional de pesquisas em educagédo

musical.

2.2 Perspectivas e ideias de musica das criangas

Nos anos 90, pesquisas sobre a crianga, suas perspectivas, formas de aprendizagem e
protagonismo na musica comegaram a emergir, contribuindo para uma visdo mais completa da
infancia, e ndo como uma miniatura da fase adulta (CAMPBELL; WIGGINS, 2013). Segundo
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Martins e Barbosa (2010), numa sociedade onde os adultos exercem dominio sobre as criangas,
é necessario construir formas de comunicagdo que as envolvam, compreendendo que sua
participacdo exige uma mudanca nos metodos e nos assuntos de pesquisa. Eles enfatizam que
a mudanca de submissao para mediacdo, interacdo e negociacao é necessaria para que suas
vozes sejam ouvidas e suas perspectivas e experiéncias possam ser levadas em consideracéo
nas pesquisas, desenvolvendo pesquisas com criangas.

Ramos (2012) ressalta que, embora existam muitas pesquisas sobre criancgas, essas
normalmente ndo consideram suas perspectivas, considerando que as criang¢as so o Unico grupo
etario que ndo conduz pesquisas sobre si mesmas, o que torna fundamental ouvi-las para melhor
compreender a alteridade da infancia. O autor aponta para uma tendéncia crescente de pesquisas
gue buscam investigar os pontos de vista e perspectivas das criancas (RAMOS, 2012), sendo
essa também observada no campo da educacdo musical (BEINEKE, 2011, 2018; BEINEKE;
VISNADI, 2017; BRITO, 2019; VISNADI, 2013; PINHEIRO MACHADO, 2013; CUNHA,
2017; LINO, 2008, 2010).

Ao investigar as perspectivas das criangas sobre atividades de composi¢do, ha pesquisas
que tém revelado como elas compreendem e significam essas experiéncias (BEINEKE, 2011,
2018; VISNADI, 2013; VISNADI; BEINEKE, 2017) e suas ideias de musica. Em estudo sobre
aprendizagem criativa no contexto escolar, Beineke (2011) investigou as perspectivas das
criancas e evidenciou algumas de suas concepgdes, como a forma como estabelecem relagoes
entre as experiéncias cotidianas e as aulas de mdsica. A autora salienta que, para as criancas,
tocar e compor fazem parte de um mesmo processo, e que valorizam a qualidade da interacdo
com os colegas durante esses processos. Além disso, Beineke (2011) aponta que a
aprendizagem criativa é potencializada quando se incentiva a analise e a reflexdo das criancas
sobre suas praticas musicais. Em outro estudo, Beineke (2018) investigou 0S processos
intersubjetivos de critica musical das criangas e reconheceu em seus comentarios e criticas a
sua compreensdo da aprendizagem como uma construcao coletiva e uma pratica social.

Pinheiro Machado (2013) investigou as dindmicas que movimentavam as ideias de
masica das criancas e revelou que elas compartilham e transformam suas ideias nas aulas, ao
trabalharem colaborativamente entre si e com a professora. A autora (PINHEIRO MACHADO,
2013) evidenciou ainda que as criancas trazem suas experiéncias de fora das aulas para suas
producdes musicais, incluindo o uso de midias. Além disso, a pesquisa destacou a importancia
da ideia de autoria para as criangas, que valorizam a originalidade e a inovacdo em seus

trabalhos.
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Ao investigar perspectivas das criangas sobre a composi¢do musical, Visnadi (2013)
revelou também ideias das criancas, como a forma abrangente como compreendem a
composicao musical, o valor atribuido as letras das musicas e a importancia atribuida ao papel
do professor durante as aulas. A autora (VISNADI, 2013) também destacou a importancia do
fazer musical com outras pessoas, assim como foi evidenciado por Beineke (2011, 2018).

O fator social do fazer musical também foi evidenciado por Visnadi e Beineke (2017),
ao investigar os valores e funcdes que as criangas atribuem as composi¢coes e aos processos de
composicao: as criancgas falaram sobre a importancia de essa pratica aproximar as pessoas e da
amizade entre os membros do grupo durante o processo de composicao. Ao discutir as funcdes
da composicgéo, elas destacaram a expressdao de emocdes, 0 aprendizado de algo novo, a
diversdo e o reconhecimento de seu talento, enfatizando a importancia de apresentar suas
musicas ao publico (VISNADI, BEINEKE, 2017). As autoras (VISNADI, BEINEKE, 2017)
também observaram que as musicas das criancas estavam relacionadas as experiéncias de seu
cotidiano, principalmente em relacdo as midias, cultos religiosos e, em muitos casos, com a
danca fazendo parte das suas criagoes.

A relacdo das criangcas com as musicas do cotidiano foi observada em outras pesquisas
(BEINEKE, 2011; PINHEIRO MACHADO, 2013) e também pode ser confirmada num estudo
de Brito (2019), que investigou as ideias musicais de criangas em um coro infantil. As criangas
falaram que a inclusdo de musicas que apreciam é um fator que influencia sua motivacgdo para
participar dos ensaios e apresentacdes, e consideram importante pensar nas preferéncias do
publico (BRITO, 2019). O uso de instrumentos na musica também foi abordado como um fator
motivador, ja que representa um desafio (BRITO, 2019). A importéncia das apresentacGes
como pratica social foi destacada pelas criangas, que as veem como oportunidades para se
identificar como cantoras, valorizando o comprometimento coletivo nos ensaios e
apresentagdes (BRITO, 2019). Também associaram 0s ensaios ao brincar, entendendo que as
brincadeiras tornam o ensaio mais divertido e promovem interagdes com 0s colegas, 0 que as
motiva a aprender e interagir (BRITO, 2019). Assim, o autor (BRITO, 2019) destaca o fazer
musical como uma atividade social que faz sentido quando compartilnada com os colegas,
corroborando outras pesquisas apresentadas aqui (BEINEKE, 2011, 2018; PINHEIRO
MACHADO, 2013; VISNADI, 2013; VISNADI, BEINEKE, 2017), enfatizando que as ideias
de musica das criancas sdo construidas socialmente, incluindo suas perspectivas sobre ser
artista, concepcdes sobre apresenta¢fes musicais, ideias sobre escolha do repertorio, o brincar

nos encontros do coral e por que e para quem cantam.
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As pesquisas acima citadas destacaram diversos aspectos importantes sobre como as
criancas entendem o fazer musical criativo em aulas de musica, permitindo maior reflex&o sobre
como otimizar o processo de ensino-aprendizagem, a fim de promover uma aprendizagem mais
efetiva e significativa e, assim, desenvolver a criatividade das criangas.

Como ja se viu aqui, ha pesquisas que discutem e evidenciam a relevancia de
desenvolver a criatividade no ensino para promover uma aprendizagem significativa, colocando
o0s estudantes no papel de agentes da propria aprendizagem. Sendo o estudante o centro desse
contexto de aprendizagem criativa, cabe indagar-lhes como a compreendem e significam,
considerando o que Craft e Jeffrey (2004) afirmam que a préatica que focaliza a criatividade das
criancas deve valorizar tambeém suas opinifes e ideias sobre sua propria aprendizagem.

No Brasil, ha pesquisas que buscam investigar e analisar essas perspectivas das criangas
e suas ideias sobre as aulas de musica (BEINEKE, 2011, 2018, 2020; BRITO, 2007, 2009;
VISNADI, 2013, 2017; BRITO, 2019; BRITO; 2019; ANDERS, 2014; RHODEN, 2010;
PONSO, 2011 PEDRINI, 2013; MARQUES, 2016; MARQUES; ABREU, 2018; SANTOS,
2006).

Em sua dissertacdo, Brito (2019) buscou compreender as ideias de musica das criangas
no contexto de um coro infantil. Dedicou parte de seu trabalho a identificar e mapear as
pesquisas que envolveram as criancas e suas relagdes com a musica, identificando que
utilizaram expressdes diversas para se referirem a esse foco nas criangas e em suas relagoes
com a musica e o aprendizado musical (ANDERS, 2014; RHODEN, 2010; PONSO, 2011
PEDRINI, 2013; MARQUES, 2016; MARQUES; ABREU, 2018; SANTOS, 2006; BRITO,
2007; 2009; BEINEKE, 2009; 2011).

As expressOes utilizadas ndo foram consenso entre as pesquisas encontradas:
“significados da musica” (ANDERS, 2014), “sentidos e significados” (RHODEN, 2010),
“concepgdes de musica” (PONSO, 2011), “narrativas das criangas” (PEDRINI, 2013;
MARQUES, 2016; MARQUES; ABREU, 2018) ¢ “ideias de musica” (SANTOS, 2006;
BRITO, 2007; 2009; BEINEKE, 2009; 2011). Apesar da diferenca nas expressdes utilizadas,
todos buscaram compreender as perspectivas das criangas sob diferentes enfoques.

A expressdo “significados da musica” foi utilizada por Anders (2014) em pesquisa de
mestrado realizada com uma turma do quinto ano do ensino fundamental, na qual buscou
compreender os significados atribuidos pelas criangas a danga nas aulas de musica, com base
em suas narrativas. De forma unénime, as criangas avaliaram a danga como algo positivo na

aula de musica, causando sensagfes como leveza e euforia (ANDERS, 2014).
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Também ficou evidente que as criangas participantes consideram a danca divertida
durante as aulas de musica; um dos estudantes colaboradores opinou que a danga pode quebrar
barreiras e desenvolver afinidades na sala de aula. Outros pontos inferidos das falas das criancas
foram: o potencial da danca para aproxima-los da cultura de outros povos, sentimento de
apropriacéo da musica através da danga e maior facilidade para executar ritmos musicais apos
dancé-los (ANDERS, 2014). Essa pesquisa também evidenciou que a danga é reconhecida
como importante nos contextos sociais, familiares e escolares.

Também investigando as perspectivas das crian¢as, Rhoden (2010) utilizou a expressao
“sentidos e significados” em pesquisa com um grupo de criancas de idade entre 4 e 6 anos.
Buscando compreender 0s processos que geram sentido e significado nas notagdes musicais das
criancas, considerou o significado como ponto de partida para configurar o sentido subjetivo
do sujeito, partindo de quatro nucleos de interpretacédo tedrica para analise: a) materialidade; b)
narrativas; c) relagdes interpessoais; d) simbologias (RHODEN, 2010, p. 39). Dessa forma, o
primeiro momento, de escolha de instrumentos (materialidade), deu inicio a construgdo de
significado para as criancas; o segundo (narrativa) gerou a subjetividade; o terceiro (relacdes
interpessoais) causou o surgimento de recursos subjetivos e manifestacdo de emocdes; o quarto
(simbologia) traduziu, por meio do desenho, o caminho percorrido (RHODEN, 2010). A
pesquisa evidenciou que as atividades de notacdo musical trazem elementos da subjetividade
individual e social das criancas, ambos presentes nos processos analisados, gerando sentidos e
significados para suas nota¢des musicais (RHODEN, 2010).

O termo "concepcdes de masica" foi usado por Ponso (2011) em sua pesquisa de
mestrado com um grupo de criancas do primeiro ano do ensino fundamental, em que buscou
compreender como as criangas constroem a ideia do que é muasica com base em suas
experiéncias, pois a concepcdo das criangas € evidente em suas falas, nos saberes cotidianos

midiaticos e nos elementos musicais do contexto social:

A concepg¢do musical de uma crianca estd no seu modo de falar sobre a musica, sua
forma de dancar, de contar sua experiéncia musical na sua religido, ou na prética
musical da sua prépria casa, no cantarolar diario, na alegria de fazer mdsica para si e
para 0s outros. E na atividade com a mdsica que constréi sua nogdo sobre ela e
reconstroi novamente frente a uma novidade que se apresenta ou quando ela mesma
cria algo novo (PONSO, 2011, p. 82).

Ponso (2011) considera também que essas ideias das criancas estdo em constante
reconstrugdo quando em contato com a musica, pois em grande parte é nas interagdes e trocas

sociais que essa reconstrucao acontece. Nas falas das criangas também foi evidenciada a relagéo
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midiatica presente na musica do cotidiano das criancas, que diversas vezes incluiram em seus

relatos elementos presentes nas midias:

Os sujeitos dessa pesquisa nos mostraram que a realizacdo musical na escola deve
partir do interesse, do contexto e da compreensdo prévia de alguns elementos musicais
familiares. Ao entrar na escola, as crian¢as ja possuem uma concepg¢do de musica
prépria, e essa se amplia e se autoriza na troca efetiva com os colegas (PONSO, 2011,
p. 82).

A pesquisa mostrou que a “concepc¢do de musica” das criangas se manifesta em suas
falas, nos elementos dos contextos sociais, saberes midiaticos e na corporeidade (PONSO,
2011).

Trés pesquisas (PEDRINI, 2013; MARQUES, 2016; MARQUES; ABREU, 2018)
investigaram as narrativas das criancas e sua relacdo com a musica e a aprendizagem musical,
utilizando o termo “narrativas das criancas” para se referir a elas. Em sua dissertagdo, Pedrini
(2013) analisou as narrativas de trés criangas para investigar a aprendizagem na experiéncia
musical delas, buscando compreender os significados que atribuem a essa aprendizagem. Ao
analisar as narrativas das criangas, a autora identificou que elas teorizaram sobre suas
experiéncias e aprendizagens musicais (PEDRINI, 2013).

Um dos pontos identificados nas falas das criangas foi a forma como se relacionam com
a musica através das midias, mormente novelas. A autora esclarece que através dessas midias
as criancas se relacionam também com familiares, amigos e colegas (PEDRINI, 2013).
Indagadas sobre o que é saber musica, as criangas falaram sobre saber tocar instrumentos, ler
partituras e dominar repertérios, reconhecendo a importancia da escola, dos professores e das
aulas de musica (PEDRINI, 2013). Além desses espacos, as criancas falaram também sobre
outras formas de aprender musica: a) ouvir masica; b) prestar atengdo em aula; c) estudar em
casa; descobrir 0 que ndo é ensinado; d) ndo confiar sem critica em tudo que os professores
afirmam (PEDRINI, 2013, p. 121).

Também utilizando a expressdo “narrativas das criangas”, Marques (2016) realizou
pesquisa (auto)biogréfica com um grupo de criangas na qual investigou como veem as aulas de
musica nas Escolas Parque de Brasilia. A pesquisa mostrou que, para elas, a Escola Parque é
um lugar acolhedor e divertido, tendo consciéncia também do papel da escola em suas vidas
como um local de aprendizagem. Também foi evidenciada a importancia da afetividade na
aprendizagem e nas atitudes do professor, com as palavras “amor, alegria e carinho” presentes
nas falas das criangas (MARQUES, 2016).
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Em artigo sobre a mesma pesquisa, Marques e Abreu (2018) mostraram que as
narrativas das criangas evidenciam também a importancia que atribuem ao papel do professor:
ele precisa rir e se divertir com a classe, para deixar a aula de musica mais divertida, como
desejam. Também foi observado que as aulas de musica sdo prazerosas para as criangas, que as
diversas formas de artes (danca, artes visuais etc) integram o fazer musical (MARQUES;
ABREU, 2018).

Outra expressdo também amplamente utilizada para traduzir a concepcao das criancas
¢ “ideias de musica” (SANTQOS, 2006; BRITO, 2007; 2009; BEINEKE, 2009; 2011). Santos
(2006) desenvolveu proposta de criagdo musical com um grupo de criangas, partindo de
exercicios de escuta e composicdo de paisagens sonoras, pensando também em ampliar e
atualizar as “ideias de musica”. A autora partiu da relagdo da crianca com a cidade, em
exercicios de escuta nas ruas da cidade de Londrina (SANTQOS, 2006). Dos encontros de escuta
pela cidade, as criangas criaram desenhos significando “partituras de escuta”, considerado pela
autora como um modo de apropriacdo dos sons que ouviam.

Ao analisar as conversas com as criangas e suas partituras de escuta, foi observado que
as criangas passaram por varios tipos de escuta, desde escutas “idealizadoras” até uma “escuta
atenta” dos sons (SANTOS, 2006). Analisando o processo de criacdo das criangas, a autora
também percebeu que elas pareceram ter desejo de (re)inventar as cidades e seus sons,
manipulando-os e rearranjando-os, apds intenso momento de escuta, do qual surgiam ideias
para a criacao:

No momento em que as criancas deslocam sons de risadas, de portas, de sinos ou de
passaros, num plano em que esses sons sdo justapostos ou duplicados ou deslocados

(movimentados), criam outros territorios sonoros, ndo existentes naquele Calcadéo,
mas possiveis (SANTQOS, 2006, p. 186).

Assim, segundo Santos (2006), ao experimentar essas diferentes formas de escuta, além da
significagdo, as criancas vao atualizando suas ideias de musica.

Ao cartografar a emergéncia de relagdes com o sonoro e o musical no curso da inféancia,
Brito (2007, 2009) investigou a singularidade das ideias de musica na infancia e sua

transformacéo dindmica, salientando que se transformam continuamente:

Idéias de musica, conforme entendemos, implicam em transformages, em
movimentos, bem como em agregar — pelas conexdes emergentes — outras
ideias de musica. Do ouvir o entorno, do produzir sons aleatorios, a escuta e &
producdo intencionais geradoras de sentido. Para quem escuta... para quem
produz... (BRITO, 2007, p. 52).
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A autora considera também que a constru¢do do significado da musica se dd no “jogo com o
ambiente”, através de processos dindmicos de reconstrucdo de ideias de masica, que estdo em
permanente transformacao. Partindo da analise de cria¢fes das criancas e de ideias de musica
identificadas, a autora abordou o dinamismo do fazer musical na vida das criancas, propondo
um modelo de educagdo musical menor, do “Pensamento”.

Brito (2009) buscou também contribuir para redimensionar as ideais de musica das
criancas e 0s modos de escutar suas producdes:

Reconhecer e respeitar a produgdo musical infantil implica reconhecer que a mdsica
também é um sistema aberto e dindmico e que as criancas elaboram e re-elaboram
suas ideias de musica dinamicamente, em planos que consideram o emergir dos
acontecimentos. Ideias que abarcam as representacdes mentais acerca da questéo, o
modo como elas lidam com os conceitos envolvidos, a pratica e os significados
afetivos, inclusive, que sdo conferidos ao fazer musical. (BRITO, 2009, p. 30)

A autora analisou as ideias de mdsica das criancas, discutindo pontos como a
importancia e os sentidos da musica, as relacdes que estabelecem ao ouvir e fazer misica, e a
qualidade da musica como um jogo de escuta.

Ao investigar os processos intersubjetivos na composicao musical de criancas, Beineke
(2009, 2011) também utilizou esse termo para referir-se a concepcao das criangas sobre o que
é musica e o que significa para elas. A autora identificou algumas das ideias de musica das
criangas, permitindo conhecer suas perspectivas sobre seu fazer musical e suas proprias
producdes musicais, como: a) a natureza social do fazer musical, de que musica se faz com
alguém e para alguém, pois a aprendizagem das criancas ocorre também na interacdo delas entre
si, de forma colaborativa; b) a concepcdo de que a musica deve ser planejada para ser
considerada “boa”; c¢) a participacdo € 0 engajamento na composi¢do, atribuindo grande
importancia a qualidade das interagdes nos grupos; d) a indissociabilidade entre compor e tocar,
que ocorrem num processo de exploragéo e improvisagéo.

Partindo desses trabalhos, Brito (2019) buscou também investigar em sua dissertacao as
ideias de musica das criancas. Realizou pesquisa em contexto de um coro infantil, identificando
0 que as criangas pensam a respeito da musica durante suas falas: a) a importancia das
apresentacdes para as criangas, destacando as reacOes de familiares e amigos como um dos
critérios de avaliagdo que contribuem para decidir sobre seu sucesso; b) suas ideias a respeito
da selecdo do repertdrio, pois consideram importante pensar no gosto do publico, como
familiares e amigos; ¢) a importancia que atribuem ao brincar nos ensaios do coro, incluindo

atividades que favoregam a imaginacao, gestos e movimentos.
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Tendo em mente as ideias de mdsica analisadas por esses autores, o presente trabalho
optou pela expressdo “ideias de musica” (SANTOS, 2006; BRITO, 2007; 2009; BEINEKE,
2009; 2011) para referir-se as perspectivas das criancas sobre o fazer musical e suas relacfes
com a masica.

A investigacdo das ideias de musica das criangas permite conhecer como as criangas se
relacionam com o seu fazer musical e com as aulas de mdsica, contribuindo para melhor
compreender as formas como sua aprendizagem acontece e como pode ser potencializada. Uma
vez que essa pesquisa foi desenvolvida em contexto de pandemia, a sessdo seguinte ira discutir

algumas das pesquisas realizadas com criangas nesse periodo.

2.3 Educacédo musical e a pandemia de COVID-19

Iniciada no fim de 2019, a pandemia de COVID-19° causou milhGes de mortes’ por ser
um virus de grande contagio. Devido a alta taxa de infeccdo, diversos paises implantaram
medidas de isolamento social para tentar controlar a disseminacdo do virus. Essas medidas
também afetaram o contexto educacional, uma vez que a escola é um ambiente propicio a
disseminar doengas, pois 0s jovens, apesar de serem menos propensos a desenvolver sintomas
graves, convivem com diferentes grupos de pessoas, incluindo professores e familiares de todas
as idades e condicdes de saude (ARRUDA, 2020).

As atividades escolares foram suspensas em marco de 2020 devido a pandemia de
COVID-19. Em abril do mesmo ano, a Lei n® 10.701 autorizou o "regime especial de atividades
de aprendizagem ndo presenciais para a educacdo basica”, como medida para prevenir a
disseminacdo do virus. Convém salientar que este modelo difere do ensino online/a distancia,
que é um modelo planejado e bem estruturado, focalizando desde o inicio o0 ensino remoto, com
pesquisas e estudos que o fundamentam ha décadas. Ao contrario disso, 0 modelo adotado de
forma emergencial e temporaria em resposta a pandemia ndo teve um planejamento extenso das
equipes envolvidas na criagdo dos cursos. (HODGES, 2020)

Ao discutir os modelos de ensino implementados em contexto de pandemia, Hodges
(2020) introduziu o termo "ensino remoto emergencial™®, destacando que este difere do ensino

a distancia por se tratar de “mudanca temporaria da entrega instrucional para um modo de

6 A COVID-19 é uma doenca infecciosa causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, sendo declarado estado de
pandemia em 11 de marco de 2020, pela Organizacdo Mundial da Satde (OMS).
7 Os dados referentes a data em que este trabalho foi escrito, atualizados em 08 de fevereiro de 2022, confirmam
5,75 milhdes de mortes causadas pelo virus no mundo.
8 Tradugdo do termo “emergency remote teaching”.
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entrega alternativa devido a circunstancias de crise”® (2020, p. 6). Partindo dessa perspectiva,
optou-se por utilizar o termo "ensino remoto emergencial” para identificar os modelos de ensino
implementados no Brasil durante o periodo da pandemia de COVID-19.

Os modelos de ensino instaurados nesse contexto apresentaram diversos desafios, tanto
para professores quanto para alunos. Um dos principais obstaculos foi a dependéncia de
ferramentas tecnoldgicas e digitais para dar continuidade ao processo de aprendizagem, o que
se mostrou dificil para muitos estudantes no Brasil, devido a desigualdade de acesso a internet,
ja que cerca de 4,8 milhdes de jovens entre 9 e 17 anos Ndo possuem CONexao em suas casas
(PONTE; NEVES, 2020), evidenciando a desigualdade entre o0s estudantes no pais.

O uso de tecnologias e ferramentas digitais também afetou os professores, que
precisavam ter acesso e conhecimento dessas tecnologias para planejar, criar e compartilhar as
atividades de ensino remoto. Além disso, a entrega das atividades deveria ser feita tanto em
formato impresso quanto digital, o que exigiu rapida adaptacdo dos professores a essas novas
demandas. Assim, 0 ensino remoto emergencial apresentou um grande desafio para aqueles que
ndo estavam familiarizados com tecnologias digitais e tiveram que aprender a usa-las de forma
rapida e eficiente.

Durante o periodo pandémico, foram realizadas diversas pesquisas com o objetivo de
investigar o cenario educacional, desde as aulas ministradas no modelo de ensino remoto
emergencial até as perspectivas e desafios enfrentados pelos professores. Além disso, foram
realizadas pesquisas para investigar as vivéncias e ideias das criangas nesse periodo. A seguir,
serdo apresentadas algumas dessas pesquisas que abordam a tematica das criancas durante a
pandemia de COVID-19.

2.3.1 Pesquisas com criangas em contexto de pandemia

Esta pesquisa ocorreu num contexto desafiador devido a pandemia de COVID-19, o que
exigiu a busca de formas de realizar pesquisas com criangas que fossem possiveis durante o
isolamento social e os contextos de ensino remoto. Para tanto, voltei-me para pesquisas que
investigaram as criangas e suas vivéncias e ideias nesse contexto (ARREDONDO;
ARRIAGADA, 2020; PONTE; NEVES, 2020; CALLAI; SILVA; MAIA; 2020;
DESGUALDO, 2020; HARTMANN, 2020; MUNOZ; PASCUAL; CRESPO; 2020; SILVA;
LUZ; CARVALHO; 2021; BEINEKE, et al., 2021).

® Traduc&o propria.
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Em pesquisa (auto)biografica, Callai, Silva e Maia (2020) investigaram como as
criangas interagiram com o mundo de dentro de suas casas durante o contexto de pandemia.
Foram realizadas trés sessbes online com trés criangas, nas quais as autoras observaram as
criangas brincando. Segundo as autoras, “hd uma profunda relagao entre a brincadeira e a arte
como criagdo, experiéncia e forma de expressar o mundo” (CALLAI; SILVA; MAIA, 2020, p.
26). As autoras destacam:

Ao viver o confinamento, a crianca se apropria dos signos culturais, internalizando,
reproduzindo e reinventando gestos — cumprimentar com os cotovelos, modos de
andar — respeitando o distanciamento, de falar — usando mascaras, de sentir — ndo
sabendo ao certo o que estdo sentindo, de ser — nesse momento de tanta
vulnerabilidade (2020, p. 18).

Tal afirmacéo estd de acordo com outras pesquisas com criancas realizadas durante a
pandemia, como a de Arredondo e Arriagada (2020), que buscaram criar um espaco para ouvi-
las, valoriza-las e aprender com suas experiéncias. A discussdo ocorreu no Chile, apés a leitura
do livro infantil Covibook (MOLINA, 2020), e as criancas foram incentivadas a se expressarem
por meio de desenhos. Na fala de Thomas, de seis anos, podemos observar conflitos e
vulnerabilidades emocionais: "As vezes, senti muitas emogdes confusas, as vezes silenciosas...
Espero que ndo tenhamos mais infec¢des. Eu digo as pessoas para, por favor, ficarem em casa
e vai acabar logo, vocé tem que lavar as mdos, usar uma mascara e nao tocar em nada, todos
nos temos que ajudar'® (ARREDONDO; ARRIAGADA, 2020, p. 202). Nota-se também sua
consciéncia em relacdo a situacdo e a preocupagdo com 0 contagio e a seguranca das pessoas.
Os autores destacaram a coeréncia das falas das criangas com o contexto pandémico, uma vez
que elas manifestaram revolta e incObmodo causados pelo virus e pela impossibilidade de sair
de casa, além de ressaltarem a importancia do cuidado e da prevencéo.

A pesquisa realizada por Ponte e Neves (2020) também evidenciou a consciéncia social
e a preocupacao das criangas durante a pandemia, por meio da anélise de videos produzidos e
divulgados por seis criangas em plataformas como YouTube e Instagram. Esses videos
demonstraram a agéncia ! das criangas, que perceberam seus contextos sociais e
compartilharam nas redes sociais 0s desafios que enfrentaram durante o isolamento social, bem
como a importancia das medidas preventivas contra o0 coronavirus. Nos videos selecionados, as
criangas se posicionaram sobre a pandemia de formas diversas e criativas, desde a encenagéo

de uma ligag¢do a “senhora” coronavirus, pedindo que ela se retire do Brasil, até videos com

10 Traducéo propria.
11 Capacidade de agir de forma independente, tomar decisdes e expressar suas proprias ideias (JAMES; JAMES,
2012).
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informacdes de prevencédo e conscientizagéo a respeito da pandemia. Assim procedendo, essas
criangas romperam com a Visdo estereotipada da infancia como uma fase de irracionalidade

(Ponte e Neves, 2020, p. 100). Os autores esclarecem:

Lancando médo da tecnologia, elas narram como vivenciam, resistem, dialogam,
negociam, transgridem com a dura realidade que se coloca a todos nés nesse momento
de pandemia. Manifestam sentir a dor da recluséo, sobretudo do apartamento social
que provoca a saudade das trocas afetuosas, do afago dos avos, amigos, familiares; a
falta imensuravel dos seus espacos de sociabilidade, caminhos abertos para a
criatividade, nos quais seus corpos podiam se espalhar e brincar, numa poderosa
plastica de invencdo, num livre didlogo com a aprendizagem (PONTE; NEVES, 2020,
p. 100).

Em sua dissertacdo, Desgualdo (2020) investigou as perspectivas de um grupo de
criancas de Florianopolis sobre a cidade durante a pandemia. A pesquisa utilizou métodos
variados para produzir dados, como encontros online, conversas e entrevistas, videos, desenhos
e a construcdo de uma cidade de maquete. Mesmo em contexto de distanciamento social,
conseguiu estabelecer uma comunicagdo com as criangas por meio de plataformas online como
Zoom e WhatsApp, apresentando uma forma de realizar pesquisas com as criangas por meio de
tecnologias digitais quando o contato presencial ndo era possivel.

Através das conversas, foi possivel perceber que as criancas tém suas préprias formas
de se relacionar com a cidade e demonstraram preocupacdes sociais, morais e ambientais
(DESGUALDO, 2020). Uma das perguntas utilizadas para coletar dados foi a seguinte: "o que
vocé mudaria na cidade se tivesse uma varinha magica?". Em resposta, uma crianga contou que
mudaria os ladrées, pois eles roubam e isto é errado, enquanto outra crian¢a contou que ajudaria
pessoas que precisam de coisas importantes, mas ndo tém dinheiro para comprar. Essas
respostas revelaram a preocupacdo das criangas com a necessidade de combater a violéncia e
ajudar aqueles que ndo tém recursos financeiros (DESGUALDO, 2020). Essas preocupacdes
também foram observadas em pesquisas anteriores (ARREDONDO; ARRIAGADA, 2020;
PONTE; NEVES, 2020; CALLAI; SILVA; MAIA, 2020). Considera-se que a estratégia de
pesquisa com abordagem imaginativa foi fundamental para que as criangas expressassem suas
preocupacoes.

As pesquisas discutidas apresentam alternativas vidveis para realizar estudos com
criancas em contextos com limitacGes para encontros presenciais, como o periodo pandémico.
Mesmo com as restricbes, as metodologias adotadas permitiram a analise das ideias,
experiéncias e preocupacdes das criangas, partindo de metodologias diversas, como a analise

de videos publicados em redes sociais, encontros online e conversas em grupos de WhatsApp,
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além da producgdo de desenhos como meio de investigacdo e analise das vivéncias e ideias das
criangas. Neste breve levantamento de pesquisas com criangas em periodo de pandemia de
COVIV-19, identificou-se que algumas optaram por uma ferramenta em comum para a
producdo de dados: questionarios online. As pesquisas que usaram essa ferramenta como forma

de contatar as criancas no periodo de pandemia sdo abordadas a seguir.

2.3.2 Questionarios online em pesquisas com criangas na pandemia

As pesquisas com criancas precisaram adaptar-se ao contexto de pandemia, buscando
formas de chegar as criangas nesse periodo; alguns autores encontraram na elaboracdo de
questionarios para envio online uma forma préatica de contata-las (HARTMANN, 2020;
MUNOZ; PASCUAL; CRESPO, 2020; SILVA; LUZ; CARVALHO, 2021; BEINEKE et al.,
2021). Os questionarios utilizados por algumas dessas pesquisas abordaram desde questdes
sobre sua autoidentificacdo até questdes sobre como vivenciaram a pandemia e a musica nesse
periodo, buscando compreender suas vivéncias e ideias sobre o contexto de pandemia e sua
aprendizagem naquele periodo.

Durante o periodo de isolamento social, Hartmann (2020) repensou sua forma de
realizar pesquisas com criancas e desenvolveu uma pesquisa colaborativa em que criancas
ajudaram a elaborar um questionario online com 54 questdes de diversas formas, com questdes
abertas, de escolha, possibilidade de inserir fotos, videos e audios. O objetivo das questdes era
conhecer as criancas e suas vivéncias, bem como as mudancas causadas pela pandemia em suas
vidas (HARTMANN, 2020). A autora valorizou a capacidade imaginativa e criativa das
criancas na elaboracdo das questdes, como ao perguntar o que elas diriam ao virus COVID-19
se pudessem falar com ele, ou como seria 0 COVID-19 se fosse um personagem, podendo
incluir um desenho.

As respostas das criangas sobre o que diriam ao virus revelaram como a pandemia afetou
suas vidas, com algumas respostas zangadas, como "Eu te odeio, vc € um monstro, vc ndo tem
limites!" ou "Vocé tem nocdo do que vocé fez?" (HARTMANN, 2020, p. 43), indicando a
compreensdo das criangas sobre as consequéncias da pandemia. E interessante notar que essas
respostas foram dadas a perguntas feitas de forma imaginativa, o que mais uma vez destaca o
potencial dessas abordagens para o dialogo com as criangas, como ja observado aqui, na
pesquisa de Desgualdo (2020).

O artigo demonstrou o potencial dos questionarios online como ferramenta para

pesquisas com criangas durante o distanciamento social na pandemia de COVID-19, assim
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como a importancia de criar perguntas adequadas as criancas e como compreender suas
respostas. O questiondrio utilizado também incluiu espaco para que as criangas pudessem
contribuir com ideias para outras questdes, por meio de perguntas abertas como "Tem alguma
coisa que vocé queira contar que eu ndo perguntei? Vocé quer sugerir alguma pergunta?”,
permitindo que pudessem expressar suas proprias curiosidades e preocupacdes, além de
contribuir com as formas de pensar a pesquisa (HARTMANN, 2020).

A pesquisa realizada por Mundz, Pascual e Crespo (2020) na Espanha também utilizou
um questionario online para investigar como as criancas estavam vivenciando o isolamento
social durante a pandemia de COVID-19 e como percebiam essa situagdo. Ao indagar sobre o
confinamento, 94,6% das criancas, dentre as 425 participantes'?, o consideraram necessario,
enfatizando que ele preservava a saude das pessoas. Algumas criancas também o consideraram
um ato de solidariedade (MUNOZ; PASCUAL; CRESPO, 2020).

Ao relacionar a frequéncia com que as criangas se sentiam aborrecidas durante o
isolamento no local onde moravam, verificou-se que esse sentimento predominava entre as
criancas que ndo dispunham de um espago aberto para frequentar (MUNOZ; PASCUAL;
CRESPO, 2020, p. 3). As respostas também evidenciaram sentimentos frequentes de
aborrecimento (61,6% das criangas), preocupacdo (36,7%), tristeza (28%) e medo (16,2%)
(2020, p. 4). A vulnerabilidade emocional das criangas no periodo de isolamento social da
pandemia de COVID-19 foi também observada em outras pesquisas (ARREDONDO;
ARRIAGADA, 2020; HARTMANN, 2020).

Com relacdo aos sentimentos das criancas sobre o contexto educacional nesse periodo,
constatou-se que elas se sentiam cansadas com tantas atividades escolares remotas: cerca de
60% das criangas que responderam ao questionario relataram esse cansagco, mesmo quando
conseguiam fazer as atividades propostas (MUNOZ; PASCUAL; CRESPO, 2020, p. 9). Esse
estudo contribuiu para compreender como as criangas vivenciaram e compreenderam a
pandemia, evidenciando o potencial do uso de questionarios para investigar suas perspectivas
e refletir sobre questdes diversas, como a educacdo e os modelos de ensino adotados nesse
periodo.

Em 2021, a pesquisa intitulada "Infancia em tempos de pandemia: experiéncias de
criancas da Grande Belo Horizonte™ utilizou questionarios online para investigar como as
criancas, entre 8 e 12 anos de idade, vivenciaram a pandemia de COVID-19 e suas condicdes

de vida durante esse periodo. A pesquisa obteve respostas de 2021 criangcas e buscou

12 N&o foi possivel confirmar se todas as criangas participantes responderam a essa questao.
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compreender as dimensdes culturais, alimentares e a seguranca fisica e emocional das criangas
(SILVA; LUZ; CARVALHO, 2021, p. 17). O questionério utilizado foi semelhante ao adotado
por Hartmann (2020), permitindo o envio de audios, desenhos e fotografias, além de perguntas

abertas. Os autores assim se pronunciaram sobre os achados:

A analise das respostas abertas permite afirmar que a escola possui um lugar central
na vida das criancas e que elas o reconhecem e sdo capazes de expressar seus sentidos
nos diferentes aspectos: as condi¢Ges e a importancia da aprendizagem dos contetdos,
a importancia das interac@es cotidianas com os professores no ambiente da escola para
que a aprendizagem aconteca e seja mais prazerosa e satisfatdria, bem como a
importancia da companhia dos colegas como um fator que favorece a apreensdo do
que é ensinado (SILVA; LUZ; CARVALHO, 2021, p. 65).

Outros pontos observados nessas criangas foram: a) elas manifestaram atitudes de
resisténcia, consciéncia de suas condigdes de vida, dos seus direitos, responsabilidades, dos
direitos de suas familias e do contexto da crise sanitaria, social e politica que vivemos; b) em
sua maioria, disseram estar cumprindo o isolamento fisico; c) as experiéncias das criancas na
pandemia foram nitidamente distintas entre as que néo realizaram atividades escolares e as que
o fizeram, através do ensino remoto; d) as criancas explicitaram seus pontos de vista sobre a
escola, destacando como sua aprendizagem se relaciona com as acdes e interacdes com as(0s)
professoras(es) e colegas de turma, mas depende também da convivéncia afetiva e ludica com
as outras criancas e profissionais da escola, além do uso de seus diferentes ambientes; e)
expressaram ndo apenas conhecimento sobre a pandemia, suas causas e consequéncias, mas
também sobre a responsabilidade coletiva necessaria para enfrentad-la (SILVA; LUZ;
CARVALHO, 2021, p. 70). Essa pesquisa traz importantes contribui¢fes para o entendimento
das perspectivas e vivéncias das criangas durante a pandemia de COVID-109.

No campo da educacdo musical, Beineke et al.*® (2021) realizaram uma pesquisa para
compreender as perspectivas das criangas sobre projetos de musica enviados durante o ano de
2020, no contexto do sistema de ensino remoto emergencial. O projeto “Mbya-Guarani na
escola” 1* foi desenvolvido com as criangas participantes e buscava envolvé-las criativamente
com a masica, abordando a cultura Mbya-guarani, com atividades propostas para serem
realizadas em casa, devido ao contexto da pandemia. Foi elaborado um questionario-piloto
online, considerando que ja havia passado algum tempo desde que os projetos foram
desenvolvidos com as criancas participantes e ndo seria possivel acessar muitas informagoes.

O questionario continha 44 questdes, abordando dados de identificacdo, as aulas de

13 Gabriela Flor Visnadi, Cecilia Marcon Pinheiro Machado, Lucas Fontalva Oliveira.
14 Detalhes do projeto na pagina de divulgacéo no link: Inventa - Educacdo Musical (udesc.br)
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masica na pandemia, o projeto musical enviado, o que acharam de participar da pesquisa e
questBes imaginativas, como o que as criangas fariam se fossem professoras de mdusica
(BEINEKE et al., 2021). Além disso, assim como em outras pesquisas ja aqui apresentadas, 0s
autores permitiram a insercdo de audios, imagens e desenhos, 0 que pareceu aproximar as
criancas da pesquisa, ampliando sua participacdo e dando-lhes mais visibilidade (BEINEKE et
al., 2021).

De acordo com os autores, a analise das respostas das 27 criancas participantes
demonstrou que elas refletem criticamente sobre as propostas musicais que recebem,
evidenciando também o que pensam sobre as praticas musicais em casa durante a pandemia
(BEINEKE et al., 2021). Além disso, as respostas forneceram informacdes sobre como as
criangas acessaram 0s projetos e suas opinides sobre eles; grande parte teve acesso as atividades
de forma online, e boa parte as impressas. A grande maioria realizou as atividades praticas e as
enviou as professoras.

Em relacdo a tematica do projeto, que buscava envolver as criangas com a cultura Mbya-
guarani, a maioria das crian¢as respondeu positivamente e demonstrou respeito e compreensao
pela luta dos povos indigenas (BEINEKE et al., 2021). Quando perguntadas sobre o que
gostariam de falar a esses povos, muitas compartilharam mensagens de incentivo,
agradecimento e o desejo de conhecé-los. Quando questionadas se gostariam de criar um
grafismo, algumas criancas enviaram seus desenhos com significados de paz, amor e salde.
Treze criancas responderam que gostariam de ser professores de musica por um dia e contaram
suas ideias sobre como seriam suas aulas. Algumas mencionaram aulas online, enquanto outras
falaram sobre préticas musicais, como canto e performance com instrumentos. Por meio do
questionario online, foi possivel aproximar-se das ideias das criancas sobre os projetos de
masica durante a pandemia, suas opinides sobre as aulas de musica e suas preocupacdes sociais
em relacdo a pandemia.

As pesquisas destacaram os questionarios online como uma ferramenta metodologica
valiosa para aproximagdo com as criangas em contextos de distanciamento social. Apesar das
limitacbes em ndo permitir conversas mais aprofundadas, a incluséo de questdes abertas e a
possibilidade de envio de arquivos possibilitou que as criangas expressassem suas ideias e
vivéncias de forma mais livre. Além disso, as questbes imaginativas se mostraram
especialmente relevantes para explorar as opinides das criancas em relacdo a questfes sociais,

como evidenciaram diversas respostas em diferentes pesquisas.
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Partindo do contexto de pandemia e das pesquisas previamente discutidas, o presente
estudo também utilizou questionarios online para realizar uma pesquisa com criangas. Na
proxima secdo serdo apresentados os detalhes metodoldgicos da pesquisa, incluindo a

elaboracdo do questionario e os processos envolvidos na obtengdo dos dados por meio dele.
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3. CAMINHOS TEORICO-METODOLOGICOS

Desenvolvida durante o contexto da pandemia de COVID-19 em 2021 e suas
consequéncias, esta pesquisa teve por objetivo investigar como as ideias de musica das criangas
sdo mobilizadas por projetos criativo-musicais realizados na escola bésica em contexto de
pandemia. Por sua natureza, adotou uma abordagem qualitativa, que focaliza o estudo de
fendbmenos e suas complexidades em seu contexto natural (MEIRINHOS; OSORIO, 2016).
Com uma abordagem interpretativa da analise dos dados produzidos, a pesquisa qualitativa
pretende construir o conhecimento (MEIRINHOS; OSORIO, 2016), porquanto:

(...) os modelos qualitativos sugerem que o investigador esteja no trabalho de campo,
faca observacdo, emita juizos de valor e que analise. Na investigacdo qualitativa, é
essencial que a capacidade interpretativa do investigador nunca perca o contacto com
o0 desenvolvimento do acontecimento (MEIRINHOS; OSORIO, 2016, p. 51).

Optou-se por realizar um estudo de caso, que é considerado um método apropriado para
compreender os sistemas simbolicos que regulam ou favorecem as relacGes, manifestacoes,
acOes e formas de socializacdo entre as criancas (MARTINS; BARBOSA, 2010, p. 19). Esse
método é indicado para explorar aspectos de uma situacdo ou fendmeno, como um grupo de
criancas, permitindo uma analise profunda dos dados produzidos com foco na sua interpretacédo
e compreensdo (MORGADO, 2013). Para tal, é necessario reunir informagcfes numerosas e
variadas, podendo-se usar questionarios, entrevistas e analise de documentos, com o objetivo
de aprofundar-se nas especificidades do caso estudado:

Em suma, o estudo de caso é um processo de investigacdo empirica que permite
estudar fenémenos no seu contexto real e no qual o investigador, ndo tendo o controlo
dos eventos que ai ocorrem, nem das variaveis que os conformam, procura apreender
a situacdo na sua totalidade e, de forma reflexiva, criativa e inovadora, descrever,
compreender e interpretar a complexidade do(s) caso(s) em estudo, langando luz sobre
a problematica em que se enquadra(m) e, inclusive, produzindo novo conhecimento
sobre o(s) mesmo(s) (MORGADO, 2013, e-book kindle).

Esse estudo de caso investigou as ideias de musica de criangas do ensino fundamental,
com base em projetos criativo-musicais desenvolvidos por professoras de musica de trés escolas
diferentes: duas da rede publica de Florianopolis, Santa Catarina, € uma da rede privada de
Curitiba, Parana. O levantamento de dados foi realizado por meio de questionarios online
enviados para as criangas, que participavam do desenvolvimento de projetos musicais criativos.

Para criar o questionario, partiu-se de pesquisas que buscaram investigar as ideias de

musica das criancas (ANDERS, 2014; RHODEN, 2010; PONSO, 2011; PEDRINI, 2013; MARQUES,
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2016; MARQUES; ABREU, 2018; SANTOS, 2006; BRITO, 2007; 2009; BEINEKE, 2009; 2011) e de
pesquisas que encontraram nos questionarios online a possibilidade de chegar as criangas no
periodo de pandemia de COVID-19 (HARTMANN, 2020; MUNOZ; PASCUAL; CRESPO,
2020; SILVA; LUZ; CARVALHO, 2021; BEINEKE, et al., 2021). Os questionarios foram
enviados por meio das professoras participantes do estudo, porém, devido a falta de
informacdes sobre o acesso a internet das familias das criangas, ndo foi possivel determinar
com precisdo quantas criancas receberam e responderam aos questionarios, embora se estime

que tenha sido enviado a cerca de quatrocentas criancas.
3.1 Coletivo Inventa e 0s projetos criativo-musicais

Os projetos criativos desenvolvidos durante as aulas de musica foram criados pelo
Grupo de Estudos e Pesquisas Inventa Educacdo Musical, da UDESC, sob a coordenacdo da
professora Viviane Beineke. Esse grupo tem como um de seus objetivos elaborar materiais
didaticos baseados na aprendizagem criativa para o ensino de masica na escola basica, além de
qualificar os alunos de musica da UDESC e promover a formacéao continuada de professores de
masica nas redes publicas e privadas. Durante os anos de 2020 e 2021, o grupo se concentrou
na criacdo de materiais adequados ao ensino durante a pandemia COVID-19. Durante o
primeiro semestre de 2021, se dividiu em equipes menores, cada uma focada na criacdo de um
projeto criativo-musical. O grupo inteiro se reunia a cada trés semanas para discutir assuntos
relacionados ao projeto e acompanhar o desenvolvimento das atividades de cada equipe. Esses
projetos foram continuados e aprimorados ao longo do ano de 2021.

Os projetos desenvolvidos com as turmas participantes foram: Festas e Folias do Brasil,
Projeto “Trilhas” e “Nimué descobre a musica popular brasileira”. Como membro do grupo de
pesquisa, participei da criacdo dos projetos "Trilhas" e "Nimué descobre a musica popular
brasileira”. Cada um dos projetos foi elaborado por um subgrupo de participantes e sera
apresentado com mais detalhes a seguir. Cabe ressaltar que cada episddio dos projetos exigiu
mais de uma aula para ser trabalhado com as criangas, devido & quantidade consideravel de
informacdes, materiais complementares (musicas, videos, imagens, historias) e atividades

propostas.

3.1.1 Festas e Folias do Brasil
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O projeto "Festas e Folias do Brasil" foi desenvolvido em 2020%°, durante a pandemia,
e abordou as manifestacGes populares brasileiras, como festas rurais, cantigas de trabalho,
ciranda, coco, carimb0 e cacuria, por meio de atividades adaptadas para o ensino remoto
emergencial. Para garantir a acessibilidade dos estudantes, o projeto priorizou recursos
audiovisuais que consumiam menos dados de internet e elaborou episodios independentes que
podiam ser compreendidos isoladamente, uma vez que nem todas as criangas conseguiam
acompanhar todas as semanas. Além disso, levando em conta a possibilidade de limitacGes de
acesso a instrumentos e materiais, bem como a possivel necessidade de auxilio de um adulto, o
projeto prop0s atividades variadas, que pudessem ser realizadas em casa, tais como canto,
danca, composicao de cantigas, musicalizacdo de versos, jogos com copos, e criacdo de ritmos
com o0s pés e palmas. Pode-se observar uma pagina do material como desenvolvido na

plataforma Canva a seguir (figura 2):

Figura 2 — Slide de apresentacdo do primeiro episddio, na plataforma Canva.

VAMOS TOCAR JUNTO
COM A CATIRA?

VOCE PERCEBEU QUE A
MUSICA EXPLICA COMO E
ESSA DANGA?

QUE TAL INVENTAR UM
RITMO BEM BACANA PARA
TOCAR COM OS PES E
PALMAS PARA k‘
ACOMPANHAR A MUSICA?

CLIQUE PARA
QUVIRE
ACOMPANHAR
A MUSICA

XILOGRAVURA DE VALDECK DE
GARANHUNS E REGINA DROZINA

Fonte: Apresentacio criada pelo grupo na plataforma Canva®®.

O projeto foi composto por seis episddios que exploraram as culturas de diferentes
regides do Brasil. Cada episodio apresentou informacGes sobre a regido, sua historia,
manifestages culturais e festivas, bem como seus significados. Para facilitar o acesso dos
alunos, foi criada uma pagina no Canva para cada episodio, contendo informacdes detalhadas
sobre a temaética, recursos audiovisuais, como audios e imagens, e uma proposta de atividade
criativa ao final de cada episddio. Os seis episddios abordaram estes temas especificos:

1) As festas rurais!: abordou as festas rurais, com foco nas celebra¢Bes juninas. Foram

apresentadas informacdes sobre suas origens europeias, indigenas e africanas que se misturaram

15 Criado por Cecilia Pinheiro Machado, Claudia Tristdo, Gabriela Flor Visnadi, Jaqueline Rosa, Lia Pelizzon e
Viviane Beineke.
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no Brasil, além de destacar sotaques regionais e grupos de folias e folguedos. Algumas musicas
foram apresentadas através de letras escritas e audios. Ao final do episddio, foi proposta uma
atividade criativa para os alunos: criar ritmos com palmas e pés para acompanhar a masica
"Viola na Catira".

2) Cancoes de trabalho nas festas: abordou as cangdes de trabalho relacionadas as dangas de
colheita e preparo de alimentos, apresentando as musicas "Cantiga de Peneirar" e "Peneira
Fuba". As préaticas foram contextualizadas com xilogravuras e com o artista J. Borges. A
atividade proposta foi a criacdo de uma quadrinha (poema de quatro versos) baseada em alguma
atividade doméstica e a transformacdo dela em musica de trabalho.

3) Cirandas: focou nas dancgas de roda, explicando a origem do nome e 0s instrumentos
musicais tradicionalmente usados. Também apresentou a cirandeira Maria Madalena Correia
do Nascimento, utilizando audios de cirandas para ensinar seus ritmos e letras. A atividade
proposta para os alunos foi selecionar um dos versos apresentados e criar uma nova musica a

partir dele, conforme ilustrado na proposta abaixo (figura 3).

Figura 3 - Proposta de atividade

ESCOLHA UM DOS VERSOS DE CIRANDA, ABAIXO, E INVENTE UMA FORMA DE CANTA-
LO PARA TRANSFORMA-LO EM MUSICA! SE VOCE QUISER PODE GRAVAR UM AUDIO
OU VIDEO E ENVIAR PARA MIM.

MINHA CIRANDA NAO E MINHA 50 TAVA SENTADA NA PEDRA FINA

ELA E DE TODOS NOS, ELA E DE TODOS NOS O REI DOS iNDIOS MANDOU CHAMAR

A MELODIA PRINCIPAL QUEM TIRA CABOCLO iNDIO, iINDIO AFRICANDO

E A PRIMEIRA VOZ, PRIMEIRA VOZ CABOCLO [NDIO DO JUREMA

FAZENDO UMA RODA COM MINHA FLECHA EU ME DEFENDO

CANTANDO UMA CAN!,'.AO DEFENDO AQUELES QUE ME QUER BEM

(CAPIBA) CABOCLO (NDIO, [NDIO AFRICANDO
CABOCLO iNDIO DO JUREMA
(TRADICAO ORAL)

3avalAlLy

MANDEI FAZER UMA CASA DE FARINHA
BEM MANEIRINHA QUE O VENTO POSSA LEVAR
OH PASSA SOL, OH PASSA CHUVA, OH PASSA VENTO

R 56 NAO PASSA O MOVIMENTO DO CIRANDEIRO A RODAR
(TRADICAO ORAL)

Fonte: Apresentagdo no Canva criada pelo grupo.

4) Coco: explorou a danca e a musica do Coco do nordeste brasileiro, fornecendo uma
contextualizacdo sobre suas praticas e tradi¢cbes. Foram apresentados diversos exemplos de
musica através de audios, videos e letras. A atividade proposta incluiu duas tarefas: a) escolher
duas mausicas de coco e escrever frases descritivas sobre eles; b) imaginar como seria uma festa
de Coco.

5) Carimbo: concentrou-se no Carimbd, uma danca e pratica musical que surgiu no Para com
raizes nos povos bantos. Forneceu uma visao geral sobre as origens e tradi¢cbes do Carimbd,
incluindo como é dangado. O episodio apresentou uma selecdo variada de musicas do Carimbo

e prop0s duas atividades: a) construir um reco-reco; b) criar um ritmo com ele.
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6) Cacuria: abordou o Cacurig, pratica cultural que envolve musica, dancgas e brincadeiras,
realizada durante os festejos juninos no estado do Maranhdo. O episédio contextualizou a
pratica, apresentando informacGes sobre o local onde ocorre, suas raizes historicas,
instrumentos musicais utilizados e artistas importantes. A atividade proposta para os alunos foi

acompanhar as masicas com jogos de copos, como a musica "Num pé de caju, diz um cajual”.

3.1.2 Projeto Trilhas

Foi desenvolvido em 2021 por um dos grupos do Coletivo Invental’, com cinco
episddios que exploraram as culturas e musicas africanas e afro-brasileiras, além de abordar
temas como o racismo e a conexdo do povo brasileiro com o continente africano. Os episddios
foram disponibilizados num site®® criado na plataforma Wix, que ofereceu uma experiéncia
dindmica e interativa para as criangas. Embora a duracdo exata dos episodios ndo seja definida,
estima-se que sejam necessarios cerca de 20 a 30 minutos para acompanhar todos 0s recursos.
O site também contém informacdes sobre o grupo de pesquisa responsavel pela criacdo do
projeto e apresenta secdes adicionais, como a "Contextualizacdo”, que fornece informacgoes
sobre 0 projeto e a personagem Tempo, e a secdo "Desafios”, que inclui atividades extras,
curiosidades e jogos opcionais para as criangas. O site € aberto ao publico e pode ser acessado
diretamente ou através de plataformas de busca, como o Google. As professoras envolvidas no
grupo que trabalhavam com o projeto em suas turmas também criaram versdes dos episodios
na plataforma Canva, tanto para envio online quanto impresso. A péagina inicial do site é

ilustrada na figura 4:

Figura 4 - Pagina inicial d9 site na plataforma Wix.

Colefivo Trilhas b= Inventa.. =

O ledo e a mbira

17 Barbara Haas, Maité Alonso, Mayra Gandra, Lucas Fontalva e Viviane Beineke.
18 Coletivo Inventa | Trilhas (inventamusica.wixsite.com)
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Fonte: Site do projeto na plataforma Wix°.

Para tornar o projeto mais ludico e aproximar-se dos estudantes, a equipe criou a
personagem Tempo (figura 5), que narra a historia de varios paises e épocas ao longo dos
episddios. Como o tempo é uma presenca constante na histdria da humanidade, foi escolhido
como personagem para contextualizar as culturas e musicas africanas e afro-brasileiras em

diferentes momentos histoéricos.

Figura 5 - Personagem Tempo.

Fonte: Personagem Tempo, criada pela autora utilizando o software de modelagem 3D “Vroid Studio”?® (2022).

Cada episodio explorou um aspecto cultural e musical de um ou mais povos africanos
elou afro-brasileiros, oferecendo ampla contextualizacdo sobre essas tradi¢des e praticas. As
atividades propostas no projeto foram pensadas para que as criangas pudessem realiza-las em
casa, mesmo sem instrumentos musicais. Os episodios foram:

1) O ledo e a mbira: convida os alunos a embarcarem numa viagem pelo continente africano e
pelo Brasil, acompanhando a personagem Tempo enquanto aborda temas como ancestralidade
africana, movimento negro, racismo e didspora negra. O episodio apresenta o conto "O Ledo e
o Atalho", do povo Xona do Zimbabue, do livro "A Mbira da Beira do Rio Zambeze", e oferece
trés atividades: a) criar efeitos sonoros e/ou musicais para o conto; b) escrever ou desenhar as
cenas sonorizadas e grava-las, quando possivel; c) pintar os paises africanos que serdo
abordados no projeto, utilizando 0 mapa fornecido.

2) Falando banto: apresentou palavras de origem africana, especialmente de origem banto,
presentes no portugués do Brasil. Duas atividades foram propostas, baseadas em poemas

escritos em banto, presentes no livro "Falando Banto" de Eneida D. Gaspar (2007): a) ler os

19 Disponivel em: Coletivo Inventa | Trilhas (inventamusica.wixsite.com)
20 Acesso ao site em: https://vroid.com/en/studio

52


https://inventamusica.wixsite.com/trilhas
https://vroid.com/en/studio

poemas e escolher um para criar uma mdusica; b) declamar o poema com uma base musical
escolhida, sugerindo os géneros Rap e Funk, mas mantendo a escolha aberta para os alunos. As
criancas também podiam optar por criar uma base propria usando percussédo corporal ou objetos.
3) Brincadeiras de Mocambique: abordou brincadeiras tradicionais de Mogambique,
destacando a brincadeira de roda "A Matwe Twe". Utilizou-se um video publicado no YouTube
pelo Centro de Musica SESC?, no qual a cantora mogambicana Lenna Bahule ensina a
brincadeira, desde a letra e a prondncia da cancao até os passos e como brincar. As atividades
propostas foram: 1) criar novos movimentos para a brincadeira, considerando as medidas de
distanciamento; 2) realizar a brincadeira com 0s novos passos; 3) registrar a producao através
de desenhos, audios ou videos (para quem estiver recebendo o material de forma remota).

4) Um jogo chamado jongo: apresentou o jongo, uma manifestacdo cultural afro-brasileira que
envolve danca, percussdo, canto e charadas. Foram mostrados grupos de jongo atuais no Brasil,
oferecendo uma visdo geral de suas préaticas e histdrias. Alguns pontos (can¢des) da pratica
foram apresentados e proposta a seguinte atividade: formar uma roda e fazer um jogo de
improvisacdo com 0 corpo ou, se possivel, com instrumentos. No jogo, cada crianca deveria
tocar um pequeno ritmo como pergunta e passa-lo para outra crian¢a, que deveria improvisar
uma resposta.

5) A Capoeira: explorou a arte da capoeira, abordando sua histéria, presenca e raizes africanas
no Brasil. Foi apresentado o curta “Maré Capoeira”, que conta a jornada de Jodo, um jovem
capoeirista, e sua relacdo com a capoeira, sua histdria e instrumentos. Além da contextualizacdo
historico-cultural, o episodio destacou as praticas, instrumentos e musicas da capoeira. Para
envolver os alunos, foram propostas duas atividades: a) refletir sobre suas emocdes ao ouvir 0s
sons da capoeira e expressa-las por escrito ou por meio de desenhos; b) escolher um objeto

comum da casa e experimentar criar musica com ele.

3.1.3 Nimué Descobre a Musica Popular Brasileira

O Projeto "Histdrias da Musica Popular Brasileira para Criangas™ foi desenvolvido em
2020 por seis membros?? do Grupo de Estudos e Pesquisas Inventa Educagido Musical. A
proposta consistiu numa série de podcasts inspirados no livro homénimo de Simone Cit, lara

Teixeira e Roberto Gnatalli, com o intuito de apresentar as criangas a historia da musica popular

2L Acesso em: Brincadeiras e Cantos do Mundo: Mocambigue - YouTube
22 Barbara Haas, Eduardo Trojan, Lucas Mata, Matheus Agostini, Mayra Gandra e Viviane Beineke.
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brasileira, abordando também tematicas como as influéncias africanas na musica brasileira,
questdes sociais, 0 racismo e 0 preconceito contra mulheres artistas.

A historia foi contada através das aventuras de Nimué?3, uma alienigena do planeta
"Zamba", que viaja pelo Brasil em busca de uma cura para o0 COVID-19. Ao longo de sua
jornada, Nimué utiliza sua nave para viajar no tempo e encontrar artistas importantes da musica
popular brasileira. Através desses encontros, Nimué se apaixona pelas musicas e pela cultura
brasileira. A personagem de Nimué foi especialmente criada para o projeto e se tornou elemento
central na narrativa. Através de sua jornada, as crianc¢as sdo levadas a conhecer um pouco mais
sobre a musica brasileira e a refletir sobre temas importantes, como a valorizacdo da diversidade

cultural e o respeito as diferencas. Na figura 6, a personagem:

Figura 6 - Personagem Nimué.

Fonte: Personagem Nimué, criada pela autora utilizando o software de modelagem 3D “Vroid Studio”?*.
(2022).

Os episodios apresentaram em meédia onze minutos de duracdo e foram
disponibilizados®® na plataforma Anchor, como ilustrado no primeiro episodio apresentado na
figura 7. As professoras envolvidas na equipe compartilharam os links dos podcasts e materiais
audiovisuais com suas turmas. Além disso, outros professores do Grupo de Estudos e Pesquisas

Inventa Educacdo Musical também utilizaram o projeto nos anos seguintes.

23 Personagem criada pela equipe.
24 Acesso ao site em: https://vroid.com/en/studio
25 Acesso aos episodios na plataforma Anchor: Episodios na plataforma Anchor

54


https://vroid.com/en/studio
https://anchor.fm/inventa-forma/episodes/01-Em-terras-estranhas--Nimu-descobre-a-msica-popular-brasileira-eicctk/a-a303oei

Figura 7 - Primeiro episodio, como aparece na plataforma Anchor.

01 Em terras estranhas | Nimué descobre a musica "
popular b asilgira

venta « AUg 19, 2020

- -

O dCao
I"' ° ") Share

Fonte: Pagina de podcasts do “Inventa Educa¢iio Musical”?,

Todos os episadios apresentam atividades criativas para as criangas, como se detalha a seguir.
1) Em Terras Estranhas: segue a jornada de Nimué, que descobre o samba e visita a casa da
Tia Ciata, explorando as influéncias africanas no género musical. Para enriquecer a experiéncia
das criancas, foi proposta a atividade de acompanhar a musica "Batuque na Cozinha?™, criando
ritmos com objetos domeésticos.

2) A Maestrina: Nimué encontra a importante maestrina e compositora Chiquinha Gonzaga,
conhece sua luta por direitos e condicGes justas para a populacdo negra e para as mulheres, além
do preconceito que ela enfrentou por ser mulher. O episddio destaca as contribuicBes de
Chiquinha para a musica brasileira e a importancia de sua figura para a cultura nacional. Como
atividade, propde-se reger e/ou dancar uma das musicas de Chiquinha, incentivando a
experimentacao e a expressao corporal dos alunos.

3) O Som de Prata de Pixinguinha: Nimué é apresentada a Pixinguinha e conhece a vida do
artista, o género musical do Choro e os instrumentos de sopro. A atividade proposta € uma
escuta criativa, onde as criangas sdo convidadas a anotar as emo¢6es despertadas pela masica
"Carinhoso" de Pixinguinha.

4) Noel, o Poeta da Vila: Nimué conhece a vida e obra de Noel Rosa, importante sambista,
poeta e compositor carioca que compds mais de 250 musicas em sua carreira. A proposta de
atividade foi criar poesias e cangdes inspiradas no legado de Noel.

5) O Samba Paulista de Adoniram: foram exploradas a historia e a obra de Adoniram
Barbosa, notavel cantor, compositor, radialista e comediante. Como atividade, foi proposto que
as criangas criassem uma playlist com suas musicas favoritas, além de gravar uma locucgao
apresentando a primeira musica da lista e incluindo informac6es relevantes sobre ela, como o
nome do artista e curiosidades.

6) O Planeta Now de Elza Soares: no episodio final da série, acompanhamos Nimué em sua

viagem de despedida, durante a qual ela conhece a lendéaria cantora e compositora Elza Soares.

26 Disponivel em: Episddio no Anchor e Episddio no Spotify
27 Cangéo de Jodo da Baiana, interpretada por Martinho da Vila.
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O episodio destaca a jornada de reinvengdo de Elza na musica, sempre se renovando, assim
como a sua sonoridade. A proposta de atividade era que as criangas criassem um arranjo para

uma muasica escolhida por elas, dando-lhe um estilo diferente.
3.2 Processos de producéo de dados

Os dados foram produzidos de forma remota por meio de um questionario online,
inicialmente enviado para turmas de quatro escolas do ensino fundamental. Devido a auséncia
de respostas de uma das escolas, a participagao foi limitada a apenas trés delas?®. O processo de
coleta de dados foi dividido em quatro etapas: a) desenvolvimento do questionario na
plataforma Jotform; b) revisdo colaborativa do questionario com as professoras das turmas
participantes, seguindo um processo de validac&o proposto por Pasquali (2003); c¢) distribuicao
do questionario para as criancgas das turmas participantes; d) organizacao e tabulacdo dos dados

coletados.
3.2.1 Questionario

Apesar de algumas turmas participantes das aulas de musica terem retornado
parcialmente ao formato presencial em 2021, a pesquisa ainda enfrentou desafios decorrentes
das medidas de prevencdo & COVID-19. Essas medidas impediram o acompanhamento
presencial das aulas e o contato direto com as criancas, 0 que demandou uma revisdo da
metodologia da pesquisa e a busca por alternativas efetivas para alcancga-las. Dessa forma,
recorri a outras pesquisas realizadas em contexto de pandemia, que encontraram nos
questionarios online uma alternativa para realizar pesquisas com criangas durante o isolamento
social (HARTMANN, 2020; MUNOZ; PASCUAL; CRESPO, 2020; SILVA; LUZ;
CARVALHO, 2021; BEINEKE et al., 2021). Através dessas pesquisas, reconheci o potencial
do uso de questionarios online para realizar este trabalho com as criangas, uma vez que,

Segundo Gil:

Pode-se definir questionario como a técnica de investigagdo composta por um
conjunto de questdes que sdo submetidas a pessoas com o propésito de obter
informagBes sobre conhecimentos, crengas, sentimentos, valores, interesses,
expectativas, aspiragdes, temores, comportamento presente ou passado etc. (GIL,
1999, p. 121).

28 Embora as criancas da quarta escola ndo tenham participado, é oportuno enfatizar que a professora de musica
participou do processo de revisdo colaborativa do questionério.
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Assim, 0 uso de questionarios foi escolhido para investigar as ideias das criancas sobre
as aulas de musica nesse periodo, devido a sua vantagem de permitir a coleta de dados de grande
namero de pessoas e variaveis (MORGADO, 2013). No entanto, é importante destacar que essa
técnica de coleta de dados apresenta limitagdes. Por exemplo: ndo permite o contato direto com
as criangas, o que impossibilitou observar suas expressdes faciais, além de ndo permitir a
construcdo de um didlogo mais profundo através das respostas, podendo afetar a profundidade
das informacGes obtidas.

O questionario foi planejado e desenvolvido levando em consideracdo que sua
construcdo exige reflexdo sobre os objetivos da pesquisa para transformé-los em questdes
especificas a serem respondidas pelos sujeitos investigados, conforme Gil (1999, p. 121).
Seguindo o modelo comum apresentado por Morgado (2013), foi estruturado com uma
introducdo, uma secdo para coletar informacdes pessoais, e secBes para investigar dados de
opinides. Dessa forma, a introducdo do questionario forneceu informacdes sobre a pesquisa e a
pesquisadora, incluindo seu objetivo e as formas de responder as questdes. Além disso, a
relacdo entre esta pesquisa de mestrado e a pesquisa mais ampla foi também explicada?®. Incluiu
também o termo de aceite, que foi enviado digitalmente a maioria das criancas, devido as
restricdes impostas para conter a pandemia COVID-19. Foi esclarecido que a participacéo era
voluntaria e que as criangcas poderiam desistir a qualquer momento. Tanto os adultos
responsaveis quanto as proprias criangas precisariam declarar sua concordancia.

As questdes da pesquisa foram divididas em trés secBes principais: 1) Quem € vocé?:
para coletar informacdes pessoais sobre as criangas, buscando conhecer um pouco sobre elas e
de onde vém as respostas que dardo ao questionario; 1) Vamos falar sobre masica?: investigar
como as criangas vivenciaram o fazer musical durante a pandemia; 111) Vamos conversar sobre
as aulas de musica?: investigou como compreenderam e significaram as aulas de musica e as
ideias das criancas sobre musica — o0 foco principal da pesquisa. A Ultima sec¢éo consistiu num
agradecimento as criangas pela sua participacao, finalizando com uma questéo aberta: O que
vocé achou de participar desta pesquisa?

Optou-se pela plataforma Jotform®® para criar o questionario, devido as suas diversas

ferramentas, como perguntas com respostas abertas, de escolha mdltipla e anexos, como

29 Préticas criativas em educacdo musical: interfaces tedricas e metodoldgicas, pesquisa coordenada por Viviane
Beineke na Universidade do Estado de Santa Catarina. Pesquisa situada no campo da aprendizagem criativa, com
0 objetivo de investigar as dimensoes e articulagGes tedrico-metodolégicas implicadas nos processos de ensino
criativo e aprendizagem musical criativa.

30 Criador de Formularios Online Gratuito | Jotform
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imagens e videos. Além disso, a plataforma permite gravar audios dentro da prépria questéo,
facilitando as respostas das criancas. Na elaboragéo das questdes, foi levado em consideragéo
o formato mais adequado para cada uma, visando clareza, objetividade e facilidade de
entendimento, uma vez que a forma como a questdo é feita esta diretamente ligada as respostas
que serdo obtidas (GIL, 1999). No geral, predominaram as questdes abertas e de escolha,
definidas com base no tipo de dados esperados, dando-se atencdo especial & redacdo das
perguntas para evitar influenciar as respostas.

As questdes abertas foram utilizadas para compreender as ideias e vivéncias das
criangas, pois oferecem mais liberdade na resposta, resultando em respostas mais ricas e
detalhadas, que s&o valiosas em pesquisas qualitativas (HILL, 1998). Entretanto, essas questdes
também tém desvantagens, como a possibilidade de receber respostas irrelevantes, exigindo
uma analise mais complexa (GIL, 1999). Apesar disso, optou-se pelo formato de questdes
abertas para permitir que as criangas se expressassem livremente, ja que investigar suas ideias
€ 0 objetivo central da pesquisa.

Foram utilizadas questBes fechadas para coletar dados mais especificos, como a
frequéncia de consumo de mdsica durante a pandemia da COVID-19. Essas questdes sdo
compostas por respostas pré-determinadas pelo pesquisador, o que limita as respostas a escolhas
objetivas, sem permitir maior profundidade na resposta, da mesma forma que torna o processo
de andlise estatistica mais facil (HILL, 1998). Para contornar a limitacdo das respostas pré-
determinadas, foram incluidas opg¢bes como "ndo sei" e "outros", para considerar a
possibilidade de ndo incluir todas as opcdes apropriadas ou de a crianga ndo saber a resposta.

Para proporcionar as criangas mais maneiras de expressar suas ideias, foram incluidas
diversas opg¢des no questionario para o envio de relatos, como audios, fotos, videos ou desenhos
(figura 8). Essa abordagem foi adotada em outras pesquisas com questionarios online
(HARTMANN, 2020; SILVA; LUZ; CARVALHO, 2021; BEINEKE et al., 2021), pois
permite que as criangas utilizem diferentes recursos para comunicar suas vivéncias e

percepcoes.
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Figura 8 - Exemplo dos formatos de respostas.

413 Poste aqui alguma composicdo ou atividade que vocé fez para as aulas de
musica desse projeto:

Pesquisar Arquivos

Arraste e solte seus arquivos aqui

414 Explique para gente como vocé fez essa atividade. Se vocé nao puder postar
uma atividade ali em cima, pode escolher uma que gostou de fazer e explicar aqui
também. Se preferir, pode nos contar gravando um audio ali embaixo.

415 Pode nos contar gravando um audio aqui:

Fonte: Elaborada pela autora (2022).

Para explorar a riqueza do universo imaginativo das criancas, foram elaboradas questdes
que incentivavam a criatividade e a imaginacao, como, por exemplo: “E se vocé fosse...?”, “E
se vocé pudesse...?” e “Imagine que...”. Essas perguntas foram utilizadas em outras pesquisas
com criangas (DESGUALDO, 2020; HARTMANN, 2020; BEINEKE et al., 2021) e
demonstraram ser uma forma eficaz de obter respostas diversas, incluindo suas preocupacdes
politicas e sociais.

A primeira versao do questionario foi composta por quatro se¢des, com um total de 49
questdes, sendo cinco na primeira sec¢do, dezoito na segunda, vinte e nove na terceira e duas na
guarta. Algumas questdes permitiam respostas por audio ou explicacdo de arquivos
previamente inseridos, e ndo uma nova pergunta. E importante ressaltar que, ao investigar a
perspectiva das criangas sobre as aulas de musica durante a pandemia, foram consideradas as
diferentes experiéncias vivenciadas por cada uma delas. Algumas tiveram acesso as aulas
online, enquanto outras receberam atividades impressas. Algumas participaram de aulas
sincronas, enquanto outras ndo puderam aderir a esse formato. Além disso, algumas criangas
retornaram as aulas presenciais integralmente, enquanto outras tiveram aulas em formato

hibrido ou continuaram tendo aulas remotas.

3.2.2 Revisdo colaborativa do questionario

Criada a primeira versdo do questionario destinado as criangas, identificou-se a

necessidade de revisa-lo e aprimorar as perguntas elaboradas para garantir sua relevancia e
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clareza. Afinal, a qualidade do instrumento de pesquisa é fundamental para conferir valor
cientifico a investigacdo (MORGADO, 2013). Para tanto, optou-se por realizar uma revisdo que
seguiu inspirada pela "andlise tedrica dos itens" proposta por Pasquali (2003), com o objetivo
de estabelecer a compreensdo (analise semantica) e pertinéncia (analise de construto) das
perguntas. Além disso, foi considerada a adequagéo da linguagem ao publico infantil.

Em sua tese de doutorado em andamento, Malotti (2021) também empregou principios
da anélise tedrica dos itens para validar um questionario (ainda ndo publicado). Para tal, ela
utilizou um questiondrio empregado em levantamento exploratério sobre a presenca de
professores especialistas em musica na educacdo infantil no Brasil e em Portugal, conforme
proposto por Pasquali (2003). Em sua pesquisa, um grupo de juizes peritos formado por
pesquisadores e professores de musica do ensino superior, trés de cada pais investigado, avaliou
a clareza e a pertinéncia das questdes por meio de uma tabela com a opcao de assinalar "sim"
ou "ndo". Além disso, Malotti também validou a anélise semantica com sujeitos da propria
populacédo investigada: os professores especialistas em musica.

Dessa forma, optou-se por realizar uma revisdo colaborativa do questionario, com base
na proposta da analise tedrica dos itens (PASQUALLI, 2013). Idealmente, essa revisdo teria sido
realizada com a participacdo de criancas, como realizado por Hartmann (2020). No entanto,
isso se tornou inviavel devido a algumas circunstancias, como a falta de acesso a criangas para
auxiliar no processo e o descompasso entre o calendario escolar e a etapa da pesquisa. Assim,
optou-se por realizar a revisdo do questionario com a colaboracdo das professoras de musica
das turmas participantes. E importante salientar que, diferentemente da abordagem proposta por
Pasquali (2013), as professoras envolvidas nesta pesquisa também atuaram como
colaboradoras, participando ativamente em varias etapas: no Grupo de Estudos e Pesquisas
Inventa Educacdo Musical; elaboracdo dos projetos criativos; aplicacdo dos projetos nas salas
de aula; envolvimento no processo colaborativo de revisdo do questionario; e envio dos
questionarios para as criancas.

Para realizar esse processo, foram experimentadas diferentes plataformas, como o
Word, Excel e Jotform. Entretanto, optou-se pelo uso do Google Forms, considerando sua
simplicidade e eficiéncia tanto para a pesquisadora quanto para as professoras participantes.
Além disso, essa ferramenta permitiu estruturar claramente as questdes e itens a serem
validados.

A estrutura do formulario (Apéndice A) foi planejada cuidadosamente, iniciando com
uma breve descri¢do do processo de pesquisa e dos objetivos para assegurar a compreenséo das
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professoras participantes. Além disso, foram disponibilizados o link para o questionario a ser
enviado as criancas e 0 endereco de e-mail para contato em caso de duvidas. Apos essa
introducdo, o termo de consentimento foi apresentado, seguido pelas questdes de revisao, que
apresentavam a pergunta que seria feita as criancas, acompanhada de imagens do questionario
para mostrar a forma de resposta (aberta, de escolha, audio ou arquivo). Em seguida, foi
adicionada uma opgdo de selecdo multipla para avaliar se a pergunta atendia aos critérios de
pertinéncia, clareza e adequacdo de linguagem ao publico-alvo (figura 9). Para complementar
a avaliacdo das perguntas, foram incluidos campos abertos apds determinados grupos de
questBes, permitindo uma anélise mais abrangente, e também uma opc¢do de adicionar

comentarios gerais ao final do questionério.

Figura 9 - Formulario de revisdo colaborativa.
2.1 Em qual ano/série vocé esta?

Pertinencia: Sim
Pertinéncia: Ndo
Clareza: Sim
Clareza: Ndo

Adequacdo ao publico alvo (criangas): Sim

BEHBEEDO

Adequag&o ao publico alvo (criancas): Ndo

Fonte: Elaborada pela autora (2022).

Apbs a elaboracdo do formulario, as professoras das turmas participantes foram
contatadas para iniciar a reviséo das questdes que seriam enviadas as criangas. O link de acesso
ao formulério foi enviado e as respostas foram recebidas em uma semana. A analise e revisdo
do questionario foram baseadas nos dados e comentarios fornecidos por cada item e questao; a
plataforma Google Forms facilitou o processo ao disponibilizar as porcentagens de cada item
proposto, como ilustrado na Figura 10. As professoras também forneceram sugestdes sobre
elementos invalidos nas se¢fes de comentarios abertos, e essas sugestdes, bem como o0s
comentarios gerais sobre o questionario, foram levados em conta na revisao e no aprimoramento

das questdes.
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Figura 10 - Exemplo de resultado geral apresentado pela plataforma.
3 (75%)

Pertinencia: Sim

Pertinéncia: Nao 1(25%)

Clareza: Sim 4 (100%)

Clareza: Nao

Adequacéo ao publico alvo
(criancas): Sim
Adequacéo ao publico alvo
(criancas): Nao

3 (75%)
1(25%)

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Para uma melhor organizacdo dos dados coletados durante a reformulacdo do
questionario, foi escolhida a plataforma Notion3!, que oferece grande flexibilidade para a
organizacdo de diferentes tipos de informacdes, tornando mais simples a analise e revisdo das
questdes. Os dados foram organizados em tabelas personalizadas com trés colunas principais:
“Questbes”, onde foram registradas as perguntas na sua forma original enviada as professoras;
“Sugestdes”, onde foram registrados os elementos considerados inadequados, irrelevantes ou
pouco claros, com sugestfes provenientes dos comentarios abertos; e “Mudanc¢as”, onde foram
realizadas anotacdes pessoais sobre as modificacdes necessarias para cada questdo, incluindo a
versdo reformulada com base nas contribuigcdes das professoras (Figura 11). A partir dessas
informac@es organizadas, o processo de reformulacdo do questionario foi iniciado. Além da
revisao individual de cada questdo, os comentarios gerais das professoras também foram
considerados na avaliacdo do questionéario, de forma que algumas perguntas foram reescritas
ou excluidas, o nimero de questdes foi reduzido de 49 para 37, e as questBes foram

reformuladas de maneira a torna-las mais objetivas, otimizando o questionario.

Figura 11 - Imagem da tabela utilizada para reformular o questionario.

2.1 - Em qual ano/série vocé esta? 25%: ndo esta claro. Reformular escrita.

2.2 - Com qual projeto de musica vocé 25%: esta com erro na escrita, Corrigir erro.

teve aulas?

2.3 - Nos conte um pouco sobre como Questdo 2.3 eu acredito que ficaria mais claro se fosse "nos conte Refletir sobre reformulagdo e reescrever
vocé é: um pouco sobre quem é vocé”

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

81 Plataforma que permite criar diversos tipos de documentos dentro de uma mesma pagina, de forma altamente
customizavel e integrada. Inclui a possiblidade de fazer anotagdes, criar tabelas, base de dados, quadros, wikis,
calendarios, lembretes, construcdo de templates, entre outros. Em suas tabelas, podem ser customizados itens,
incluindo classifica-los em categorias, podendo-se calcular automaticamente a quantidade de itens e/ou categorias
por coluna. O site pode ser acessado em:

https://www.notion.so/
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Apos a reformulacgdo, o questionério foi atualizado na plataforma Jotform, resultando
na versdo final que seré detalhada a seguir. Entretanto, é importante destacar que, mesmo com
todo 0 empenho para aprimoréa-lo, concorda-se com Morgado (2013) que "nenhum instrumento
é definitivamente valido ou confiavel”. Na Figura 12, a cronologia completa do processo de

revisdo colaborativa:

Figura 12 - Cronologia do processo de reviséo colaborativa.

® Plenajemento e
elaboracao do
formulario para
revisao colaborativa

Contato inicial com as PS
professoras a respeito
do processo 06.10.21 -11.10.21

colaborativo de
revisao

12.10.21 - 18.10.21 Envio do

formulario para
as professoras

@
15.10.21 -
18.10.21
Recebimento das
respostas
@
16.10.21 - Reformulacao do
20.10.21 questionario
para envio as
criangas
®

21.10.21 -
01.11.21

[
Fonte: Elaborado pela autora (2022).

3.2.3 Versao final do questionario

A versdo final do questionario (Apéndice B) enviado as criancas se compunha de 37
questbes, sem incluir as questdes de consentimento e agradecimento final. Algumas questbes
permitiam a resposta por audio; mas como a plataforma Jotform permitia apenas uma forma de
resposta por questdo, foi oferecida aos participantes a opgdo de gravar o audio na questao
subsequente. Dessa forma, cinco das questdes consistiram na opcao de gravacdo de dudio como
resposta, enquanto outras trés questdes permitiam o upload de arquivos e outras trés questdes
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exigiam uma explicagdo escrita dos arquivos anexados anteriormente. Além disso, o design foi

atualizado para ser mais atrativo e interessante para as criang¢as, como se vé na Figura 13:

Figura 13 - Imagem do questionario com novo design.

Aqul vocé pode nos contar se deseja ou ndo participar da pesquisa!

Seré muito legal poder contar com a sua participagao, para nos ajudar a
compreender como as criangas tém participado das aulas de musica, e o que tém
pensado sobre elas. Assim poderemos pensar juntos em maneiras cada vez mais
criativas de fazer as aulas de misica!

A participagao & totaimente opcional, e vocé pode desistir a qualquer
momento. Para participar, s precisa preencher este formulario.

Ficaremos muito felizes com a sua participag3o e em poder ouvir 0 gue vocé tem
anos contar!

1.1 Uma pessoa adulta leu este questiondrio e concordou que vocé participe
desta pesquisa? *

Sim

Nao

1.2 Vocé entendeu sobre o que é a pesquisa, e concorda em participar? *
Sim
Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Para manter a organizacdo da producéo e a analise de dados, foi criado um questionario
especifico para cada escola participante. Os questionarios foram idénticos em relacdo as
questdes, s6 mudando a cor de fundo escolhida. Apds a finalizacdo do questionario, foram
contatadas as professoras para que pudessem comegar a enviar o0 questionario para as criancas,

processo que sera descrito a seguir.

3.3. Processo de envio dos questionarios

O contato com as professoras de musica ocorreu por meio do aplicativo WhatsApp, ja
que elas se responsabilizaram por intermediar o contato com as familias e as escolas. Como nédo
foi possivel participar das aulas nem dos grupos criados pelas escolas para a comunicagdo com
as criangas e suas familias, as professoras precisaram conversar com suas equipes sobre a
remessa do questionario e o contato com as familias; como cada escola se encontrava num
contexto Unico e mantinha contato com as criancas e familias de formas diferentes, foi
necessario um planejamento individualizado para cada uma delas. O envio do questionario para
as criangas comegou no inicio de novembro de 2021, mas ndo foi simultaneo para todas as
turmas participantes devido a diferenca de agendas de professoras e escolas. Na Figura 14, a

cronologia do envio do questionario:
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Figura 14 - Cronologia de envio do questionario.

®
Contato com as

professoras para envio
do questionario

Envio dos P
questiondrios para as
criancas, através das 03.11.21 - 09.11.21
professoras e escolas -
Para resposta online Inicio das
Py tentativas de
respostas
13.11.212 - 26.11.21 presenciais nas
salas de
Encerramento informatica
do envio do ®
questionario em 23.11.21 -
funcao do 06.11.21
término do ano
letivo
@
16.12.21
©

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Previa-se que a realizagdo da pesquisa com as criangas em contexto de pandemia e
isolamento social apresentaria desafios significativos para o envio do questionario e coleta das
respostas. Por isso, considera-se importante relatar como a pandemia influenciou diretamente o
desenvolvimento da pesquisa, apresentando diversas dificuldades, especialmente devido as
constantes mudancas nos modelos de ensino decorrentes dela. A seguir, detalhes dos processos
e resultados obtidos em cada uma das escolas participantes, pois suas especificidades,
mormente em contextos decorrentes da pandemia, tiveram grande influéncia nos resultados
obtidos.

Quanto a denominacéo, decidiu-se usar nomes ficticios tanto para as professoras quanto
para as escolas, com o objetivo de proteger sua identidade. Inspirados nas constelagdes, que sdo
grupos de estrelas proximas ligadas por linhas imaginarias®?, os pseudénimos escolhidos para
as escolas representam o ambiente escolar como um grupo coeso e interligado de pessoas,

enfatizando a importancia da colaboracao e da comunicacéo efetiva entre os membros da escola.

32 Definigao da Oxford Languages, maior editora mundial de dicionarios.
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Enquanto isso, os pseuddnimos inspirados em nomes de estrelas para as professoras destacam
o0 papel fundamental de cada uma no sucesso da escola, enfatizando a ideia de que, assim como
as constelacdes formam um grupo complementar e fortalecido, as escolas e professoras também

precisam trabalhar juntas para alcangar seus objetivos comuns.

Escola Aquarius

Localizada em Curitiba, é a Unica escola privada e fora de Floriandpolis que participou
da pesquisa. A professora Alya, que participou da criacdo do projeto "Trilhas", desenvolveu-o
com algumas turmas, sendo que mudou para essa escola no final de 2021 e precisou de algumas
semanas para se adaptar e reiniciar o projeto com suas novas turmas. Em novembro de 2021, o
questionario foi enviado para cerca de 200 criangas em seis turmas — trés de quarto ano e trés
de quinto ano. Cinco turmas estavam tendo aulas presenciais e uma turma estava tendo aulas
hibridas. No entanto, a obtencdo de respostas foi desafiadora devido a falta de retorno das
criancas e de suas familias.

A professora relatou que ainda néo tinha total familiaridade com o ambiente escolar
nem com as criancas, o que pode ter afetado a obtencdo de respostas. Ap6s algumas semanas,
a professora lembrou as criangas sobre 0 questionario; mas, mesmo assim, poucas foram as
devolutivas. Como resultado, foi proposto que as criancas respondessem presencialmente ao
questionario numa aula de informatica, mas isso ndo foi possivel devido ao calendario escolar
e preparativos para um evento.

Durante os meses de novembro e dezembro, a professora manteve contato com as
criancas, reenviando o questionario e explicando que se tratava de uma pesquisa sobre as aulas
que tiveram com o projeto "Trilhas". Apesar dos esforgos, apenas quatro criancas responderam
ao questionario até o final do ano letivo.

Né&o foi possivel encontrar dados socioeconémicos especificos dessa escola, mas pode-
se inferir que, por se tratar de uma institui¢do de ensino particular, € provavel que as criancas e
suas familias tenham uma situacdo econdmica melhor em relagéo a das criancas das escolas

publicas.

Escola Lyra

Em 2021, a professora Rana ministrou aulas de musica na escola Lyra, que faz parte da

rede publica de Florianopolis. Desenvolveu o projeto "Trilhas", do qual participou da criagéo,
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utilizando-o com duas turmas de ensino fundamental: uma do 4° ano e outra do 5° ano. As aulas
foram realizadas de forma remota, devido a pandemia de COVID-19, e foram feitas por meio
de atividades sincronas e assincronas ao longo do ano, até que a retomada parcial das aulas
presenciais em junho. Essa retomada foi opcional e hibrida, com uma semana de aulas
presenciais e outra semana de aulas remotas, de forma que, mesmo com o retorno parcial das
aulas presenciais, as criancas ainda participavam de atividades online. Quando o questionario
foi distribuido em novembro, algumas criancas estavam frequentando aulas presenciais,
enquanto outras ainda estavam tendo aulas remotas.

A obtencdo de respostas ao questionario também encontrou obstaculos, pois, como
relatado pela professora, as criangas e suas familias estavam cansadas com a quantidade de
atividades online. A professora reforcou o pedido de respostas e reenviou 0 questionario, mas
ainda assim ndo houve resposta significativa, de forma que foi proposta a realizacdo presencial
das respostas no laboratério de informética durante uma aula, da qual a professora se mostrou
disposta a participar.

Para obter a autorizacdo dos pais das criancas, foi criado um formulario separado para
o termo de aceite. Inicialmente, esse formulario foi disponibilizado online, mas foi decidido
que teria mais sucesso se fosse impresso. A dindmica de resposta presencial no laboratério de
informatica obteve quatro respostas, enquanto outras duas foram feitas pelo celular durante a
aula, com ajuda da professora.

Algumas criangas enfrentaram obstaculos durante o processo, como uma que fechou a
pagina antes de enviar as respostas logo ao fim da aula e outra que se recusou a participar
mesmo com o consentimento dos pais. No total, foram sete respostas Uteis para a pesquisa, entre
respostas presenciais e online.

Com relacdo a questdo socioecondmica dessa escola, os dados fornecidos pelo projeto
politico-pedagdgico indicaram que cerca de metade dos estudantes residiam em conjunto
habitacional do governo destinados a populacéo de baixa renda, além de ocupag6es de morros.
O documento também indicou que 25,12% do total de alunos recebiam auxilio do governo e

muitas criangas encontravam-se em situacdo de vulnerabilidade social.

Escola Pegasus

Nair, professora de musica numa escola da rede publica de Floriandpolis, desenvolveu

0 projeto "Nimué descobre a musica popular brasileira” com turmas do sexto ano, e "Festas e
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Folias" com turmas do terceiro ano. Apesar de ndo ter participado do Grupo de Estudos e
Pesquisas Inventa Educacdo Musical nesse ano, ela ja participara em anos anteriores.

Em novembro, cerca de 220 criancas de suas turmas receberam o questionario.
Infelizmente, a falta de respostas das familias ao questionario online foi uma questéo enfrentada
também nessa escola, sendo organizada uma dindmica de respostas presenciais, através da qual
foram recebidas dezesseis respostas. No entanto, o formulério de aceite teve que ser feito online,
sem a possibilidade de envio impresso aos pais devido ao fim do semestre, de forma que foi
novamente enfrentada a dificuldade de obter devolutivas nesse formato. Houve uma segunda
tentativa de obter as autorizacBes através de formularios impressos no ano seguinte.
Infelizmente, mesmo com esse processo, apenas seis autorizacées impressas foram recebidas,
totalizando onze respostas das turmas participantes dessa escola, e vinte e duas respostas totais
ao questionario.

Em relacdo aos dados socioeconémicos obtidos, na escola predominavam pais que se
autodeclararam brancos ou pardos, totalizando 74% do total. A maioria das familias auferia
baixa renda: 13% declararam receber um salario minimo mensal, enquanto 32% declararam
receber dois salarios minimos. Além disso, cerca de 10,32% das familias também declararam
receber auxilio do governo.

Convem salientar que as dificuldades no envio e no recebimento dos questionarios
aumentaram o tempo necessario para realizar a pesquisa, sendo relatado o cansaco das criangas
e suas familias com as atividades remotas, o que se refletiu na quantidade de respostas recebidas
e no tempo e no esforco dispendidos para obté-las. Esses relatos e constatagdes corroboram as
discussOes apresentadas na pesquisa realizada em 2020 por Mundz, Pascual e Crespo (2020),
na qual 60% das criancas relataram cansago com tantas atividades remotas. O fato de o envio
do questionario ter ocorrido pelo menos um ano apos essa pesquisa sugere que 0s niveis de
cansaco e 0 numero de criancas afetadas aumentaram com a continuidade dos contextos de

ensino online devido a pandemia de COVID-19.

Escola Orion — N&o participante

A Escola Publica de Floriandpolis teve Mira como professora, que desenvolveu com
suas turmas o projeto "Cadé o Boi”, sendo que, apesar dos seus esforcos, a turma nao participou
da pesquisa, mas considerou-se relevante discutir seus motivos. E importante salientar que a
professora participou ativamente do processo de revisdo colaborativa do questionario, mesmo

que a turma néo tenha respondido.
68



Logo no inicio, a professora relatou que era muito dificil receber até mesmo devolutivas
para as aulas, e j& antevia que ndo teriamos bons resultados com o envio do questionario de
forma online, o que foi reforcado pela coordenadora da escola. Por isso, a professora propos
que as respostas ao questionario fossem dadas durante as aulas presenciais de musica e se
ofereceu para organizar a distribui¢do dos formulérios de autorizagéo impressos para 0s pais.

No entanto, mesmo ap0s varias tentativas, a coleta de respostas aos questionarios se
tornou inviavel devido a fatores externos, como a indisponibilidade da sala de informatica, aulas
canceladas e falta de retorno dos termos de aceite. A escola estava ministrando aulas presenciais
alternadamente, uma semana sim e outra ndo, o que tornou o processo ainda mais complicado,
uma vez que em caso de imprevisto, era preciso esperar duas semanas para nova tentativa.
Diante disso, a professora enviou o questionario online, mas previu pouca eficacia, o que se
confirmou, ja que mesmo apds varios envios e tentativas, nenhuma resposta das criancas foi
recebida. Portanto, o ano letivo chegou ao fim sem que a turma tenha participado da pesquisa,
0 que ¢é lamentével, principalmente considerando todos os esforcos envidados pela professora,
que fez todo o possivel para garantir a participacdo dos estudantes.

Durante o processo de envio do questionario para as quatro escolas, foi constatado um
baixo retorno por parte dos estudantes e de suas familias, o que ja era esperado, considerando
o historico de poucas devolutivas as aulas ao longo do ano. Além disso, a adogdo de um modelo
de aulas presenciais alternadas (uma semana sim, outra ndo) em algumas escolas, como medida
de prevencdo ao COVID-19, dificultou ainda mais a realizacdo dos projetos criativo-musicais
e a coleta de respostas para a pesquisa. As professoras responsaveis pelos projetos relataram
sobrecarga de trabalho, tendo em vista a necessidade de planejar as aulas para diferentes
formatos, além de lidar com as medidas de protecdo sanitaria, 0 que acrescentou mais
responsabilidades e preocupacdes a sua rotina. E importante destacar esses fatores, que podem
ter afetado significativamente o engajamento e a participacdo dos estudantes e suas familias na

pesquisa.
3.4 Processos de analise de dados

O uso do questionario resultou numa quantidade consideravel de dados, tanto

quantitativos como qualitativos de 22 criancas, que responderam a 37 questfes. Para facilitar o
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processo de andlise, foi utilizada a plataforma Notion®, que oferece grande flexibilidade e
personalizacdo, permitindo criar diversas paginas e subpaginas, além de integrar diferentes
tipos de ferramentas, como texto, audio, video, fotos, listas de tarefas e tabelas, como ilustra a

figura 15:

Assignment Schedule

F ¥ 5 g

@

Subjects Overview

8 Board view

Trackes

Fonte: Compilagédo da autora3,

33 Ferramenta versatil que oferece diversos recursos, como a criacdo de bases de dados, wikis, integracdo com
calendarios externos e compartilhamento com outras pessoas e/ou equipes. Com sua interface intuitiva, o usuério
pode criar seu proprio sistema de gerenciamento de projetos, tomada de notas e organizacdo do conhecimento.

34 Compilacéo da tela de um dos templates voltados a estudantes, oferecido pela plataforma. Acesso em: Notion
Template Gallery — The Ultimate Student Hub
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Durante a elaboragéo do trabalho, as tabelas foram as ferramentas mais utilizadas em

conjunto com as ferramentas de escrita, porquanto permitiram criar categorias por itens,

facilitando o processo de anélise e categorizacdo das respostas das criancgas. Inicialmente, foi

criada uma tabela para cada uma das questdes do questionario, com o nome de cada crianca e

uma coluna com suas respostas. Em seguida, foram criadas colunas adicionais para as tematicas

identificadas nas respostas; a propria plataforma facilitou a criacdo dessas categorias, como se

observa na terceira coluna (figura 15):

Figura 16 - Exemplo de categorias para analise

7 2.2 0 que voce estudou nas aulas de musica neste ano?

Dani

Dani Il

Catatau

Notas musicais Motas/partitu

aprendi sobre as Historia Instrumentos Brasilaira
musicas regionais,
varios instrumentos e

histéria da masica

Conheci o Instrumentos
instrumento Calimba,
influéncia africana na
musica entre outros.,

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Apbs o processo, foi criada uma lista das categorias identificadas para cada questdo,

para que fosse possivel contabilizar as mencdes de cada categoria, utilizando a ferramenta de

calculo automatico da plataforma Notion. Essa informacdo aparecia ao final da tabela, como

ilustra a figura 16, em que a coluna "values" indica 0 nimero de mengdes para cada categoria

em determinada questdo. Esse processo foi fundamental para identificar com maior agilidade

questdes relevantes contidas nos dados, mormente dados quantitativos.

Figura 16 - Exemplo de calculo automatico da plataforma

Brasileira Ocidental Indigena Africana

Brasileira Indigena Africana

Brasileira Indigena Africana
Es § ALUES 2 ALUES B aLuEs 11

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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Apos esse processo inicial, as informagdes eram transferidas para uma tabela dedicada
a cada questdo, simplificando os dados e facilitando sua anélise. Esse processo foi aplicado
tanto as questdes objetivas quanto as questdes abertas, incluindo audios, o que permitiu uma
analise abrangente das respostas das criancas. Além disso, o processo facilitou a rapida
identificacdo e localizacdo de temas especificos, possibilitando analisar facilmente quando,
onde, por quem e em quantos casos eles foram mencionados. Também ajudou a avaliar como
todas as respostas se relacionavam entre si e como um todo.

Acredita-se que o uso da ferramenta Notion otimizou o processo de analise, pois
concentrou num Unico local todas as informacGes e ferramentas necessarias para a organizacao,
reducdo e analise dos dados. Além disso, a ferramenta contribuiu para produzir tabelas e
gréaficos claros e objetivos para apresentar os resultados do questionario, facilitando a
compreensdo dos dados obtidos.

No que diz respeito ao uso de pseudénimos para as criangas, 0 questionario incluiu
questdo nas quais poderiam escolher como gostariam de ser chamadas na pesquisa, sendo
algumas decisbes tomadas a esse respeito: optei por atribuir o nome "Cris" a crianca que pulou
a questdo; escolhi "Thay" para uma crianca que compartilhou duas formas de ser chamada; e
selecionei "Maria" para outra crianga que incluiu duas opcdes.

As falas das criangas foram incorporadas ao texto em diferentes partes do trabalho, e
algumas decisdes foram tomadas em funcdo dessas inclusdes. Por exemplo: foi realizada uma
correcdo gramatical com o objetivo de garantir a compreensdo do texto, mas apenas quando ndo
afetavam as formas de expressdo das criancas; abreviacdes, termos e formas de escrita com
erros gramaticais foram mantidos quando faziam parte das narrativas das criancas; as
abreviaturas utilizadas por elas foram incluidas entre colchetes; ao final da transcri¢do de cada
fala foram incluidos a escola e 0 ano escolar; a palavra "audio™ foi adicionada ao final das
transcrigdes quando a gravacdo foi realizada no questionario.

Dessa forma, considera-se que, apesar das dificuldades enfrentadas para obter respostas
online, 0 uso do questionario permitiu realizar a pesquisa com as criangas em contexto de
isolamento social. Oportuno destacar também a eficiéncia da plataforma Notion para a analise

dos dados, que sera assunto dos capitulos seguintes.
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4. REFLEXOES SOBRE A MUSICA EM CONTEXTO DE
PANDEMIA

A pandemia da COVID-19 trouxe muitos desafios e mudancas para nossa sociedade,
incluindo a forma como as criangas experimentam e compartilham suas praticas musicais, tanto
no cotidiano, quanto em relagcdo as aulas de mdsica, que ocorreram por meio de atividades
impressas e/ou online, e mais tarde também através de aulas online. Dessa forma, considerou-
se importante discutir como essas praticas ocorreram em contexto de pandemia, com base nos
projetos criativos enviados e as formas como foram afetadas, buscando uma melhor
compreensdo de como vivenciaram esse periodo e das ideias de musica mobilizadas nesse
contexto. Além disso, os dados da pesquisa revelaram que as tecnologias e as midias digitais
tém uma forte presenca nas vivéncias musicais das criancas. Considerando que essas midias
exercem influéncia sobre as ideias de musica das criancas, a segunda parte deste capitulo trard

reflexdes sobre tal tema.

4.1 O fazer musical das criancas

Ao responder o questionario, as criancas tiveram oportunidade de compartilhar
informacdes sobre seu envolvimento com a mdsica durante a pandemia e aspectos relevantes
de suas vivéncias nesse periodo. Além de tragos de personalidade, interesses, ambiente escolar
e praticas religiosas, elas também destacaram seus fazeres musicais: treze criancas relataram
engajamento em atividades como cantar, tocar, criar e ouvir musica no dia a dia. Dentre essas
praticas, o canto foi a atividade mais mencionada, como relata Sasa:

No chuveiro, eu canto no chuveiro. Eu canto... quando passa, tipo, musica na
televisao. E... eu canto... deixa eu pensar. Eu canto na rua. Eu também gosto bastante
de dancar. E, eu gosto de dancar tiktok, mas eu gosto muito de dancar, eu gosto de
cantar. E & bem legal cantar... E eu ndo tenho a voz muito bonita ndo, mas eu canto!
E... eu acho que é s6 isso (Sasa, escola Lyra, quarto ano — audio)

Observou-se que a musica estd presente em diferentes momentos da vida das criancas,
como observado na fala de Sasa, que também mencionou a danca ao falar sobre sua prética
musical. De acordo com Ponso (2011), as concepcBes de musica das criangas sdo identificadas

em elementos de seus contextos, como suas formas de falar sobre musica, dancar e saberes
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midiaticos®. Sasa demonstra considerar a danca uma parte integrante da musica; a maneira
como as criangas vivenciam a musica em articulagdo com outras préaticas artisticas € um aspecto
observado também em outras pesquisas. Marques e Abreu (2018) observaram que as criangas
percebem as diversas formas de arte como integrantes do fazer musical, enquanto Anders
(2014) destacou que a danca promove sentimentos de apropriagdo da musica, considerando-a
importante nos contextos sociais e escolares. Além disso, Visnadi (2013; 2016) constatou que
a danca frequentemente faz parte da composicdo musical para as criancas, e que elementos
extramusicais sdo mencionados sem distincdo dos elementos musicais, como também se
observa na fala de Sasa.

Os relatos das criancas mostraram a significativa presenca da mdsica em suas vidas,
como uma forma de expressao, criacao e brincadeira, o que se observa na fala de Fabrizio:

Sim, como uma piada velha, eu modifico as mudsicas, com palavras diferentes, fazendo
uma versao "Fabrizio" digamos assim (Fabrizio, escola Pegasus, sexto ano)

Para a crianca, a musica é como uma "velha amiga" que Ihe permite brincar e criar
versdes pessoais de musicas conhecidas. Essa relacdo com a musica pode ser vista como reflexo
da proposicdo de Corsaro (2011) sobre a reproducdo interpretativa, na qual as criancas
interpretam e d&o sentido a cultura ao seu redor de forma criativa, produzindo suas proprias
culturas de pares.

Além de Fabrizio, outras criancas também relataram engajar-se em préticas de criacéo,
como Rei Delas: “Sim, eu gostava de criar bastante rap, mas agora eu ndo crio tanto” (Lyra,
quinto ano). Foi observado que Rei Delas mencionou gostar da préatica de criar raps, porém
relatou ndo estar mais tdo envolvido nem com tanta frequéncia no momento da pesquisa.
Convém salientar que, embora ndo seja possivel estabelecer uma relagdo direta, a crianca
também falou sobre como o isolamento social afetou sua pratica musical: “Meio triste porque
ndo tem quase ninguém pra eu mostrar meu talento que eu tenho de criar rap” (Rei Delas, Lyra,
quinto ano).

Percebe-se que a vivéncia musical de Rei Delas foi afetada pelo isolamento social, o
que destaca a dimensdo social da musica para as criangas e a importancia da pratica musical
como forma de expressdo. Estudos tém evidenciado que a pratica musical é considerada uma
atividade social para as criancas, realizada com e para outras pessoas e de grande significado
na interagdo com os outros (BEINEKE, 2009; 2014; VISNADI, 2017; BRITO, 2019).

35 Ponso (2011) fala sobre os saberes cotidianos midiaticos das criangas, que os relaciona aos meios midiaticos de
comunicagdo, como televisdo, videogame a internet.
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Na figura a seguir (Figura 27), observa-se com quem as criangas estavam envolvidas

em suas praticas musicais durante a pandemia:

Figura 17 - Com quem fizeram musica na pandemia.

Com quem fizeram Quantidade de mencoes
musica na pandemia (muiltipla escolha)
Colegas da escola 1

Qutros Aula de piano (1)
Amigos 3

Exclusivamente sozinhos 3
Familia 5
Sozinhos 7

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Nota-se qudo limitada foi a interacdo social dos estudantes entre si em decorréncia do
isolamento social. Além disso, sete criancas relataram ter praticado musica sozinhas em algum
momento. E importante enfatizar que estudos realizados por Beineke (2009, 2014), Visnadi
(2017) e Brito (2019) destacaram a importancia da natureza social do fazer musical e da
aprendizagem para as criangas, o que reforca a relevancia de se considerar o impacto do ensino
remoto na pratica musical e na aprendizagem das criancas.

E oportuno esclarecer que os dados foram coletados por meio de uma pergunta de
multipla escolha, na qual as criangcas podiam selecionar mais de uma opc¢do, de forma que
apenas trés das sete que escolheram "sozinhos™ optaram exclusivamente por essa op¢ao, o que
sugere que a pratica musical durante a pandemia foi compartilhada com outras pessoas por sete
das dez criancas que responderam ter feito musica naquele periodo.

Durante o estudo, as criancas relataram diversas questdes relacionadas as mudangas no
contexto de aprendizagem, incluindo suas percepcdes sobre as diferengas e aspectos que néo
Ihes agradaram. Algumas mencionaram que as aulas remotas eram "estranhas", e outras
relataram dificuldades para acessar as atividades, evidenciando as limitac6es causadas pelo uso
de tecnologias, ja que era necessario ter um dispositivo eletronico adequado, bom acesso a
internet e conhecimento das plataformas utilizadas para acessar as atividades de musica. Uma
das criancas mencionou que ndo gostava de ter "muita atividade no papel”, referindo-se as
atividades impressas que foram enviadas as criangas que nao podiam acessar as aulas e/ou

atividades online.
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Dessa forma, observou-se que a transicao das aulas de masica do ambiente escolar para
0 ambiente familiar impactou significativamente a vivéncia musical das criangas, como
evidenciou esta pesquisa, embora de forma limitada. Algumas criancas contaram que foi um
processo “estranho”, especialmente para aquelas que precisaram adaptar-se as aulas de musica
online e atividades impressas. Além disso, houve significativa redugdo nas interacdes sociais,
com poucas oportunidades de fazer masica com outras pessoas, podendo-se inferir como essa
situacdo pode ter afetado o desenvolvimento da aprendizagem criativa, que se baseia em
principios que incluem um forte senso de pertencimento e dindmicas de atualizagéo, afirmacao,
reiteracdo e ampliacdo das ideias musicais entre as criancas e os professores (BEINEKE, 2009;
2021).

Ao analisar as respostas das criancas, foram identificados alguns elementos relevantes,
como a alta frequéncia com que ouvem mausica, principalmente por meio de tecnologias digitais,
e as formas como suas vivéncias musicais estéo ligadas as midias digitais. Essas questdes serdo

abordadas a seguir.
4.2 Midias e tecnologias digitais no fazer musical das criancas

No curso da pesquisa, ficou evidente que as midias e tecnologias digitais tém papel
fundamental nas vivéncias musicais das criancas. Com a presenca cada vez mais frequente
dessas ferramentas em seu cotidiano, as criangas tém acesso a uma grande diversidade de
contetdos musicais, o que exerce influéncia significativa em suas escolhas e gostos musicais.
Diante desse cenario, torna-se relevante discutir o impacto das midias digitais nas vivéncias e
interesses musicais das criancas e sua relagdo com a educacéo musical.

Foi possivel observar a influéncia das tecnologias digitais na forma como as criancgas se
envolvem com a musica, principalmente como ouvem musica. Na Figura 18, quadro

demonstrando que as criangas ouvem mdusica principalmente por meio de aparelhos eletronicos:
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Figura 18 - Formas como ouvem musica.

Como cuviram miuisica

Mdsica ao vivo
Em jogos de videogame

Atividades/aulas de musica da
escola

Pela rédio
Na TV
Celular, tablet ou computador

Qutros

Total de respostas

Quantidade de mencées
(multipla escolha)

1
3

6

7
10
18

Na aula de piano, no Spotify,
caixa de som, Tiktok

22

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Embora apenas treze criangas tenham revelado envolver-se em praticas musicais na sua

rotina diaria, todas elas afirmaram ouvir mdsica, a maioria com frequéncia, como se vé na

Figura 19:

Figura 19 - Frequéncia com que ouviram musica.

Frequéncia com que

ouviram musica
Sim, bastante
Sim, as vezes

Quase nunca

Mao ouviram musica

Quantidade
de mencdes

19

2

0

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Observa-se, portanto, que a presenca das tecnologias desempenha importante papel na

vida musical das criancas, evidenciado em outros estudos, como o de Subtil (2015), que

identificou o impacto do acesso de criangas a dispositivos moveis em suas formas de acesso,

consumo e preferéncia musical. Além disso, a facilidade de acesso as plataformas gratuitas de
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streaming®®, como YouTube e Spotify®’, também pode influenciar na frequéncia dessa atividade.
Observou-se também que as redes sociais fazem parte das vivéncias musicais das criangas:
Rafinha mencionou ouvir musicas do TikTok®, enquanto Sasa destacou dancar e cantar na
mesma plataforma. Isso evidencia o papel central dos aparelhos eletrénicos e das tecnologias
digitais na forma como as criangas ouvem e apreciam mdasica.

Outras pesquisas tém discutido o impacto do uso de tecnologias na relagéo das criancas
com a musica. Um estudo de Subtil (2015) enfatizou que o uso de dispositivos moveis
influencia significativamente nas formas de acesso, consumo e preferéncia musical das
criangas. Além disso, em pesquisa de Gomes (2019), os dispositivos mdveis foram apontados
como meios facilitadores para a construgdo de cultura e o desenvolvimento de diversas
atividades para as criangas, incluindo a masica, por seu facil e rapido acesso a uma ampla
variedade de aplicativos, midias e redes sociais, de praticamente qualquer lugar.

De maneira similar, Brito (2019) destacou que 0 acesso a musica atraves de celulares e
plataformas como o YouTube foi a forma majoritaria de acesso a musica pelas criancas
participantes de sua pesquisa em contexto de coral infantil, enquanto Martins (2017) relatou
gue, em contexto de uma oficina de musica, as crian¢as mostraram familiaridade e autonomia
em relacdo as midias digitais, revelando o contexto cultural das criancas, que influencia suas
concepgdes, modos de agir e pensar, além de proporcionar expressdes imaginativas e
capacidade de interacao.

Assim, é possivel observar a estreita relacdo entre o uso de dispositivos digitais e a
facilidade de acesso e divulgacdo da musica para as criangas, fato também evidenciado no
presente estudo. Os dados mostrados na Figura 18 ressaltam que as criancgas utilizam diversos
dispositivos eletronicos para acessar a masica, o que demonstra a multiplicidade de plataformas
disponiveis que promovem seu contato com a musica. Rivoltella (2008) propde o conceito de
"sociedade multitelas”, que se refere a variedade de meios de acesso a midias digitais, os quais
proporcionam uma interacdo viva e ativa, pois as criancas tém liberdade para escolher o que
ouvir, quando e como fazé-lo, ou como mencionado por ela: "aquilo que vejo é o que quero
ver" (RIVOLTELLA, 2008).

36 Tecnologia de transmissdo de dados online, como videos e musica, sem a necessidade de baixar os arquivos,
como YouTube e Spotify.

87 Plataforma de streaming de musica.

38 Rede social de compartilhamento de videos que permite incluir misicas ao fundo, de forma similar a outras
redes sociais, como o Instagram. Disponivel através de aplicativos para dispositivos mdveis.
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Observou-se a influéncia dessas midias em diversos momentos, como na escolha dos
apelidos, onde Catatau escolheu 0 nome de um personagem de desenho animado, enquanto
acredita-se que "Rei Delas" esta relacionado ao contexto da musica rap ou MC, uma vez que é
um termo/giria comum nessas areas. Posteriormente, a crianca revelou gostar de ouvir e criar
raps, o que consolida a relagdo entre o apelido e o0 género musical. Outro exemplo é o caso de
Jao, que afirmou gostar de ouvir "rap geek". Essa expressdo refere-se a um movimento
popularizado em plataformas digitais como o YouTube, no qual fds de midias consideradas
"geek3” criam musicas inspiradas nas historias dessas midias. Esses exemplos evidenciam
como a cultura midiatica influencia os interesses musicais das criangas.

Em questdo aberta que investigou os interesses musicais das criangas, elas mencionaram
diversos géneros musicais e artistas:

Nossa... vai ser um texto gigante. Todos os tipos menos funk. N6s gostamos bastante

de musicas calmas, que tem letras legais, mas eu gosto bastante de rock também (Dani,
escola Aquarius, quarto ano)

Com ou sem pandemia 0s gostos sdo 0s mesmos, muasica galcha, Roberto Carlos,
Queen, Led Zepeling, Elvis Presley, em geral musica de verdade :) (Samuka, escola
Aquarius, quarto ano)

A fala de Samuka, por exemplo, a0 mencionar "musica de verdade", denota um
julgamento de valor que esta ligado as suas ideias de masica. No entanto, convém salientar que
0 questionario aplicado ndo permitiu uma analise mais profunda desse pensamento ou explorar
a ideia da crianca sobre "musica de verdade", porquanto funionou como “via de mao unica”.
De acordo com Subtil (2013), as criangas demonstram um conhecimento social, cultural e
musical significativo ao mencionarem diversos géneros e artistas musicais, 0 que pode estar
relacionado a sua compreensdo de midias e tecnologias digitais. Ao analisar 0s interesses
musicais das criangas participantes, foi possivel observar uma ampla variedade de géneros

mencionados, como se demonstra no grafico da Figura 20:

Figura 20 - Gréfico apresentando a distribuicdo de géneros musicais

39 O universo Geek engloba histdrias em quadrinhos, mangas (quadrinhos japoneses, com arte e estilos préprios
do género), séries e filmes com tematicas fantasticas e/ou de herois e ficcao cientifica, jogos digitais, e também
animes (desenhos animados japoneses, diretamente ligados e muitas vezes baseados em mangas).
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Musica internacional 1

Rap geek 1
Cumbia 1

Pop rock 1
MUsicas "calmas” 1
Samba 1

Galcha 1

Forro 2

Mlsicas religiosas 2
Pagode 2

MPB 3

Pop 3

Funk 3

Rock 5

Sertangjo 9

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

A variedade de interesses musicais apresentada pelas criangas pode ser atribuida a
liberdade oferecida pelos dispositivos eletronicos, como citado por Rivoltella (2018), pois eles
ampliam a disponibilidade de informag6es musicais e aumentam a autonomia dos alunos em
relacdo as suas escolhas musicais, podendo ampliar seus conhecimentos musicais através de
plataformas online, como sites, videos e aplicativos gratuitos.

Embora o objetivo deste trabalho ndo seja explorar a relacdo das criangas com o universo
midiatico, ficou evidente que 0 acesso a musica atraves dessas midias digitais é determinante
na forma como as criangas participantes acessam a musica, relacdo essa que sera brevemente
discutida aqui. De fato, pesquisas indicam que as midias estdo cada vez mais presentes na
vivéncia musical das criangas: na incorporacdo de suas experiéncias com as midias em suas
aulas de musica e produgdes musicais (PINHEIRO MACHADO, 2013; VISNADI, BEINEKE,
2017), na formagé&o de suas preferéncias musicais (BRITO, 2019) e na construcao de suas ideias
sobre a musica (PONSO, 2011; PEDRINI, 2013; MARTINS, 2017).

Brito (2019), por exemplo, destacou a forte influéncia dessas midias nos interesses
musicais de criangas que participavam de um coral infantil, como desenhos animados, séries,
novelas, filmes e masicas na internet. Esse tipo de influéncia pode ser observado também nesta
pesquisa, onde as criangas mencionaram musicas do TikTok, Spotify, YouTube, e também em
relacdo ao "rap geek". Estudos indicam que essa influéncia das midias digitais permeia

diferentes contextos, como o familiar, o escolar e o social (GIRARDELLO, 2005), promovendo
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a disseminacdo de repertdrios e conhecimentos musicais (SUBTIL, 2014; 2015) e influenciando
0s gostos musicais das criancas (SUBTIL, 2003).

Ao considerar essas discussdes, pode-se refletir sobre as formas como as tecnologias
digitais podem influenciar o desenvolvimento da criatividade. Ao discutir a infancia na era
digital, Craft (2012) considera que as tecnologias facilitam a interacdo e a manipulacdo de
diferentes conteldos e mundos virtuais de "faz de conta", através dos quais pensam
frequentemente "e se” e agem "como se fossem™. A autora (CRAFT, 2012) também argumenta
gue os ambientes virtuais oferecem interacdo e brincadeira e que, ao se conectar e construir
conhecimento, as criangas encontram muitas oportunidades para 0 pensamento de
possibilidades, o qual considera intrinseco ao desenvolvimento da criatividade do cotidiano, em
razdo do que ela propde o termo "pensadores de possibilidades digitais™.

Assim, fica evidente que a utilizacdo de tecnologias pode ampliar o acesso a informacao,
promover a exploracdo, a participacdo, a colaboracéo e a comunicacdo, além de incentivar o
pensamento de possibilidades. A integracdo dessas tecnologias ao ensino musical pode ajudar
a alcancar algumas das caracteristicas propostas por Jeffrey (2006) para a aprendizagem
criativa, como valorizar os interesses imediatos dos estudantes e promover o controle e
apropriacdo do conhecimento.

Com base na forte relacdo observada entre a musica cotidiana das criancas e as
tecnologias, especialmente em contexto de pandemia, infere-se que essas tecnologias
influenciam a formacéo e atualizacdo de suas ideias sobre musica, uma vez que sao construidas
com base nas experiéncias e nos saberes cotidianos das criancas, cada vez mais relacionados ao
universo digital. Durante a pandemia, essa relacdo se intensificou ainda mais, com muitas
atividades realizadas em casa e 0 acesso a musica por meio de dispositivos digitais se tornando
ainda mais frequente e mais necessario.

Embora este estudo ndo tenha como foco principal avaliar o impacto da pandemia ou o
papel das midias e tecnologias digitais nas vivéncias musicais das criangas, as limitacfes da
metodologia de pesquisa foram consideradas, identificando-se impactos relevantes da
pandemia nas praticas musicais das criancas, como: a reducdo das atividades musicais, a falta
de interacdo com os colegas e as formas como as aulas de musica foram afetadas. Como as
aulas e atividades dependeram principalmente do acesso a tecnologia, surgiram questdes sobre
0 acesso das criancas a essas ferramentas e como isso influenciou suas praticas musicais.
Constatou-se que a escuta musical foi uma atividade bastante presente em suas vidas,

especialmente por meio de aparelhos eletrénicos e plataformas online.
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Como as aulas e atividades dependeram principalmente do acesso a tecnologia, surgiram
questdes pertinentes sobre como as criangas tiveram acesso a essas ferramentas e como iSso
influenciou suas praticas musicais, sendo observado que a pratica de escuta musical foi bastante
presente em suas vidas, principalmente através de aparelhos eletrénicos e plataformas online,
assim como as formas que essas midias e tecnologias influenciam suas vivéncias musicais.
Algumas reflexdes importantes surgem a partir da conexdo das midias e tecnologias com as
vivéncias musicais das criancas. E valido questionar se o acesso facil e rapido a essas
tecnologias pode diminuir a interacdo das criancas com formas mais tradicionais de fazer
masica, como a interagdo com instrumentos ou a participacdo em grupos musicais, afetando a
interacdo musical com outras pessoas. Ademais, pode-se indagar se a facilidade de acesso a
uma grande quantidade de mausicas e estilos musicais pode levar as criangas a terem uma
experiéncia superficial e fragmentada da masica, sem maior aprofundamento e compreenséo.
Outra questdo relevante é o papel das tecnologias digitais na mediagdo da experiéncia musical
e como essa mediacdo pode afetar a percep¢do e a apreciacdo da musica pelas criangas.

Embora as tecnologias e midias possam ser determinantes nas formas como as criancgas
se relacionam com a musica atualmente, como evidenciado nesta pesquisa, assim como em
outras (SUBTIL, 2015; GOMES, 2019; BRITO, 2019; MARTINS, 2017), é importante destacar
que nem todas as criancas tém acesso a dispositivos digitais e a internet, dependendo do poder
aquisitivo das familias, ja que 4,8 milhdes de jovens brasileiros ndo tém acesso a internet em
casa (PONTE, NEVES, 2020). Considera-se também a influéncia do contexto de pandemia nos
dados obtidos, uma vez que esse promoveu o isolamento social, impactando no contato com
outras pessoas e participacdo em eventos publicos, promovendo a necessidade do uso de
dispositivos moveis para acessar as aulas, o que pode ter aumentado o uso das tecnologias pelas

criangas.
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5. AS IDEIAS DE MUSICA DAS CRIANCAS

Como evidenciado no capitulo anterior, a masica esta presente no dia a dia das criancas
em diversos contextos, incluindo as aulas de musica e atividades cotidianas. Os dados obtidos
por meio do questionario permitiram melhor compreender como as criangas se relacionam com
essas praticas musicais, especialmente no contexto da pandemia, possibilitando conhecer suas
ideias de musica. Nesse sentido, este capitulo se concentra na anélise dessas ideias, mobilizadas
pela participacdo em projetos criativo-musicais, partindo de quatro temas principais: a) as ideias
das criancas sobre as aulas de musica; b) a aprendizagem musical para as criangas; ¢) as praticas
musicais que as criancas valorizam; d) a importancia atribuida as praticas musicais

contextualizadas e interconectadas.

5.1. O que dizem sobre as aulas de musica em contexto de pandemia

S&o super legais, elas ddo inspiracdo para ser cantora (Mariah, escola Lyra, quarto
ano)

Ao falarem sobre as aulas de musica durante a pandemia, as criancas expressaram suas
opinides e ideias a respeito, como as acharem divertidas e interessantes, o que foi enfatizado
em diversas falas analisadas. De fato, quando perguntadas sobre como aconteceram as aulas de
masica naquele ano, dezesseis das dezenove criancas que responderam falaram sobre esses
aspectos, como foi o caso de Dani:

As aulas foram legais, divertidas, engracadas e nds aprendemos varios aplicativos ou
jogos que davam para criar masica. (...) (Dani, Escola Aquarius, quarto ano)

Ao analisar a fala de Dani, nota-se a conexao que ela fez entre as aulas interessantes e
0 uso de aplicativos e jogos para a criagdo musical: o uso de ferramentas digitais foi comum
nas aulas e projetos desenvolvidos, como ja destacado em capitulo anterior. Além disso, a
presenca desses dispositivos e midias eletrénicos no cotidiano das criangas pode ter
influenciado a percepcdo delas sobre as atividades propostas na disciplina de musica, ao
aproximar as aulas aos seus interesses no seu cotidiano.

Dezenove criancas afirmaram que as aulas de musica foram "legais”, "bem legais™ ou
"muito legais”, enquanto quatro mencionaram que foram "divertidas™ ou "muito divertidas".
Essas respostas confirmam a percepcao positiva que a maioria das criangas teve em relacéo as

aulas de masica, estando em consonancia com outras pesquisas realizadas com criangas, como
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a de Marques e Abreu (2018). A importancia da diversdo nas aulas foi também observada nas
criancgas participantes dessa pesquisa ao contarem como fariam suas aulas de mdsica se fossem
professoras:

Criaria um projeto educativo, mais importante, legal e divertido! E bem interessante

também, pra que meus alunos se interessassem, aprenderem e gostassem (Thay, escola
Pegasus, terceiro ano - audio)

Marques e Abreu (2018) esclareceram que as aulas de musica serem consideradas
divertidas e prazerosas pelas criancas é intrinsecamente conectado as atividades musicais como
cantar, tocar e compor. Essa relagdo tambeém foi observada na presente pesquisa, porquanto
doze das dezoito criancas que participaram das propostas de atividades as acharam legais e
divertidas. Isso indica que o interesse pela mdsica é estimulado quando as atividades sdo
significativas e prazerosas, conforme ja observado por Marques (2016). A promocdo de um
ambiente de aprendizagem que seja divertido, prazeroso e propicio a exploracdo, conforme
discutido por Craft (2005), pode promover a inovagdo nas aulas e criar um ambiente inclusivo,
elemento fundamental para a aprendizagem criativa.

Entre os elementos que as criancas demonstraram valorizar nas aulas estdo as atividades
de criacdo musical, o que reforca o potencial dessas praticas para engajar as criangas e
incentivar seu interesse pelas aulas de musica, como evidenciado na fala de Fabrizio:

Eu lembro que tinha uma atividade de fazer masica com os objetos de casa, eu lembro

que foi muito legal, por termos uma variedade incrivel de objetos (que) foram usados.
(Fabrizio, Escola Pegasus, sexto ano)

Os relatos das criangas evidenciaram como as atividades musicais séo capazes de gerar
sentimentos positivos e conecta-las com as aulas de musica de maneira geral. Em estudo sobre
a compreensdo de um grupo de criangas em relacdo as atividades de composicao, Visnadi e
Beineke (2017) destacaram que essas atividades eram percebidas como divertidas e prazerosas,
considerando que as atividades de composi¢éo permitiam que elas expressassem sentimentos e
emocoes, aprendessem algo novo, exercitassem a autonomia e autoconfianca e aprendessem a
tocar instrumentos. I1sso sugere que a composi¢do pode ser uma atividade valiosa para engajar
as criancas nas aulas de mdasica, proporcionando um ambiente ludico e criativo que favorece o
aprendizado musical.

Durante a pesquisa, Catatau expressou sua opinido sobre as atividades que gostaria de
fazer em suas aulas de musica se fosse professor, enfatizando que deveriam envolver
brincadeiras: “Eu ia fazer atividades que meus alunos iam brincando e aprendendo” (Aquarius,
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quinto ano). Pode-se compreender que a brincadeira é um fator que considera importante
durante os processos de aprendizagem. De acordo com Callai, Silva e Maia (2020), a
brincadeira é profundamente relacionada a criacao artistica e ao desenvolvimento do potencial
criativo das criancas, conectando-se aos seus sentimentos e imaginacéo. Jeffrey (2006) salienta
que o pensamento de possibilidades na educagdo envolve a imersdo, a brincadeira e a
capacidade de ser imaginativo. Assim, a brincadeira se torna uma atividade que permite que as
criancas aprendam de maneira mais ludica e criativa, exercitando sua imaginacao, criatividade,
expressao e resolucao de problemas.

De acordo com Craft (2006), a brincadeira ¢ um dos elementos fundamentais do
pensamento de possibilidades, oferecendo as criancgas a oportunidade de experimentar, explorar
e aprender mais ludica e criativamente. Brito (2019) constatou que atividades ludicas e
dindmicas, que envolvem jogos e brincadeiras, estimulam a imaginacdo e a movimentacao das
criangas em ambientes como o coro infantil, motivando-as a explorar novas formas de realizar
as atividades e criando novas brincadeiras.

A relacdo das atividades dindmicas e que envolvam a movimentacdo foi também
observada nas falas de algumas criancgas, que falaram sobre uma atividade chamada “meu corpo
sonoro” ao falar sobre as aulas e atividades que gostariam de fazer. Embora a atividade
mencionada pelas criangas ndo tenha sido parte dos projetos criativo-musicais desenvolvidos
nesta pesquisa, ela faz parte de outro projeto criado durante a Formacéo Inventa, intitulado "O
Corpo Inventa". Neste projeto, foram propostas atividades que utilizavam o corpo para fazer
mausica, incluindo jogos e brincadeiras que envolviam a criacdo de musica com o proprio corpo,
como a utilizacdo de percussédo corporal.

Além de evidenciar o que as criangas valorizaram nas aulas de masica, os dados também
apontaram coisas de que ndo gostam, como no caso de Ju, que contou ndo gostar de dangar nem
de cantar, e também de Emily, que relatou ndo gostar de cantar nem de criar musicas. Dessa
forma, compreende-se que nem todas as crian¢as gostam de todas as modalidades envolvidas
no fazer musical, considerando-se importancia de as aulas de masica promoverem diferentes
formas de participagdo, com varias propostas musicais nas atividades, de forma a contemplar
0s interesses das criancas e envolvé-las de diferentes formas.

Oferecer uma ampla variedade de atividades pode ser uma maneira de incentivar a
criatividade e a participacdo ativa dos alunos nas aulas de mdsica, sem impor atividades que
possam gerar resisténcia ou desinteresse. Essa questéo pode ser discutida em relacdo a um dos

alunos, que expressou diversas vezes ndo gostar das aulas de musica, como na fala a seguir:
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“Como ndo gosto muito, eu participo, mas ndo tenho nenhuma lembranga legal” (Samuka,
Aquarius, quarto ano). Embora ele ndo tenha dado uma explicacéo direta sobre seus motivos,
ele deu algumas pistas que podem ajudar a entender: “Nao tenho ritmo e fico com vergonha”
(Samuka, Aquarius, quarto ano). E possivel que se sentir sem ritmo e se envergonhar por isso
seja um dos motivos que o levaram a ndo gostar das aulas, ou a ndo ter uma lembranca boa
delas. Portanto, propor diferentes formas de participacdo e modalidades do fazer musical pode
ser uma estratégia para engajar o interesse do aluno nas aulas, dando a liberdade para escolher
uma forma de participacdo com a qual esteja mais confortavel, ja que, apesar de Samuka nédo
gostar das aulas de musica em geral, houve atividades que despertaram seu interesse: “Gosteli
do chocalho, foi legal de fazer” (Samuka, Aquarius, quarto ano).

Ao falar sobre as aulas durante o contexto de ensino remoto, a crianca destacou a

presenca da professora como um fator determinante na qualidade das aulas:

Sim, nas online era muito pior do que na presencial, pelo menos na presencial
falamos com a professora e a aula fica bem melhor. (Samuka, escola Aquarius,
quarto ano)

Observou-se a conexdo afetiva das criancas participantes com as professoras e como
isso influenciou a qualidade das aulas para elas em outros momentos; embora o contexto remoto
tenha predominado durante boa parte do ano letivo, a pesquisa mostrou que as professoras
influenciaram a relacdo das criangas com as aulas. Outros estudos que abordaram as ideias de
masica das criancas também destacaram a relevancia do papel dos professores, especialmente
das relagdes afetivas que eles estabelecem com os alunos (VISNADI & BEINEKE, 2017,
VISNADI, 2013). E possivel notar que as falas sobre as professoras surgiram em diversos
momentos, relacionadas a aprendizagem, e essa conexao foi igualmente identificada por Silva,
Luz e Carvalho (2021), que enfatizaram como as criancas vinculam a aprendizagem as acoes e
interacBes com os professores, valorizando as conexdes afetivas e a convivéncia ludica com
eles.

Alguns dos outros aspectos observados em relagdo as ideias das criangas sobre as aulas
foram mudangas que gostariam de trazer para elas, como observado na fala de uma das criancas
ao contar como faria suas aulas de musica: “(...) diferentes masicas, musicas mais atualizadas...”
(Rafinha, Pegasus, sexto ano). Pode-se observar o desejo da crianga de incluir madsicas "mais
atualizadas", o que sugere que as musicas abordadas nas aulas podem ndo estar alinhadas com
sua realidade nem com suas preferéncias musicais. Para investigar essa questdo, foi realizado

um cruzamento entre os géneros musicais trabalhados nos projetos criativo-musicais e as
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masicas que as criangas relataram gostar de ouvir. Exceto por alguns casos, percebeu-se uma
desconexdo entre esses dois aspectos. Diante disso, ressalta-se a importancia de valorizar os
interesses musicais das crianc¢as nas aulas, incluindo suas vivéncias e conhecimentos cotidianos,
0 que pode contribuir para maior engajamento e interesse por parte delas.

Uma outra crianca também demonstrou interesse em diferentes dindmicas para as aulas
de mdsica:

As minhas aulas seriam diferentes. Eu faria varios instrumentos diferentes para cada
um e cada crianga teria sua vez de tocar e poderia criar sua propria masica (...) (Dani,
escola Aquarius, quarto ano)

A fala de Dani sugere que as aulas de musica ndo contemplaram alguns dos elementos
que considera importantes, como a diversidade de instrumentos e a oportunidade de criagdo
musical individual. Além disso, ela valoriza a possibilidade de cada crianca tocar e criar suas
mausicas, 0 que pode estar relacionado ao desejo de maior espaco para expressao individual nas
aulas de musica. E importante considerar que, durante o ensino remoto emergencial, 0 acesso a
instrumentos foi limitado aqueles que j& os possuiam em casa, limitando também outras
dindmicas comuns as aulas de musica.

Outra questdo observada ao analisar as percepcdes das criancas sobre as aulas e
atividades de musica do ano em questdo, foi que algumas delas relataram ter menos interesse
por atividades que consideram menos praticas, como observado na fala de Dani: “Eu gosto
quando ndo é aula s tedrica e a professora deixa a gente tocar” (Dani, Aquarius, quarto ano).
Outras falas das criancas também indicaram a preferéncia das praticas em relacdo a outras
abordagens na aula. E interessante notar que, apesar de ndo ser possivel identificar claramente
0 que Dani considera como "aulas tedricas"”, uma de suas falas seguintes sobre o assunto pode
ajudar a compreender sua percepcdo: (...) Eu ndo gosto quando tem muita atividade no papel.
(Dani, Aquarius, quarto ano).

E importante ressaltar que as aulas e atividades de musica durante o periodo da
pandemia foram realizadas em meio ao ensino remoto emergencial, 0 que exigiu o0 envio de
aulas e atividades online e/ou impressas. Como resultado, houve uma énfase significativa em
atividades escritas e "no papel”, principalmente nos primeiros meses, uma vez que as aulas
precisaram adaptar-se ao contexto. E valido considerar que algumas das criancas participantes,
como Dani, podem ter sentido um certo cansaco ou desgaste com essas aulas e atividades, que
muitas vezes incluiam bastante leitura e escrita, aumentando, assim, o desejo por aulas mais

praticas, como as que aconteciam na escola. Esse cansa¢co também foi evidenciado em pesquisa
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de Mundz, Pascual e Crespo (2020), em que 60% das criancas relataram esse sentimento,
mesmo quando conseguiam realizar as atividades propostas.

Com base na analise dos dados apresentados, pode-se concluir que as criancas
participantes da pesquisa valorizam as aulas de musica como uma oportunidade para aprender
e se divertir. Além disso, elas destacam a importancia das professoras para a qualidade das aulas
e para a conexdo afetiva com os alunos. Esses resultados evidenciam a importancia de ser
considerada a perspectiva das criangas no processo de aprendizagem musical, destacando
formas de tornar a aprendizagem mais significativa e relevante para elas. Além disso, 0s
resultados indicam que o contexto de ensino remoto emergencial ndo impediu a conexao afetiva
entre as criancas e as professoras de musica, apesar de suas limitagcGes, donde se infere que

estratégias para promover essa conexdo podem ser desenvolvidas em diferentes contextos.

5.2. O que dizem sobre sua aprendizagem

Foi bem legal aprendi muitas coisas que eu nem sabia sobre a musica (Rei Delas,
escola Lyra, quinto ano)

Durante a analise das respostas sobre as aulas e atividades de musica, foi possivel
identificar um aspecto significativo: os significados que as criancas atribuem a sua
aprendizagem musical. Em varias ocasides, elas destacaram a importancia que dao a masica e
como essa aprendizagem esta relacionada a sentimentos e aspectos positivos em suas vidas.
Desde o inicio do questionario, algumas criancas enfatizaram a relevancia da aprendizagem em

suas vidas ao falar sobre si mesmas:

Eu sou um menino que gosta de estudar, de rezar a Deus, sou com muito orgulho
Catolico, gosto dos meus avés e de meus pais, sou muito curioso e ainda bem que
meus pais respondem a todas minhas ddvidas, gosto de video game, pintar, desenhar
e brincar. (Samuka, escola Aquarius, quarto ano)

Eu tenho 12 anos, sou curioso, esperto, gosto de aprender coisas novas, gosto de
histéria, este ano aprendi muito sobre historia nas aulas de misica (Historia indigena
e Africana), gosto de informatica e gosto da praia. (Fabrizio, escola Pegasus, sexto
ano)

As criangcas mencionaram suas atividades escolares e, além disso, revelaram sua
curiosidade e interesse em aprender coisas novas. A importancia da aprendizagem foi
mencionada diversas vezes em relacdo as aulas de musica, sendo possivel perceber que as
criancas percebem a aprendizagem de forma positiva, valorizando os conhecimentos

adquiridos. Esse aspecto foi destacado também quando elas imaginaram como seriam suas
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proprias aulas de musica: algumas criancas pensaram também nas formas de potencializar a
aprendizagem dos seus estudantes.

Algumas criancas também falaram sobre formas de deixar as aulas mais interessantes,
para que seus alunos se interessassem e aprendessem, como Naty, que contou que faria aulas
“bem legais e educativas”; Catatau contou que em suas aulas as criangas iriam “brincando e
aprendendo”; e também Thay:

Criaria um projeto educativo, mais importante, legal e divertido! E bem interessante
também, pra que meus alunos se interessassem, aprendessem e gostassem (Thay,
escola Pegasus, terceiro ano - audio)

Ao expressarem suas ideias sobre como seriam suas préprias aulas de musica, as
criangas evidenciam o que valorizam nesse processo de aprendizagem. Nesse sentido, é
interessante notar que elas pensaram em formas de tornar as aulas mais interessantes e
envolventes para os alunos, com o objetivo de potencializar a aprendizagem. Essas ideias
mostram que os alunos valorizam ser incentivados a participar ativamente do processo e a se
envolver com o contetdo de forma lGdica e prazerosa. Essa abordagem esta alinhada com a
aprendizagem criativa musical, que busca desenvolver habilidades musicais por meio de
experiéncias que envolvam os alunos e estimulem sua criatividade.

Ao analisar as consideracdes das criangas sobre as aulas e atividades de musica,
percebeu-se que mencionaram o nivel de dificuldade das atividades em relagdo a sua
aprendizagem. A maioria considerou as aulas faceis, mas também houve aquelas que
mencionaram elementos mais dificeis: “(...) tiveram exercicios faceis e alguns dificeis. Tiveram
perguntas faceis e dificeis. (...) (Aquarius, quarto ano). Como discute Craft (2005), é importante
adotar um ritmo variado e apropriado nas aulas, incentivando a apropriacdo do conhecimento
pelos alunos. Quando as atividades sdo muito dificeis, os alunos podem se sentir desmotivados
por ndo conseguirem completa-las, mas quando sdo muito faceis, podem perder o interesse.
Dessa forma, o equilibrio na dificuldade das atividades pode ajudar a manter o interesse e a
motivacao dos alunos, permitindo que assumam riscos e se engajem em desafios, promovendo
um ambiente inclusivo, o qual é fundamental para a aprendizagem criativa (CRAFT, 2005).

Um exemplo disso € a fala de Fabrizio, que destacou o equilibrio entre dificuldade e
aprendizado nas atividades de mdsica:

(...) As atividades sdo pequenas mas te ensinam muito, elas sdo faceis mas te fazem

pensar, elas simplesmente tem um balanco perfeito entre dificuldade e aprendizado.
(Fabrizio, escola Pegasus, sexto ano)
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Ao falar sobre as aulas, Fabrizio demonstrou refletir didaticamente sobre elas,
reconhecendo a importancia de equilibrar os elementos que compdem as aulas e atividades. O
equilibrio nas aulas é um dos dilemas apresentados por Craft (2008;2010) em relacdo a
aprendizagem criativa, principalmente em relacdo a estrutura e a liberdade no processo de
ensino e aprendizagem. De acordo com Craft (2008; 2010), buscar o equilibrio nas aulas é
fundamental para que as criangas possam desenvolver suas habilidades de forma criativa,
através da exploracdo e da experimentacdo, sem se sentirem limitadas nem confusas. 1sso
porgue uma estruturacdo excessiva pode limitar a agéncia e as ideias das criancgas, enquanto um
excesso de liberdade pode gerar confusdo pela falta de objetivos claros e alcancaveis. O
planejamento equilibrado pode contribuir para que as criangas se sintam desafiadas a pensar de
forma criativa e a desenvolver suas habilidades, sem se sentirem sobrecarregadas nem
desmotivadas, podendo proporcionar um ambiente estimulante e desafiador, que promova o
engajamento e a motivacao das criancas.

A aprendizagem criativa enfatiza a importancia de um processo mais dinamico,
interativo e significativo, em que os estudantes sdo incentivados a explorar ideias de forma
autbnoma e criativa. As falas das criancas revelaram que elas valorizam esses elementos,
refletindo sobre os aspectos envolvidos na aprendizagem, assim como a dinamica das aulas, 0s
temas abordados, a conducéo das atividades e o nivel de dificuldade proposto. Além disso, 0
aprendizado ludico e significativo é considerado importante por elas. Quando as criangas
valorizam o conhecimento adquirido, tornam-se mais confiantes em relacdo as suas habilidades,
podendo incentivar a participacdo e a continuidade do processo de aprendizagem, tornando a

aprendizagem mais significativa para elas.

5.3. As préticas musicais valorizadas pelas criangas

Seria como as que eu vi, com bastante pratica e com historias sobre musica (Dani I,
escola Aquarius, quinto ano)

Durante a investigacdo das ideias de musica das criancas, foram utilizadas questdes
imaginativas para explorar suas opinides sobre como conduziriam suas proprias aulas e quais
atividades incluiriam se fossem professores de musica. Essas questdes revelaram uma grande
diversidade de preferéncias e interesses nas aulas e nas atividades. Um ponto observado nessas
respostas foi o valor que atribuem a pratica musical em sala de aula, como observado na fala
acima de Dani, e também na de Sophi, que contou que faria suas aulas “Com muita pratica”
(Pegasus, quarto ano).
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Entre as diversas ideias compartilhadas pelas criangcas sobre como gostariam de
conduzir suas proprias aulas de mdsica, algumas foram mais especificas, incluindo desde os
assuntos a serem abordados, como “musicas antigas” (Rei Delas), até as atividades propostas,
como “cantar muito com o violdo” (Aninha). E interessante observar que as criancas
apresentaram uma variedade de ideias para suas aulas de musica, demonstrando a valorizagdo
de diferentes formas de aprendizado, além de evidenciar a curiosidade e o interesse das criangas
em experimentar novas abordagens e descobrir novas formas de expressao através da masica.

As respostas das criancas sobre como conduziriam suas proprias aulas de mausica
revelaram ndo apenas suas preferéncias e interesses, mas também indicaram uma abertura para
a experimentacdo e a diversificagdo no processo de aprendizagem. Entre as diversas atividades
que propuseram, diversas envolveram a préatica de instrumentos musicais, como no caso de
Dani:

Eu faria uma banda. Cada turma seria uma banda, que iriam treinar o ano inteiro e no
final do ano teria uma apresentacdo de todas as turmas. Seria muito legal! (Dani,
escola Aquarius, quarto ano).

Destaca-se a mencdo feita pela crianca sobre a criacdo de uma banda e sua apresentacao
para todas as turmas. E possivel inferir que esse interesse pode ter surgido de suas proprias
experiéncias musicais ou da exposi¢do a midias digitais, ja que a criacdo de bandas ou grupos
musicais é bastante comum em filmes e séries infantis. Essa reflexdo se baseia em pesquisas
gue indicam como as criancas constroem suas ideias de musica a partir de suas vivéncias
cotidianas e da influéncia das midias digitais, como a televisao e a internet, que influenciam
suas escolhas nas aulas de musica, assim como as vivéncias que levam para elas (BRITO, 2019;
BEINEKE, 2021; PONSO, 2011; PEDRINI, 2013). Essa relagéo entre experiéncias musicais e
influéncias midiaticas nas criangas foi observada também nas reflexes do capitulo anterior
desta pesquisa.

Além disso, vale destacar a mencdo de Dani as apresentagdes para as turmas, ja que essa
dindmica das aulas de musica foi afetada pelo ensino remoto emergencial, que ndo permitia a
realizacdo de apresentagdes na escola. Essa limitacdo pode ter impactado as aulas de musica
das criangas, uma vez que as apresentacOes sdo destacadas por Brito (2019) como sendo
importantes para elas, enquanto Beineke (2009, 2021) destaca sua relevancia para a
aprendizagem criativa, pois permitem que as criangas expressem suas ideias e construam o
conhecimento com professores e colegas. Além disso, Beineke (2009) enfatiza que as

apresentacdes sdéo momentos em que as crianc¢as podem afirmar suas ideias musicais, reiterando
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ideias ja elaboradas coletivamente com a turma ou introduzindo novas ideias, de forma que se
pode também refletir sobre as formas como impactaram a formac&o e atualizagdo de suas ideias
de musica.

Embora apenas duas crian¢as tenham mencionado que incluiriam o canto em suas aulas,
é importante notar que, ao descreverem suas praticas musicais em casa, o canto foi a atividade
mais mencionada, por oito das vinte criangas que responderam. Mas a atividade que
manifestaram mais interesse em incluir em suas aulas envolvia o uso de instrumentos musicais.
Foi observado que somente duas criangas mencionaram tocar instrumentos musicais em casa,
ressaltando a relevancia do acesso aos instrumentos nas aulas de masica. Tal acesso possibilita
a experimentagéo de diferentes sons e o desenvolvimento de interesses e habilidades musicais,
especialmente para aqueles que ndo possuem instrumento em casa.

De acordo com Pedrini (2013), fica evidente a importancia do uso de instrumentos
musicais para criangas em suas narrativas sobre a aprendizagem musical, j& que mostraram um
forte desejo de aprender a tocar um instrumento e consideraram essa habilidade como um fator
decisivo para avaliar o conhecimento musical de alguém. Esse resultado esta alinhado com
outras pesquisas, como a de Beineke (2009): o uso de instrumentos despertava o interesse das
criancas nas aulas de mdusica, valorizando a habilidade de tocar.

Além disso, tocar um instrumento é visto como um desafio, apresentando um grau de
dificuldade, questdo observada por Brito (2019), que destacou o valor do uso de instrumentos
para despertar o0 interesse e a motivacdo das criancas nos ensaios do coro. A utilizacdo de
instrumentos durante as aulas de mdsica pode contribuir para o desenvolvimento das
habilidades técnicas dos alunos, que serdo utilizadas em seus processos criativos, uma vez que
a exploracédo e a improvisacdo com instrumentos fazem parte do processo de composic¢ao dos
estudantes, que adaptam suas criagdes de acordo com suas habilidades e as de seus colegas
(Beineke, 2009).

Foi possivel observar que as criancas também valorizam as praticas de criagdo musical,
como evidenciado nas falas de Emily e Dani, que demonstraram interesse em criar musicas e
instrumentos musicais:

Iramos criar musicas, iriamos fazer instrumentos iria deixa todos os dias eles
escolherem uma musica para escutar (Emily, escola Pegasus, sexto ano)

(...) Eu faria varios instrumentos diferentes para cada um e cada crianca teria sua vez
de tocar e poderia criar sua propria masica. (...) (Dani, escola Aquarius, quarto ano)
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Emily expressou sua preferéncia por escolher as musicas que ouviriam durante as aulas
de musica; em outra ocasido, ela destacou novamente a importancia que déa as masicas que sao
ouvidas:

Iriamos criar um projeto fazendo musica com metade das musicas que escutam, até
formar uma cancéo linda (Emily, escola Pegasus, sexto ano)

Silva (2021) destaca a relevancia da pratica da escuta ativa e reflexiva como atividade
criativa nas aulas de musica. Essa pratica permite que os alunos se envolvam de forma ativa
com a musica, desenvolvam habilidades criticas e facam perguntas. A autora também ressalta
a importancia de integrar a masica com outras linguagens artisticas, como a danca e as artes
visuais, a fim de ampliar a expressividade musical das criangas e incentiva-las a explorar novos
mundos sonoros. Essa abordagem pode auxiliar os alunos a compreender melhor os elementos
expressivos e materiais da masica e se engajar em diversos aspectos da musica. A escuta criativa
ainda pode ser utilizada como ferramenta para promover discussdes criticas acerca de questdes
importantes, como discussdes sociais, conforme observado na pesquisa de Silva (2021). Com
iss0, a escuta criativa pode ser uma forma significativa de envolver os alunos em topicos
relevantes e fornecer um contexto para sua aprendizagem, como propdem 0s projetos criativo-
musicais desenvolvidos com elas no ano de participacéo.

Percebeu-se também que algumas das ideias das criancas sobre suas aulas
assemelharam-se as atividades e tematicas dos projetos criativos, como no caso de Fabrizio,
que contou que faria atividades de criar musica usando utensilios de casa, proposta essa
semelhante a uma das atividades do projeto “Nimué descobre a musica popular brasileira”, do
qual participou durante a pandemia. I1sso mostra como atividades que incentivam a criatividade
e a utilizacdo de materiais acessiveis podem ser eficazes para incentivar o interesse e a
motivag&o dos alunos na aprendizagem musical. Além disso, considera-se que essas atividades
podem fornecer um contexto significativo para a aprendizagem das criangas, permitindo que
elas explorem diferentes aspectos da musica e desenvolvam suas habilidades musicais de forma
ludica.

Em outro momento, ao explicar sua escolha por atividades desse tipo, Fabrizio contou
que “(...) escolheria elas porque foram divertidas, criativas e faceis, enquanto ainda ensinando”.
Essa resposta ressalta a importancia da criatividade e da diverséo no processo de aprendizagem
musical, bem como a relevancia de atividades imaginativas de composic¢ao. Segundo Beineke
(2021), atividades de composi¢do com propostas imaginativas partem de elementos expressivos

e envolvem a ludicidade das criangas, estimulando o processo de fazer perguntas e o
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pensamento criativo. Um outro elemento observado ao contarem sobre como fariam suas aulas
foi a relagdo com as diversidades culturais, temética que sera discutida na se¢do seguinte deste
capitulo.

Ao perguntar as criancas sobre como gostariam que fossem suas aulas de musica, notou-
se que elas valorizaram principalmente as praticas musicais, demonstrando curiosidade e
interesse em experimentar novas abordagens. E importante destacar que as criancas
apresentaram uma ampla variedade de ideias sobre o que gostariam de aprender, evidenciando
que elas valorizam diferentes formas de aprendizado. Oferecer as criancas espaco e tempo para
exercitar a imaginacdo, explorar ideias e tomar decisdes é crucial na aprendizagem criativa,
assim como para a tomada de decisGes, e ambos podem ser estimulados por meio de diferentes
praticas, como performance, improvisacdo, sonorizacdo de historias, criacdo de versos e
cancdes, apreciacdo e composicdo (BEINEKE, 2021). Beineke (2021) ressalta que, ao explorar
diferentes tipos de atividades de composicdo e tematicas centrais, € possivel ampliar a
diversidade de experiéncias musicais das criangas e desenvolver suas habilidades criativas e
musicais de maneira mais abrangente e diversificada. Isso pode promover um maior
engajamento nas aulas de mausica, incentivando o desenvolvimento de sua imaginacao e
criatividade, proporcionando um ambiente propicio para a aprendizagem criativa.

Ao reconhecer as multiplas perspectivas das criangas sobre a musica e o aprendizado
musical, podemos ajuda-las a desenvolver uma conexdo mais profunda e significativa com a
musica. Isso pode incentivar a criatividade, a imaginacdo e a curiosidade das criancas,
aumentando sua possibilidade de exploracdo e experimentacdo musical. Dessa forma, € possivel
criar um ambiente de aprendizado musical mais enriquecedor e inclusivo, no qual as criangas

se sintam mais motivadas e engajadas em seu processo de aprendizagem.

5.4. A musica como forma de conexdo com o mundo

Aprendi os lugares do mundo (...) (Maria, escola Pegasus, sexto ano)

Embora tenha havido énfase nas aulas e atividades préticas na secdo anterior, €
importante destacar que as criangas tambem valorizaram 0s momentos de contextualizacdo das
aulas, como se nota na fala de Dani |1, que descreveu como seriam suas aulas se fosse professora
de musica: “Seria como as que eu vi, com bastante pratica e com historias sobre masica” (Dani

I, Aquarius, quinto ano). Essa valorizacdo da contextualizacdo também foi observada em
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outras criangas, que também usaram o termo "historia" ao descrever como seriam suas proprias
aulas de masica.

Ao analisar as respostas do questionario, observou-se que quando as criangas se
referiram a "histdria da/sobre musica” ou mencionaram ter aprendido "sobre” musica, estavam
se referindo aos momentos de contextualizacdo das aulas e atividades, especialmente quando
estas envolviam as diferentes culturas abordadas. Embora néo seja possivel afirmar com certeza
que se referiam exclusivamente aos projetos criativo-musicais, ficou evidente que muitas delas
estavam conectadas aos assuntos abordados por eles. Os projetos em questdo buscaram
proporcionar uma compreensdo ampla e contextualizada das diversas culturas musicais
brasileiras e de outras partes do mundo, incluindo informac@es sobre suas historias, elementos
culturais, sociais, politicos e instrumentos musicais. Além disso, as discussdes criticas das
tematicas abordadas também integraram esses projetos.

Como foram criados para 0 ensino remoto emergencial, 0s projetos precisaram adaptar-
se as limitacdes de compartilhamento de informacdes, tanto no formato impresso quanto online.
Essas limitacdes incluiram a falta de acesso a internet em algumas areas e a necessidade de
priorizar recursos que ndo demandassem muitos dados de internet, como textos e audios. Como
resultado, os projetos, que ja partiam da proposta de promover discussGes amplas e
contextualizadas sobre as tematicas, incluiram grande quantidade de informacGes escritas e/ou
através de podcasts. O projeto “Trilhas” é um exemplo disso, que disponibilizou os episddios

através de um site na plataforma Wix, como ilustrado na figura 21.:

Figura 21 - Pagina do projeto Trilhas, capitulo 4, intitulado "Um jogo chamado Jongo".
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WESTRE DARCY E JONGO DA SERRINHA

O Jongo da Serrinha é um dos grupos de jongo mais conhecido no Brasil, e fica
nas comunidades de Madureira e Oswaldo Cruz, na cidade do Rio de Janeiro. L&
também fica a Escola de Samba Império Serrano. Vocé pode encontrar o Rio de
Janeiro no mapa a seguir, junto com os outros estados em que ha grupos de
jongo hoje em dia:

Minas Gerais.

Sdo Paulo

O Jongo da Serrinha foi fundado pelo Mestre Darcy (1932-2001), a partir do
pedido de sua mae, a V6 Maria. Ela pediu que ele nao deixasse o jongo
desaparecer, pois era uma heranca de seus antepassados escravizados.

O Mestre Darcy fundou entdo o Jongo da Serrinha, e com o tempo permitiu
que artistas e pesquisadores levassem o jongo para os palcos de teatros e
das universidades, o que tornou o jongo conhecido e admirado por muitas
outras pessoas além das que pertenciam a comunidade. Ficaram curiosos?
Vocés podem conhecer um pouquinho do jongo da Serrinha no video abaixo:

Fonte: Site do projeto na plataforma Wix.

Nota-se que embora 0s episddios do projeto "Trilhas" contivessem diversas imagens,
videos e audios para ilustrar as culturas musicais abordadas, ainda assim houve uma grande
énfase na inclusdo de informages escritas sobre as origens, costumes e préaticas dessas culturas.
Essa abordagem proporcionou as criangas uma compreensao mais profunda e significativa das
tematicas abordadas, como foi evidenciado em suas respostas ao questionario. Além disso, a
presenca de tantas informagfes escritas, ou através de podcasts, pode ter contribuido para
conectar as criangas com a historia dessas musicas e culturas e, consequentemente, para 0 uso
do termo “historia” de/sobre musica.

Através das falas das criangas, observou-se que as teméticas que abordaram as
diversidades culturais foram predominantes nas aulas de masica; muitas crian¢as mencionaram
essa questdo ao falarem sobre o que aprenderam, como evidenciado nas falas de Jao, que contou
ter estudado sobre “musicas de fora” e sobre as “diversidades da musica”. Das vinte respostas
recebidas a essa questdo, quatorze mencionaram elementos relacionados a diversidade cultural,

0 que demonstra a importancia dada ao tema nas aulas de mdsica. Entre os elementos
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mencionados, houve mencgdes a culturas e paises especificos, assim como instrumentos
musicais dessas culturas.

Observou-se que os assuntos mencionados por elas estavam ligados as tematicas dos
projetos criativo-musicais, observando-se que falaram néo apenas sobre musica, mas também
sobre questdes mais amplas abordadas por eles. Um exemplo disso € Ju, que contou ter estudado
"sobre a Africa", ndo apenas sobre suas musicas; e no caso de Catatau, que contou ter conhecido
a "influéncia africana na musica". Destaca-se que Catatau teve as aulas com o projeto Trilhas,
o qual focalizou essa contextualizacdo mais ampla com as musicas e culturas africanas e afro-
brasileiras, introduzindo manifestacfes atuais no Brasil que ressignificam a producéo cultural
de seus antepassados.

Beineke (2021) enfatiza que cada projeto criativo-musical pode trazer diversas
possibilidades e maneiras pelas quais as pessoas se conectam com 0 mundo e suas musicas, em
diferentes contextos socioculturais. As criangas participantes da pesquisa demonstraram forte
interesse em se conectar com diferentes culturas musicais, valorizando a diversidade e a
pluralidade musical. Essa valorizacdo foi observada quando as criangas descreveram como
conduziriam suas préprias aulas se fossem professoras, como no caso de Dani Il, que enfatizou
a escolha de atividades musicais que “contassem uma historia sobre a Mbira”, um instrumento
africano utilizado no contexto do projeto "Trilhas", com o qual ela teve as atividades de musica.

Outras criancas também falaram sobre diversidades culturais ao contarem sobre como
fariam suas aulas e atividades de mausica, referindo-se a essa questdo de forma mais ampla,
como no caso de Mariah, que contou que faria atividades para “aprender os paises e a cultura
musical deles”, e também Maria, que contou que iria mostrar musicas e “lugares do mundo”
para seus alunos. E importante destacar que as criancas ndo apenas mencionaram a ideia de
fazer masicas de outros paises, mas também demonstraram gue ensinariam sobre suas culturas.
Isso reflete que, para as criangas, as aulas de musica vao além da préatica musical e incluem a
contextualizacdo e a conexao com conhecimentos mais amplos. Percebe-se que essa abordagem
dos projetos criativo-musicais proporcionou as criangas essa conexao com outros saberes
culturais ao redor do mundo.

Maria contou ter aprendido “os lugares do mundo”, e sua fala sugere que as atividades
de contextualizagdo das aulas de musica a conectaram a diferentes lugares e lhe permitiram
conhecer outras culturas. Essa sensacéo de imersdo em outras realidades também é evidenciada

em outra declaracdo da crianga, na qual ela afirma ter "conhecido outros lugares".
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As falas das criangas destacam a importancia da contextualizacdo sobre a diversidade
cultural e musical para tornar a aprendizagem musical mais significativa e conectada com o
mundo; as aulas e atividades contextualizadas despertaram a curiosidade das criangas sobre o
mundo e evidenciaram 0 impacto que um ensino contextualizado pode ter na formacao de
jovens estudantes. Essa questdo se conecta & proposicdo de Beineke (2021) de criar projetos
criativos com contexto musical mais amplo, de forma a tornd-los mais relevantes e
significativos para as criancas.

Ao falarem sobre o que gostaram nas aulas, muitas criancas mencionaram as
diversidades culturais abordadas: Aninha mencionou ter gostando muito do "passaporte”,
material utilizado pela professora no projeto "Trilhas", que consistia num mapa do mundo, onde
as criangas pintavam os paises que conheciam durante as aulas, buscando uma aproximacéo
com esses lugares e suas culturas.

Embora ndo seja possivel estabelecer uma relacdo direta, é importante destacar que o
projeto "Trilhas" incluiu atividades de danga e movimentos corporais em suas atividades
musicais. Isso pode ter contribuido para aproximar as criancas das tematicas abordadas, uma
vez que a inclusdo da danca nas aulas de musica pode aumentar a conexdo das criangas com
outras culturas, como enfatizado por Anders (2014). Portanto, pode-se refletir sobre como essa
abordagem pode ter contribuido para a assimilacdo e a compreensdo das diferentes culturas
musicais trabalhadas no projeto.

O projeto Trilhas tinha como objetivo valorizar a diversidade musical e cultural
brasileira e africana, assim como a presenca negra tanto no passado quanto na atualidade,
introduzindo manifestacBes atuais que ressignificam a producéo cultural e a meméria de seus
antepassados, alem de problematizar questdes como o racismo e 0 preconceito contra as
mulheres. Dessa forma, o projeto Trilhas proporcionou um ambiente rico em contextualizagdo
e abordagens criticas, alinhado ao compromisso com a Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais
(ERER). O projeto "Nimué descobre a musica popular brasileira” também adotou uma
abordagem critica ao contextualizar as tematicas dos episodios, incluindo discussdes sobre o
racismo e questBes de género a partir das historias e artistas apresentados. O impacto dessa
abordagem pode ser observado na fala de algumas criangas, como Naty, que contou ter
aprendido sobre “consciéncia negra”, e também Mariah: “Eu aprendi que ndo devemos julgar
alguém pela cor e nem pelo pais” (Mariah, Lyra, quarto ano).

Destaca-se a importancia dessas discussdes interconectadas e amplas para construir uma

consciéncia critica e reflexiva sobre as questdes sociais e culturais presentes na sociedade. De

98



acordo com Beineke (2021), a aprendizagem musical pode ser considerada um espaco de
encontro de mdasicas, saberes e culturas, capaz de ampliar a visdo de mundo e confrontar
interesses, estimulando o pensamento de possibilidades, principalmente quando em contato
com outras culturas musicais, em relagdes interculturais comprometidas com a justica social.

Assim, pode-se considerar que, ao incluir as diversidades culturais nas aulas de musica,
é possivel criar um ambiente de aprendizagem mais inclusivo e que promova o0 respeito a
diversidade ndo s6 dentro da sala de aula, mas também fora dela, ampliando a visdo de mundo
dos alunos. Além disso, conhecer e apreciar outras culturas musicais pode ser enriquecedor
tanto do ponto de vista artistico quanto do humano, pois promove a compreensao e o respeito
entre diferentes povos e culturas. Essa abordagem também estimula o pensamento critico e
reflexivo, fomentando o desenvolvimento da aprendizagem criativa.

Dessa forma, destaca-se a importancia do ensino de musica contextualizado e como isso
pode ser alcancado em diferentes contextos de ensino, incluindo o ensino remoto emergencial.
Observou-se também a importancia de discutir questfes histdricas, culturais e sociais nas aulas
de mdsica, a fim de promover uma compreensdo mais profunda e significativa das préaticas
musicais abordadas. Além disso, a inclusdo dessas informac6es pode beneficiar ndo apenas o
aprendizado musical das criangas, mas também sua compreensdo e apreciacdo das diferentes
culturas musicais, promovendo uma educacdo mais inclusiva e ampliando a visdo de mundo
dos alunos, promovendo o respeito as diferencas e fomentando o desenvolvimento da
aprendizagem criativa.

Como a escola reflete e reproduz as normas, os valores e as desigualdades da sociedade
na qual estd inserida, ela pode ser também um espaco para promover mudangas sociais
significativas, por meio de uma educacdo critica e reflexiva que questione os padrdes de
pensamento e comportamento que sustentam as desigualdades e injusticas sociais, promovendo
aincluséo e a diversidade. Dessa forma, a aula de musica pode ser uma ferramenta valiosa para
promover uma aprendizagem mais significativa e engajadora.

Considera-se que a inclusdo das diversidades culturais nas aulas de musica estimula a
aprendizagem criativa ao ampliar as possibilidades de criagéo e experimentacdo dos alunos, que
sd0 essenciais para experimentar e explorar novas ideias, conceitos e praticas. Além disso, essa
abordagem também promove um ambiente mais acolhedor e inclusivo na sala de aula,
incentivando a participacdo e o engajamento dos alunos. Essa inclusdo pode promover
discussdes contextualizadas e significantes, estimulando o pensamento critico e reflexivo, os

quais sdo fundamentais para a abordagem da aprendizagem criativa.
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Ao analisar as falas das criancas no questionario, evidenciou-se ser fundamental que
sejam criados espagos para que as criangas possam se expressar e compartilhar suas ideias e
percepcOes sobre as aulas de musica, de forma a promover uma participacdo mais ativa e
engajada na aprendizagem musical. Ao levar em consideracdo a perspectiva das criancas, as
escolas e professores podem fornecer um ambiente de aprendizagem mais significativo e
motivador, o que pode aumentar o interesse e 0 envolvimento das criancas nas aulas e em suas

praticas musicais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com base nas pesquisas desenvolvidas no campo da aprendizagem criativa, este
trabalho foi realizado com o objetivo de investigar as ideias de musica das criancas mobilizadas
em projetos criativo-musicais desenvolvidos durante a pandemia de COVID-19. Agora, ao final
da pesquisa, concluo que conhecer essas ideias de mdsica das criancas e sua relagdo com a
aprendizagem musical pode contribuir significativamente para elaborar propostas que sejam
mais significativas para elas, relacionadas com sua vivéncia e com sua realidade.

Buscando aprofundar o conhecimento em relacdo as pesquisas que abordam a
aprendizagem criativa e as ideias de mdsica das criangas, apresentei no primeiro capitulo a
fundamentacédo tedrica necessaria para discutir a teméatica. Buscando compreender como as
pesquisas que focalizam as préaticas criativas tém sido realizadas em contextos nacionais,
realizei também levantamento bibliografico em seis dos principais periédicos nacionais de
masica, o qual evidenciou o potencial dessas pesquisas, assim como 0 espa¢o que ha para
realizar mais pesquisas com crian¢as em relacdo as praticas criativas na educagdo musical.

Para lidar com os desafios impostos pela pandemia, foi preciso considerar como as
pesquisas com criangas estavam sendo realizadas naquele periodo, de forma que, ainda no
primeiro capitulo, discuti algumas das pesquisas realizadas durante a pandemia. Dessa forma,
identifiquei o potencial das ferramentas online para coletar dados de forma segura e eficiente,
0 que me levou a optar pelo uso de um questionario online para realizar a pesquisa com as
criancas.

No segundo capitulo, descrevi os caminhos tedrico-metodolégicos da pesquisa online,
incluindo o desenvolvimento do questionario e 0s processos colaborativos de revisdo. Discuti
também os desafios que o contexto de ensino remoto emergencial e o isolamento social me
impuseram para conduzir a pesquisa, como a dificuldade para obter respostas ao questionario.
Destaco que, durante a revisdo colaborativa com as professoras, identificamos algumas
questdes relacionadas a compreensdo das criangas, em contraste com a clareza percebida pelas
professoras. Um exemplo disso foi 0 uso do termo "projeto™ para se referir as aulas realizadas
com nomes especificos. Embora a pesquisadora e as professoras tivessem uma compreensao
clara desse termo, ao analisar as respostas das criancas a pergunta que utilizava esse termo,
percebemos que elas ndo compreendiam essas aulas como um “projeto”, resultando em

respostas que se distanciavam da pergunta. Dessa forma, considero que a realiza¢do da revisao
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colaborativa do questionario poderia ter sido potencializada através da realizagdo com o
pablico-alvo, neste caso criangas.

Ao iniciar aanalise, no terceiro capitulo do trabalho, tornaram-se evidentes as limitacfes
do uso de questionarios online para pesquisar com criangas, como a impossibilidade de observar
sua expressao facial e tom de voz, assim como de estabelecer um dialogo continuo a partir de
suas falas. Dessa forma, sentiu-se que algumas questdes ficaram em aberto em relagdo ao
significado de algumas falas das criancas, como o exemplo de Samuka, onde ndo foi possivel
identificar o que considera “musica de verdade”. No entanto, a ferramenta possibilitou alcancar
as criangas num momento em que ndo era possivel o contato presencial, possibilitando conhecer
algumas das formas como vivenciaram as aulas de mdsica durante o ensino remoto emergencial
e as praticas musicais de seu dia a dia. Os dados discutidos no terceiro capitulo evidenciaram
algumas questdes relevantes: como as formas como o contexto de pandemia afetou as aulas de
musica e o fazer musical cotidiano, o impacto no fazer musical social, seus interesses musicais,
e também as formas como suas vivéncias musicais estavam significativamente conectadas a
aparelhos e midias digitais. Dessa forma, discutiu-se também a conexdo entre midias digitais e
as vivéncias musicais das criancas, pois como evidenciado por outras pesquisas, as midias
influenciam suas vivéncias e preferéncias musicais e também suas ideias de musica.

Considerando a forte influéncia das midias digitais nas vivéncias musicais cotidianas
das criancas, foi possivel discutir a importancia da educacao musical para desenvolver um olhar
critico e reflexivo sobre as diferentes musicas e géneros musicais as quais tém acesso através
desses meios, podendo ampliar os conhecimentos que adquirem por seu intermédio. 1sso pode
contribuir para um repertério musical mais diversificado, que também considere os interesses
musicais das criangas, ampliando as discussGes musicais, culturais e sociais acerca das musicas
que ouvem no seu dia a dia. Além disso, valorizar 0s interesses musicais das criancas nas aulas
é essencial para promover a aprendizagem musical criativa, como Jeffrey (2006) destaca: a
valorizacdo dos interesses imediatos dos estudantes torna a aula mais relevante para eles,
fomentando a apropriacdo do conhecimento e o controle sobre seu processo de aprendizagem.
A inclusdo desses interesses também cria um ambiente de aprendizagem mais inclusivo, que
estimula a criatividade e a aprendizagem criativa (CRAFT, 2003). Os dados obtidos no presente
estudo também forneceram informacdes valiosas sobre como as criangas se relacionam com a
mausica no seu cotidiano e nas aulas de masica, permitindo conhecer suas ideias musicais através

dos projetos criativo-musicais desenvolvidos durante a pandemia.
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No quinto capitulo, essas ideias foram discutidas em quatro temas principais: a) as ideias
das criangas sobre as aulas de musica; b) a aprendizagem musical para as criangas; ) as praticas
musicais valorizadas pelas criancas; e d) a importancia atribuida as praticas musicais
contextualizadas e interconectadas. Ao analisar as falas das criancas sobre as aulas de musica,
foi possivel observar que elas valorizam a diversdo, a ludicidade e a brincadeira nas aulas,
elementos que consideraram conectados a aprendizagem, como destacaram em suas falas.
Pdde-se observar também a importancia que atribuem as professoras para a qualidade das aulas.
Algumas reflexdes foram levantadas ao analisar os aspectos de que ndo gostaram nas aulas, ou
que gostariam de mudar. Uma dessas questdes foi o fato de que nem todas as criangas apreciam
todas as formas de pratica musical, podendo-se discutir o potencial de proporcionar multiplas
praticas musicais e formas diversas de participacao nas aulas para engaja-las e motiva-las. Além
disso, notou-se que algumas criancas revelaram cansaco em aulas e atividades em formato
apropriado ao contexto de pandemia, como as atividades "no papel” ou online, algumas
relatando um “estranhamento” principalmente no inicio da transi¢do para o ensino remoto
emergencial.

Foi possivel observar também um distanciamento entre as musicas que as criangas
ouviam em seu cotidiano e as musicas que foram trabalhadas nas aulas: uma das criangas contou
que gostaria de fazer aulas com musicas mais atualizadas, enquanto outras falaram ter interesse
em incluir nas aulas as musicas que ouvem, ao falarem sobre como fariam suas aulas se fossem
professoras. Dessa forma, as ideias das criancas sobre as aulas de musica evidenciam que elas
valorizam as aulas de musica como um espaco de diversdo e aprendizagem, indicando também
o0s elementos que consideram importantes nas aulas e 0s elementos que gostariam de mudar.
Essas questbes evidenciam a importancia de conhecer as ideias de mdsica das criangas,
porquanto permitem refletir sobre formas de potencializar sua aprendizagem, tornando as aulas
mais significativas e relevantes para elas.

Foram observadas também as formas como as criangas compreendem e valorizam a
aprendizagem, pois as conectaram a elementos como diversdo e interesse. Notou-se ainda que
elas observam e refletem sobre os elementos envolvidos nas aulas, como as tematicas
abordadas, as atividades, o papel das professoras e os niveis de dificuldade das atividades. Ao
descreverem como conduziriam suas proprias aulas, as criangas apresentaram ideias para
potencializar a aprendizagem de seus alunos, como tornar as aulas interessantes, importantes e

divertidas, ou ir "brincando e aprendendo”. Essas reflexdes evidenciam que a percepcao delas
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é positiva a respeito da aprendizagem, valorizando os conhecimentos adquiridos, assim como a
aprendizagem ludica e significativa.

Ao compartilharem suas ideias sobre atividades que gostariam de incluir em suas aulas
de mausica, as criancas demonstraram grande variedade de interesses, desde diferentes temas até
diversas formas de praticas musicais. Isso evidencia sua curiosidade e interesse por diferentes
abordagens e préaticas musicais nas aulas, indicando que valorizam a diversidade de formas de
aprender. Além disso, observou-se que elas valorizam a pratica musical em si, com ampla gama
de atividades, incluindo ouvir musica, formar bandas, cantar, compor mdusicas e tocar
instrumentos. Com base em suas falas, discutiu-se a importancia que elas atribuem ao uso de
instrumentos nas aulas, o que também é evidenciado em outras pesquisas realizadas com
criancas, e ainda o potencial de atividades de escuta criativa.

Uma das principais questdes observadas foi o valor que as criancas atribuem as aulas e
atividades com propostas contextualizadas e amplas, conectadas com elementos culturais e
sociais das praticas musicais abordadas. Ao refletirem sobre as aulas desenvolvidas nos projetos
criativo-musicais, que tinham essas propostas contextualizadas, ficou evidente que as crian¢as
valorizam tais abordagens. Durante suas falas, utilizaram termos como “histéria de/sobre
musica”, o que foi identificado como resultado dessas amplas contextualizagbes, que
dialogaram com questfes culturais e sociais. As tematicas culturais também foram bastante
mencionadas quando discutiram como fariam suas proprias aulas: suas falas evidenciaram que
essa caracteristica dos projetos as aproximou das culturas que foram trabalhadas musicalmente
nos projetos, fazendo-as sentir-se como se tivessem conhecido “outros lugares do mundo” por
meio das aulas de mdsica, conectando-as a esse conhecimento de forma significativa.

Além disso, a abordagem com propostas contextualizadas tem um grande potencial para
discussdes criticas e reflexivas sobre questdes sociais mais amplas. As criancas relataram ter
aprendido sobre o mundo, sobre consciéncia negra e a ndo julgar as pessoas pela cor. Dessa
forma, podemos destacar a importancia de abordagens que incluam a diversidade musical e
cultural, a fim de tornar a aprendizagem musical mais significativa, conectada ao mundo e a
vivéncia diaria das crianc¢as, podendo contribuir para formar jovens mais criticos, reflexivos e
respeitosos em relacdo a diversidade cultural no mundo.

Os resultados desta pesquisa mostram a importancia de investigar as ideias de musica
das criancas, podendo fomentar reflexdes interessantes para planejar e desenvolver as aulas,
pois seu envolvimento ativo e participativo na constru¢do do conhecimento nas aulas pode ser

valioso. Considera-se também que valorizar as perspectivas e vivéncias dos alunos pode
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promover uma aprendizagem mais significativa e conectada com o mundo circundante. Além
disso, as reflexdes que tiveram origem nas falas das criangas indicam a relevancia de fomentar
um ambiente de aprendizado que seja critico, reflexivo e respeitoso com a diversidade cultural
e musical, possibilitando a formacdo de jovens mais conscientes e abertos as diferencas. Com
isso, é possivel promover uma aprendizagem mais ampla e criativa, capaz de promover a

apropriagéo do conhecimento e a aprendizagem musical criativa.
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APENDICE A - FORMULARIO DE REVISAO
COLABORATIVA COM AS PROFESSORAS DE MUSICA
AREA

Consulta sobre questionario de musica

Caras professoras,

Me chamo Mayra Souza Gandra, sou mestranda na area de educacgao musical pela UDESC -
Universidade do Estado de Santa Catarina, e estou desenvolvendo a pesquisa "Projetos criativos em
educagao musical: ideias das criancas sobre as aulas de musica na pandemia”, sob orientagao da
professora Viviane Beineke. Este questionario esta sendo desenvolvido como ferramenta
metodoldgica para produgao de dados na pesquisa, que tem como objetivo investigar como as
criangas compreendem e significam as aulas de musica da escola basica durante o contexto de
pandemia de COVID-19.

Os dados da pesquisa serao produzidos através do envio do presente questionario para criangas do
ensino fundamental, com as quais tém sido desenvolvidos projetos criativos-musicais nas aulas de
musica, e inclui questoes de escolha e questdes abertas, assim como a opgao de responder através
de dudios e incluir fotos, audios e videos.

0 questionario inicia com o convite a pesquisa, esclarecendo os dados necessarios aos adultos e
criangas, seguido pelo termo de aceitagao. Buscando compreender como as criangas tém vivenciado
a musica na pandemia e como compreendem e significam as aulas de musica neste periodo, foram
elaboradas trés sessdes para as perguntas no questionario: I) Quem é vocé?: objetivo de conhecer
um pouco a crianga e obter dados necessaérios; Il) Vamos conversar sobre musica?: visa investigar
como as criangas tém feito e vivenciado a musica na pandemia; Ill) Vamos falar sobre as aulas de
musica?: tem como objetivo investigar como as criangas compreendem e significam as aulas de
musica na pandemia, abordando as aulas de musica desenvolvidas com os projetos criativo-
musicais que foram trabalhados com elas. Ao fim, ha uma sessao de agradecimento pela
participacgao, e também duas questdes que buscam investigar como foi para as criangas participar.

Esta consulta esta sendo realizada para validar o contetido do questionario, considerando
importante consultar as professoras que tem desenvolvido as aulas com as criangas. Serdo
focalizados os seguintes pontos: clareza, pertinéncia e adequacao ao publico alvo.

Desta forma, as professoras devem assinalar "sim" ou "ndo" referente aos critérios de analise
propostos. Havera também em alguns locais a possibilidade de incluirem comentarios para que
possam esclarecer quaisquer pontos que tenham sido indicados como nao adequados no
questionario.

Ao final, ha também a possibilidade de fazer comentarios sobre o questionario de forma geral.

Vocé pode acessar o questiondrio na integra no link: https://form.jotform.com/212425580364049
Para maiores esclarecimentos, pode contatar o e-mail: vivibk@gmail.com

Atenciosamente,
Mayra Souza Gandra,
Programa de Pds-Graduagao em Musica - UDESC.

*Qbrigatério

113



1.

Declaro que fui informada sobre todos os procedimentos da pesquisa e que recebi de

forma clara todas as explicagdes pertinentes ao projeto *
Marcar apenas uma oval.

[ ) sim

P =
[ ) Nao

2.1 Em qual ano/série vocé esta?

Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

| Pertinéncia: Nao

|| Clareza: Sim

" | Clareza: Nao

T Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim

j Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

2.2 Com qual projeto de musica vocé teve aulas?Insira uma pergunta aqui
Projeto Trilhas
Boi de mamao

Radio

Margue todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Nao

|| Clareza: Sim

|| Clareza: Nao

|| Adequagdo ao piblico alvo (criangas): Sim

|| Adequagéo ao piblico alvo (criangas): Nao

2.3 Nos conte um pouco sobre como voce é:

Digite aqui.

Marque todas que se aplicam.
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" | Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Nao

|| clareza: Sim

|| Clareza: Ndo

:l Adequacio ao publico alve (criangas): Sim

:I Adequacio ao publico alvo (criangas): Nao

2.4 Se voce tivesse um dia inteiro para fazer tudo o que vocé mais gosta, o que vocé
faria?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

" | Pertinencia: Sim

_| Pertinéncia: Nao

|| Clareza: Sim

" | Clareza: Nao

:] Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim
_] Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

2.5 Para esta pesquisa, vocé pode escolher um apelido! Como gostaria de ser
chamado(a)?

Marque todas que se aplicam.

| Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Nao

|| Clareza: Sim

" | Clareza: Nao

_] Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim
j Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao
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7. Vocé tem algum comentario a fazer sobre esta primeira sessao do questionario?

3.1 Vocé e sua familia ouviram musica durante a pandemia?
Sim, bastante.
Sim, as vezes.
Quase nunca.
N&o ouvimos nada.

Marque todas que se aplicam.

3.1 Vocé e sua familia ouviram musica durante a pandemia?

Sim, bastante.
Sim, as vezes.
Quase nunca.
N&o ouvimos nada.

Marque todas que se aplicam.

7] Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Nao

.—_] Clareza: Sim

' | Clareza: Nao

" | Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim
|| Adequag3o ao publico alvo (criangas): Ndo
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10.

3.2 Que estilos de musica vocé e sua familia ouviram durante a pandemia?

Digite agui...

Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Nao

|| Clareza: Sim

|| Clareza: Nao

|| Adequacio ao pablico alvo (criangas): Sim

|| Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

3.3 De que maneira vocé ouviu musica?

Pela radio
No celular, tablet, ou computador
Na TV
Em jogos de videogame
Ouvi musica ao vivo
Outros

Marque todas gue se aplicam.

| | Pertinencia: Sim

[ ] Pertinéncia: Nao

[ ] Clareza: Sim

[ ] Clareza: No

[ | Adequagdo ao publico alvo (criangas): Sim
[ ] Adequagéo ao publico alvo (criangas): Ndo

117



11.

3.4 Como vocé gosta de ouvir muisica?

Digite aqui..

Margue todas gue se aplicam.
| | Pertinencia: Sim
| | Pertinéncia: Nao
| | Clareza: Sim
| | Clareza: Nao
| | Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim
| | Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

12.
3.5 O jeito que vocé ouve musica mudou durante a pandemia? Como?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.
| | Pertinencia: Sim
| | Pertinéncia: Nao
| | Clareza: Sim
| | Clareza: Nao
| | Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim
| | Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

13. Vocé tem algum comentario a fazer sobre esta sesséo (3.1 - 3.5) do questionaric?
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14.

15.

16.

3.6 Nos conte sobre as musicas que vocé costuma ouvir. Elas mudaram durante a
pandemia?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.
| | Pertinencia: Sim
|| Pertinéncia: Nao

| Clareza: Sim
| Clareza: Nao
f Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim

| | Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

l
[
[
I

3.7 Vocé costuma fazer misica em casa (cantar, tocar, criar musicas, fazer criagdo e
edicdo em aplicativos e programas) fora das aulas de musica? Nos conte um pouco!

Digite aqui...

Margue todas gue se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Nao

|: Clareza: Sim

| ] Clareza: Nao

|: Adequacio ao plblico alvo (criangas): Sim
|_' Adequacio ao pulblico alvo (criangas): Mao

3.8 Se quiser, pode postar alguma musica que voceé fez aqui:

&b

Pesquisar Arquivos
Arraste e solte seus arquivos aqul

Marque todas que se aplicam.
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18.

19.

| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

| | Clareza: 5im

| | Clareza: Nao

| | Adequagdo ao publico alve (criangas): Sim
| | Adequacdo ae publico alve (criangas): Nao

3.9 Nos conta aqui sobre a musica que vocé postou ali em cima. Se quiser, pode
contar gravando um audio na questao abaixo, ao invés de escrever.

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

|| Clareza: Sim

|| Clareza: Nao

[: Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim
[: Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

3.10 Pode nos contar por audio aqui:

Marque todas que se aplicam.
|| Pertinencia: Sim
| | Pertinéncia: Nao
| | Clareza: Sim
| | Clareza: Nao
|: Adequagdo ao publico alvo (criangas): Sim
|: Adequagdo ao publico alvo (criangas): Nao

3.11 Com quem vocé fez musica durante a pandemia?
Sozinho(a)
Com minha familia
Com amigos online
Com amigos presencialmente
Né&o fiz musica
Outros

Marque todas que se aplicam.
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20.

21.

22.

[ Pertinencia: Sim

[ | Pertinéncia: Nao

[ | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

|_' Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim
|_' Adequacdo ao publico alvo (criangas): Nao

Vocé tem algum comentério a fazer sobre esta sessdo (3.6 - 3.11) do questionaria?

3.12 Como voce se sentiu fazendo misica durante o isolamento social?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

Pertinencia: Sim

[]
| | Pertinéncia: Nao
[ | Clareza: Sim
[ | Clareza: Nao
| | Adequagio ao publico alvo (criangas): Sim

| | Adequagdo ao publico alvo (criangas): Ndo

3.13 Imagine que vocé ndo pudesse ouvir ou fazer musica durante toda a
pandemia... como vocé acha que teria sido para vocé? Se preferir, pode nos contar
gravando um audio ali embaixo.

Digite aqui.

Marque todas que se aplicam
| | Pertinencia: Sim
| | Pertinéncia: Nao
| | Clareza: Sim
| | Clareza: Nao
|_' Adequacio ao publico alvo (criangas): Sim
| | Adequag&o ao piiblico alvo (criangas): Nao
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23.

24.

25.

3.14 Vocé pode nos contar gravando um audio aqui:

Marque todas que se aplicam.

[ ] Pertinencia: Sim

[ ] Pertinéncia: Nao

[ | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

|: Adequagdo ao publico alvo (criangas): Sim
|: Adequacgdo ao publico alvo (criangas): Nao

3.15 Se vocé quiser nos contar mais alguma coisa sobre as musicas que voceé tem
ouvido e feito, pode nos contar aqui! Se preferir, também pode nos contar por dudio
ali embaixo.

Digite aqui..

Marque todas que se aplicam.

| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Ndo

| | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

| | Adequagdo ao publico alvo (criangas): Sim
|: Adequacgdo ao publico alvo (criangas): Nao

3.16 Pode nos contar gravando um audio aqui:

Maraue todas que se aplicam.

| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

| | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

|_' Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim
|_' Adequacgao ao publico alvo (criangas): Nao
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26.

3.17 Se vocé quiser, também pode postar aqui um desenho, foto, dudio ou video de
alguma musica que vocé fez ou ouviu.

€3

Pesquisar Arquivos
Arraste e solte seus arquivos aqui

Marque todas que se aplicam.

| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Ndo

| | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

|: Adequagdo ao publico alve (criangas): Sim
| | Adequagdo ao publico alvo (criangas): Nao

27.

3.18 Se voceé colocou algum desenho, foto, audio ou video na questdo acima, nos
conte um pouquinho aqui:

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.
| | Pertinencia: Sim
|| Pertinéncia: Nao
[ ] Clareza: Sim
|| Clareza: Nao
|| Adequagéo ao publico alvo (criangas): Sim
F Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao
28. Wocé tem algum comentario a fazer sobre esta sessdo (3.12 - 3.18) do questionario?

29.

4.1 0 que vocé achou das aulas de musica durante a pandemia?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.
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30.

31.

32.

| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

| | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

| | Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim
|_' Adequagdo ao publico alvo (criangas): Nao

4.2 Se voceé fosse um professor de musica durante a pandemia, como seriam as
suas aulas?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.
|__ Pertinencia: Sim
| | Pertinéncia: Nao
[ | clareza: Sim
[ ] clareza: Nao
[ | Adequacao ao publico alve (criangas): Sim
[ | Adequacdo ao publico alve (criangas): Nao

4.3 Como vocé recebeu os episodios do projeto?

Atividades impressas
Atividades online
Aulas online

Aulas presenciais

Marque todas que se aplicam.
| | Pertinencia: Sim
| | Pertinéncia: Nao
| | Clareza: Sim
| | Clareza: Ndo
| | Adequagdo ao publico alve (criangas): Sim
L Adequacio ao publico alvo (criangas): Nao

4.4 Voceé gostou do projeto? Dé uma nota para ele abaixo. Pode ser honesto(a)!

Marque todas que se aplicam.
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| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

| | clareza: Sim

| | Clareza: Nao

| | Adequacdo ae publico alve (criangas): Sim
| | Adequacdo ao publico alve (criancas): Nao

4.5 O que voceé achou do tema do projeto?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.
| | Pertinencia: Sim
|| Pertinéncia: Ndo
|: Clareza: Sim
|: Clareza: Nao
|: Adequacgdo ao piblico alvo (criangas): Sim
|: Adequacdo ao piblico alvo (criangas): Mao

4.6 Se voceé fosse professor de musica e pudesse criar um projeto de musica super
legal para as aulas da sua turma, como ele seria? Se quiser, pode nos contar
gravando um audio ali embaixo, ao invés de escrever aqui.

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.
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| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

[ ] clareza: 5im

| | Clareza: Nao

|—. Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim

| | Adequagdo ao piblico alvo (criangas): Nao
35.

4.7 Pode nos contar gravando o audio aqui:

Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Ndo

|| Clareza: Sim

[ | Clareza: Nao

[ ] Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim

[: Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao
36.

4.8 Voce fez as atividades de musica do projeto?
Sim, fiz todas.
Sim, mas s6 algumas.

Nao fiz nenhuma.

Marque todas que se aplicam.
| ] Pertinencia: Sim
| ] Pertinéncia: Nao

| | Clareza: Sim
| ] Clareza: Nao
L Adequacéao ao publico alvo (criangas): Sim

L Adequacédo ao publico alvo (criangas): Nao

37. Vocé tem algum comentario a fazer sobre esta sessdo (4.1 - 4.8) do questionario?

38.

4.9 Vocé enviou para o professor as atividades que vocé fez?
Sim, enviei todas as que fiz.
Sim, mas so6 enviei algumas das que fiz.
Eu fiz as atividades, mas ndo enviei nenhuma.

Eu ndo fiz nenhuma das atividades.

Marque todas que se aplicam.
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39.

40.

41.

| | Pertinencia: Sim

[ | Pertinéncia: Nao

[ | Clareza: Sim

[ | Clareza: Nao

| | Adequago ao publico alve (criangas): Sim
| | Adequagdo ao publico alve (criangas): Nao

410 Com quem voceé fez as atividades das aulas de musica?

Sozinho(a).

Com minha familia.

Com meus colegas da turma.

Com meus amigos.
Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

| | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

|| Adequagio ao publico alvo (criangas): Sim
E Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

4.11 Imagine que vocé esta contando para um amigo muito legal, ou alguém da sua
familia, como foi fazer as atividades desse projeto durante a pandemia... O que vocé
contaria para eles? Se vocé quiser, pode responder gravando um dudio ali embaixo

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Ndo

|| Clareza: Sim

[ ] Clareza: Nao

I_ Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim
|| Adequagio ao publico alvo (criangas): Nao

4.12 Pode contar gravando o audio aqui:

& Record
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42.

43.

Margue todas gue se aplicam.

[ | Pertinencia: Sim

[ | Pertinéncia: Nao

[ | Clareza: Sim

[ | clareza: Nao

[ ] Adequacgo ao publico alvo (criangas): Sim
[ | Adequacdo ao publico alvo (criangas): Ndo

413 Poste aqui alguma composigao ou atividade que voce fez para as aulas de
musica desse projeto:

&

Pesquisar Arquivos
Arraste e solte seus arquivos aqui

Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim
[ Pertinéncia: Ndo

[ Clareza: Sim

|| Clareza: Nao
| | Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim

Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

]

4.14 Explique para gente como voceé fez essa atividade. Se vocé ndo puder postar
uma atividade ali em cima, pode escolher uma que gostou de fazer e explicar aqui
também. Se preferir, pode nos contar gravando um audio ali embaixo.

Digite aqui..

Marque todas que se aplicam.

| | Pertinencia: Sim

| | Clareza: Sim
|| Clareza: Nao
[: Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim
[: Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao
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4.15 Pode nos contar gravando um audio aqui:

Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

[ Pertinéncia: Nao

|| Clareza: Sim

|| Clareza: Nao

E Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim
[: Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

45.

4.16 Poste aqui alguma outra composigado ou atividade que vocé fez para as aulas de
musica.

iy

Pesquisar Arquivos
Arraste e solte seus arquivos aqui

Marque todas que se aplicam.
|| Pertinencia: Sim
|| Pertinéncia: Ndo
| | Clareza: Sim
| | Clareza: Nao
|: Adequacgdo ao publico alvo (criangas): Sim
|: Adequagdo ao publico alvo (criangas): Nao

46. Vocé tem algum comentario a fazer sobre esta sessao (4.9 - 4.16) do questionario?

47.

4.17 Explique para gente como voceé fez essa atividade. Se vocé nao puder postar
uma atividade ali em cima, pode escolher uma que gostou de fazer e explicar aqui
também. Se preferir, pode nos contar gravando um audio ali embaixo.

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.
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48.

49.

50.

Margque todas gue se aplicam.

| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

[ | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

L Adequacdo ao publico alvo (criangas): Sim
L Adequacdo ao publico alvo (criangas): Mao

4.18 Pode nos contar gravando um audio aqui:

Marque todas que se aplicam.

[ "] Pertinencia: Sim

[ ] Pertinéncia: Nao

[ ] Clareza: Sim

[ ] clareza: Nao

E Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim
[ 1 Adequacdo ao publico alvo (criangas): Nao

419 Se voceé pudesse voltar no tempo e ajudar a escolher todas as atividades de
musica deste projeto, quais atividades vocé escolheria? Por qué?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

[ ] Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: N&o

[ ] Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

|__ Adequacdo ao plblico alvo (criangas): Sim
[ | Adequacio ao pablico alvo (criangas): Ndo

4.20 Ha algo que vocé achou dificil de fazer nas aulas de musica durante a
pandemia? Por que?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.
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51.

52.

53.

| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: No

| | Clareza: 5im

| | Clareza: Nao

| | Adequagdo ao publico alvo (criangas): Sim
| | Adequacdo ao piblico alvo (criangas): No

4.21 O que vocé achou de fazer as atividades da aula de musica em casa? Foi muito

diferente de fazer na escola?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

[ | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

| | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

| | Adequagéo ao publico alve (criangas): Sim
[ | Adequagéo ao publico alvo (criangas): No

4.22 Se voce fosse uma das pessoas que criaram esse projeto, e pudesse mudar
qualquer coisa nele, vocé mudaria algo? Conte pra gente o que, e porque!

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Nao

| | Clareza: Sim

|| Clareza: Nao

[: Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim
[: Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

Vocé tem algum comentério a fazer sobre esta sessdo (4.17 - 4.22) do questionario?
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54.

4.23 Ha algo que nods nado perguntamos, mas vocé gostaria de nos contar sobre as
aulas de musica durante a pandemia?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

[ Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Nao

[ ] clareza: Sim

[ ] clareza: Nao

E Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim

!: Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

55.
4.24 Se vocé quiser nos enviar mais composi¢oes e criagdes suas, pode postar elas
aqui, e explicar ali embaixo.
Pesquisar Arquivos
Arraste e solte seus arquivos aqui
Marque todas que se aplicam.
[ ] Pertinencia: Sim
[ ] Pertinéncia: Nao
| ] Clareza: Sim
[ | Clareza: Nao
[——; Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim
F Adequagao ao publico alvo (criangas): Nao
56.

4.25 Pode nos contar sobre essas composigoes aqui.

Digite aqui...

Margue fodas que se aplicam.

| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: N&o

| | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

|_' Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim
L Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao
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57.

4.26 Se vocé quiser, também pode nos contar mais alguma coisa sobre as aulas de
musica através de um desenho, foto, audio ou video.

&>

Pesquisar Arquivos
Arraste e solte seus arquivos aqui

Marque todas que se aplicam.

| | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

| | Clareza: Sim

| | Clareza: Ndo

L Adequacio ao publico alvo (criangas): Sim
L Adequacao ao publico alvo (criancas): Nao

58.

4.27 Caso voceé tenha adicionado algum desenho, foto, dudio ou video na questdo
acima, nos conte um pouquinho sobre aqui.

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

[ ] Pertinéncia: Ndo

|| Clareza: Sim

[ | Clareza: Nao

P Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim

[ ] Adequagao ao publico alvo (criangas): Nao
59.

4.28 Agora que vocé nos contou tantas coisas legais sobre as aulas, gostariamos
que vocé nos contasse o que aprendeu sobre musica na pandemia. Se preferir, pode
nos contar por audio.

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

[ | Pertinencia: Sim

| | Pertinéncia: Nao

| | Clareza: Sim

| | Clareza: Nao

| | Adequacéo ao publico alvo (criangas): Sim
[_' Adequagcao ao publico alvo (criangas): Nao
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60.

61.

62.

63.

4.29 Pode nos contar por audio aqui.

Marque todas que se aplicam.

[: Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Nao

| ] clareza: Sim

[ | Clareza: Nao

E Adequagcao ao publico alvo (criangas): Sim
E Adequagcao ao publico alvo (criangas): Nao

5.1 0 que vocé achou de participar da pesquisa?

Digite aqui...

Margue todas gue se aplicam.

|: Pertinencia: Sim

|: Pertinéncia: Nao

| ] clareza: sim

[ Clareza: Nao

|: Adequacao ao publico alvo (criangas): Sim
|: Adequacao ao publico alvo (criangas): Nao

5.2 Se vocé tivesse criado o questionario com a gente, teria feito alguma outra

pergunta que nés nao fizemos?

Digite aqui...

Marque todas que se aplicam.

|| Pertinencia: Sim

|| Pertinéncia: Nao

| | clareza: Sim

| | Clareza: Nao

| ] Adequagao ao publico alvo (criangas): Sim
| | Adequagdo ao publico alvo (criangas): Nao

Vocé tem algum comentario a fazer sobre esta sessédo (4.23 - 5.2) do questionario?
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64. Vocé tem algum comentario a fazer sobre o questionario de forma geral?

Chegamos ao fim!
Muito obrigada por sua participacao e disposicao em auxiliar no desenvolvimento desta pesquisal
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APENDICE B - QUESTIONARIO FINAL, COMO ENVIADO
AS CRIANCAS

PROJETOS CRIATIVOS EM EDUCAGAO
MUSICAL: IDEIAS DAS CRIANGAS SOBRE
nventa... AS AULAS DE MUSICA

S adizaca0 musical

/ Pesquisa de mestrado de Mayra Souza Gandra, do centro de artes da
\/ Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC, sob orientagdo da
: Profa. Dra. Viviane Beineke.

Vocé ja participou de uma pesquisa?
O assunto desta pesquisa sdo as aulas de musica na escola. O objetivo é entender as ideias das

criangas sobre as aulas de musica na escola este ano. Antes de comegar, € importante vocé
pedir para uma pessoa adulta ler as orientagées com vocé.

0la, meu nome é Mayra Souza Gandra, sou estudante do mestrado em Educagédo
Musical da Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC, e estou desenvolvendo
apesquisa "Projetos criativos em educagao musical: ideias das criangas sobre as aulas
de musica", sob orientagdo da professora Viviane Beineke.

Estou investigando em minha pesquisa de mestrado como as criangas tém feito musica
em casa e nas aulas de musica deste ano, com os contextos de ensino que foram
decorrentes da pandemia. Para isso, pensamos que seriamuito importante ouvir o que
vocés tém para nos contar sobre como tem feito musica!l

Esse questionario tem questdes de varios tipos, e em algumas vocé pode gravar audios
e enviar imagens, videos ou desenhos. A pesquisa ndo ira divulgar os nomes, nem das
criangas nem dos adultos. Vocé ndo precisa responder todas as questdes, e todas as
contribuigdes e respostas sdo bem-vindas!

Agradecemos muito a colaboragao de vocés, criangas e adultos, e estamos animados
para ouvir o que vocés tm a nos contar!
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Este questiondrio esta sendo desenvolvido como pesquisa de mestrado em musica,
junto ao programa de pos-graduagdo em musica, no Grupo de Estudos e Pesquisas

Inventa Educagao Musical, da Universidade do Estado de Santa Catarina.

Esta pesquisa esta sendo realizada com apoio de Bolsa da CAPES - Coordenagdo de

Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior.

Paramaiores informagdées, pode entrar em contato no e-mail: vivibk@gmail.com

1. Um convite especial

Aqui vocé pode nos contar se deseja ou ndo participar da pesquisal

Sera muito legal poder contar com a sua participagdo, para nos ajudar a compreender
como as criangas tém participado das aulas de musica, e o que tém pensado sobre
elas. Assim poderemos pensar juntos em maneiras cada vez mais criativas de fazer as
aulas de musical

A participagao é totalmente opcional, e vocé pode desistir a qualquer momento. Para
participar, s6 precisa preencher este formulario. Ficaremos muito felizes com a sua
participagdo e em poder ouvir o que vocé tem a nos contar!

1.1 Uma pessoa adulta leu este questionario e concordou que voceé participe
desta pesquisa? *

() sim
() Néo
1.2 Vocé entendeu sobre o que € a pesquisa, e concorda em participar? *
() sim
() Nao

1.3 Vocé concorda com o uso dos arquivos (fotos, desenhos, videos) que vocé

enviar neste documento? Eles serao usados apenas para divulgagao da pesquisa

em eventos cientificos e/ou trabalhos cientificos, e nao serao de forma alguma
divulgados em redes sociais e afins. *

() sim
() N&o

Aqui vocé pode nos contar se deseja ou ndo participar da pesquisal

Sera muito legal poder contar com a sua participagao, para nos ajudar a compreender
como as criangas tém participado das aulas de musica, e o que tém pensado sobre
elas. Assim poderemos pensar juntos em maneiras cada vez mais criativas de fazer as
aulas de musical

A participagao é totalmente opcional, e vocé pode desistir a qualquer momento. Para
participar, so precisa preencher este formulario. Ficaremos muito felizes com a sua
participagdo e em poder ouvir o que vocé tem a nos contar!
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2. Quem é vocé?

Nos conte um pouco sobre vocé!

2.1 Em que ano vocé estuda?

2.2 O que voceé estudou nas aulas de musica neste ano?

!

2.3 Nos conte um pouco sobre quem vocé é:

Digite aqui...

2.4 Vocé ja participou de alguma pesquisa? Como vocé acha que é?

Digite aqui...

2.5 Para esta pesquisa, vocé pode escolher um apelido! Como gostaria de ser
chamado(a)?

| |

Muito obrigada pelas suas respostas, sera muito legal conhecer um pouco mais sobre
vocé! Na proxima pagina, falaremos um pouco sobre musical

3. Vamos conversar sobre musica?

3.1 Vocé e sua familia ouviram musica durante a pandemia?
() sim, bastante.
() sim, as vezes.

O Quase nunca.

() N&o ouvimos nada.
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3.2 Quais musicas vocé e sua familia costumavam ouvir durante a pandemia?

Digite aqui...

3.3 Como vocés costumavam ouvir musica?
Pela radio

Celular, tablet, ou computador

Na TV

Em jogos de videogame

Ouvi musica ao vivo

Atividade/aulas de musica da escola

Outros

ICLET SIS )

3.4 O jeito que vocé ouve musica mudou durante a pandemia? Como?

Digite aqui...

3.5 Vocé costuma cantar, tocar e criar misicas em casa, ou em outros lugares?
Nos conte um pouco! Se preferir, pode contar gravando um audio ali em baixo.

Digite aqui...

3.6 Pode contar por audio aqui:

& Record
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3.7 Com quem vocé fez musica durante a pandemia?
[ ] com minha familia

[j Com meus amigos presencial

D Com meus amigos online

[j Com meus colegas da escola

[ ] sozinho(a)

[ ] Né&o fiz misica

[ ] Outros

3.8 Como vocé se sentiu fazendo musica em casa durante a pandemia?

Digite aqui...

Esta sendo muito legal ouvir como vocé tem feito e ouvido musical Agora estamos
ansiosos para saber como tem sido as aulas de musical!

4. Vamos falar sobre as aulas de musica?

Sabemos que desde o comego da pandemia, varias coisas mudaram em relagdo a
escola e as aulas de musica. Sabemos que vocés podem ter recebido esse projeto de
formas diferentes este ano, como por material impresso, pela internet, aulas online "ao
vivo", e agora até presenciall Gostariamos de saber um pouco sobre como tem sido as

aulas de musica para vocé.

4.1 O que vocé achou das aulas de musica desse ano?

Digite aqui...
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4.2 Conte um pouco sobre como foram as aulas de musica.

Digite aqui...

4.3 Se vocé fosse um(a) professor(a) de musica, como seriam as suas aulas?

Digite aqui...

4.4 Vocé participou de algum projeto de musica esse ano? Qual? Conte um pouco
sobre como foi.

( Digite aqui...

4.5 Como foram as aulas do projeto?
[ ] Recebi atividades online

D Recebi atividades impressas

[ ] Aulas online

D Aulas presenciais na escola

G Nao participei de nenhum projeto

[ ] outros

4.6 Se vocé fosse professor de musica e pudesse criar um projeto de musica
super legal para as aulas da sua turma, como ele seria? Se quiser, pode nos contar
gravando um audio ali embaixo, ao invés de escrever aqui.

Digite aqui...

4.7 Pode nos contar gravando o audio aqui:

& Record ‘
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4.8 Vocé teve, ou esta tendo, as aulas de musica de casa? Vocé acha muito
diferente de fazer na escola?

Digite aqui...

4.9 Vocé fez as atividades de musica? Como foi?

Digite aqui...

4.10 Com quem vocé fez as atividades das aulas de musica?
[ ] Com minha familia

[ ] Com colegas

[ ] Sozinho(a)

[ ] Néo fiz

[ ] Outros

4.11 Imagine que vocé esta contando para um amigo muito legal, ou alguém da sua
familia, como foi fazer as atividades de musica este ano... O que vocé contaria
para eles? Se vocé quiser, pode responder gravando um audio ali embaixo.

Digite aqui...

4.12 Pode contar gravando o audio aqui:

& Record ‘

413 Poste aqui alguma composigao ou atividade que vocé fez para as aulas de
musica neste ano:

Pesquisar Arquivos

Arraste e solte seus arquivos aqui
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4.14 Conte pra gente como vocé fez essa atividade. Se vocé nao puder postar ali

em acima, pode contar aqui sobre alguma que gostou de fazer também. Se
preferir, grave um audio contando ali embaixo.

Digite aqui...

4.15 Pode contar gravando um audio aqui:

4.16 Se quiser, vocé pode postar aqui mais uma composigao ou atividade que
vocé fez para as aulas de musica.

Pesquisar Arquivos
Arraste e solte seus arquivos aqui

4.17 Conte pra gente como vocé fez essa outra atividade. Se vocé nao puder
postar ali em acima, pode contar aqui sobre alguma que gostou de fazer também.

Digite aqui...

4.18 Se vocé pudesse voltar no tempo e escolher todas as atividades de musica
das aulas, quais atividades vocé escolheria? Por qué?

Digite aqui...
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4.19 Ha algo que vocé achou dificil de fazer nas aulas de musica neste ano? Por
que?

Digite aqui...

4.20 Ha algo que nods nao perguntamos, mas vocé gostaria de nos contar sobre as
aulas de musica desse ano?

[ Digite aqui...

4.21 Se voceé quiser, pode postar aqui um desenho, foto, dudio ou video sobre as
aulas de musica.

Pesquisar Arquivos
Arraste e solte seus arquivos aqui !

4.22 Caso vocé tenha postado algum desenho, foto, audio ou video ali em acima,
nos conte um pouquinho sobre aqui.

Digite aqui...

4.23 Agora que vocé nos contou tantas coisas legais sobre as aulas, gostariamos
que voceé nos contasse o que aprendeu de musica neste ano. Se preferir, pode nos
contar por audio ali embaixo.

Digite aqui...
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4.24 Se quiser, pode contar gravando um audio aqui.

|
& Record

5. Chegamos ao final!

Muito obrigada por participar!

Clique para editar este texto...

5.1 0 que achou de participar dessa pesquisa?

Digite aqui...

Estamos muito felizes em poder conhecer vocé um pouco mais, e saber como vocé tem

feito musical

Agradecemos a sua colaboragdo com esta pesquisa, que ird nos ajudar a pensar em
aulas cada vez melhores!

Um abrago!
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