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RESUMO

Este estudo disserta sobre as possibilidades narrativas das histérias
das artes quando trabalhamos com constela¢bes de arquivos: obras,
cartas, documentos, registros historicos e testemunho oral. Sob uma
perspectiva de matriz warburguiana, apresentam-se quatro formas de
pensar (e ver) o arquivo do artista Paulo Gaiad (1953-2016): 1) a
partir de desejos autobiograficos; 2) a partir dos vestigios
salvaguardados em seu atelié; 3) a partir de uma “arkhé” construido
pelo(a) pesquisador(a) como novo caminho enunciativo, e por fim, 4)
a partir de uma narrativa construida em e por imagens. Neste sentido,
o estudo demonstra as tensdes que se fazem visiveis entre o artista
Paulo Gaiad (narrativa e narrador) in praesentia, e “os Paulos”
(re)significados in absentia, proveniente das imagens e do caminho de
pesquisa que surge a partir do detalhe, do por-dizer, do dizer-outro.

Palavras-chave: Paulo Gaiad; Biografia; Aby Warburg; Arquivo; Histéria

da Arte.




ABSTRACT

This study discusses the narrative possibilities of art histor/es when one
can work with constellations of archives: art works, letters, documents,
historical records and oral testimony. From a Warburgian perspective,
four ways of thinking about the archive of the artist Paulo Gaiad (1953-
2016) are presented: 1) from autobiographical desires; 2) from the
traces safequarded in his studio; 3) from an “arkhé” constructed by the
researcher as a new enunciative path, and finally, 4) from a narrative
built in and by images. In this sense, the study demonstrates the
tensions that are visible between the artist Paulo Gaiad (narrative and
narrator) /n praesentia, and other “Paulos” (re)meanings /n absentia,
arising from the images and the research path that arises from the
detail, from the unsaid or the saying-other-else.

Palavras-chave: Paulo Gaiad; Biography; Aby Warburg; Archive; Art
History.
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BIBLIOFAGIAS
A BIOGRAFIA COMO ROMANCE DO ARCONTE —p 0¥ b"m m
R L N e a M ,!u,
( (Wi Pedneta :m 201%)

Nenhuma mania ou fobia advém sozinha. Ela carrega geracdes de sei-
la-0-que ndo resolvidas, dividas ndo elaboradas e, certamente,
respostas falhas. Emerge dela, ou com ela, seja qual for, seu oposto: a
escassez porta a abundancia, e a ordem porta o caos, o imprevisto...
um aturdito ensurdecedor.

Em outras palavras toda resposta construida dentro do pensamento
cartesiano carrega um emaranhado irresolivel de perguntas. Todo livro
lido conduz a outros livros, e se Eco me permite dizer, todo livro ndo
lido também. Uma biblioteca pessoal tem mais a dizer sobre estes




deslocamentos e inexatides do que sobre suas estantes fixas e suas
paginas riscadas, evidéncias de um pensamento ordeiro. Logo, um
acervo de livros, mais popularmente conhecido como biblioteca,
sempre foi visto como um repositério (THECA, 9r\kn do grego, significa
deposito). Entretanto, um lugar como este nunca me pareceu um
espaco de despojos, de sedimentos, de despejos; mas, pelo contrario,
minha experiéncia com bibliotecas sempre fora heterotdpica: um lugar
de embriaguez sensorial, de criacdo, de operacdo, de engenho... de
ocasio. Creio que foram as brincadeiras de infancia que me fizeram
profanar a ordenacdo da biblioteca como banco de livros. Desorganizar
a estante da sala e pensar em quem e porqué os livros poderiam ser
emprestados era uma das minhas brincadeiras favoritas: ser a
bibliotecaria de um arsenal de respostas as perguntas que eu havia
acabado de inventar. Entre as enciclopédias e os livros de literatura ou
de técnica de desenho, surgiu entdo a mania: a de reorganizar,
encontrar novos motivos para que pessoas imaginadas se
interessassem por vir até a minha sala de estar para pegar quaisquer
livros emprestados. Desde entdo posso dizer que qualquer canto
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empilhado de livros me causa a mesma reacdo: existe ali um infinito de
memorias e de histérias que podem interligar essas paginas, e
portanto, ndo hd estante de livros que ndo me faca imaginar, que ndo
crie imagens que interliguem os motivos pelos quais eles estdo
presentes ou ausentam-se daquela colecdo. O mesmo vale para
fotografias, desenhos e anotagdes.

As bibliotecas ndo sdo compéndios, ainda que os livros possam ser. A
biblioteca nunca € uma cole¢do concisa, um resumo, uma narrativa que
fecha a si mesma. Perto do que uma biblioteca e seu arsenal tém a
abrir de possibilidades, livros sdo laconicos se pensados isoladamente,
e algo parecido me parece acontecer quando olhamos para obras
artisticas. Sozinhas, fecham-se em si mesmas.

Talvez as bibliotecas e acervos sejam para mim uma espécie de atelié:
espago de/em processo, para sujar-se com as palavras e imagens, para
ndo se preocupar com a bagunca e experimentar as relagdes que ali
se abrem. Espaco para (re)construir mapas, histérias, imaginarios.




Nao acredito que esta perspectiva me seja exclusiva — so € preciso
lembrar dos projetos de alguns/algumas personagens histoéricos/as
nos quais ancorei meus estudos, como a proposta de Aby Warburg para
asua KBW (Biblioteca Warburg de Ciéncia da Cultura). Esta espécie de
meca na minha carreira corresponde diretamente a compulsdo por
livros, que, a partir de entdo, transbordam de matéria da estante da
sala para um objeto de pesquisa infinito, tal como as imagens artisticas.

Toaa paixdo revela de vez em quando os seus
tracos demoniacos, e nada confirma tdo
cabalmente essa verdade como a historia da

‘A\"ﬁ“‘“’" «—_ bibliofila.

—»[\ . Walter Benjamin, 1924.
I el
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_ABIBLIOTECA 0 ARQUIVO COMO METODO DE PESQUISA

Tenho a impressdo que as sensibilidades (ou a empatia) frente a

salvaguarda das bibliotecas e acervos coube sempre ao esforco N

. : A Aunsibilia
intelectual de mulheres. Os motivos para tal “sensibilidade” podem se T
acumular entre os mais perversos das relacdes de poder humanas e G ke
de suas estruturas de género, aos méritos de exercicios intelectuais

precursores, e posicdes politicas de importancia inabalavel e

inextinguivel.

Talvez por aversdao as tradicionais narrativas vanguardistas
(questionaveis, mas talvez estratégicas), esquecemos/ocultamos o fato
de que pioneirismos tém sua importancia operacional para a
construcdo de novas narrativas histéricas. Neste caso, principalmente,
acerca das narrativas que nos recordam de outros corpos que também
constroem saberes ja legitimados, mas com sua autoria oportunamente
esquecida, como € o caso de incontaveis mulheres.
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Dado que o ponto ao qual quero chegar ndo depende de referir-me a
todas (ainda que merecedoras de tal atengdo), exemplifico minha
questdo com algumas personagens da cultura ocidental e com o intuito
de levantar uma demanda a cerca da importancia de construirmos
espagos de arquivos (acervos, bibliotecas, cole¢bes) - assim como do
reconhecimento histérico e epistemologico da proposta destas
intelectuais.

Quatro mil manuscritos, dentre eles centenas de cardcter crucial para
a historia da tradicdo classica foram salvaguardados por Fatima al-Fihri
(Aeklé 4, ¢dll), imigrante tunisiana em Fez (Marrocos), na biblioteca
mais antiga em atividade do mundo: Al-Qarawiyyin. O projeto foi
concebido como instituicdo destinada ao estudo coranico, e desta
forma, em 859, al-Fihri funda a mais antiga universidade em
funcionamento, a Universidade de al-Qarawiyyin (ou el cpug ol af
Qaraouine, al-Karaouine, al-Oairawiyine). Sua fundagdo antecipa todos
os demais estabelecimentos similares, mesmo as madracas do Egito, e

][,-{()mo%{q ae e
dos anbia Lboais
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as Universidades europeias que vieram a ser fundadas apenas dois
séculos depois, na segunda metade do século XI. (FRIAS, 2014).

Me vem em mente também o recentemente reconhecido arquivo
construido, organizado e salvaguardado de saberes é o trabalho de
Herrad de Landsberg na Abadia de Hohenburg. Sua atribuicdo recente
que da os devidos méritos a autora do Hortus Deliciarum, reconhece
portanto que um dos mais renomados compéndios medievais,
finalizado em 1185, foi proposto por uma mulher. Incluia tamanha
quantidade de textos importantes para o pensamento europeu, que foi
objeto de busca de Aby Warburg e, posteriormente, uma das mais
importantes publicacdes feitas pelo Instituto Warburg, em Londres
(GREEN, 1979).

Nestas relacdes centendrias entre arquivos, o proprio Instituto Warburg
ndo deixa de ser fruto do trabalho arquivistico e intelectual de uma
pesquisadora: Gertrud Bing. Dada a possibilidade de extincdo da
Biblioteca Warburg de Cultura em 1933 com a ascensdo nazista na

Mqtca, conrwr mm\’\f\ Yool
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Alemanha, a pesquisadora foi essencial para a existéncia deste centro
de estudo pelo qual a historia da arte ocidental passa direta ou
indiretamente. Gertrud Bing, junto a outros colaboradores judeus,
conseguem se estabelecer em Londres, salvaguardando os mais de 40
mil exemplares de livros, registros, fotografias e documentos que sdo,
até hoje, um dos mais importantes arquivos historiogréficos e
fotogréficos da tradicdo classica. (JOURNAL OF THE WARBURG AND
COURTLAULD INSTITUTES 27, 1964).

Sem a compreensdo de que a biblioteca-acervo de Warburg era tdo
importante para sua “obra” quanto seus escritos (alids, estes também
compilados pela primeira vez por Bing em 1932), sua heranca
intelectual talvez ndo seria reconhecida em mesma escala como o €
hoje.

Minha relagdo de pesquisa com a biblioteca e instituto warburguianos
durante o periodo de doutorado (TONIN, T, 2019), fez com que a logica
de organizacdo e de pensamento dispostos nestes espacos se
tornassem um interesse de pesquisa e de projeto a ser reexecutado no

amatacats dr Bing, sae
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Brasil, na condicdo de pesquisa pos-doutoral, frente ao acervo de
Paulo Gaiad (TONIN, T, 2021).

Somou-se a este interesse frente a construgdo de “arquivos”, desde
2018, em uma visita a0 MASP, a compreensdo de que mulheres artistas
transformaram o pensamento-arquivo em processo artistico, das quais
preciso citar Muriel Pic, EvaMarie Lindahl, Ditte Ejlerskov e Juliana
Hoffmann.

Estas mulheres, somaram mais uma camada de compreensdo acerca
da constituicio de arquivos artisticos, entendendo-os como uma
biblioteca de saberes coletivos que podem ser usados, revisitados,
repensados enquanto “bibliotecaS” para compreender auséncias,
montagens e estruturas discursivas que organizam a histéria da arte e
da literatura.

Como poderia, entdo, pensar um acervo de obras e saberes artisticos,
sem levar em consideragéo estes sentidos e funcdes coletivas? Sem
levar em consideragdo que tal acervo e tais saberes so estavam
disponiveis para a pesquisa, pois foram arquivados, a sua maneira, por
Laura Gaiad?
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0 que resta, de cada desejo de memorar?

Por tal motivo, esta pesquisa tornou-se, também, um espaco de
formacdo para estudantes que estivessem interessados em produzir,
desde a graduagdo, suas proprias colaboracdes as narrativas historico-
artisticas. De uma pesquisa doutoral e pés-doutoral (2015-2021) a um
Projeto de Ensino (2021-2023), pensar o atelié de Paulo Gaiad se
tornou um processo coletivo, feito em didlogos com familiares,
alunos(as), orientandos(as) de pesquisa e colegas professoras, cada
qual com seus desejos biograficos.

A biografia, como regime de verdade, € indissocidvel dos arquivos que
a compdem. Construir, portanto a relagdo entre artista-obra, vida-arte,
contexto-ideia, ¢ um dos campos de problemas da histéria da arte
recheado de romances escritos por arcontes, por desejos longinquos
de quem pensa a histéria da arte como um espago de saberes em
constante producdo.

Feita a digressdo que explica por onde construi um arquivo (dentre
tantos, como se vera) de Paulo Gaiad, comeco enfim, a apresentar este
estudo.

20
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essa coi sa da procura prensagem da | oucura o desconheci do
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pagi nas de tenpo pignmentos isolanmento pegar significado
Escondido tirar o peso das coi sas.



INTRODUGAO: DISSIDENCIAS TEORICAS, DISCURSIVAS E VISUAIS

aVa¥a s ad

Artis at non vocis

0 que resta do artista no atelié? O que resta do atelié na pesquisa que
0 evoca como estrutura narrativa?

(Caberia, primeiramente, comecar este estudo deixando claro uma
escolha da qual toda critica ndo pode fugir: ou escolhe-se por quebrar
a narrativa tradicional acerca do assunto tratado, desestruturando-a
desde o inicio e talvez incorrendo na sua ilegibilidade, ou, repete-se a
estrutura para por fim critica-la, fragmenta-la e negar os enunciados
previamente construidos. Os estudos académicos acerca das artes
herdam as duas linhas narrativas, a primeira dos desconstrucionistas

franceses, a sequnda dos alemdes, com especial atencdo aos textos de
estética frankfurtianos.
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Em outras palavras, para tornar apreensivel os resultados de pesquisa,
me foi colocada a seguinte questdo acerca da estrutura narrativa:

- Como comegar a falar de um artista sem incorrer em uma inicial mini-
biografia tradicional, cronologicamente referenciada, romantica? E

° anwntifo/mbc;num “{7"?1“‘”‘ ComaAce- .

portanto: como falar dos problemas do discurso biogrdfico ’fy “\)

comegar pelo proprio discurso tradicional que se quer criticar?

Ocorre, a0 que me parece, que qualquer pesquisa inicia-se assim em
uma encruzilhada: ou repete-se padrées estruturais problematicos,
construindo-se hagiografias para depois desconstrui-las criticamente,
ou, arrisca-se ndo apresentar ao leitor o artista/obra em questdo,
pressupondo que o mesmo ja conheca a tal biografia construida,
portanto, pressupondo um leitor iniciado.
Visto que agora me € preciso uma tomada de posicao, gostaria de
deixar claro, desde ja, que minha proposta com esta pesquisa
corresponde a uma tentativa de “arkhé” (DERRIDA, 2001): criar um
novo arquivo do qual possam partir diversas narrativas sobre Paulo
LGaiad, e ndo a continuidade de uma biografia j& escrita e reescrita sob

v parsibilichlen du Lin/erwonciar
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os mesmos pilares e palavras-chaves que engajam textos sobre o
artista nas ultimas décadas.

Esta proposta nasce em contraposicao a um primeiro exercicio que me
vi obrigada a fazer, dada a necessidade de trazer uma breve biografia
para o texto do catdlogo da exposicdo “Paisagens Gaiadianas I:
arquivos visuais de Paulo Gaiad (1981-1999)”, da qual fui curadora
2021. Organizar este catdlogo (TONIN, 2021; TONIN et al, 2021;
TONIN, PARMIGIANI, 2021), assim como os textos introdutérios do site
oficial do Acervo Artistico Paulo Gaiad (www.paulogaiad.com), serviram
como uma maneira de compreender algumas estruturas invisiveis da
historiografia da arte, a saber, a prépria légica enciclopédica de
verbetes sobre artistas. Esta estrutura carrega um axioma de dificil
saida: todo texto que pretende apresentar informagdes “oficiais” sobre
um artista a partir de uma biografia escrita, geralmente se apresenta
como uma “trajetéria cronolégica”, e que depende de fontes
secundarias e tercidrias (outros(as) autores(as) que ja escreveram
sobre 0 assunto como maneira de comprovar “veracidades”.

24
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Assim, a biografia que apresenta um artista geralmente organiza vida
e obra em um documento-monumento (LE GOFF, 199) profundamente
enraizado em valores historicos presentes nas fontes e na heranca
historiografia, executando assim uma rubrica que autoriza a
institucionalizacdo de verdades “factuais” como neutras. “La firma
entabla com e lacto institutor; como acto de linguaje y de escritura, um
vinculo que ya no tiene nada del acidente empirico” (DERRIDA, 2009,

p.13).

Proponho, neste sentido, alguns didlogos teoricos para a escolha de
obras e documentos que decidi focar neste trabalho. Entendo minha
narrativa em dialogo com a proposta de Derrida para sua Otobiografia
(Ibdem), ou seja, como uma escuta das vivéncias presentes nos
escritos (nas palavras) de Gaiad, mas também com o conceito de
arquivo de Foucault (2020), a partir do qual entendo as imagens das
obras como uma “colecdo de enunciados” possiveis, frente a
experiéncia /n locono atelié.
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Como levanta Pedrosa et al, “O arquivo, a partir dessa definicao ndo
recolheria a poeria dos enunciados, sua materialidade, mas definiria a
sua (in)atualidade. Em outras palavras, ele € o sistema, a louca lei, que
nos permite achar espectros, elementos significantes, na poeira,
naquilo que restou de uma experiéncia irrecuperavel” (2018, p. 21).

Meu texto, construido para esta dissertacdo, tomara a posicdo das
imagens, ou seja, como um pensamento sur /e fif (DIDI-HUBERMAN,
2019), que constroi, a partir da andlise das imagens e de
fragmentos/rascunhos de uma biografia possivel a partir do que vejo
em obras e documentos do artista. Paulo Gaiad, no decorrer destes 3
anos, foi um exemplo sui generis de como pensar para além nas
historias ja narradas, seus limiares e reapropriacoes.

Contudo, considerando que esta pesquisa foi construida conjuntamente

com os Prémios Elisabete Anderle 2019 e 2020 (ver capitulo 2), uma
biografia tradicional € uma “introdu¢do” a Paulo Gaiad sera anexada
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ao final do trabalho, junto com a catalogacdo da fortuna critica

encontrada no atelié. v

MMagEm v a Ay

Imagem como posicdo tedrica ou “Zum bild Das Wort” \;b

Utilizando-me daquilo que Gertrud Bing dizia ser o lema do historiador
da arte Aby Warburg, tenho como proposta metodolégica “dar a
palavra as imagens”, ou melhor, deixar com que a imagem fale por si,
construa um saber que carrega as possibilidades narrativas que s a
imagem pode criar.

“Zum Bild das Wort”, na lingua original, é o lema instigante a partir do
qual foi e é possivel compreender a critica, feita em meados do século
XX, @ maneira pela qual a universidade trata as imagens como fontes
inseguras de saberes. Séculos de construgdes e criticas textuais deram
a palavra escrita um lugar de destaque, ou, por vezes, de Unica fonte
de conhecimento. A heranca hegeliana sobre o conceito de histéria e
historicidade ainda se faz visivel na historiografia da arte.
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Contudo, ndo s6 as palavras nos chegam carregadas de sentidos,
significados e férmulas; continuidades e variagbes (politicas da
estética); mas também as imagens, com especial atencdo para as
imagens artisticas, que evocam linguagens outras, assim como suas
proprias eloquéncias simbdlicas. “A politica e a arte, tanto quanto os
saberes [disciplinares], constroem “ficcBes”, isto €, rearranjos
materiais dos signos e das imagens, das relacdes entre o que se vé e
0 que se diz, entre o que se faz e o que se pode fazer” (RANCIERE,

2014, p.58).

Desta forma, ¢ dando continuidade a percepgdo critica de Ranciére
frente as maneiras de criar/interferir nos regimes de intensidade
sensivel, que entendo a equivaléncia entre palavra e imagem para a
construgdo de conhecimento académico que entende sua genealogia
coletivamente arquitetada, ou seja, onde palavra e imagem sdo ambas
hexis da heranga intelectual e simbélica da histéria da arte e de outros
saberes, como a psicologia, antropologia, etc.
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Ndo foi alheio a Warburg que tal proposta fosse dificilmente
esquematizavel, referindo-me aquilo que ele mesmo intitulou como
“método” em uma de suas ultimas conferéncias na KBW (Warburg [WIA
113.4.1], 1928)(V) para a construcdo de saberes acerca das artes.
Neste sentido, Warburg também compreendeu a impossibilidade da
escrifura da imagem, ou seja, que sua proposta de construir um
discurso historiogréfico dependia da imagem como estrutura do
pensamento, como ferramenta pensante (como ato que da forma ao
latente) e como um modelo de saber inquieto. Uma narrativa (ou
regime de verdade) feito por imagens. Em outras palavras, Warburg
levantou a questao acerca de como o processo cognitivo humano opera
ao criar redes de relagdes e significados com as imagens, o qual
funciona estruturalmente diferente do processo cognitivo engendrado
pela palavra. Os conjuntos de imagens constroem espacos de
pensamento [Denkraum] e dissidéncias intempestivas, que 0s
conjuntos de palavras ndo constroem, e vice-versa. Desta forma, a
experiéncia com as imagens nos ddo a possibilidade de um salto
epistemoldgico.
=
o~ (Af’«t”‘
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Tal compreensdo da construgdo de um campo de problemas para a
histéria da arte a partir de um saber-imagem também se confirma nas
suas obras mais importantes, as quais, como ja comentado, sdo
independentes da “palavra” como “meio” a Biblioteca KBW
hamburguesa e o “Atlas Mnemosyne”. A biblioteca, em sua estrutura
arquitetonica, carrega o peso de uma epistemologia-imagem como a
narrativa que une os temas da histéria da arte que ali se encontram.
Seus andares e conexdes sdo, por si sO, a teoria da memoria
warburguiana, com suas estratificacdes geograficas e suas
constelacOes temporais.

Quanto ao seu dltimo projeto, de um Atlas da Meméria (* Bideratias
Mnemosynée'), este demonstra mais claramente ainda sua provocagao
acerca da construcdo de conhecimento académica de sua época, e
portanto a necessidade de repensarmos as engrenagens moventes da
memdria cultural coletiva e individual a partir de corpus de imagens, de
suas variacOes e de suas continuidades simbdlicas.
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Entre significados e significantes transformados, transmigrados, é
possivel provocar nos estudos histérico-artisticos uma abertura
epismoldgica no nosso atual processo hermenéutico distinguindo a
importancia do acervo fisico e arquivo mental de Warburg,
reconhecendo também um “olhar encarnado”(@ (toda teoria se
materializa no corpo) que ativa, na experiéncia, mecanismos de
interacdes entre imagens e palavras.

Aby Warburg ndo foi um nome desconhecido a Paulo Gaiad. Em uma
obra da década de 2000, Gaiad nos oferece um momento para elaborar
sua relagdo com a Bienal de 2008 em Sdo Paulo, a qual carregou os
mecanismos de interaces warburguianos como proposta curatorial. A
escolha de usar um documento oficial, o Jornal 28B (2008), de forma
legivel em sua obra, coloca em movimento as constela¢bes de sentidos
arquitetadas pelo artista.

E a partir desta obra, deste fortuito encontro, que sustento minha
perspectiva tedrica como autora de uma narrativa que aborda os
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saberes-imagens de Paulo Gaiad, presente no capitulo 3. E é também,
a partir desta obra, que vejo se materializar as densidades discursivas
e 0s processos simbdlicos que fazem do artista um estudioso da
eloquéncia das imagens (e faz da imagem, o Unico percurso coerente
para se estudar o artista).

Dissidéncias discursivas: autoria e alteridade

Se seque que, de tal escolha, é possivel compreender uma
problematica-chave deste trabalho: a autoria como novo regime de
verdade, e a biografia como uma narrativa-arkhé com diversos
autores(as), diretos ou indiretos, contra e a favor de quem escreve.

A rede de narrativas imagindveis para a (auto-)biografia de um artista
constitui ndo menos que um atlas de problemas acumulados pela critica
literaria, pela historiografia e pela psicologia. Um repertério de
problemas linguisticos, simbélicos € ndo menos reais. A biografia, como
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género narrativo, formulou-se como delimitacdo de categorias e | u eI |
praticas, desejos e pudores, em séculos onde diferentes personagens ,’ ff /‘_“‘f" o T

eram oportunamente lembrados ou esquecidos. Seria infrutifero para a ' : “%Ti‘ el T
pesquisa que apresento aqui elencar em um capitulo todos os(as) // / s

autores(as) que ja se debrucaram sobre as questdes que circulam a
escrita biogréfica. Desta forma, a pesquisa tentar amalgamar os
caminhos atuais deste debate entre todos os capitulos, partindo das
imagens elaboradas pelo artista e considerando as limitacées que
estruturam as diversas construgdes biogréficas de Paulo Gaiad, seja
pelo proprio artista, seja por seus(suas) estudiosos(as), familiares e
amigos(as), seja por este estudo de um arquivo encentrade criado em
seu atelié.

Neste sentido, o capitulo 2, ao elucidar sobre a constituicdo do acervo-
atelié como vestigio biografico, recorre, por um lado, as problematicas
da memoria e da historia oral, do “impulso biogréfico” (BOURDIEU,
2006), e das cartografias entre vida e obra (CHEREM, 2015) como
questionamentos ao processo de escrita da pesquisa (DOSSE, 2009;
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BOAS; 2008, ARFUCH, 2010; BORDIEU, 2006; DENZIN, 1989; lejeune,
2008; SCHMIDT, 2000; RECHE, s/ano: SILVA, 2015; SOUZA, 2011. Por
outro lado, este capitulo recorre também a problematicas arquivisticas,
da pratica do trabalho do(a) historiador(a) da arte frente a um corpus
de documentos que tem algo a dizer sobre as imagens que lhes
avizinham, corpus este imprescindivel para colocar em tensdo o modelo
biografico cronoldgico das “fases”. Sem querer redundar na
impossibilidade de escrever sobre o artista e sua biografia, como
levanta Giovanni Levi (2006), toca-me compreender os desejos
narrativos como emaranhados tdo complexos que ndo caberiam
descrevé-los entre falsos ou fidedignos, precedentes ou decorrentes,
sincrnicos ou anacrdnicos, mas sim, enquanto efeitos, enquanto
resultantes de regimes de verdades, e enquanto produtores de
problematicas histéricas e historiogréficas para as artes.

0 que se pretendeu interrogar € como se constroem regimes de
verdade discursivas entre vida e obra, convidando a reflexdo sobre as
camadas politicas das cronologias, sejam estas das palavras ou das
imagens.
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Nado menos importante, questiona-se o fetiche modernista dos criticos
de arte de “esgotar o que ha para ser dito” sobre a obra a partir de
uma topologia freudiana que busca a totalidade explicativa nas
estruturas da psique. Entre as “grandezas e misérias” (BORGES, 2006)
da biografia estdo os rumores de um certo imaginario fabuloso acerca
da vida dos artistas e, por outro lado, os usos politicos da escrita de
uma biografia, a qual é usada como saber perante e para a obra
instaurada, contra e a favor desta.

... quem se faz bidgrafo se obriga @ mentira, ao segredo, a hipocrisia,
d idealizagdo e também a dissimulagdo de sua propria incompreensao,
porque ndo se pode alcangar a verdade biogrdfica, e mesmo se fosse
alcan¢ada, ndo se poderia utilizd-la. A verdade [biogrdfical ndo é
praticdvel e os homens ndo a merecem. De resto, nosso princppe
Hamlet ndo tinha por acaso razdo quando perguntava se alguém
poderia escapar ao chicote caso fosse tratado sequndo o mérito?
(FREUD apud Coccia, p.7, 2012).
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Desta forma, entende-se que o bidgrafo, na histéria da arte, confundiu-
se com a figura do arconte, aquele que “catalisa as funcbes de
unificacdo, identificacdo, classificacdo e consignagdo dos elementos —
insistamos, nunca totalmente unificaveis, identificaveis, classificaveis e
consignaveis — que compdem o arquivo” do artista (PEDROSA et al,
Op. Cit., 26.)

Ocorre que questionar-se sobre o “poder arcontico” que existe ao
construir um arquivo é também o tema de inimeras obras de Paulo
Gaiad. O artista colocou em foco a questdo da auto-biografia, autoria,
biografia e alteridade — sendo este debate, portanto, duplamente
fundamental para o estudo do seu corpus de obras e seus sentidos.

o~ N
O'(gd“"«\ _w Obras ou conjuntos como “39 péginas de uma vida” (1992) “Divina
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M\ Comédia:  Paraiso” (2003-7), “Monumento as vitimas do

~ descobrimento da américa” (1993-94) e “Conversas com Fausto”
(1993-94), ddo a ver diversos desejos discursivos do artista, dentre
elas veladuras e colagens que confundem, intencionalmente, o eu e o
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outro, o narrador e o narrado. Em outras palavras, o capitulo 1 e 2
dissertam sobre como Paulo Gaiad articulou e desarticulou narrativas
de si como artista, e, em contrapartida, como estudiosos fizeram cada
um deles, a seu modo, novas e simbdlicas biografias do artista. A
engenhosidade de Gaiad em construir uma nova forma de lembranca
que mescla as memorias de outrem com as suas, ou que usa do objeto
simbdlico do outro para criar seus proprios autorretratos €, nada
menos, que um confronto com o real, com a linguagem, com a “verdade
biografica”, e assim, com o descentramento das identidades na
atualidade.

Sob outros aspectos, os primeiros 2 capitulos recaem sobre a
problematica do regime de verdade da narragdo em vida e da relacao
destas com as obras.

Desde o inicio do projeto Acervo Artistico Paulo Gaiad (questdo

desenvolvida no capitulo 2), diversas camadas de memoria e de
historia foram e continuam sendo encontradas. Acessar o arsenal de

37

~ cq
v, Fhag
N s




documentos e obras deste artista permitiu reconhecer diversos pauios,
espalhados entre testemunhos e registros visuais, entre novas e velhas
lembrancas, entre conhecidas e desconhecidas fases.

Ainda no capitulo 2, o processo de pesquisa para a curadoria da
exposicdo “Paisagens Gaiadianas I: arquivos visuais de Paulo Gaiad
(1981-1999)” colocou em jogo as maneiras pelas quais é possivel
rememorar o saber-fazer de um artista, e fazer da arte um saber-
imagem. Foi também nos estudos para o projeto expositivo que ficara
visivel, durante os anos de pesquisa, os diversos e interpeldveis
processos de criacdo de Gaiad, entre as décadas de 1970 e 2010
(recorte, portanto, desta dissertacao).

Partimos, enquanto equipe técnica, da compreensdo de que desde o
inicio da radicacdo de Gaiad em terras catarinenses - suas incursdes
pela ilha de Desterro - foram, pouco a pouco, sendo elaboradas em
experiéncias artisticas. Projetam-se, em suas telas e papéis, maneiras
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de reconstruir memodrias, vivéncias e espagos. Nas suas obras
encontram-se formas e figuras gestadas nos seus anos de pratica com
no mifieu da arquitetura moderna paulistana. Se fazem ver indicios
incontestaveis de uma forma de observar e viver as cidades. Plantas
baixas, estruturas, informalismos, esbogos, geometrizacGes, relatos,
inscricdes e projetos: paisagens propriamente “gaiadianas”, as quais
nada tém a ver com a tradicional descricdo pictérica do género da
pintura, mas sim, com uma visualidade sintomatica que lhe € Unica, e
que carrega o peso dos debates da arquitetura moderna de Villanova
Artigas.

A'intencional dificuldade de categorizar suas obras deixa clara a aposta
de Gaiad na /nespecificidade dos suportes e das linguagens, dos
tempos histéricos e dos agentes da memdria, aposta esta feita sob a
pena de lidar com o incompleto, com o perigo da perda de si — como
homem e como artista.
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A partir das montagens e remontagens do acervo de obras do artista,
foi possivel, ao vé-las em constelacdes de temas e formas, constituir
uma nova narrativa, ndo menos ficcional que histérica, das experiéncias
visuais de Paulo Gaiad.

(Caberd aos assuntos do capitulo 3, por fim, apresentar estes mapas de
imagens e documentos, como infinddveis exercicios de leitura e de
método de pesquisa.

f” anelacsd manut wilor
e maviador | A

Dissidéncias formais: escrita-didrio € montagens — doa pr et

A partir do capitulo que se segue, uma outra escolha narrativa ainda
nao aludida poderia causar estranhamento se ndo elucidada: as
anotagdes esporadicas de um didrio de escrita.

Como se verd, nos cantos das paginas, a dissertagdo carrega também
um memorial intencional. Admitindo apropriar-me do valor de
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publicagdes como o Didrio Fomano (2016), La curacion infinita (2007)
e Frammenti sull'espressione - Grundlegende Bruchstiicke zu einer
pragmatischen Ausdruckskunde (2011) de Aby Warburg para meus
estudos acerca de sua Auturwissenschaft, considero que as anotacdes
esparsas da pesquisa elucidam de modo adequado as problematicas
do estudo em um acervo particular. Na auséncia de manuais e guias
que tratem da mediacdo entre a pratica de construcdo de acervo fisico
e suas dificuldades materiais e interpessoais aos questionamentos
tedricos acerca das politicas de arquivo que este acervo compde,
restam fragmentos, esparsos, de pensamentos, de ddvidas, de
experiéncias em elaboracdo.

ACUYIOA
Deste modo, afirmo como uma postura de pesquisa deixar W lmﬁx,
as perguntas ndo respondidas e as “auséncias de saber” qUe o diario
de pesquisa torna evidente. Como comenta Foucault, “dai, a maneira
precavida, claudicante deste texto: a cada instante, ele se distancia,

estabele suas medidas de um lado e de outro, tateia em direcdo aos
seus limites” (Op. Cit., p.21, 2020).

IMARINATION
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(Cabe ao leitor desta pesquisa, portanto, a decisdo de quando e se, ler

estes fragmentos pode aclarar, com peso teérico, as implicacbes da
pesquisa /n loco e suas repercussdes praticas na construgdo de um
acervo fisico que é também arquivo e biografia(s).

Explico, por fim, o formato escolhido para essa dissertagdo, tendo em
vista que esta certamente é uma questao presente nos atuais trabalhos
académicos, e suas limitagdes formais (a qual este estudo ndo escapou
totalmente).

0 que nos faz contemporaneos? A pergunta de Agamben de 2006(3)
pode receber incontdveis versdes. O rumor criado por essa pergunta
pareceu-me, sequramente, mais audivel em vistas da Pandemia que
vivemos. O que faz de uma pesquisa que esta seja considerada
“contemporanea”? de uma questdo? de um autor/a? de uma
experiéncia vivida? de um arquivo?
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A forma — e portanto, o tempo - da escrita desta dissertacdo “é a
contemporaneidade”,, “e isso exige ser contemporaneo dos textos e
dos[as] autores[as] que se examinam. Tanto o seu grau quanto o seu
éxito serdo medidos pela sua — pela nossa — capacidade de estar a
altura dessa exigéncia” (AGAMBEN, 2010, p.57).

Tal exigéncia, a meu ver, corresponde primeiramente com a
compreensao do lugar — fisico e imaginario — desta dissertacdo. Nos
dltimos anos, universidades como a UDESC decidiram que o resultado
das pesquisas construidas por mestrandos(as) e doutorandos(as) ndo
tivessem mais um lugar reservado aos seus resultados nas bibliotecas,
mas sim (e somente) nos repositorios virtuais das instituicdes.
Independentemente de argumentos a favor ou contrdrios a esta
escolha, tal fato, no minimo, coloca em questdo o texto em formato
vertical, que segue as especificidades da existéncia fisica de uma
pagina em folha A4 em um livro fisico, impresso.
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Arealidade — e virtualidade — contemporanea exige, portanto, repensar
a fluidez e o sentido de uma leitura de texto que agora é feita
majoritariamente a partir da tela horizontal do computador,
incompativel com o formato “retrato” do livro. Nada mais incompativel
com a vida em era pandémica que este rumor, esta lembranca de uma
forma de leitura que nos foi limitada, que deixa de ser acessada 70
caminho, na biblioteca, em publico. A leitura, ndo sé se torna, enquanto
durar essa era (que insiste em ndo acabar) uma tarefa/prazer
doméstico, como uma experiéncia individual feita em frente a tela,
presente apenas na nova biblioteca virtual de cada um.

O encontro fortuito com as anotagdes ao pé de pagina em livros
emprestados, os sublinhados, as explicagbes ou as dividas... o
processo de pesquisa do outro, o modo de leitura do arquivo deixa de
estar disponivel a(o) préximo(a) leitor(a).

Ndo apresento tais consideragdes por um preciosismo com o livro

impresso, mas pela consciéncia de que tal caracteristica da aos textos
€ suas existéncias virtuais uma nova “forma”, uma nova maneira de
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pensa-lo como arquivo (“#€” - o trocadilho é inegavel), e, mais do que
nunca, novas visualidades a serem exploradas.

Se ja estamos cansados de saber que os suportes das artes
configuraram e elencaram, ou melhor, construiram limites aos fazeres
artisticos, ndo seria estranho, portanto, considerar que o suporte dos
textos universitarios, a saber, do livro impresso, também configurou
formas ae ver e de ler, formas de enunciar e de discursar. Formas de
construir percursos interpretativos, ligagdes cognitivas.

Meu argumento, portanto, passa pela possibilidade de dar a ver mais
imagens em uma narrativa propria, de dar ao leitor a possibilidade de
outras ligacdes cognitivas entre palavra e imagem. A pesquisa
apresentada em um /ayout horizontal se refere entdo, em primeiro
lugar, ao exercicio hermenéutico de criar novos discursos ao
reconhecer a relagdo/tensdo constante entre forma e contetdo, entre
as obras figurada e os textos. Precisamente aqui, & necessario também
reconhecer que falamos frequentemente em teorias da imagem que
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colocam em jogo as relagdes visuais € mnemonicas entre texto e
imagem, entre arte e literatura. Refiro-me a caracteristica
ocularcentrista da memoéria e cultura ocidental (da epistemologia
académica ocidental), logo, o nosso processo de memorizacao que
passa por colocar imagem e palavra em relagao.

Ora, ndo seria justamente este o momento de propor novas
visualidades para pesquisas intrinsecamente imagéticas?
Lembrando-me do debate proposto por Alfredo Jaar em sua exposicdo
“Lamento das imagens” (2021), “imagens ndo sdo inocentes”, assim
como a auséncia delas, em meio a uma retérica sobre elas, também
ndo o é. Poderes sdo constituidos na auséncia das imagens, € na
presenca delas. Controlar a circulagdo e acesso as imagens, dando a
ver somente as que servem ao meu fluxo narrativo ndo deixa de ser,
novamente, uma maneira de ofuscar o leitor no branco restante da
pagina, pela autoridade do pesquisador, temporariamente cegando-o
como a tela de Jaar que substitui a fotografia enterrada, a fotografia
que enuncia outras historias.
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A universidade, por sua vez, nunca deixou de cumprir uma funcdo
arcontica ao decidir quantas e quais imagens servem a narrativa que
se quer instaurar como histdrica, cientifica, fundamentada.

Neste sentido, a forma do meu trabalho coloca em crise minha prépria
narrativa por vezes, ao oferecer ao leitor elementos visuais que podem
estruturar discursos ndo previstos, ndo intencionalmente enunciados.

Quais as possibilidades da visualizacdo do texto ao mesmo tempo que
da imagem? Quais as questdes e tensdes que a relagdo constante entre
texto e arquivo de imagens pode construir, como exercicio de leitura,
que nos obriga a polarizar o olhar constantemente? Qual é,
efetivamente, a diferenca entre ocupar toda a tela de um computador,
dividindo-o entre texto e imagens, tensionando o imaginario do leitor
entre a eloquéncia da narrativa visual e da narrativa escrita? Talvez tal
proposta ndo afete tdo drasticamente a leitura a quem ja compreendeu
o valor mnemdnicos das imagens, principalmente as transfiguradas do
lugar comum (DANTO, 2011). Talvez, por outro lado, essa forma de
lefitura leve adiante uma licdo warburguiana, acerca da lei de boa
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vizinhanga de sua biblioteca, ou da simbologia da elipse para a
dindmica das polaridades do pensamento. Talvez, ainda, construa-se
mais do que tudo e tdo-somente a questdo: qual a forca e o sentido do
suporte livro na constituicdo da pesquisa e, atualmente, das artes?
Nao me pareceria justo, assim, ao falar de Paulo Gaiad e Aby Warburg,
ignorar a maneira como ambos fizeram da zonas intersticiais de
exploragdo seu modus operandi e sua fonte inesgotavel de criacdo, ou
seja, ignorar suas tomadas de posicdo frente os limites instaurados
pela tradicdo. Nao me pareceria justo também ignorar os enunciados
presentes nos cadernos, livros e arquivos de ambos.

Uma pesquisa contemporanea, logo, ndo é aquela que tenta adequar-
se as pretensoes deste tempo, mas que, através de um deslocamento
do olhar, cria uma relacdo singular com os enunciados, com as
imagens, sabendo que pertence irrevogavelmente as questdes deste
tempo, e delas ndo pode fugir. Somente o confronto (conforto?) com a
propria desarticulacdo, com as desinscri¢des constantes de sentidos, e
vulnerabilidades do arquivo que baseia a pesquisa.
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Se, como dito por Agamben (2009), “contemporaneo é aquele que
mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes,
mas o escuro”, proponho-me a pensar reconhecendo a inescapavel
condicdo de virtualidade na leitura, a intencionalidade do movimento
constante do olhar entre imagem-texto, que “ndo é uma forma de
inércia ou de passividade, mas implica uma atividade e uma habilidade
particular” (AGAMBEN, 2009, p.63 ).

Espero desta - e com esta - forma, respondendo a Agamben, propor
um caminho que passa pelo arquivo e seus frutos estranhos, pela
aposta no inespecifico, como define Garramufio (2014) e como opera
Paulo Gaiad, para pensar a pesquisa contemporanea em artes.

Existir na tensdo e no transifo é condicdo proposta pelo arquivo
contemporaneo, um amontoado que nos junta, que nos envia para fora
de nds mesmo, nos enderega e dilacera para nos aproximar da
alteridade que ao mesmo tempo nos institui e destitui. Se hd arquivo,
ndo estamos sds. Se hd arquivo, héd outro espago e outro tempo: o da
contemporaneidade (PEDROSA et al, op. cit., p.50).
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CAPITULO 1

A BIOGRAFIA A PARTIR DO (DESEJO DO) ARTISTA

Paulo Gaiad nunca deixou de escrever suas proprias narrativas, ou seu
“pequeno ensaio na tentativa de passar o universo desses meus
trabalhos recentes” (Gaiad, DO69P).

Neste texto de 1991, salvaguardo em um caderno de estudos com o
carimbo de uma loja de Montreal, Gaiad comega um texto biografico
sobre o sentido de suas pinturas, descrevendo cenas de telas que
pintou em meio a desejos acerca do seu cotidiano.

“Sdo a forma que encontrei de passar para a tela como vejo
determinada cena ou como essa cena jd vista me vem a lembran¢a
certo tempo depois, de como ficam as manchas de cores impregnadas
em mim.
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Ainda nestes escritos, encontramos sua compreensao do processo
artistico que estava produzindo, quase que como um texto introdutério
a seu trabalho, para fins de confirmagdo académica.

“Basicamente a composigdo desses trabalhos sdo: 1) as [ilegivel], as
sensagoes captadas no momento observado, a agitagio ou a calma.
2) o estado de espirito, tensoes, expectativas, lucidez, contradigoes,
angustias ou esperangas e em fun¢do de tudo isso a minha
necessidade de passar para o desenho essas impressoes como meu
didrio ilustrado com formas e cores, um instante de vida (algumas
tantas ndo sdo de todo legivel mas a carga emocional estd 1d).”

Gaiad parece estar escrevendo de seu escritorio, em horario de
trabalho, na Eletrosul. Sua cabeca foge desse espaco apenas um
paragrafo depois, e o caderno parece ser um reflgio pessoal do artista
em meio as obrigagdes de cumprir o horério de trabalho
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“através aa janela (through the window) € o protesto de dias como
este) de expectativa pelo qual passamos no trabalho, sem servigo a
executar, atravessamos o dia a pensar, conversar, conjecturar e olhar
pela janela & minha frente através ae qual vejo o fundo da universidade
com seus campos, drvores, |[...J. Num desses trabalhos inscrevo “olho
pela janela para ndo pensar no aqui”, no agora, nesses momentos de
tensdo e incertezas porque passamos, em termos gerais no pais, e
através aa janela vejo um mundo vivo, alegre, equilibrado [ilegivel] as
arvores, a grama e até o concreto dos edifficios estao em paz, e dessa
forma consigo trazer tudo isso para dentro de mim.

F uma pena nosso dia a dia néo ter isso tudo garantido, haverei de
conquistar (ao menos nos quadros).”

0 artista descreve seus desejos e a forma pela qual o oficio artista sera,
para ele, o caminho para um mundo “vivo”, diferente das tensées do
trabalho em escritério, e mais préximo das cenas que de tras das
janelas ndo consegue ouvir, esse “ cendrio mudo’”.
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Essa dimensdo de esperanca via arte como caminho emancipatorio
para a vida reflete na cronologia que Gaiad ird estabelecer acerca da
carreira como artista. Trabalhando sempre em empresas privadas e
estatais na drea de arquitetura ou administracdo, Gaiad demora-se
para decidir afirmar quando “comegou” a ser artista.

Em suas historias, narradas a diferentes pesquisadores, o artista passa
entdo a definir-se desta forma a partir de 1992, quando expde pela
segunda vez no prédio do CIC, Centro integrado de Cultura, em
Floriandpolis.

Produzindo regularmente, em 1992 inicia a formulagdo de uma
linguagem prdpria e parte para o resgate da memoria perdida
como tema. (ria o que seria um livro de pano, semelhante ao
que ele tinha quando crianga. Viaja para Piracicaba, conversa
com parentes e amigos como forma de prospec¢do da propria
histdria. Entre os signos marcantes da infdancia e juventude,
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adota duas cadeiras da familia que representam o pai € a mao
e que vdo reaparecer ao longo de sua composi¢ao plastica.
(LIMA, 2010, p.12).

Fifo Lima, autor de um dos catdlogos mais conhecidos sobre o artista,
descreve esse “inicio” em ligagdo direta com a obra 39 pdginas de uma
vida., a qual conta com 40 acrilicas e lapis s/ tela, feitas em 1992.

Nos relatos familiares e nos textos de outros(as) pesquisadores(as),
encontramos também datas que variam de 1991 a 1993 como esse
momento onde Gaiad se coloca como parte do circuito na condicdo de
artista.

Exemplo disso é um dos livros de referéncia para a pesquisa em histéria

da arte produzido pelo MASC, sob coordenagdo de Jodo Evangelhista
de Andrade Filho e editado por Tarcisio Mattos (2005):
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“Desde os 39 anos [1992], Paulo Gaiad se dedica a um processo de
busca e registro de si. [...] Em Piracicaba (SF), onde nasceu, ele se
sentia aprisionado pelos costumes, Saiu para estudar arquitetura, — " £ 4o iobw
passou por Brasilia, Oslo e Sdo Paulo, e mudou-se para Floriandpolis ulancatio-
em 1981. A arte era importante, mas ndo era o centro de sua vida. Até
1991. [...] Largou a arquitetura e iniciou a organizagdo de sua memoria
em paginas de lona, uma para cada ano, arrematadas depois numa
espiral de arame.”

4

n‘o o
Excepcionalmente, vemos no Dossié construido por Rosangela Cherem, la'g,«m?m
uma memoria diferente, que interliga o ano de 1987 ao resto de sua Winhg”

carreira como artista.

Apresentado ao XXVIII Simposio Nacional de Historia em 2015, ja
proximo do falecimento de Gaiad, Cherem nos apresenta uma narrativa
onde o artista se vé desenvolvendo seu gesto artistico ja com 34 anos.
Neste texto a autora descreve que a maior parte dos dados biograficos
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“que seguem neste texto é fruto de longas conversas que a autora teve
com o artista entre os anos de 2008 e 2013" (CHEREM, 2015 s/p.).

De qualquer forma, vemos que o artista, no decorrer dos anos, foi
narrando a si mesmo e a sua histéria elaborando cronologias distintas,
por vezes “esquecendo” das incurses iniciais nas artes; da relagdo
com a arquitetura; por vezes recontando detalhes que nos ajudam a
entender o fio sutil que liga suas identidades. Contudo, em suas
biografias, Paulo Gaiad deixa-nos claro quais de suas séries sdo, para
ele, marcos artisticos e pessoais. A primeira, como destacado por
varios(as) pesquisadores(as), é a obra “39 paginas de uma vida”,
apresentada de modo inédito na exposicdo de 1992 supracitada, no
MASC.

A exposicdo “39 paginas de uma vida e outras obras” contou com 92
obras do artista (Cherem, 2016, p.145), tomando praticamente todo o
espago expositivo. Em seu atelié, Gaiad ndo guardou praticamente
nenhum dos importantes registros da exposicao, mas salvaguardou (ou
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escondeu) parte da producdo artistica dessa época (reencontrada
durante a pesquisa), a qual serviu para recriar narrativas distintas de
seus processos artisticos na exposicdo “Paisagens Gaiadianas I:
Arquivos Visuais (1987-1999)”. Surge também do encontro com
essas obras a questdo recorrente deste estudo, a saber, como
diferentes momentos da sua carreira constroem diferentes
possibilidades biograficas. Retomarei essa questdo nos préximos
capitulos, ao apresentar outras ligacdes entre gesto, fatura e desejo
biografico.

“39 péginas de uma vida": uma autobiografia, entre outras.
=

De forma emblematica, a obra “39 paginas” narra a vida de um homem
artista, que parece estar falando de um passado ruidoso, mas esta,
antes de tudo, falando do que faz sua vida e obra se interpelarem,
entre presente e futuro.
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Diferentemente do anjo de Walter Benjamin, que observa as ruinas das
memorias do passado, Gaiad pensa uma passagem do tempo onde faz
autorretratos através de uma espécie de anudrio, mas que ndo fala das
memorias deixadas para tras, silenciadas, esquecidas; pelo contrario,
faz, ao conté-las, uma nova experiéncia vivida que corresponde ao seu
desejo presente de afirmacdo como artista. Cada ano de sua vida (no
momento da exposicdo, o artista esta com 39 anos) ira corresponder
a uma tela, e “cada tela € um resumo das transformagdes vividas, o
que ficou como matéria do saber”. (GAIAD, DO29F). Nao sdo ruinas,
sdo consolidacdes, “dos sonhos e esperancas / das vontades de
chegar / certo e firme / da conquista de espagos”, como diz na propria
obra (cfr. pag. 55).

Curiosamente, em textos como o de Mattos (2005), Garcez (2019) e
outros, vemos que em algum momento, 0s pesquisadores vincularam
seus registros de vida com um anseio sobre a falta de memoria. Mattos
ira dizer que em 1991,
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“foi quanao [o artista] percebeu ndo ter lembrangas até os seus 15
anos de idade. /...] Desenhou, pintou e escreveu, criando um registro
também para cada um dos anos em que ndo havia lembrangas. O
caderno € o comego de uma narrativa de si, que desde entdo ele conta
ereconta.”

Ja Paulo Gaiad, ao falar de sua série, a aproxima de outras “biografias”
(GAIAD, DO29F), como “relato de uma viagem ndo realizada” e
“correspondéncias péstumas”, as quais teriam todas referenciais
formais similares, descritos por ele como “quando passo para uma
pintura que se faz com contos e textos, que pretende transpor para o
suporte ndo a figura externa, do retrato facil da aparéncia fisica, mas a
intimidade, expor desejos, sonhos, loucuras, falar daquilo que nos
impele a viver”, e ndo daquilo que pode ser ou foi esquecido. (GAIAD,
DO29F). Assim, Gaiad parece, tal como Foucault,

a cada Instante, denunciafr/ a confusdo possivel. Declina sua
ldentidade, ndo sem dizer previamente: ndo sou isto nem aquilo. Ndo
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se trata de uma critica, na malor parte do tempo, nem de uma maneira
de dizer que todo mundo se enganou a torto e a direito; mas sim, de
definir uma posicdo singular pela exterioridade de suas vizinhangas
(Op. Cit, p.21).

Desde quando estabelecido na ilha de Desterro, Gaiad nunca deixou de
ser um inquieto residente e um constante viajante, das quais suas
obras sdo registros de uma vida entre idas e vindas pelo mundo, e
também, de desejos e realizagdes, “soneto para os bons e maus
momentos”. Gaiad ird dizer ainda que “Entendo que o trabalho além
do estudo de formas e tintas, necessita de historia. Contar e
perguntar.” (GAIAD, DO29F).

Desta forma, compreendo que a partir desta série, Gaiad se propde a
narrar historias de suas transformagdes vividas, criar “contos” sobre
vidas sonhadas, e rememorar, pela arte, as viagens realizadas e ndo
realizadas, a esfera sensivel da vida. Sua obra pretende “contar e
perguntar”, transformando a pintura em textos para serem
interpretados como fragmentos visuais de histérias. Suas “39
paginas”, na forma de um livro, cria um arquivo de narrativas, e, em
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seu ateli¢, faz coro com uma biblioteca de biografias, algumas
desejadas, outras latentes, de varios Paulos que foi ou sonhava ser.
Biografias também de outros e outras artistas, de amigos e amigas, de
personagens literarios. Sua ligacdo com a literatura € visivel.

Desenvolvendo mais detalhadamente as questdes que envolvem esta
“série”, a obra de Gaiad comega com uma tela onde ha somente um
poema-soneto de maio de 1992, e uma lista com os titulos das
subsequentes 39 paginas:

[]

Falo numa linguagem minha
para 0s muitos que marcaram
esses passos de uma vida
Um soneto para os bons e
maus momentos que sempre
nos levam para frente,

nos fazem lutar e sequir.

62




Um atestado da loucura que
se faz necessaria nessas
39 paginas de uma vida.

Desde a primeira pagina da obra intitulada “o principio da vida"
(1992), o artista ira trabalhar com um repertério de signos e
significantes que Ihe € proprio, e que serd reutilizado em outras séries
(acerca destes signos, irei me estender no capitulo 2, visto que as
interpretacdes propostas sobre eles provém da experiéncia de
organizagdo do Acervo).

Como se o titulo de cada obra fosse o titulo de um capitulo, Gaiad
constréi uma histéria do “principio”, passando por palavras-chaves
acerca da sua compreensdo de si, como o caso da pagina 2, “peixes”,
na qual faz referéncia ao seu signo de peixes. Na pagina 3 “a familia,
a sala de jantar”, vemos umas das primeiras referéncias que fara ao
mobilidrio da casa onde cresceu, a mesa de jantar onde se instaurava
a hierarquia das relagdes sociais entre ele, irmaos, pai € mae. Na
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pagina 4, “brinquedos” vemos a meméria da infancia, do quarto com
objetos para brincadeiras domésticas e também ao ar livre, junto com
uma decoragdo de bandeiras juninas dentro da residéncia.

Gaiad parece intercalar cenas de liberdade e de reclusdo/domesticagdo
em suas paginas. A sequinte, “espagos de viver”, pagina 5, as cores
sdo mais quentes, e o texto presente na obra tem um tom de esperanca
verso os sonhos do autor. Ja na pagina 6, “o piano”, retornamos para
0 espago interno da casa, e vemos o piano que fez parte da infancia de
Gaiad em Piracicaba, e que incita estudos rigorosos para aproveita-lo.
0 pai ird se desfazer do piano ainda durante sua adolescéncia, mas o
artista, décadas depois, ira possuir novamente o instrumento em sua
casa no Campeche (Floriandpolis, SC).

Nas paginas 7, 8, 9 e 10, Gaiad recria espagos pelos quais divide
funcbes: sentir, saber, brincar. Fala, desta forma, das necessidades
destes espacos para a vida, e de como os separou nas memorias entre
momentos de chegar e de partir, entre lembrancas de amigos e de
familiares e, ainda, entre viagens e memérias fixadas pelos detalhes,
como as arvores, as pedras e 0s passaros — elementos presentes nas
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suas obras em séries anteriores, e continuacao a aparecer por alguns
anos.

Da péagina 11 em diante vemos também como a mdsica, enquanto
linguagem, ir4 dialogar com suas compreensoes de pintura, mesclando
suas composicdes entre cores e sonetos. Neste sentido, vemos que a
visualidade de Gaiad passa diretamente pelas linguagens da musica e
da literatura.

Por fim, seus anudrios imagéticos terminam com as paginas 38 e 39,
intituladas “cancdo para um desconhecido” e “atestado da loucura
necessaria”. As paginas apresentam uma mudanca significativa da
composicdo, ndo por apresentar novos elementos, mas por serem,
respectivamente, as Unicas paginas onde ha elementos eréticos e uma
composicdo atribulada — quase caética —, que mistura signos de todas
as paginas precedentes, elaborando-os em diversas camadas
sobrepostas. Estas paginas, relativas aos anos recém-vividos do
artista, parecem dialogar com a hipétese de que este fora um periodo
de mudancas (necessarias, porém), que a arte — e a vida — do artista
sofreram. A partir dai, veremos repeticdes e/ou continuidades
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tematicas, formais e conceituais, fazendo com que a obra do artista se
desdobre em conjuntos de longos periodos, dificultando o uso da
nomenclatura “séries”, que aqui se referird ndo a uma intencdo prévia
do artista em construir um dado nimero de pecas da mesma obra, mas
o fato de que, durante os préximos anos Gaiad ira concomitantemente
desenvolver diferentes tematicas que se relacionam a proposta de
"paginas”, de narrativas com continuidades, ao recontar e narrar
histdrias, entre reais e fantasiadas.

Como desenvolve Deleuze, “é num mesmo movimento que a repeticdo
compreende a diferenca”. Gaiad repete o gesto/signo (reconta,
resinifica), e uma vez “repetem-se partes, outra vez repete-se o todo
do qual as partes dependem.” Sua fatura, portanto, tem por meio a
repeticdo: “a repeticdo € a poténcia da linguagem, e, em vez de se
explicar de maneira negativa, por uma insuficiéncia dos conceitos
nominais, ela implica uma Idea sempre excessiva da poesia. [...] cada
série €, pois, repetida na outra, a0 mesmo tempo que 0 precursos se
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desloca de um nivel a outro e se disfarca em todas as séries”
(DELEUZE, 2021, p.381-383).
Talvez, para Gaiad, o que vemos € “arte como lugar de coexisténcia de
todas as repeticdes”. (ibdem).

As préximas séries como préximas paginas:
Paulo Gaiad /in praesentia.

Dentro desta perspectiva, encontramos uma forma de narrar seu
proprio processo artistico dentro de uma logica cronolégica que, entre
obras e exposi¢des, compactua com essa agenda de viagens e lista de
amigos e histérias deixadas pelo artista. Sua obra deixa densidades
historiograficas a serem lidas, visto que o artista recorreu a diversos
materiais e procedimentos, combinando os registros do visual e do
dizivel a partir de um complexo jogo biografico, constantemente
persequido nas pesquisas do artista e, ao mesmo tempo, obliterado
pelos seus processos e elaboragdes visuais. Vemos em seus objetos,
desenhos, colagens e pinturas que Gaiad buscou misturar tracos e
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palavras, recortes e rasuras, enquadramentos e camadas: em outras T
palavras, disfarces e revelagdes de histérias.

Incluindo o uso de areia, carvdo, jornais e gesso, além de fotos de
diferentes naturezas, seus trabalhos foram concebidos para apresentar
efeitos de rachaduras, lixamentos, rasgos, arranhdes, oxidacbes e
outras marcas deixadas pelo tempo nos materiais, nas pessoas e nos

espagos vividos (TONIN, T; CHEREM, R., 2021) /—J
AT AN~

Nas inferéncias sobre suas séries que apresentarei neste capitulo, sigo
um material construido em parceria com a pesquisadora Rosangela
Cherem, tomando por base depoimentos informais narrados pelo
proprio artista em anos diferentes, muitas vezes diante das proprias
obras em seu ateli€. Assim, dialogando com um arquivo de estudos e
memorias desde 2007 até 2015, construido seja em seu ateli€ ou em
semindrios e aulas ocorridos junto ao PPGAV- CEART-UDESC nos
semestres de 2008-2 e 2013-2 (ministradas pela prof. Cherem)
notamos que este material € organizado e lido lado a lado com o artista,
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sempre com a apresentacdo de imagens digitais de seus trabalhos.:
Esta empreitada resultou tanto num dossié publicado pela UFSC com
semelhante teor em 2014 (CHEREM; SOARES, 2014), como também
no material para sua Ultima exposicdo em vida entre novembro de 2015
e fevereiro de 2016, “Impossibilias” (Fundacdo Cultural Badesc,
Florianépolis, 2015-2016, curadoria de Rosangela Cherem).

Neste arquivo biogréfico “in praesentid’ (produzido em vida) pode-se
comegar pelo tema que o artista fazia questdo destacar: a clave do
vivido, a qual constituia-se num manancial incessantemente revisitado
em qualquer de suas séries, fazendo com que fragmentos mnemanicos
lhe servissem como estoque movente com forca de consignagdo
pogtica.

Assim, rearranjos e reelaboragdes preponderam tanto em sua obra
como em seu discurso sobre ela.
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Os residuos, vestigios e talvez desejos daquilo que um dia viveu
tornaram-se uma espécie de arsenal imagético, constantemente
burilado e alterado, configurando-se como cicatrizes ou impressdes
(impronta, do italiano) do indiviso e do inclassificavel, confirmados
tanto na fatura (o artista nunca concordou em delimitar o que era
desenho, pintura, fotografia...), como na tematica (assim como nunca
aceitou definir o que era retrato, paisagem, cena, natureza morta).

Neste sentido, o conjunto de sua obra se caracteriza como um
mapa mnemonico onde a imagem e a linguagem se tencionavam por
meio de certas lembrancas, emergéncias (laténcias) e apagamentos
(resolugdes) que acabavam por explicitar diferentes gradacdes de sua
subjetividade. Ou, no dizer de Paulo Gaiad, em texto que escreveu para
a exposicao supracitada:

Embora ndo sejam feitas da mesma matéria, impossivel
desatar 0 né que existe entre vida e obra. Trata-se de fazer da
obra a parte central da vida, recolhendo e alterando todos os
frutos que se espelham e confrontam sem cessar. Assim, se a
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vida como a obra ndo tem nada a ver com beleza e felicidade,
mas com uma experiéncia Unica e indivisa, em ambas também
prevalece a lei de um trabalho sem concessdes, sem nenhum
fim alhures, sejam eles o lucro, o sucesso, o éxito facil, a critica
favoravel, as benevoléncias. Pois o que advém do meu
processo de criacdo € obtido por meio uma escuta recolhida,
fiel a buscas e penhores que tangenciam os dominios do
incomunicavel, do escorregadio e do intransferivel. (GAIAD,
2016).

Retratos do Outro?

Se podemos dizer que Paulo Gaiad procurou enfatizar os registros
biograficos, contudo, frequentemente o fez através de identidades
borradas, ilegiveis, quer através do recurso narrativo de um
personagem, quer através do que denominava de convocatorias, cujas
estruturas resultavam num jogo de alteridades. Assim, os (as)
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protagonistas eram travestidos (as) de memorias, fragmentados (as)
ou recompostos (as), e metamorfoseavam-se em experiéncias e
acidentes, entre fantasias e a concretude imperfeita do vivido. Desta
forma, o artista fazia incidir em seus trabalhos situacdes onde
reacomodava imagens trazidas dos diferentes conjuntos de obras
criadas ao longo de sua trajetoria artistica, em dialogo com as imagens
que outros (as) artistas lhe ofereciam (TONIN, T; CHEREM, R., 2021)

Ainda em 1993, este sera o caso da obra “Relato de uma viagem ndo
realizada”, onde despontam dois conjuntos. O primeiro, intitulado
“Lengdis”, consiste numa instalagdo com quatro lencdis, além de
fragmentos de cartas dispostas numa mala. Considerado por algumas
pesquisadoras (CHEREM, 2013; ) seu primeiro trabalho, sua narrativa
e imagens interligadas contam a histéria de um menino até a velhice, o
qual, em seu estertor, passa estes registros para um viajante que talvez
poderia elaborar esses desejos. O outro conjunto, iniciado em 1995,
“Correspondéncias péstumas”, constitui-se numa colagem sobre dez
lengdis transformados pela tinta acrilica e seus efeitos de diluicdo sobre
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placas de ago, prefigurando a cena de um jovem conversando com um
velho morto, acusando-o de ter transformado os lengéis em sua prisdo.
(TONIN, T; CHEREM, R., 2021)

Autores como Fifo Lima irdo considerar que todas as obras desse
periodo carregam ndo um personagem ficcional, mas uma forma de
elaboragdo do peso do espdlio paterno (material e psicologicamente):
“... todos os personagens do texto sdo representados pelo pai. [...]
Gaiad narra a vida de um menino que nasceu numa cidade muito
pequena e que para o pai dessa crianca os limites do mundo sdo os
limites da cidade.” (LIMA, op. cit., p.14).

Rosangela Cherem (op. cit, 2021) ird argumentar que ambos os
conjuntos remetem a confisses que se alimentam de dados biograficos
ficcionalizados, em que o artista tanto pode ser reconhecido no menino
que veio do interior, como no jovem legatario ou, ainda, no pai velho e
recluso repensando seu passado e presente. Igualmente € possivel
reconhecer uma poética sobre as diferentes etapas da vida. (TONIN, T;
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CHEREM, R., 2021). Nestas obras e outras datadas destes anos, como
0 caso da série “Conversas com Fausto” de 1993-94, ja observamos
a repeticdo formas esquematicas de corpos humanos e animais, além
de certas recorréncias tais como os rabiscos a lapis ou giz, as palavras
legiveis ou ilegiveis, os objetos domésticos, as referéncias a infancia e
a paisagem como tema.

Ainda nos anos 1997 surgem mais obras que carregam esta
caracteristica de continuidade do livro, das paginas a serem lidas, como
o conjunto “Péginas ao vento, relato da dor” (constituido em laminas
de aco que se juntam numa espécie de brochura, simulando um diério
supostamente perdido que conteria, inicialmente cerca de 200
paginas).

A “biblioteca de obras” de Paulo Gaiad ainda nos anos 1990 ja
demonstra uma caracteristica gestual marcante: a continuidade, o ndo-
fim da narrativa, a possibilidade de sempre compor com mais e mais
imagens ou memorias.
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Essa escolha, de construir uma prépria arqueologia, como faz Foucault,
também reafirma algo que o artista fazia questdo: ndo deixar que
pesquisadores(as) definissem quais eram seus suportes, técnicas, ou
ainda, suas vontades e anseios reais ao elaborar memorias de si e de
Outros, interpeladas em uma via de mao-dupla.

Ao escolher materiais que sofrem a alteracdo do tempo (perdas
cromdticas, estragos ocasionados por condigdes climaticas e etc),
Gaiad também parece defender essa compreensdo de que a obra se
modifica, que ndo quer se deixar apreender pelos conceitos ou pelas
explicagdes totalizantes.

Exemplo dessa postura é o fato de que o artista refutasse tanto a
denominagdo de livro de artista (ainda que use termos como “pdginas”,
“folhas”, *“cadernos”), assim como de objeto escultdrico,
reconhecendo naquela “unidade serial” um montante de registros ou
um tipo de documento ndo classificavel. (TONIN, T; CHEREM, R., 2021)
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Além disso, o lapis usado em 1992 encontra-se borrado e a frase
ilegivel (como uma meméria nebulosa, inacessivel). O papel, o ferro e
a tela, manchados por materiais organicos, vao tornando cada vez mais
dificil conduz o olho entre os escombros da escritura, apresentando-se
como indicios de um desejo de ser indecifravel (quando ndo quer ser
lido), e um desejo de ser visto (quando quer relacionar as memdrias
de si e de outros com as linguagens artisticas, através de cores e
linhas, onde o verdadeiro e o falso coexistem e se tornam co-
possibilidades. (TONIN, T; CHEREM, R., 2021)

0Os anos 2000, irdo, como o segundo livro de uma trilogia, ser o palco
de conjuntos que, apesar de reincidirem sobre os mesmos jogos da
linguagem escrita, elaborar em diferentes formas as memorias
artisticas e vividas de Gaiad e de seus colaboradores(as). “Auto-
retratos”, “Convocatéria”, “Cicatrizes”, “Memérias de Viagem” e
“Receptaculos da Meméria” e “Memérias de Cozinha” demonstram,
novamente, esse repositdrio, arquivo e arsenal de séries inacabadas,
de paginas de uma vida — obras j& longamente estudadas pelos

76

}'—)

toden %M,%VMNWVIAAJA Ino. d.{ﬁo\mol. -3
prtfon?)




autores(as) que encontram-se no anexo desta dissertacdo, intitulado
“fortuna critica”.

Deslocando individualizagdes e desterritorializando a relacdo vida-obra
como entendiam os tradicionais historiadores da arte, Paulo Gaiad criou
uma espécie de espelhamento, reelaborando-as como matéria
impenetravel, mas também como vestigios em que ele préprio se
reconhecia numa espécie de plano e contra-plano. Eis o gesto desejado
por Paulo Gaiad, cujo repertdrio remete a nocdo de indecidibilidade, tal
como operada por Derrida (1973), ou seja, lugar de inimeras copulas
de opostos. (TONIN, T; CHEREM, R., 2021)

0 fazer artistico, para Gaiad, parece ser entdo uma pulsdo escopica,
que obdece “a dois senhores” (HASSAN, 2008), e cria, constantemente
portanto, uma espécie de quiasma. Por tal motivo ndo parece estranho
dizer que para o artista, a matéria da arte é, e necessita ser, mancha
no espéculo do mundo (LACAN, 1985, cap VI-VIII);

Mas essa leitura cabera ao capitulo 3.
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CAPITULO 2
A BIOGRAFIA A PARTIR DO ACERVO E ATELIE
Colaboragdes

Toda pesquisa é coletiva.Assim, comeco por dizer que este capitulo s6
é possivel em decorréncia do trabalho de vérias pessoas que se
vincularam a criacdo do Acervo Artistico Paulo Gaiad, um projeto ainda
em execucdo. Construido inicialmente como minha pesquisa de Pos-
Doutorado (TONIN, 2021b), com supervisdo de Rosangela Cherem, o
projeto passou por inimeras fases. A continuidade deste, desde 2019,
porém, s6 foi possivel mediante a sele¢do do projeto em dois Editais
de incentivo a cultural®), e a construcdo/coordenacdo de um projeto de
Ensino e Extensdo da Universidade Federal de Pelotas (UFPEL),
intitulado “Arquivos e Acervos de Artes Visuais”, com a presenca de
estudantes em formagdo na drea de Artes Visuais (UDESC) e Historia
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(FURB/UFSC)'*. Os resultados, desta forma, sdo obra de um trabalho
coletivo de diversos/as pesquisadores/as que se debrucaram sobre as
(im)possibilidades de um acervo de arte no Brasil sem financiamento
privado e sem projeto de musealizacdo. (TONIN, T; CHEREM, R., 2021)

Deste trabalho resultam a catalogacdo de mais de 250 documentos
(alguns apresentacdo nessa dissertacao); a catalogacao e digitalizacdo
de 800 obras do artista presentes no atual Acervo (além de obras
salvaguardas de outros autores em sua colecdo particular).

Ainda, foram resultados deste processo: uma exposicdo individual, que
aconteceu em 2021, intitulada “Paisagens Gaiadianas I: Arquivos ae
Paulo Gaiad (1981-1999).” (Curadoria de Thays Tonin e Assistente de
Curadoria: Andrey Parmigiani), exposicdes (como a de 2021,
“Paisagens Gaiadianas |: Arquivos de Paulo Gaiad (1981-1999).");

1* Agradeco especialmente as/aos pesquisadores/as Jordi Angelo Timon Frias, Rafael
Nunes Menezes (ambos publicaram um TCC sobre o artista em 2019 e 2020
respectivamente), Andrey Parmigiani, Laura Leite Ricardo, Amanda Medeiros e Dyel
Gedhay da Silva (estagidrios do projeto de ensino entre 2021-2022).
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catdlogo (TONIN, T. (org.) Paisagens Gaidianas I: Arquivos Visuais de
Paulo Gaiad (1981-1999). (Catdlogo. Floriandpolis, Galeria Helena
Fretta, 2021. ISBN 978-65-00-26267-4.); congressos, palestras,
artigos, e outros estudos académicos, assim como um acervo virtual
completo para futuras pesquisas. A maioria destes resultados podem
ser conferidos em www.paulogaiad.com, onde o material digital ficou
disponibilizado.

Por fim, prevé-se que serdo resultados deste projeto de pesquisa
outras duas exposicdes que completam a leitura tripitica das Paisagens
Gaidianas('%, um catdlogo raisonné, e a institucionalizacdo do Acervo
como espaco cultural (desejo da familia Gaiad para 2023-24).

Neste sentido, dando vazdo ao desejo que constituiu este trabalho, e
estd limitado pelo tempo de uma pesquisa de um mestrado, gostaria
de destacar o trabalho intelectual e manual exercido pelos
pesquisadores vinculados entre 2019-2020, e, principalmente,
pelos(as) estagidrios(as) do Projeto de Ensino iniciado em 2021. Estes
estudantes sdo parte intrinseca deste capitulo e da maneira como
resultou o espaco fisico e a catalogacdo do Acervo, visto que ambos
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foram pensados a partir de uma metodologia de pesquisa, e
principalmente, de ensino, com matriz warburguiana. E o caso do
Seminario Mnemosyne, coordenado por Centanni, o qual, de certa
forma, apés haver participado, pretendi levar adiante.
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...logo percebi que o Atlas Mnemosyne ndo pode ser estudado
sozinho. Deve-se estar em grupo: € um estudo que € ou em
coral ou ndo funciona. Se um dnico estudioso aborda a leitura
de um painel de Mnemosyne, encontrara certamente seu
préprio caminho, talvez bem fundamentado e aprofundado, mas
perdera a visdo do conjunto, a trama. O mesmo vale, a fortiori,
para os experimentos de construcdo de painéis ou de atlas
warburguianos. [...]O0s painéis de Mnemosyne sdo dispositivos
hermenéuticos. [... eis] o potencial prodigioso da maquina
Mnemosyne — uma maquina, repito, que ndo ilustra, ndo
distribui explicagdes, mas mostra o labirinto, treina pessoas
para fazer perguntas complexas sobre questdes igualmente
complexas. (CENTANNI Apud TONIN, 2020).
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Atelié-Biografia: Paulo Gaiad i absentia

Surgem inevitavelmente perguntas péstumas: como levar adiante uma
pesquisa sobre um artista e sua obra depois de seu falecimento? De
onde partir quando ndo contamos mais com sua presenca para nos
guiar pelas datas, imagens, historias? Quando ja ndo podemos
questiona-lo, provoca-lo, escutd-lo? Como proceder quando nossas
investigacbes ndo podem contar com sua presenca em seminarios,
quando nosso raciocinio perde o privilégio de se deparar com suas
explanagdes mais detalhadas em salas de aula? Por onde comegar um
outro regime de verdade sobre o artista?

O problema parece se ampliar quando a morte acontece de modo a
estender um luto coletivo pelo choque do inesperado. Ficam, sem
direcdo, tantas coisas ainda para serem registradas sobre aspectos da
fatura, da poética, das contingéncias diversas em que aconteceram
processos de criagio do artista. E aqui que os desafios da historiografia
da arte contemporanea parecem nos assolar com mais contundéncia,
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confrontando-nos ndo sé com aquilo que foi dito, revisado, editado e
confirmado pelo artista, mas também com os abismos silenciosos,
situados entre o que as obram fazem ver e o que foi possivel auscultar;
ou ainda, entre um ateli€ sem artista € uma historiadora sem de quem
ser lugar de escuta. (TONIN, T; CHEREM, R., 2021).

A auséncia da possibilidade de transferéncia entre historiador(a) e
artista € tanto cadtica quanto € estratégica: pode ser tatica, pode ser
armadilha. Ainda que a transferéncia esteja ao lado do artista —
fazendo um paralelo com a acdo analitica da psicanalise -, na presenca
deste, € ao menos possivel visualizar em que lugar o artista coloca o(a)
historiador(a) antes deste “operar sua tatica, que é a interpretacao”
(MARTINHO, 2012, s/p.).

No que a interpretacdo — situada como a tdtica do analista —
deve incidir? Em O Semindrio, livro 9: a identificagdo (1961-
1962, licdo de 06/06/62), Lacan enuncia a seguinte
proposicdo: "a interpretacdo deve incidir sobre a causa do
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desejo", chamando atencdo para o fato de que incidir sobre a
causa de desejo ndo significa responder com um saber sobre o
objeto, nomeando-o.” (ibdem).

Como transitar (sem tentar nomear), portanto, por dentro de um
arsenal de desejos? Em um arquivo de processos? Em um acervo de
memorias? Como transitar neste espaco quando trés anos nos
separam da sincronia?

Entre o gesto desejado - a recorréncia poética - e o gesto registrado -
0 lapso salvaguardado nas pastas de documentos, cartas, estudos -
materializa-se também o ndo-dito pelo artista, as narrativas em disputa
que o seu proprio arquivo, sua propria vontade de criar narrativas,
armazenam em enunciados possiveis ou em discursos ja existentes.
Isso ndo é uma estratégia somente de artistas. E parte do teatro social
solicitado sob demanda, que qualquer individuo constréi ao se
representar.
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Assim, a sobrevivéncia de um artista e sua obra na historia da arte
dependem, em larga medida, dos arquivos construidos acerca deste
personagem, em todas as suas formas de proveniéncias, /7 praesentia
e in absentia. Por si mesmo e pelo outro e Outro — pois a vida das
imagens, ensinou Warburg, € mais longa que a dos humanos.

Coube a esta pesquisa, portanto, recomecar um arquivo pelo caminho
dos documentos. Nesta camada de construcdo de significados,
interessou perguntar-se: entre coisas empoeiradas e dispersas, na
umidade e decomposicdo das coisas a tempos guardadas, nos
vestigios fortuitos - repletos de achados mudos e restos de segredos -
0 que resta no caos ruidoso de um atelié?

Comecou-se pela empreitada de dar lugar fisico a este arquivo. Fruto
de uma operacdo que se desenvolve ha trés anos, o Acervo Artistico
Paulo Gaiad € um projeto que, na pratica, propde respostas iniciais as
perguntas que a “histéria da arte”, enquanto disciplina, precisa se
debrucar para atualizar-se em histériaS. Dado que a pesquisa € a
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experiéncia estética proporcionada por obras ndo podem se
desenvolver somente na presenca do artista, € necessario
compreender como construimos nossos arquivos e fontes, como
disponibilizamos enunciados ou nos valemos deles para fins criticos,
metodoldgicos e politicos. Transparecer tal questdo € uma maneira de

disputar o territério da construcdo de arquivos, visto que uma Vorne.an
democratizacdo deste processo de criacdo teorico-pratica é aqui, uma Vagon, wsadars
forma de partilha do sensivel (RANCIERE, 2009). o paco

Em outras palavras, a constituicdo de um espaco fisico em didlogo com
uma teoria acerca de acervos e ateliés de artistas brasileiros(as)

parece ser um assunto incontornavel para estudiosos(as), enquanto e “T’w‘a"
vemos o movimento dos debates acerca da legitimacdo de diferentes A temorna
fontes e lugares de pesquisa. Ainda que saibamos que o repertério das &

histérias das artes ndo se con;tltuenj somente pf:lo contetdo e I J}w NG WaA
escolhas de museus, parecemos ainda ndo nos apropriar da fortuna de

acervos de artistas brasileiros(as), ou seja, os saberes entre o espago ¥ alavam a
fisico e mental de criacdo e o acervo de obras e documentos que Tuloa de 1960-1990
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resistiram ao tempo. Estes acervos e arquivos constituem-se em
arsenais de discursos imageéticos.

Vale dizer que entendo por “acervo” espacos individualizados onde
estdo abrigadas as obras"de " artistas, espagos onde ocorrem
exposicoes e circulam artistas de variadas procedéncias, realizando
eventos de diferentes naturezas como oficinas, palestras e cursos, bem
como espagos expositivos onde ocorrem exposicdes de diferentes
duracdes e estdo abrigadas obras que compdem um repertério da
histéria da arte e dos bens culturais. Compreende-se, a partir dos
estudos de Foucault e Derrida ja citados, o conceito de “arquivo” ndo
como uma estrutura material onde estdo salvaguarga\a%?/fextos,
enquanto testemunhos do passado e das instituicdes, mas como uma
arquitetura imaterial Unica e intransferivel, um sistema de enunciados
composto de herangas e esquecimentos que permite atualizar
diferencas, propor “dobras” discursivas. O “arquivo” € o indice de um
pensamento em construcdo, sempre sujeito a armazenamentos e
experimentaces, inclui rascunhos, esbogos, constelacdes, roteiros,
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mapas, maquetes, didrios, colecdes. Também inclui percepcdes e
sensibilidades, lembrancas e esquecimentos, sejam individuais ou
coletivas. Como método de pesquisa e ensino, A catalogacdo das obras
de Gaiad, portanto, tem por finalidade mais do que descrever esse
corpus de arquivos que existem em um acervo, mas antes, pressupde
estudar as (des)continuidades discursivas (corpos de imagens, de
textos e falas) onde acontecem translagdes simbdlicas, coexisténcias,
operacionalidades, propondo uma forma de salto epistemoldgico.
Trata-se de aprofundar o entendimento de arquivo enquanto arsenal
ou dispositivo a partir do qual a producdo artistica tanto € preservada
pelas instituicdes, como € esquecida ou silenciada, a partir das
categorias e interesses que organizam o sistema de arte brasileiro. Em
tempo, relembramos Derrida: “a estrutura técnica do arquivo
arquivante determina também a estrutura do contetdo arquivave/ em
seu proprio surgimento e em sua relagdo como futuro. O arquivamento
tanto produz quanto registra o evento” (2001, p.29). (TONIN, T;
CHEREM, R., 2021).
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0 fio biogréfico e o novelo de um acervo artistico

Reconhecendo a importancia da preservagdo do maior conjunto
possivel da obra na auséncia do artista, é impossivel ignorar que a
maneira como abordamos a biografia interfere no modo como nos
aproximamos das obras e dos processos artisticos (e portanto, da
catalogacdo e conservagdo destas). Assim, cabe lembrar que,
principalmente a partir dos estudos psicanaliticos e linguisticos, as
questdes do discurso biografico na histéria da arte sdo parte
constitutiva da investigacdo que caracteriza a arte dita contemporanea.

Logo, quantos regimes de verdade sobre um artista sdo possiveis?
Como levar em conta o interesse de quem mantém vivo discursos sobre
o artista (colecionadores, museus, galeristas, familiares e outros(as)
artistas)? Como considerar o fato de que aquilo que a pesquisadora é
autorizada a dizer-criar sdo ramificacbes que também carregam as
politicas de um corpo? Carregando essas questdes para dentro do
acervo, foi possivel tracar alguns aspectos se apresentam como
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estruturantes na constituicdo do discurso biogréfico constituido pelas
pesquisas acerca de Paulo Gaiad (ver anexo da Fortuna Critica), e
também, desta forma, trancar certos fios entre documentos pessoais e
obras, entre problematicas praticas e tedricas, materiais e conceituais,
afetivas e historicas.

Assim, certas caracteristicas desde acervo devem ser explicitadas. Este
conjunto de obras ficou inacessivel a pesquisadores(as) e
interessados(as) entre final de 2016 e o primeiro semestre de 2019,
quando meu projeto de pesquisa pos-doutoral teve inicio. Esta colecdo
constituia até entdo somente o espdlio que o artista havia deixado sob
a tutela de Laura Gaiad, com quem foi casado desde os anos 1970. 0
terreno no qual se encontra o Ultimo atelié em uso do artista é também
o terreno onde a casa, projetada por ambos, serviu de moradia para a
familia Gaiad, desde a década de 1980. Contudo, em 1988, um
incéndio na casa fez desaparecer grande parte de suas obras,
documentos e fotografias. Aspecto este que ajuda a entender a
construcdo de uma biografia que inicia nos anos 1990.
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Antes do atual espaco de seu atelié, Gaiad chegou a montar outra casa- mewl, ?w(mke—:
atelié no sul da ilha de Florianépolis, em 1998. Mas ndo muito tempo
depois, entrou em acordo com Laura para reconstruisse seu atelié no
terreno da casa projetada por ambos. Serd ali que Paulo ird morar até
2016, ano de seu falecimento.

Ainda que, nos ultimos anos, Paulo Gaiad tenha habitado e trabalhado
somente no espaco do atual ateli€, suas obras se encontravam
expostas ou guardadas na casa de Laura Gaiad em 2019, quando
nossa primeira visita aconteceu. Desde seu falecimento, reformas e
construcdes de novos codmodos foram inventadas na casa de estilo
informalista, com grande influéncia da arquitetura moderna de Villanova
Artigas, com quem Paulo foi convidado a trabalhar entre os anos 76 e
77, e de quem mantinha grande\afeto e contato. Além disso, Laura
Gaiad também forma-se em arquitetyra nos anos 1970 em Sdo Paulo,
carregando consigo referéncias visuais\proximas as de Paulo.
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Tais renovagdes estruturais deixavam claro que o terreno continuaria a
servir como espaco de vivéncia da familia, mas também como espaco
de salvaguarda das obras. Laura Gaiad, entre 2016 e 2019, finalizou
a construcdo de uma edicula nos fundos do atelié, e transformou o que
antes era uma garagem em uma nova sala conectada a casa central.
Tanto na edicula como na nova sala escolheu deixar armazenado todo
o espdlio do artista, ao invés de manté-lo no atelié neste periodo.

Ainda em 2016, o filho mais novo de Gaiad passou a morar no até
entdo atelié, motivo pelo qual Laura recriou estes espacos para a
salvaguarda das obras. O atelié-casa passou a ter entdo outra
configuracdo, referente ao trabalho exercido pelo fiho enquanto
tatuador. Entre 2019 e 2021 o projeto de construcdo de um acervo,
vencedor do Edital de Incentivo a Cultura Elisabete Anderle (2020),
previa a morada final das obras na nova sala anexa a antiga casa de
Gaiad, mantendo a escolha da familia, até entdo. Em novembro de
2021, decorrente do sequndo prémio Elisabete Anderle (2021), a
familia decidiu, junto a coordenagdo do Acervo, visto o reconhecimento
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publico do projeto desde o seu inicio, que deveria ser dedicado ao
acervo de obras um espaco prdprio, reconhecendo também o valor
historico e biografico do antigo atelié. Feitas as devidas reformas e
manutencdes, o material e mobilidrio idealizado para a conservagdo
das obras foi transferido para sua localizagdo final: o atelié de Paulo
Gaiad, na sequnda metade de 2021. Neste espaco se encontram hoje
as obras catalogadas e documentos de acesso publico, os quais
servem ndo s6 para a pesquisa acerca do artista, mas também acerca
do sistema das artes brasileiro e suas relagdes com outros campos
disciplinares — caso da arquitetura, por exemplo — da qual falarei mais
a frente neste capitulo.

0 acervo artistico como um atlas
A problemdtica iconoldgica da catalogagdo decorreu de um olhar que

s6 foi possivel a partir do inventario completo de obras: o repertério
poético-discursivo de Paulo Gaiad ¢ um manancial continuamente
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revisitado, dado que os vestigios daquilo que viveu (coletiva ou
individualmente) tornaram-se essa espécie de arsenal imageético,
entregue a nds em uma fatura des-categorizada, apesar da sua
repeticdo simbolica (discutida no capitulo 2). Encontramos em suas
entrevistas, escritos e depoimentos um desejo de ndo ver sua obra
presa a nenhuma preconcepcdo de género, técnica, matéria ou
tradicional serializagdo.

Por tal motivo, certamente tal fatura ndo poderia ser catalogada em
termos classicos, correndo o risco de construir leituras simplificadoras
ou falseadas.

Tomou-se como exemplo uma proposta de catalogacdo a partir do
acervo imagético de Aby Warburg e a sua biblioteca KBW (TONIN,
2019a) deixando com que as obras de Paulo Gaiad demonstrassem
seus possiveis encontros entre si, seus campos semanticos e suas
constelagdes de significados. Ainda que ndo seja possivel descrever
todo o procedimento metodoldgico didrio de cada visita, é proveitoso
elucidar alguns pontos centrais na metodologia aplicada (TONIN,

94

: o/
Daginan.o | divbolico

wal maloancavel, |

- S
NGYAL aate L
PERCURSOS

cuneon {CONSTELACOES)
S oecseans EM PESQUISA
NARRATIAAS D £ SRS

v (& CATALIGACAD)

ju—r0o___

WA NOODUA MNRUOREW T

RS

(NN 0 i e T
MBS e T
BESHOERA 115 Y e TATYEe

TR ] (471 R ——

e
-

SIS ) STRMRISAS) 1
o= PRATO DG XS0 (1FPEL -
— Cont Thapt Touia)
P~ L CWPOS SEMNINS 3

et e DENSDADES SMAOUIAS



2019a). Reconhecendo o valor mnemdnico das imagens como ponto
de partida da organizacdo de um espaco fisico, priorizou-se o modo
como as obras e suas visualidades evocam temas e formas do
imaginario coletivo, ou da eloquéncia visual do préprio artista.

Em outros termos, foram as préprias obras de Paulo Gaiad que criaram
as categorias e o sistema de catalogacdo, sejam das telas e papéis,
sejam dos documentos escritos e fotografias. Foi proposto aos
estudantes que fizeram parte do projeto que estes fossem ativamente
construtores de campos semanticos durante a organizacdo dos
materiais, procurando nos detalhes das obras, maneiras de
desenvolver narrativas sobre a poética do artista, retomando a
compreensdo de leitura coletiva comentada previamente, mas também
uma forma de defesa da metodologia da Histéria Publica (argumento
base do Projeto de Ensino em andamento).

A pratica da Histéria publica leva em consideracdo que nas tematicas
das narrativas histéricas vemos invariavelmente um anseio linguistico
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(e simbolico): “reinventar”, “fazer a contrapelo”, “dar lugar”,
“construir um novo regime”. No contexto brasileiro continuam os
desafios em formar um nUmero expressivo de historiadoras/es
interessadas/os na construgdo destas narrativas/arquivos, ou seja, de
produzir ativamente uma literatura critica que dé conta (ou que
“reinvente”) a amplitude de saberes que artistas brasileiras/os
contemporaneas/os colocam em movimento. Portanto, sonharmos com
narrativas soberanas questiona os usos e silenciamentos que a
“autoridade” da histéria constréi. Como na obra de Alfredo Jaar,
OUTRAS PESSOAS PENSAM (2012), propde-se uma forma de disputa
na escrita dos estudos brasileiros, dado que a nocdo de histérias das
artes “soberanas” s6 pode existir apds duas negociacbes: a admissao
do fracasso em fazer dos estudos artisticos um espago democratizado
até entdo, e que toda soberania existe no curto espaco de tempo onde
é possivel se equilibrar sobre o fio (na corda bamba, por assim dizer)
entre seu inicio e fim ou entre éticas e apropriacdes.
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Neste sentido, ao invés de prenderem-se a um inventario baseado em
materiais (obras de papel, obras de aco, etc), ou ainda, a alguma
descricdo presente em publicacGes prévias sobre as “séries” do artista,
as(os) estudantes buscaram, nas lacunas entre uma exposicdo e outra
de seu curriculo, aquilo que caracterizaria novos agrupamentos e
constelacbes de obras, a partir de questdes elaboradas nos seus
processos artisticos desde a década de 1970. Esta abertura
interpretativa colocou em jogo leituras prévias, dando a ver
continuidades e rupturas em temas que nao haviam sido explorados.
Assim, a constituicdo do acervo destaca em seu primeiro plano, o fato
de que a “memoéria” de um artista é formada por diferentes
possibilidades de agrupamentos, as quais ndo podem ser regidas por
leis prévias, pois € na auséncia de hierarquias conceituais e contornos
rigidos que novos aspectos, perguntas e problemas podem se afirmar
na visualidade. O horizonte deste principio encontra seu paralelo na
composicdo de um cenario para a montagem de uma peca ou
fotografia, cuja aparéncia de fixidez ndo passa de uma miragem de
coesdo narrativa, a qual que ndo existe na vivéncia e complexidade
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humana, mas tanto somente no interesse discursivo de quem a
alimenta.

Logo, o acervo fisico carrega o fluxo de pensamento coletivo das(os)
estudantes e também de minha pesquisa; nossas perguntas, nossas
descobertas, nossas preferéncias, a partir de um olhar panoramico
para a totalidade das obras e dos documentos escritos.

Nesta perspectiva, relembrou-se que os primérdios do Projeto
Mnemosyne de Aby Warburg foram constituidos em debate com outros
intelectuais da KBW, Gertrud Bing e Fritz Saxl, principalmente. Em uma
conferéncia de 1928, ao final de uma semana de encontros com
estudantes e intelectuais, Warburg deixa claro que seu Atlas da
meméria € antes de tudo um exercicio de leitura dinamizavel, que
coloca em tensdo uma construcdo coletiva dos estudiosos em busca
das constelacdes de simbolos e saberes que se encontram nas
imagens (WARBURG, [WIA 113.4.1])®)
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Assim armazenou-se pdginas de uma trajetoria de vida e criacdo
artistica, mas também um valioso inventario de formas da arte moderna
e contemporanea, como conjuntos de obras que fazem dialogar
estudos arquitetonicos, teatrais, musicais e visuais, culturas literarias e
orais, onde memoéria e imaginacdo aproximaram as formas em
constelagdes simbdlicas. Suas obras tornam possivel reconhecer um
processo em constante dindmica de catalogacdo e de leituras para
questdes individuais e coletivas, nacionais e internacionais, e assim por
diante.

Pensar as narrativas sobre as obras de Paulo Gaiad, ou sobre a relacdo
entre obra e biografia emerge de um esforco para a constituicdo de um
“atlas gaiadiano”, ndo apenas através de uma catalogacdo e
inventario, mas principalmente, para colocar em jogo a fun¢do que a
histéria da arte exerce como “arconte”, quando em frente as
possibilidades dos arquivos artisticos. Catalogacdes e estudos devem
levar em consideracdo os problemas que os fantasmas impertinentes
das categorias e géneros artisticos ainda acarretam. Conceitos como
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“obra”, ‘“estudo” “pintura”, *“desenho”, “escultura”, “série”,
“(auto)retrato”, “paisagem”, “nu”, ou até “performance” e
“instalacdo” provém de campos semadnticos que estruturam nossa
compreensdo da arte. Se ausentados ou problematizados, quais se
tornam as possibilidades de organizagdo e construcdo de sentidos que
as obras podem operar? Quais constelacdes de imagens e narrativas
podem ser criadas? Quais metodologias sdo operacionais em um

acervo do Sul Global? O que é preciso, portanto, criar e recriar?

Paulo Renato Gaiad, Arquiteto, Artista.

Como possiveis respostas as questdes levantadas neste capitulo,
finalizo com aquilo que talvez seja, em relacdo aos achados do acervo,
a narrativa mais interessante acerca da fatura do artista.

Em 2019 encontramos, entre as telas enroladas da edicula de Laura

Gaiad, uma quantidade imensa de obras do artista, feitas entre os anos
1981 e 1999. Tornou-se evidente seu ineditismo ao publico, quando,
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na exposicdo de 2021, “Paisagens Gaiadianas 1", as trouxemos a
publico. Varias destas obras desconcertaram os visitantes que haviam
construido uma imagem de Paulo Gaiad e de suas obras com um paleta
prevalentemente escura, abismal, até “sombria”.

0 artista havia guardado — talvez em outro lugar que ndo seu atelié —
essas mais de 50 obras em tela, com tamanhos variados. Se os(as)
pesquisadoras(es) ja conheciam suas séries a partir de 1992, como
ndo haviam referéncias a varias destas obras, encontradas em bom
estado de preservagdo?

De fato, a grande maioria destas telas foi encontrada sem chassi,
enroladas em grupos de 10 ou 15 obras, e praticamente escondidas
embaixo de lengdis brancos. Tamanha foi a surpresa deste encontro,
que a propria Laura Gaiad ndo as via a muitos anos (inclusive, obras
das quais Laura foi a modelo viva).
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Desta forma, iniciei uma busca por documentos que falassem acerca
dessas obras, folders, flyers, anotacdes, cadernos, cartas, e entrevistas
com familiares ou amigos(as) préximos(as).

A resposta encontrada foi uma compreensdo da fatura de Gaiad em
repeticdo nas séries posteriores: seus signos, simbolos e letrismos
feitos a lapis ou giz, em diferentes formatos de desenhos ou pinturas.

Sabemos que Paulo Gaiad exerceu fungBes no campo da arquitetura
entre os anos 1970 e 2000, e que estudou as linguagens do desenho
(cursando matérias de desenho técnico, por exemplo) nas passagens
que teve nas universidades de Brasilia, Sdo Paulo e Oslo.

0 que isso ira significar, em termos de fatura, € que seu gesto parte
das formas utilizadas na linguagem do desenho arquiteténico, das
plantas baixas. Suas paisagens se formam de modo tonal, anddico
(dirigidas para cima, ascendentes), onde o vinculo entre as
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representacdes do desenho técnico e as técnicas da pintura se da em
um casamento alquimico, catalisando um novo enquadramento visual.

Paulo negocia as possibilidades visuais via a forma da “planta” que
descreve a totalidade do projeto: tudo se faz visivel, temporalmente,
operacionalmente, materialmente e espacialmente.

Os desniveis entre materialidades sdo apresentados pelas cores, os
elementos que constroem a perspectiva sdo os rascunhos a lapis feitos
acima da pintura, como um arquiteto que desenha as diferencas entre
0s materiais usados na construgdo a partir do uso de linhas
intercaladas ou sobrepostas, ou quadriculadas. As janelas viram
circulos, as portas viram arcos ou retangulos com um ponto ao meio.
Também as ondas do mar sdo apresentadas em movimento e desnivel
a partir das camadas de cores frias. Ja os animais (peixes, passaros, e
até um macaco) sdo desenhados de maneira bidimensional, de frente
ao artista, como parte do teatro imaginado da planta-baixa, todos com
uma legenda descritiva ao lado.
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Portanto, aqueles elementos formais que vemos nas 39 péginas de
Gaiad, foram repetidos em suas obras de 1987 a 1999, como parte de
uma linguagem que ndo se reduz a mera abstracdo, que ndo renuncia
a experiéncia concreta do mundo, mas também ndo faz uso da
figuracdo presente nos géneros da pintura. Gaiad utiliza-se de uma
comunicagdo visual propria de um pensamento arquitetonico, olhar
proprio de um artista-arconte, que vé o todo da cena, o mapa que
interliga a experiéncia coletiva e a individual.

Nas obras deste periodo, portanto, Gaiad ndo fala somente de um plano
formal, mas de um plano ético, nem sé tedrico, nem sé pratico: é um
postulado sobre a vida, sobre a permanéncia no mundo. Suas
repeticdes criam estruturas “linguisticas” visiveis a olho nu, que
comunicam inimeras vontades: permear as diferentes artes (teatro,
arquitetura, pintura, desenho, video); mesclar linguagens; evidenciar
0s processos e camadas; deslocar os sentidos; confundir a pratica
simbdlica do nosso tempo.
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Neste sentido, seria impossivel ndo destacar novamente a sua
contribuicdo ao escritério de Villanova Artigas, visto a influéncia que os
projetos desse grande arquiteto tiveram, visualmente, em Sdo Paulo, e
no préprio Paulo Gaiad.

O caminho mais facil para entender essa relacdo poderia ser tanto a
estética e estrutura da casa projetada no Campeche — arquitetura
industrial, vigas visiveis, estruturas a olho nu, a abertura dos cémodos
para o centro da casa (espacialidade aberta e interiorizada). Os
discursos da arquitetura moderna da Escola Paulista se fazem
presentes também no concreto aparente, ou, como chama o estudioso
Buzzar (2014), o “reconhecimento da relacdo entre o brutalismo do
concreto bruto e aparente de Le Corbusier e o concreto aparente das
obras de Artigas [..] dai a denominagdo correlata de brutalismo
paulista ou de escola paulista’. Além disso, sabendo do incéndio que
fez perder quase a totalidade das memérias da familia, € interessante
destacar que foi salva a obra de Virginia Artigas, enviada para Paulo
com felicitagdes na virada de 1981 a 1982. A obra, encontrada
emoldurada, guardava marcas do tempo (ou do calor) na parte
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posterior, e entre o verso e a obra de Artigas, encontramos uma obra
de Paulo Gaiad, assinada, de 1979.

Villanova assumia posicdes da arquitetura racionalista (ARTIGAS,
2021), e dizia que pensar a arquitetura em didlogo com os ideais do
povo brasileiro seria partir de uma compreensdo da “luta contra os
poderes maiores que nos oprimiam, foi dentro desse caos que pude
construir minha visdo de arquitetura.” (ibidem).

Além disso, Vilanova ird publicar um texto que parece corresponder a
minha compreensdo de que Gaiad utiliza-se de uma linguagem provinda
da arquitetura, quando diz que o croqui, ao ser instrumento de
compreensao/comunicacdo, interpretacdo, intervencdo ou idealizagdo do
espaco, pode ser considerado uma linguagem da arquitetura
(VILANOVA, 1984).
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Desenho € linguagem também e, enquanto linguagem, é
acessivel a todos. Demais, em cada homem ha o germe, quando
nada, do criador que todos os homens juntos constituem.

E como ja tive oportunidade de sugerir, a arte, e com ela uma
de suas linguagens — o desenho — é também uma forma de
conhecimento.

(VILANOVA, Texto da Aula Inaugural pronunciada na Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da USP em 1 de marco de 1967.
Reedicdo da publicacdo do Centro de Estudos Brasileiros do
Grémio da FAU-USP, 1975.)

Tais posturas equivalem a dizer também que Vilanova, como membro
importante do PCB e protagonista de peso com imensa forca ideoldgica
no debate modernista do circuito arquitetonico (BUZZAR, 2014,
p.247), tinha clareza que sua pratica equivalia a um manifesto. Alguns
anos antes, Vilanova havia publicado seu ensaio, “Os caminhos da
arquitetura moderna” (ibidem), e as questdes por ele ali publicadas se
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concretizaram tanto na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo, quanto na sua compreensdo da fungdo
social do arquiteto, ao pensar a arquitetura como espaco de
pensamento critico de alcance social. Por fim, os debates paulistanos
acerca da relacdo cidade-arte-natureza parecem também ter recebido
algum tipo de ressonancia nos trabalhos de Gaiad, ja que vemos o
rumor do discurso do brutalismo e da arte informal em suas obras
publicas, e portanto, o ruido do postulado de Vilanova de que o
urbanismo e a arquitetura sdo indissociaveis.

As implica¢des politicas das obras de Paulo Gaiad, ao menos entre
1987 e 2008, serdo o0 assunto do proximo.

Contudo, enquanto os saberes produzidos acerca da obra e do artista
em vida podem equivaler ao discurso do préprio artista sobre seu
processo e poética, por outro lado, as camadas de saberes que se
formam na sua auséncia demandam novas pesquisas e novos espagos
para se construir narrativas mais complexas. A arquitetura, a fungdo
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social da arte e a relacdo entre memérias do corpo e erotismo sdo
caminhos pouco ou nada comentados acerca do corpus de sua obra.

Desdobra-se a partir dai uma questdo de mdo dupla: quem é o
protagonista para o qual se cria um acervo e como o acervo criado da
a ver o seu protagonista?

Cabe ainda, para o capitulo sequinte, discorrer sobre as tensdes ou
equivaléncias entre as camadas de narrativas (/ praesentia e/ou in
absentia) que acontecem a partir da criacdo de um acervo biogréfico.
F aqui que & problemética do acervo soma-se a dos in(imeros arquivos
que se abrem a partir de injuncdes e contextos especificos, capazes de
acolher a complexidade das diferentes conjunturas que o artista viveu
e produziu.

...5er massa na vida e na arte ndo me satisfaz,

ndo deve bastar a ninguém.
Paulo Gaiad, 2014.
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CAPITULO 3

ARKHE: A BIOGRAFIA CRIADA PELO ARQUIVO

Ler ndo é decifrar, ler é puxar um fio.
Ana Cristina César

Desde 2019 meu pensamento se encontra, inelutavelmente, entre as
mais de 700 obras que Paulo Gaiad deixou em sua casa ao falecer.
Destas tantas catalogadas durante este periodo, vi surgirem obras
conhecidas e desconhecidas, histérias ja contadas, histérias apagadas
e historias por contar (criar?).

Dentre tantos quadros, papéis, jornais, caixas e fotografias, é possivel

perder a sensibilidade frente as obras, olhando-as como repeticbes
com pequenas e poucas diferencas.
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Ocorre que sentar-se, demorar-se um pouco mais frente as imagens,
pode demonstrar que existem abismos inteiros entre o imemoravel e o
novo, entre a repeticdo e a diferenca, como essa dissertacdo tenta
dizer.

Realocando obras pelo atelié do artista, com o intuito de refletir sobre
a expografia de uma exposicdo e do préprio ateli€, uma obra rompe
aquilo que organiza o pensamento de forma linear e cronoldgica, e se
faz ver ao centro de tudo.

Esta obra ndo tem titulo, ndo tem data, nenhum documento precedente
a sua descoberta que afirmasse a sua existéncia em uma série,
conjunto ou exposicdo. A obra simplesmente se faz presente, e como
um som pode ativar uma lembranca, ela, com suas camadas, engatilha
discursos desta dissertacdo.

A quem pertence o direito de dizer qual obra ¢ mais ou menos
importante, na antologia de um artista? A quem cabe dizer, quando
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necessario for, que este direito pode ser revogado se as obras em si
oferecerem outra resposta? outra identidade? outra histéria?

Quais e quantos Paulos encontramos nas suas obras? Quantos somos
nés, no decorrer de 3 a 4 décadas de oficio? O que é possivel elaborar
a partir da diferenca entre seus gestos, rasgos, colagens, cores,
materiais, antes de chegarmos a seus discursos biograficos?

Reconhecendo a importancia dada pelo artista para a composicao e o
estudo/pesquisa como processo de criacdo, quantos paulos foram
esbogados em seus cadernos? quantos registros foram desenhados?
0 que vemos em suas obras que nunca sairam do ateli€ ou apareceram
em exposicoes?

Dois novos Paulos apareceram em minha pesquisa, artistas que de
forma alguma esperei encontrar quando entrei em sua casa em 2019.
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“enfrentei as ditaduras”: ser politico

...enfrentei as ditaduras,

e [sso em todos 0s sentidos,
das crengas, religioes, polfticas.
Paulo Gaiad, 2014.

Paulo Gaiad foi contemporaneo de seu tempo. Falou de seus
estranhamentos com o modus operandi  brasileiro, seu
descontentamento com as artes, seu descompromisso com a culpa
crista e com a ordem instaurada.

Paulo Gaiad tentava, como descreve Didi-Huberman (2019), estar
sempre sob o fio, aquele que desejamos ser a morada do artista
soberano, livre. “Sonhamos com o artista soberano”, nos diz Didi-
Huberman (2019), mas sé este/esta ndo basta. Me parece necessario,
em consonancia com o artista, uma escrita da histéria da arte que
também deseje soberania, ainda que temporaria, ainda que impossivel.
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Um horizonte de expectativa de continua negociacdo, utilizando-se do
gesto de arquivar para uma escritura “sobre o fio”, on the eage, no
limite, no extremo, frente ao abismo.

F deste lugar-desejo que falo agora como historiadora, de quem
ambiciona dar a ver uma outra arkhé, soma-la aos outros arquivos que
constituem a meméria do artista.

Comeco por 1994. Encontro, em uma caixa que Laura me entrega em
maos, um caderno de capa dura, com uma copia da assinatura de
Picasso, e outro Sketchbook, comprado na loja de Montreal —a mesma
do caderno citado no capitulo 1. Ndo encontrei os 3 cadernos ao
mesmo tempo, nem na mesma caixa, mas certamente estavam no
mesmo espago de onde Laura, revisando pouco a pouco seu espolio,
retirou o primeiro e outros documentos organizados em pastas. As
pastas, disse, tinham sido organizadas por Paulo, e estavam
guardadas no quarto hd anos. Talvez se referiam a fases ou a
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memorias que Laura considera também suas, memérias boas. Na
primeira pagina, vemos uma dedicatéria: “beijos, sempre teu, Paulo”.
Noto um pouco depois que varias paginas desse caderno haviam sido
arrancadas, e a maior parte delas nem mesmo usadas. Nas que foram,
porém, o que encontro sdo estudos de 1992 de corpos nus ou
rascunhos de personagens do seu “ninho do lagarto” (que retornam
nas séries da “Divina Comédia” e “Memérias de Cozinha”), e, por fim,
registros de um conjunto de obras, estudos para um projeto de 1994:
“monumento as vitimas do descobrimento da américa”.

Neste caderno encontro um manifesto escrito para a obra:

FPara que as diversas etnias possam viver e

se desenvolver livremente, para que a [gualdade
de oportunidades e direifos exista, para que

todos os povos e ragas se unam para a construgdo
de um mundo pleno de direitos em nome
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da raga humana e da manuten¢do pacifica
da vida em nosso planeta.
Faulo Galad
para o “Monumento
as vitimas do descobrimento
da América” 1994.

Neste ano, Gaiad participa de um concurso realizado pela Universidade
Federal de Santa Catarina, com o tema “500 anos do Descobrimento
da América”. Essa exposicdo foi citada somente uma vez entre
trabalhos dos(as) estudiosos(as) da produgdo do artista, e nenhuma
imagem dessas obras havia sido disponibilizada, até a exposicao de
2021. Na descricdo do material, que existe somente nas anotacdes
para um semiario (CHEREM, 2014), aparecem “aquarelas aguadas
sobre metal” e “lapis sobre papel e tinta acrilica sobre aglomerado”, o
que dificultou a identificacdo com a série que se encontrava nas
paredes do atelié naquele mesmo ano.
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Nessas pinturas sobre madeira sintética (compensados), Gaiad imagina
aquilo que descreve no caderno como o conceito da série,
representando os europeus como canibais, homens-feras

“gque ameacam e tentam dominar cada pedaco desse nosso
planeta. Avidos, a devorar tudo que encontram e a defecar seres
mais [ilegivel] ainda, copulam entre si e geram criaturas [...]
através de seu semem envolto em sangue. Através dos mares
se espalham e chegam até a areia das praias e a inundam de
sangue, transformam em vermelho o chdo que nds pisamos, o
sangue, das-vitimas-des-descobrimentes, dessa sede insana de

poder e dominio que ndo respeita a vida de—racas—diversas—
{GAIAD, 1994).

No segundo caderno, e junto a uma das pastas, encontro aquarelas em
folhas de papel soltas. Todas elas sdo estudos para este projeto de

1994,
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0 resultado entdo, € uma maquete de aco (de uma escultura nunca
feita), e estas 5 obras sobre madeira sintética (as “bestas-feras”,
75x95 cm), que ddo inicio a um eenjurte-arquivo de obras de Paulo
Gaiad sobre a situagdo politica-social brasileira (continuado em 1997,
quando o artista € convidado para compor o Museu dos Bandeiras —
Palacio do Governo de Sao Paulo, em comemoracdo aos 500 do Brasil
(indicagdo da Associagdo Internacional de Criticos de Arte), passando
pela sua participagdo na Virada Cultural em Sdo Paulo em 2000,
quando participa do “Projeto Linha Imaginaria: Sempre Visivel”, uma
proposta coletiva de exposicdo com imagens sendo enviadas para
satélites situados em todo o globo. Esse arquivo-politico culmina entdo
tanto sua participacdo na famosa exposicdo de 2008, “Arte pela
Amaz6nia” quanto na sua participacdo no documentdrio “audacia” de
2009, onde, mais uma vez, o artista “enfrenta as ditaduras”. Gaiad ira
participar como artista responsavel pela arte do documentario, o qual
conta a histéria da Operacdo Barriga Verde em Florianépolis, um dos
tristes registros das torturas do periodo da ditadura brasileira.
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A obra disparadora de discursos: politicas da arte

No inicio deste capitulo, comentei sobre uma “obra [que] ndo tem
titulo, ndo tem data, nenhum documento precedente a sua descoberta
que afirmasse a sua existéncia em uma série, conjunto ou exposicdo. A
obra simplesmente se faz presente, e como um som pode ativar uma
lembranga, ela, com suas camadas, engatilha discursos.”

A obra da qual falarei a sequir, a mesma que se encontra na capa deste
trabalho, dialoga, termos de fatura, com um arquivo solto de obras de
2007-2010. Refiro-me ao uso de jornais na parte inferior, 0 uso das
pinceladas informais de branco na parte superior, e a tematica de
“paisagem”, ou de “projeto”.

Se Paulo Gaiad é um destes artistas que compreendem a criagdo como
um campo ae acontecimentos (CHEREM, 2013, p.59), seria
imprescindivel comecar este estudo-arquivo por destacar que, numa
das ultimas camadas de material colocadas nesta obra, Gaiad escolheu
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utilizar-se das folhas do Jornal de 249 paginas da 28? Bienal de Sdo
Paulo, intitulado “28B”. Este jornal é uma producdo semanal, publicada
durante todos os meses da Bienal que ocorreu em 2008, carregado de
textos criticos acerca das proprias propostas curatoriais e expograficas
da Bienal, entendendo-a como representante de um momento de
discussdo da arte contemporanea no Brasil. Neste mesmo ano ira
ocorrer a exposicao “Arte pela Amazonia” em Sdo Paulo, da qual Gaiad
participou.

A Bienal, intitulada “em vivo contato”, teve a curadoria de Ivo Mesquita
e Ana Paula Cohen, com Bartolomeo Gelpi, Fernanda D'Agostino Dias e
Giancarlo Hannud como assistentes de curadoria - todos estes
importantes criticos de arte que sdo ou foram diretores/coordenadores
de instituicdes atuantes no circuito artistico brasileiro e internacional.
Junto com outros criticos convidados a colaborar com o jornal, como
Estrella de Diego, Marcelo Rezende e Roberto Conduru, vemos que a
questdo em debate partia da compreensdo de uma crise generalizada
acerca do lugar e da fungdo das artes.
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Quando a palavra “crise” se repete de modo insistente, servindo para
explicar o funcionamento ou o desajuste do mundo, é porque a primeira
crise que se observa é de idéjas. Toda crise carrega a sombra de uma
repeticdo brutal, impedindo que se imagine uma alternativa — porque
as formas de pensamento continuam as mesmas.

-]

Hd crise na democracia, no sistema financeiro internacional, na moraj,
na cultura ocidental, na religido, nas metropoles, na critica ou nos
recursos ambientais. £ hd a crise do circuito de grandes exposicoes de
arte — que se multjplicam a cada instante, alterando a relagdo entre
artistas, mercado e instituicoes. Nessa crise, as bienais sofrem por ndo
entenderem mais a que servem (sdo mais de 200, distribuidas em
vdrias partes do planeta) ou, o lado mais dramdtico da questéo, a quem
servem, criando um regime no qual toda energia se dirige apenas para
uma estratégia de sobrevivéncia.
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A 282 Blenal de Sdo Paulo — “em vivo contato” —, sob a curadoria de
Ivo Mesquita e Ana Paula Cohen, pertence a esse cendrio, realiza-se
sob esse mesmo contexto. [...]

Faz das questoes em torno do papel das bienais uma ferramenta, e a
histdria das bienais de Sdo Paulo um campo no qual ocorrem diferentes
reflexdes. sobre a trajetdria da produgdo artistica brasileira a partir do
aparecimento da Fundacdo Bienal, sobre a relacdo entre arte e
consumo, sobre o didlogo entre produgdo nacional e internacional,
sobre a memdria e a imaginagdo coletiva, sobre os pontos de
aproximagdo e distdncia entre a Bienal e a didade. (REZENDE, 2008,
p.3) [ grifos meus].

Destaco esta parte do texto editoral do Jornal 28B, pois € deste cendrio
da arte e destes debates conceituais que a imagem e a composicdo de
Gaiad parece querer colocar em vista.

Mantendo-me ainda nesta quinta camada de materiais da obra — a
saber, a colagem das folhas de jornal que sobrepdem outras quatro
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camadas de tinta e papel algoddo e precedem outras sobreposicdes -,
considero importante recuperar as paginas escolhidas por Gaiad, para
comporem quase um terco da obra.

Visto que as paginas ndo estdo em sequéncia, ou seja, correspondem
ao material de semanas distintas do evento, e, em segundo lugar,
demonstra um tema comum, com autores diversos que falam das
mesmas tematicas, ndo seria impositivo afirmar que o artista fez tais
escolhas deliberadamente.

Assim a obra, que carrega as caracteristicas constantemente repetidas
por Gaiad (as arvores, o uso de jornais e papéis com impressées onde
textos podem ou ndo ser lidos) ao mesmo tempo, apresenta uma
importante diferenca:

Se em outras obras, o artista apresenta papéis rasgados, em formatos
que aparentam aleatoriedade no corte, e sdo colocados como
pequenas formas na composicdo geral; nesta obra, a folha é colocada
por completo, sem rasgos ou sobreposicdo entre elas, tomando conta
de grande parte da obra. A Unica outra obra que encontro no acervo
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com uma caracteristica parecida € a “Projeto: Turner”, uma
homenagem ao artista, feita em 2009.

Retornando aos detalhes da obra, dado que nem todas as paginas
eram legiveis em decorréncia das pinceladas de tom bordd na parte
inferior da obra, encontrar o jornal no arquivo da Fundacdo Bienal foi
fundamental para reafirmar uma intencionalidade na composicdo, e
portanto, um didlogo profundo com Warburg e com os debates da 28*
Bienal.

Sdo 12 paginas de assuntos que conversam entre si, principalmente ao
colocarmos Paulo Gaiad como elemento agrupador.

Sdo criticas escritas por homens e mulheres, brasileiros(as) e
estrangeiros(as), que colocam em questdo a base do sistema das artes
e suas conexdes com diferentes disciplinas e operacionalidades.
Portanto, passamos a ver uma relacdo entre a arquitetura como
estrutura de pensamento, ao Mapa-Mundi de Cristina Lucas e ao Mapa
mnemoénico de Warburg, dispostos na obra. Além disso, vemos também
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que ha maneiras de representar nessas escolhas das paginas as
diferentes formas de interacdo artisticas: teatro, cinema, performance,
intervencdo, pintura a arquitetura modernista como espaco de dialogo.
Por fim, outra camada relacional ainda fica visivel: os discursos
daqueles que participam do circuito artistico em diferentes posicdes,
aqueles que a partir dele, repensam a relagao entre critica e memoria
coletiva — palavra e imagem - como as raizes que sustentam as artes
indissociavelmente de uma histéria da cultura.

Sdo estas questdes que fazem emergir nos outros dois tercos da
pintura as raizes das plantas que Gaiad, desenhadas de maneira
rizomatica, projeta em estratos de verde e cinza-escuro, mas também
em uma forma organica de tons marrons e vermelhos, que sobrepdem
todas as folhas. Sobra-nos ainda as outras camadas da pintura, onde
vemos a composicdo do céu, das nuvens, o uso das folhas de algoddo
entre a tela e a tinta acritica, e as ranhuras como marcas do tempo.
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Aprende-se com Warburg, “outra vez”, como comenta Estrella de Diego
(28b, 2008, p.5), que a arte e o circuito da arte sdo arquivos vivos que
competem por historias, por narrativas, por lugares.

Vemos que a obra de Gaiad elabora um conceito préprio de genealogia
da arte, de arquivo que a compde, e de camadas tanto de historia
quanto de crises de ideias (Rezende, op. cit). E possivel afirmar isso,
pois o artista sempre deixou claro que suas obras sdo longos
processos de estudo e reflexdo que culminam na sua linguagem
artistica.

Neste sentido, destaco também que nesta obra o artista ndo evita a
relacdo que tem com a arquitetura, principalmente a moderna, que toca
diretamente a problematica do pavilhdo da Bienal e sua relagdo com a
cidade — seus usos e fungbes. As questées do modernismo que
estruturaram os mais importantes debates e edificios de Sdo Paulo e
que fizeram parte do dia-a-dia do artista como arquiteto no escritério
de Villanova Artigas, recolocam-se nesta obra novamente, parecendo
compor um olhar relacional, a saber: o campo de problemas que surge
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entre a arquitetura, a cidade, os lugares da arte, a histria, e por fim,
a critica e os processos artisticos que ramificam-se e crescem a partir
disso.

As partes de jornal legiveis e os letrismos encontrados nas varias séries
de Gaiad propiciam uma leitura de seu processo que passa tanto pelos
sentidos das palavras presentes, quanto pelo valor mneménico das
imagens compostas.

Ainda, dentre as paginas de jornal escolhidas, o artista aloca uma guia
de conceitos construidos por artistas da Bienal. "Histéria”, “narrativa”,
articulacdo”, "documentacdo” e outras palavras que se encontram no
AB(dario, parecem ajudar a compreender os conceitos que compdem
esta até entdo obra sem nome.

A tela desta forma parece fazer articular elementos que ja conhecemos
do autor: as paisagens com galhos ou tronco de arvores sem folhas,
as camadas de materiais, o informalismo da pincelada marcadamente

inacabada, a colagem como insercdo de significantes, e a paleta de
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cores propria dos anos 2000. Contudo, também é possivel observar
um caminho de didlogos nem sempre visiveis nas obras do artista, ou
seja, com a teoria da arte (ao citar Aby Warburg), com a critica de arte
(os nomes supracitados), com a fun¢do social/estética da arquitetura
modernista, e com a propria cidade de Sdo Paulo, muitas vezes
esquecida em suas impressoes de viagem pelo mundo.

A imagem, portanto, operacionaliza juntamente com as recorrentes
formas organicas e cendrios urbanos-paisagisticos, algo de ndo-dito
no processo artistico de Gaiad, ou seja, que seu interesse pela memoéria
e pelo tempo passam pela ideia de arte como arsenal de discursos,
como “arquivo” de debates politicos e sociais, de crises de ideias e de
conceitos.

Em outros termos, a obra sem nome de Paulo Gaiad denomina uma
cartografia do pensamento do artista acerca do saber-fazer artistico,
e, sem data confirmada, faz emergir suas conexdes visuais, como um
sintoma do processo artistico que carrega identidades e anseios
teoricos-politicos pouco explorados do artista. Gaiad, nesta obra, faz
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transparecer novamente seus percursos de leitura acerca das relacdes
sociais, da ligacdo cidade-arte-natureza, e assim, seu proprio arquivo
mnemonico que estrutura suas linguagens como artista e como ser
inelutavelmente politico.

Vemos re-emergir (repetir-se) nesta obra, feita apés 2008, questdes
que estruturam seu pensamento desde o inicio de sua trajetoria como
arquiteto - a linguagem que passa pelos desenhos de projetos; a
perspectiva panoramica, €, ndo menos importante, as suas maneiras
de afirmar a condicdo humana de ser politico, de critico social viajante,
de ser pensante, criador de espagos e linguagens — que narra a si
mesmo e suas memdrias individuais sabendo ndo estar jamais
desvinculado das memorias coletivas e dos emaranhados e crises
culturais e de poder — como ele mesmo fala em seus textos (GAIAD,
2014).

Eis novamente a licdo historiografica das imagens escolhidas por Gaiad:
existem nelas outras identidades e narrativas a serem exploradas,
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outros arquivos a serem percorridos, que s6 o olhar atento a tentativa
de Gaiad de “pintar textos” - e de como texto € linguagem que
comunica diversos enunciados - pode elaborar. O Paulo Arconte — ou
o0 “artista-arquivo” - que operaciona a memoria coletiva e individual,
faz da sua escolha do que lembrar (de qual texto usar) uma forma de
deixar claro como o arconte é um homem politico, que escolhe.

A partir da imagem, Gaiad torna-se um pesquisador critico, faz
questionamentos ao pensamento arquitetonico que envolve a relagdo
arte-arquitetura-cidade e sua funcdo para o imaginario coletivo.

Gaiad, como Warburg, sdo Arcontes das imagens e das palavras,
construtores de arquivos das memdrias coletivas e individuais,
trazendo ao olhar dos homens e mulheres de seu tempo aquilo que a
arte carrega como sinthoma do recorte historico-geografico intitulado
“contemporaneo”. Desta forma, a arte de Gaiad se coloca no terreno
da anautonomia,
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isto €, do ndo-auténomo: entre-lugar que se expande em
direcdo a compds de reflexdo que vdo além do poético,
atingindo patamares de discussdo sobre cultura, politica,
lingua(gem), psicandlise etc [...] como se a experiéncia da
alteridade (isto é, com o outro e do outro em si mesmo)
abalasse a linguagem do poema [e da artes visuais] a ponto de
fazé-lo singularizar a relagdo sujeito-comunidade. (PEDROSA et
al, 2018, p.83).

Depois de construir estes arquivos (o da linguagem arquitetonica e o
do ser politico), apresento, por Ultimo, o arquivo que sempre se fez
presente: o do corpo erético.
Arquivos Erdticos, ou o artista-des¢jante

“Cada discussdo tedrica hoje, que se refere ao

repertorio visual como ‘arquivo”, €, de novo, Warburg.”
De Diego, 2008.
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Paulo Gaiad N&o foi imune as emogdes do corpo, ao pathos da vida, ao
incontroldvel do desejo. Arconte que foi e €, enunciou também o
erotismo dos corpos, do sexo, dos afetos. A tensdo constante entre o
feminino e o masculino, entre o fazer artistico como técnica ou como
vida incontrolavel também se enuncia nas formas como decidiu
reinventar o paraiso de Dante como gozo ou experiéncia erdtica.

..toda a atividade criativa do espirito pode ser fortemente
influenciada, por vezes mesmo exaltada pelo erotismo, [...] por
isso jorram subitamente certas combinagdes, esbocam-se e
adquirem cor certas imagens que até ai haviam permanecido
mortas, pois todo o poder criador retira suas condicdes
necessarias, nao do estado de espirito mais claro, mais
evoluido, mas da capacidade de voltar a descer dessa clara
atitude de evolugdo para nos refundirmos constantemente, em
apaixonado abraco, com tudo aquilo que em nés é vida,
murmurios e palavras, impulsos e procuras, até a mais secreta
e obscura raiz do nosso ser. (Andreas-Salomé, 1900)
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0 erotismo sempre se fez presente nas diferentes fases conceituais de
Paulo Gaiad. Entre 2003 e 2009 cenas e experiéncias erdticas
tornaram-se o tema-central do arsenal de imagens do artista, a partir
de seu dialogo com a literatura da tradicdo classica.

Contudo, desde 1992-1993, vemos a gestacdo deste estudo,
literalmente, o nascimento do nome de seu estudio fotografico
imaginario.

Embaixo da arvore, Elisa “geme e se contrai”. “Apesar do esforgo e da
dor sua fisionomia é tranquila, um certo gozo”: “no chdo despenca um
feto”.

“Um lagarto, ao canto, tudo observa’.

“Assim que ela entra em seu sono, ele avanga sobre ela, calmo e certo,
com o carinho dos animais, a abraga e inicia uma cdpula vigorosa e
lenta (foram vdrios dias), e a envolve toda, ejaculando enfim sobre sua
cabega, um sémen de esperma e sangue que escorre por seus cabelos
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e rosto, o mesmo rosto tranquilo, que ndo diferencia dor de prazer,
aceita.”

*hoje ele ainda vive, formoso, a brotar da terra, a brincar com o vento,
numa regido ao sul ao pais” (DO94E [AFPG]).

Nasce os filhos de Elisa, “cicldpico fruto de um lagarto com o sonho de
uma mulher”. Nasce um processo gaiadiano de compreensdo da arte
e da vida.

Pretextos de narrativas biogréficas de si? do Outro? Outros
“pretextos” também foram inscritos por Gaiad, e destes podemos
concordar com o que ele mesmo escreveu, de que “7ala de emogdes
vividas, sentidas, sofridas” (p. 125), e ler, assim, diversas historias.
Vemos desejos sexuais, desejos afetivos: emogdes humanas. Corpos,
érgdos sexuais, sentimentos em formas antropomorfizadas. Seres
cientes da nudez e de sua exibicdo completa ao outro, signos que
identificamos facilmente como eréticos, cenas que identificamos como
sexuais, coitos, gozos, falos.
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Se organizadas todas estas obras em um mesmo espaco, poderiamos
até confundir seu ateli€ com uma das salas da cole¢do de Alain Plumey
ou Jo Khalifa no Musée de I'Erotisme.

A catalogagdo de seu acervo deixou transparecer “a agonia de Eros™:
Gaiad trabalha com o imaginario erético durante todas as décadas de
sua carreira como artista. Esta repeticdo, até entdo ignorada, faz da
tematica erdtica uma das mais constantes de sua carreira, com
desenhos desde os anos 1980 até séries famosas nos anos 2000-
2010.

Portanto, entre obras, esbogos, cadernos, livros, poesias, catalogos e
fotografias, Gaiad revelou, a quem quis ver, esta tdo humana obsessdo
pelo prazer, pelo corpo, pela experiéncia erética. “Nesse lugar, tudo
queima e todo cuidado é pouco”, diz o artista (Gaiad, 2015), e deste
lugar (o da historiadora da arte que escreve sobre a escorregadia
relagdo obra-biografia), tudo ja parece em cinzas. Como nos lembra
Antelo, foi Derrida a langar a palavra de ordem: # y a /@ cendres: ‘Eis
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as cinzas. A propria existéncia da cinza € um indicio eloquente da
existéncia de pensamento, houve ai um acontecimento, eis ai um sinal
que, “s6 depois”, requer ainda decifracdo” (Antelo, 2010, p.9).

Vocé néo vé, por acaso, que estou ardendo? (°)

Desde quando estabelecido na ilha de Desterro, Gaiad nunca deixou de
ser um inquieto residente e um constante estrangeiro, das quais suas
obras sdo registros de uma vida entre idas e vindas afetivas pelo
mundo. Ndo sera somente intuicdo de quem adentre seu arquivo que
observe as cenas e cenarios transatlanticos, “fiel as buscas e
penhores” (Gaiad, 2015) que marcam as obras e processos de criacdo
do artista, o qual dizia ser impossivel desatar o n6 que existe entre a
experiéncia de viver e de criar.

Memorias, portanto, experiéncias estéticas de um recém-chegado ou

de uma iminente partida, de um olhar talvez sempre estrangeiro,
entusiasta, as cidades que habitou e para com as pessoas que
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conviveu. Seus registros visuais fazem emergir um Paulo atravessado
por diversas identidades, as quais parece carregar consigo pelas
décadas: arquiteto, flanéur, viajante, desterrado, artista, boémio,
marido, apaixonado, insatisfeito, saturnino e outros mais.

Seus arranjos entre diversos materiais e procedimentos - que
merecem, por si sO, toda uma nova categoria e pesquisa —
complexificam a descricdo das obras do artista (como a obra sem nome
demonstrou), fazendo com que, junto aos seus temas, hajam pdginas
de uma viada, paletas de cores e inventérios de formas, repertérios de
estudos, onde meméria e imaginacdo aproximam as formas em
repeticdes heteroclitas.

Faz-se importante, deste modo, a tomada de posicdo: ha tantos Paulos
e obras quanto ha pessoas para narra-los; E, ainda, ndo esquecamos
ha em suas obras uma arte arconte. Suas imagens seguem o principio
da arquia - sdo imagens “arconticas” (Derrida, 1995) - isto €, ver
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emergir da arte a funcdo do Arconte, como senhora e serva da
memoria, resquardando, criando, destruindo ou re-embaralhando
percepcoes.

E partindo da compreensdo que Paulo Gaiad nos coloca em um espaco
de tensdo ao olhar para suas obras, nos obrigando a jogos de
linguagem e dindmicas entre texto e imagem para falar sobre seus
processos, que novamente, afirmo a necessidade de uma teoria da arte
que também coloque em jogo fensdes, como o debate warburguiano
acerca das polaridades do pensamento e do Denkraum, este espaco
de pensamento entre o ser no mundo e o ato de criagdo da imagem.

Perceber o dionisiaco que se confronta com a técnica, e o apolineo que
se confronta com a fruicdo, o prazer, o desejo erético, é tentar tocar
aquilo que o artista dizia procurar: o dominio do incomunicavel, do
escorregadio e do intransferivel: o real. A arte de Paulo Gaiad faz ver
suas tentativas de estruturar o gozo incontavel, o sinthoma e a
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imparidade, por fim, entre corpo que sente e a obra que deseja traduzir
o sentido.
Pois, quais obras sdo estas?

A comédia humana: a experiéncia erética e religiosa

Retomando a fase entre 2003 e 2009, Paulo Gaiad produz um
incontavel nimero de obras e de estudos que compdem sua famosa
série “A Divina Comédia”. O titulo, como seria possivel concluir, se
refere a obra de Dante Alighieri, de 1321, intitulada Commedia (mapa
mnemaonico disponivel em:
https://prezi.com/view/RTPD5EVSnouGDum2XkKS/ ).

Na versdo gaiadiana, os tomos “Inferno”, “Purgatério” e “Paraiso” do
livro de Dante se transferem do texto seicentesco para formas
imagéticas, surgindo assim, entre o conjunto da obra, desde
apropriagOes fotograficas sobre papel, colagens sob gesso, e releituras
em tonalidades de sépia, envelhecendo o papel impresso ou
sobrepondo, com tintas acrilicas, o papel jornal (6
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Rasuras, arranhados, avarias, quebras em fragmentos colados
novamente: a Divina Comédia de Paulo Gaiad projeta incidéncias sobre
a carne exposta das mulheres e homens nus que vemos nas obras do
conjunto “Paraiso”.

Na esteira de personagens como Duchamp em Grand Verre e antes
ainda de seu contemporaneo - exaltado por Didi-Huberman (2019) -,
Pascal Convert em Le Temps scellé (2009), Gaiad assume a inelutavel
rachadura do gesso, o peso da massa de material de dificil manuseio.
A forca da imagem parece se alimentar da irrefredvel forca do tempo e
da gravidade sobre ela, colocando em tensdo o prazer paradisiaco e a
melancolia da memoéria fragmentada, fendida pelo tempo ou pela
queima, a saber, aquela descrita por Dante, que provém da luz
fulgurante que sentiu no Paraiso:

- 0 Farta Graga, por quem incidir

ouser 0s olhos meus na Luz Eterna,
tdo fundo até nela me consumir!
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Vi recolher-se em sua mente superna,
num so volume unindo com amor,

0 que no mundo se desencaderna:
substancia e acidente, e o seu compor-se
unificados de maneira tal
que o meu dizer lhes traz so ténue albor.
Canto XXXIIl, Paraiso

A obra do toscano Alighieri, “La Commedia”, criada em 1321 e editada
(ediitio princeps) pela primeira vez em 1472, € um poema alegorico e
didascalico, onde, vemos narrada a viagem imaginaria de Dante em
busca de Beatriz, por quem (ou pelo qué) o personagem ndo hesitou
nem descer aos infernos, nem subir a montanha terrestre do
purgatorio, até, em fim, passar por todos os circulos de corpos
celestes. Dante herdou do pensamento aristotélico e das escrituras
escolasticas a cosmologia que ira descrever e experienciar em todos
seus Cantos, onde a terra sera figurada como um globo imével em torno
do qual circulam os oito corpos celestes. Em outros termos, a terra

142




seria circundada por oito circulos, oito céus de estrelas em forma de
anéis materiais — ainda que ndo solidos, além do Primum Mobite (o céu
cristalino) e o Empireo (local da luz fulgurante que cega Dante), que
por sua vez, € a morada de Beatriz.

Como bem analisado por Daniel L. Costa, “Na Commedia de Dante, é
possivel perceber que essa pratica de leitura hermenéutica era utilizada
em textos antigos como a Eneida de Virgilio, a Metamorfoses de Ovidio,
a Farsalias de Lucano, dentre outras. [...] Algumas dessas obras que
possivelmente foram utilizadas por Dante sdo a Etimologias de Isodoro,
Il Tesoro de Bruneto Latini, Natura Rerum de Beda, De proprietatibus
rerum de Bartolomeu Anglicus. (Costa, 2021, p.7).

No Céu que mais a sua luz favorece
estive, e coisas vi que redizer
nem sabe ou pode quem de /d ora desce;
porque, se aproximando ao seu querer,
a nossa mente se aprofunda tanto,
que a faz de sua memdria se perder.
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Porém, tudo do que, do reino santo,
poae o intelecto seu fazer tesouro,
ora serd matéria do meu canto.

O grande Apolo, para o labor vindouro,
de tua virtude faz de mim tal vaso
como exiges para aar o amado louro.
Canto |, Paraiso (ibidem).

0 que lemos é o retorno de Dante de um lugar de éxtase,
do qual sua mente ndo consegue descrever o que percebeu, “por ela
ter-se afundado tanto no seu desejo, a meméria ndo a pode
acompanhar”, fazendo-o buscar o deus parnasiano “para relatar o que
sua memoria possa ter guardado dessa inefavel experiéncia” (Borzi,
2017).

Entre os Cantos |, ll, IV, XXI, XXVI, XXIX e XXXI, vemos as mais variadas

alegorias ao encontro de Dante com Beatriz, sempre relacionadas a um
sentir flamejante, uma luz que consome a matéria, ou ainda, um fervor
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ou delicia experienciada como Unica forma de descricdo do que a
memoria ndo consegue por completo retornar. O olhar e o riso de
Beatriz se transformam, neste jogo de palavras, naquilo que tira de
Dante a capacidade de pensar, de entender, de existir:

Jd estava o meu olhar fixo no roso
da minha dama, e nele a persistir,
meu pensamento a nada mais proposto.
E ela ndo sorria: “Se eu fosse rir”,
comegou €la entdo, “tu haverias,
qual S5émele, de em cinza te esvair;
Canto XXI, Paraiso (Ibidem).

Acontece que, Seméle, amante mortal de Zeus, foi morta, como narra
Ovidio, ainda gravida de Dioniso, por ter visto Zeus em todo seu
esplendor, na sua forma divina.
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Seméle morre folgorata aal fulmine, por conta do reldmpago de Zeus.
Desta forma, Beatriz ironiza a possivel morte de Dante frente ao seu
sorriso, enquanto encontravam-se no céu de Saturno (dos espiritos
contemplativos). Por fim, temos ainda a definicdo de Dante, ao final dos
Cantos do Paraiso, onde o paraiso (morada de Deus, da Luz Eterna e
de Beatriz) é onde acontece o encontro com “/ amor che move il sole
e /altre stelle” [0 Amor que move o Sol e as mais estrelas].

Seméle é citada ndo s6 no Paraiso, mas também no
canto XXX do Inferno, e ainda em Epistola(s) Ill.4 de Dante, que fazia
parte do soneto “/o sono stato con Amore insiemé’, quando, ao referir-
se a Dioniso, Dante o descreve como “semen Semeles” ou “semine
Semeles”, referindo-se ao deus como fruto/sémen da deusa.
Relembremos, portanto, que é de Dioniso que “a vida aparece como
sabedoria, embora permaneca uma vida trémula: este € o mistério. Na
Grécia, um deus nasce de um olhar estimulante sobre a vida, sobre um
pedaco da vida que vocé quer parar. E isso ja é conhecimento”. (Trad.
da autora. Colli, 1977, p.15)
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0 vinculo com Dioniso e Seméle para a descricdo de Dante sobre o
Paraiso e o céu de Saturno, também se faz eloquente mesmo que o
personagem decida louvar Apolo, visto que, nas palavras de Colli,

Dionisio € o deus da contradigdo, de fodas as contradi¢oes - seus mitos
e cultos o comprovam - ou melhor, de tudo o que, manifestando-se em
palavras, se expressa em termos contraditdrios. Dioniso € a
impossibilidgade, o absurdo que se prova verdadeiro com a sua
presenca. Dionisio € vida e morte, alegria e dor, éxtases e agonia /...]
masculino e feminino, desejo e desapego, jogo e violéncia.

Ao contemplar Dionisio, 0 homem ja ndo consegue separar-se de si
mesmo, como o faz quando vé os outros deuses: Dioniso é um deus
moribundo. Ao crid-lo, o homem foi arrastado para se expressar, tudo
de si mesmo e algo ainda além de si mesmo. Dioniso ndo € homem. €
animal e deus ao mesmo tempo, manifestando assim os pontos
terminais das oposi¢oes que o homem carrega dentro de si, Aqui, de
fato, estd a origem sombria da sabedoria. [tradugdo da autora] (Coll;
1977, p.15)
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A terminologia dantesca deixa-nos projetar vinculos importantes entre
o desejo, 0 éxtase, a luz, Dioniso e Beatriz. Ndo serd a toa que os
primeiros textos psicanaliticos, usando-se de alegorias da tradicdo
classica, assim como os de Salomé acerca do erotismo, em 1900, dirdo
que

é em virtude de uma contradigdo plena de sabedoria que forma a
matéria de toda a nossa vida, que a soberania do objeto amado nos
surge no maximo de sua poténcia /...] O erotismo é o que é em virtude
de uma energia elementar, com a qual triunfa de toda a aparente
dissociagdo [...] seu dominio fisiologico abraga fodo o resto, incluindo
a subversdo da alma, de maneira indivisa, tal como a descarga elétrica,
saida de nuvens tempestuosos produz ao mesmo tempo o reldmpago,
0 trovéo e a chuva que, confundidos, nos abalam e ensurdecem. [...] F
precisamente isso que permite ao erotismo estar tdo presente no
absoluto do desejo cego, como no contato de dois seres humanos nos
dominios mais espiritualizados da existéncia: se eles se amam, € a
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mesma centelha de erotismo que brota de um para o outro e dd vida
para o pensamento, tal como adava vida para o corpo. (Salomé, 1900,
p.25e 42). [grifo da autora]

Em consonancia, Bataille, que ird questionar o erdtico na experiéncia
religiosa, examina o cristianismo medieval e algo que estaria em seu
fundamento, a saber, um amor que ndo conta com mais nada, sendo a
experiéncia divina essencialmente a continuidade, e o Deus cristao,
“L’amore” de Dante, “a forma mais bem construida a partir do
sentimento mais deletério, aquele da continuidade” (2014, p.144).
Assim, Bataille ira afirmar sobre a experiéncia religiosa que

A continuidade perdida, reencontrada em Deus, exigia, segundo ele,
para além das violéncias regradas de delirios rituais, o amor
desvairado, sem calculo, do fiel. Os homens, que a continuidade divina
transfigurava, eram elevados, em Deus, ao amor uns pelos outros.
Jamais o cristianismo abandonou a esperanca de reduzir enfim esse
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mundo da descontinuidade egoista ao reino da continuidade, que o
amor faz arder. (ibidem, p.143).

Novamente, vemos como a compreensdo dantesca da experiéncia do
sagrado, da sua estadia no Paraiso, vincula-se com uma compreensdo
da experiéncia religiosa como amor desvairado, ardente, tal qual o
ritual dionisiaco ou o sorriso de Beatriz. O /tinerarium mentis in Deum
de Dante nos parece assim, a experiéncia interior do erotismo, que
parece a primeira vista buscar incessantemente no exterior o objeto de
desejo (no corpo, na religido), mas, “esse objeto responde a
interioridade do desejo” portanto, deve-se “considerar no erotismo um
aspecto da viga interior, se quisermos, da vida religiosa do homem”
(ibidem, p.53-55).

Ainda que ndo seja a pretensdo deste artigo promover uma definicdo
de erotismo, € interessante ressaltar que “erético”, do grego erof/ds,
serve tanto para relembrar-nos da sua referéncia ao deus grego Eros,
quanto também para os Erotes, deidades distintas com fun¢des
diferentes para a experiéncia humana do amor. Os Erotes se referem
tanto ao amor carnal, desejo sexual, prazer e paixao, ou carinho,
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cortejo, amor tenro (Himeros, Pothos, Filotes, Hedilogo, Hedones, etc).
(Caberia, porém, ressaltar este principio plural que existe na experiéncia
erética, e como este sobrevive na arte e nas suas formas, como um
sinthoma.

O sinthoma ou a vida péstuma do paraiso dantesco

Entre os séculos XV-XVI € possivel elencar uma grande quantidade de
pensadores e pintores que, assim como Dante, fazem referéncia a
Dioniso a partir do escrito “Metamorfoses” de Ovidio. Dentre os nomes
importantes no norte da atual Itdlia, podemos destacar Giovanni
Boccaccio, Christine de Pizan, Marsilio Ficino, Raffaello Regio, Andrea
Mantegna, e Sandro Botticelli. Este Ultimo, entre 1480 e 1495, foi
comissionado por Lorenzo de’ Medici, para produzir 100 desenhos sob
papel pergaminho para a obra dantesca, um novo e rico manuscrito o
qual havia encarregado também Niccoldo Mangona como copista.
Os Disegni per la Divina Commedia dos quais temos registros totalizam
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92 obras, divididas entre o museu Aupferstichkabinett em Berlim, e a
Biblioteca Apostolica Vaticana, em Roma.

Na esteira de Domenico di Michelino, pintor que produziu um retrato
de Dante em 1465 para a Cattedrale di Santa Maria del Fiore em
Florenca, Botticelli ira figurar o paraiso levando em conta a descricdo
dos céus como anéis e formas circulares, sem, no entanto, tentar
construir um cendrio que ultrapassaria o que foi descrito por Dante, a
saber, a impossibilidade de descrever o que se via materialmente
nesses cenarios, mas somente o que sentiu, ao lado de Beatriz.
Assim, Botticelli, como vemos no mapa de imagens, foca a figuracdo do
paraiso no encontro de ambos, nos olhares entre eles, na luz vinda do
divino e, raramente, nas outras questdes narradas por Dante, como no
canto XXX, onde, para além de um “céu que é luz pura”, foi possivel
finalmente observar “fagulhas vivas, do curso saltadas, lado a lado
entranhavam-se nas flores, quais raras remas em ouro engastadas”.
Desta maneira, vemos que Botticelli coloca em jogo duas questoes
sobre o Paraiso: tanto que, como dito por Dante “Este Céu outro lugar
ndo tem que na Mente Divina, onde se acende o Amor que o volve”
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(Canto XXVII), quanto, que o ato de percepcdo do paraiso do
personagem Dante, como sua mente recorda, €, afinal, o sentir-se
existir com Beatriz, “quando seus olhos belos a fitar, dos quais fizera
Amor, pra atar-me, corda.” (Canto XXVIII). Vemos ai como a
compreensao de Bataille de que o erotismo €, “na consciéncia do
homem, o que nele coloca o ser em questdo” (2013, p.53), traduz
também a sensagdo que Dante e Botticelli tentardo falar sobre em suas
obras.

Paulo Gaiad, quando entrevistado acerca de sua obra, diz que a mesma
nasceu do didlogo com as imagens de Gustav Doré para a edicdo de A
Divina Comédia que teve em casa durante a infancia (Cherem, 2013).
Uma copia desta edicdo € ainda encontrada no Atelié, comprada em
uma de suas viagens e trazida para Florianopolis com o intuito de
reaver tais imagens que parecem ter feito parte de seu imaginario na
infancia.

Contudo, ao observarmos as ilustracdes de Doré, referentes ao
Paraiso, notamos uma preocupagao muito maior em dar materialidade
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aos céus dantescos, e apresentar os personagens que viviam entre os
circulos, focando na representacdo de nuvens, um chdo onde Dante e
Beatriz podem pisar, e uma logica visual onde € possivel compreender
o tamanho de cada circulo em perspectiva. Por fim, vemos também uma
figuracdo de Beatriz Beata, com uma auréola sob a cabeca, e sempre
com as mdos para baixo, casta e tranquila. A Beatriz de Botticelli, por
sua vez, € uma mulher enérgica, em movimento, que olha nos olhos de
Dante com o mesmo desejo que ele a olha.

E desta forma, logo, que encontramos um inominado na série Divina
Comédia de Paulo Gaiad. No Paraiso gaiadiano, o que vemos é a
auséncia de importancia no cenario, e o foco das colagens em corpos
de homens e mulheres, por vezes nus, sozinhos ou em par. Expressdes
faciais denunciam o carater erdtico da proposta, quando vemos
expressoes de prazer, de felicidade, de entrega.

Ndo bastasse as figuragdes do momento de éxtase dos personagens,

algumas das imagens escolhidas parecem indicar o p6s-gozo, o sono
€ 0 cansaco que seguem o fim do coito, do encontro entre corpo e
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desejo. Outro indicativo do sentido dessas expressdes é a origem das
fotografias apropriadas por Gaiad: catalogos de fotografias eréticas da
editora Taschen encontrados em sua biblioteca (Taschen 2000;
Taschen 2005; Taschen, 2001).

A temdtica biografica do artista, questionada em diferentes fases de
suas obras, é, nesta série, levada ao nivel do complexo atravessamento
entre memdria coletiva e individual, o qual questiona as possibilidades
de se diferenciar tais polos, quanto a questdo da experiéncia erdtica.
As inquietudes autobiograficas acerca do desejo se mesclam com a
histérica as imagens da histéria da arte e com a experiéncia religiosa
vista como experiéncia erotica.

Neste ponto, Gaiad nos faz interrogar sobre uma histéria das imagens
ocidental acerca da impossibilidade de descrever o paraiso, a
satisfacdo plena ou o éxtase, a0 mesmo tempo que instaura uma obra
que fala sobre sua experiéncia com imagens da histéria que fizeram
parte de um inferno, purgatério e paraiso coletivos, e também, que
tentam falar de uma sensacdo privada, individual, acerca de liberdade
e aprisionamentos. A obra de Gaiad retoma a frustracdo de Dante,
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quando, tentando rememorar e algo dizer sobre sua experiéncia ao
lado de Beatriz, ird escrever entre os Ultimos versos o sequinte:
Oh, qudo curto é o dizer, e traioeiro,
para o concelto! este, pra o que sentj,
Julgd-lo “pouco” é quase lisonjeiro.
Canto XXXIII

O dizer é descrito por Dante como uma forma tao fraca, tdo pequena e
traicoeira para expressar o que ele sentiu, que até mesmo dizer que é
somente ‘pouco” seria uma hipérbole. Gaiad, ausentando palavras, e
propondo uma imagética do paraiso, nega a

leitura de Doré acerca do paraiso, fazendo sobreviver, inelutavelmente,
a incompletude do desenho de Botticelli e a auséncia dos versos de
Dante. O que Gaiad faz emergir, portanto, é um sinthomando resolvido
da cultura visual ocidental, a impossibilidade de dizer/ver o gozo, o
intransferivel da experiéncia erética religiosa, ou do éxtase. As imagens
de Gaiad irrompem a sequéncia temporal, vdo na contramdo do registro
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proprio € da memoria, €, intempestivamente, colocam em jogo
novamente quais sao as imagens mediadoras da histéria da arte. A
palavra sinthoma, como assinala Jimenez, indica que “ele €
ininterpretavel, que quanto mais € interpretado, mais ele é alimentado”
(2005, p.3), e por isso, permanece como questdo ndo resolvida que
irrompe de tempos em tempos na historia da arte.

Desta forma, ao nos apresentar seus proprios (e também nossos)
Paraisos, Gaiad coloca em jogo ao menos duas questdes tedricas para
o estudo da arte, isto ¢, o conceito de sinthoma lacaniano ao fazer
coro, em segundo lugar, com uma leitura psicoldgica da nachleben
warburguiana, resultando assim em um novo exercicio de leitura que
vem perturbar uma ordem estabelecida, de Ovidio a Gaiad. (WARBURG,
2007 [1928]; GHELARDI, 2020).

E assim, talvez, como indicado por Lacan, como caminho possivel, que

Gaiad e a arte contemporanea pdem em jogo o equivoco significante
que intende liberar do sinthoma, e, como finaliza Jimenez, “para ndo
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necessitar mais dele — aprendemos isso com Lacan — a condicdo €
poder servir-se dele” (ibidem, p.5).

No espaco de pensamento, aquele que se transforma no substrato da
criagdo artistica, as Denkraum (no Iéxico warburguiano) e suas
dindmicas, nos permitem inferenciar, sob novos olhares, “a fun¢do
polar do ato artistico, que oscila entre uma imaginacdo, que
tendencialmente se identifica com o objeto, e uma racionalidade, que
busca, ao contrario, distanciar-se dele” (Warburg, 2018 [1937],
p.218).

As polaridades indiscerniveis no processo de criagdo de Paulo Gaiad
(entre significante e significado, entre coletivo e individual, entre
consciente e ndo-consciente, dentre outras dialéticas) nos obriga a
lembrar mais uma vez da metafora de Benjamin, sobre como o
conhecimento provindo da imagem fulgura-se como um relampago, o
qual ocorre como pura intensidade, abre para um campo de problemas,
ou, de /luminagdes profanas (Benjamin, 1989).
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Ficam as cinzas, como dito por Derrida, do conhecimento da imagem
como um uma memoria do acontecimento, do fato de que algo queima
entre palavra e imagem, entre corpo e obra, entre histéria e arte.

L agw; a mamativas padcm —eorarcen-.
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ULTIMAS CONSIDERAGOES
Alteritas. A ficcdo biogréfica.

“Je est un altre.”
Rimbaud, carta a Izambard, 1871.

“Alteritas”: O outro, a alteridade, a diferenca. Alter, derivado do latim,
é um termo com diferentes cadéncias historicas. No ambito da filosofia,
dos Classicos a Donna Haraway, este termo ocupou a mente de quem
se perguntou sobre a identidade de si e do outro, o eu e o “oposto” a
mim. Escrever sobre um artista é escrever sobre uma alteridade. Nao
porque me opde, pelo contrario, mas porque sempre havera algo de
diverso, de que ndo € possivel acessar, algo-outro, independentemente
do quanto de mim eu deseje ver refletido no outro. O reflexo ndo € o
toque, ndo € o acesso, ndo é o mesmo.
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Fazer uma pesquisa que passa pela biografia de outrém, portanto, é
um pleito: consigo mesma, com o arquivo e com o outro. Nao se
confundem, mas se interpelam. A pesquisa ndo revive o artista, mas
carrega consigo o desejo infinito de ouvi-lo. Sua caracteristica mais
louvavel talvez seja esta: o desejo. Desejo ultrapassar o espelho, e
escrever sobre quem estd do outro lado do reflexo, que mal consigo
distinguir entre seus e meus tracos. Desejo deixar de me ver, me fazer
neutra, ausente, assincrona. Ja sabiam os historiadores no inicio do
século XX que tal desejo dos académicos e académicas era impossivel.
Ja sabiam os/as artistas desde Baronesa Elza e Claude Cahun, que o
nome e a identidade sdo jogos de linguagens infindaveis. E ja sabiam
os(as) criticos de arte, desde a virada linguistica, da impossibilidade de
tratar da arte sem fratar de si, da condi¢ao de ser quem diz (e quem
diz quem pode dizer, etc €fc).

Portanto, reitero que “biografar” Paulo Gaiad, é apresenta-los a uma

cronologia ficticia, construida a partir (e contudo, por cima) das obras
do artista, costurada pelos fragmentos de memérias de oufros, em
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meio a um atelié fantasmatico, onde os ruidos da sua auséncia se fazem
escutar desde 2016.

Pensar um artista a partir de suas obras, de seus cadernos de desenho,
de suas poesias, € pensar a arte como modelo de visualidade que
encontra, no caminho, saberes-imagem: arquivos.

0 Paulo arquiteto, esquecido, talvez, para que ndo haja confusdo sobre
seu oficio, retorna descaradamente pela janela da imagem, da fatura,
quando escolho destacar a narrativa que a visualidade proporciona.

0O Paulo arconte, critico do mundo exterior, ser politico, ser social, se
encontra entre as tintas e os escritos, entre os projetos que nunca
sairam do papel, e os que estdo nas ruas, publicos.

0 Paulo que vive o erotismo, o artista-desejante, é o que ha de mais
vivo e continuo em sua obra, um motifque nunca deixou de despertar
as ideias que engatilham seus processos de criacdo.

0 Paulo do mundo intimo, das memdrias de cozinha, do fragmento
individual, da paisagem catarinense, parece ter sido um tema
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profundamente explorado na sua fortuna critica. O Paulo vigjante, das
lembrancas alheias, dos receptaculos de memérias singulares,
também. Em termos de reconhecimento, principalmente a fase em que
sua paleta de cores se torna profundamente escura, um Paulo
saturnino, melancélico, emerge das biografias que participou e da
sobreposicdo de textos que continuam a escrever, apesar do que ja foi
escrito.

Outros Paulos existem. O mesmo Paulo Gaiad, cada qual chamado a
satisfazer os anseios de quem queria conhece-lo. Tarefa sisifica.

Eis a tomada de posicdo das imagens como percurso de leitura da
biografia: para que seja possivel escrever e ver algo ainda ndo
explorado pela fortuna critica, ainda ndo reconhecido.

Gaiad interroga em seus processos o lugar da técnica e da poética, da

ficcdo e da memoria, ou até mesmo da funcdo da arte como experiéncia
erética ou como experiéncia de transformagdo do mundo.
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O artista ficcionalizou categorias e linguagens, conhecimentos
disciplinares e técnicos, o que torna possivel abrir inumeraveis outros
estudos, permitindo construir novos enunciados iconoldgicos,
historicos, artisticos, etc.

Enfim, ainda que toda pesquisa carregue consigo o desejo de
“encontrar” o artista e sua obra, sua tarefa é, antes de tudo, a de servir
de arquivo ou de arconte: localizar e tratar as fontes, criar e zelar pelos
locais onde estas fontes possam existir como manancial para outras
perguntas e descobertas, e assim, compreender e problematizar
implicacdes de diferentes ordens tedrico-metodoldgicas.

Diante da precariedade de recursos e da falta de politicas capazes de
preservar bem culturais, a experiéncia de constituicdo de um acervo de
obras artisticas, reconhecido pelo Estado, através de editais de
incentivo, abre espaco para que artistas e pesquisadores(as)
considerem, ndo sé a importancia de uma formagdo técnica, mas
também, para considerar como a problematizacdo conceitual e
metodoldgica pode incluir novos saberes para as histérias das artes.
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Tanto os horizontes como as respostas avistadas até agora em relagdo
ao Acervo Artistico Paulo Gaiad foram possiveis mediante o didlogo
entre universidade publica, editais de cultura e a abertura da familia e
amigos em contar suas proprias narrativas, construindo as tensoes que
se fazem visiveis entre um Paulo Gaiad (narrativa e narrador)
praesentia, e “os Paulos” (re)significados i absentia.

E neste sentido que o acervo de Paulo Gaiad torna-se patriménio
cultural, ndo s6 pela materialidade de suas obras, mas principalmente,
pelas reflexdes que nelas propde, bem como nos saberes que com elas
desperta.

Dada a condicdo histdrica brasileira e seu descaso com a producao
artistica, reconhecer a importancia deste acervo para estudos
tematicos e também tedrico-metodoldgicos implica colocar em questao
que a manutencdo de acervos artisticos € um problema publico e ndo
privado. Se é de diferentes acervos que emergem diferentes saberes,
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vinculados a diferentes manifestacdes artisticas, entdo é urgente
compreender que politicas publicas precisam ser desenvolvidas para
acolher projetos nestes espacos, 0s quais arquivam ndo so a historia
de um artista, mas a historia de construcdes culturais, estéticas, de
abrangéncias tanto coletivas quanto individuais.

Ou, talvez, em resumo: que a importancia dos arquivos e acervos de
artes esta no fato que estes salvaguardam, antes de tudo, proposicoes
para lidar no € com o mundo.

Arquivo sempre no devir,
uma abertura para o futuro —
significados provisorios,
conhecimentos provisorios
(DERRIDA, 2001, p.43)
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NOTAS EXPLICATIVAS )
APRESENTADAS NO CORPO DO TEXTO ENTRE PARENTESES, EX: (1), (2).

1.

Quando a citacdo for apresentada com a indicagdo “[WIA]”, refiro-me ao material catalogado no The Warburg Institute Archive,
conservado no Instituto que carrega o mesmo nome. A identificacdo de tal material aparece no sumério do Arquivo Documental
de maneira numerada, portanto, a indicacdo [WIA] serd sempre acompanhada pelo local da documentacdo descrito
numericamente, a exemplo desta nota: [WIA 113.4.1]. Além disso, nas referéncias bibliograficas, a referéncia ao texto também
aparecerd, com o uso de duas datas: a primeira, a data em que tive acesso ao documento, € a segunda, a data original do
material.

Texto da aula inaugural do curso de Filosofia Teorética 2006-2007, ofertado a Faculdade de Arte e Design da IUAV, em Veneza.
Uma versdo traduzida pode ser encontrada em: AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? e outros ensaios. Trad. Vinicius
N. Honesko. Chapecé: Argos, 2010.

0 conceito de “encarnado” ou “embodied” carrega a proposta de Vittorio Gallese em “Aby Warburg e il dialogo tra estética,
biologia e fisiologia” (2012). A traducdo encontra-se em: TONIN, T. Aby Warburg e o didlogo entre estética, biologia e fisiologia
de Vittorio Gallese: traducdo e introdugdo. Revista Escripturas. Universidade de Pernambuco. Volume 1. Numero 2., pp 46-74,
2017.

Agradeco a Fabio Bruggemann por ter me apresentado, em uma de nossas conversas - breves momentos de esquecimento da
vida pandémica -, o autor J.M.Coetzee, de quem roubo, com toda a insoléncia que é possivel admitir, o formato desta dissertacdo.
Em outras palavras, escrevo este trabalho por encomenda do destino, que me obriga, como um sintoma que sempre retorna, a
escrever novamente € mais uma vez, uma dissertacdo. E, neste didrio de anotacdes, escrevo por encomenda do desejo, da
angustia de quem adentrou um mundo novo, do atelié e dos processos artisticos, e ainda ndo sabe o que emergira de tudo isso.
Quando algum documento utilizado esteja disponivel somente no Acervo Artistico Paulo Gaiad, a informagdo usada como referéncia
sera o numero de catalogacdo do documento. Exemplo: DOO1R.

Tradugdo da autora sobre um texto poético de Didi-Huberman acerca de Alfredo Jaar. Cfr. DIDI-HUBERMAN, 2008, p.51-52.
Somente um texto da fortuna critica de Paulo Gaiad se desenvolveu entorno ao erotismo de suas obras. Este texto encontra-se
no catélogo “Eppur si Muove”, escrito por Rosangela Cherem. J4 a descricdo deste conjunto de obras foi feita com maestria pela
autora no texto ja citado, Cherem, op. cit., 2013. Dito isto, ndo vejo necessidade em repetir as informacGes ja publicadas, mas
sim, construer meu texto em didlogo com elas.

Metamorfosi. Il 308-309: "corpus mortale tumultus / non tulit aethereos donisque iugalibus arsit ", ripreso da Stazio Theb. Il
184-185 " fulmineum in cinerem monitis lunonis iniquae / consedit ".
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9. Prémio Elisabete Anderle de Estimulo a Cultura 2019: Patriménio Imaterial - Projeto “Paulo Gaiad: Histéria, Memoéria e Artes
Visuais em Santa Catarina”. Proponente: Rosangela M. Cherem. Coordenacdo: Thays Tonin, Fundacdo Catarinense de Cultura
(FCC); Prémio Elisabete Anderle de Estimulo a Cultura 2020: Patriménio material - Projeto “Conservacdo Preventiva do Acervo
Paulo Gaiad”. Proponente: Rafael Nunes. Coordenacdo: Thays Tonin, Fundagdo Catarinense de Cultura (FCC).

10. Trata-se da série de exposicdes intituladas “Paisagens Gaiadianas” I, Il e lll. A primeira, intitulada “Paisagens Gaidianas I: Arquivos
Visuais de Paulo Gaiad (1981-1999)” ocorreu em julho-agosto de 2021, e a versdo virtual pode ser encontrada em:
http://paulogaiad.com/exposicao-paisagens-gaiadianas-i/ . Acesso em: 10/01/2022. Quando a segunda e terceira exposicdes da
série, estas estdo previstas para 2022 e 2023, cada qual focada em décadas distintas da producdo do artista.
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ANEXO 2

BIOGRAFIA CONSTRUIDA PARA A EXPOSICAO DE 2021 E PARA O SITE WWW.PAULOGAIAD.COM

TEXTO PRODUZIDO PARA A EXPOSI(;AO
Paulo Renato Gaiad, 1953 — 2016.

Paulo Gaiad (1953 —2016) viveu e trabalhou em Floriandpolis desde 1981. Antes da vida na ilha catarinense, Gaiad sequiu seus estudos
em Arquitetura e Urbanismo na Universidade de Brasilia e na Universidade de Oslo (Noruega), e, quando em Sdo Paulo, trabalhou com
Vilanova Artigas, icone da arquitetura moderna. Desde o final da década de 1970 o artista participou de exposicdes coletivas como no
XXVII Saldo de Belas Artes (Piracicaba, SP) em 1979, na Galeria Atelier (SP) em 1981 e, em 1987, no 80 Saldo de Novos Artistas do MASC
(SC). Sera ainda em 1987 que Paulo Gaiad ira realizar sua primeira exposicdo individual no Ecco Club/Galeria Espaco de Arte, em
Floriandpolis, da qual se seguiram cerca de 24 exposicdes, somadas as mais de 30 coletivas em vida. Em 1989 o artista ganhara seu
primeiro prémio internacional “Cubo de Prata”, da Bienal Internacional de Arquitetura de Buenos Aires, que sera acompanhado nos
proximos anos pelos prémios do 47° Saldo Paranaense (1990), prémio da Fundacdo Catarinense de Cultura (1992), prémio Cultura Viva
(1997) e prémio VI Saldo Victor Meirelles (1998), e também, por indicacbes para Saldes Nacionais (1991, Museu Nacional do Rio de
Janeiro). Desde sua primeira fase como artista, Paulo Gaiad foi convidado para residéncias artisticas internacionais, a exemplo da oferecida
pelo Instituto Goethe (1994), fato que o levou a sua primeira exposicdo internacional.

Configurando-se desde entdo seus arquivos de obras e processos, Paulo Gaiad causa grande interesse nos estudos académicos, logo
sendo transformado em tema de projetos audiovisuais, como “Paulo Gaiad, matéria da consciéncia” produzidos pela UDESC em 1996,
“Paulo Gaiad, projeto artistas visuais catarinenses” pela UFSC em 2002, “gesto e linha” (dir. Katia Klock) de 2007,),

e participando de “O museu e a escola”, filmando pelo MASC/Fundacio Vitae em 2001. A Paulo Gaiad também foram dedicados varios
estudos, engendrando uma fortuna critica que engloba artigos, teses, monografias e dossiés, como o da Revista Punctum (UFSC), langado
em 2014. Criticos importantes da arte brasileira como Tadeu Chiarelli, Katia Canton e Jodo Evangelista de Andrade escreveram sobre o
artista, e, junto com estes, torna-se relevante relembrar que grandes artistas brasileiros(as) e internacionais foram participes em séries
de obras produzidas por Paulo Gaiad.
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Desde o inicio de sua carreira, além da constante presenca no sul e sudeste brasileiros, se sequiram mostras e residéncias artisticas em
diversos paises, como Franca, Alemanha, Espanha, Crodcia, Maceddnia e Holanda. Registram-se ainda obras suas em acervos publicos
tanto em territdrio internacional como nacional, dentre eles os acervos do Kunst Haus Welker, (Heildelberg, Alemanha), Museu dos
Bandeirantes (SP), Museu da Arte Contemporanea do Parana (PR), Museu de Arte de Santa Catarina (SC), Museu da Esta¢do (PR), Museu
Victor Meirelles (SC) e IPHAN — Florianépolis (SC).

Ainda nos anos de 1990 seus processos artisticos ja se solidificam em torno de reflexdes sobre meméria e espacos de vivéncias — sendo
a fatura o agente seletivo dos suportes usados pelo artista, cuja variacdo equivale a sua incessante renovagdo criativa.

Em 2016, sera realizada a sua Ultima exposicdo em vida Impossibilias: Arquivo e Memoéria em Paulo Gaiad na Fundagdo Cultural Badesc
em 2016, a qual inaugura, em 2018, um espaco que carrega o nome do artista. Desde a sua morte repentina, algumas manifestacdes
poéticas serviram para manter vivo o arsenal de imagens construidas por Paulo Gaiad na meméria e na histéria da arte brasileira. Assim,
em 2019, é dado inicio ao projeto de reconstrucdo de um acervo fisico e virtual do artista (www.paulogaiad.com), sendo o primeiro fruto
deste trabalho a exposicdo “Paisagens Gaiadianas I: Arquivos Visuais de Paulo Gaiad (1981-1999)”, com curadoria de Thays Tonin e co-
curadoria de Andrey Parmigiani.

Texto curatorial
Paisagens Gaiadianas: arquivos visuais de Paulo Gaiad (1981-1999)

“eu me alimento da paisagem, de toda forma que nela habita, mastigo muito e libero a esséncia. eu me alimento da forma de toda a
paisagem que nela habita, libero a esséncia e mastigo muito. eu me alimento da esséncia, mastigo muito a paisagem e libero foda a forma
que nela habita. eu me alimento da lerra e da dqua dessa ferra”.
Paulo Gaiad, 1989

Quando Paulo Gaiad torna suas incursdes pela ilha de Desterro em experiéncias artisticas, projetam-se, em suas telas e papéis, maneiras
de reconstruir memarias, vivéncias e espacos. Nas suas obras encontram-se formas e figuras gestadas na pratica do artista com a
arquitetura moderna, indicios de uma forma de ver e viver as cidades. Plantas baixas, estruturas, informalismos, esbogos, geometrizacdes,
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relatos, inscricdes e projetos: paisagens propriamente “gaiadianas”, por nada ter a ver com a tradicional descricdo genérica da pintura,
mas sim, com uma visualidade sintomatica.

Desde o inicio do projeto Acervo Artistico Paulo Gaiad, diversas camadas de meméria e de histéria foram sendo encontradas.

Acessar o arsenal de documentos e obras deste artista permitiu reconhecer diversos paulos, espalhados entre testemunhos e registros
visuais, entre novas e velhas lembrangas, entre conhecidas e desconhecidas fases.

Esta exposicdo, focada nas obras entre as décadas de 1980 e 1990, é a primeira de uma série que pretende re-apresentar as alteridades
do artista Paulo Gaiad, ampliando o horizonte de reflexdes sobre suas obras, principalmente, ao vermos os atravessamentos entre memdria,
escritura e pentimento em suas composicdes. Paulo Gaiad construiu para si uma histéria com muitos (des)caminhos, diversas paisagens,
imaginarias e reais, relacionaveis e inapreensiveis. Eis aqui alguns espagos que agora somos novamente provocados a trilhar.

Paulo Gaiad: Narrativas por vir

Paulo Gaiad viveu e trabalhou em Floriandpolis desde 1981, cidade da qual dissera ser seu lugar no mundo, onde sua alma nasceu. Desde
quando estabelecido na ilha de Desterro, porém, Gaiad nunca deixou de ser um inquieto residente e um constante viajante, das quais suas
obras sdo registros de uma vida entre idas e vindas pelo mundo.

Ndo sera somente intuicdo de quem adentra esta exposicdo que as cenas e cendrios sejam, ndo so, realidades em si, mas também
memorias, experiéncias estéticas de um recém-chegado, de um olhar ainda estrangeiro, entusiasta as cidades que habita. Estes registros
visuais fazem emergir um Paulo atravessado pela experiéncia como arquiteto, que flana sob as cidades e praias, redesenhando com o
grafite alguns esbogos, plantas e outros estudos urbanos. Tal Paulo, interessado pela arquitetura moderna, parece também ter chego a
ilha de desterro, e ainda que a profissdo tenha sido parte do que o artista deixa em Sdo Paulo, se faz visivel a

linguagem da estrutura, do projeto arquitetonico, o cinza do cimento e os tragos informalistas como parte do gesto e processo do artista.

Vemos, portanto, paginas de uma vida, mas também paletas de cores e inventdrios de formas, séries de obras provindas de seu repertério
de estudos, onde meméria e imaginagdo aproximam as formas em recomposicdes heterdclitas.

Esta primeira fase, delineada a partir dos registros documentais e artisticos encontrados na casa do artista, prope transparecer ao menos
duas contribuicdes acerca da arte de Paulo Gaiad: de inicio, que ha tantos Paulos e obras quanto ha pessoas para narra-los; e, ainda, que
hd em suas obras uma arte Arconte. Suas imagens sequem o principio da arquia — sdo imagens “arconticas”*- isto &, ver emergir da arte
a fungdo do Arconte, como senhora e serva da memoria, resguardando, criando, destruindo ou re-embaralhando percepcdes.

*DERRIDA, J. Mal d’Archive. Ed. Galilée, 1995.
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LISTA DE FIGURAS

A lista de figuras deste trabalho é apresentada ao final do texto, e ndo em seu inicio, tendo em vista a seguinte postura tedrica: uma
proposta metodoldgica de caminho cognitivo onde as imagens (e ndo seus titulos, conceitos e palavras-chave) sejam experienciadas
antes dos textos, tornando-os materiais suplementares de um percurso desenhado a partir das tensdes entre as imagens.
Apresenta-se, portanto, a lista de figuras abaixo, separadas pelas paginas onde cada parte da montagem foi proposta, sempre na ordem
a sequir: canto superior -> inferior, lado direito -> esquerdo.

Pag. 1 (capa). Paulo Gaiad. S/Titulo. S/data [2008-2010 circa]. Colecdo Particular. Foto de arquivo pessoal da autora, 2022.

Pag. 5 (resumo). Fragmento da obra. Convite da exposicdo “Conversas com Fausto”, de Paulo Gaiad, 1994.

Pag. 6 (abstract). Fragmento da obra. Convite da exposicao “Conversas com Fausto”, de Paulo Gaiad, 1994.

Pag. 10. Carta escrita por Thays Tonin. Foto de arquivo pessoal da autora, 2022.

Péag. 11. Fragmento de obra [detalhe]. BROERING, Pedro Franz. Promessas de amor a desconhecidos enquanto espero fim do mundo.
Independente, 2011.

Pag. 12. Acervo artistico Paulo Gaiad. Montagem de fotos do arquivo pessoal da autora, 2021.

Pag. 13. Acervo artistico Paulo Gaiad. Montagem de fotos do arquivo pessoal da autora, 2019-2022.

Pag. 14. Acervo artistico Paulo Gaiad. Montagem de fotos do arquivo pessoal da autora, 2021.

Pag. 15. Acervo artistico Paulo Gaiad. Montagem de fotos do arquivo pessoal da autora, 2022.

Pag. 16. Biblioteca al-Qaeawiyyin. Marrocos. Vista do patio interno e da biblioteca. / Herrad de Landsberg. Imagem da iluminura presente
na obra Hortus Deliciarium, 1185.

Pag. 17. Warburg-Haus, Hamburgo. / Warburg Archive, no The Warburg Institute. Londres. Montagem de fotos do arquivo pessoal da
autora, 2016-2018.

Pag. 18. AnotacBes de Gertrud Bing sobre a organizagdo das estantes e dos andares da KBW (level 1, c. 1926. Manuscrito acima do
desenho de Gerhard Langmaack de 1925). Documento do Warburg Institute Archive. / Ex-libris de Gertrud Bing, encontrado nos livros
doados para o The Warburg Institute.
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Péag. 19. Muriel Pic. Paginas do livro “As desordens da biblioteca”, 2015. / Juliana Hoffmann. Obra da série “ruinas — a construgdo do
mundo moderno”. Vista da exposicdo “Exprimivel do vazio”, Fundagdo badesc, 2017. / EvaMarie Lindahl , Ditte Ejlerskov. Obra “Sobre:
as paginas brancas”. Vista da exposicdo “Histdrias das mulheres, historias feministas”, MASP, 2019.

Pag. 20. Warburg-Haus, Hamburgo. / AAPG. Montagem de fotos do arquivo pessoal da autora, 2021.

Pag. 22. Acervo artistico Paulo Gaiad. / Montagem da exposicdo “Paisagens Gaiadianas”, na Helena Fretta Galeria de arte. Montagem de
fotos do arquivo pessoal da autora, 2021.

Pag. 23. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Portfélio feito pelo artista. Montagem de fotos do arquivo pessoal da
autora, 2021.

Péag. 24. Fragmento do jornal impresso NDmais. Acervo documental da Helena Fretta Galeria de Arte, 2021.

Pég. 25. Capa do livro “Paulo Gaiad”. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. / reconstrucdo da assinatura de Paulo Gaiad.
Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad, 2019.

Pég. 26. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Localizagdo: DO69P.

Péag. 27. Paulo Gaiad. Fragmento de “folhas ao vento: relato da dor”. Caderno de 1997. Acervo artistico Paulo Gaiad.

Pég. 28. Paulo Gaiad. Paisagem com péssaros, 1992. Técnica mista s/tela. Inagem do arquivo da AAPG, 2019. / Acervo artistico Paulo
Gaiad. Arquivo pessoal da autora, 2021.

Péag. 29. Aby Warburg. Montagem de fotografias do Atlas Mnemosyne: painéis A, B, C e 77. Versdo exposta no Museu Haus der Kulturen
der Welt, 2021.

Pég. 30. Idem capa (pag 1). / Painel A, Atlas Mnemosyne. Versdo exposta no Museu Haus der Kulturen der Welt, 2021.

Péag. 31. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Localizagdo: DO69P.

Pag. 32. Idem capa (pag 1): detalhe da obra, canto inferior direito.

Pag. 33. Fragmento de convite/flyer de exposicdo, 1992. Fotografia de Patricia Mello Gaiad, 2021.

Pag. 34. Recorte de jornal. Fotografia de Heloisa Espada. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. S/data.

Pég. 35. Paulo Gaiad. S/titulo. Técnica mista. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. 2021.

Pag. 36. Paulo Gaiad. Técnica mista sobre lencol. Acervo artistico Paulo Gaiad, 2021.
Pag. 37. Slide da obra “ensaios para a construcdo de um rosto”. Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 38. Vista da exposicdo “Paisagens Gaiadianas: arquivos visuais (1987-1999)". Helena Fretta Galeria de Arte, 2021.
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Pég. 39. Paulo Gaiad. Berlim: projeto para construcdo. 1998. Técnica mista s/tela. Acervo artistico Paulo Gaiad.

Pég. 40. Flyer da exposicdo “Paulo Gaiad: pinturas e desenhos”. 1994.

Péag. 41. Antonio Dias. Free continent/cultural development, 1968/9. Acrilica sobre tela. Colecdo do artista. Fotografia da 34° Bienal de
Sao Paulo. Fotografia da autora, 2021.

Pag. 42. Slide da obra “a escolha de cada um”. Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 43. Slide da obra “sala de leitura”. Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 44. Slide da obra “a caravela engole os atores”. Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 45. Alfredo Jaar. “Outras pessoam pensam”. Instalagdo. 2012.

Pag. 46. Alfredo Jaar. “O Lamento das imagens”. Instalagdo. 2002.

Péag. 47. Recorte do flyer da peca de teatro “Prenome: Fausto”. Texto manuscrito de Paulo Gaiad. 1994.

Pag. 48. Slide da obra “os perigos do caminho”. Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 49. Slide da obra “faga-se a luz". Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 50. Idem pag.22.

Péag. 51. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Localizagdo: DO69P.

Péag. 52. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Localizagdo: DO69P.

Péag. 53. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Localizagdo: DO69P.

Péag. 54. Convite da exposicao “39 paginas de uma vida e outras obras”. 1992. / Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad.
Localizagdo: DO69P.

Pag. 55. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Localizagdo: DO69P. / Convite da exposicdo “Paulo Gaiad”. Frente e verso,
1992.

Pag. 56. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”. 1992. Imagem com a descricdo da ordem das péginas, e com o
fragmento de trés textos poéticos de 1992 (vide. pag.55).

Pag. 57. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 1 e 2. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 58. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 3 e 4. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.
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Pag. 59. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 5 e 6. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 60. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 7 e 8. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 61. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 9 e 10. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.

Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022. / Fragmento do Arquivo

Documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Localizagdo: DO69P.

Pag. 62. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 11 e 12. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 63. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 13 e 14. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 64. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 15 e 16. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 65. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 17 e 18. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 66. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 19 e 20. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 67. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 21 e 22. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 68. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 23 e 24. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 69. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 25 e 26. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 70. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 27 e 28. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 71. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 29 e 30. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.
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Pag. 72. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 31 e 32. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 73. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 33 e 34. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 74. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 35 e 36. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 75. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, paginas 37 e 38. 1992. / Recortes da ficha técnica das obras.
Manuscrito de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 76. Paulo Gaiad. Fragmento da obra “39 péginas de uma vida”, pagina 39. 1992. / Recorte da ficha técnica das obras. Manuscrito
de Paulo Gaiad de Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 77. Paulo Gaiad. “Chuva de meteoritos com meu pai”, da série “Cadernos de memoéria”, 2011, técnica mista sobre cartdo, 100,0 x
70,0 cm. Acervo do Museu Victor Meirelles.
Pag. 78. Cartdo de Visita de Paulo Gaiad. S/data. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 79. Capa do catalogo da exposicdo “Paisagens Gaiadianas I: Arquivos Visuais de Paulo Gaiad (1987-1999)”. / Montagem de
imagens das obras da exposicdo. Link: https://prezi.com/view/WPNfpi8WZ9WUZv3vhHxR/ . Criacdo da autora, 2021.

Pag. 80. Screenshot do site www.paulogaiad.com. Aba “O artista”. 2021.

Pag. 81. Carlo Asp. Caixa da meméria de Paulo Gaiad. Desenho s/ caixa de remédio (papel). 2016. Colecdo de Yimar Correa.

Péag. 82. Recorte de jornal. Fotografia de Heloisa Espada. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. © / Caderno com colagem
de fotografias. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2021.

Péag. 83. Recorte de jornal. Fotografia de Heloisa Espada. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. ©

Pag. 84. Recorte de jornal. Fotografia de Heloisa Espada. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. ©

Péag. 85. Recorte de jornal. Fotografia de Heloisa Espada. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. ©

Pag. 86. Vista da casa de Laura Gaiad. Fotografia da autora, 2019.

Pag. 87. Vistas da casa de Laura Gaiad. Fotografia da autora, 2019.

Pag. 88. Vistas da casa de Laura Gaiad. Fotografia da autora, 2019.

Pag. 89. Vistas da casa de Laura Gaiad. Fotografia da autora, 2019.

Pag. 90. Vistas da casa de Laura Gaiad. Fotografia da autora, 2019.

187



Pag. 91. Cartdo assinado por Vilanova Artigas. Gravura de Virginia Artigas. 1987. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad.
Pag. 92. Vista do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2021.

Pag. 93. Vistas do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2021.

Pag. 94. Fragmento da apresentacdo (artigo completo) para o Coléquio do CBHA de 2021. Arquivo da autora.

Pag. 95. Vistas do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2021.

Pag. 96. Vistas do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2021.

Péag. 97. Vistas do Acervo artistico Paulo Gaiad. Visita mediada de estudantes do IFSC para gravacdo de aula online. 2021.

Pag. 98. Vistas do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2021.

Pag. 99. Vistas do Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2021.

Pag. 100. Detalhe da obra “A ventania (Der Sturm)”. Paulo Gaiad, 1993. Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia da autora, 2021.
Pag. 101. Paulo Gaiad. “Paisagem”. 1993. Técnica mista s/tela. Fotografia de Andrey Parmigiani, 2021.

Péag. 102. Detalhe da obra “Outono praia no Campeche”. Paulo Gaiad, 1991. Técnica mista s/tela. Acervo artistico Paulo Gaiad.
Fotografia de Andrey Parmigiani, 2021.

Pag. 103. Paulo Gaiad. “Outono praia no Campeche”,1991. Técnica mista s/tela. Acervo artistico Paulo Gaiad. Fotografia de Andrey
Parmigiani, 2021. / Paulo Gaiad. S/titulo. S/data. Acervo artistico Paulo Gaiad.

Pag. 104. Paulo Gaiad. Obra da série “Conversas com Fausto”, 1994. Colecdo de Fabio Bruggemann. Fotografia da autora, 2021. /
Paulo Gaiad, “Estudos para a construcdo do Teatro II", 1993. Acrilica s/tela. Fotografia de Andrey Parmigiani, 2021.

Péag. 105. Vista da exposicdo “Paisagens Gaiadianas I: Arquivos visuais de Paulo Gaiad (1987-1999)". Helena Fretta Galeria de Arte,
2021. Fotografia da autora, 2021.

Pag. 106. Montagem de desenhos de Vilanova Artigas. / Fotografia do livro de M. A. BUZZAR “Jodo Batista Vilanova Artiga. Elementos
para a compreensdo de um caminho da arquitetura brasileira. 1938-1967".

Péag. 107. Montagem de fotografias de obras de Vilanova Artigas.

Péag. 108. Montagem de fotografias de obras de Paulo Gaiad.

Péag. 109. Convite da exposicao “pinturas”, de Paulo Gaiad, no MASC, 1989. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad.
Fotografia da autora, 2022.

Pag. 110. Paulo Gaiad. Obra produzida para a exposicdo “Arte pela Amazonia”, 2008. Exposicdo Coletiva, SP. / Paulo Gaiad. S/titulo.
S/data. Acervo artistico Paulo Gaiad, 2021.
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Péag. 111. Paulo Gaiad. Obras da Série “Monumento as vitimas do descobrimento da América”, 1994. Fotografia de Andrey Parmigiani,
2020.

Péag. 112. Paulo Gaiad. Obras da Série “Monumento as vitimas do descobrimento da América”, 1994. Fotografia de Andrey Parmigiani,
2020.

Péag. 113. Paulo Gaiad. Obra da Série “Monumento as vitimas do descobrimento da América”, 1994. Fotografia de Andrey Parmigiani,
2020.

Pag. 114. Paulo Gaiad. Esbogos para a Série “Monumento as vitimas do descobrimento da América”, 1994. Fotografia da autora, 2021.
Arquivo documental do Acervo Artistico Paulo Gaiad.

Pag. 115. Paulo Gaiad. Esbogos para a Série “Monumento as vitimas do descobrimento da América”, 1994. Fotografia da autora, 2021.
Arquivo documental do Acervo Artistico Paulo Gaiad.

Pag. 116. Vistas do Atelié de Paulo Gaiad. Fotografia de Valeska Rangel. S/data.

Pag. 117. Paulo Gaiad. Esbogos e maquete para a Série “Monumento as vitimas do descobrimento da América”, 1994. Fotografia da
autora, 2021. Arquivo documental do Acervo Artistico Paulo Gaiad.

Péag. 118. Fotografia da escultura de Paulo Gaiad feita para o Palacio do Governo de Sao Paulo. S/data. / Screenshot de evento na
plataforma facebook. Imagem de divulgacdo: Paulo Gaiad. S/titulo.

Pag. 119. Montagem com obras de Paulo Gaiad, referenciadas nas paginas 106-109, e 117. / Montagem com screenshots do site
relativo ao documentario “Audécia”. Imagens variadas de obras de Paulo Gaiad, divulgadas nos posts do site, 2008. / Paulo Gaiad. Obra
do Projeto Linha Imaginaria: Sempre Visivel”. Exposicdo Coletiva, Sdo Paulo 2000.

Pag. 120. Montagem com fotografias de obras da colecdo do Acervo Artistico Paulo Gaiad, juntamente com a obra produzida para a
exposicdo “Arte pela Amazonia”. Fotografias da autora, 2021.

Pag. 121. Idem capa (pag 1).

Pag 122. Idem capa (pag 1). Montagem com imagens de variadas paginas do jornal “28B”, da Bienal de Sdo Paulo de 2008.

Pag. 123. Detalhe da obra da pag anterior.

Pag. 124. Idem 119. Imagem da versdo virtual do jornal “28B”, da Bienal de Sdo Paulo de 2008. P4gina 18. Arquivos disponibilizados
pela Fundacdo Bienal, 2022.

Pag. 125. Idem 119. Imagem da versdo virtual do jornal “28B”, da Bienal de Sdo Paulo de 2008. Pagina 5. Arquivos disponibilizados
pela Fundacdo Bienal, 2022.
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Pag. 126. Imagens da versdo virtual do jornal “28B”, da Bienal de Sdo Paulo de 2008. Arquivos disponibilizados pela Fundagdo Bienal,
2022. Montagem da autora, 2022.

Pag. 127. Montagem da autora, 2022.

Péag. 128. Montagem com imagens da versdo virtual do jornal “28B”, da Bienal de Sdo Paulo de 2008. Pagina 13 e s/n. Detalhe da obra
da pag.121.

Pag. 129. Imagem da versao virtual do jornal “28B”, da Bienal de Sdo Paulo de 2008. Pagina 12. Arquivos disponibilizados pela
Fundacdo Bienal, 2022. Montagem da autora, 2022.

Pag. 130. Imagens da versdo virtual do jornal “28B”, da Bienal de Sdo Paulo de 2008. Pagina 7, 15 e 20. Arquivos disponibilizados pela
Fundacdo Bienal, 2022. Montagem da autora, 2022.

Pag. 131. Recorte de pagina. Manuscrito de Paulo Gaiad. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Localizacdo: DO69P.
Fotografia da autora, 2021. / Paulo Gaiad s/titulo. s.data. Acervo artistico Paulo Gaiad.

Pag. 132. Paulo Gaiad. “A liberdade”, 1994. Técnica mista s/papel.

Pag. 133. Paulo Gaiad. Detalhe de obras em papel. Fragmento de péaginas de caderno. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo
Gaiad. Localizagdo: DO69P.

Pag. 134. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Envelope manuscrito pelo artista e fragmento de pagina de caderno
supracitado. Fotografia da autora, 2021. Localizagdo: DO94E.

Pag. 135. Paulo Gaiad. S/titulo. Técnica mista s/papel. 1995. Acervo artistico Paulo Gaiad.

Pag. 136. Paulo Gaiad. Impressdes da série “estudos das relacées humanas”. 1995 / Fotografias de impressdes da série “estudos das
relacées humanas”. 1995. Fotografia da autora, 2022.

Pag. 137. Montagem com images e screenshots de posts feitos por Paulo Gaiad para sua pagina no facebook. 2016.

Pag. 138. Paulo Gaiad. “Pretexto”. Série llustracdes versadas. Paulo Gaiad. 2004. Livro de Artista, papel, técnicas mistas. Fotografia do
Acervo Artistico Paulo Gaiad / Paulo Gaiad. “Pretexto.” Série llustracdes versadas. Paulo Gaiad. 2004. Livro de Artista, papel, técnicas
mistas. Fotografia do Acervo Artistico Paulo Gaiad./ Correspondéncias postumas. mista sobre aco, colagem e acrilica. 1995. (dir.)
detalhe. Imagens do Acervo Artistico Paulo Gaiad.

Pag. 139. Montagem com imagens e screenshots de posts feitos por Paulo Gaiad para sua pagina no flirckr. 2016.

Pag. 140. Paulo Gaiad. Imagem de obra da série “Divina Comédia”, estudos para o Paraiso. Acervo artistico Paulo Gaiad, 2021.

Pag. 141. Paulo Gaiad. Imagem de obra da série “Divina Comédia”, estudos para o Paraiso. Acervo artistico Paulo Gaiad, 2021.
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Pag. 142. |dem.

Pag. 143. Idem.

Pag. 144. Idem.

Pag. 145. Idem.

Pag. 146. Idem.

Pag. 147. |dem.

Pag. 148. Detalhe da montagem feita pela autora na pag. 149.

Pag. 149. Montagem de imagens dos esbogos de Sandro Botticelli para a ilustracdo da Divina Commedia. Link:
https://prezi.com/view/YaKkGBZ6N23YMsqIRIDR/

Péag. 150. Domenico di Michelino. La Divina Commedia illumina Firenze. Santa Maria del Fiore, Florenga.1465.

Pag. 151. Detalhe da montagem da pagina 148.

Pag. 152. Montagem com as obras de Gustav Doré para ilustracdo da Divina Comédia. Link:
https://prezi.com/view/7f7ZKYJuOcp46p390Zen/

Pag. 153. Detalhe das obras presentes na montagem da pagina 145.

Pag. 154. Paulo Gaiad. Obras da série “Divina Comédia”. Fotografia original recortada pelo artista para as obras da série. Imagens das
paginas do catdlogo: ROTENBERG, Mark. The Forbidden Erotica. NY: Taschen America LLC, 2000.

Pag. 155. Paulo Gaiad. Imagens de obras da série “Divina Comédia”, estudos para o Paraiso. Acervo artistico Paulo Gaiad, 2021.
Pag. 156. Paulo Gaiad. Imagens de obras da série “Divina Comédia”, estudos para o Paraiso. Acervo artistico Paulo Gaiad, 2021.
Pag. 157. Paulo Gaiad. Imagens de obras da série “Divina Comédia”, estudos para o Paraiso. Acervo artistico Paulo Gaiad, 2021.
Pag. 158. Paulo Gaiad. Imagem de obra da série “Divina Comédia”, estudos para o Paraiso. Acervo artistico Paulo Gaiad, 2021.
Pag. 159. Paulo Gaiad. Imagem de obra da série “Divina Comédia”, estudos para o Paraiso. Acervo artistico Paulo Gaiad, 2021.
Pag. 160. Mltiplo produzido para a exibicdo da peca “Prenome: Fausto”, 1994. Arquivo Pessoal. Fotografia da autora, 2021.
Pag. 161. Recortes de jornal. Fotografia de Heloisa Espada. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. ©

Pag. 162. Fotografia de Paulo Gaiad em residéncia artistica na europa. S/data. Arquivo do artista. Arquivo documental do Acervo artistico
Paulo Gaiad. ©

Pé4g. 163. Paulo Gaiad. S/titulo. S/data. Tecnica mista s/papel. / Paulo Gaiad. Obra do Projeto Linha Imaginaria: Sempre Visivel”.
Exposicao Coletiva, Sao Paulo 2000.
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Pag. 164. Registros de projetos expositivos. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. / Paulo Gaiad. Folhas ao vento — relato
da dor. Livro de Artista, 1997.

Pag. 165. Fotografias da autora, 2022.

Pag. 166. Recorte de pagina. Manuscrito de Paulo Gaiad. Arquivo documental do Acervo artistico Paulo Gaiad. Localizacdo: DO69P.
Fotografia da autora, 2021.

Pag. 167. Montagem com todas as imagens utilizadas na dissertacdo, da pag 1-166.
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