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RESUMO

HOJE FICAMOS POR AQUI ¢ titulo desta tese e também de um dos pri-
meiros trabalhos desenvolvidos durante a pesquisa na linha de Processos
Artisticos Contemporéaneos. Ao longo destes quatro anos (2018-2022),
foram realizadas trés exposicoes individuais, cujos trabalhos desenvol-
vidos foram organizados na primeira parte da tese, considerando suas
especificidades visuais-gréficas e se conformando como uma exposigao
impressa. Em “Textos de corte”, escrevo sobre as questoes que considero
mais pertinentes e processuais na criacdo/pesquisa das obras apresen-
tadas. Em tom narrativo e quase confessional, os textos criam uma malha
que se abre para a terceira parte, onde o delirio se torna um procedimento
de escrita. Em “Delirio sobre escrita sob efeito de escrita” uma flecha é
langada, fluxo de linguagem, um espago de conversa/atravessamento de/
com autores/as-artistas-referéncias, quando a pauta € o uso da escrita no
campo das artes visuais. O delirio € estendido a ultima parte, onde cons-
tam algumas das imagens que compdem meu acervo imagético, agora
impressas e organizadas por questdes que moveram a feitura da tese: 1)
Escrita performada; 2) Desarticular a palavra até seu extremo; 3) Sob so-
bre escrita; 4) Saltar até o inverificavel; 5) Utilizar formas gastas para criar
estranhamentos; 6) Sempre que escrevemos deslocamos uma palavra de
lugar; 7) Desestabilizar a estrutura formal da arte; e 8) Ocupar a palavra.

PALAVRAS-CHAVE
Arte Contemporanea; Pratica Artistica; Escrita nas Artes Visuais



ABSTRACT

TODAY WE STAY HERE s the title of this thesis and also one of the first works
developed during the research on Contemporary Artistic Processes research
line. Three individual exhibits were made throughout these four years (2018-
2022) with works done on the first part of the thesis, considering their graphi-
c-visual specificities and conforming as a printed exhibit. In “Textos de corte”
(Cutting texts), | write about issues that | consider relevant and procedural

in the creation/research of the presented works. In a narrative and almost
confessional tone, the texts create a mesh that opens to the third part, where
delirium becomes a writing procedure. In “Delirio sobre escrita sob efeito de
escrita” (Delirium over writing under the effect of writing), an arrow is lanced,
flux of language, a space of conversation/crossing of authors-artists-refe-
rences, when the base is the use of writing in the visual arts field. Delirium is
extended to the last part, where are some of the images that compose my
image collection, now printed and organized by issues that drove the thesis
making: 1) Performed Writing; 2) Disrupting the word to its extreme; 3) Under
on writing; 4) Jump into the unprovable; 5) Using worn out forms to create
strangeness; 6) Whenever we write we displace a word; 7) Destabilize the
formal structure of art; and 8) Occupying the word.

KEYWORDS
Contemporary Art; Artistic Practice; Writing on Visual Arts
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DAS COISAS QUE EU NAO DISSE

Que esta tese esta dividida em quatro nucleos sobrepostos, nao isola-
dos, mas permeados uns pelos outros. Comeca com as imagens dos
trabalhos desenvolvidos durante a pesquisa, segue com os “Textos de
corte”, momento em que narro alguns dos procedimentos utilizados na
construcao das obras — em meio a pensamentos vagos, e outros escri-
tos de sopetéo. "Delirio sobre escrita sob efeito da escrita” vem como
tentativa de criar um atravessamento e uma conversa com esse tem-
po-espaco de producado, uma invengao de aberturas, um jogo, o pos-
sfvel, ndo muito, o suficiente, nao o bastante, o que basta. A montagem
de imagens que vem a seguir, “Nao estar a sés", faz surgir outras possi-
bilidades de conversacao, um arquivo aberto para o futuro em oito par-
tes atravessadas: 1) Escrita performada; 2) Desarticular a palavra até
seu extremo; 3) Sob sobre escrita; 4) Saltar até o inverificavel; 5) Utilizar
formas gastas para criar estranhamentos; 6) Sempre que escrevemos
deslocamos uma palavra de lugar; 7) Desestabilizar a estrutura formal
da arte; e 8) Ocupar a palavra.

Que os cortes que cortam esta tese sdo procedimentos operacionais
para que outras montagens, passagens, imagens, escritas, escutas,
possam surgir. Cortes lentos e abruptos, cortes indeterminados, cor-
tes que estabelecem relagdes entre os planos, cortes necessarios e
também, talvez por isso, doloridos.

Que esta tese contém processos artisticos, de edicdo, de curadoria, e
de desleitura. Porque a palavra, como diz Verénica Gerber Bicecci, "é
uma entidade sollvel. Uma substancia que sofre varios estados”. Aqui,
a escrita vai e volta, esbarra com a literatura, com a filosofia, com a cri-
tica, com a ABNT, nao desvia tanto dos lugares dbvios, mas tenta nao
ser uma obviedade. Tenta também ser aqui e agora.

Que eu nao pensei-escrevi sobre o sentido da obra de Bataille, que sua
vida e sua escrita possuem a mesma desnudez.

Que Kay Rosen, em conversa pdstuma com Virginia Woolf, disse que
opera por "linguagem encontrada”, provocando no texto-mundo inter-
vengoes minimas.

Que deveria escrever uma ficgao sobre letras que instauraram revoltas
e criam desvios na escrita.

Que “Rumores discretos da subjetividade”, de Rosane Preciosa, foi

um texto importante, e aparece disfarcado em alguns dos desenhos

da série "Fichamento”, aqueles que perpassam os “Textos de corte".

Séo eles: "doses diarias de contorcionismo”, “desenhar o incémodo
"o

da incompletude”, “desmaiar o eu consigo mesma”, “sou um estranho
movedico mundo despertando” e “sensagao quase lamina”.

Que Rosane Preciosa também se pergunta porque alguém escreveria,
a0 passo que ela mesma responde que € para "intervir em si mesmo
[...] escrever para se desintoxicar, sucatear, sucatear ideias, muitas
vezes entrar numa fria e malograr. Para aprender a tensionar o discurso
e desmanchar-se em lagrimas, sem que o gesto pareca sentimental”.

Que o Delirium Ambulatorium é uma deriva de Hélio Oiticica para a
exposigao Mitos Vadios. Que € um ambulatoriar, uma caminhada, que
o texto sobre a proposigao também cria um percurso pela pagina, pre-
cedida de uma instrugao para impressao:

INSTRUCOES PARA IMPRESSAO

- respeitar todas as pontuacoes, maildsculas e minusculas
etc.
- todos os sublinhados sao para figurar como sublinhados
e nao para mudar de tipo (sublinhados aparentes)
- as setas sao espacadas do seguinte modo:
setas horizontais
sao de 3 espagos seguindo-se de 3 espacos até a palavra
seguinte:
setas verticais sao de 3 espacos verticais e
um espaco para baixo e um para a direita até a palavra seguin-
te
- respeitar os sinais de grifo: uns sao feitos com apdstrofo
(uma barrinha: ') e outros comaspas ("_ __ _")
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ro
ATAULFO - 24 out. 78

N

texto -release para a minha participagao em

MITOS VADIOS de IVALD GRANATO a ser realizado como performance
de
participacado véria a 5 de NOV. de 1978 em SAO PAULO

\
DELIRIUM AMBULATORIUM
N2
H. OITICICA
LFER
\
adupla
a minha participagao

N2
(A) caminhar pela
periferia da érea-baldia demarcada durante a duracéao da performance:
caminhar to and fro sem linearidade
N
ambulatoriar:
inventar “coisas para
fazer" durante a caminhada
N2
(B) levar do RIO capa-faixa de murim
plastificado com cola vinilica para ser enrolada em corpos
diversos:
‘procurar’ a pele preta ideal para o toque da
faixa-murim:
esta capa estd ainda a ser feita
N\
(C) levar em sacos
ou talvez solucionando de outro modo: talvez nos containers de vinil de
fotografia apanhados em SAO CRISTOVAO - fragmentos-tokens do
RIO
A
samples de asfalto da AV. PRES. VARGAS - terra do MORRO DA
MANGUEIRA - agua da PRAIA DE IPANEMA - pequenos objetos de
bazares da RUA LARGA

N2
(horio ATAULFO 24 out. 78 EUem MITOS VADIOS/IVALD GRANATO)
2

sao esses 0s 3 itens principais g pretendo
intrometer na performance geral
N
MITOS VADIOS:
sao mitos por fazer:
mitificar/desmistificar
N/
nadatém com o MITO academizar de g tanto se
fala aparelhando-o a MAGIAS e outras sandices
A
MITOS VADIOS SAO
MITOS VAZIOS:
evocam de outro modo o VAZIO PLENO tao clamado
em outras
épocas e circunstancias por LYGIA CLARK:
eles se fazem e desfazem como
o andar nas ruas do delirium ambulatorium noturno:
como o colher
fragmentos-tokens nas andangas de vadiagem:
ao propor MITOS VADIOS
a geral IVALD GRANATO abre em cada um de nds uma espécie de poe-
tizar
do urbano
i
AS RUAS E AS BOBAGENS DO NOSSO DAYDREAM DIA-
RIO SE
ENRIQUECEM
2
VE-SE Q ELAS NAO SAO BOBAGENS NEM TROVAI-
LIES SEM
CONSEQUENCIA
\
SAO O PE CALCADO PRONTO PARA O DELIRIUM
AMBULATORIUM
RENOVADO A CADA DIA
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Que o "Delirio", de Lais Myrrha € uma deriva por um espaco abandonado,
concretado, imagético e textual, e traz como referéncia fundamental
outros trés textos: “Na Europa a casa do homem ruiu”, de Lina Bo Bardi;
“O carater destrutivo”, de Walter Benjamin; e "O delirio”, sétimo capitulo
de Memodrias pdstumos de Bras Cubas, de Machado de Assis.

Que Delirio de Damasco, antes de ser um livro, foi uma exposicao que
devolvia a rua o que dela foi roubado. Como uma arquedloga do pre-
sente, Verbnica compOs esse livio num delirium ambulatorium pela
cidade, Twitter e Facebook, fazendo da orelha-escuta um radar para
capturar frases ditas ao acaso, frases de ouvido que dizem quase tudo e
quase nada do mundo.

Que Diario de la hepatitis foi escrito por César Aira e que nada diz sobre a
hepatite, senao sobre 0 abandono da escrita incapaz de ser abandonada,
dizdaimpossibilidade de continuar escrevendo enquanto escreve. “; Vol-
ver a escribir, yo? ;Yo? Jamas".

Que "“Delirio sobre escrita sob efeito de escrita” € uma exposicao, uma
aula e uma trilha, ao mesmo tempo. Tem como referéncia todos os deli-
rios mencionados acima e outros des-ditos. E um espaco de escrita
com/a partir de artistas que atravessam minhas pesquisas, ressoam
nos meus trabalhos, pessoas com quem converso muito de perto, junto,
de longe e em siléncio. Um lugar inconcluso, no qual o ndo-dito pesa
tanto quanto o dito. Um caminhar sem linearidade, um ambulatoriar, um
texto que se faz e desfaz como o andar nas ruas. Texto-colecdo de cacos,
alguns mais inteiros que deixam ver/imaginar a forma do outrora objeto,
outros pequenos estilhacados fragmentos indispensaveis. O procedi-
mento: quase quinhentasimagens impressas, espalhadas sobre a mesa,
ao lado do computador, fisgadas ao nem tao ao acaso assim, para um
texto necessariamente sem roteiro. Poderia continuar até que se aca-
bassem aquelas imagens, mas todos os dias surgiriam novas, todos os
minutos chegariam outras ou a mesma vista de outra forma.

Que todo delirio € a crenca em uma realidade alterada, € persisténcia
apesar de evidéncias.

Que esta tese foi construida a partir de obras produzidas nos Ultimos
quatro anos, e apresentadas em trés exposigoes individuais, a primeira,
— HOJE FICAMOS POR AQUI, no Memorial Meyer Filho, em 2019; a

segunda, QUANDO TUDO ISSO ACABAR, na Galeria Helena Fretta, no
primeiro semestre de 2021, e a terceira, FALHA, no SESC de Joinville,
no segundo semestre de 2021. Todas as exposi¢coes contaram com
textos escritos por duas pessoas que acompanharam a produgao dos
trabalhos expostos, Aline Natureza e Debora Pazetto. Acessiveis ape-
nas durante a exposicéo, estes textos que j& foram de parede, agora
farao parte desta espécie de introdugao:

HOJE FICAMOS POR AQUI por Aline Natureza

— trés tiros, uma mulher € morta, era 14 de margo, ano de 2018, uma voz amiga
nos fala, num abrago, que € preciso cuidar: eles estdo nos matando.

— algumas pilulas de morfina, um homem se mata, era 26 de setembro, ano de
1940, um escrito hé pouco dizia: nossa tarefa é originar um verdadeiro estado
de excecdo, com isso, nossa posicéo ficard mais forte na luta contra o fascismo.
— cinquenta e sete milhdes de votos, uma democracia agoniza, era 28 de outu-
bro, ano de 2018: ninguém solta a méao de ninguém, gritavam nas ruas.

— um caco, uma louga se espatifa no chao, era um dia de faz de conta, ano de
1936: Emilia quebrou de propdsito uma linda xicara verde de Dona Benta sé
para completar sua colegdo de caquinhos.

— duzentos e setenta pontos, quarta-feira de cinzas, era 6 de margo, ano de
2019, num Estado em que matar é regra geral, uma escola vence cantando o o
avesso do mesmo lugar/ na luta € que a gente se encontra.

cinco cenarios-gatilnos que, nas linhas e entre_linhas, permeiam esta exposi-
cao.

— HOJE FICAMOS POR AQUI surge da tentativa de abarcar corpos e lugares,
pessoas e afetos, questdes publico-privadas. Um minusculo espaco ocupado
para que discursos sejam tensionados, para criar uma vibragao a partir de uma
polifonia, vozes que explodem, que fragmentam crises em cacos para criagéo de
uma colegao de rastros compartilhados.

Eu sou uma sala de espera para os meus companheiros, se vierem *
por Aline Natureza

A televisdo ligada o dia inteiro ndo da conta das perdas que se acumulam, como
se as horas fossem marcadas por uma ampulheta com o fundo quebrado, com
areia que nunca se esgota e escorre néo se sabe para onde.

Nos instantaneos de Quando tudo isso acabar, Kamilla Nunes tenta fixar — em
tinta e agua — o0 acimulo destes dias desassossegados, opera como testemu-
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nha de uma época de indefinicbes e suspensodes, questionando e apontando
o continuo confronto entre privado e publico, revelando fragilidades e rupturas
sociais. A comunidade se dissipou a ponto de perder o comum, o lago, e tudo
passou a ser espera e escape:

:Néo na temporalidade da historia, mas na temporalidade dos seus afectos, nas
formas que revelam, nos pensamentos que sublevam, no rasto do fulgor que
deixam no sentido que interrogam.*

Nestes tempos perigosos, como alertam as bandeiras cravadas em base firme
e porosa — como a pele, que resiste aos dias, mas cede ao toque nos dedos -,
propde um mergulho ao que se conhece, mas néo se alcanga o fundo porque
tudo € contingente:

:a casa, 0 oceano, a pele, o espaco - Esta casa nao tem la fora.?

E o tempo aqui € conjugado como no conceito de durée, de Bergson, em uma
relagdo entre interior e exterior, entre real e representacdo, em linhas mutaveis,
rasuraveis, apagaveis. Ao jogar com o tempo, a artista traz as linhas convulsas
de Ana Cristina Cesar, em um horizonte que surge téo fixo quanto dncoras no
espago:

: E sempre um pouco tarde® ou

: Nada foi, tudo esta sendo?

Em Quando tudo isso acabar, Kamilla Nunes segue buscando gerir um tempo
que € simultaneo e que nunca vai acontecer sendo no quase.

*A frase do titulo € da escritora portuguesa Maria Gabriela Llansol, no livro “Uma
data em cada méo - Livro de horas I", publicado pela Assirio & Alvim, em Lisboa,
2009.

1. Maria Gabriela Llansol, em ‘A restante vida”

2. Belchior, em "Aguapé”

3. Ana Cristina Cesar, em "A teus pés”

4, Maria Gabriela Llansol, em “Finita”

FALHA por Debora Pazetto

Se a arte pdde algum dia ser compreendida como guerrilha, é porque soube
friccionar sistemas de linguagem para comunicar de forma cifrada, irbnica ou
ambigua [marmitas que séo livros, cédulas que séo textos, textos que séo escul-
turas, esculturas que sdo armas], agir com furtividade, um pouco de improvi-
sagdo e escapar aos orgéos de vigilancia. Escape. Por algum angulo, alguma
aresta, dobrando a esquina.

[A materialidade da palavra escorrega em sua semantica e some].

Esse tipo de contracomunicacao ndo € apenas um questionamento da supre-
macia da visualidade por meio de experimentagdes com a linguagem textual, e
0 inverso, mas também uma busca por textualidades e visualidades desviantes.
Escape da claustrofobia, falha da autoajuda.

Dois cubos minusculos, duas pilulas, dois dados, duas sementes — ai se con-
densam os assuntos que aparecem em toda a trajetéria de Kamilla Nunes: o
transtorno psiquico e a critica do capital, separéveis apenas enquanto lentes
analiticas diferentes para perceber a mesma catéstrofe. Se crises for pensado
como nucleo neural ou semente, do cubo de ddlar germinam vidraga, tempo
perigoso, escape, falha; do cubo de Rivotril germinam autoajuda, angustia,
claustrofobia, hoje ficamos por aqui, frases de corte. Ndo sabemos para onde as
crises estao nos levando, mas ja sabemos quais vidragas devem ser rompidas.

Uma palavra ou uma imagem pode ser uma arma porque toda guerra € ideolo-
gia materializada em armamento e subjetividade. Em Falha, cada imagem acusa
a inseparabilidade entre o ddlar e o Rivotril, cada palavra escorrega da ponta do
psiquico para chegar no flanco do politico com a faca amolada.

[Cadaimagem, cada palavra € faca, pedra, flecha, anzol, ponta de lanca]

Em tempo perigoso, a arte pode ser arco e flecha porque se instaura entre a
critica do presente e a construgéo de futuro. Uma parte do trabalho de Kamilla
Nunes € dspera porque opera como diagndstico de crise [0 arco], expondo a
curvatura neoliberal que vai do lucro bancério ao transtorno de ansiedade. A
outra parte, que opera como apontamento de direcéo [a flecha], nos lembra que
no meiodovaziohd[ nds ], sustentando o equilibrio em face da falha, e que,
se hoje ficamos por aqui, ha em todo amanha uma chance de recomego.

Nossa angustia esté fincada no presente, porque somos testemunhas, vitimas e
cumplices das crises. A arte nao salva-vidas [ndo podemos ser messianicas em
tempos perigosos], mas sabe onde cravar bandeiras de alerta.

Que Raquel Stolf "articula tentativas de materializar as palavras, de
encostar as palavras no mundo e tentativas de escrever sobre as coi-
sas, de encostar-se as coisas através das palavras”.

Que pesquisa nao € algo que se para, € algo que se entrega aos pou-
cos, seja na forma de uma obra, de um texto, de uma tese, de uma
aula, tudo nela gira em torno de um interesse pelas coisas do mundo,
ditas, escritas, faladas, sussurradas, nao-ditas, esquecidas, coisas sem
rumo, coisas.
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— Na sua vida, o0 olher se transforma
Deixar que o vazio seja habitado do olhar que te deseja no olhar

gque te persegue.
pelo gque traz o gozo.



_ Neo ser suficiente para quem?

Voce era o lugar seguro dele,
mas n8o sentia segurange ao lado dele,



_ O gue é inegocidvel pra ti?
_ Ent8o vocé ndo se sente digna
de ser amada?



.& s - —~
_ E importante sentir medo sem & situagoes de crise demandam reagGes.

se deixar paralisar,



— O lugar de milit@ncia pode ser
o lugar de limitar tembém, n8o &2

— Quanta felicidade vocé estd pronta
para suportar?



_ O seu EU existe apenas em fungdo - Talvez esteja na hora de abrir mio
do desejo de aprender a amar, dessas promessaes de continuidade.



_ De onde vem essa necessidade

de juntar tudo que te escapa? _ & preciso cortar, cortar como metédfora,



— E importante perceber em que momentos
A sbjeg@o tambéu transita nes bordes voce passa: de oprimida a opressora.

dos desejos negados.



_ O gue vocé ainda precisa saber |
sobre o outro para se relacionar com ele? — Falar para te permitir FALHAR;



! 4 a outra pessoa?
_ O presente que a contemporaneidade — 'Bar coata' par P
percebe tem as vértebras guebradas.



— Tanta construgéio de certezas desgastadus 2 =
na sua falta de protagonismo, _ Voce nao pode frust?a.r sua filha?

.

-



: | _ Vocé estd sempre temtando ercontrar
_ E depois de tudo isso solugoes para os outros.
voce ainda guer ser forte?



< — Silenciar para gue outras coisas
— Ser satisfatdrio ou estar satisfeito? posesm falar



”

_ O cansago deu vazé@o &o abandono,
_ Por que o desejo do outro

€ mais importante gque o seu?



_ Ndo podemos nos amar até o limite — O que sobra € a boa utopia
S€m nos condenarmos. de uma relagao sem ressentimentos.
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Alargar a
vida para
além do
mundo ate
que toque
a parede
da casa

E TEU GANHA
PAO A DESGRACA
DOS OUTROS?




(MES 3)

(MES 6)

(MES 9)

Wit Wi HIE HIE e

“Quando tudo isso acabar”, titulo deste
trabalho, foi uma das frases mais escritas

e faladas durante os tempos de isolamento
social. Pessoas fazendo planos, esperando por
um futuro incerto, dificil de se imaginar,

mas que ainda guardavam consigo um resto

de esperanca, para além da melancolia e

da angldstia. Esta série de quase trezentos
desenhos a nanquim -correspondentes aos meus
primeiros nove meses de quarentena-, foram
construidas dia a dia, como um diario. 0Os
desenhos apresentam reflexdes sobre arte,
politica e histéria, tratam do modo como
nossos corpos tém ocupados oS espacos publicos
e privados, criando novas coreografias e
cartografias; como a arquitetura se reinventa;
e, ainda, como noticias nos atravessaram para
produzir novas possibilidades de contagem do
tempo, das pessoas e da vida.

Kamilla Nunes

EdicBes de artista

disponiveis em kamillanunes.com

Publicacdo digital, foi distribuida mensal
e gratuitamente, com desenhos realizados em
técnica mista sobre papel canson 300g, Ab.

ITha de Santa Catarina, marco a dezembro, 2020.
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Tempo negro. Tempe-
ratura sufocante. O ar
estd irrespirdvel. O
pais esta sendo varri-
do por fortes ventos.
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FALHA
Lambe-lambe, impresséo e cola sobre papel 90 g.
180 x 83cm, 2021

‘Falha” ¢ uma perfomance com
tempo de duragao nao estipulado
(até a falha). Apenas uma corda
sustenta os corpos, que devem
estar a, no minimo, dois metros de
distancia entre si e perpendiculares
ao chao, no menor angulo possivel,
Tem como referéncia a obra “Fall”,
de Bas Jan Ader, e uma brincadei-
ra comum de infancia, o “cabo de
guerra”. Mas a falha, aqui, € subje-
tiva: pode signifcar a falha do mus-
culo (impossibilidade de manter a
sustentacao do corpo), mas tam-
bém a falha como fracasso, que so
pode acontecer quando se tenta
algo, quando se insiste em algo,
quando se vive. E um trabalho que
tenta, insistentemente, até a falha,
falar sobre a vida e sobre as rela-
¢oes as sustentam (entre corpos,
entre espagos, entre entres).

AGORA
Baldo metélico, linha e chumbo de pesca, dimen-
sOes variaveis, 2022

“Agora” faz parte de uma investi-
gagao sobre palavra, desenho, es-
paco e histdria. Cinco letras ficam
suspensas no ar pelo tempo que
0 gas heélio durar em seu interior.
Conforme o tempo passa, 0 agora
esmaece, murcha e cai, deixando
no chao o vestigio vazio do que ou-
trora foi cheio. Como uma alegoria
kitsch do presente, ele é escrito
com letras metélicas compradas
em lojas de artigos para festas, as
mesmas letras utilizadas para de-
corar festas de aniversario, bodas e
ano-novo.



- — -

T T T S
LT L

e

FRASES DE CORTE
Madeira, imé e datilografia sobre papel, dimenstes
variaveis, 2019-

Uma colegéo de frases ditas em
finais de sesstes de analise. Na
borda do papel, elas timidamente
encerram um dialogo, ou um mo-
nélogo, para dar inicio a outro, Sao
frases que surgem de experiéncias
pessoais, intimas, solitarias. O que
surpreende € o quanto elas nos fa-
zem refletir sobre aspectos politi-
COos e sociais, aspectos que dizem
respeito a coletividade, a constru-
¢cdo de um modo de compreender
0 mundo, uma cosmovisao. Por se
tratar de uma colecéao, este traba-
Iho segue em constante transfor-
macao, e se modificara a cada vez
que for apresentado ao publico.

nés

Gabi Bresola e Kamilla Nunes. Carimbo medindo
15 cmx 15 cmx 10 cm, em madeira e polimero.
Edicao ilimitada, 2020

Em 2014, o artista Fabio Morais
desenvolveu um carimbo de 15 cm
x 15 ¢cm x 10 cm de madeira (eu-
calipto) e polimero. No centro des-
se objeto, estava escrita a palavra
“eu”. Ali, sozinha, ilhada, diminuta,
incomunicavel. O objeto era, para
0 "eu”, um descampado e, a0 mes-
mo tempo, sua morada. Era nao
apenas sua base, mas também sua
possibilidade de multiplicacao. Seis
anos se passaram desde a realiza-
¢ao da obra de Fabio Morais, quan-
do resolvemos, Gabi Bresola e eu,
no meio de uma pandemia, de uma
circunstancia de isolamento social,
olhar de novo para esse multiplo
e propor uma pequena alteragéo,
que vai da primeira pessoa do sin-
gular a primeira pessoa do plural:
do eu aonds,

SE ESQUECA

AUTOAJUDA
Video, 45", 2021

‘AUTOAJUDA" foi criado a partir
dos termos utilizados em livros de
autoajuda e sites de coaching, ter-
mos que foram virados do avesso
com o intuito de problematizar essa
metodologia de desenvolvimento
para vida pessoal e profissional, téo
em voga atualmente. Fabio Morais,
ao analisar a obra "SE VENDE", de
Carmela Gross, propoe uma refle-
xao sobre a particula "se", onde diz
que “o que mais chama a atengao é
que, ao colocar o pronome ‘se’ an-
tes do verbo, este parece se tornar
reflexivo e ter no “se" um sujeito,
denotando assim certa afirmagéo
moral: alguém que 'se' vende”. Em
AUTOAJUDA" trato dessas possi-
bilidades de leitura, tanto de uma
voz interior dissidente que diz: se
perca, se traia, se perturbe etc,
quanto com uma voz imperativa
externa e anbnima que ordena: se
perca, se traia, se perturbe etc.

ANGUSTIA
Aline Natureza e Kamilla Nunes, Instalagéo. Corte a

laser em PVC, 2020

A angustia pode ser entendida
como aquilo que nos € desconhe-
cido, 0 que nao sabemos nominar.
Aqui, "Angustia” aparece como um
trabalho sonoro, em que a voz gra-
vada produz o gréfico que pode ser
visto na imagem apresentada. Voz
precedida e suscedida por um es-
paco de siléncio. Uma paisagem si-
nuosa, interna, inquieta, suspensa.



CLAUSTROFOBIA
Nanquim e aquarela sobre papel, 29,7 x 42 cm,
2019

Um processo de escrita e desenho
que se imbricam, o que se diz esté
presente Nno modo como se escre-
ve / desenha, fazendo com o que
a sensacéao de claustrofobia esteja
implicada em sua prépria imagem.
Quase um desenho, quase uma
escrita, quase uma palavra, quase
um aprisionamento, quase poesia,
quase objeto, quase quase.

QUANDO TUDO ISSO ACABAR

Série de 288 desenhos (margo a dezembro, técni-
ca mista sobre papel Canson 300 g, tamanhos Ab
e Ab+, 2020

"Quando tudo isso acabar” foi uma
das frases mais escritas e faladas
durante os tempos de isolamen-
to social. Pessoas fazendo planos,
esperando por um futuro incerto,
dificil de se imaginar, mas que ain-
da guardavam consigo um resto de
esperanca, para aléem da melanco-
lia e da angustia. Esta série de de-
senhos e pinturas — corresponden-
te a0 meu periodo de quarentena
-, foi construida dia a dia, como
um diario. As imagens apresentam
reflexdes sobre arte, politica e his-
toria, tratam do modo como nossos
corpos tém ocupado o0s espacgos
publicos e privados, criando novas
coreografias e cartografias; como
a arquitetura se reinventa; e, ainda,
como noticias nos atravessam para
produzir novas possibilidades de
contagem do tempo, das pessoas
e davida.

250 ESCREVER

v NAo SEI ESCREVEF

P.S.
Carimbo sobre papel, tinta tipogréfica, dimensoes
variaveis, 2022

Duas frases com minha caligrafia
foram vetorizadas para produzir os
carimbos: “eu ndo sei desenhar” e
‘eu nao sei escrever”. Um trabalho
que surge da investigacao sobre
desenho e escrita, da distorcida
ideia de que, apenas pessoas al-
fabetizadas "escrevem" e, apenas
artistas “desenham”. Ha uma in-
seguranga e um suposto nao-sa-
ber que ronda as pessoas quando
colocadas diante da possibilidade
de manifestarem a linguagem por
meio do desenho ou da escrita, ou
de ambos ao mesmo tempo, ma-
nifestagdes que, aparentemente,
procedem apenas o/a “letrado/a”,
o/a "académico/a’, o/a "intelectual”
e o/a “artista”. Irbnicas, mas sem
graca, essas frases também pro-
duzem efeitos de desenho e efeitos
de escrita quando carimbadas so-
bre papel, sobrepostas, desdizendo
e desautorizando o que dizem atra-
vés do gesto.

CAUSAS
Desenho e cerdmica, dimensoes variaveis, 2022

Com aparéncia de pequenos me-
teoritos, "Causas” surgiu de sensa-
goes de esgotamento, de proces-
sos ansiosos, “tenho uma pedra
na garganta’, desenhei. O vestigio
mais familiar de uma pedra em dis-
solucado ¢ a luz, conhecido como
estrela cadente, esses flashes que
vemMos No ceéu sao resultado da
queima e desintegracao de um me-
teoro. Quando conseguem passar
pela atmosfera e atingir a superficie
da Terra, esses corpos celestes sé&o
chamados de meteoritos. Listei di-
versas causas que contribuem para
a criagao e manutencao de pedras-
-meteoritos, causas de transtornos
de ansiedade, um problema de
saulde publica gravissimo no Brasil.
Mas “causas” € uma palavra sem
fundo, e cabe nela muitos signifi-
cados, como causas politicas, que
atravessam e resistem. Algumas
dessas causas podem até parecer
pequenas na sua forma final, mas
nao podemos imaginar o tama-
nho do desgaste que elas sofrem
e quantos flashes lancam para que
possamos sonhar nossos sonhos,
E por isso que “Causas” tem dois
movimentos internos: por um lado,
causas sao somaticas, por outro,
precisam desprender matéria para
sobreviver e tocar o chao — luta por
uma causa, causa de uma luta.



O EXCESSO E A MASCARA DA FALTA?

Performance e instalagéo, sacos de papel kraft,
tinta acrilica e madeira, dimensbes varidveis, tempo
varigvel, 2022

Espanta a ideia de que uma pessoa
crie méscaras porque nao ha pos-
sibilidade de tirar as suas proprias?
Porque ndo vivemos sem masca-
ra, criamos mais méascaras. Pelo
menos foi 0 que Saul Steinberg e
Inge Morath fizeram no comecgo do
século vinte, vestindo e fotografan-
do as pessoas e eles proprios com
mascaras feitas com sacos de pa-
pel. Essas referéncias foram reba-
tidas em mim com uma pergunta
que parece simples na sua formu-
lacéo, mas que cria estrondos em
nossas paisagens internas: o ex-
cesso € a méscara da falta?

sos
Acrilico preto, dimensoes variaveis, 2019

Algumas possibilidades de lei-
tura se desenrolam dessas trés
letras localizadas logo abaixo de
um acento. Se, por um lado, a si-
gla "SOS", assim mesmo em caixa
alta, € um pedido de socorro, uma
urgéncia, "sos" em espanhol, & ver-
bo, é ser. Conjugado, “sos" esta no
dizendo: vocé é. E, provavelmente,
SOMoOs Mesmo, somos "sos”, esta-
mMos e vivemos a sos, num mundo
cada dia mais populoso.

A sOs também estao as letras, ins-
taladas longe umas das outras,
Uma medida de distancia e de
acontecimento.

Mas nem todas as distancias sao
exatas, e € por isso que esse tra-
balho nao possui um gabarito, nao
possui uma regra que define a me-
dida do intervalo entre as letras,
nem sequer sua posicéo, ou sua
ordem. O que aconteceria, na per-
cepcao da obra, se 0 acento esti-
vesse caido, por exemplo?

O PESSOAL E POLITICO | O POLITICO E PESSOAL
Impressao de pigmento mineral em papel alfa
celulose, 42 x 59,4 cm, 2018

Em fevereiro de 1969, uma mu-
lher escreveu um texto cujo titulo
se tornou o slogan feminista dos
anos 1970 nos EUA: "O pessoal €
politico”. Carol Hanisch focou nos
aspectos de “terapia’ e "terapia e
politica”, assunto polémico num
momento em que as mulheres pre-
cisavam estreitar lacos e lutar jun-
tas para reivindicar seus direitos,
sobretudo por igualdade de géne-
ro. Este trabalho retoma o slogan
propondo uma leitura circular, que
se da pela visualidade da frase. As-
sim, o diptico traz duas possibilida-
des de leitura: o pessoal € politico /
o politico é pessoal.

CRISES
Dois cubos de 1 x 1 x 1 cm, um feito com nota de

USS 1,00 e outro com Rivotril e gesso, 2019

Sdo dois pequenos cubos de 1
cm?®, um deles é feito com um dos
medicamentos mais consumidos
no mundo, o famoso Rivotril (clo-
nazepam). O outro, de uma nota de
um dodlar, recortada e remontada
em camadas que passam do pla-
no ao volume. Juntos, temos duas
massas simbdlicas indissociaveis,
O substantivo crise vem latim crisis,
‘momento de decisdo, de mudan-
¢a subita”. Por isso, na medicina,
constituia o "momento decisivo,
para a cura ou para a morte" e, na
economia, a “fase de transicéo
entre um surto de prosperidade e
outro de depresséo, ou vice-ver-
sa" Este trabalho opera pela borda,
condensa momentos decisivos e
transitivos num embate que se da
em nome de nossa propria existén-
cia.



AREA LIMITAR

Publicado pela Mirlade Edi¢des. Cartaz/esténcil em
papel offset recortado, 42 x 59,4 cm, 2019

Uma simples troca de letras "I
e "M", um cartaz que replica os
esténceis feitos por militares em
‘suas” proprias areas. Onde e o
que limitar? Quem? Quais espa-
¢os, lugares, pessoas, territérios. E
militar? Por que militar? Como po-
demos articular o indizivel? Militar €
limitar? Limitar € militar?

[
VIDRAGA

Aline Natureza e Kamilla Nunes. Baixo relevo sobre
petit-pavé, dimensdes varidveis, 2019 [Fotografias
em colaboracgéo de Patricia Galelli]

Em "Vidraca", as logos dos maiores
bancos do mundo foram gravadas
em baixo-relevo sobre petit-pavé.
O petit-pavé € uma pedra portu-
guesa utilizada na pavimentacao
de espagos publicos. Séo pedras
pequenas que encaixam na palma
das méaos. Séo boas de calgar, mas
também de atirar. Se ficam sem
manutengao, essas pedras facil-
mente se deslocam das calcadas e
se amontoam nos cantos de vias e
de pracas. E ali permanecerdo até
o dia em que forem encontradas
entre escombros e estilhacgos, até
o dia em que forem atiradas con-
tra vidragas de empresas privadas,
quem sabe 0s mesmo bancos que
elas carregam na marca em baixo-
-relevo. Afinal, o que elas estao ten-
tando reivindicar € que nao vieram
ao mundo para ser pedra. £ basta
um gesto, um despertar.

DEU NO JORNAL

|_impresséo de pigmento mineral em papel alfa
celulose, 42 x 59,4 cm, 2019. II_tinta acrilica sobre
tela, 14 x 18 cm, 2022

Iniciada em 2019, esta série € com-
posta por frases que dao no jornal.
Noticias que fazem transparecer
as contradicdes de um estado au-
toritario e cada dia mais fascista. A
primeira, “Policia fecha a Avenida
Paulista para evitar que manifes-
tantes fechem a Avenida Paulista”
foi retirada de uma matéria do jor-
nal GloboNews e, a segunda, “Tem-
po negro, temperatura sufocante.
O ar esté irrespiravel. O pals esta
sendo varrido por fortes ventos”, da
secao de meteorologia do Jornal
do Brasil, em 1968, dia seguinte a
decretagao do Al-b.

CAMISA DE FORGCA PARA TEMPOS DE oDpIlo
Aline Natureza e Kamilla Nunes. Camisas, tama-
nhos e cores variaveis, 2018

Duas camisas unidas pelas man-
gas, duas camisas de forca, que
nos unem pelo cuidado e pela em-
patia. Que nos permitem dar as
maos e sermos fortes apesar do
medo. Essas camisas foram cria-
das para serem performadas por
pessoas L GBTQIA+ em tempos de
odio e de desmonte. A manga que
sai do meu ombro é a mesma que
toca o seu.

*A primeira edi¢ao deste trabalho foi desen-
volvida em parceria com Mauricio Magnanin
e esté fora de circulagao.



APELE, AO FUNDO
Impressao sobre papel Hemp. 60% Hemp Fibre e
40% Cotton White, 90 x 60 cm, 2021

Dois corpos, um abrago. Imagens
que sintetizam muitos dos sen-
timentos que vivemos durante o
perfodo de confinamento social.
Se, por um lado, o abraco guarda
a memoria do contato, do afeto,
do desejo, do encontro, por outro,
passou a ser também o espago do
contagio, do medo e, por isso, do
distanciamento. Quantos abragos
deixamos de dar todos os dias? A
pele, ao fundo indica também um
direcionamento: ir a pele - ir ao fun-
do-iraluta.

*Fotografia realizada em colaboracao com
Debora Pazetto e Patricia de Melo.

v

TEMPO PERIGOSO
Tinta acrilica e serigrafia sobre tecido oxford, con-
creto celular e madeira, dimensoes variaveis, 2021

Todos os dias séo colocadas ban-
deiras vermelhas com inscrigéao
de "Local Perigoso” nas praias que
possuem correntezas ou represen-
tam perigo iminente aos banhistas,
As duas palavras servem apenas
para reforcar o entendimento da
cor ou do risco. O local, neste tra-
balho, da lugar ao tempo, e subver-
te a prépria nogao de espaco, de
perigo e de imersédo (submersao).
Sempre vivemos tempos perigo-
sos, tempos mascarados, tempos
de ¢&dio, preconceito, ignorancia,
intoléncia, tempos contaminados.
Como nos alerta Debora Pazetto, “a
arte nao salva-vidas [nao podemos
ser messianicas em tempos peri-
gosos], mas ela sabe onde cravar
bandeiras de alerta”.

EXERCICIOS DE DESENHO
PARA TEMPOS DE URGENCIA
Oficina, tempo varidvel, 2019-

Este trabalho é um reflexo dos tem-
pos de urgéncia que vivemos. Sao
exercicios que propdem outras
dimensoes temporais, que discu-
tem a linguagem, o gesto, a arte e
a complexidade que existe entre o
pensar e o desenhar, o desenhar
e o sentir, 0 escrever e 0 imaginar.
Como exemplo, um dos exercicios
é: "Faga um desenho com uma
complexidade téo grande, que néo
possa ser descrito”, ou ainda, "Es-
creva a frase 'tempo da escrita’ em
trés tempos distintos (lento, regular,
répido)”. No total, séo cerca de 15
exercicios ou, se preferir, cerca de
15 instrugdes / sentencas. O exer-
cicio dura em média 180 minutos.
Em 2010-2011, a artista Raquel
Stolf propds o “Exercicios de escri-
ta", com textos / proposigoes que
séo referéncias para a construcao
deste trabalho, no qual uma delas
diz: “Inventar uma palavra de corpo
mole (preciso ou impreciso) e seus
respectivos sentidos.

A CASA ERA UMA ILHA ANCORADA PELA PAISAGEM
Tinta acrilica e spray sobre papel, 100 x 70 cm,
2021

Esta série de pinturas surgiu a partir
de um poema de Ana Cristina Ce-
sar, cujo verso da tftulo a obra. Lado
a lado, elas formam uma espécie
de gréfico, de tédbua da maré. O
mar, aqui representado como uma
massa de tinta acinzentada, pesa
como concreto na paisagem, de
modo a deixar duvida sobre o que
ancora, de fato, a casa: se a ancora,
que aparece sempre suspensa, ou
se 0 mar, aqui intranspassavel e in-
transponivel,



— HOJE
FICAMOS
POR AQUI

HOJE FICAMOS POR AQUI
Acrilica sobre tela, sete pinturas de 23 x 19 cm
cada, 2019

“—HOJE FICAMOS POR AQUI" é
uma série de pinturas que faz alu-
sao as frases derradeiras que, ge-
ralmente, encerram as sessoes de
psicanalise. A repeticéo e a identi-
ficacao do "sintoma” surgem, aqui,
como uma possibilidade de rein-
vencao, de criagao de linguagem.
“—Hoje ficamos por aqui’ nao é fim,
nao é comeco, € recomego. Nao é
retomar o assunto ali, onde o deixa-
mos, pois 0 que a gente recomeca
¢ sempre outra coisa. Para TIQ-
QUN, recomegar ¢ sempre inaudi-
to. Porque nao é o passado que nos
impele a isso, mas precisamente o
que nele nao adveio.

I muo>omm

ESCAPE
Aline Natureza e Kamilla Nunes. Corte a laser em
acrilico preto, dimensdes varidveis, 2021

“Escape” é um espaco e ntr e,
esté localizado bem na beirada, na
borda, ja escapando para um lu-
gar que se pretende outro, ou pelo
menos diferente da realidade em
que se encontra. E também uma
investigacao sobre a relacao entre
a palavra, a arquitetura e a imagem.
Ou, ainda, pode ser lido como uma
maneira de escapar daqui, dessas
paginas sequenciais.

FICHAMENTO
Nanquim e [&pis variados sobre papel, A5, 2022

“Fichamento” € uma série de de-
senhos, citagoes, distorcoes e
escritas feitas a partir de leituras,
Quando se |8, se risca, se anota, se
ficha, se memoriza, se esquece, se
retorna, se muda, se vive, se ddi, se
cansa, se desenha. Esta série de
desenhos foi feita a partir de auto-
ras como Rosane Preciosa, Renee
Gladman, Anelise Chen, além de
referéncias a trabalhos de artistas,
como Cildo Meireles. As palavras-
-frases carregam, tal como os li-
vros, rumores de incompletudes,
e néo possuem qualquer compro-
mMisso com as normas académicas.
Arrasto Preciosa comigo, como ela
arrastou Wally Salomao consigo,
e assim vamos desmantelando as
nogbes de autoria, fragmentando
pedacos de nds, derrubando a ca-
beca até um fundo desconhecido,
criando uma constelacao de inven-
tos.
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DE CORTE

Meus trabalhos sdo elaborados a partir de processos criti-

cos e empiricos, que falam sobre o modo como lidamos com
nosso entorno, sobre o quanto o pessoal se tornou politico,

e o politico, pessoal. Sdo tentativas de encontros de corpos

e lugares, pessoas e afetos, lutas e escrituras. Passo meus

dias tensionando discursos aparentemente impenetraveis
para criar uma vibragéo polifonica: vozes que explodem, que
tensionam ainda mais as crises e os cacos, os rastros e os res-
tos. Nessa corda bamba que é o processo de criagéo, preciso
sempre lembrar de voltar a ser fragil, de ndo enrijecer, de néo
me acomodar aos bons modos. A verdade é que sempre me
sentei de perna aberta, uma voz no fundo berrando: Tenha
modos, Kamilla, fecha essa perna! As pernas sdo curtas e néo
alcancam o chéo nas cadeiras-padrao do mundo, com a altura
padrio de 45 cm. Definitivamente, cadeiras néo sio feitas
para pessoas de pernas curtas. Aprendi cedo a sentar sobre as
pernas cruzadas, a conviver com a dorméncia que fica depois
de horas com as pernas ali, dobradas, quase esquecidas. Tam-
bém néo aprendi etiqueta, ndo sei que lado do prato preciso
colocar os talheres, se o fio da faca fica virado para dentro ou
para fora, e ndo vou procurar no Google para escrever este
texto, ndo tenho esse tipo de curiosidade. Dessas coisas, 0 que
acho mais interessante e funcional é emparelhar os talheres
no prato quando se acaba de comer, porque assim sabemos
que a pessoa encerrou o assunto, ou mostramos que encer-
ramos o nosso, ndo vou repetir, obrigada. Mas, voltando as
coisas que preciso sempre lembrar: de esculpir o tempo; de
criar contrapesos e contrapontos; de trazer a borda para o
centro; de produzir novos modos de subjetivacdo; de lembrar
também de reverberar, porque parece que o que nio rever-
bera silencia e para; de reler Maurice Blanchot quando estiver
paralisada e triste, ele entende algumas coisas dificeis, como
a ideia de que o espaco é a vertigem do espagamento; de lem-
brar também que o EU aprisiona; de que imaginar é rachar

as palavras; de criar bases sdlidas para me mover em areas
movedicas; de ndo memorizar paisagens; de ouvir o ato de
escrever; de lembrar principalmente que toda palavra propria
é uma palavra alheia tornada prépria (ndo lembro quem me

181

DE CORTE

TEXTOS



TEXTOS

182

DE CORTE

disse isso); de Gongalo M Tavares, quando diz que das pala-
vras ndo tem medo nenhum, que tem medo é do siléncio; de
lembrar muito de fazer furos numa determinagéio; de que o
desejo pode ser o limite da fala; de que sou uma processadora
de textos, como diria Kenneth Goldsmith; de que as palavras
substanciais estdo no mar; de lembrar todos os dias, que estou
cercada pelo mar; de uma das frases que mais gosto e repito,
do Cildo Meireles, que “o artista, como um garimpeiro, vive
de procurar aquilo que néo perdeu”; de pausar e digredir, de
desviar; de que preciso sair um pouco de mim para me ver

e ver o outro; por ora, também preciso lembrar de lembrar
todas essas coisas e ainda lembrar que a Giselle Beiguelman
marcou quatro perguntas que acho bem fundamentais em
neon: “O que vocé esqueceu de esquecer? O que vocé esque-
ceu de lembrar? O que vocé lembrou de esquecer? O que vocé
lembrou de lembrar?” Se essa lista de coisas para lembrar

te lembrou uma lista de autoajuda, é porque é isso mesmo.
Esqueci de dizer que coleciono listas, e que preciso lembrar de
continuar essas listas. Algumas delas sdo colecdes, outras sdo
s6 para vida, para ver uma ordem no caos da minha memoria.
Benjaminiano esse pensamento, ndo é? Mas néo poderia ser
diferente. Ele dizia que toda cole¢éo beira o caos, e que a do
colecionador beira o caos da memoria. Memorizei esse escrito
em 2019, quando usei como titulo de uma exposi¢do que fiz
com meus alunos do Grupo de Estudos em Processos Artisti-
cos, Politicos e Curatoriais. Eles reclamaram do tamanho do
titulo na época, porque nio conseguiam decorar. Eu gosto de
titulos longos, quase imemorizaveis, facilmente esqueciveis.
Inclusive esqueci 0 que eu ia escrever, como esqueco o0 que ia
dizer quando digo muita coisa e vou abrindo espacos e dois
pontos e parénteses e depois néo sei mais de onde retomar e
invento alguma coisa para substituir uma coisa que eu nio
disse, mas ia dizer, nio escrevi, mas ia escrever. Tem um tanto
de coisas que ndo dizemos, mas escrevemos, que escrevemos,
mas ndo sabemos como dizer. Uma das listas que mais gosto

é a que chamei de autoajuda, uma lista s6 de palavras que
seguem a contracorrente da logica coach que dominou o
mundo, afinal, vocé pode, just do it:

SE PERCA
SE TRAIA

SE PERTURBE
SE ENGANE

SE DESTRUA

SE SABOTE

SE DEIXE

SE DESCARTE

SE FRUSTRE

SE ESQUECA

SE DESCONFIE
SE DUVIDE

SE ABANDONE
SE DESISTA

SE DESACREDITE
SE DESAPRENDA
SE CALE

SE FRACASSE

SE PREJUDIQUE
SE ROMPA

SE OFENDA

SE INSULTE

SE GOLPEIE

SE REVOLTE

SE TRANSGRIDA
SE DESOBEDECA
SE CONTRARIE
SE ERRE

SE BURLE

SE FALHE

SE REPROVE

SE MALOGRE
SE DERROTE

SE DISPERSE

SE SEPARE

SE QUEBRE

SE AFASTE

SE DEBANDE

SE DISTANCIE
SE MARGINALIZE
SE SEGREGUE
SE EXILE

SE RETRAIA

SE DESERTE

SE APAVORE

SE ATAQUE
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SOB AS RUINAS
DE ESCREVER

Sempre que tento explicar o que eu faco, quando as pessoas
perguntam o que eu faco, eu olho em volta, tento entender o
contexto e escolho uma das respostas que tenho prontinhas
na minha cabeca. Geralmente, quando respondo sem rodeios,
— sou artista, — sou artista e curadora, — sou doutoranda e
editora, — sou pesquisadora e professora, — sou formada em
artes visuais, — sou fotégrafa, outra pergunta exatamente
igual é lancada, dessa vez com um “mas” na frente: — mas
quando vocé/tu faz , 0 que exatamente vocé/tu faz?,

e volto a responder que quando faco isso, fago algo que ndo

é exatamente aquilo que vocé/tu imagina que estou fazendo.
Ent&o posso responder que — sou artista contemporéanea e
trabalho com diversas linguagens, — sou artista e curadora,
mas também dou aulas, sou professora independente, — sou
doutoranda e editora, estou escrevendo uma tese sobre escre-
ver e sobre o que eu fagco quando faco arte, — sou formada em
artes visuais pela Udesc, e trabalho profissionalmente na area
desde os meus 18 anos, quando fiz minha primeira curadoria
remunerada, — sou fotégrafa porque existe o mar e as rodas
de samba. Se a pessoa quiser saber algo mais especificamente,
ainda posso acrescentar: — desenho coisas que parecem
imperceptiveis; — faco um tipo de escrita que é manuscrita;
— se precisar pintar, eu pinto. Gosto de trabalhar com proces-
sos escultoricos, como esculpir um cubo de Rivotril, ou fazer
baixos relevos em pedras, desenhar com brocas; — desenvolvo
pecas graficas porque a ideia de que uma coisa pode se repro-
duzir infinitamente é fascinante; — sou apaixonada por aqua-
rela, mas s6 consigo usar nanquim preto, pois quando invento
de usar outra cor eu fracasso, ndo porque eu nio saiba os
fundamentos da linguagem visual, mas porvque parece tao
ridiculo quanto vestir uma camiseta verde ou alaranjada.

Nao tenho uma linguagem preferida, acho que os trabalhos
escolhem como querem viver. Se precisam de peso, podem
ser objetos ou instalacdes; se precisam de muita gente para
vagar pelo mundo sem moldura nem luvas brancas, podem
ser multiplos; se precisam conversar, estar perto, podem ser
oficinas; se precisam se realizar na imaginacédo de outras
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pessoas, podem ser instrucdes; se precisam de movimento
podem ser videos; se precisam de luz podem ser fotografia;
se precisam de rua, podem ser lambe-lambe; se precisam
ser imprecisos, podem ser pintura; se precisam............. Eles
vivem nessa friccdo entre sistemas de linguagens e ndo em
uma linguagem especifica (o mundo ja esta farto de especi-
ficidades): escritas que sdo desenhos, pedras que sio textos,
textos para ver, imagens para ler, letras para fora da pagina,
paginas fora dos livros. Assim como Kay Rosen, acho que
meus trabalhos operam como uma “linguagem encontrada”,
uma tentativa ininterrupta de revelar algo sobre a estrutura
da linguagem para, quem sabe, aprender um pouco sobre a
estrutura da politica, da sociedade, do corpo e da arte. Por
isso minhas pesquisas se encontram sustentadas em quatro
sentidos fundamentais: o visual, o verbal, o tatil e o auditivo.

Séo textos /obras que lidam com espécies de escritas, espécies

de leituras e espécies de escutas como maneiras de trazer ao

mundo outras possibilidades de lidar com a arte e a realidade
que nos circunda, nos atravessa e nos estapeia todos os dias.

E importante considerar, também, que a leitura é compreen-

dida como um gesto fundamental no meu trabalho.

Escrevo quando penso estar desenhando.

Fabio Morais disse que ¢é artista porque escreve
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Tenho anotado procedimentos que nunca vou desenvolver,
escrevo coisas para pessoas que nunca irao me ler, nem me
ver, nem nunca saberao que eu existo. Meu publico é impre-
ciso, “todo mundo”, “um monte de gente”, “todas as pessoas”,
“algumas pessoas”, “ninguém”, “alguém”. Dessas coisas todas
tem uma que parece interessante, parece até coisa do Oulipo:
uma conclusédo de conclusdes inconclusas somente com
textos de fim. O desfecho de um livro que se revela apenas
no ultimo paragrafo, a tltima obra vista em uma exposicéo, o
ultimo slide de uma aula de trés horas sobre processo cria-
tivo, a imagem do ultimo outdoor visto no percurso de uma
caminhada, aquela ultima promessa depois de uma discussdo
de relacionamento, a tltima pergunta que ficou sem res-
posta numa palestra sobre decolonialidade ministrada por
um homem branco-cis-hétero, a tltima cena daquele filme
que assisti ha sete anos e que jamais veria novamente, esses
pequenos momentos de fim, que sdo também de corte, o corte
que é o procedimento que tenho usado na tese e que existe
justamente porque sempre ha um comeco de algo quando
algo se acaba.

angustia ¢ uma palavra larga, é uma planicie ensolarada
depois de um dia de chuva, onde néo se vé o horizonte, mas
se sabe que esta la. Prova de que as coisas existem, mas
dependem de certas condi¢es para que possamos enxergar.
To sentindo alguma coisa que nao sei o que €, é angustia.
Tem uma pedra na minha garanta, é angustia. Sensagao de
ter engolido um vibrador, é angustia. E como chamamos as
coisas que nio tém nome, que nio sabemos dizer, o desco-
nhecido. Numa anélise lacaniana, a angustia esta localizada
entre o gozo e o desejo, porque o desejo so se institui depois
de superada a angustia, s6 depois que ele é fundamentado no
tempo da angustia. O que quero acentuar para além de teo-
rias psicanaliticas é que a angustia também tem um grafico
sonoro, que é diferente para cada pessoa que a pronuncia. O

que em se tratando de angustia, cada pessoa tem a sua e cada
sua € diferente da do outro. Estavamos conversando sobre
tudo isso no café da manha, Aline Natureza e eu. Abrimos o
gravador de voz: an-gus-ti-a. Cada silaba claramente pronun-
ciada e tinhamos uma imagem sonora. Vetorizamos a ampli-
tude e o comprimento das ondas e fizemos um corte a laser
em uma placa branca e espessa de PVC. Queriamos que nossa
voz fosse projetada pela arquitetura, queriamos que as pare-
des pudessem dizer: angustia. Um espaco dizendo o indizivel,
dizendo o incdémodo.

O corte é como um agregado, um intruso, que fica para as
novas geracdes como heranca, porque nio se sabe como
manda-lo embora. E José Dias, o agregado da familia de Ben-
tinho, em Dom Casmurro, um homem que néo era ruim nem
bom, que ficava la, ia ficando, amava os superlativos, costu-
mava prolongar as frases, engomava suas calcas brancas e se
disfarcava de médico homeopata para ganhar uns trocados

e a confianca da familia, que o deixou ir ficando na casa dos
fundos. Nao era bem um amigo, ndo era bem um hospede,
ndo era bem um filho para o pai, nem um pai para o filho do
pai, ndo era bem um esposo, ndo era bem um desconhecido,
era mesmo um agregado, alguém que néo se sabia deixar ir,
porque nio ia; que nio se sabia mandar ir, porque poderia
parecer rispido, alguém que nio se amava, e tampouco era
indiferente. Cortes podem ser profundos e profundamente
necessarios. Muitos dos nossos cortes moram na casa dos
fundos, nio sabemos direito como lidar com eles, mas nio
conseguimos esquecé-los. Cortes surgem de experiéncias
pessoais, intimas e na maioria das vezes solitarias. Cortes
operam pelas bordas, condensam momentos decisivos e
transitivos num embate que se da em nome de nossa propria
existéncia. Corte é esse algo que esta dentro e fora, que pode
passar anos adormecido, até que alguém na rua, parecido
com alguém que eu conheco, faz ele sobrevir. Corte ¢ informe
e vestigio, resto de uma realidade marginal, crise crescente de
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si. Sera que todo/a artista opera pelo corte? O corte obtuso,
aquele que ultrapassa os 90, mas nédo supera os 180 graus,
algo ainda pende? Nem todo corte é traumatico, porém é
certo que todo trauma é um corte.

Se criadssemos uma ciéncia para estudar os tipos de corte,
uma tipologia que determinasse as diferencas subjetivas e
conceituais de um corte, teriamos muitas espécies a serem
analisadas, a comegar com o primeiro corte da vida de todo
o ser humano, o corte do cordao umbilical. HA os textos de
corte, que poderiam ser os cortes como pausa; os tempo de
um corte, seriam os cortes curtos a longos, lentos a velozes;
o corte salarial e de verba, que é o corte como reducio; o
corte de arvore que poderiamos associar ao corte como talho
ou como poda; o corte cinematografico, como passagem ou
transi¢do de um plano a outro; o corte com a vogal fechada
(6); cortes também podem doer e verter sangue, agua e pus,
seriam esses 0s corte como lesdo; ou ainda servir como um
procedimento operacional, o corte como modo de se fazer
algo. Corte também pode se agregar a nocdo de limiar, pode
ser um local que da passagem, o primeiro estagio de alguma
coisa. Na medicina, o limiar é uma for¢a minima para que
haja uma resposta a um estimulo. Mas o corte pode advir
também da materializagdo da fala, é o tempo de estruturar
algo que foi dito, o famoso corte psicanalitico elaborado por
Freud e reelaborado mais tarde por Lacan no texto “O tempo
logico e a assercdo da certeza antecipada” Tantos cortes e
marcas me fazem voltar a Cacaso, quando ele escreve: “Pas-
seio no bosque / O canivete na mao nédo deixa / Marcas no
tronco da goiabeira / Cicatrizes nio se transferem”.

Cortes podem ser impertinentes.

E possivel evitar um corte?

coM
UMA
PEDRA

NA
GAR GANTA
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Hoje comecei o dia sem preparar o comeco. Vivo a ilusdo de
que é possivel seguir um pensamento loégico, como se a vida
ndo desse rasteiras. O siléncio que antecede as palavras por
vir . Tinha uma pedra na garganta que
estava em fase de crescimento, em partes porque tudo que
faco se transforma em trabalho. Lembrei da proposta curato-
rial da Raquel Stolf, “com uma pedra atras da orelha,”, anotei
no caderno: a pedra atras da orelha da Raquel abafa o qué?
Pesa para dentro ou pende para baixo? E possivel dissolver
uma pedra sem deixar vestigio?

O vestigio mais popular de uma pedra em dissolucéo ¢ a luz.
Os flashes que vemos no céu e que chamamos de estrelas
cadentes sdo resultado da queima e da desintegracédo de um
meteoro. Quando conseguem passar pela atmosfera e atingir
a superficie da Terra, esses corpos celestes sdo chamados de
meteoritos. Meteoritos sdo pedras sobreviventes, restos de
um percurso de inimaginavel distancia e velocidade. Quando
tocam a superficie, ja estdo carregados de pedidos, de desejos,
de sonhos, de quereres. Podem receber nomes de cidades,

de animais, de pessoas, de regides, nomes cientificos, mas
também podem passar desapercebidos por décadas no jardim
de uma casa, servindo de escorregador para as criancas que
crescem de tempos em tempos naquele quintal passado de
geracdo em geracdo. Comecei a modelar e desenhar meteori-
tos. Primeiro aqueles que estavam presos na minha garganta,
depois outros que fui encontrando nas conversas com pessoas
que também conservavam os seus, nao necessariamente na
garganta, mas em partes especificas de seus corpos, a maioria
no estomago. Como ja foi dito, as listas sdo parte importante
dos meus procedimentos de pesquisa. Listei diversas causas
que contribuem para a criagdo de pedras-meteoritos, causas
de transtornos de ansiedade, um problema de saude publica
gravissimo no Brasil, que é o pais com a maior taxa desse tipo
de transtorno do mundo, chegando a mais de 9% da popula-

¢éo, de acordo com a OMS. Mas causas é uma palavra sem
fundo, e cabe nela muitos significados. Causas politicas, que
atravessam e resistem, por exemplo. Algumas dessas causas
podem até parecer pequenas na sua forma final, mas néo
podemos imaginar o tamanho do desgaste que elas sofrem

e quantos flashes langam para que possamos sonhar nossos
sonhos. E por isso que as causas tém dois movimentos inter-
nos: por um lado, causas sdo somaticas, por outro, precisam
desprender matéria para sobreviver e tocar o chio - luta por
uma causa, causa de uma luta.

QUEBRAR AS
PROPRIAS REGRAS
COMO
PROCEDIMENTO
ARTISTICO
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FAZER
PARECER
ALGO QUE
NAD

Foi rapido, uma dorméncia nos bragos, nas pernas, na lingua,
olho arregalado, sensacdo de secura na boca e velocidade
alta. Deitei no chao, pedi que chamassem uma ambulancia.
Alguém riu, disse para me acalmar, colocou um copo de

agua na minha mao e saiu comigo para caminhar. Foi minha
primeira crise de panico. Até nas doencas sou parecida com a
minha mée.

Amassei todos os comprimidos de Rivotril sublingual que
ainda tinha em casa, misturei com um pouco de gesso e outro
pouco de agua. Fiz um molde de acetato de 1 x 1 x 1 c¢m, aco-
modei a massa ali dentro e esperei secar. Lixei delicadamente
as arestas. Como desarticular a forma até o seu extremo?
Cortei uma nota de 1 dolar em pedagos de 1 x 1 cm, colei um
quadrado sobre o outro, o que totalizou uma altura de 1 cm.
Agora, eu tinha dois cubos exatamente do mesmo tamanho,
duas crises correlacionadas, tinha uma escultura “humilimi-
nimalista”, uma dose de remédio condensado que poderia me
derrubar — mas que um dia foi usado para me levantar do
ch3ao —, uma nota com simbolismo socioeconémico desas-
troso e um titulo: crises.

Nao ha nenhum organismo completamente sio,
alguém disse esses dias.
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DOSES

DIARIAS

DE
CONTOR(ION\SMO

Pergunto a um amigo se ele também anota as frases de
corte que a analista dele — na época a mesma que a minha
—, fala nos finais da sesséo. Ele disse que sim, que escreve
para ndo esquecer. Passei alguns meses, entre sair do
consultorio e entrar no elevador tirando um caderninho da
bolsa e escrevendo meu corte com uma caligrafia descom-
passada, pressionando os olhos para lembrar de cada silaba
pronunciada. Pedi a esse amigo que me enviasse seus cortes.
Pedi também a outra amiga, e outra, e depois postei nas
minhas redes sociais que estava come¢ando uma colecdo de
frases an6nimas, sem data para terminar. No meio de tantas
recebidas, importa agora saber quais sdo as minhas?

/1111 Deixar que o vazio seja habitado pelo que traz o gozo.

/77177 Na sua vida, o olhar se transforma do olhar que te
deseja no olhar que te persegue.
197

117171 Vocé era o lugar seguro dele, mas néo sentia seguranca
ao lado dele.

/71717 Nao ser suficiente para quem?

///// Entdo vocé nao se sente digna de ser amada?

17717 O que é inegociavel para ti?

///// E importante sentir medo sem se deixar paralisar.
/1117 As situacoes de crise demandam reagoes.

///// Quanta felicidade vocé esta pronta para suportar?

/7777 O lugar de militancia pode ser o lugar de militar
também, nao é?

/7717 O seu EU existe apenas em funcéo do desejo de
aprender a amar.

///// Talvez esteja na hora de abrir mao dessas promessas de
continuidade.

DE CORTE
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/71771 De onde vem essa necessidade de juntar tudo que te
escapa?

/7711 A abjecéo também transita nas bordas dos desejos
negados.

///// E importante perceber em que momentos vocé passa de
oprimida a opressora.

/7717 O que vocé ainda precisa saber sobre o outro para se
relacionar com ele?

/77177 Falar para te permitir falhar.

/11717 O presente que a contemporaneidade percebe tem as
vértebras quebradas.

///// Dar conta’ para outra pessoa?

/77177 Tanta construgio de certezas desgastadas na sua falta
de protagonismo.

/17171 Vocé nio pode frustrar sua filha?
/71111 E depois de tudo isso, vocé ainda quer ser forte?

117771 Vocé esta sempre tentando encontrar solu¢des para os
outros.

///// Silenciar para que outras coisas possam falar.

/7117 Ser satisfatorio ou estar satisfeito?

/1111 Por que o desejo do outro é mais importante que o seu?
/1777 O cansaco deu vazio ao abandono.

/7777 Nao podemos nos amar até o limite sem nos
condenarmos.

/7717 O que sobra é a boa utopia de uma relacdo sem
ressentimentos.

Eu, que estou sempre tentando chegar no osso,
anotei umas palavras sobre outras:

PALAVRA

PESO
PROFU'DIDADE
AFU'DAR

CONCEITOS

Meu professor de boxe tem um metro e noventa e cento e
vinte quilos. Pedi a ele que fosse uma espécie de “baba” para
mim, que nio me deixasse comer tempo nem abdominais,

que me obrigasse a fazer os exercicios até o fim. Nunca soube
quando é o fim, sofro de desequilibrio. — Entdo seu limite é
quando acaba? Néo, é depois do fim, é uma long neck esquen-
tando na minha méao quando entro no Uber, e despejada ainda
pela metade, quente, no ralo da pia, embacada.

Pedi ao meu pai que me arrumasse uma corda grossa de
embarcacdo, em algum lugar precisava manter meu equili-
brio. Posicionei a cAmera em frente ao muro da casa do pro-
fessor de boxe, amarrei uma ponta da corda na cintura dele,

e o coloquei fora do quadro. Dentro do quadro sé aparecia eu
na outra ponta, segurando a corda, tentando chegar com meu
corpo de um metro e meio num angulo de quarenta e cinco
graus perpendicular ao chéo, tentando chegar ao limite, a
falha, ao ponto maximo de equilibrio antes da queda. Espelhei
uma das duas fotografias usadas no trabalho, editei o meio
para que a corda se mantivesse paralela ao chdo durante toda
a extensdo da imagem, a sensacdo de ter chegado ao limiar,
de uma queda quase 14, de construcdo de um campo de forcas
onde néo ha vencedora nem perdedora, o risco iminente do
fracass