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Tempo de nos aquilombar
(Conceicao EVARIST0O2021)

E tempo de caminhar em fingido siléncio,
e buscar o momento certo drito,
aparentar fechar um olho evitando o cisco

e abrir escancaradamente o outro.

E tempo de fazer os ouvidos moucos
para os vazios lerleros,
e cuidar dos passos assuntando as vias

ir se vigiando atento, que o buraco é fundo.

E tempo de ninguém seltar de ninguém,
mas olhar fundo na palma aberta
a alma de quem lhe oferece o gesto.
O lacar de méos nao pode ser algema

e sim acertada tética, necessario esquema.

E tempo de formar novos quilombos,
em qualquer lugar que estejamos,

e que venham os diduturos, salve 2021,
a mistica quilombola persiste afirmando:

~

fa | i berdade ® uma
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(re)existem a Moda colonizadora
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RESUMO

Esta dissertacdo tem com objetd@senvolver unmapeamento dativismo e aquilomamento

de marcascontemporaneaantirracistasde modaAfro-brasileira identificando importantes
estratégias de (re)existéagior elas agenciadasobretudaa partir da experiéncia de campo
realizada naximia marca antirracistdkaya Para tanto, o trabalho aborda teoricamente a
estreita relagcdo entre Moda eurocéntrica ocidental e Modernidade a luz de autores como
Michetti (2012),S a n t 6(20@7h @rane (2006), Lipovetsky (2009); as implicacfes histéricas

e socioculturais da colonizag&o do corpo [negro] com o aporte de autores como Quijano (2005),
Hall (2013), Novelli (2014), Curiel (2019), Almeida (2018p discutir raca eatonizacdo e
problematizar como agem as estruturas de poder sobre povos minorizados, relacionando ainda
essas estruturas aos preceitos ideoldgicos da moda no sentido moderno a partir de Katz (2012),
Aires (2019) entre outrosDeste modpcompreendese tanbém que mesmo estruturas de poder

tao cristalizadas ndo séo capadesconter a (re)existéncao sistema dominantep®r iISSO

buscase mapear como marcas de moda Alrasileira resistem, sem essencializar a moda
Afro-brasileirasegundaapontamentos de B8@s e Vicentin(2020) e Vidal e Arruda (2020) e
identificar sua pluralidade no cenario contemporaneo nacional, bem como sua relagdo com o
ativismo e cslow fashiomo Brasil. Depois d esudo investigativo a respeito daoda Afro
brasileira,com o intuib de colocar em perspectim@todos e processda marca em questao,
seguese para metodologias projetuais de desenvartmde produto, relacionandgartir de

Bona (2019) as trés principais fases do design (analitica, criativa e exemivaetodolgias
projetuais de modaropostas pofreptow (2013) e Sanches (2017), de modo a reafporaos
convergentes entre eJadordagens criativas e metodologias de design, tais @aainordagem

do design centrado no usu&dgicua posterior reconfiguracéo peeio do design emocional de
Norman 2006 2008); a transdisciplinaridade e o design transcultdealin 2007 e Azevedo

e Giuliano (2017); a mandala transrelaciodaBenz @014); o design socialmente responsavel
deCipolla e Bartholo (2014¢ a cecriacdodeLeeet al (2018).Em relacéo a sua finalidade,
seguindo os protocolos do PPGMORAJIESC a presente pesquisa € classificada como
aplicada, sendo qualitativa quanto a abordagem do problema e descritiva quanto a abordagem
do objetivo. Em seus progdienentos técnicos e ferramentas de coleta de dados, -stlida
pesquisa bibliografica em livros, artigos, dissertacdes e teses; pesquisa documental em arquivos
da empresa em fontes provenientes de midias sociais, como videagrias jornalistas
entevistas publicadas, postagens de perfidnstagram sites podcasts levantamento por

meio de entrevistas semstruturadas e/ou estruturadas com a proprietaria e designer da marca



Afro-brasileira Zkaya e demais interessados, aplicacdo de questiGeémiestruturados e/ou
estruturados presenciais e/omling pesquisaacgao, realizada por meio dénsercdo da
pesquisadora no univergmo ateliéda marcagm estreita associacdo com a resolucdo de um
problema coletivo, onde pesquisadores e participamesesentativos da situacdo ou do
problema estdo envolvidosdemod cooper ati vo ou participat:
Evaristo (202Q)Por fim, ap0s todas as investigac@pesquisacontribuiude forma pratica

paraa compreensdo de como Aquilombartoe Educacdo e Empoderamento sao importantes
ferramentagie manutencédo da (re)existéncia, bem cdi@argéncia dos estudos raciais nos
discursos da Modaustentavel e da nomeacda Moda europeia (a norma) como Moda

colonizadora.

Palavras-chave Corpo [Negro], Moda Afrebrasileira, Ativismo,Aquilombamento

DecolonialidadeProduto de moda.



ABSTRACT

This dissertation aims to develop a mapping of activism and "aquilomamento” of contemporary
antiracist Afro-Brazilian fashion brands, identifying, from thield experience carried out in

the antiracist brand Zkaya, essential strategies of (re)existences. To this end, the work
theoretically addresses the close relationship between Western Eurocentric Fashion and
Modernity in the light of authors such as Matti (2012), Sant'/Anna (2007), Craf2906), and
Lipovetsky (2009)The historical and sociocultural colonization issues of the body [black] with
the contribution of authors such as Quijan60®), Hall(2014), Curiel (2019), and Almeida
(2019), when disasing race and colonization and problematizing how power structures act on
minority peoples; also relating these structures to the ideological precepts of fashion in the
modern sense from Kat2(12), Aires (2019) and othets. this way, it is understooithat not

even such crystallized power structures can contain the (re)existence against the dominant
system and, therefore, seek to map how Arazilian fashion brands resist and search for, on

the other hand, not to essentialize ABmzilian fashion, sch as indicated by Santos and
Vicentini (2020) and Vidal and Arruda (2020), and to identify the plurality in the contemporary
national scenario and its relationship with activism doa $gashion movement in Brazi\fter

the investigative study on AfrBrazilian fashion, in order to put into perspective the methods
and processes of the brand in question, it proceeds to design methodologies for product
development, relating to Bona (2019) the three main phases of design (analytical, creative and
executive)with fashion design methodologies proposed by Treptow (2013) and Sanches
(2017), in order to reaffirm (i) points of convergence between them; (ii) creative approaches
and design methodologies, such as the {deatered design approach and subsequent
recorfiguration through Norman's emotional design (2006, 2008); (iii) Lin's (2007) and
Azevedo and Giuliano's (2017) transdisciplinarity and coodsiral design; Benz's
translational mandala (2014); (iv) the socially responsible design of Cipolla and Bartholo
(2014) and; (v) the coreation of Lee et al. (2018Regarding the purpose and following the
protocols of the PPGMODA/UDESC, the research is classified as applied, being qualitative in
terms of approaching the problem and descriptive in terms of apprgdbk objective. In the
technical procedures and data collection tools, bibliographic research in books, articles,
dissertations and theses; documentary research in company files and sources from social media
(videos, journalistic articles, publishedentiews, Instagram profile posts, websites, podcasts);
survey through senstructured and/or structured interviews with the owner and designer of the

Afro-Brazilian brand Zkaya and other interested parties, application ofsserofured and/or



structuredin-person and/or online questionnaires; action research, carried out through the
insertion of the researcher in the universe and in the brand's studio, in close association with
the resolution of a joint problem, with researchers and participants rejmggeetsituation or
problem being involved in a cooperative or participatory way; and "Escrevivéncia”, following
Evaristo (2020). Finally, after all the investigations, the research contributed in a practical way
to the understanding of how "Aquilombame@htEducation and Empowerment are essential
tools for maintaining (re)existence, as well as pointing out the urgency of racial studies in the
discourses of sustainable fashion and naming European fashion (the norm) as colonizing
fashion.

Keywords: Body [black]; Afro-brasilian fashion;Activism; AquilombamentpDecoloniality,

Fashion product
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1 INTRODUCAO

Enquanto dindmica cultural, estética e politica construtora historicamente da
sociabilidade moderna, a Moda passa no contexto contemporaneo por uma
ressignificacdo sistémica na direcde dma maior valorizacdo de subjetividades e
corporalidades associadas a identidades por muito tempo invisibilizadas. Dest® modo,
presentdrabalho identifica a emergéncia de marcas de modabkésileira pautadas em
padrées ndo hegemonicesurocéntrios, ao conceituarem, produzirem e comunicarem
suas criacdes autorais a partir de modelos de negdécios colaborativos e atoostasé
0 caso d&.AB, Isaac Silva, Carol Barret@kayae tantas outragropondo ainda nowo
caminhosara o desenvolvimentegrodutos de moda inseridos neste contexto.

Este capitulaivide-seem: apresentacao do tema, contexluatizacdo do problema,
objetivos e justificativaO tema esta vinculado a linha de pesquisa Design de Moda e
Sociedade, do Programa de fasduacdo em Mia da Universidade do Estado de Santa
Catarina (PPGMODA/UDESC).

1.1 APRESENTACAO DO TEMA

Para que seja possivahpealo ativismo e aquilombamento em marcas de Moda
Afro-brasileira, € preciso antes de mais nada saber com quem estamos hAdaimdp
tornase necessaria primeiramente uma importante discussdo sobimphisacdes
histéricas e socioculturais da colonizagdo do corpo [nkgma] Moda ocidental
contemporéanea, a fim @a@mpreender como determinadas logicas tornaram excludentes
o corpo[negro]. Nessesentido, procuramodiscutir a moda eurocéntrica ocidental da
modernidade, focando na segunda temporalidade Mbdasua globalizacao
contemporanea, que teve como eixo a pretanaeersalidade de condi¢cdes nrédis e
culturais formadouraspediaa 0i ndood es ®¢ Wlaad e XleX, a
considerar a Moda como fAintrinsicamente mooc
sistema como fAa pr-pria di 8OAMTECANGE e produz

85). Contudo, autores decoloniais coRocha, Magdlaes e Oliveira (2020) apontam

lutlizaas e o termo fAinegroodo entre colchetes =sexchamarabal ho e
atencdo para a (in)visibilidade a ele socioculturalmente atribuida no contexto dmadesiecidentais
modernas e contemporéneas historicamente pautadas na hegemonia branca.
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gue a modernidade se apresenta como uma légica de emancipacéo pela razdo, mas que,
entretanto, tal l6gica estaria sendo executada em meio a uma perpetuacao sistémica
violenta, pautada em beneficios do homem branco europau deteimento de tudo

aquilo que néo corresponderia como tal, dentre eles o corpo [negro].

Na segunda metade do século XIX, paralelamente ao surgimento da Moda no
sentido moderno, outra ferramenta de exercicio de poder do homem branco europeu
ganha atencéoesta dissertacdo: a Biopoliticseja de modo pandptico, onde poucos
observam muitos ou sinoptico, onde muitos observam poucos, tipico das nossas midias
contemporanea®iante da compreensado da priméira Moda,como uma importante
ferramenta de clasgifcao e distingdo social deste periodo, t@mainda vital destacar
as estruturas de controle social, corporal e politico que contribuiram para tal l6gica
operante. Assim, aponta neste topico a moda também como uma ferramenta biopolitica
(KATZ, 2012;AIRES, 2019)na medida em que disciplina corpos por meio da vestimenta
e de seu uso social assimétrieara Aires (2019), a biopolitica vai atuar com o propésito
de tornar os corpos doceis e produtivos para o sistema capitalista moderno, ao normaliza
los a partir de I6gicas de apoiadas também na manutencdo do poder de homens europeus,
brancos e heterossexuaigrnando anormal tudo o que escapava a tais l6gicas corporais
instituidas, sobretudo o corpo negro, contemplado nesta pesquisa.

Para além da cotracdo da ideia de Moda pautada na hegemonia europeia e
idealizada como instrumento biopolitico, ha estruturas sociais ainda mais cristalizadas e
pautadas no racismo. Segundo Almeida (20d®hora se manifeste de varias maneiras
diferentes e tenha sidoropreendido de formas diferentes aos longos dos anos, o racismo
€ senpre estrutural, ndo se trafrtantg apenas de um fendbmeno ético e psicologico
individual; esta enraizado em instituicdes cujo funcionamento esta atrelado justamente a
manutencdo de dmiminada ordem socidl fato valido para a reflexdo de que se
instituicbes sdo consideradas racistas € porque a sociedade € racista.

Ha ainda hoje rastros, consequéncias de uma ardlgedo de poder entre
colonizador e colonizadaque ainda perpetuam nasociedades contemporéaneas
col oni zadas, vistos como fcol oParaRdchad ad e
Magalhdes e Oliveira (2020) a raca envolve uma logica bastante violenta, atrelada ao
acontecimento historico da chegada dos europeus na AméricaiLagémaminada por
autores decoloniais como Colonialismo. Tal conceito permite entender eomo

dominacéo racial encontse historicamente ligada a dominacéo das relagées de trabalho,

do
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por issoa triade expansao capitalista, colonizacdo e modernidade atidenam
responsaveis pelas desigualdades sociais e racismo (CURIEL, Zxfh aponta

Quijano (2005), a raca € uma construcao mental modstnart Hall (2013) alerta que

teoria baseada nas diferenciacdes raciais pautadas por muito tempo em argumentos
fenotipicos vensendo cada vez mais consideradas racistas, pois mesmo caracteristicas
fenotipicas também se relacionam com o ambiente fisico e, deste modo, conduzem esta
di sserta-«o0o ~ perspectiva da ra-aambmo um
NOVELLI, 2014), sinalizando uma politica das diferencas, na qual toda a alteridade do
corpo negro é reconfigurada como diferenca.

Porém, mesmo em meio a estruturas de poder tao cristalizadas, existe resisténcia.
Estudos d@ereira2017) e Santos e Vicenti(2020) contribuem para a identificagéo de
aspectos histéricos e identitarios das modas -Bfasileiras e, deste modo, a
compreensdo de como seus aspectos estéticos contribuem politicamente para o
reconhecimento da alteridade, da visibilidade e da atuagébva da sociedade negra
brasileira, sobretudo a partir de movimentos sociais (SANTOS; VICENTINI, 2020),
atrelandese inclusive a moda Afrbrasileira ao ativismo politico.

Deste modo, pergunte: como marcas Afrbrasileiras estariam desenvolvendo
napratica uma moda ativista? Nesse sentido, estudos em torno de marcas como LAB,
Isaac Silva, Carol Barreto, Rede Kilefé e Zkaya sugerem uma $loof colaborativa.
Seguindo Kaulig (2021), Fletcher e Grose (2012) e Berlim (2021), sao identificadas
premisas econdmicas, ambientais, sociais, politicas e ativistas associadbmsvao
fashion na direcdo de importanteguestionamentos de padrbes h& muito tempo
estabelecidos pelo sistema globalizado da miNeate ponto a pesquisa caminha para
outra problematiz quando trazemos o assunto Racismo Ambiental (PACHECO, 2020).
Afinal para Hopkins (2020) néo é possivel ter mudancgas climaticas sem areas devastadas,
8reas Aimortaso (zonas de sacrif2cio), e ess
destas sao osideradas descartaveis, e estas sempre sao pessoas racializadas pelo homem
branco, assim Niessen (2020) chama atencdo para a urgéncia de se pautar as questdes
raciais dentro do discurso da sustentabilidade odaylendoem vista que a légica por

tras doracismo é também a mesidgica de base do ecocidio.

2 Slowi O lento ndo é apenas descritor de velade: é uma proposta de conexdo (reconexao) entre 0s
consumidores, os produtores, 0 meio ambiente e os importantasentes globais dslow[como oslow
food e da sustentabilidade (BERLIM, 2021, p. 136).
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Mas quanddalamosem Moda Afro-brasileira, falsnostambém de produtos de
moda. Nesse sentidoquais 0os modos e caminhos utilizados pela Moda para
desenvolvimento de produtos? Onde esse desenvolvimemmdutos de Moda Afro
brasileira se cruzam e se distanciam da Moda colonizaBara®dos esses angulos, o
estudo desenvolvido a respeito de abordagens criativas e metodologias projetuais sao
considerados aqui como pontos de partida, uma vez sguereénde articular
transdisciplinarmente teorias de diversos autores de moda e design que corroboram entre
si, estando talvez nesses cruzamentos a clpara colocar em perspectiva o
desenvolvimento de produto da marca em questéo.

Desta forma, abordamogeoricamente conctializacdes basicas e essenciais
sobre design de moda, produto de moda (RECH, 2002) e processos de design,
relativizandese alguns de seus aspectos a luz de conceitos explorados nos topicos
anteriores, ao mesmo tempo em que sao trazidaseslaggtodologicas existentes entre
moda e desighmais especificamente as trés principais fases do design (analitica, criativa
e executiva) sintetizadas por Bona (2019) com metodologias projetuais classicas da moda
(TREPTOW, 2013; SANCHES, 2017).

Entretato, cmnsiderando que esta dissertacéo trata de valores culturais, subjetivos
e novas perspectivas no contexto da moda-Bifesileira autoral, colaborativa e ativista,
acreditase que abordagens mais sensiveis podem contribuir com o objetivo proposto.
Assim, tornasse validaa abordagem do design centrado no usuario (NORMAN, 2006) e
com valor emocionak partir de teorias de psicologia os trés niveis estruturais do cérebro:
visceral, comportamental e reflexivo (NORMAN, 2008). Paralelamente, por meio do
desgn transcultural (LIN, 2007; AZEVEDO E GIULIANO, 2017) pede estabelecer
ricas conexdes entre esses niveis cerebrais e camadas culturais.

Também uma ferramenta transdisciplinar voltada para abordagens criativas € vista
como Util & pesquisa, uma vez qajeda a compreender a préatica do design em relacdo a
inovacdo: a mandala transrelacional (BENZ, 2014), que sugere de forma visual a
categorizacdo de um mesmo elemento em varias classificagdemandala
transrelacional nasceu da necessidade de Benz (80ildategorizar pecas de joias por
tendéncias, entretanto as pecas apresentpkaailidades de tendéncias, deste modo era
necessaria uma ferramenta capaz de clas¢d#&cam mais de uma e ainda por

proximidade.



19

Ressaltasse ainda o design socialmente res@vel (CIPOLLA e BARTHOLO,
2014), o Guia de Orientacdo para Desenvolvimento de Produto (GODP) centrado no
USuUario e nos aspectos organizacionais e visuais dos processos de design (MERINO,
2018) e a Cariacdo (LEEet al, 2018), que traz algumas diretisze ferramentas para
caminhos maisonscientes.

Antes da contextualizacdo do problemautro ponto chave d&s dissertacao
merece destaqu&o decorrer da mesméica evidente como a propriamestrucao do
conhecimento cierftco pautasena perspectiva eacéntica e colonialestando também
atrelada ao racismblegase entd@ necessidadeedse manter completamente dentro de
um cartesianismo deuma linguagem académica, branca e ragstgondagpor vezesa
relativizacdo de linguagensnpormas e metodolgias quando podsel, bem como

procuramo®scapar daleia falaciosa daeutralidade da autora.

1.2 CONTEXTUALIZACAO DO PROBLEMA

O sistema de moda contemporaneo, pautado sobretudo no medelgdcidast
fashion aquele da producéo acelerada que visaxamizacao de lucro (BERLIM, 2021),
€ uma das consequéncias exemplares do avanco da modernidade dentre exploracdes
ambientais e trabalhistas, protagonizando um papel importante, se ndo essencial, na
Adociliza-«00 e contr ol edoddeal decarpp associao publ
globalmente a padrdes europeus de beleza (AIRES, 2019). Tal l6gica de consumo e
producdo estabelecida cultural e esteticamente ao longo das ultimas décadas, exclui
corpos nédo hegemonico®ntre eles, os que estdo associadaeasidades pretas. Pade
se dizer que um longo processo historico determina a marginalizacdo contemporanea
i mplicada na #@Ainvisi bil iar dnpactospearcebidasino de i de
Brasil.

Como consequéncia direta da colonizacdo e de setrssramlamitosos nas
sociedades colonizadas, a fAcolonialidadeo c
uma légica estrutural que governa o poder na sociedade contemporanea brasileira
(CURIEL, 2019). Nesse sentido, estando assim o racismo infilttadcultura e nas
instituicées do pais, combdt@&seria combater uma estrutura social ha muito cristalizada
( ALMEI DA, 2019). Segundo Novelli (2014, p.

fundamentais que organizam os grandes sistelhmas fi ¢ | @& sda diferéngaa -e a
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mesma autora aponta ainda que é desafiador fundamentar uma critica do racismo atenta
a sua estruturacdo econdmica e histérica sem causar impasse sobre dimensdes ideoldgicas
e culturais (NOVELLI, 2014). Interessa a partir disso probtexaaaspectos discursivos

e relacionais em torno do corpo [negro] e seus significados culturais no contexto da moda
Afro-brasileira contemporanea. Emergem nos ultimos anos marcas que se negam a
reproduzir a estrutura racista baseada em um sistema d&ocnmoducao e difuséo
opressivo e discriminatério de estéticas ndo hegemadnicas, sendo uma delas a marca onde
se aplica essa dissertacao: a Zkaya.

A marca afrebrasileira Zkaya tem como propdsito levar criatividade, afeto,
autoestima e alegria ao mundoaaes das suas estampas exclusiz&AY A, 2022) e
produz atualmente bijuterias como brincos e corddes, bolsas de inUmeros modelos e
tamanhos, bonés para cabelos cacheados e crespos, bonecas negras de pandecalcados
inimeros modelos, turbantemoda cas com jogo americano e capas de almofadas e,
mais recentemente, vestuario de moda praia. Acredita em uma mobilidade social por
intermédio do trabalho, bem como na forga de unir pequenos produtores, em nao estocar
mercadorias (0 que corrobora ao apelo anthle e tentar ao maximo realizar um
pagamento justo para seus colaboradores e |
ao m8&xi mod, porque esse Ajustod (com uma di
sistema capitalista nem sempre € aquele i pela empreséariapois ndo depende
apenas dela, mas de todo um sistema.

Desta forma, a marca tem mostrado que a moda pode ser um terreno fértil para
experimentacdes e contestaces de regrasgpeéelecidas, seja pela valorizagdo das
subjetividadesestéticas afrdrasileiras ou pelas proprias contestacoes de modelos
sistémicos de trabalho e assim instigando a ressignificagcdo da moda contemporanea por
meio de moda ativista. A empreséria e designer da marca Zkaya acredita que é tempo de
Aaqui ls@mbagroi s compreende que, di ante do re&
relacionada, é imprescindivel que pessoas pretas se aliem, formem redes, somem forcas
para resistir a estrutura do poder ragistaKANI, 2020). E bastante comum, na rede
social da marca articulagdo deste aquilombameromorecentementey patrocinioa

ao podcast chamadoJakani que retine a empresaria e mais quatro pessoas, geetas

3 [...] considerapodcastcomo derivado da juncéo de dois termisadcasting(radiodifusdo) &Pod,
dispositivo de dudio da marca Apple que executa arquivos de @udiomato MP3. Em linhas gerais, o0
podcasté um arquivo de audio disponibilizado na internet para download gratuito [...] (LENHARO;
CRISTOVAO, 2016, ndo paginado)
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profissdescorpose regides geograficakferentes com o intuito de trazer discussdes que
permeiam 8a corporalidade negra.

Contudo,embora muito se faca a respeito, o caminho trilhado para quem quer
trabalhar com Moda Afrbrasleira, € um caminho incerto, inseguro e instavel,
exatamente por tudo que viemos discorrendo nesta apresentacdo ao temaoé preci
compreender que a sociedade contemporanea foi construida sobre valores estéticos
eurocéntricos e assim uma das principais queixas da empegesaébiee dato de que para
marcas Afrebrasleiras ndo basta apenas elas existirem, terem produtos belos e de
qualidade, pois é necessario fazer um trabalho de educar, ensinar os consumidores sobre
novos modelos estéticos e sistémigosescapem a curva da colonialidade.

Destemodo, meu palpite, concordando com Lais Zkaya, e de que sim, marcas
afro-brasileira preisam fazer um trabalho de ativismo e educacdo ao publico.
Historicamente, isto sO foi possivel por meio do movimento negro, assim ativismo e
quilombismo se tornam ferramentas primordiais para a constru¢cédo de marcas antirracista,
deste modo levanise a qestdao: Como mapear o ativismo e aquilombamento de uma

marca antirracista?

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo geral
Desenvolver um mapeamento deativismo e aquilomamentode marcas

contemporaneaantirracistas de modafro-brasileira

1.3.2 Objetivos especificos

a) discutr as implicacdes histéricas e socioculturais da colonizagdo do corpo
[negro] na Moda ocidental contemporanea,;

b) abordar multiplos aspectos da moda Afrasileira ativista;

c) identificar abordagens e metodologias projetuais que contribuam para a

criacao colabmtiva de produtos de moda.

1.4 JUSTIFICATIVA
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Paramim, Verdi Vilela,a primeira autoria dessa dissertacdo, a motivacao pela
discussédo se constréi sobreénhasinquietacdes e angustias diante rdeusanos de
experiéncia na industria da mo@axa pretd de pele clara, periférica e trans ffinarie,
ndo mefaz mais sentido compactuar com a exploracdo apresentada no gaséma
fashion muito menos compactuar com o racisrransfobia, gordofobia, machismo e
patricarcadalo sistema hegemdonico deademia damoda ocidentak quem preferimos
chamar de Moda Colonizadoi@este modo, acredise que para reverter tais atrocidades
€ preciso formar redes, estar entre pares, para que juntos possam projetar uma moda
menos violentgpara tods, nesse sentido, gwincipios da marca Zkaya somados ao
conhecimento cientifico académico se tornam instigantesypara

A moda, no cenério contemporaneo, passa por um momento de transformacgédo em
direcdo a maior valorizacdo da expressao de subjetividades de individaosamsente
excluidos do seu sistema até bem pouco tempo e, desta formasseosiavante trazer
para este campo paradigmas mais pertinentes a reflexao, visto que para a &eddrata
um tema pouco discutido. Para além de trazer novos questionarpardos contexto
académico da Moda, ha necessidade de implementacdes de préticas antirracistas dentro
das instituicdes para combater o racismo (ALMEIDA, 2019)jgsmo trabalhotambém
contribuipara a manutencgé&o de tais reflexdes dentro da academia.

Além disso, dados significativos sobre o mercado-afnpreendedor divulgados
pela Agéncia Sebrae de Noticias (ASN, 2020) revelamaguaea de empreendedores
pretos e pardogoveram um aumento d89% dos empreendedores, enquanto 0s
empreendedores brandoseram o aumento d&,8%; est@aumento significativo se deve
a falta de emprego vivenciada por pessoas pretas e pardas, como sera descrito mais
adiante. Nesse sentido, esta dissertacdo nao s6 impuseomareendedorismo negro na
Moda, como tambéngontribu fazendo pontes com pessdasem deixar de trazer
consigo uma reformulacdo de estratégias que fujam dos caminkestgivélecidos pelo
sistema de moda hegemobnico instaurado pelo avanco do neoliberalismo mundial,
intensificado no cenario politico brasite e permite evidenciar a preocupacéo sobre
mecanismos de controle, seja da (re)producao de subjetividadasegpldracao social

do trabalho.

4Uiliza-s e Bi xa preta com fixo0 como categoria pol2tica
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2 MODA, CORPO [NEGRO] E A POLITICA DAS DIF ERENCAS

Paradesenvolvanos omapeamento do ativismo e aquiiamentode marcas
antirracista, acreditamos que sejgortante discutinose relacionassmoteoricamente
conceitos e aspectos fundamentais para a compreensao de logicas socioculturais, politicas
e estéticas historicamente excludentes do corpo [negro]. Entra legemonia braneo
europeia do sistema de moda dominante, problematiz@dsua construcdo e
desdobramentos refletidos nos dias de hoje; a colonizagdo do corpo [negro],
compreendendee que a moda e a biopolitica e colonialidade exercem paralelamente um
poder sobre ele baseado na construcdo racial, legitimada por um processo bastante
violento chamado colonizacdo e, finalmente, a politica das diferencas, que envolve
principalmente questdes identitarias e representacfes culturais simbdlicas em relacéo ao

Outro negro como forma de garantir a manutencao do privilégio estrutural racial branco.

2.1 MODA EUROCENTRICA OGDENTAL E MODERNIDADE

Para se compreender como a Mbdacidental moderna determinou
historicamente a exclusado de determinados corpessfaecssario olhar para o passado,
focando na segunda temporalidade da Moda apontada por Miqueli Michetti®(2002)
globalizacdo contemporanea. Tal temporalidade remete historica e socialmente a
construcdo da ideia de universalidade europeia no século XIRHETTI, 2012)que
teve Paris como epicentrioacluindo ainda seus desdobramemntosséculo subsequente,
guando questdes relacionadas ao corpo e a aparéncia fisica ganham centralidade e, ao
mesmo tempo, abrem portas para questionamentos a respeito diolwgapo [negro]
na moda contemporanea do século XXI

Como ja apontado, a Moda como sintoma da modernidade do século XIX foi

historicamente construida para atender a pretensa universalidade de condicbes materiais

5 E importante chamar a atencdopara di f er enci a- «o do uso do termo fAMo
referir ao sistema produtivo, simbdlico e discursivo por ela imposto histérica e socioculturalmente nas
sociedades ocidentais e Amodao (em mi nXeatdydso) par a
discussdes sobre moda Afpoasileira autoral e ativista em questdo ndisteertacdpretendem relativizar

tais usos na medida em que pretendem ressignificar tanto um como outro para propor novas abordagens.

8 Emborautilizar prenomes em citdes ndo seja o recomendado por este programa dgrpdsiacéo,

utilizamosa inser¢cdo do prenome das pessoas asittitadas ao longo do trabalb@mo contribuicdo a

marca de género, raca, de maneira a posicionar o trabalho numa perspectiva feariiisiaista.
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e cul turais formadompas adabrhfiaodae ndaspa s e @
contexto como um importante fenémeno de regulacdo $¢Li®MOVETSKY, 1987),
chegando mesmo a ser considerada como dintr
p. 32). Corroborando e complementando a ideia por esse aNgubbRUbiaSa nt 6 Ann a
(2007) afirma que néo seria outra a idade da Moda se ndo a modernidade, pois a primeira
seria a propria légica da seguinte, uma vez que se compreenda a modernidade como um
conjunto que envolve experiéncias de contradi¢cdes e incereegzeriéncias das quais o
seu maior desafio ® sempre se tornar propri
Deste modo, antes de questionar as artimanhas da Moda que tanto nos oprimem é
importante compreender essa légica fora das binaridades de bem @uenalivi | « ou
moci nhao, por duas raz»es principais, a pr
assim cobrla das vestes de vild (ou mocinha), sé reafirmaria a logica colonial que
explanaremos melhor no tépico 2.3, segundo se a mesma fosse compoatadape
im%®l n«o faria sentido insistir na mesma co
fosse mocinha, essa dissertacao também néo existiria. Sobmidsibui as reflexdes
deS a nt 6(2085h arespeito da moda como mecanismo de desencaixafxeenc
Para tal compreensao é preciso que se apresente alguns outros conceitos sobre a

modernidade. Conforme apresenta Giddens (1991) a modernidade possui trés fontes
dominantes de dinamismo, sdo elas: a separacéo entre tempo e espaco; o desenvolvimento
de mecanismo de desencaixe; e a apropriacdo reflexiva do conhecimento. Aqui nos
concentramos na segunda, o desenvolvimento de mecanismos de desencaixe que sobre as
palavras d& a n t 6(2005) esste ocorreria:

[...] pela fragmentac&o da experiéncia direta eoproducéo, tradicéo e outras

dimensfes cotidianas da vida e o aparecimento de vacuos de experiéncia

preenchidos por sentidos abstratos. Na medida que o mecanismo se amplia o

desencaixe do vivido se efetua mais drasticamente e propicia a reorganizagao

de relagcbes sociais através de grandes distancias tempo espaciais. Esse

desencaixe ou lacunas desestruturantes da experiéncia direta funcionam a

partir de dois mecanismos simultaneosas fichas simbdlicas ou signos:

elementos particulares que reinem emlégica social, como por exemplo, o

dinheiro, que mais do que um meio circulante de riqueza, incorpora os sentidos

multiplos que a riqueza e o status social representam, entre outras coisas. E, I

0s sistemas peritos, constituidos por especialistasersiss que autorizam o
sentido a ser atribuido as abstragbes do vividao desencaixe. Esta

" Por outro lado, entendse a importancia de liberar a prépria ideia de moda do enquadramento teérico da
moderni dade ocidental, pois novos estudos <criticam
da modaodo e fhi @GMCHETITIa201@)ce, soboestd puisme, @acreditaque essa dissertagdo

contribua, mesmo que de forma embrionaria, para a formacdo de uma perspectiva decolonial da moda
contemporénea.

8 Uso entre aspas porque ndo acredito em bem e mal, sobre a Maditogoe seja uma tfica
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relacionado diretamente a confianca na competéncia e na tecnologia intrinseca
aesses sistemaS AN T & A NOGDA, p.64).

Sobre o0 desencaixe € importante compreergiee a medida em que a
modernidade globalizese, mais o0s sistemas de perito ganharam autoridade e
produziam/em desencaixe, deste modo quanto mais inserido no sistema global, maior o
desencaixe da sociedade, e quanto mais eficientes as fichas simboéBcsistemas de
perito, maior o desencaixe, e ainda desencaixe e seus mecanismos: sistema de perito e
fichas simbdlicas constroem, as relacdes de aparéncia e poder madmciderna
(SANT 6 ANODB).Porém tornaseinteressante pensar que as pesseasescaixam
por meio de aquisicdo de signos que escollpartar, valores subjetivos que séo
acrescentados em produtos da sociedadelerna para preencher a lacueatal
ambiguidade deste ciclo de desencaixe e reencaixe € caracteristico da propria
moderndade em si, como bem afirfsaa n t 6(2005).B, deste modo, & o0s produtos
de moda sao dotadds fichas snbolicasvalidadas por peritoparadoxalmente a Moda
gue produz lacunasdesencaixe éa mesma que reencaixa o ser na sociedade moderna.

Sobre amodernidade, esta serd ainda abordaml@dpico2.3, mas de imediato
destacamogue a mesma carregaideia de emancipacao pela racionalidade, entretanto
essa | -gica Aracional e emanci padora escon
sistémica da violéna e dominacéd (ROCHA; MAGALHAES; OLIVEIRA, 2020,

p.16). Corroborando com a ideia de que a modernidade foi o ponto de partida para essas
atrocidadesSilvio Almeida (2019) aponta que esse processo que, em nome da razao onde
se acreditava que estava levadrilizagéo para onde ela n&o existia, foi de destruigao e

morte, denominandse colonialismoSobre as palavras de Heleno Florindo da Silva:

A modernidade construida a partir da estética europeia, decorre desse
entendimento inerente ao cenario de fixag® ummodus vivendem que

todas aquelas culturas, reconhecidas como periféricas a europeia, passam a ser
compreendidas como Outro. Enquanto Outro, o diferente, o ndo europeu,
possui duas opg¢fes: ou é negado, se sujeitando ao que dai decorre, como a
escavidao ou a morte, ou devera passar, aceitando ou ndo, por um processo de
transformacdo de si, um procedimento para modetajza fim que seja
reconhecido como sujeito, ao se aproximar do padrdo estético europeu
(DUSSEL, 1993apudSILVA, 2020 p. 56).

Pensamosportanto,de modo dedutivaquese a Moda € intrinsicamente moderna
e a modernidade construida a partir da estética europeia, logo a primeira cagfigura
neste contexto histérico e social como hegemonicamente biragit@ndendo aqui a
Abr andgeuwi dnacko apenas como a cor da pel e, ma s
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estrutural de pvilégio racial branco, como teoriza Daniela Nové#D14). Além disso,

sendo a Moda um fen6meno moderno de controle social em sociedades onde o diferente
dos padrdoesuropeus era renegado, peske afirmar que a mesma operou como uma
ferramenta crucial de negacéo histérica de corpos [negros].

Salientase 0 quanto o marcador social racial se articula a outros marcadores nao
menos reveladores de assimetrias e dakigdes, especialmente de classe social e de
género embora, alguns historiadores da moda ocidental ainda apontem a segunda metade
do século XIX como um periodo de democratizacdo das roupas, defendendo que neste
periodo todas as classes sociais passavast@se de forma semelhant@ianaCrane
(2006) chama a atencéo para o fato de que a classe operaria, por mais que tentasse, jamais
alcancaria o amplo guarda roupa da classe média burguesa em ascenséo; deste modo, as
diferencas sociais nas sociedadesdeaas, norte americanas e inglesas da época estavam
atravessadas por marcadores de classe e género.

A roupa era notavelmente um divisor de classes sociais para mulheres e homens;
as mulheres de classes altas que ndo precisavam trabalhar fora de casstiabgapéis
sociais refletidos nas roupas, que, além de ornamentadas, também néo eram praticas; ja
as mulheres casadas de classe média copiavam as roupas das mulheres de classes mais
altas, embora com menos recursos; e, quanto as mulheres de clags@ssppenco se
sabe sobre elas, como atesta Crane (2006), afirmando entretanto que era comum terem o

orcamento de roupas menor do que de seus maridos, quanto aos homens:

Os historiadores de moda com frequémienam que os homens do século

XIX evitavama moda em favor de uma aparéncia propositadamente insipida e
conservadora. Na realidade, os moldes masculinos mudavam regularmente e
havia numerosos tipos de casacos, cafijasiroes, gravatas e chapéus que
ofereciam material abundante para afirmar ontereao status social. As formas
tradicionais das classes operdrias estiveram em uso ao longo de todo o século
XIX, juntamente com as novas formde vestuério criadas para ess@sma
classe, como macacdes de brifeans, que surgiram esse peri¢@RANE,

2006, p49-50).

Assim, a teoria da democratizacgédo reitera a eliminagdo das diferencas de classes
por meio da padronizacdo dos estilos; mas a teoria da difusdo propde que as diferencas
de classes foram mantidas em decorréncia da criacao desenfreadasdeon®ios para
as elites (CRANE2006). Compreendse entdo que a Moda do século XIX assim como
a propria ideia de capitalismo mundial, foi tramada e continua sendo sobre os moldes e
orientacdo da hegemonia branca europeia, responsavel pela manutengéibidalade
ocidental dos corpos [negros] nos séculos seguintes.-Fenpertinente trazer essa pauta,

pois do decorrer deste texto pode parecer que relativizo conceitos como capitalismo
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mundial, moda e modernidade, contudo a intencdo nédo é essad@disSTo comeco,
meio e fim, tdo pouco culpados, me interesso pelas tramas destes conceitos, me interesso
em discutir como eles se relacionama sustentam e sobretudo como compdem um jogo
de pilares que somados a tantos outros alicercam o racismo.
Quantoao século XX, par@ristianeMesquita ékathiaCastilho (2012), seu inicio
trouxe mudancas paradigmaticas em esfeoéticas, econdmicas, culturais e cientificas,
que por sua vez modificaram os modos de existir no mundo. Consequentemente, no
decorrer deg século, como apontam as mesmas autoras, 0 corpestoteareno de

cruzamento dessas instancias. Assim:

A ciéncia, tecnologia, o design, a moda, as artes e inUmeros outros setores
produtivos, cujas politicas e economias sao atravessadas por investitéent
complexos quanto simplificadores, se instalaram nos entrelagamentos entre a
natureza organica, bioldgica e a cultura do corpo (MESQUITA; CASTILHO,
2012, p. 7).

A partir dos anos 1950 o corpo se torna
qual se presenta como portadgetorexpositor nos mais intensos paradoxos [...] tdo
fortalecido quanto fragilizto, tdo famoso quanto esquecifloé ] o ( MESQUI TA;
CASTILHO 2012, p. 8). Para as autoras, diferentemente de outros momentos histéricos,

Nnos quais as vade i s que i nt egr avrmonse &onchrdgravansras « 0 d e
dimensdes fisicas, emergem no contemporaneo inimeros investimentos na construg¢ao da
propria imagem com o intuito de expressar a ordem de uma sensacao de si, oscilando em
identidades moveis e rr@norfoseantes (MESQUITA; CASTILHO 2012).

Diante dessa nova perspectiva, estirsdlacada vez mais a superexposicao do
corpo branco sob as novas logicas socioculturais e estidicagda no século XX. Nesse
sentido, dipervisibilidade contemporanea dao branco domesticado acaba revelando
a invisibilidade do corpo [negrd] uma perspectiva que valida questdes relativas a
biopolitica sobre o corpo negro, que serdo melhores explanadas no proximo tépico. No
que diz respeito as invisibilidades do corporoetp Brasil, considerae os estudos de

Dulcilia SchroedeBuitoni (2009) sobre a imprensa brasileira:

A mulher branca, sorridente, é rétulo e marca do produto chamado imprensa
feminina. Verdadeira mulher de papel que conserva fracos pontos de contato
coma realidade. Num pais de mesticos, a negra raramente surge em revistas
femininas, a ndo ser como manequim exético [...]. A mulher brasileira mesmo
nao frequenta as paginas da imprensa a ela dedicada (NOVELLI, 2014, p. 80
apudBUITONI, 2009, p. 209).

Tal problemética se torna mais preocupante diante de todo o poder simbdlico da
influéncia midiatica que tais revistas exerciam e ainda exercem sobre a sociedade

brasileira. PardanielaNovelli (2014), as revistasi sobretudo as de modaforam
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fundamentais paro mercado capitalista, para além de responsaveis pelo progresso da
publicidade, mol daram as concep-»es de | ux
gradativamente associados a ideia de revista no século XX e a imprensa elegeu a revista
como seu veiculp o r excel °nciao (NOVELLI, 2014, p .
determinadas identidades.

Desta forma, validae neste topico o conceito de moda atrelado historicamente a
hegemonia branca europeia ocidental. Pautada desde sempre em distin¢cdes sociais, que
mesmo diante de uma suposta democratizacdo, ainda permanece renegando 0 corpo
[negro]. Contudo, tornrae ainda importante se atentar para as estruturas que concederam
o poder do homem branco ao cor poMichehegr o] .
Foucault(1987), que de imediato e superficialmepiede ser definida como o exercicio
do poder sobre o corpo, somados aos que se referem a colonizacdo do corpo [negro] e o
consequente conceito de Ara-ao, direciona

aprofundada sobra exclusao do corpo [negro] na moda.

2.2 BIOPOLITICA E MODA

Diante da compreensdo da moda como uma importante ferramenta de
classificacéo e distin¢céo social no século XIX, anteriormente apresentadagainda
vital destacar as estruturas detcole social, corporal e politico que contribuiram para
tal l6gica operante. Nesse sentido, ap@etaneste topico a moda também como uma
ferramenta biopolitica, na medida em que disciplina os corpos por meio da vestimenta e
de seu uso historicamente assinto. Aliana Aires (2019) ressalta a existéncia de
politicas de normalizacdo estruturadas para legitimar grupos especificos: homens
brancos, heterossexuais e europeus, de modo
diferenciavam das regras sociagstdis grupos, em uma sociedade altamente classista.

Por meio de uma fAanatomopol 2ticao basea
diretamente sobre o corpo, ou sej a, naqui |l
biopolitica toma, por sua vez, comoetiojde sua intervencao a espécie humana, a propria
vida dos indiv2duoso (Al RES, 2019, p . 77) .
corpo gordo na moda, tal anatomia politica pode também ser observada sobre o corpo

negro, pois também corrobora corasdreita relacéo entre moda e biopolitica.
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Sob a dtica de Michel Foucault, que observou a manifestacdo de meétodos
disciplinares sobre o corpo ndo apenas para aumentar suas habilidades, mas para tornar
esse mecanismo obediente, Util, Aires (2019) resgatamente que uma anatomia
politica se tornou uma mecéanica de poder; e, ainda, a construcdo do anormal para

favorecer a sociedade moderna capitalista, sobretudo com valores morais e sociais:

Foucault também analisa como vai se constituindo a figura donahdNo
periodo entre o século XVI e o século XIX, o autor observa preocupagédo com
aqueles que, por algum motivo, tinham de ser classificados e localizados para
melhor estruturacdo e andamento da sociedade moderna capitalista que se
formava, cujos contoos eram delimitados pelos valores morais e sociais
(AIRES, 2019, p. 76).

Tal associacéo de valores reforca a ascensao em formulas gerais de dominacao do
gue Foucault apontou como fAdisciplinasodo enf
primeiramenteenc onvent os e ex®rcitos, as disciplin
gue permitem o controle minucioso das operacées do corpo, que realizam a sujeicdo
constante de suas forcas e lhes impdem uma relacdo de doeilidadel i d ade o
(FOUCAULT, 1987, p. 118),sgri ndo par al el ameimuemdovisafaar t e d ¢
historicamente apenas aumentar suas habilidades, mas tornar esse mecanismo obediente,
atil, uma anatomia politica que se tornaria uma mecanica de poder; esta Ultima operaria
ao definir como se poderiar dominio sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para
gue fizessem 0 que quisessem, mas para que operassem tecnicamente como se desejava,
segundo a rapidez e a eficacia determinadas (FOUCAULT, 1987).

Nesse sentido, é valido retomar que as politieasormalizacao anatdémica foram
estruturadas para legitimar grupos especificos (homens brancos, heterossexuais e
europeus), de modo a tornar anormais aqueles cujos corpos se diferenciavam de
determinadas regras sociais por eles estabeletidasno os corps negr os. Se
di sciplina fabrica assim corpos submissos e
1987, p. 119), estes foram produzidos discursivamente por meio de dois acontecimentos
que marcaram as mudancas dos mecanismos de controle: a biopalfticd& associada
a modernidade europeia ocidental (abordada no tépico anterior). Neste ponto, embora a
biopolitica seja um conceito construido por um homem branco europeu e assim haja
criticas sobre o uso de teorias foucaultianas para justificar conceiteaca, nao
entraremos nessa discussao, pois nos interessamos nos conflitos de uma teoria que nasce

paralelamente (talvez tramada)@oblematicas da Moda.
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Assim, para Aliana Aires (2009, p. 11)a mo d a -si turo fenéoneano
relacionado a construcdo epeessdo da identidade do sujeito, correspondendo aos
val ores que el e deseja dbdexternard por mei o
dos individuos buscarem semelhanca com aqueles que eles acreditam serem superiores
0s fAnor mai s andametadefdagéalp XDatrogxe gudancas também para o
campo da moda, e € somente inserida em um conjunto especifico de aspectos histéricos

e socioculturais deste periodo que ela ganha sentido moderno (LIPOVETSKY, 1987).

A moda é um sistema original tegulagdo e de pressao sociais: suas mudancas

apresentam um <car 8ter constrangedor, S «
adocéo e de assimilagdo, imp8eammais ou menos obrigatoriamente a um
meio social determinadd t a | ® o fidespotismot da moda

denunciado ao longo dos séculos. Despotismo muito particular j& que sem
san¢ao maior, a ndo ser o riso, a zombaria e a reprovacdo dos contemporaneos
(LIPOVETSKY, 2009, p. 35).
A visdo mais sensivel e critica de Lipovetsky (2009) a respeito da modauwont
para a percepcao do quanto o seu sistema de regulacdo e adocao esteve ligado
historicamente a mecanismos de controle pautados em padrdes estéticos hegemdnicos.
Assim, os estudos de Buitoni (2009) e Novelli (2014) a respeito da imprensa brasileira,
apontados no capitulo anterior, validam as ideias de moda como Biopolitica, & medida
em gue as autoras apontam a superexposi¢cao do corpo branco nas revistas em detrimento
da invisibilidade do corpo [negrd]que, por mais que seja majoritario no Brasil, édo
representado nas revistas como modelos identitarios da nacéao.
Helena Katz (2012, p.17) afirma que a moda ganha ainda maior sentido
bi opol2tico figuando publiciza um tipo de ¢
nossa percepcdo, alimentarmlosomente @m aspectos mais aparentes da sua
visibilidadeo, corroborando assim com a est
sentido, podese identificar e validar essa ideia por meio de problematizacbes sobre a
estética de alguns fotografos de moda queralam o desejo do homem branco
colonizador (NOVELLI, 2014), bem como o discurso [branco] da moda que se apropria
de cddigos culturais de etnias historicamente a margem.
Dentre os fotdégrafos mais reconhecidos ao longo do século XX dsstara
peruano Mdo Testino, cuja imagem a seguir foi retirada de um de seus livros sobre o

Rio de Janeiro (Figura 1), publicado em 2009.
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Figural- Fotografia de Mario Testino

AN IHO
TESTINO &

Fonte:Novelli (2014 p. 183.

Para Novelli (2014), o olhar de Mariestino se apropria do corpo sensual e de
uma erotizacdo que o Brasil vende ao myndao nt ri bui ndo desta fo
autoexotismob6b da natureza e da cultura pop
nacionalismo elitista e distintivo de detenadlo statussocial [branco], marcado pela
i ntersec-«0 de <c¢cl asse, g°nero e ra-ao (NOV
imagens de Testino revelam a erotizacdo do corpo brasileiro justamente no segmento da
moda praia, € importante ressaltar o momemntoque esta emerge e ganha destaque no
pais.

A chegada do cinemallywoodianono Brasil, entre as décadas de 1920 e 1930,
passa gradativamente a influenciar sociocultural e esteticamente a reproducédo do modo
de vida norte americano, despertando assihea de mulheres loiras e de pele clara, que
representavam iconicamente estrelas dos filmes-aorégicanossegundo Aires (2019)

O biquzni, |l an-ado em 1946, recebe esse non
onde os Estados Unidos realizavans tee s com a bomba at*mica
(BLACKMAN, 2012. p. 103), sendo usado por Marilyn Monroe, icone do novo ideal

feminino do pogyuerra baseado no corpo curvilineo de seios e gluteos fartos, em
consagrados balnearios europeus e rartericanos frequesdos pela elite [branca].

O banho de sol entrava em moda na Europa e revistas francesakacoime des
Modespassaram a divulgar an¥ncios de corpos |
riqueza e | azer, dei xando dmdoCalyBlaclkmfaimb ol o d
(2012, p. 100). O ideal midiatico de padréo de beleza eurocéntrico no contexto da moda
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praia foi sendo visto no Brasil associado ao estilo de vida da alta sociedade, encontrando
no Rio de Janeiro um terreno fértil. Copacabana, cons@leral a Nova FI -ri da
Revista Sombra na década de 1940 (SENAC, 2000, p. 137), € ainda o cenario escolhido
por Mario Testino em 2009 para ambientar as fotos externas de seu livro (Figura 1),
reforcando assim o lugar social e o periodo historico quetariagam.

Jovens celebridades da televisdo brasileira, como Caud Reymond e Fernanda
Lima, amigos do fotografo, se misturam aos modelos para personificarem em conjunto
tal ideal de corpo, legitimado pelo uethossocial da branquidade em torno da moda
praiabrasileira, por meio da erotizacdo que o Brasil passou a vender ao mundo por olhares
de fotégrafos estrangeiros. Nesse sentido, teenggualmente importante observar a
construcdo da masculinidade diante dessas imagens publicitadas, construida a partir da
superexposicdo de tronco e de abdémen/peito, bastante caracteristica em imagens
publicitarias masculinas que frequentemente teme questdes de forca e poder, como
apresentado no texto de Soraya Barreto Januziiby.

Mais um exemplo da relacdo entneda contemporanea e biopolitica, envolvendo
novamente questdes do olhar estrangeiro sobre a cultura do ©tanobém resultante
das lentes de Testino, para uma edi¢cdo de VogueZ&1$2002Figura 2). Segundo a
ex-editora chefe e diretora de modardaista,Carine Roitfeld, é natural ver mulheres
africanas nas ruas de Paris usapdgbouse que queria fAmisturaro (

Figura2- Mario Testino e apropriacéo cultural

Fonte:Novelli (2014 p. 189.
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Sobre esta proddo, Novelli (2014, p. 184) contraple as palavras de Roitfeld,
afirmando que fimais wuma vez a mathesdar a ®t n
branquidade, sendo que aqui a beleza feminina [branca] retratada por Testino é fruto de
uma apropriacao simbdlicagecas da indumentaria africabaybou$, mas sem abrir
mao da superioridade racial. Para além ldmgbous € possivel identificar também na
imagem o turbantédanayra Negreiros de OliveiRereira (2017) aponta que o turbante
faz parte de uma herancaieéna que também tem infloéas mulgcumanas, para além
de adornos femininos, o turbante também recebe uma funcéo litargica, pro@ger o

Os sentidos e valores da peca sdo ainda mais complexos:

No Rendand4, assim como em boa parte de terreiros der@lalégdo turbante

€ uma peca usada na maioria das vezes pelas mulheres, sendo em ocasifes
especificas o uso de turbantes por homens, como em ritos de passagem
(iniciacdes e obrigacdes de anos de santo), oaxm®s ritos funebres, nos

guais é necessari@ proteger o corpo. Os turbantes também servem como
indicadores hierarquicos dentro do terreiro, no qual pessoas nao iniciadas ou
aguelas iniciadas antes dos sete anos, usam a peca de forma mais simples, sem
elaboracdes e com poucos detalhes. Ja as passpadas ha mais de sete
anos,owgquedeg que por n«o entrarem em transe,
de santoo), possuem o direito de wusar tu
tecidos, formas e cores. Mulheres que possuem uma divindade feminina

(iabdg podem fazer amarracéo seguida de duas abas, dispostas para laterais da
cabec¢a, conhecidas como borboletas. Mulheres que possuem divindade
masculina &bord) podem fazer a amarracdo seguida de apenas uma
aba/borboleta (PEREIRA, 2017, p.-98).

Desta maniea, parece ocorrer uma subtracdo de sentidos ou remocao dos
contextos originais dos codigos histéricos, socioculturais e religiosos das culturas
africana e afréorasileira aos olhos da cultura francesa, tornargdmais palataveis na
producdo da imagem dkigura 2 veiculada na edicdo francesa de Vogue. Tal
esvaziamento das heran-as culturais negras
Segundo Rodney William (2019, p-:seabdbgns Anos p
simbdlicos de um grupo, quéc descaracterizados e desvalorizados como forma de
aniguilar suas tradi-»es e negar sua human
conceito seja considerado por Ribeiro (2019) como oposto ao processo de colonizacao
(quando um grupo excluido ou menglizado foi forcado a assimilar tracos da cultura
daqueles que o dominavam para sobreviver), traz consigo uma estreita relacdo com o

racismoi assunto que serd melhor abordado no tépico seguinte.

9 Palavra em ioruba que significa cabeca, entretanto estd muito além do conceito ocidental da mesma, pois
se trata de um local sagrado onde localiza a energia vital e a divindade da pessoa.



34

Falar de apropriacédo cultural e desconsiderar sua retagd@ racismo seria

0 mesmo que discorrer sobre escraviddo negra sem citar as crueldades dos
senhores de engenho. E justamente a estrutura racista que mantém a ideia de
gue existem culturas superiores e inferiores. Por que apagam ou alteram os
sentidos doglementos culturais africanos ou indigenas? O que faz crer que a
origem desses elementos ndo deve ser valorizada? S0 se responde a essas e a
tantas outras perguntas sobre apropriagdo com a compreensao de seus vinculos
com o racismo (WILLIAM, 2019, p. 40).

Para William (2019, p . 49) , fgosto p e s
tendéncia néo justificam a apropriacdo. O respeito a histéria e a luta de um povo é que
est8 em quest«oo0o. Da mesma forma, Ribeiro (
dreads cocares, elementos religiosos e étnicos em geral jamais deveriam ser adotados
sem crit®rios, sem cuidado e sem respeitoo.
desautorizacédo das colonizadasfletida até mesmo na nocao de criacdo, inspiracédo e
copia . Enquanto grandes estilistas europeus s
ruas (ou os estilistas brasileiros em indigenas, por exemplo), estes povos séo considerados
sem hist-ria, sem moda e ainda s«a@audacusado
SANTOS, 2020).

As duas imagens apresentadas de Mario Testino sdo bons exemplos do papel
bi opol2tico da moda, uma vez que configurat
mas crué€is na mesma esséncia porque guiadas pelo dominio cultural branco europeu,
como ressaltelelenaKatz (2012). Entretanto, diante da superficialidade das visualidades
publicizadas pelo corpo branco da moda ocidental contemporanea a luz dos conceitos
apresentados, sugese a atualizacdo do modelo biopolitico Foucaultiano a partinth
outra estrutura de poder, a fAsin-ptica (MAT

Sobre o conceito de Foucault (1987) a disciplinaras operam sobre uma vigia
Pan-ptica, pal avra de origem Grega na qual
Esse modelo de vigia, como ja megonado, iniciokse em conventos e exércit)neste
sistema de vigia, poucos observam a muitos em um olhar superior e panoramico, ja no
conceito deThomasMathiesen (1997) Foucault desconsiderou, por exemplo, o poder
midiatico e que nele, de alguma f@anvoltamos para a sociedade do espetaculo e muitos

observam a poucos finovamenteo (MATHI ESEN, 1

10 E importante apontar que Mathiesen (1985futa a teoria de que as estruturas panoptica e sindptica
sejam datadas do século XIX, para ele tanto as estruturas sindpticas quanto panopticas sédo mais antigas e
datam minimamente no inicio do cristianismo, mas provavelmente é ainda mais antigacorjeee no

século XIX é que elas se desenvolvem.
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O autor ndo contraria a ideia de Foucault, ndo tem como rejeitar a ideia, por
exemplo, de que as instituicdes como: universidades, presidios, delegasgmihe
tantas outras operam de modo pandptico, inclusive a respeito de como coletam nossos
dados e nos monitoram, entdo Mathiesen (1997) ndo a rejeita, ele a ramifica e ainda
aponta como elas se compl et am, Aa&@iosestrutu
paralelos visiveis no desenvolvimento, e elas juntas, precisamente juntas, servem a funcéo
decisiva de controle na sociedade moderna (MATHIESEN, 1997, p 2tt&ducéo
nossa).

Elas ndo somente se completam como também tendem a se fundir no faturo, u
bom exemplo de como elas operam juntas sao as compras efetuadas por antincios de TV,
anuancios que sao apresentados de modo sindpticos, onde muitos observam poucos,
entretanto, quando esses muitos efetivam a compra do produto sdo avaliados de modo
panoptio pelo anunciante, onde sdo observados dados como limite de cartdo, dentre
outros (MATHIESEN, 1997)

Deste modo, articulando o discorrido sobre a existéncia também de uma estrutura
sindptica com a questdo da Moda, tesegertinente trazer a reflexaoten t 6 gobre a
0 exercicio da aparéncia nas sociedades sinépticas:

Numa sociedade em que as estruturas de poder seguem um estilo sinéptico, na
aparéncia reside a possibilidade de expressdo dos sujeitos. Os discursos
disciplinadores, fundamentados na midiedle de si, sdo substituidos pelo
apelo publicitario de linguagem subliminar que convoca seus leitores a vazao
de seus desejos. A estratégia do poder €, portanto, exercicio da aparéncia, ndo
de qualquer aparéncia, mas daquela carregada de sentidos tidadden

glamorosa, daquela que representa o novo, que associa aptidao e inovac¢ao ao
corpo de seu portadoB8(A N T 6 A NeODA, p.56).

Assim, compreendse neste tOpico que parcialmente a légica que rege a
apropriacéo cultural da cultura negra, seja no usevidd de trajes e acessorios como
turbantes, na expropriacdo de expressfes artisticas e tradigbes como no samba e na
capoeira ou ainda na utilizacdo de simbolos sagrados e religiosos totalmente esvaziados
de sentido e dissociados de sua origem, como acarcemercializacao de elementos do
candomblé para fins decorativos (WILLIAM, 2019). Tais apontamentos também trazem
outros questionamentos quanto ao poder biopolitico (de ordem pandptica ou sindptica)
do colonizador sobre o corpo [negro] colonizado. Olgg#imou o conceito de raca? O
que cristaliza o racismo, ao ponto de até os dias de hoje ainda identificarmos a renegacéo

e até mesmo o genocidio de corpos[negros]?
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2.3 COLONIZACAO DO CORPONEGRO]

Para melhor compreenséao de aspectos racistas presentBscnosos da moda

tornase necessario primeiramente conhecer o que é o racismo e como se estabeleceram

as diferencas raciais na sociedade contemporanea. Isso inclui a percepcao da colonizacéo

do corpo negro como pertencente a um periodo historico viplgneo determinou o
de

gue ainda hoje se mantém bsoctedido.

conceito fira-ao e acabou instituin

do e

[...] racismo é uma forma sistematica de discriminacdo que tem a ra¢a como

fundamento, e que se manifesta poeio de praticas conscientes ou

inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para individuos,

a depender do grupo racial ao qual pertencam (ALMEIDA, 2019,-p3)L.2

Para o autor mencionado, embora se manifeste de varias maneiras diferentes e

tenha sido compreendido de formas diferentes aos longos dos anos, o racismo é sempre

estrutural (ALMEIDA, 2019). Contudo, pretende contextualizar tal afirmacéo por

mei o da fHevolu-«o0 deste conceito, S i

Quadrol- Trés concepcdes sobre o racismo

RACISMO

nt et i

INDIVIDUAL

INSTITUCIONAL

ESTRUTURAL

¢ concebido como uma espécie de
“patologia” ou anormalidade. Seria
um fendémeno ético ou psicologico
de carater individual ou coletivo,
atribuido a grupos isolados; ou,
ainda, seria o racismo uma
“irracionalidade™ a ser combatida
no campo juridico por meio da
aplicagio de sangdes civis
(ALMEIRA, 2019, p. 26).

“0 racismo ndo se resume a
comportamentos individuais, mas ¢
tratado como o resultado do
funcionamento das institui¢des, que
passam a atuar em uma dinamica
que confere, ainda que
indiretamente, desvantagens e
privilégios com base na ra¢a”

(ALMEIDA, 2019, p. 27)

[...] se é possivel falar de um
racismo institucional, significa que
a imposi¢ao de regras e padroes
racistas por parte da imstitui¢do ¢ de
alguma maneira vinculada a ordem
social que ela visa resguardar.
Assim como a institui¢do tem sua
atuagdo condicionada a uma
estrutura social previamente
existente — com todos os conflitos
que lhe sdo inerentes —, o racismo
que essa instituigao venha a
expressar ¢ também parte dessa
mesma estrutura. (ALMEIDA,
2019. p 33)

ALMEIDA, Silvio Luiz de.Trés concepgoes de racismo: Individualista, Institucional e estrutural.. In: ALMEIDA, Silvio Luiz de.
Racismo estrutural, Sdo Paulo: Sueli Carneiro, 2019. E-book

Fonte: Almeida (2019

Observase que o Quadro 1 diferencia as concepc¢des de racismo e sua

interpretacdo envolve ainda a compreensdo de outros termos, como € o0 caso de

Apreconceito

r a SilviaAl ome i cdoan s(i2d0elr9a d q . p2a3r)

c omo

Y4
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em estereoOtipos acerca de individuos que pertencam a um determinado grupo racializado,

e que pode ou n«o resultar em prs8ticas disc
Nesse sentido, considerar | upreparadosavar ent

para as ciéncias exatas ou negros violentos e inconfiaveis sdo exemplos de preconceitos
raciais (ALMEIDA, 2019), pois ocorrejalgamento de individuos racializados por meio
de praticas discriminatorias. Tais praticas ainda podem ser divikddsas maneiras,
direta e indiretamente:

A discriminacéo direta é o repudio ostensivo a individuos ou grupos, motivado

pela condicéo racial, exemplo do que ocorre em paises que proibem a entrada

de negros, judeus, muculmanos, pessoas de origem arabesauqueainda

lojas que se recusem a atender clientes de determinada raca [...] A

di scrimina-«o0o indireta ® [ €] mar cada pée

explicita de discriminar pessoas. Isso pode acontecer porque a norma ou
pratica ndo leva em considerac@u ndo pode prever de forma concreta as
consequéncias da norma (ALMEIDA, 2019, p-25).

Deste modo, na visdo deilvio Almeida (2019), a concepcéao individualista
exposta no quadro anterior trata apenas de preconceito racial; sob tal l6gica, ndo
existiriam sociedades e instituicdes racistas, mas apenas individuos, anulando o fato de
gue o racismo também se manifesta de forma indireta. O autor reconhece que é inegavel
a imoralidade e o crime do racismo por meio da discriminacdo direta, e que,
evidentemete, aqueles que o praticam devem ser responsabilizados, mas enfatiza que
ndo se trata apenas disso, pois 0 racismo se estabeleceu de forma sistémica, para o
dominio de poder (ALMEIDA, 2019)Assim, o racismo institucional foi visto como um
avanco teoricapois nesse casoonforme Almeida (20199 dominio se daria a partir do
estabelecimento de parametros discriminatorios baseados entdo na raca, para manter a

hegemonia do grup@cial no poder.

Isso faz com que a cultura, os padrbes estéticos e as pdiipasler de um
determinado grupo tornese o horizonte civilizatério do conjunto da
sociedade. Assim, o dominio de homens brancos em instituicdes pillbdicas
legislativo, o judiciario, o ministério publico, reitorias de universidaded etc.

e instituicbs privadas por exemplo, diretoria de empresaslepende, em
primeiro lugar, da existéncia de regras e padrées que direta ou indiretamente
dificultem a ascens&o de negros e/ou mulheres, e, em segundo lugar, da
inexisténcia de espacos em que se discutsmuabldade racial e de género,
naturalizando, assim, o dominio do grupo formado por homens brancos
(ALMEIDA, 2019, p. 29).

A observacao da pouca quantidade de negros em instituicbes demonstra de forma
pratica as palavras do autor. Contudo ndo se modtestante para definir o racismo,
visto que Almeida (2019) aponta que as instituicdes sao racistas porque a sociedade é

racista:
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As instituicbes sdo apenas a materializacdo de uma estrutura social ou de um
modo de socializacdo que tem 0 racismo como unseis componentes
orgéanicos. Dito de modo mais direts instituicdes sao racistas porque a
sociedade € racista Esta frase aparentemente Obvia tem uma série de
implicacbes. A primeira é a de que, se ha instituicdbes cujos padrdes de
funcionamento redundarem regras que privilegiem determinados grupos
raciais, € porque o racismo é parte da ordem social. Nao é algo criado pela
instituicdo, mas é por ela reproduzido. Mas que fique a ressalva ja feita: a
estrutura social é constituida por inimeros confiitde classe, raciais, sexuais
etc., 0 que significa que as instituicdes também podem atuar de maneira
conflituosa, posicionandse dentro do conflito (ALMEIDA, 2019, p. 331

grifos nossos).

Assim, o racismo institucional demanda qeeinstituicdes trate de maneira
ativa e como um problema a desigualdade racial, pois em uma sociedade na qual o
racismo esta presente na vida cotidiana, as que assim ndo fizerem irdo reproduzir
facil mente as pr8ticas racistas | 8DA i das co
2019). Tal problematica evidencia justamente que o racismo é uma discriminacéo
fundamentada no conceito de raca; contudo, nas sociedades contemporaneas, ainda ha
i ncertezas em rela-«0 ao Qg-8econeecje@mnteduena f at o ¢
discusséo sobre a construcdo da racga, na qual a modernidade parece ser a abertura.

Nesse sentido, autores como Almeida (2019) e Rocha; Magalhdes; Oliveira
(2020) apontam gue a nocéao de raca como distincdo de categorias de seres humanos € um
fendbmeno da modeidadei que por sua vez foi abordado no tépico 2.1.1 como sinénimo
da ideia de emancipacéao pela racionalidade, mas que, entretanto, esconde uma légica de
dominac&o bastante irracional e violenta (ROCHA; MAGALHAES; OLIVEIRA, 2020).
ParaAnibal Quijano (2@5), a raca é uma categoria mental da modernidade, que nao
existia antes da América; o autor sugere que talvez ela tenha sido determinada por
diferencas fenotipicas entre colonizadores e colonizados, como uma diferenciagéo sob
supostas diferencas biologgcantre eles.

Entretanto, seguindo a perspectiva de Stuart Hall (2013), para quem a
diferenciacéo da raca esta pautada muito mais no aspecto cultural e discursivo, eonsidera
se, portanto, que a ideia de raca como variacdes fenotipicas esteja sendiz cads v

considerada como racista. Mesmo caracteristicas fenotipicas estéo relacionadas também

ao ambiente f2sico e social, construzdas <coO
ao desafiarem e desequilibrarem éanei®ms pressu
cotidianas de fal ar da ra-a e de | he dar S €

2013, p. 95, traducao nossa). Almeida (2019) concorda, de certa forma, ao afirmar que

n«o existe nada de fAnatural 06 que correspond
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No século XX, parte dantropologia constituise a partir do esforco de
demonstrar a autonomia das culturas e a inexisténcia de determinacfes
biolégicas ou culturais capazes de hierarquizar a moral, a cultura, a religido e
0s sistemas politicos. A constatacéo € a de que nédhada realidade natural

gue corresponda ao conceito de raca (ALMEIDA, 2019, p. 22).

Desta forma, fazendo um comparativo com o genocidio da Alemanha nazista,
Almeida (2019) conclui que a raca é um elemento essencialmente politico. E, como a
politica vemsempre acompanhada de uma representacaospoddidar a raca enquanto
linguagem. Novelli (2014) chama atencéo para o fato de os significantes associados a raga
se referenciarem justamente@® x o0 cul tur al , em pr8ticas qu

sentide 6, Qque por sua vez representam constru-

Se existe sempre uma espécie de deslizamglgedmer]t uma margem que

néo se encarna adequadamente na linguagem e na significag&o, por que vemos

t«o claramente o0os ef eadeds? d@ gue ad ecioxmou u
de violéncia e de discriminagédo racial na histéria moderna e deixa ainda hoje

€ bem um significante, um discurso. Para entender a complexidade do
funcionamento de sistemas de classificacdo e diferenciacdo racial € preciso
consideé-lo ndo somente do ponto de vista realista e textual, mas discursiv

(NOVELLI, 2014, p. 46).

Tornase, portanto, necessario que se discuta e se compreenda sobre a violéncia
produzida principalmente pela Europa ao longo de um processo histérico e disdarsi
construcdo racial, e que deu origem inclusive a identidade racial branca europeia na
suposta modernidad&ssim, é curioso pensar como surgiram essas novas identidades da
Amoderni dadeo; Quijano (2005) esclnasr ece qu
negros e mesticos so existiram apdés a modernidade, e que em decorréncia disso termos
como fAespanhol , portugu°®°s e europeuo passa
indenitaria racial, pois até entdo eram apenas diferenciacées geograficas.

SegundoRdbertYoung (2005, p.112), Ani ngu®m se
diferencas entre ragcas antes de se tornar vantajoso para o0 ocidente, em termos
econdmicos, lucrar com a escraviddo ou defédnde contra os abolicion
mundo onde quase todosndopessu t ant as di feren-as fAfenot 2y
existiria o conceito de raca? Ou ainda, por que se precisaria de uma diferenciagéo racial?

Tais questionamentos instigantes ganham desdobramentos no decorrer deste e do
proximo topicos, iniciando comm ponto problemético a ser evidenciado: a medida em
gue essas diferenciacdes geograficas foram se configurando em relacdes de dominancia,
0 mesmo foi ocorrendo com essas identidades, ou seja, houve uma hierarquizac¢éao na qual

as racas tinham que desempenbhaseu devido papel social e assim estabelseea
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relacdo de dominacdo ou s ej a, Aira-a e identidade raci
i nstrumentos de classifica-«o0 social b8sica
Percebese que a questdo da dominacgéo radadcontrahistoricamente ligada a

dominacdo das relacbes de trabalho. Para Quijano (2005), as formas de controle e
exploracdo de trabalho que se baseavam em na relacéo-salgital, fazendo parte do
processo de constituicdo da histérica da América, passara s er somente fc
emergindo em formas histdricas e sociologicamente novas, tais como: escravidao,
pequena producdo mercantil, salario e serviddo; dentre as razbes desse surgimento
inédito, destacae em primeiro lugar o objetivo de produzir mearés para o mercado
mundial e, em segundo, porque essas formas de controle foram muito bem articuladas
com o capital e o mercado, bem articuladas entre si; ou seja, ndo existiam somente de
maneira simultanea.

Configuram assim um novo padréo globatdatrole do trabalho, por sua vez

um novo elemento fundamental de um novo padrdo de poder, do qual eram

conjunta e individualmente dependentes histéeismuturalmente. Isto é, nao

apenas por seu lugar e funcdo como partes subordinadas de uma totalidade,

mas também porque sem perder suas respectivas caracteristicas e sem prejuizo

das descontinuidades de suas relacdes com a ordem conjunta e consigo

mesmas, seu movimento histérico dependia desse momento em diante de seu

pertencimento ao padrdo global de podEm terceiro lugar, e como

consequéncia, para preencher as novas fun¢bes cada uma delas desenvolveu

novos tracos e novas configuracdes histéesuturais (QUIJANO, 2005, p.
118).

Desta maneira, compreense que a medida em que essas estruturasnimle
de trabalho se articulavam com essas formas histdricas conhecidas, surgia uma forma
global de controle de trabalho e recursos, em torno do capital, configurando o que ficou
conhecido como capitalismo mundial (Quijano, 2005). Essas identidadeschsto
produzidas foram sendo adequadas as fun¢bes de trabalho de acordo com uma nova

estrutura global.

Assim, cada forma de controle do trabalho esteve articulada com uma raca
particular. Consequentemente, o controle de uma forma especifica de trabalho
podia ser ao mesmo tempo um controle de um grupo especifico de gente
dominada. Uma nova tecnologia de dominacao/exploracdo, neste caso
raca/trabalho, articulese de maneira que aparecesse como naturalmente
associada, o que, até o momento, tem sido exceguiente bersucedido
(QUIJANO, 2005, p. 119).

A cita-«0 acima remete ao que Quijano (.
do poder o0, termo contempor ©neo bastante [

momento para que entdo se possa explanar sobre conuaar@pooduz tais estruturas
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de poder. Ele se refere principal mente
como principios organizadores da acumulacédo de capital em escala mundial e das relacées
de poder do sistermaundo (WALLERSTEIN, 1990apud SANTOS, 2019, p. 176),
colocando em foco essa relacdo de poder, na qual o colonizador tem poder sobre o
colonizado. Contudo, esses autores ndo foram pioneiros neste estudo.

OchyCuriel (2019) aponta que, por mais que autores decoloniais como Quijano
tenhamsido seus mestres, ainda sim teseaimportante reconhecer seus privilégios de
raca, classe e género, visto que sdo homens e poucos sao negros ou idityeteago,

o interesse maior em trazer Quijano para explicar essas relacdes esta ligado ao simple
fato de acessibilidade para se compreender a moda por meio da perspectiva da
colonialidade do poder, e de forma alguma tf@tZomo pioneiro quanto a esses assuntos.

O conceito de colonialidade do poder de Quijano sem duvidas nos oferece um
esquema dexplicacdo para entender as ldgicas de dominacdo do mundo
moderno e sua relacdo com o capitalismo global, ligado ao colonialismo
histérico, tendo como problema de fundo o questionamento as correntes
eurocéntricas e ocidentalistas. S8o resgatveis tambénarsigses em torno

da relacdo raca, classe, género e sexualidade que introduz em seu conceito,
mas isso ndo é novidade. J4 nos anos setenta muitas feministas desde sua
condicho de mulheres racializadas se aprofundaram nessa relacdo
enquadrand@ em procesos historicos como a colonizacdo e a escravidao
(CURIEL, 2019, p. 234).

Outro exemplo de autores que trataram o assunto ainda antes é Frantz Fanon que
em1953'j § escrevia fPel es iOdigagaesinicialimé&® oar as
rejeitado pela ackemia e se tornou uma das maiores referencias de teorias de racga, nele
o autor aborda as dimens@es psiquicas da colonizacéo, o desejo (nunca realizado) do
negro em parecer branco porque € o branco a orientacdo de humanidade (FANON, 2008).

Assim € importarg compreender que existe para o negna dimensado néo ser.

[...]gue quer o0 homem? Que quer o homem negro? Mesmo expuacdo
ressentimento de meus irmdos de cor, direi que negro ndo € um homem. Ha
uma zona de naser, uma regido extraordinariamemstéril e arida, uma
rampa essencialmente despojada, onde um auténtico ressurgimento pode
acontecer. A maioria dos negros ndo desfruta do beneficio de realizar esta
descida aos verdadeiros infernos]...] O negro € um home negro; isto quer dizer
gue, devidoa uma serie de aberracfes afetivas, ele se estabeleceu no seio de
um universo de onde sera precisordtra 6 ( FANON, 2008, p.

Ressalta ainda como é posto para o negro a auséncia de conhecimentos

ontolégicos e que assim ocorrem implicagdes subjefiFdNON, 2019), as quais

110 livro usado na dissertagdo € uma tradifiediaem 2008.

26)
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viemos retratando neste trabalho. Nesse seguinte, retomemos para 0S conceitos
apresentados, tornando pertinenente traze
Aicol onialidadeo. O coloniali smo nfrmeadosu m ac on
1492, com a chegada dos espanhdis, chamando atencédo ndo somente para a chegada dos
espanhois, mas para toda a relacéo estrutural quanto ao capitalismo mundial (por isso a
triade inseparavel: colonialismo, expanséo capitalista e modernidade agideando

a Europa se torna um centfoent ret ant o um i dasmilare®sdadiut - pi C
inseparaveis e ttm como consequéncia histérica a desigualdade e o racismo (DUSSEL

apud CURIEL, 2018, ndo paginado). Corroborando com a its&son Maldonate

Torres(2019, p.19) diferencia ainda colonialismo de colonialismo moderno:

Colonialismo pode ser compreendido como a forma histérica dos territérios
coloniais; o colonialismo moderno pode ser entendido como os modos
especificos pelos quais os impérios ocidertalsnizaram a maior parte do

mundo desde a fAdescobertao; e colonial i
uma légica global de desumiaacdo que € capaz de exisit® mesmo na
aus°ncia de col®nias formai s. A Adescobe

escraviddoque imediatamente resultaram daquele acontecimento sado alguns
dos eventoghave que serviram como fundamentacédo da colonialidade. Outra
maneira de se referir & colonialidade é pelo uso dos termos
modernidade/colonialidade, uma forma mais completa derige thmbém a
modernidade ocidental (TORRES, 2019, p3&)

Nesse sentido, 0 mesmo autor afirma que seu trabalho somado ao trabalho de
diversos outros autores decoloniais refutam a tese de que o colonialismo é algo que
aconteceu na modernidade junto comtros momentos historicos e acreditam que a
modernidade por si mesma se tornou colonial desde o inicio. Corroborando com a ideia,
Grostoguel (219, p. 60) aponta que ndo a modernidade precisa da colonialidade para
existir AA moder ni lkdaatidade; relascsdoalnas catagdasesma a Cc 0
moeda, e 0 racismo organiza a partir de dentro todas as relagdes sociais e hierarquias de
dominagéo da modernidade (GROSTOGUEL, 2019, p. 60).

A colonialidade é um reflexo, um produto da coloniza¢éo, convida ansaimp
nos efeitos do que o homem Europeu trouxe as terras colonizadas; envolve a logica de
gue este ultimo era o bonito, 0 bom e que somente sua religido era valida (ou quem a
contradizia estava fadado a morte), pois somente seus saberes eram recoelsnms;

a logica machista, acarretando em longos efeitos e que persistem até hoje; ou seja, a
colonialidade significa justamente os efeitos da triade citada a longo prazo, que tem
definido uma série de caracteristicas econémicas, sociais, politicaSURIE(, 2018,

nao paginado).
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Quanto a légica machista, esta encestaligada historicamente a ideia de
erotizacao do corpo negro. Young (2005) apresenta a contradicdo e a ambivaléncia das
convicgoes racistas dedward Longem sua publicacdo do ano de7I9 intitulada
Histéria da Jamaica a respeito das mulheres nedesum lado se refere a uma
sexualidade repugnante a despeito de mulheres africanas, afirmando que séo
desavergonhadas como macacos, libidinosas; de outro, sugere o desejo de homens
brancogor tais mulheres, que trocavam a felicidade matrimonial de uma mulher branca,
por mulheres negras libidinosas. H4, portanto, uma relacdo de poder que se estabelece a

partir da erotizacdo do corpo [negro]:

Para outros, sem davida a maioria, a relacdo aterpe dominio entre
proprietarios de escravos e escravos foi a erotizagdo: além do depoimento de
mulheres pretas como vitimas da violéncia masculina branca nas narrativas de
escravas, também existe hoje a prova dos diarios privados de Thomas
Thistewood, dz mil paginas que registram detalhes de sua vida sexual
frequentemente sadica com suas escravas (YOUNG, 2005, p. 185).

Para Young (2005), essa relacédo do desejo branco com o corpd negalizado
por meio de estupro e exploragiotambém chega as ragaescladas das Américas e
Caribe. Nesse sentido, destac& a c o n st r u*de Brasitleassuaitecorierdet a o
erotizacdo. Para Correa (1996, p4pr i f os nossos), fAal ®m de che
€ muitas outras coisas nesses e em outros texbosité e graciosa, dengosa e sensual;
em suma, desej 8vel 0. A autora destaca met §
relacionaram mulatas a cheiros e sabores, como Aluisio de Azevedo, que associou a
mul ata ao manjeri c«o, cor adveo 1e8 9b0a u nJdi d rhgae eAm
comparou fAGabrielaodo ao cravo e canela em 1
além do cravo e canela o alecrim, em 1969.

Mariza Correa (1996, p. 40) ressalta ainda a construcdo mais recente da mulata
NGl obel ezadecdmsepbj etes2dibol o nacional: At
estilizada, abstrat a, ou i magins8ri a, gue r ¢
Volta-se aqui a questao da colonialidade, pois tsmanportante a compreensédo de que
0 padrao de dominagaa colonialidade de poder possui uma estética e que, assim, para
todos que almejam a subversdo desse poder, consequentemente, estara implicada a

constru-«o de uma est®tica tamb®m, pois 0]

12 Utiliza-se aspas para destacar a ilegitimidade e violéncia do termo.
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entre um padréo domiant e e uma alternativa de subver s
2014l, p. 735pudSILVA, 2020 p. 55traducéo do autor).

Como ja mencionado no topico 2.1.1 a modernidade europeia foi construida a
partir da fixacdo de ummodus vivendina qual as cultas periféricas, ou seja, dos
col onizados, foram compreendidas como sendo
tornaram renegadas. Silva (2020) aponta que
do coloni zador eur op e udarialrheate marcadese mad apenasd e n't i |
como diferentes, mas como inferiores.

Tal desigualdade historicamente pautada pela raca hegeménica e sua estética
Abrancad vem de encontro com o que |8 foi &
como uma ferramenta Biolitica. Nesse sentido, as reflexdes de autores decoloniais
ajudaram a expandir um pouco mais o conceito e a compreender a moda como mais uma
das ramificacdes da colonialidade de poder. Phalaisa Helena de Oliveir&antos
(2019, p. 17 8)e¢émaidana das formuolac@eeuroc@rdriaas constituidas
neste processo de colonialidade e inferiorizagdo dos povos ndo europeus.

[...] entendemos que a nogdo de moda esta inserida dentro de um corpus
conceitual mais amplo, préprio do ambito colonial, queuiria uma série de
binarismos que constituem aquilo que o grupo colonialidade/modernidade
liderado por Quijano denomina colonialidade do saber. Como parte do
processo de criacdo do Ocidente em oposi¢cdo aditidente, um conjunto

de nocdes foi constitda e disseminada a partir do centro difusor de
conhecimento europeu (SANTOS, 2019, p. 172).

Outro ponto importante sobre os pensamentos desses autores decoloniais € que
eles ndo querem apagar os conhecimentos adquiridos da modernidade; sua critica esta
pautada principal mente sobre o fato de torr
Unica verdade; ou seja, cer@no ponto de apagamentos conhecimentos nao europeus,

tratados como inferiores.

[...] a superagdo da epistemologia eurocéntrica ndo spelar@gnorancia dos
conhecimentos produzidos e acumulados nos dltimos séculos, mas sim a partir
do didlogo entre os diferentes saberes e formas de pensar a sociedade e as
relacdes humanas, se aproximando do conceito de ecologia dos saberes. E
fundamental ge o social e o politico, portanto a realidade de uma sociedade
ou comunidade, sejam bases das novas epistemologias, principalmente para
gue o Sul global possa enfrentar os problemas comuns da regido (BICALHO;
COELHO, 2020, p. 48).

Até aqui compreendeeque n«o h8 nada de fdAnatural o

mais do que um significante flutuante, possuindo um carater discursivo. Pezcgie
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seu surgimento histérico e discursivo tem relacdo com o capitalismo global, a colonizacao
e as divisdes de traballkatre povos, e que essas divisfes saegtabelecidas de forma
hierarquica, na qual no centro encorteao homem branco europeu, ao qual pertence
também o dominio do poder do capitalismo mundial e ao qual foi estabelecida também
uma estética que o pilegia. Compreendse, finalmente, que a colonialidade e suas
consequéncias o racismo e a desigualdadese configura como uma estrutura de

dominacéo e diferenciacdo bastante cristalizada.

2.4 POLITICA DAS DIFERENCAS

O tépico anterior possibilitou compreier que a construcao identitaria do corpo
[negro] na modernidade esta historicamente associada a formacdes discursivas
eurocéntricas reguladoras de condutas, conhecimentos e sujeitos, sendo sustentadas e
reproduzidas pela moda. Seguindo a abordagem ctwvistaude Stuart Hall (2016) em
relacdo a centralidade da representacdo como produtora da cultura e consgkemtalo
altima como um conjunto de praticas de construcéo e intercambio de sentidese pode
afirmar que significados culturais organizam egutam tais praticas sociais,
influenciando condutas e gerando efeitos reais.

Nesse sentido, pretendee evi denci ar neste t - -pico a ¢
das di feren-asbo produzi da di scursivament e,
representacdo dao [negro]. Isso remete diretamente a reflexdo sobre a forma pela
gual o conhecimento elaborado sobre este corpo por determinado discurso se relaciona
com o0 poder, regula comportamentos sociais, inventa ou constréi identidades e
subjetividades negras. [Tpolitica € dotada de situagdes histéricas concihietssndo
al gumas del as anteriormente abordadas, sel
representa-«o006 (HALL, 2016) do corpo [negro

Toda a alteridade do corpo [ nemglhoo] foi t
por meio da apropriacdo da diferenca aquela foi reduzida discursivamente até adquirir
sentidos ligados concretamente por um racismo diferencialista, que cria
festereoti pagemo. A diifneste easo; oacor@opnagropes@as ¢ 0 mo
identi dades, estruturando o Aol haro de quem
sistemas de significacdo construidos a partir da dominacao, violéncia, do machismo, do

desejo colonial branco.
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Tomar o funcionamento da raca como uma linguagem, adeséla enquanto
um signi fi cant ese iinfaparspecteanbastante Utilparasverificar quais
sistemas e classificacdes culturais sdo por ela referidos em determinadas épocas,
contextos especificos e com determinados sujeitos colocadodagi@orea partir dos
quais se notam seus efeitos. A crescente atencédo dada a representacdo das diferencas no
contexto desta pesquisa vem de encontro também com a intencéo de revelar o quanto a
linguagem opera como um sistema representacional, por megndieados construidos
e compartilhados culturalmente.

Isso possibilita a compreensdo de que a politica das diferencas constitui uma
pratica do sujeito, que permite a articulacdo de uma identidade como posic¢ao reflexiva de
enunciagao e de agdo (HALL, 2043udNOVELLI, 2014). Encontrarse aqui marcadas
duas posicdes em relacédo a raca: a realista e a textual (Hall, 2013, traducédo nossa). No
caso da racializacdo do povo negro, o que os diferencia historicamente dos brancos é uma
construcédo social cristalizagzautada na hierarquizacao de ragas as custas de muitas lutas
identitarias simbdlicas, ligadas tanto a sistemas de linguagem e de conhecimento quanto
a jogos textuais das diferencas construidas na propria linguagem.

StuartHall (2016) apontaacrescemtao mada da fdi feren-ao nos
por disciplinas distintas, gerando diferentes abordagens: abordagem linguistica de
Saussure; abordagem das teorias da linguagem de Bakhtin; abordagem antropolégica;

abordagem psicanalitica, sintetizando seusciep no Quadro 2.
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Quadro2-Quatr o aspectos da nAdiferen-

DIFERENCA

DISCIPLINAS

ASPECTOS POSITIVOS

LINGUISTICO

O argumento: 4 diferenga é importante porque é essencial ao
significado; sem ela o significado ndo poderia existir.

O significado é relacional.

LINGUAGEM
(BAKHTIN)

O argumento: Precisamos da diferengas porque somente podemos
construir significado através de um dialogo com o ‘Outro’.

O significado n@o pertence a nenhum dos falanets, ele surge na
troca entre diferentes interlocutores.

ANTROPOLOGICA

PSICANALITICA

O argumento: Cultura depende do significado que damos as
coisas

A marcacao da diferenga é, portanto, a base a ordem simbolica que
chamamos de cultura

As oposigdes binarias sdo cruciais para toda classificagdo porque é
preciso estabelecer uma diferenga clara entre as coisas a fim de
classifica-las

O argumento: O ‘Outro é fundamental para contitui¢do do self
dos sujeitos e para identidade sexual

Por mais que a teoria Freudiano tenha sido contestada, ela foi muito
influente para analistas posteriores como: Jacques Lacan (1998) e
Melanie Klein (2006)

HALL,Stuart. Cultura e representacao. Rio de janeiro: Ed. PUC-Rio: Apicure, 2016

A compreens«o da Adiferen-aodo por

Fonte: Hall (2016p.153-159).

ao de

mei o d

significado relacional, retoma aiq ja foi mencionado no tépico anterior a respeito do

surgimento de novas identidades na modernidadguelas referidas aos indigenas,

negr os e me s t

i -0s s- existiram ap-

S

a

moder

(para além de sentido geograji@penas em relacdo aos indigenas, negros e as outras

identidades nao europeias (periféricas), e ainda: o branco sé existia se houvesse o preto

(QUIJANO, 2005). Contudo, essa visado da linguistica também carrega alguns pontos

negativos, dentre eles as p@ss binarias que captam a diversidade de extremos, mas

sao reducionistas, pois ndo conseguem enxergar a vasta diversidade que existe entre 0s

extremos e, além do mais, hd sempre um polo dominante, uma relagdo de poder (HALL,

2016).

Quanto a abordagem daguagem de Bakhtin, Hall (2016) aponta que, se por um

-

C

l ado o AOutroo ® essenci alse impossatvel fixaram gni f i ¢

significado e este também ndo pode ser governado completamente pelo grupo; existe,

portanto, a necessidade de ualjo entre as identidades da modernidade para que elas

mantenham determinados significados. Persgbdéambém na visdo antropoldgica
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caracteristicas negativas, pois nem tudo cabe em categorias criadas, como por exemplo
0s mulatos que nao séo brancos e negros, mas flutuam em uma zona hibrida (HALL,
2016).

Finalmente, quanto a abordagem psicanalitica:

As perspectivas analiticas pressupfem qeelb ou que a identidade, nao

possuem um ndcleo interno, estavel e determinado. Psiquicamente nunca

seremos geitos totalmente unificados. Nossa subjetividade é formada por

esse di 8l ogo problem8tico, nunca concl u:
(HALL, 2016, p. 159).

Essa abordagem remete justamente a problemética das identidades de género
levantada podudithBut | er (200 3, p. 37): Ao g°nero ® L
€ permanentemente protelada, jamais plenamente exibida em qualquer conjuntura
consideradabo, U md raviagszclagpistas, sexdaes ou de dénere por
exemploi podem ganhar da e se dissolver, dependendo das praticas que as constituem
(BUTLER, 2003).

Assim, o interesse pelo assunto da nAdife
importancia e as ambivaléncias até aqui apresentadas sugerem ainda uma complexidade
maior sobrea tematica. Contudo, como ja apontado, a diferenciacéo racial esta pautada
no carater cultural e discursivo, e ndo fenotipico como acresktaum dia. Como

discurso, entendse:

Discursos sao maneiras de se referir ao um determinado tépico da préatica ou
sobre ele construir conhecimento: um conjunto (ou constituicdo), de ideias,
imagens e praticas que suscitam variedades no falar, formas de conhecimento
e condutas relacionadas a um tema particular, atividade social ou lugar
institucional na sociedade (HAI.2016, p. 26).
Deste modo, reafirmae que toda a complexidade do funcionamento de sistemas
de classificacdo e diferenciagéo racial exige considetld ponto de vista discursivio
uma terceira posicdo em relacdo a raca (HALL, 2013, traducdo nosta)oussa
reconhecer que € somente quando as diferencas sédo estruturadas no seio de uma
linguagem, de um discurso ou de um sistema de significacfes € que se pode afirmar que
essas diferen-as adquiriram deter matanado ser
de construgdo social e marcada discursivamente por conflitos que produziram
hierarquizacdo racial, revelando o quanto ela prépria advém de uma representacéo
conflitante, de processos de mediacao precarios e instaveis, sem uma significacao fixada,

massempre diferenciada (HALL, 20EpudNOVELLI, 2014).
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[...] raca é um conceito cujo significado s6 pode ser recolhido em perspectiva
relacional. Ou seja, raca ndo é uma fantasmagoria, um delirio ou uma criacao
da cabeca de pessoas +imiencionadas. E umalacdo social, o que significa
dizer que a raca se manifesta em atos concretos ocorridos no interior de uma
estrutura social marcada por conflitos e antagonismos (ALMEIDA, 2019, p.
37).

N&o existe nada de natural no conceito de raga, por iSSO {EEn@®cessario
entender a conexdo entre a moda hegemoénica da modernidade e a bidpailitizs
aparecem com 0s mesmos ideais, voltados para legitimar o poder de bimgemsros
brancos, europeus e, assim, excluir por tanto tempo as pessoas negras. dém@ dis
precisoreconhecer a diferenca tanto como construtora social quanto tensédo subjetiva
interna, poid a | Apol 2tica das diferen-aso constit.t
0 aspecto discursivo da raca marca a transicao de uma definicdo famiferenca para
uma interpretacdo da maneira pela qual ideias e conhecimentos sobre as diferencas
informam e organizam praticas individuais. Por isso ha ainda um outro termo util para a
compreensao desta politica: a articulagao.

[...] um meio de compreeer como elementos ideoldgicos chegam, em certas
condicdes, a formar um conjunto coerente em um discurso, bem como um meio
de se interrogar sobre a maneira pela qual eles sdo ou nédo articulados a

conjunturas especificas e a certos sujeitos politicos (HA0Q13 apud
NOVELLI, 2014, p. 47).

Este conceit@ncontra eco e ganha poténcia na moda contemporénea, ela propria
complexa e paradoxal, pois € ao mesmo tempo considerada como efémera e campo de
controle social (LIPOVETSKY, 2009) e fator determinante natcog&o e na expressao
de identidades (AIRES, 2019; MESQUITA e CASTILHO, 2012), sendo melhor
explorado no proximo topic@iante disso, refletse se a seguir a moda contemporanea
enquanto um campo possivel de ativismo de grupos minorizados, mais espeaifeca
grupos negros. Foucault (1988) ja dizia que onde h& poder, existe resisténcia! E, desta
forma, procursse mapear como atualmente algumas marcasbkésileiras estariam

resistindo ao sistema racial dominante.
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3 MODA AFRO-BRASILEIRA

Com base os dados do relatério Sistema de Inteligéncia Setorial do Sebrae de
Santa Catarina (SIS, 2016), a moda africana esta cada vez mais inserida no vestuario
Brasileiro, caracterizada por combinacdes de cores, texturas, estampas marcantes e pecas
como turbantescolares de contas, batas e tunicas; seu publico alvo se apropria dela como
uma maneira de revelar sua identidade cultural, ou ainda para se sentir na moda. A cultura
Afro é muito rica e seu vestuario pode revelar habitos, ancestralidade, dancas, enusicas

religiosidade.

A moda afrebrasileira destacse pelas estampas que valorizam as mulheres
negras, pela utlizagcdo de formas geométricas, pelo uso de peles, fibras,
aplicacbes, mascaras e fitas de poliamida, pedras, simbolos do candomblé,
grafite e hiphop. Entre as técnicas utilizadas sobressaem o macramé (roupas
feitas manualmente, utilizando trancados e amarracdes)ailage(roupas

feitas com os tecidos diretamente no corpo) (SIS, 2016, p. 2).

Para além de elementos africanos, podem também sedassea criacdo de uma
moda Afro elementos das culturas brasileira e/ou +aortericana. Além disso, é
importante salientar que a incorporacao de elementos africanos néo significa que as pecas
criadas sejam destinadas apenas para o publico negro (8%,@édtudoAdriana Silva
Machado (2020, p. 44) alerta sobre a necessidade de nao se essencializar a Moda Afro
brasi |l ei r a,épedisoentarder que oseestilsstagtrabalham com as diferentes
representacdes culturais que se apropriam paravidsensuas colecdes, desta maneira,
a moda n«o pode ser uma s-0, pois acredita
A® uma grande refer°ncia |ligada °~ sua diver
pela mistura de pov#s o ( MACHADO, 2020, p .
Corroborando com a ideia da ascensao da modabkfisileiraMaria do Carmo
PaulinoSantos eClaudia Regina/icentini (2020) apontam que arranjos plasticos que
figuram a identidade Afrbrasileira, estdo sendo inseridos em debates e lutas em torno
dasrelacOes étnicoaciais. Para as autoras, a moda Afrasileira estd presente nas ruas,
em eventos perif®ricos, manifesta-»es, entr
gue ressignifica conceitos, tradicdes, comportamentos e o modo de videaispegras
endonegrasmas que se identificam com esse esti/l
2020, p.18). Deste modo, o préximo tépico aborda aspectos histéricos, estéticos e

identitarios antes do desmembramento de assuntos decorrentes.



51

3.1 MODA AFRO-BRASILEIRA: ASPECTOS HIFORICOS, ESTETICOS E
IDENTITARIOS

Considerando a pluralidade e a riqueza da modal#hsileira, pretendse nessa
dissertacédo dividia em alguns aspectos estéticos nos quais ela se destaca no cenario
contemporaneo brasileiro, e naaj se encontra o maior numero de trabalhos
bibliograficos de moda, apresentados a seguilip Hop, Tecidos e Estamparia e
Religiosidade.

A estética ddHip Hop é bastante presente na moda Afrasileira e, segundo
Deyse Pinto dé&imeida (2020), emergeandécada de 1970 nos Estados Unidos, por ter
sido um periodo no qual vivige em uma complicada crise do capitalismo muridial
aguele que, como aponta essa dissertacao, rege o sistema de moda dominante. Com a
crise, ocorreu um aumento de imigrantes lainwericanos, sobretudo negros, que
acabaram residindo em é&reas periféricas daquele pais, e em situacbes precérias
(ALMEIDA, 2020). Aqui é elementar pontuar queh@p hop como apontaMarcos
AlexandresFochi (2007) surge com a funcdo de conter brigas de garips regides
periféricas dos Estado Unidos na década de 70, jovens organizavam disputas de dancas,
break como alternativa para conter as brigas das ruas decorrentes de problemas
governamentais. Assim incentivavam o grafite e o break para se oporaas ®ogyrafite
como forma de expressdo de arte e ndo mais como demarcacdao territorial como antes
(FOCHlI, 2007).

Além de estratégia para atrair os jovens e conter disputas e violéncia entre as
gangues, a musica, danca e arte do hip hop, funcionam comenésnue
promocédo da cultura. Para fazer as letras, inventar novos passos de danca e
expressodes artisticas, € preciso conhecer a realidade, conhecer historia, estar
engajado. Dessa forma, promese a conscientizacdo e a insercdo social dos
individuos- ou pelo menos, inser¢ao e conscientiza¢do quanto a dura realidade
gue se encontram. (FOCHI, 2007, p. 62).

E justamente nesse contexto que surétpoHop, movimento artistico, social e
politico que, de forma objetiva, pode ser dividido em trés expresséms (musica) o
break(danca) e o grafite (identidade visual). Entretanto, deve ser entendido para além de

m¥si ca e dbasoa cansciemgizai, educér, humanizar, promover, instruir e

divertir os moradores da periferia, além de reivindicar direitoser e spei t 0 a e s S ¢

(FOCHlI, 2007, p63). Mas o movimento também envolve uma estética de Moda:

As roupas possuem um significado importante para aqueles que aprédgiam o
hop. As vestimentas assumiram, ao longo do desenvolvimento do estilo, um
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papel importante na caracterizacdo de seus apreciadores, tors@naim
simbolo de sua ideologia, servindo também como forma de expressao e
posicionamento social (ALMEIDA, 2020, p. 79).

Dentre os elementos vestimentares, Almeida (2020) destaca o c&ikiz
caracteristicos délip Hop, usados por jovens com cabelos de cores citricas e que
buscavam saciar um desejo coletivo de expressao e legitimacgao social, dsstaalyas
saggy?®, uniformes ddasket ténis grifados comblike e Adidas pecas esportivas cw
bonés de beisebol, e utilizacdo de joias, como ilustra a Figura 3 com o grupo Rimas e

Melodias.

Figura3- O grupo Rimas e Melodias e a estética-hiop

Fonte:Stefanel (2017)

Com a intensificagao da globalizag&o culturagstilo visual desses imigrantes,
inserido originalmente na subcultura urbana e popular dos guetos, passou a ser difundido
pela midia, contribuindo até mesmo para a inversao do sistema de difusdo de moda da
segunda metade do século XX, que passou a tee @ageas culturas e estéticas urbanas

de grupos de mengtatuscomo principais referéncias.

13 As saggy jeansdo calcas largas, adquiridas um ou dois nimeros a m@is gecessario por seus
usudrios. Elas foram adotadas pelos rappers em aluséo aos uniformes penitenciarios que, pela padronizacao,
muitas vezes sdo em tamanho maior do que o utilizado pelos detentos. A impossibilidade de usar cintos
(para que acidentesdeem evitados) fazia com que as calgas caissem, mostrando parte da roupa intima. Ao
sairem da prisdo, muitos -eetentos continuavam utilizando esse tipo de cal¢a, como uma espécie de
respeito pelo seu passado no territério em que conviviam. A aproxirdacdlyuns rappers com esse

universo elevou aaggy jeanp ar a o-rfogparsdalo estil oo (ALMEI DA, 2020.
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No Brasil,em cidades como Rio de Janeiro e Sado Paulo, com grandes favelas e
zonas periféricas, a estética Hip Hop, os elementodreak rap e do grafiteforam
importartes disseminadores da cultuféeochi (2007) destaca guassim como nos
Estados Unidg breakno Brasiltambém foi o pmeiro pilar a se disseminarembora
nos Estados Unidos os passmsseminspirados em movimengalos feridos e armas da
Guera do Vietnde no Brasil significassemiversdo e autoestimainda segundo este
autor,no inicio a danca ndo era bem vis@ndoalvo de precondt®s, mas com o passar
do tempafoi ganhando visibilidade sendo praticadado mas s6 por negros (FOCHI,
2007). No Brasil, oRapfoi um importante difusor dblip-Hop, tantopelo contetdo das
letras que reforcam a causpiantopor um impulso modist@OCHI, 2007), tendo o
pioneirismo de Racionais MCs. Quanto ao grafitehi (2007) sinaliza quecorreu neste
movimentoa mesmaonscientizacdoalbreak deixandode esbocar desenhos da classe
média alta e passdo a retrdar a realidade da periferia grafitada po pessoas da
periferia,trazendo entdoeflexdes sobre os problemas perifériddsste modo, antes de
qualquer coisa, a cultutdip-Hop se trata de uma cultura periférica, a margem e que por
vezes ressignificadaanto pelas proprias comunidades, quanto pelo mercado de massa.

Outro aspecto iconico da moda Adpboasileira que também passou por
ressiginifcacdes € a estamparia, sobre essarrese aos estudos déliaVidal e Dyego
Arruda (2020), para quem sua estamparia € bastante diversa, assim como a propria Africa,
tendo tecidos e padronagens especificas de cada pais; contudo, as autoras destacam trés
tecidos africanos de maior difusdo no Brasil, que se tornaram simbolos da identidade

Afro-brasileira, sao ele©fi/Pano da costadinkrae oWax(Figura 4).
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Figura4- Tecidos africanos que se tornaram simbolos da identidadeopssileira
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Desde sua origem africana, esses tecidos africanos passaram por processos de

ressignificagdo cultural no Brasil, apresentando cruzamentos e hibridismos nas

sociedades contemporaneas ocidentais e tdosa simbolos da identidade Afro

brasileira. A seguir contextualiz® cada um deles, a fim de elucidar tais deslocamentos

identitarios.

O Ofi/Pano da costa (Figwd e 5) éalusivo a Nigéria, embora também seja

encontrado em outros paises africanodgi@ario do povo africano dé&orubg é

conhecido com®fi, ou ainda pano da costa, possivelmente como referéncia direta ao

comercio intensificado

corpos africanos na chegada ao Brasil.

entre

fifa costabo

Vale dizer que ®fi, na Africa, também pode ser designado pelo teksm

Oké que significa pano ou roupa de alto status. Vestido em grandes ocasibes,
como casamentos, batizados, cerimdnias politicas, religiosas ou em funerais, o

Aso Oke perfaz um trajeadicional completo feito com o Ofi. Quando veste o
homem, esse traje € composto por cami@ghadg e chapéufila); ao vestir

a mulher, é composto por blusaubg, saia {fo), xale ou faixa sobre o ombro
(ipele) e turbantedele (VIDAL; ARRUDA, 2020, p. 98)

afr



55

No Brasil, esse tecido que era comercializado ja no século XIX, continua presente,
i nclusive em trajes tradicionais de baiana
santo e dayalorixas(méaes de santo), responséaveis pela manutencdo desedigiosos
e culturais das matrizes africanas no Brasi

Quanto adAdinkra(Figura 4 e 5) e suas padronagens:

[...] as padronagens que apresentam imagens humanas ou de animais,
relacionadas as filosofias ancestrais fundasl@a cultura dos povos Acd, do
grupo étnico Ashanti de Gana, presentes nos tecidos Adinkra, que vestiam os
reis Ashanti e hoje sdo amplamente difundidos e vestidos no cotidiano do
cidaddo de Gana e do africano em diaspora. A estamparia Adrinkra se
propagu como simbolo de poder e identidade étnica de Gana ao redor do
planeta. Para nés, além da identidade veiculada, também adquire grande
importancia como forma de escrita (NASCIMENTO; GA, 26p9dVIDAL;
ARRUDA, 202Q p. 100).

SegundaluliaVidal e DyegoArruda (2020, tais tecidos estampados significam
Afadeuso, sendo relacionados com rituais f %
de homenagens, isto segundo um de seus entrevistados de pesquisa, chamado pelos
autores de fAadmi ni Gostado dMarfimy que monaeem fao Paulm,a d a
professor e gestor de uma loja de tecidos africanos. Os autores mencionados apontam o
rico valor de filosofias ancestrais nesses simbaftiskras e a importancia de tais
simbolos para recuperar a dignidade hundesdes povos (VIDAL; ARRUDA, 2020
Aindaname s ma pesqui sa destes autores, com outr
angolana, residente no Rio de Janeiro e estilista de sua prépria marca que reproduz
estampas africanas, foi mencionada a presengiadmlosadinkrapelos espacos do Rio
de Janeir o, assim ftal escrita teve como s
identidade afrebrasileira, marcando a passagem de povos africanos que desenvolveram
papeis especificos na construcas didade 0 ( VI DAL; ARPRBUDA, 2020

A respeito dowax (Figuras 4 e 5), Vidal e Arruda (2020) o consideram como
africano, mas afirmam que o tecido teve sua fabricacéo inicial realizada por uma marca
holandesa, e que hoje esta sendo dirigida por ingleses.ddegsirautoras, esse tecido
veicula um Arepert-rio visual rico em estan
e é amplamente comercializado e difundido pelas rotas comerciais internas na Africa e
destas, posteriormente, para 0s mercados intern&iQN®AL; ARRUDA, 2020, p.

101).
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Figura5- Ofi, Adinkrae Wax da esquerda para a direita

T i

-u\»"""l

B Bl ] XERFEIEL > ~ -
Fonte: Direita, Vidal e Arruda (2020); Centro, Picton e Mack (18®®@dVidal e Arruda
(2020); esquerda, Leenhardt e Titan (204@)dVidal e Arruda (2020).

A fAReligiosidadeo se f alrasiieim sej@emmpecass ent e
litirgicas (VIDAL; ARRUDA, 2020), ou em inspiracdes de estilistas como Isaac Silva,
cuja colecdo foi comentada no tépico 2.2 da dissertacdo. Comprekndue forma a
questdo religiosa pode ser vista como um importante pilar desta estética significa
conhecer aspectos socioculturais e historicos de personagens negras, como por exemplo

Dona Fol6 (Figura 6):

Figura6- Dona Fold

-
Fonte: FACTUM (2009pudSANTOS e VICENTINI (2020p22).

Apesar de trajar uma indumentéria tipica das condi¢des de pessoas escravizadas
do per2o0do coloni al, Dona Fol?®, ou Florinda
uma cria, uma criadasada p&l seu dono como uma espécie de modelo (WAL TUM,
2009apudSANTOS E VICENTINI, 2020). Tal condicdo de criada de confidngae

tinha entre suas fungdes vigiar outros escravesolocava hierarquicamente acima das
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outras pessoas escravizadas, portgos, barangandas e turbami@ra exibilos em
eventos da fielite na soci edaadued SANDOSENi al 0 (
VICENTINI, 2020, p. 23. Tal branqueamento gerava muitos conflitos entre pessoas

escravizadas, suscitando questionamentos como:

[...] o que era ser ou ndo uma escrava? E o que era ser uma cria? Qual era a
condi¢do dessa mulher? Ela tinha liberdade sobre o seu proprio corpo? Ela
usufruia de liberdade? Ela podia falar no para o seu dono, quando o seu corpo
negro era violentado sexnante? Ela era dona da propriedade em que vivia?

Ela pdde gerar e criar os seus filhos nas mesmas condi¢des que a sua patroa?
(SANTOS E VICENTINI, 2020, p. 21).

As autoras ndo trazem essas respostas, mas o conhecimento empirico sobre a
sociedade brasilelr somado a légica escravagista do periodo, indicam que ter uma
hierarquia acima de outras pessoas escravizadas ndo tornava Dona Fl6 dona do seu
proprio corpo. Tal condigdo social de mulher absolutamente entrelagada com a raca,
embora ndo seja neste monteatoco de discussado, permite a contextualizacao histérica
e cultural que envolve o uso da indumentéria religiosa -Bfasileira, bem como
representa uma abordagem mais humana e respeitosa para com aSegsimado
Factum (2009 apud SANTOS; VICENTINI, 2@®0), dona Fol6 estaria vestida

inteiramente para um momento religioso, e assim dessgve

Dona Folb esta carregada de joias de ouro e de prata nos dedos, nos bracos, no
pescoco; na cintura tem a penca de balangandas; e na cabeca o turbante que na
moda #&o-brasileira é considerado um simbolo de resisténcia negra muito
usado pelas ativistas nas manifesta¢des. Outros detalhes que chamam a atencao
sdo a saia de pregas e 0 sapato marroquim, que nos remetem as pecas listadas
no testamento de Joana da Silvachtda. Desse modo, imaginamos que ela

era uma mulher negra alforriada, por portar essa quantidade de joias, que
ostentava seu poder e sua riqueza (FACTUM, 2@pad SANTOS;
VICENTINI, 2020, p.23)

Os barangandads eram em sua maioria feitos de ouro e PFANMTOS;
VI CENTI NI , 2020; PEREI RA 2017) e fAas pence
mulheres negras forras e escravizadas em momentos especiais, como festejos, procissoes
Ou missas e n«o muito em momentos cotidian
comoja mencionado por Pereira (2017) no topico 2,2 em boa parte dos terreiros
de Candomblé é usado na maioria das vezes por mulheres, mas com salvas excecdes para
homens em ocasides especificas, com a func¢ao litirgica de pro@gercaracteristas

hierarquicas.
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Além disso, conforme a citacdo anteriorMaria do Carmo Paulind3antos e
Claudia Regina Garci¥icentini (2020), o turbante é também simbolo de resisténcia
negra, usado por ativistas em manifestacoes. Esse sentido, mais especificamente
interessa como fonte de pesquisa para essa dissertacéo, que segue abordando no proximo

topico questdes relacionadas aos movimentos sociais e a moda como acao politica.

3.2 DESIGN DE MODA AFRGBRASILEIRA ATIVISTA

Neste topico, apresers® primeiramente o ug esta sendo chamado de
Aati vi smoo, a fim de propiciar um mel hor e
desdobramentos na moda contemporénea. Nesse sentido, o ativismo pode abranger um
envolvimento politico vigoroso e manobras operacionais civigjosema forma de
abordar questdes politicas fugindo da burocracia, pois em uma democracia o ativismo
significa acdes para além do ato de votar, tais como manifestacées, protestos, ocupacdes
e engajamento midiatico, entre outros (BUSH, 2017). O mesmo assalta que o
ativismo no design propde novos horizontes no cotidiano:

[...] € uma pratica de engajamento, muitas vezes colaborativo e com senso de
urgéncia, que assume a construcdo de novos meios pelos quais podemos
atravessar o territério fora dos canostdesignados. Trate de integracédo de

novas redes, conectando praticas e dando novos sentidos ao mundo [...]
(BUSH, 2017, p. 1).

Destacase a urgéncia de praticas ativistas, visto que v Almeida (2019)
o racismo s6 pode ser combatido com a @m@ntacdo de praticas antirracistas efetivas.
Nesse sentido, ha necessidade de se trilhar caminhos diferentes dos ja desiggrados
os que foram pontuados anteriormente, sobre colonizaSimvefashionbem como de
promover a interacéo de novas retd@specto que este topico pretende abordar.
Lino Gabriel Nascimento ddSantos (2021) afirma que ativismo é o que ele faz
fora do horério de trabalho; tal afirmacéo gira em torno do fato de que, na sociedade
contemporanea, aquilo que grupos militantes fazantro e fora da academia
(conhecimentos, acoes e falas) sdo considerados menores em termos de conhecimento do
que as disciplinas, decorrentes da colonialidade, como mostra esta dissertacdo. Assim,
segundo este autor, ® pmrae cdhiagm | fhaazoe rp aatai VMiegn
Afconheci mento | eg2timoo aquilo que grupos n
Quanto ao ativismo na mod#&atalia Rosa (2021) chama atencdo para a

necessidade de considdéoabenéfico para movimentos sociais, pois a moda possu
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modus operandjue aglutina movimentos de vestir que representam alguma ameaca para
0 sistema, caracteristica tipica do capitalismo; contudo, nesse processo, a moda absorve
tais movimentos para si e acaba esvaziando seus significados dossitu@de seus
contextos, como ja relacionado anteriormente sobre a questdo da apropriacdo cultural.

Assim, por meio de uma pesquisa aplicada, esta dissertacédo pretende fomentar a
importancia de deslocar o conhecimento da academia e-epicano fAmumdo r e al
como demonstrar que tal perspectiva é essencial para a revolucdo da moda. Contudo,
compreendee que ndo basta apenas favorecer a marca em questdo, mas também
contribuir para o fortalecimento de movimentos sociais negros. Para Santos e Vicentini
(2020), a moda Afrebrasileira estd em ascensdo no Brasil e promove visibilidade a
corpos [negros] até bem pouco tempo inviabilizados, bem como reforca o papel
fundament al de movi mentos sociais como o fl
pautado no topic8.3. Mas antes, no subtopiseguir, discutese como designers Afro

brasileiros ativistas vém atuado para a ressignificacdo da moda.

3.2.1 Design de moda Afraebrasileiro e ativista na pratica

Tratar de designers ativistas negros significa de imediato mapear
quanttativamente o empreendedorismo negro para melhor dimersio&egundo
dados da pesquisa do Instituto Brasileiro da qualidade e produtividade (IBQP), Sebrae e
GEM 2019, apresentados pela Agéncia Sebrae de Noticias (ASN, 2020), a taxa de
aumento dempreededores pretos e pardos é maior do que a de brancos, pretos e pardos
representano aumento de89% dos empreendedores, sendo 23,1% empreendedores
iniciais, 15,7% de novos empreenderes, 8,1% de nascentes e 16,5% de empreendedores
estabelecidos pardos ou m®t Enquanto os empreendedores brancos representam
aumentaespectivamente: 37,8%, 23,6%, 16,1%, 7,9% e 15,2%.

Entretanto, outros dados sdo preocupantes, apontados pela mesma fonte, mostram
que 27,1% dos empreenderes negros empreendem um negoéciogssidaste, falta de
emprego, e apenas 1,3% dizem que empreendem para fazer a diferenca no mundo (ASN,
2020) . Tais dados s«0 iIimportantes porque ¢
associada ao empreendedorismo por ativismo, chamando atengdo para o
empreededorismo marcado social e historicamente pela questao da necessidade, em um

sistema estruturalmente racista.
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A moda como vem sido apontada nos capitulos anteriores, se trata de um sistema
de regulacdo e controle de corpos pautado em favor do homem branpeu e em
detrimento de todo corpo que n&o se insere nessas normas. Contudo o estilista Renato
Carneiro (2021) em uma mesa redonda sobre moda e racismoHzefaian Revolution
2021 destaca também a moda neguanto ao carater negoécio; quamto carter da
subjetividade, do que é sensivel, do que é aue) terceiro aspecto que paira entre 0s

demais que € o aspecto politico:

[...] n6s empreendedores, artistas, criadores de moda negra, a gente tem uma
funcdo que é uma funcao politica, de é de audii@judar a despertar uma
identidade estética, cultural do nosso povo que h& todo tempo se tenta diluir ou
se tenta se fazer perder no meio de uma outra histéria (CARNEIRO, 2021, ndo
paginado)

Nesse viés destacamasmportancia da Moda Afrbrasileira @ Moda Negra,
como prefere usar Carneiro (2021), enquanto acao politica, como ebsepra
movi mento sociais como o AOrgul ho Crespoo.
seguinte, mas se reflete agora sobre que, se por um lado, o ideal hegem@uquod
legitimado pela moda até muito pouco tempo classifica e diferencia corpos fora da norma,
por outro a moda do século XXI vem se mostrando como um terreno fértil de contestacdes
sociais, estéticas e politicas por meio de marcas que se comunicamrdafo Air ever sao
aos padrdoes hegemoénicbgdandovisibilidade a identidades até entdo excluidas e/ou
propondo novas condigdes de trabalho opositoramstéashion Desta forma, como
algumas marcas brasileiras estariam trabalhando essas ressignificagbes?

Quanto a este assunto a Maria do Carmo Pa8kambos (2019 m sua dissertacéo
de mestradalestaca a rede Kilofé de economia de negros e negras no Ceara, que surge
do desejo de fazer a ponte entre afrodescendentes e suas ancestralidades. Bernardo,
coordendor da rede, aponta que mesmo depois das politicas publicas de igualdade racial
terem sido implantadas em 2006, microempreendedores negros ainda ndao possuem 0s
mesmos apoios em economias dominadas por brancos na sociedade brasileira; a rede
Kilofé conta can aproximadamente 100 empreendedores negros e negras (CARVALHO,
2016apudSANTOS, 2019). Dentre essas marcas, a Bitten produz camisetas que ilustram
o fortalecimento da mulher preta; suas estampas trazem imagens de mulheres de cabelos
crespos, com turbarge sempre enfatizando questfes étnammais; a empresaria da
marca acredita na importancia da rede e aponta como seu produto fortalece as mulheres
tanto em representatividade das estampas, quanto para geracdo de renda (SANTOS,

2019). Outra empreséaria afute € a idealizadora da marca Tica pelica, que corrobora com
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a ideia da rede, afirmando que esta tem um importante trabalho de valorizacdo da mulher
negra com talento, mas que nao tem oportunidade; segundo ela, por meio do Kilofé foi
possivel que criassem A Ki t andao, gue se trata de uma
realizada a cada dois meses que reune expositores da rede Kilofé (SANTOS, 2019).

O eventoSao PauloFashion Weelapresentou, em 2016, o desfile da marca
Laboratério fantasma, criada pelo Rapgmicida e seu irmao Evandro Fioti (Figura 7),
encerrando o segundo dia de desfiles. Trouxe a mensagem de representatividade para o
evento, por meio de uma cole¢éo que contou coroastngrico em diversidade mixou
elementos orientais a estética aria (SANTOS, 2016).

Figura7- Desfile Laboratorio fantasma para a Sdo Paulo Fashion Week em 2016

Fonte: Santos (2016).

Segundo Guga Santos (2016, ndo paginado), Emicida deseja ressignificar

conceitos por meio dasroupas edique A[ . . . ] guando essa mud

uni verso ® contaminado e voc° passa oObseryv
Laboratério fantasma € uma ramificacdo de um projeto mais amplo, sendo também uma
hub* de entretenimento, que possuagmdora, editora, produtora de eventos e marca de
streetwear deste modo, sesite apresenta varios projetos com diferentes artistagba

~

C

exi ste desde 2009 com o prop-sito de Atrans

“Hubs de Inovacéo sdo iniciativas voltadas para a geragdo de negécios principalmerstagopse

grandes empresas, propicios para o emoai# pessoas que interagem, criam, empreendem, trabalham e
inovam juntas, em rede; ajudam no desenvolvimento de empresas de base tecnoldgica com alto potencial
de crescimento (NEOVENTURES.GLOBAL, 2020 paginadp
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da moda, colocandoaculturad r uas como protagonistao (LAE
paginado).
Outro ponto importante que colaborou para a popularidade da Lab, segundo
Janaina OldanCasa Nova (2016), € a questdo da utilizacdo das tecnologiasezieas
sociais, pois foi um fenbmeno gse potencializou por meio dessas redes, de modo a ser
explanado também nas letrasrdpperc om f rases como: f@Aairua ® n
afirmacgdes como essas dos artistas evidenciam a valorizacdo da formacéo de redes com
e entre os fdoecansaddeia dedornrarorddesy em entrevista para Santos
(2019), Isaac Silva (estilista baiano) menciona a preocupacao de pessoas negras se unirem
e ainda faz um comparativo com o caso da religido Umbanda:
[...] este novo segmento de moda tem futuro & eyescendo, o0s
empreendedores negros deste segmento precisam se unir, pois daqui a pouco
serdo os empreendedores brancos e endinheirados que irdo desenvolver
produtos de Moda Afr@rasileira, assim como aconteceu com a invengéo a
religido Umbanda- os bancos desqualificaram Candomblé por ser uma

religido de negros e o que vemos hoje, pessoas brancas no comando da
Umbanda (SILVAapudSANTOS, 2019, p. 47).

Isaac Silva (Figura 8) € um reconhecido estilista baiano de moddvsfsdeira,
que enfrentou preoeeito ao decidir seguir a carreira da moda e lancou sua marca em
2015, com o proposito de realizar o sonho de fazer roupas para que mulheres negras se
sintam representadas (SANTOS, 2019). Psaldizer que Silva tornese empresario de
mo da p or rufddesaas experiéndias interpeladas pela raca e pela sexualidade:
trabalhava em confec¢cdes no Bom Retiro, mas seus antigos patrées o deixavam sempre
no balcdo, e mesmo quando alcangou um espa¢co como estilista, ainda sim ganhava
metade da remuneracao @ssilistas brancos; isso devido a sua cor de pele e sua condi¢ao
sexual (Gay), como salientdaria do Carmo Paulin@antos (2019). Assim, diante das
situagOes vivenciadas e pela necessidade de buscar autonomia de expressdo e maior
visibilidade, o estilis resolveu empreender e seguir entdo a carreira de moda como
empresario, fato que valida a preocupacdo mencionada anteriormente pela ASN (2020),

sobre a razao pela qual negros empreendem (Figura 8).
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Figura8- Isaac Silva

Forte: Vilar (2019).

Para o estilista mencionado, a moda Alrasileira € a exaltacdo da ancestralidade
brasileira, mostra o reencontro com as raizes e reverencia a cultura africana&sUudvA
SANTOS, 2019, p. 46). Em spuwa a%liteinman j 8w, e -f«
homenagem a sua &6 (Jacira) e lemanja. A relacdo com sua tia esta intrinsicamente
relacionada com a fé do estilista e a cole¢ao retrata as flores que a tia 0 ensinou a oferecer
para a orixa. Assim, esta colecdo com referénciastiética afreeligiosa trouxe o
conforto e praticidade exigidos no momento pandémico da €do%d ( L6 OFFI CI EL,
2020, nao paginado), propondo tecidos de malha, algoddo e cetim tecnolégico; a cartela
de cores é marcada por branco e tons de azuis, somasi@srgparia colorida da artista
Jaqueline Paz, que utilizou a técnica do carimbo para as flores a lemanja.

Além disso, a referida colecao valoriza a desconstrucao de géneros, rompendo
assim com modelos binarios, sendo pensada para vestir todos os tipospak c
independente do género. A marca apresenta nas midias sociais videos com duas histérias
sobre lemanja, contadas pela militante negrae mubmesAr et ha Sadi c (L6 OFF
2020, ndo paginado). Desta forma, é possivel destacar que a marca da estikga
elementos de estéticas afigiosas, que, por sua vez, resgatam a ancestralidade negra.

Outra notavel estilista brasileira que procura romper com modelos hegeménicos
do sistema social e da moda é Carol Barfretmlher negra, feministaesgnerde moda
e pesquisadora atuante na area académica na Bahia, busca enquanto designer a expressao
de seu Alugar de falao em cria-»es de moda,
um espacgo de militdncia (BARRETO, 2015). Para isso, a estilifitza wdiinterlocucéo

com ativistas que, assim como ela, propdéem com a linguagem do corpo questionar
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padrdes socioculturalmente cristalizados e legitimados, apontando para o fato de que cria

roupas tentando expressar visualidades que ndo estéo disponimeisado (Figura 9).

Figura9- Carol Barreto na 42 edigao da Black Fashion Week (Paris

Fonte: Afropunk (2016).

A designerde moda traz para o processo criativo de suas colec¢des as interlocucoes

do ativismo politico:

Busco compeender as interlocugdes entre ativismo politico e 0os processos
criativos no ambito da moda, desde a aparéncia individual de membrxs de
grupos negrxs e LGB3,ltomo as mulheres transexuais e negras, bem como
refletir acerca dos meus processos criativadataoracdo de cole¢cdes de moda

gue compdem a minha trajetéria como estilista, buscando analisar como se
articulam os discursos politicos e estéticos com a minha trajetéria académica
como docente na area dos Estudos Feministas e de Género e no Design de
Moda (BARRETO, 2015, p. 144).

Caroline Barreto de Limg Carol Barreto(2015, p. 145) ressalta que poucas
mulheres negras atuam no campo pratico da moda e académico simultaneamente, como
el a; desta forma, busca fr atmemntalizagho dessesi mpor t
discursos como maneira também de visibilizar vozes e fazeres sempre tidos como
subalternoso. A pesqui sadora vem desenvo
intrinsecamente relacionado ao seu lugar social como mulher negra e, assanpaeve

o siteFashion Revolution

ModAtivismo nasce a partir do reconhecimento e da problematizacdo do meu
lugar de existéncia e por meio da constatacao de que para nds mulheres negras,
a aparéncia, a corporalidade, os aspectos intangiveis da moda e sua
materialidade vestimentar ou estética, sdo planos de expressao discursiva e
também esfera de materializacdo dos marcadores sociais das diferencas, nos
posicionando numa escala subalternizada dentre as hierarquias sociais
(BARRETO, 2020, ndo paginado).
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ParaDulcilei da @nceicad-ima eMaria ClaudiaBonadio (2020) a moda sempre
se envolve em epid®s racistas ou na utilizacdoapropriada e desrespeitosa de
elementos culturais africanos ou almasileiros, como no caso do desfile da estilista
Adriana Degreas para 880 Paulo Fashion Wedé8PFW) do ano de 2013, que colocou
glamoursobre a questdo da tortura escrava por meio da imagem da escrava Anastacia
(Figura 10).

FiguralO- Adriana Dregeas e Racismo na SPFW verédo 2013

Forte: FFW (2012).

Em uma pesquisa pela internet pouco se encontra sobre o caso da Adriana
Degreas, contudobservase ra Figura 10a gravidade do desfile que romantiza a tortura
de pessoas escravizadas como apontado por Lima e Bonadio (2020). A imagem agrav
se ainda mais por ter como modelo uma mulher branca, que transforma um periodo de
tortura e violéncia de povos negros em inspiracfes de artigos de luxo para pessoas
brancas. Lima e Bonadio (2020) apontam o papel das redes sociais nas denuncias de
racismona moda, como auséncia de criadores negros nas passarelas, falta de preparo de
maquiadores para atender peles negras, diferenca salarial entre modelos brancos e negros,
entre outras.

Entre as redes e coletivos mencionados por Lima e Bonadio (2028 afam
setrédconicas A Moda raci st aose MNWadka orfasegiasiddo d\aiov e ¢

15 Disponivel emhttps://instagram.com/modaracistavive?igshid=182b499eAzfsso em: 16 set. 2021
16 Disponivel emhttps://instagram.com/pretosnadabr?igshid=hmeliopfhmaBcesso em: 16 set. 2021
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autora o primeiro foi retirado do ar por ordem judicial movida pelo estilista Reinaldo
Lourenco, considerado racista. SegubdmielaTeixeira (2020) por meio dgenuncias
andnimas, masmpulsionadas por denuncias dasdelos Thaynd Santos, Natasha
Soares, Diara Rosa, Cindy Reis e Cami Simdes que falaram abertamente nas suas redes

sociais, modelos denunciaram comportamento racikiaestilistaKigura 1).

Figurall- Midias digitais e denuncias de racismo na moda

MELHORE1

Do modo de criagio

MELHORE1 X

Owl«w‘dﬁu
Mau de familia q falam né ?
@gloriacoelho
@reinaldolourenco

Models q ja sofreram racismo conte
seu relato

Uma vez no casting do
Lourenco, ele foi separando as
modelos pela nossa cor.

estava com um Black Powe
je fazer o casting o meu booker
J uma nota no e-mail "Olha, as

nao gostam muito dele, pois ele

3s dele e da

Marquei mil vezes e
vou marcar quantas
vezes for necessario, p
nsdemse sai dabofha...

Fonte: Teixeir(220).

@ Enviar mensagem

Contudo, mesmo o perfil sendo removido do ar, ainda sim outros grupos resistem,
como é o caso do Pretos na Moda, que tem conquistado espaco no paido &aga e
Bonadio (2020), o resultado das denuncias de racismo na moda ocorridas nas redes,
somado ao caso George Floyd ocorrido nos Estados Unidos, levaram a SFFW a um
di 8l ogo com o coletivo fAiPretos na Modao, q
eventodeveriam ser negros e indigenas, bem como um valor minimo para pagamento de
cachés. Contudo, toryse importante ressaltar que o objetivo do coletivo ndo esta baseado

em cotas, pois para Natasha Soares, modelo e porta voz do coletivo:

O termo cota é cordverso porque enquanto entendemos a necessidade desse
sistema, também entendemos o quanto é distorcido a forma como é posta em
pratica.A nossa necessidade é de pertencimento, e ndo de uma inclusdo vazia
onde podemos ser usados cotoken Proporcionalidad é o alvo, ela sim
afirma o pertencimento (SOARERUJALENCAR, 2020, ndo paginado).
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Ainda segundo a model o, Ain«o existe nen
nao precise ser avaliado e ajustado de acordo com o ponto de vista mais inclusivo e
receptvo dec or pos r aci al iagud ALBENCAR, (88 PalyiRaBd. ,Outra
novi dade trazida por fAPretos na dhdigepad ® um
na Moda (VAMO), denominaddsankofa cuja finalidade ® |J usH
visibilidade e apoioaemmen dedor es r a cet all2020, adb pagicadd).COY
Para a edicao n. 51 da SPFW, realizada entre os dias 23 e 27 de julho de 2021, o projeto

Sankofadesfilou 8 marcas de moda (Figura 12).

Figural2- As oito marcas do prdje Sankofa em 2021
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)
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i MILE LAB

SANTA
{ RESISTENCIA NAYA VIOLETA

Fonte: Vog

ATELIE MAO |
DE MAE

e (2021).

A estilista Milena Lima da Mile L&, com 2(1 an)os, aprendeu a costurar com suas
avos, comecando a sonhar em trabalhar com moda aos 18 anos. Conseguiu um emprego
como camareira, a partir do qual ela afirma que deergar sua invisibilidade no
espaco que frequentava diariamente, e issellde@inda mais vontade de octpa
Paulistana e moradora do Grajau desde 0 seu nascimento, conta que conseguiu bolsa para
estudar moda na Universidade Anhembi Morumbi, mas alpando curso; a estilista

quer, acima de tudo, ser um elo de transformacéao social (VOGUE, 2021).

A roupa é o veiculo, mas a Mile é um projeto afetivo de comunidade. Quero
ressignificar a identidade marginal e levar o Grajal junto comigo[...]Vi pessoas

gue jamais tinham ido a periferia falando em criar moda para periferia,

colocando precos que ninguém la pode pagar. Tomei a frente do meu territorio,

da minha | egitimidade, e deci di gue n«o

(LIMA apudVogue, 2021, ndo paginado

17 Disponivel emhttps://www.instagram.com/mile.lab/?hl=pt. Acesso em: 16 set. 2021
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A criadora carioca Cintia Maria Felix, nascida no Morro do Fogueteiro, € a
idealizadora da Az Marid% que antes de tudo n&o a considera como uma marca, mas um
negoécio de impacto socioambiental que produz pecas a partir de residuos. Sua forca para
corviver com sua realidade vinha de sua mée Roseli Maria e sua avd Rosa Maria, que
inspiram o nome diabel. Motivada por um programa de formacao de empreendedores
nas periferias da Universidade Correia, onde a empreendedora vendeu suas pecas em
2016, Cintiaguer transformar suabel em uma escola de moda para pessoas periféricas
(VOGUE, 2021) e coment a: AfQuer o que menino
mim e pensar: Se essa manha conseguiu, eu ta
gue meus iguaispps s a m (BAL{Ksapud\Vingue, 2021, ndo paginado).

Gi Caldas, nascida na baixada fluminense, € a cofundadora da VAMO e
idealizadora da marca sem género TA Stddigmssui experiéncia de 23 anos na area
da moda, mercado no qual foi desde assistenteodelagem a coordenadora de estilo,
sempre se incomodando com a falta de protagonismo de mulheres pretas nesses espacos.

A empreendedora e astr-loga reflete seu pro
amul et osodo, cuj os pi lpresedatividade. & marcpquertambama | i d a c
se preocupa com a sustentabilidade, desenvolveu um sistema circular no qual seus clientes
devolvem as pe-as antigas. Gi explana: AiMe
do tecido, para que a roupa ndo pinguarmee de ninguém. [E completa sobre o projeto

SAnkofa] Chegar aqui é sobre uma comunidade inteira, o Sankofa estd sendo um processo

de cur ao apu@\OGDEA 321, ndo paginado).

Rafael Silvério, também cofundador da VAMO é colunist&ashion Revolubn
e ainda o empreendedor por tras da marca SiR/éBatizou sua cole¢io para a SPFW
de AObscurao, predominantemente tingida de
Casa de Criadores em 2019, chamou a atengdo com pecas de cortes em viés (VOGUE,
2021). Aparentemente, para quem entende um pouco de aproveitamento de tecido ou
para quem tem um olhar mais consciente, esta escolha pode causar estranheza, pois cortes

enviesados produzem mais residuos téxteis; entretanto, Vogue (2021) aponta que o

18 Disponivel emhttps://www.instagram.com/azmarias/?hkbpt Acesso em: 16 set. 2021
19 Disponivel emhttps://www.instagram.com/tastudios_/?hkgptAcesscem: 16 set. 2021
20 Disponivel emhttps://www.instagram.com/silveriobrand/?hl=pt Acesso em: 16 set. 2021
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estiista reaproveita as sobras inserindo estes pedacos nas pecas. Assim, sobre a colecao

citada e seu apelo ambiental, o estilista menciona:

Andei refletindo muito sobre o quanto a escuriddo é vista apenas de maneira

negativa, sendo que é do escuro que nasee. E no escuro que vocé pensa;

o0 Utero é um lugar escuro. Temos medo de encarar as trevas, mas é importante
entenddas como um momento de passagem, no qual as coisas sdo maturadas

[...] Mesmo sendo pequena, diminuimepacto ambienta¢ importante para a

marca. Além disso, é preciso ter respeito pela mapéiiaa que chega até

mim, honrar o trabalho de todas as méos pelasquasepassou. 0 ( SI LVETF
apudVOGUE, 2021, nado paginado)

Meninos Reit é a marca somada pelos irmdos soteropolitanos Céu e Juniro
Rocha. Iniciaramma apds notarem a escassez de produtos de moda masculina vibrantes,
entretanto o marca também caiu no gostoirfi@o, expandindse entdo para este
segmento (VOGUE, 2021, ndo paginado). Para a estreia na SPFW, os irméos se
inspiraram na cultura Guir@i s s a u, explicando: AEssa est®
manteve até hoje, entdo queremos homenagear isso. Sdesafodes, a religiosidade,
a musical é parte do nosso DNA, da nossa ancestralidade. Quisemos mergulhar de
cabeca (ROCHApud VOGUE, 2021, ndo paginado).

Tecidos africanos, garimpados em viagens para destinos@akao e Saint

Louis sdo modificados ggas a um minucioso trabalhomktchwork em que

duas ou trés estampas diferentes sdo rearranjadas para virar uma sé. Depois,

sdo tansformados com cortes de alfaiatariashapesamplos destreetwear

(VOGUE, 2021, ndo paginado).

A Atélie Mao de M&#& tem o nome inspirado no artesanato da mée que sustentava

a familia. Deste modo o estilista Vinicius Santana valoriza o fazer artdsanaiochés:
AEm busca de val or icoahéporaneiv dearh préch roaisjusta) u a | d
foi durante o inicio da pandemia, em marcado passado, que Vinicius resolveu criar
o Ateli°® M«o de M«e, junto com O seu s-cio
Assim, propde como diferenciais detalhes como condhazips palhas, franjas e
micangas, além das modelagens endw de cores nada oObvios (VOGUE, 2021, ndo
paginado). A marca vai de encontro aos dados ja apontados pelo ASN (2020), que
confirmam oempreendedorismo negro por falta de emprego, pois Atélie Mao de Méae
surgiu do afastamento de Vinicius de seu emprego como vendedshagping A

histéria do nascimento da marcareflete j ust ament e em seu prop- s

21 Disponivel emhttps://www.instagram.go/meninosrei/?hl=pbr. Acesso em: 16 set. 2021
22 Disponivel emhttps://www.instagram.com/ateliemaodemae/?hlspAcesso em: 16 set. 2021
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€ criar um grupo de ntheres, de mées desempregadas, para que consigam se manter por
mei o da sua aapudyOGUE 202N maa pbginado).

Monica Sampaio € uma das primeiras engenheiras da companhidvagga
atuando em multinacionais e no Exército brasileiro; acas decidiu seguir o sonho
de ter sua prépria marca de moda, abandonou a carreira que tinha ao lancar uma marca
de slow fashiordenominada Santa Resistérsgigue trabalha com tlnicas de estampas
| ocali zadas inspiradas damedat Afaoaf asc prea
geralmente reduzem seu pensamenézigos africanasSe esquecem que se trata de um
continente enane e plural, onde existe tanto a mulher com uma roupsachakaka
[tecido com grafismos tribais dos muilas, povos do sul de Angola] quanto a diretora de
uma empresa com ulook super contemporaneo. Segundo Monica: Sou uma negra em
didaspora, que faz uma @ global (SAMPAIOapudVOGUE, 2021, ndo paginado).

De GoianiaGO, Naya Violeta carrega a marca que foge do eixeS&m Paulo e

se inspira no Cerrado.

O CentreOeste € muito visto com um viés de producdo e, as vezes, menos pela
cria-«o aut.tWmatioda colabocativa tomd sau time, composto

inclusive por pessoas que ela conhece desde a infancia, é uma de suas
prioridades. ATemos um senso de comuni da
gente se ajuda, queremos crescer juntos. Mais do que aemaroa grande,

quero seguir com coeréncia e fiel aos malgresVIOLETA, apudVOGUE,

2021, ndo paginado)

A estilista reflete sobre a identidade de sua marca ligada ao fato de que os pretos
nao precisam ter receio de se mostratgo que sempre foi muito negado a eles, dando
o exemplo do pai, uma figura retinta que no interior de Goias na década de 1990 usava
shorts nen e roupas d#es, Brazi(VIOLETA, apudVOGUE, 2021, ndo paginado). Sua

colecgéo traz também a espiritualidade, bastante caractedisticarcas Afrdrasileiras.

Sua colecao de estreia&BFWfaz referéncia ao poder transformador do fogo,
em especial o de festejo, muitepente nas festas do candomblé. Modelagens
fluidas em linho e uma cartela de cores que inclui terracotanamithho e

pink, s&o um pouco da prosta, que teve a contribuicdo da designer mato
grossense Dani Guirra, responsavel por uma estampa exclusiva e pelos
acessorios feitos de cobre (VIOLETapud VOGUE, 2021, ndo paginado)

Percebese o quanto a moda Afifarasileira € discursivamente potenteseu rico
papel atual de problematizar o lugar de existéncia do corpo negro, a partir do qual cada

marca apresentada constréi suas proéprias singularidades; contudo, por mais que essas

23 Disponivel emhttps://www.instagram.com/santaresistencia/?hbrpAcesso em: 16 set. 2021
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marcas ativistas tenham suas especificidades, existe uma inteesgced@bas, pois todas

tém um apelo politico pautado na ressignificagcdo de conceitos, na ancestralidade que se
expressa em roupas, ou no castaaque atua da ressignificacao laip-hop - também

consiste em uma cultura negra na cultura de rua. Not também a importancia da
formacédo em redes de apoio e pertencimento, bem como compseeqgde tais marcas
contestam padrOes estabelecidos pela cultura branca europeia e, de alguma forma, se
orientam fora dos caminhos pedtabelecidos historicamente gaeus protagonistas e
publicosalvo.

Desta forma, sdo marcas que reivindicam seu espaco no sistema social, politico e
econdmico, protestam e conquistam coletivamente engajamento midiatico, ressignificam
de forma crescente o sistema da moda dominantégarajl configurar um panorama
favoravel a arte de (re)existir e assim contribuem para a consolidacéo do urgente dialogo
entre moda e engajamento estépoditico, em favor das identidades negras no cenario
nacional. Entretanto, cabe agora articular osaspeimbélicos da moda afbwasileira
com o design colaborativo, j4 apresentado de alguma forma pelas marcas citadas neste

tépico.

3.3 MOVIMENTOS SOCIAIS, MODA AFRO-BRASILEIRA E
AQUILOMBAMENTO

Antes de comecar a falar de movimentos sociais e moda, é&amigondo deixar
davidas que o intuito dessa dissertacdo ndo é deslocar a causa dos movimentos sociais
para a moda. Tratar tais movimentos apenas como movimentos estéticos seria de um
reducionismo desrespeitoso com 0 mesmo. Prefsmdieixar evidente quambém
existe uma estética de Moda Afooasileira e que essa também é uma acao politica. A
escolha pelos movimentos aqui abordados também deve ser entendida de uma forma
resumida, pois a intencdo ndo € uma pesquisa exploratéria de tais movimentos, mas
apatar dois pontos principais, que: dentro de movimentos sociais negros a moda também
esta presente e que o messedratale um importante meio emancipatério. Desta forma,
apresentae aqui o recorte de trés movimentos importaiiesk Powey Afrofuturismo
e Orgulho Crespo (Figura 13).
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Figural3- Marcha do orgulho crespo

Fonte: Yui (2016 ppud Santos e Vicentini (202@27).

A Figura 13 retrata a marca do orgulho crespo em 2016. Na imagersenota
elementos estéticos da cultuadro-brasileira, como o0s turbantes jA mencionados
anteriormente, mas que entretanto, como apontaddarie do Carmo PaulinSantos e
Claudia Regina Garci®icentini (2020) tornanse simbolos de resisténcia, destaque
também para os brincos com silhueta @ntinente africano e do garfo de madeira,
utilizados em cabelos crespos. O orgulho crespo segundo Santos e Vicentini (2020) ganha
destaque no Brasil, primeiramente nas redes sociais, em 2014. O movimento teria sido
impulsionado por um coletivo de blogiees negras e acredigz ter tido influéncia de
movimentos similares que aconteciam em outros paises. O Movimento ganha ainda mais
corpo em 2015, ano no qual acontece a primeira marca do orgulho crespo nas ruas, este
conduzido pelddot Penté* (SANTOS; VICENTINI, 2020).

Os ativistas se reuniram para denunciar atos de racismo por causa do cabelo
crespo, da cor da pele e do fenétipo negro. A marcha voltou a acontecer em
2016 e em 2017. Da primeira Marcha do Orgulho Crespo, em 2015, surgiu o
projeto de Lei n.1207/2015, criado a partir das reivindicagdes das
organizadoras da manifestacdo, de autoria da deputada estadual Leci Brandéo,
assinado pelo governo do estado de S&o Paulo, que o reconheceu com a Lei
n.16.682, de 19 de marco 2018, e instituiu 0 Dia daufBmCrespo de Séo

Paulo a ser celebrado todo dia 26 de julho. (SANTOS; VIVENTINI, 2020,
p.26).

24 O Hot Penteé um projeto independente e itinerante de felipaHop que circula pela cidade de S&o

Paulo, com o protagonismo femininonlve o grafite, a moda e greetdancepara celebrar a cultura

negra e urbana, visando a valorizacdo da mulher negra no univetigoldop, que sempre foi visto como

um espaco totalmente masculino. Seu nome faz referéncia a dois artefatos: a) ppavpegegade biquini

estilohot pant usado na década 1940m tipo detanga alta, que geralmente cobria uma parte do corpo,

entre a linha do quadril passando pela cintura até a regido do busto; b) pente quente, usado para alisar os
cabelos das mulheresgras até os dias de hoje (SANTOS, 2019).
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Deste modo, o reconhecimento de uma Lei proveniente desta marcha aponta para
a importancia de tais manifestacdes de celebracdes culturais e resisténce astetic
brasileira no pais, de modo a compreersgen moda afrbrasileira como uma acédo
politica. Por mais que a marcha tenha tido motivo de uma manifestacdo de valorizacao
fenotipicas negras e tenha sido uma grande celebracdo de uma meldesifeira,ela
n«o deve esvaziada apenas para o sentido
topicos anteriores, 0 apagamento da estética e cultura negras acarreta numa série de
implicacdes, tais como o racismo; nesse sentido, comprsengl#do que este é faeo
o plano de fundo dos movimentos sociais negros, bem como a marca do orgulho crespo.
As autoras Santos e Vicentini (2020) ainda destacam a importancia do movimento
para o feminismo negro que emerge por duas razdes que seria a falta de espaco para
mulheres no movimento negro e a falta de espaco de meglmegras no feminismo

branco.

Falar a partir das mulheres negras é uma premissa importante do feminismo

negroo (RIBEI RO, 2017, p . 35) e refor-a

em saidas emancipait#s que desloguem o pensamento hegemdnico para outro
lugar, a fim de ressignificar as identidades dalhés voz e visibilidade
(RIBEIRO, 2017, p.3RpudSANTOS; VICENTINI, 2020, p. 26)

Outro movimento que ganha destaque nesta dissertacao é o afrofuturism

[...] € um movimento estético, politico e cultural que surge do encontro entre
tecnologia e ficcdo especulativa, no qual encontramos a ficgao cientifica, que
se entrelacam com a histdria do povo africano antes e depois da diaspora, com
a escraviddo e oo as diversas formas de determinismos raciais vividas pelos
sujeitos negros, seja pelos projetos de segregacao ou pelo mito da democracia
racial [...] se propde a redirecionar nosso olhar para a histéria numa perspectiva
afrocéntrica, no qual mulheres enfens negros sdo protagonistas de suas
narrativas, expressdes, manifestacées. (TSZESNIOSKI; QUELUZ 2020, p.
241)

A pauta do movimento gira em torno de tirar os negros da condicdo de
fisubalternidad® (Gayatri Chakravorty SPIVAK, 2010) e colocdos entdo ne
protagonismos de suas proprias historiapodendo apresentae em diferentes
manifestagdes artisticas, tais como design, musica, cinema, moda, fotografia, literatura e
maquiagem Roberta R Bahia TSZESNIOSKI EGilson LeandroQUELUZ, 2020).
Apesar de omovimento existir muito antes de sua prépria homenclatura, segundo
Tszesnioski e Queluz (2020) o vocabulario foi criado pelo critico cultural Marky Dery ao
guestionar seus entrevistados sobre o porqué existiam poucos escritorameoadanos

no campo ddic¢ao cientifica. No Brasil um encontro com o afrofuturismo pode ser
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identificado segunddna Paula Medeiros Teixeira d&antos eMarines Ribeiro dos

Santos (2018) na geracao tombamento (Figura 14), que para elss wata

A Geracdo Tombamento tenos cabelos um dos principais marcadores de
identidade. A transicdo capilar, o uso de trancas, turbantes e artefatos que
remetam a ancestralidade africana sdo muito presentes e incentivados nesse
movimento. Tombamento, tombou, tombei sdo termos amplamglizados

pelas comunidades gays brasileiras como sinal de aprovagdo para uma
performance, artefato ou estética. Sao empregados também no sentido de
maravilhoso, algo surpreendente e que quebra padrfes. A escolha do nome
para esse movimento sinaliza t@mb uma preocupacéo interseccional,
abordagem que tem sido reclamada ha muito tempo por participantes dos
movimentos feministas negros (SANTOS; SANTOS, 2018 p. 168).

Figutalflr FestivalAfropunkno Brooklyn, em Nova York, Estaddsidos

Fonte: FFW (2019a)

Notase entdo, a importancia do cabelo como simbolo de resisténcia tanto para
movimento Orgulho Crespo, quanto para a geracdo tombamento, nesse sentido Santos e
Santo (2018) alertam sobre essa mesma importancia em movimesgadqsEcomo 0
estiloBlack Powemos anos 1960 e sua respectiva relevancia no movimento negro, bem
como osdreadlockspara a regido rastafari. Assim ainda sobre a geragdo tombamento

Santos e Santos descrevem seus cruzamentos com o afrofuturismo:

[...] podemos perceber pontos de contato entre o Afrofuturismo e a construgéo
da Geragcdo Tombamento, entre eles: (1) pensar a estética como estratégia para
guestionar uma sociedade machista e racista; (2) buscar no entendimento do
passado, das relagbes sociaisonisamente construidas na didaspora africana,
uma forma de entender e resistir aos problemas do racismo na atualidade; (3)
valorizar e resinificar as técnicas e tecnologias de matriz africana,
principalmente as de cuidados com o corpo, como trancas e tegban
(SANTOS; SANTOS, 2018, p. 172).

Deste modo, notae também, que assim como archa do orgulho crespo, a
geragao tombamento, bem como o afrofuturismo, tem em suas pautas a-latchisia,

bem como ja explorado nessa dissertacéo as implicac@etodalidade em seu recorte
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de género. O fato desses movimentos sociais e dessas mardaasifeiras ativistas,
reivindicarem seu espago em um mundo dominantemente branco, e burlarem as ordens
dominantes da sociedade, faz pertinente a reflexdo destatdcado a movimentos sociais

negros e marcas Affbrasileiras ativistas como quilombismo contemporaneo, isso

porque segundAbdiasdoNasci ment o (1980, p. 256) fAo qui
reatualizacdo, atendendo as exigéncias do tempo histérisiiuagcbes do meio

geografica.

E importante que se compreenda que nas sociedades contemporaneas o
quilombismo expande das categorias de espaco geogréfico, territorial para ideoldgico.
Deste modo primeiramente é preciso apresentar ¢lilembo (Quilombo),tratase em
primeira instancia de uma instituicdo angolona edfsgporas, contudo:

David Birmingham (1973) indica os conflitos existentes nas sociedades bantas
da Africa centreocidental no momento da penetracdo portuguesa. Diversas
etnias se entrechavam, sucedendge no mesmo espaco, seja aderindo ao
novo movimento, seja resistindo a essa penetragdo. Entre essas vamos
encontrar os imbangala, também conhecidos como jaga, cacadores vindos do
oeste que, por volta de 1560, comecam a invadir o Reino af@oC
Ingressando na regido central africana, os jaga introduzem uma instituicdo
verdadeiramente revoluciondria na histéria das grandes migracdes humanas:
tratase exatamente do kilombBgatrizNASCIMENTO, 2014, p. 59).

Assim a autora relata que os bamaigravam em busca de terras desde 2000 a.c.,
habili dosos e que fAdentendi mentos e pastos
em movimento continuo. O resultado desse longo processo de acomodacfes
populacionais foi uma civilizacao extremamente elgratia em suas diferenc&egtriz
NASCIMENTO, 2014, p. 59). Ja, no Brasil, destaeaum dos primeiros Quilombos
Palmares, no século XVII, movimento que ocorre paralelamente ao da Angola no século
XVI. Assim:

Entre os primeiros quilombos brasileirosp século XVII, Palmares se
sobressai sem similar. Das noticias da época, a quantidade desses
estabelecimentos esta diretamente relacionada ao desmembramento desse
grande Estado que inaugura uma experiéncia singular na histéria do Brasil. O
Quilombo dos Planares € um fendmeno paralelo ao que esta se desenrolando
em Angola no final do século XVI e inicio do século XVII. Talvez seja esse
quilombo o Unico a poder ser correlacionado concretamente com o kilombo
angolano. O auge da resisténcia jaga se da examsmne 1584 e meados do
século seguinte, apds o qual essa etnia se alia ao esfor¢o negreiro portugués.
Nesse mesmo momento, estrutsea Angola Janga, conhecido como
Quilombo dos Palmares, no BraflgatrizNASCIMENTO, 2014, p. 61).
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Abdias doNascimeto (1980) relata que, por volta de 1590, alguns africanos
escravizados conseguiram escapar fugindo para a floresta, em uma loealtdadegue
chamamos de Estado de Alagoas e Pernambuco; o grupo cresceu e atingiu
aproximadamente 30 mil rebeldes africen@stabelecendo o primeiro governo de
africanos |livres no chamado Anovo mundoo, U
chamado de Republica dos Palmares. E importante ressaltar que a repulblica de
autolibertos ocupava um territorio fisico de cercameterco do tamanho de Portugal e,
diferentemente do regime, esta terra pertencia a todos os palmarinos, adeptos do trabalho
Coletive®, no gual Apl antavam e col hiam wuma P
diferentemente da monocultura vigente na colénia; ptvam os frutos agricolas com
seus vizinhos brancos e indigenas (NASCIMENTO, 1980, p. 46).

Deste modo, Quilombo dos Palmares questionou a estrutura colonial inteira, bem
como seu exeército e todo o sistema de posses territoriais e patriarcais dos pEstugues
desafiando até mesmo o poder da Igreja Catdlica, resistindo a cerca de 27 guerras lancadas
por portugueses e holandeses e ainda mantendo sua existéncia entre os anos de 1595 e
1695. Teve Zumbi (de origem bantodonzgomo se
experiéncia paafricana do Brasil como 0 nosso primeiro herdi [...] ndo apenas Zumbi,
ma s todo 0 povo heroico de Pal mar es deve
(NASCIMENTO, 1980, p. 47).

Contudo ao longo dos anos, os Quilombos foram se reconfigyraadpando

espacos nos morros periféricos, escolas de samba, terreiros.

O quilombismo se estruturava em formas associativas que tanto podiam estar
localizadas no seio de florestas de dificil acesso que facilitava sua defesa e
organizacao econdmigocial propria, como também assumiram modelos de
organizacbes permitidas ou toleradas, frequentemente com ostensivas
finalidades religiosas (catdlicas), recreativas, beneficentes, esportivas,
culturais ou de auxilio mituo (NASCIMENTO, 1980, p. 255)

Segundo Nasmoiento (2014) seu reconhecimento em documento oficial portugués
foi em 1559, mas é em 2 de dezembro de 1740 que eles ganham significAncia quanto ao
seu modo para as autoridades portuguesas. Acontece que, segundo Nascimento (2014, p.
61), o Nordeste recuperase de um século de guerrilhas, sobretudo na Republica de
Palmares; assim, apos a destruicdo de Palmares no século XVII, houve um intensificacéo

e resisténcia de outros quilombos, fato que levou as autoridades portuguesas a definirem

25 Utiliza-se letra mailsculparaenfatizar a importancia da coletivo nesta dissertacéo.
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como quilombo,noan de 1740, ftoda a habita-«o de r
cinco, em parte desprovida, ainda que ndo tenham ranchos levantados nem se achem
pil »es neleso (NASCI MENTO, 2014, p . 61) .

Ja no final do século XIX, os Quilombos recebem uma significancia idealog
contra formas de opressao, de instituicdo em si para simbolo de resisténcia, a partir da
memodria de toda a heroicidade da histéria dos Quilombos (NASCIMENTO,.2014)

E como caracterizac&o ideoldgica que o quilombo inaugura o século XX. Com

o fim do antgo regime, também terminou a concepgédo desse estabelecimento
como resisténcia a escraviddo. Mas, justamente por ter sido concretamente
durante trés séculos uma instituicéo livre e paralela ao sistema dominante, sua
mistica passa a alimentar os anseiosilolerdade da consciéncia nacional.
Assim, na trilha da Semana de 22, a edicdo da colecdo Brasiliana da Editora
Nacional publica trés titulos sobre o quilombo, de autores como Nina
Rodrigues, Ernesto Enne e Edison Carneiro. Outros textos, como os de Arthur
Ramos e Guerreiro Ramos, além da versao romanceada de Felicio dos Santos,
séo publicados posteriormente (NASCIMENTO, 2014, po&)(

Foram, portantose reconfigurando os conceitos de Quilombos ao longo dos
séculos, sendo importante ressaltar também aui® s quilombos legais quanto os
ilegais tiveram grande importancia para 0s povos negros e é toda essa complexidade de
significados de Quil ombos que Nascimento (1

Objetivamente, essas redes de associacdes, irmandades, agnfriaties,

grémios, terreiros, centros, tendas, afoxés, e escolas de samba, gafieiras, foram

e sdo os quilombos legalizados pela sociedade dominante; do outro lado da lei

erguem os quilombos revelados que conhecemos. Porém tanto os permitidos
guantlbegai 6 foram uma uni dade, uma Yni c
assumindo o comando da propria histGtiaste complexo de significagdes,

a esta préxis afrobrasileira, eu denomino de quilombismo

(NASCIMENTO, 1980, p. 255, grifos nossos)

Toda essa (reyésténcia € tao potente que tosedificil descrevéa para quem
nN«o a Vvive, t«o poder os a.Fgiassimgu€ristGaternesou ver b
i ntroduziu ao peuguat genfe. .quer di zer guan

aqui | obirecona@aparaBianca Santanao pr ogr ama ®EasTva- «o Li
cultura ESTACAO LIVRE, 2022). Em resposta:

De estarmos juntas e juntos, de pessoas negras que se Eragnoduzir

vida, porque normalmente o que se oferece para populagdo negra é a morte,
mas quando a gente se aquilomba, a gente também acolhe, a gente acolhe
pessoa brancas pobres, indigenas, a gente sabe conviver nas diferencas
(ESTACAO LIVRE, Locugéo: Bianc&antana2022 n&o paginado

26 Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=ETbF5kLZhh&ceso em: 02 setemro, 2022
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a-qui-lom-bar 1 Reunir¢se) ou juntarse) em gilombo: Zumbi dos Palmares
ajudou a aquilombar os escravos fugitivos. Os negros fugitivos aquilombavam
se nas matas fechada®. Dar aspecto de quilombo a: Os rebeldes
aquilombaram o pequeno vilaredICHAELIS, ndo paginado, 2022)

Ou ainda suas variacbespmofia. qui . |l om. ba. men.to (aqui
substantivo mascul i no, ato ou (PRIBERAMp de aql
2021, ndo paginaddixistem inUmeras maneiras, modos, de se aquilombar, e o programa
Estacao Livre (2022apresentou algsdeles comaGeledé$’; Quilombaqué®; Coaliséo
negra por direitoS; Noéis por No6i€% Coletivo NegreX!; Pretos em conexio e o
restaurante Mama Afrié3 quilombos dos quais apresentaremos respectivamente e
brevemente a seguir

Geledés, intituto da mulher gi, foi criado em 1988 com o foco no direito das
mulheres negragem como uma das fundadoras a educadora e filosofa Sueli Carneiro
Alémde ter um portal informativo sobre as discussfes sobre o racismo no Brasil, promove
acOes efetivas. Atua nos direito® negras e negros porque entendem que estes
correspondem a parte mais vulneravel da sociedade. Para Bianca Santana no programa
Estacdo Livre (2022) o Geledés teve um papel fundamental na luta antirracista, pois foi
nele que foi formulado a ideia d&eo racismo vai contra os direitos fundamentais, vai

contra os direitos humano, ainda enfatiza:

[...] a lutade mulheres da geracdo de Sueli Carneiro também da geracdo de
Maria Silvia[...] sdo exemplo enorme para nés de que aquilombada com um
propdsito é pasivel ter conquistas sociais importantissimas para a populacao
negra mas é evidente que para toda a popubaedieira ESTACAO LIVRE,
Locucéo: Bianc&antana?2022 ndo paginado)

Quilombaque é um quilombo cultural no bairro de Perus em Sao-8Bulaido
de grande indice de vulnerabilidade social. Trabalha com desenvolvimento terriotiral e
cultura preta e periférica, trabalha desde tamboeres e assim conexdo com ancestralidade,
até atividades mais jovens com@&N8, Sarau, e Slam. Desenvolvem culturamodorma
de resisténcia € administrada déorma coletiva, nenhuma a¢&b pensada de forma
individual (ESTACAO LIVRE, 2022).

27 Disponivel em:https://www.geledes.org.brAcesso em: 04 setembro, 2022

28 Disponivel emhttps://www.instagram.com/quilombaguécesso em: 04 setembro, 2022

2 Disponivel emhttps://coalizaonegrapordireitos.org.bhtesso em: 04 setembro, 2022

30 Disponivel emhttps://www.instagram.com/redenoispnoificesso em: 04 setembro, 2022

31 Disponivel emhttps://www.instagram.com/coletivonegrex/?hl=tesso em: 04 setembro, 2022
32 Disponivel emhttps://www.instagram.com/pretosemconex#@wesso em: 04 setembro, 2022

33 Disponivel emhttps://mamaafricalabonnebouffe.com.#&¢tesso em: 04 setembro, 2022
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O Coalisdo negra por direitosurgeem um momentoetrocessos dos direitos no
Brasil. Em vista da derrota eleitoral das eleigdesjuilomboentendiaque a partir de
2018 a populacéo negra seria a nadétadague haveria um avanco na politica de morte
para estes. Atua em periferias, mas também em parceria com outros quilombos e
organizagfes ribeirinhas, possuem como lema: enguaniver racismo ndo havara
democracia. Trabalham no combate a fome, na denuncia de violéncia policial e no
planejamento estratégico de candidaturas negras na politica (ESTACAO LIVRE, 2022)

Outro quilombo apresentado € o Negrex. A medicina € um esgdgadamente
destinado as elites brancas brasileiras e o Negrex reune desde 2015 profissionais e
estudantes de medicida para atuarem na minimizacdo destes impactos (ESTACAO
LIVRE, 2022).Outro coletivo apresentado € oefds em conexdo que oferece curso
gratuito e online de letramento racial e tem como objetivo conscientizar as pessoas negras
de sua préprihistoria e dos seus direitos e asfinmamcidadaos quseabense proteger
e reagir a situagdes de racismo (ESTACAO LIVRE, 2022).

Nois por nois € o noenda casa de economia e desenvolvimento periférico voltado
para mulheres pretas e indigenas empreendedoras no Ge@izado na Zona Sul de
Sao PauleSP. A ideiaé articular os negdcios da periferimssimfazer o dinheiro girar
na propria comunidadé@ara issopor meio de aquilombamento envolvendo principios
ancestrais de organizacdo e colaboracédo, criam um pratessganizacdo pessoal e
também dos empreendimenttmzendo capacitacdoes e educacao financBeatre os
empreendimentos que colab@raom a casa estdo: Brecho do Morifkeyma marca que
leva 0 nome da prépria cadddis por Nois; e a loja colaborativa Sankofaiud espaco
também conta com sala de reunibes e cozinha saudavel, a Sabor Divino, que como
apresentada, sdo pratos pensades afeto para nutrir corpo, espirito e tudo o que
envolve o espacdror fim, mas ndo menos importante, Mama Africa € o restaurante de
comida africana do chefe de cozinha, Sam, um regudiado camaronés que utiliza desde
2016 da gastronomia para se conectar sempais de origem.

Neste topico apresentamigersasnaneiras de se aquilombar, apresentamos que
aquilombamento se trata de uma estratégia ancestiahaénstituicio angolana e pré

diaspora que passou por adaptacdes no Brasil, dos Quilombos &srior{uilombo

34 Disponivel emhttps://www.instagram.com/brechodomonkeA¢esso em: 06 setembro, 2022
35 Disponivel emhttps://www.instagram.com/saofahub.oficial/ Acesso em: 06 setemtbo, 2022
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como simbolo de resisténcia e até chegar ao sentido de verbo, de acao, aquilombar. Deste
modo, tanto 0os movimentos sociais negros contemporaneos do século XXI, quanto as
organizagbes que aqui apresentamos, caracterizam legitimos Quilombos
contemporaneosO quetodos témem comum? Modos ancestrais de se organizar, a
colaboratividadep reconhecimento com o outro,afeto e cuidado, a luta coletiva por
direitos.

Nesse sentido, apresentamos tdminesta idsertacdo, mais precisamente no
tépicoanterior, como algumas marcas Abrasileiras vem se organizado coletivamente
em busca de burlar um sistem@ Modabastante cristalizagdassim essdissertacao
propde o trabalho colaborativo de moda Afrasileira ativista como aquilombamento.
Isso paque, como j& apontado, ele ressiginifca padrées hegemonicos da moda ocidental
eurocéntrica, se conecta a ancestralidade e burla padrdes sistémicos dominantes. Busca
se, a seguir, compreender justamente como esse sistema emeegkbtia atua para
trilhar caminhos diferentes dos ja geétabelecidos, no préximo tépico, aproximasdo
da perspectiva d&low fashioncomo possivel aliado na desconstrucdo do sistema de

Moda dominante.

3.4 MODA, SLOW FASHIONE RACISMO AMBIENTAL

O sistema da Mda contemporanea, mstituido pela prépria dinamica que
produziu a modernidadS(A N T 6 A N2ODA), estabeleceu ao longo do século XX uma
l6gica produtiva baseada na producdo em série cada vez mais acelerada e no consumo
exacerbado, ficando conhecido o seu apice dastofashon, uma moda com impactos
organizacionais, ec@micos, estéticos, humanosociais e ambientais geralmente
promovidos por processos de exclusdo, desvalorizacdo e desigualdade em relacdo as
identidades de corpos [negros]. Em contrapartida, nos ultimoseanesgem no cenario
internacional e no Brasil grupos sociais ativistas que contestam formas cristalizadas desse
sistema e defendem direitos dos sujeitos sociais por ele marginalizados, propondo entéo
novas formas de produzir moda e (re)construir padroes.

Assim, o presente topico dedisa a apresentacdo dglow fashioni uma
abordagem sistémica que, com suas premissas econOmicas, ambientais, sociais e

politicas, vem questionando padrées ha muito tempo estabelecidos pelo sistema
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globalizado da moda. Entreta, ao mesmo tempo também reafirma, relembra e
reivindica de que o mesmo ndevejamais deixar em segdo plano a causa antirracista.

Os primeiros registros d8low fashiordatam de meados da década de 1990 e
inicio dos anos 2000, ganhando maior forcacowotexto da pandemia ddoronavirus
Disease2019 (COVID19), por meio da qual foi possivel identificar a urgéncia de
Amudan-as <c¢lim8ticas e a constata-«o de n
s ani t 8lyan BERIAM, 2021, p. 133).

Podese dizerque no século XIX ja havia um estimulo ao consumo, estando
relacionado as necessidades basicas de comer e morar ou ainda as necessidades sociais,
como aquelas ligadas ao exibicionismo. Nbaa n t 6(2007) aponta que é a partir do
século XX que o consunse extrapola sem precedentes, quando mercadorias ganharam
mensagens ligadas a qualidade e a funcionalidade, bemacemocéo e a paixao pelo
novo.

Deste modo, o crescente consumo desenfreado na moda ganhou a nomenclatura
de fast fashion que, segunddsraziela BrunhariKauling (2017), enquanto sistema
dominante da moda, seria uma consequéncia nociva da moda para estabilizar a
sobreviv®ncia econtmica da moderni dade. Par
a atividade das empresas mais rentavel mosiarriscada, aumentando a velocidade de
di fus«o da moda e, consequentemente, da pro
65) . Se n dfastfamhiosnao®, apefas um descritor de velocidade, mas também
de um modelo de negécio alinhado commainsteamda obsessao do capitalismo por
gera-«o0 e maximiza-«o de lucroo (BERLI M, 20

EnricoCietta (2010) considera como emprefsasfashion:

Empresas capazes de utilizar o design, promotoras de um corfgamo
semelhante ao que aconteceu na altaigfo com as cadeias fistfood A
velocidade de respostas ao mercado € considerada a verdadeira alavanca
competitiva; os custos baixos dos seus produtos sdo obtidos principalmente
pela exploracéo de seus fornecedores, aos quais impdem precos e caledicdes
entrega que levam, inevitavelmente, a exploracdo dedaéabra (CIETTA,

2010, p 19).

Tornase importante ressaltar que a industria da moda, sedurdité Carvalhal
(2016), é a segunda mais poluente do mundo; além disso, € a quinta mais poluente quand
se trata de emissao de gas carbono segiratddia SilvaZANELLA; Ananda Pérpora
FERNANDES, 2018). Entretanto, essa mesma industria nociva também € a que mais
Aempoderad mul heres e possui um papel essen

(CARVALHAL, 2016). Aqui, antes de prosseguir, € importante contextualizar o que se
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entende como Aempoderamentood, pois h8 autor
seu uso esta sendo esvaziado; entdo, partindlmicEBerth (2019, posi¢édo 317) se pensa
oempo@ r ament o aqui como fium conjunto de estr
antissexistas e anticapitalistas e as articulacdes politicas de dominacdo que essas
condi -»es representamo.

Outro ponto importante a se destacar nesta dissertacdo, cuja graaddear
pesquisa € Moda e Sociedade, é a legitimidade do empoderamento pelo viés estético para
pessoas que tiveram suas estéticas violentadas historicamente. Sobre essaagjaestao,
Berth (2019) pontua:

Talvez essas discussdes pudessem ser reduziddsrsdessem os valores que
circulam em torno da estética que € inerente a imagem e em que medida a
forma com que padrdes criados no cerne de uma sociedade plurirracial e
patriarcal podem ser fatalmente excludentes e desestimulantes da auto estima
de grupos istoricamente oprimidos (BERTH, 2019, posicao-882).

Com esses pontos compreendidos, voltemos a Moda. A industria da Moda € uma
das mais poluentes do mundo, estando presente sua nocividade desde o plantio até a sua
distribuicdo e comercializagdo. Quimn se consome uma camiseta de algod&o, o
consumidor ndo tem a compreensao de que aguela camiseta possui 160g de agrotoxicos,
uma dada quantidade de energia, e ainda causou sérios dados agusgle,como ja
mencionadoaos trabalhadorédBERLIM, 2012).Ainda paraLilyan Berlim (2012), trata
se de responsabilizar esses impactos negativos a propria Revolugdo Industrial e a
Ademocratiza-«00 da moda, por mei o da qua
barateados, agredindo o meio ambiente (BERLIM, 2012).

A producéao de téxteis foi uma das atividades mais poluidoras do dltimo século

e foi tema de varias pesquisas que recairam em especial sobre seus principais
impactos: a contaminagéo de aguas e do ar. Além de demandar muita energia
na producdo e transporte de squodutos, a inddstria téxtil polui o ar com
emissbes de gases de efeito estufa; as aguas com as quimicas usadas nos
beneficiamentos, tingimentos e irrigacdo de plantacdes; e o solo, com
pesticidas de alta toxidade. Além disso, os residuos que permanesem
produtos podem contaminar quem os usa (BERLIM, 2012,-4130

Corroborandocom esta ideia, Zanella e Fernandes (2018) ressaltam que a
indUstria da moda é a grande responsavel por produzir grandes quantidades de residuos,

incluindo neste pacote o paso e o descarte na natureza.

A Industria da Moda é considerada uma das indUstrias mais poluentes do
mundo, sendo a 52 indUstria mais poluente quando se trata de emissdes de
carbono [como j& mencionado] a responsavel por 92 milhdes de toneladas de
residue sélidos por ano em todo o mundo, representando 4% dos 2.12 bilhdes
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de toneladas de residuos que séo descartados no mundo a cada ano. Também
€ uma das maiores industrias de consumo, em 2016, 1,5 trilhdo foi a receita
anual de vestuario e calcados (ZANELLPERNANDE, 2018, p. 31).

Diante deste cenério, surgem mais fortemente no século atual estudos focados em
tentar reparar os dados alarmantes de nocividade ao meio ambiente. No que diz respeito
a inovacdo em materiais por meio da sustentabilidddts Fletcher eLynda Grose
(2012) destacam, antes de tudo, que apesar do mundo ser material, as pessoas néo sabem
lidar com esses materiais. Para estas autoras, ndo basta apenas substituir materiais para
reduzir o impacto, pois essa medida mest@aliativa aacarretar o aumento do volume
de vendas; logo, h4 mais pecas para serem descartadas, maior consumo de energia e
insumos para a producao (FLETCHER; GROSE, 2012). Ao mesmo tempo, tais estudos
parecem demonstrar que novos caminhos sdo possiveis, e dentroaddd sustentavel
de materiais as pesquisas, identfeaalguns macro grupos (Quadro 3):

Quadro3- Pesquisa sustentavel em materiais

4 AREAS DE PESQUISA SUSTENTAVEL EM INOVACAO DE MATERIAIS TEXTEIS,
SEGUNDO FLETCHER

« Interesse crescente por materiais provenientes de fontes renovaveis, o que leva, por
exemplo, a adogao de fibras téxteis de rapida renovacgao;

« Materiais com nivel reduzido de ‘insumos’ de produgéo, como agua, energia e
susbstancias com baixo consumo de energia (as vezes descritas como baixa emissao e
gas carbono) e no cultivo de fibras naturais orgénicas, por exemplo;

+ Fibras produzidas em melhores condi¢cbes de trabalho para agricultores e produtores,
conforme ilustram os codigos de conduta dos produtores e as fibras com certificado
Fairtrade (comércio justo)

« Materiais produzidos com menos desperdicio, o que desperta interesse por fibras
biodegradaveis e reciclaveis provenientes do fluxos de residuos da industria e do
consumo

Fonte: Fletcher e Grose (2Q1&aptado pelas autoras (2022)

Quanto as fibras renovaveisrnase fundamental ressaltar que se subentende que
sdo aquelas que, ao serem retiradas da natureza, esta Ultima as renovard; contudo, o tempo
necessario para algumas fibras serem renovadas pela natureza € maior do que o da
colheita do homem moderno (FLEHER; GROSE, 2012). Deste modo, sao tratada
como fibras de baixo impacto aquelas agaovabilidade é de até 3 anos. Pensar em
fibras organicas pode ser uma boa alternativa, tanto no que diz respeito aos cuidados com
o solo, quanto ao agricultor, issorgoeelasnao recebem tratamentos quimicosmo
ressaltanfletcher eGrose 2012).
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Quanto adairtrade, este ndo é tao eficiente quanto possa parecer, pois garantir
preco justo para o agricultor ndo é uma garantia de preco justo para o trabalhador rural
(FLETCHER; GROSE, 2012). PorémsegundoBerlim (2012) no Brasil a inser¢do do
algodao agroecoldgico, em um projeto de acordo com o0 comercio justo, trouxe bons
resultados no que diz respeito ao aumento de agricultores.

Quanto a ultima abordagem de pesquisare materiaisate Fletcher eLynda
Grose (2012) afirmam que ser biodegradavel ou reciclavel é um fator essencial para que
o produto seja considerado sustentavel, visto que néo existe produto sustentavel que nao
se caracterize em uma dessas duas atteas. Entretanto, ndo é somente em relacdo as
fibras que a industria da moda é poluente; também é preciso pensar em alternativas para
0S processos como branqueamento, tingimento, que geram poluentes ao solo e 4gua; além
de processos de corte e costurae geram residuos, bem como o0 uso de metais e
aviamentos que também podem ser poluentes (FLETCHER; GROSE, 2012). E o processo
de distribuicdo também tem sua importancia, pois um sistema de transporte e de logistica
mal pensado pode acarretar em maior caesde energia, 4gua e gas carbdnico, assim
como os cuidados recomendados ao consumidor, pois a informacédo adequada quanto a
processos de lavagem, por exemplo, pode reduzir o desperdicio de agua e de energia,
como bem salientam Fletcher e Grose (2012).

LilyanBerlim (2012) aponta trés categorias para se pensar em moda sustentavel:
Reduzir: diminuir o consumo de recursos naturais na forma de matérias
primas e energia, reduzindo assim a quantidade de descarte e poupando os
recursosReutilizar: usar novamemetos produtos, dando a eles novas fungées

ou ndo;Reciclar: retornar o que foi utilizado ao ciclo de producéo (BERLIM,
2012, p. 176grifos da autora).

Reduzir, reutilizar e reciclar podem ser excelentes alternativas que levam a outro
ponto de preocupagada sustentabilidade da moda (FLETCHERROSE,2012): o
descarte. Para as autoras, 0 excesso de residuos de pecas que vao para o cesto de lixo e
depois paro o aterro sanitario é preocupante, levando desta forma a sociedade
contemporanea a pensar e aplmamncretamente a reducao, a reutilizacéo, a restauracéo,
a reciclagem.

Emboraseja urgenta questdo abiental na modaé igualmenteou ainda mais
importanteabordalm questao racial noeio disso tudppoisas duas coisas ndossparam
I o0 racismo tamb@ alimenta o ecocidio. Os discursos da sustentabilidade em pauta

dentro da academia de moda, embora contempl
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estdomuito poucovoltados agquestdes raciais. Nos primeiros topicos dessa dissertacao,
apresentowse por Silvio Almeida (2019) que o racismo se manifesta de inUmeras
maneiras na sociedade e, desta forma, o fAra
pertinenterazélo ao debate.

Sobre o conceitdaniaPacheco (2020) apresenta uma contextualizacaoib#stor
do termo. Apresenta que seu primeiro uso do conceito de racismo ambiental foi atribuido
a Benjamim Chavi§. Em meados de 1978p Condado d&/arren,de populacéo negra,
tornouse alvo de depdsitos de rejeitos toxicos. ApoOs inUmeras ewagfoes sem
respostas, em 1982 populacéo foi informada que viria um carregamento ainda maior e
entdocerca de 500 pessoas se deitaram na estrada bloqueando a passagem e chamando
atencao de meios de comunicagao nacional (PACHECO, 2020).

O governador do Estado da Clara do Norte determinou que fecharia de
imediato o depdsito e limparia a areaastal promessa so foi cumprida moeicio do
século XXI;contudg a denuincia de Warren encorajou outrasideias do mesmo carater
pelo pas e assim cada vez mais era firmado conceito ddiracismo ambiental ,
ganhado forca entre o movimento negr@havis continuousua pesquisa sobre as
denunciage no ano dd987 lancouo livrdi Rej ei t os t - xXxi cos e ra-a
d a A m®evidenocamrd@ amplitude da questao pas canunidades negras de todo
o0 pais(PACHECO, 2020, ndo paginado).

Em 1991, a Comissdo pela Justica Racial promoveu a primeira Conferéncia
Nacional das Liderancas Ambiensshs de Cor, ondedebate sobre o racismo ambiental
foi expandidopassando a seompreendidale forma a nao estaelacionado somente
aosdejebs quimicos e populacdo negranas também atingfado so povos indigenas,
como 0s nativos do Alasca, mas fazendeiros mexicanos, latinos em geral, asiaticos e
outros grupos discriminadogd campo e das ci dandogpagmadp)P ACHECC
Deste modpo racismo ambiental f@endo associado a territérios onde residggupos
minorizados, vulnerabilizado&ntretanto, por questdes estratégicas, de aliangcas com
grupos ambientalistalsrancos o titulbo do documento criado no eventoudou para

Aprciz pi os da justi-a ambiental 0.

36 Ainda adolescente, Chavis havia participado das lutas pelos direitos civis nos Estados Unidos. Havia sido
preso sob falsas acusacdes e, liberado, havia lutado ao lado de Martin Luther King. No finalaldelécad
1970, ja ordenado pastor, dirigia a Comissao pela Justica Racial da Igreja Unida de Cristo em Warren
County, Carolina do Norte, Estados Unidos (PACHECO, 2620 paginado)
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Em 1993, Robert Bullardaln- a o | ivro AConfrontando o
vozes das b aodepyoprio BenjamirpChavis, @xpandinaltermo, poidal
fendbmencestaria acontecendo d@wdo o planeta. AssinPacheco (2020 ndo paginado)
define racismo ambierta c oimusticaB sociais e ambientais que recaem de forma
implacavel sobre grupos étnicos vulnerabilizad®ssobre outras comunidades,
discriminadas porsuar a- a®6, oOorigem ou cor 0.

Discutindo sobre a ModaSandraNiessen (2020)xonsidera quea questao
ambiental ndo seja somentecoldgica, mas também racialar® fortalecer seus
argumentos, a autora usa a afirmaca@aieulo de um texto délop Hopkins (2020)i o
racismoesttnat ando nosso pl amsstltaquéd Voo de nest @ odilet
mudancas climaticas sem zonas de sacrificio, e ndo pode ter zonas de sacrificio sem
pessoas descartaveis, e ndo pode ter pessoas descagavemismddo ( HOPKI NS
2020, ndo paginaddraducéo nossau seja, aproblematicas ambientais s6 chegaram
onde estdo porque pessoas descartéeessn escolhidgsassim comoareas com
populacdes negras e indigefasm determinadas como descartaveis e, apeta, que
es|s areas sejam descartdyeseus moradores precisam ser tratados diixmo i

herancala cobnizacéo.

Desvalorizar a vida de negros e indigenas para construir riqgueza para
comunidades brancas nao € novidade. Os colonos branci@zsaimcesse
projeto no éculo XV quando chegaram a América do Norte. A maioria dos
povos nativos da América do Norte vivia em relagBes regenerativas com a
terra; tiveram o cuidado de néo levar mais do que a terra podia sustentar. Os
colonos tinham outra ética: buscavam dominaomrolar. Eles limparam as
florestas antigas e lavraram as pradarias para dar lugar ao trigo e a carne. Eles
guase levaram o bisao a extingdo em uma tética calculada de terra arrasada que
fazia parte de umagenda maior de limpeza étnildOPKINS, 2020 n&
pginado)

Nessa légicap colonizador usa/usou a mesma estratégia apontada no comeco
desta dissertacd@ de inferiorizar povos negros e indigenas, tri& comomenos
Aci vil i zado do8 depsaas derras g pouldhes Suas rigums. @ntudg
Hopkins (2020) completa:

Naquela época tinhamos a Doutrina da Descoberta, e hoje é a doutrina do
neoliberalismo que diz que ndo ha problema em valorizar algumas vidas mais
do que outras, que ndo ha problema em algumas pessoas terem ar limpo
enquanto outlutam para respirar (HOPKINS, 2020 nédo paginado)

37 Ressaltamos que ainda outros corfiais como: PCD, LGBTQIAP+, corpos giws, entre outroséo
consideradoslescartaveis no sistema capitalista alguma medida destaque para o racismo se da por
Duas raz@es principais: i) primeira porque este trabalho trata de racismo; e ii) compreendemos a partir de
Grostoguel(2019) que tas problematicas sdo decorrentes da colonialidade e o racismo organiza todas as
relacdes de poder da colonialidade.
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Nesse sentido, os primeiros topicos discutiram como a colonialidade opera como
um sistema que persiste aindeoj e e 0 si stemase@n@asqualesiadrt
ambientaiscarregaem suas bases doutrinagrativistas, binarias, rates, patriarcais e
opressoras. Fageimportanteapresentaa s A Zonas de SacBandaz ci o0 a
Niessen(2020, p.2) comdocais fisicos designados como dispensaeeis favor da
atividade econdmica, implicandd@anto em ecocidio, quanto racismo porque tanto
pai sagens, quanto as popul a-»es asasst@mci adas
autora existe uma problematica na afirmacéo saudosista que ainda persiste na academia,
aguela ainda baseada em George Simmed separa 0S povos em povos com moda e
povos sem moda, bem como povos com cultura e povos sem ¢NIEEESEN, 2020)
ja problematizados também nessa dissertacéo por Santos (2019).

Entretantogexiste uma problentiéa ainda maior quando tergauniversalizar o
fendmenodaModaiosen egar a exi st °ncia de unega soci ede
semais dois pontos importantésa pr i mei ra nega- «aon®dai ner ent
uma recusa em reconhecer os méritos e a validade das tradicdes do Oumda gea
nega-«o de que a nega-«o0 original teve qual

Como negar a sociedade de Mayiee se formou na Franca, tdo pontuada por
S ant 6(2085) aguela que por meio da aparéncia se tornou espelho de elegancia para
o mund@® Elegancia nfo estatica, mas em sincronia com os parametros de cada época.
Como negar o confronto que existe desde o surgimento da Moda ocidatrala
mesma e as entdo chamadas sociedades sem moda? Como nedaiargssade
bochecha®®? Negalas énegar também todas as implicagdes da mesmaseja,as

problematicas que cercam essa dissertacao.

Proponho que as culturas classificadas comenmdaa, uma construcéo da

moda col oni al e capitalista, ser reconhe
zonas desacrificio sdo terras ricas em recursos, geralmente associadas a
comunidades minoritarias que sao consideradas dispensaveis e exploraveis

para ganho econdmico. Em vez de paisagens fisicas dispensaveis, as zonas de
sacrificio da moda sdo tradicdes de vésty e seus criadores, associados a

outra metade da moda, que sdo destruidos pasdaeegpansdo da moda

industrial (NIESSEN, 2020 ©6-07).

O cascemblematicacorrido em 2013 de negligéncia prédioRana Plazaem

Dakha que deixoul.100 pessoas ntas € um dos exemplos das zonas de sacrifico

38 Mesmo que muito pouco refletia a verdade da maioria da populacdo fradok T 6 A N2ODA)
39 cheektejowl dance pelas palavras de Nign (2020).
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criadas pela Mda colonidl®. Para que adreas se tornagsefizonas de sacrificid foi
antesnecessario quas pessoaenvolvidasfossem tratadas como descartaveis, assim
como no caso do baorde Warren nos Estas Unidosgontudqg o problema da zona de
sacrificio é ainda mais complexo porque ela também destdfurasl e suas
rentabilidadesSegundo autora as zonas de sacrificio da moda séo gauwn maale-
obra baratasendo também téis & expansdo do mercadquando povos indigenas
substituem suas roupas por moda industrial e seaiedade depdsitos de roupas e
residuos desartados. Ou seja, compreergiaqui que as chamad@onas de sacrifico
dizem respeito axonsequénce& do que pode ser contextualiio como firacismo
ambientabd , pmodo ocomo o0 colonizador cinimiani ni str
sendoextrativista e patriarcal, como ja mencionado anteriormente.

Hopkins (2020 ndo paginadoa f i r ma uoca vafmes -parar a mudanca
climaticasemabarc o m a s u p r e*hegor esasas azdmsciacsaeste tdpico
afirmando que quedés ambientais e racismo séo inseparaeesntdo o discurso da
sustentabilidade na Moda deve ndo somente pautar @oguasial, mas centralida.

Contudo, na Udtimas décadas, ganham forgaovimentos de Moda que estéo
dispostos a propor algmvo dentro do sistema de Modkentre elesdestacaseo slow
fashion por ser identificado congrande frequéncia na pesquisabre marcas Afre
brasileiras. Diante do gradai cansaco de uma moda desenfreada, suagkcada de
1980 na Itdlia o conceito dslowfood para se opor atastfood (comida rapida que
prejudica a saude) e, deste modtasi fashion(que faz mal &aude do meio ambiente)
passa a ser questionado paranova geraggdocomo ressalta Carvalhal (201&urgem

novas iniciativastreladas ao conceigbowi como oSlow fashion

Slow fashion(moda desacelerada) com intuito de frear e impedir que os
aspectos negativos da moda rapida se propaguem ainda ahaiemo a
escraviddo moderna, a negacdo dos direitos humanos, a finitude dos recursos
naturais, 0 excesso de mercadorias e a insustentabilidade do pkseta.
guestdes econdmicas, sociais e ambientais (consequentes da modernidade)
impulsionaram essa mudang par a uma nfoidkia é tirGar @ w o .
produto de moda novamente duravel e sustentavel [...] com preocupacéo ética
e social. Caracteristicas essas que foram ignoradas na modernidade, cujo foco

40 No dia 24 de abril de 2013 um acidente abalou o mundo e mudou a histéria da niatea Plaza

prédio emDakha capital deBangladesh que abrigava confec¢des de roupas e produzia para marcas
conhecidas no mundo todo, desabou. Mais de Jhé&88oas morreram e mais de 2.500 ficaram gravemente
feridas, muitas incapacitadas de trabalharem novamente. Centenas de pessoas morreram costurando roupas
para alimentar o desejo insaciavel de consumo. Um ciclo vicioso de producdo e consumo criado pela
inddstria da moda, oferecendo cada vez mais produtos por precos cada vez mais baixos, se esquecendo das
vidas por tras de cada peca (FASHION REVOLUTION, 2019, ndo paginado).

41 Legitimada pelaranquidadecomo ja se abordou neste estudo,lugar social de vaagem estrutural

de privilégio racial branco (NOVELLI, 2014)
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da sociedade se abarcava no progresso e na industrialiga¢3ioNG, 2017,
p. 69- grifos nossos).

Nesse viés, Berlim2012 aponta que slow fashiomasceu nas universidades e
ateliés de design e de moda na Inglaterra, ganhando forgca em 2008 com a crise mundial,
pois pesquisadores e professores o apontavano eonma saida por uma tendéncia
convergente aslow foode seus sucessore&salientase que a moda é a segunda maior
industria daransformacéo do munaoassim podendo torslow fashiondente todos os
movimentos slow, o de maior poténcjaisso por estar finserido no contexto de
questionamentos da logica hegemonica capitalista, portanto, das caracteristicas de
Ovel ocidaded da moderni dade, como O0S proce
produ-«o e do @BBRLMu26x, pdid4d) mod a o

O slow faslon envolve menos a oposi¢aofaste mais o fato de projetar (design),
produzir, consumir e viver malh. Tratas e d e Auma combina-«o d
consideram o tempo e a velocidade da natureza (da regeneracdo dos ciclos e suas
evolucbes), eotempoeau |l t ura (do val or dacemotsalientdi - » e s

Berlim (2021, p. 135). Tal concepcao se da tambémdiila de Fletcher:

Devagar ndo € o oposto de rapidedo ha dualisme mas uma abordagem
diferente na qual designers, compradores, igagje consumidores estao mais
conscientes dos impactos dos produtos nos trabalhadores, nas comunidades e
nos ecossistemas (FLETCHER, 2007, n&o paginado).

Emboraslow fashiore fast fashiorfalem de tempo, para Berlim (2021, p. 133), 0
primeirodevesee nt endi do como um conjmodusaperahdi Aconc
contempor ©neoo. Esta aut or @lowdopdseguindotrgsue Car |
dimensdes éticas, sendo absorvidas glel fashiorda seguinte maneira:

a) O bom:relacionase & confortq ou sejapossuiuma ligacéo sensorial cons
materiaisaquilo que da frescor ou aguece tende a ser mais confortavel; o bom
relacionase com a modelagem, o peso, a texttwan a qualidade e além de
tudo isso também pode se relacionar com a imaterigidademocao
(BERLIM, 2021);

b) O limpo: relacionsse com o uso de fibras renovad&isomo o algodao;

fibras térmicas, biodegradavea)volvea reducédo do desperdicio de agua

42 Aquelas que supostamente a natureza renova sozinha no meio ambiente; o problema sinalizado por
Fletcher e Grose (2012) no sistefast fahioné que essas fibras sdo retiradas da natureza @mtempo
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de tecidos do consumo de energia, adudla uma economia circular
(BERLIM, 2021)

c) O justo: como alternativa ao sistema convencional, gaitsa relacao entre
consumidores e produtores: AEst &8 r el
trabalhadores, sua visibilidade e reconhecimento e, também, a necessidade de
recompensar adequadame os produtores (BERLIM, 2021, p. 142).

A mesma autora acrescenta ainda uma quarta dimensao para a particularidade do

slow fashion

d) O belo: tratase de um fator fundamental para a moda e a estética e, nessa
perspectiva, as tendéncias sao fatores rektigoe ndo devem limitar
nenhuma delas. Embora a estética da nstmimnem sempre se diferenaa

produzida convencional ment e, a autor a

Bens que ndo expdem suas caracteristicas de organicidade ou de origem, e
demandam @e o consumidor acredite e confie em sua procedéncia”
(BERLIM, 2021, p. 142), reconectando entdo consumidor, produtor e ciclos

da natureza: fA[...] seria aquilo que
de prazer ao olhar e & consciéncia. Enadineensée o fibel 00 que ®t
se encontram com profundidadestow fashiod ( BERL | M, 2021,

Deste modogom a propriedade que decorre dos argumentos que constam nao sé

neste topico, mas em toda a dissertaa@oescentae na pesquisama quita dimensao

a ser pesada com urgéncia:

e) O antirracismo:Racismo e agonizagcdo da natureza possuem a
mesma logica de base, deste modo, esta quinta dimensdo se da diante da
urgéncia da centralidade de causa racial dentro digsursos da
Asustent aimcomo mavichenids quaaspiram, tais como slow
fashiorf®. Se ecocidio e o racismo ndo se separam, ndo é possivel o exterminio
de um sem o exterminio de outro e nao é possivel exterminar algo sem dialogar
sobre a questdo. No caso da Modaito mais do ge um simples reflexo

social, € uma ferramenta biopolitica e colonial, crucial para e negacao

de

se renovarem e, deste modo, c omo t-seathr&@peitopont ua

com o tempo de renovabilidade da natureza.

“N&o estou dizendo que essa seja responsabilidade Uniavddashion muito menos que ela seja o
cupado, mas problematizo que dentro de um dos movimentos de moda mais coscientes que temos hoje,
ainda pouco se compreende sobre moda questdes raciais e impactos ambientais.

ac

(

C

B
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historica de corpog negr os ] . Embor a teoricamerdem A cC)
contempleas questdes raciaiga pratica ele € muito raso e falho sobre

guestdes raciais.

Como ja mencionado, slow fashionsurgecomo uma tentativa de reparar as
consequéncias econdmicas, humanas e ambientais decorrentes da modernidade. Nesse
sentido, Kaulig (2017) aponta que o foco econémico da modernidade era baseado em
progresso, produca@m seérie e, consequentemente, no consumismo. Assim, tais alicerces
econdmicos influenciaram historicamente no comportamento da sociedadeatPiaia
Silva Zanella eAnanda Porpordernandes (2018), a sociedade continua consumindo
desenfreadamente, poonta de uma identidade cultural construida historicamente que
considera o consumo como bom e necessario, decorrentes do progressismo, racionalismo
e positivismad caracteristicas modernas.

Deste modo, esses preceitos impulsionam o modo de proist§oe, segundo
Zanella e Fernandes (2018), é majoritariamente composto por cadeias de suplementos
globais e pelo procesggst-in-time (JITf4 de modo a influenciar as relagées entre capital
e trabalho, além do meio ambiente; as mesmas autoras ainda colecancujtura da
terceiriza-«o se relaciona igual mente nest
servicos terceirizados, e 0 desejo da obtencdo de lucro por parte de empresarios e
fornecedoreso (ZANELLA; FERNANDES, 2018, p .

Aqui encontrase maisum ponto delicado: o problema da otimizagao de lucros
dos empresérios, que ocorre em detrimento de outros, pois como apontddtEem
TRUE COST (2015) essas grandes marcamstefashiorterceirizam quase toda a sua
producédo. O referido documentério mosjue os EUA, por exemplo, produzem apenas
3% de todo o seu vestuario, terceirizando portanto os outros 97% da producdo em paises
I muitas vezes com éticas duvidosas, nas quais os valores pagos por horas de costura em
paises subdesenvolvidos sdo muito bgix@o existindo a possibilidade de negociacao
desses precos; isso ocorre porque a competitividade com trabalho é muito alta, levando

aos grandes empres8rios o poder de escol hel

44 O sistemalust In Time2 uma filosofia de administracdo da manufatura, surgidapdo, nos meados

da década de 60, tendo a sua ideia basica e seu desenvolvimento creditaava Blotor Companypor

isso tamb®m conhecido como o fiSi stema Toyota de Prod
de forma simples e eficientetimizando o uso dos recursos de capital, equipamento elexdtara. O

resultado é um sistema de manufatura capaz de atender as exigéncias de qualidade e entrega de um cliente,

ao menor custo (ALVES, 1995, p.5).
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(THE TRUE COST, 2015) e assim constro d o fzonas de sacri f?2
(NIESSEM, 2020).

Contrapondo justamente tal perspectiva, o siststoa fashionvaloriza as
criacdes e producdes locais (KAULBN2017), uma vez que seus aspectos econdmicos
estariam valorizando producdes locais, estimitaeconomias locais e procurando
democratizar o sistema de mercado e capital. Contudo € importante mencionsiogque o
fashion ndo se trata de uma medida radical, Berlim (2021) pontua que o modelo
econdmico dalow fashiorproposto por Fletcher e Gros0(2) é baseado na economia
SteadyState EconomicfEconomia Estacionaria), ndo propondo uma mudanca radical,
mas uma reformul a-«o0, mudan-a d[e]aviavksor es qu
de expandir continuamente o consumo dos recursos sa@ioridade € a manutencao
destes, preservando seus estoques em um nivel estavel, determinado pela capacidade dos
ecossistemas de regenerar materiais e processar regiglE8d IM, 2021, p.136).

Embora muito se fale na utilizagdo de materiais menuogsdg ao meio ambiente,
Berlim (2021) chama atencédo para a realidade de paises pobres, onde a falta de matérias
primas menos nocivas ou o alto valor destes materiais dificultam algumas marcas

denominadas delow fashiorde contribuirem dentro desta premajssomono Brasil.

Entendendo slow fashiorde forma local, dentro das limitagcdes da realidade
brasileira, considerae que, independentemente do negocio contemplar todas
as dimensdes do movimento, ele pode se entenderslomdashiorse: suas
cadeias pdutivas sdo pequenas e éticas; promove a respeitabilidade e a
visibilidade destas cadeias trabalhando com remuneragéo justa; o negdécio
considera a inclusdo de todos (independentemente dos padrfes da moda) e
maneém uma relagdo real com o0s seus consumgjongrodutores e
fornecedores (BERLIM, 2021, p.140)

Mostrase curioso @aradoxatambém o fato de quee sociedade cobra o uso de
materiais menos nocivosjas que por sua vexabam gerando um custo maior devid
ao seu alto valor no mercado; além dissageese algumas criticas adow fashion
rodearem o alto valor desses produtos no mercado (BERLIM, 2021jilfiratasalienta
gue oslowfashiondiz respeito a precificacdo justa, pois € esseresahltar que quando
se consomdast fashioncontribursetambém para condi¢cdes shbmanas derabalho,
despertandoutro aspecto dslow slowa ser tratado a seguiilaquele que protagoniza os
aspectos humanos e sociaisfdst fashion(KAULIN G, 2017; CARVALHAL, 2016;
THE TRUE COST (2015); ZANELLA E FERNANDE2018).

Como mencionado, os impactos daodid na sociedade contemporanea
correspondem a toda uma cadeia que abrange desde o plantio das fibras até o processo
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final da peca. Assim, para se pensar em uma mlmda aquela que opera de forma
diferenciada do stema dominante, fese necessaria a atencdo ao processo humano e
social de toda a cadeia também. Quanto ao plantio, Fletcher e Grose (2012) assinalam a
imprudéncia do sistema de moda no que diz respeito a saude humana e as condi¢des de
trabalho no plantidas fibras, bem como destacam a habitual intoxicacdo de operarios do
plantio pelo uso de pesticidas e o trabalho infantil em alguns paises subdesenvolvidos. O
problema se torna ainda mais preocupante no cenario contemporaneo brasileiro a partir

de 2019, gando o (des)governo libera inescrupulosamente o uso de agrotéxicos:

[...] o governo brasileiro vem cedendo & presséo da timaltegroquimica
multinacional por meio de a¢des como isencfes de impostos, paralisacdo dos
processos de fiscalizacdo das indéste flexibilizacdo das regras para o uso

de agrotéicos no pais. Exemplo disso foi a libera¢@o de 474 novos produtos
s6 no ano de 2019 e entre os 50 mais utilizados, tém ingredientes proibidos
pela Unido Europeia (FROTA; SIQUEIRA, 2021, p. 1).

Outro pnto a se discutir que diz respeito ao plantio € a influéncia de determinados
sistemas de negdcios, chamando atencdo para paises que acabam, por falta de opcéo,
exportando fibras e destinando terras que seriam para a alimentacao ao plantio de fibras
téxtes (FLETCHER; GROSE, 2012). Contrariamente a issslow fashionndo esta
baseado na compra de produtos e matérias primas exportadas, estando prioritariamente
interessado nas producdes locais.

Mais uma questdo delicada e inerente a producdo cada veacekisada é a
condicao de trabalho analoga a escraviddinda real na sociedade contemporéanea e que
atinge o sistema da moda vigente, tanto no seu processo inicial (plantio) quanto no final
(confeccdo da peca). A abolicdo da escravatura no Brasil, ocemel888 apenas
formalmente, pois na pratica a libertacdo das pessoas escravizadas tinha como objetivo
inserir o0 pais na nova forma de consumo mundial, impulsionando assim o surgimento de
novas formas de trabalho justamente analogas a escravioidergm Victor Hugo Costa
DE SA ESuzy Elizabeth CavalcankOURY, 2020).

Nesse sentido ja foi apontado no topico 2.1.3 por Quijano (2005) como essa hova
forca econbmica, denominada capitalismo mundial pelo autor, foi atrelando funcdes e
determinadas posicoesehi 8 r qui cas que tiveram a Ara-ao (
Desta forma, a OIT (2021) aponta que mais de 40 milh6es de pessoas foram vitimas da
escraviddao moderna. Calvet e Garcia (28p38dDe Séa e Koury, 2020, p. 5) ressaltam
que geralmente, no traballos cr avo rur al , ocorre por mei o

intermediador de médeo b r a, Afqgue oferece ° v2tima fal
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favoraveis de emprego e remuneracdo. O trabalhador aceita o servico, mas a realidade
encontrada no local de trabalhoeliv ge da pr omessao.

O documentéarioBrazil: Slaves to Fashignde Aljazeera (2016), denuncia
irregularidades e trabalhos anélogos a escraviddo do Brasil que ocorrem em fabricas de
vestuarios na regido do Bom Retiro, bairro de S&o PaRjoonde a pratica deg at o 0
também ocorre no ambito urbano e apresenta a situacado de imigrantes bolivianos que
chegam no Brasil sendo enganados com falsas promessas de trabalho digno. Este
documentario valida os dados da OIT (2021), segundo os quais dentre as 55 mil pessoas
libertas do trabalho escravo no Brasil entre os anos de 1995 e 2020, a maioria € constituida
por migrantes interno e externos. Berlim (2012) mostra que boa parte desses migrantes
vem para o Brasil com promessas de melhorias de vida; contudo, quando chagigam aq
descobrem que possuem a divida da sua passagem até o pais e acabam tendo que morar
no pr-prio trabalho para pagar a d2vida
eventualmente alguma remuneracdo, ja outros trabalham apenas para pagarem tais

dividas. DeSéa e Koury (2020) destacam sobre as confec¢des de vestudrio urbanas:

As violacdes ocorrem em locais escuros, com instalacdes elétricas expostas,
risco iminente de incéndios, sem extintores, nem treinamento de pessoal para
atuar em caso de sinistros e séreas de circulacdo e com rotas de fuga
obstruidas, auséncia de capacitacdo para o desempenho da funcéo, criancas
transitando no local de trabalho, periodos de descanso reduzidos e jornadas
superiores as maximas admitidas pela legislagéo. (DE SA; KOUBRD, D.

5)

Esta citagdo revela uma das consequéncias do sistema dominante na moda, fruto
do capitalismo mundiaffast fashione padrées econdmicos modernos; tal cenario é
repetitivo e pode ser visualizado tanto no documentaridljdeeera(2016), quantao
caso emblematico da negligéncia do prd&tima PlazaemDakhaja mencionado neste
texto como uma zona de sacrificio. Tal negligéncia a vida humana ocorrida em relacao
do prédio tornotse motim dofashion revolution,um movimento que acredita
principaimente no poder de transformacgado positiva da moda e tem como principais
objetivos conscientizar sobre os impactos socioambientais do setor, celebrar as pessoas
por tras das roupas, incentivar a transparéncia e fomentar a sustentabilidade (FASHION
REVOLUTION BRAZIL, 2021). Deste modo, para Berlim (2021) compreesglgue o
slow fashionesta associado com uma série de descontentamentos a respeito de

problematicas do século anterior que adentraram o século XXI.
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A busca por solucbes e a difusdo das informacbbeeso alto consumo e
descarte de roupas, e todos os outros aspectos predatdrios da precarizacdo do
trabalho, do fomento a miséria e da poluicdo ambiental, vem engajando varios
grupos ao redor do mundo e ganhando terreno enquanto ativismo. O
movimento na mda que melhor define este lugar de fala no tempalévo
fashion(BERLIM, 2021, p. 143)

A autora ainda chama atencéo para o fatoslevo fashiorcomouma alternativa
a industria, seus valores descaracterizam a produc¢do industrial (BERLIM, 2024, Assi
salientase ainda sobre o carater politico slow fashioni que pode inclusive ser

observado de duas formas criticas sociais decorrentes de indignacao: a ética e a estética.

A primeira é derivada da indignagdo em relagcdo a miséria, a desigualdade, ao
oportunismo e ao egoismo, e é, em geral, associada a precarizagdo do trabalho
na industria téxtil e no mercado de moda, bem como aos impactos ambientais
gerados pelo segmento; e a segunda € oriunda da indignacao quanto a opressao,
0 desencanto e a inauterdiade, portanto, associada aos impactos culturais
gerados pelo setor (BERLIM, 2021, p. 141).

Destacase também que o ativismo ddow fashionrelaciona produtores,
consumidores e também designers, pois esses possuem um papel fundamental como
agentes denudancas. Sua origem académica, ou seja, na disciplina design, possuem
bases de conceitos como o desenvolvimento local, design social e design sustentavel.
Assim pra Berlim (2021, p.145) o lento tore@ um ato ativista, tanto pela sua atitude
critica, quanto por desafiar estruturas de poder. Nesse sentido uma eximia n#lma de
FashionAfro-brasileiro € Angela Brito, que reflete sobre sua relacdo com o témpa
levo muito tempo na pesquisa, eu preciso sempre muito tempo para entender como vou
trabalkar aquele tema, como ele vai para roupa, COmo eu vVou CORleeitld preciso
sempre de mui tapudRTECN2020 mao(p&yiRdd@r@ela Brito (Figura
15) € uma designer de Moda que ganhou destaque no Brasil por inimeros motivos, dentre
eles o seslow fashiona pluralidade de sua identidade cultural que reflete nitidamente
em suas colecdes de alfaiatafiasomplexas em sua producdo e minimalistas na sua

estética.
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Figural> Angela Brito SPFW 25 anos

Fonte https://agrund.com/index.php/spfb-anosa-ancestralidadele-angelabrito/

No topico 3 apresentese que a moda Afrbrasileira as vezesaindaé defirida
em estere6tipos (SIS, 2016) e, considerando que Angela Brito nasceu em Cabo Verde, na
Ilha de Tarrafal, mudoesge para Portugal aos 10 anos e morou nho Rio de Janeiro por 20
anos, é contingencial que sua moda Afrasileira seja unmix de todas essas as
vivéncias; elaelata que, por vezes, sua moda nédo é de fato vista comdmisiteira
( MACHADO, 2020) . Entretanto, Vi ltawdzaejae Nov el
justamente esta complexidade identitaria refletida em suas criagfes a redpmeiaave
interpretacdo de que sua moda se diferencia das modabrAsiteiras por trazer uma
moda pautada na al faiataria e na geometri a
Dentre os grandes diferencias da mafchiana SilvaMachado (2020) aponta as
colecbes pensadas com peaveitamento de tecido e durabilidade, a partir de sua
experiéncia no atelié da estilista, na qual ela péde descobrir de perto o procedimento do
slow fashionda marca. A estilista cria pecas com modelagens complexas e em poucos
exemplares; possui poucoantionarios, desenvolvendo ela propria quase todos os
processos da roupa, que levam temmoque € bastante caracteristicosttmw fashion,
como apontado até aqui. A complexidade das modelagens da estilista ganhou destaque
midiatica e, segundo Galedes.q¢&920), a estilista repercutiu em importantes agentes
difusores de moda comogue, Elle, Marie Claire Bazaar Tal prestigio midiatico vai
de encontro ao que foi abordado no tépico 2.2.2 sobre o papel do ativismo no engajamento
midiatico nesta dissertag, pontuado por meio de Bush (2017).


https://agrund.com/index.php/spfw-25-anos-a-ancestralidade-de-angela-brito/
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A estilista Angela Brito passou pela Casa de Criadores, maior semana de moda
autoral do Brasil e entdo em 2019 estreou na SPFW, onde colocoastingsé com
negros, como aponta o site do FFW (2019b). Contudo ndea@620, para além de falta
de materiais, a pandemia obrigou a moda repensar outros formatos de exibicdo de
colecdes. Foi 0 caso da edicdo de da SPFW de comemoracdo de 25 anos que ocorreram
ente os dias 05 e 08 de novembro de 2020. A edicéo foi feitanda vaortual e os desfiles
foram substituidos por videos (FFW, 2020).

Outro destaque da edicdo que chama atencao € que pela primeira vez houve cotas
para ocastingde modelos. Retormse aqui 0 que foi apontado no topico 2.2.2.1 desta
dissertagéo, por meite Dulcilei da Conceicadima eMaria ClaudiaBonardio (2020),
para quem as cotas implantadas nessa edi¢do sao frutos de um dialogo entre o coletivo
APretos na Modao e a SPFW,; t al di 8l ogo teri
redes sociais sobragismos na moda. Entretanto, no paragrafo anterior, apsatque
Angela Brito ja havia apresentado esse modelwadéngna edicdo anterior, o que cabe

ser ponderado.

[...] Angela Brito de alguma forma também influenciou nessa decisdo. Como
pioneira, pde ter pressionado a organizacdo a rever essas questfes? Ou
influenciado as pessoas a refletirem sobre isso de modo a ndo haver outra
escolha para a SPFW se ndo a de aderir a politica das cotas? Se a resposta for
sim, aqui mais uma vez depara com a modafro-brasileira sendo vista

como agéo politica (VILELA; NOVELLI, 2021, no prelo).

Portando, por tudo que foi discorrido neste tépico, acreditaa poténcia ddow
fashionpara propor algo diferente do sistema hegeménico da moda ocidental que vem
sendoproblematizada e questionada neste estudo, sobretudo no tépico 2.1.2. Assim,
acreditase que essa abordagestog fashioh , ou mel hor esse Aconc
modus operandc ont e mpor ©neo 0, como nomeado por Be
para a reducdced consequéncias da modernidade na Moda contemporanea, tais como 0s
problemas ambientais, escraviddo moderna, zonas de sacrificio e fagiginsomente
o0 ambiental). Compreenge também que, embora o sistesioav fashioresteja inserido
no sistema capitista, sua logica de respeito ao tempo o descaracteriza da producao
industrial vigente no capitalismo mundial.

Talvez para essa dissertacdo, de modo sintético sobre esse topico, o mais interesse

sobre oslow fashionseja o fato de t& como um aliado pardesafiar as estruturas de

45 Compreendendo a Moda como a propria lagie exclusdo de corpos negros por meio da aparéncia
apontada no 2.1.1
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poder. Contudosalintasemais uma vez que ecociddadacismo néo se separgroy isso
este topico se encerra comapelo paraque oslow fashionpaute imediatamente o
racismo, ou entdoabrirmos mao delee partimos para algo ovo, que seja
necessariamente antirracista.

Contudo, par@ desenvolvimento de produtas contexto da presente pesquisa
faz-se aindacrucial abordardeterminadagscolhas metodolégicaggundo perspectivas
transversaigpara serem inseridas dentro glow fashion visto que a dissertacé®
resultadale uma pesquisa aplicadado, de nada adiantadampreendeo slow fashion
semconsiderar de fato sua aplicacdo em uma realidade concreta, complexa e ao mesmo

tempo instiganté originando assim oapituloa seguir.
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4 ABORDAGENS E CAMINHOS  TRANSDISCIPLINARES PARA
DESENVOLVIMENTO DE P RODUTO DE MODA

Dentro do escopo tedrico do Design de Produto de Moda, abemga conjunto
de definicbes conceituais a respeito do produto de moda e dagpas fases que
sintetizam o préprio processo de design, apresentadas a seguir. A partir da compreensao
do que pode ser definido concei-tewgrandeent e
desafio que é classificar uptoduto de moda Afrbrasileira, poisesta Ultima exige a
problematizacéo tanto da Moda como um sistema complexo e profundo quanto da moda
como simples tendéncia superficial e efémera.

Kotler e Armstrong (2015) definei pr od ut o s ém nNecessidadeat @
desejos dos consumidores, subdividoem trés niveis (Figura 16): o de beneficio central,
o de produto basico e o de produto ampliado. Para os autores, o nivel de beneficio central
® 0o n2vel gue responde a pcemprruddt; @riss@ que
primeiramente € preasdefinir os beneficios centrais, aqueles que estdo diretamente
ligados a solucéo de problema dos consumidores. Em seguida, os autores relatam que o
beneficio central deve ser transformado em produto basico; ou seja, desenvolver 0s pontos
do segundo cirda (Figura 16), como caracteristicas, design, embalagem, nivel de
qualidade e nome da marca. E, por fim, no dltimo nivel, o ampliado, é onde se oferece
servigos adicionais ao produto, como suporte, garantias e entrega.

Figural6- Niveis de Produto

Produto Ampliado

Servico
pos venda

Produto
Bdsico

Entrega e
forma

de pngamento

Caracteristicus

Beneficio
Central

Design

Nivel de
qualidade

Embalagem

Suporte
para o produto

Garantia

Fonte: Desenvolvido pelo autor (2021) adaptado de Kotler e Armstrong (2015).
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Considerando que os topicasteriores apontaram a mangdela quala moda
ativista se torna uma acao politica, esta dissertacao propde entdo o produta dérivod
brasileira ativista como Aproduto ampliado
contribuicdes do quilombismo ou aquilombamento para muito além dos valores estéticos,
pois essa coletividade deve ser vista como uma importante ferraamirtacista.
Entretanto, questiorse 0 que seriam beneficios adicionais ao consumidor negro, pois
apos as discussdes abordadas até aqui, em uma sociedade estruturalmente racista, quando
uma moda Afrebrasileira se torna acéo politica, tanto pelo meio estético omgiete
de trabal ho, os fAbenef2ciosd dessa moda se
compra, além de suprir uma necessidade de um produtg.niREmo que de forma
custosa, ressignifica identidades e modifica estruturas sociais.

Permaneceaindaumar adoxo que envolve justamente
modao, ¢ uSandm BeginBech§2002) seria:

[...] qualquer elemento ou servico que conjugue as propriedades de criagdo
(design e tendéncias de moda), qualidade (conceitual e fisicapilidzsde,
aparéncia (apresentacao) e preco a partir das vantagens e anseios do segmento
de mercado ao qual o produto se destina (RECH, 2002, p. 37).

Tal definicdo poderia ser aplicavel integralmente aos produtos de moda Afro
brasileira ativista, se ndodee por um importante detalhe: a tendéncia de moda. Aqui é
preciso ser mais sensivel e cautelosa anteafidmar qualquer coisa, procurando
responder algmas questdes, tal como esgaandose falad e At end°nci as de n
gual sistema Moda eladio adinda® Mas antes recapitulemos alguns pontos.

Primeiro, a critica decolonial ja desmantelou a crenca de que a Moda seja um
fendmeno Unico da EuroffaSegundo, no topico anteri@andraNiessen (2020) propde
gue 0s que querem criticar a separacdo de pmvasnoda e sefimoda, devem tomar o
cuidadopara ndo negar todo o historico deste duelo, bem como suas implicacdes. Embora
Nissen (2020), faca uma critica direta ao texto de dois autores especificos também aponta
gue ao tratar o fendmeno moda como univeosaque fazem, fogem da responsabilidade

de renomear o fendbmeno da Moda ocidental.

[...] a0 invés de apontar que o fendrmdévioda é um fendmeno Universkles
poderiam ter concluido, logicamente, que Simmel estava errado sobre a
mudanca de estilo ao lomgdlo tempo ser uma caracteristica definidora da
moda. Eles teriam entdo sido obrigados a encontrar uma definicdo nova e
vélida para esse fenébmeno da vestimenta ocidental (NIESSEN, 28R0 p.

46 Como j& apontado por Heloisa Helena de Oliveira Santos (2019)
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Neste ponto, esta dissertagontra novamente unpaoblematia ja criticada
anteriormentea Moda, apesar dedo serde fato um fenbmeno Gnico da Europa, foi
construida simbolicamente paraleé comimplicacdesbastante negativas para racas e
culturasclassificadas como inferiores as que gozavam do privilégio torsoloretudo no
hemisfério Sulpu este trabalho ndo teria sentitfarecehaver entd@ necessidade de
(re)nomeda, pois como ela passa a se constituita relagdo anoda/Moda Afre
brasileira, consciente, decoloniglus size agéero, sustentaveglow fashione tantas
outras nomenclatas que aparecemZontinuara sendo chamadaapenas de
Moda/mod4’, livre de prefixos e sulfixg® assinmantida enquantoorma?®

E importante ressaltar que existem trabalhos construidos criticamente a Moda
hegemonica, tai comoModa global, universal e afifdNIESSEN, 2020 SANTOS,
2019),mas procurae criticaras préprias nomenclaturasilizadasaté aquina propria
pesquisa Ao longo desta dissertagaprincipalmente ao término da fundamentacéao
tedrica, algumas delgserderam o sentid@ sdo mencionadasggora porque em suas
razbes se encontram 0s caminhos para a nomenclatura qué passausaddaqui para
frente. Moda ocidentat/ou moda europeia, embora na pratica naarsdgsta forma
ainda remetm a territérics geografice ¢ por uma visdo ja marcadeessa dissertacao,
tais categorias carregamstima nao condizentecom as violéncias danesma. Moda
modernaé umacategoriaqueleva para a mesma critica do grupo liderado por Qugano
respeito danodernidade/colualidade,pois a palavraimodernidadé s o rambéim a
omite asmultiplasvioléncias do colonizadoHeloisa Helena de Oliveifaantos (2020)

reflete:

Entendemos que o conceito de moda pode ser utilizado como mais uma no¢ao
dentro do aparato ideoldgico oolal que busca desautorizar a relacdo das
sociedades ndo ocidentais com o tempo ao afirmar que estas Ultimas n&o tém
moda porque pouco mudam seu vestuario, ou como o colonizador prefere
chamar, sua indumentaria ou costume (SANTOS, 2020, p149%8
Embaa a critica sobre o conceito de Moda nao seja nova, a academia Brasileira
de Modaparece ainda ndo compreendeestdes essenciasestruturantes em torno do
conceitoi uma delasnencionada ainda no comeco desta dissertacie a Modaeja

umaferramema colonial, sendo este ultimo terreacontrado em varios textgsorém

47 Utilizamos as duas palavras porque nos referimos tanto ao sistema quanto aos produtos deste sistema.

48 E preciso queega dito que ao nomear as coisas ndo estamos propondo uma binaridade, esta binaridade

ja esta posta, 0 que estamos fazendo é as nomeando para que possamos discutir sobre elas, pois é discutindo
sobre as mesmas que as descontruimos e nao fingindo quacetasstem.
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muito pouco utilizadgelaacademia de modarasileira. Dito issoa partir de agorasta
pesquisa passa a nomeasa Moda de Moda colonial ou colonizadbra

Retomaseentdo a questaddas tendénciade moda [colonizadorafjueoperam
sobre ummodus vivendbautado na hegemonia do homem branco europeu heterossexual
e cisgéneroGarol BARRETO, 2020) e, deste modo, intensifg@o paradoxo: até que
ponto uma marca Afrbrasileira pautaa em direcionamentos de tendéncias de moda e
consumo legitimados no sistema global de moda hegeamante branco seria
ativista?® Ou ainda, se uma marca Afboasileira ndo segue essas tendéncias, entio ela
ndo poderia estar de alguma forma inserida nadviou desenvolver um produto de
moda?Essas questdes reafirmam, mais uma'yez pretensa ideia de universalidade
imposta pela modernidade, que acarretou em implicacdes histéricas de detrimento e
interiorizacdo de outros povosiao brancos europeus.

Tratar ascriacbes de Modadesses Ultimos quedo se baseiaram tendéncias

gl obais como fAmenos modao significaria rep

autores decoloniais, para quem a sociedade dsgdem povogivilizados e povos
selvagensTal como araca, aMda® wuma pr 8tica discursiva,
analise do discurso, podemos dizer que a moda é uma linguagem onde os enunciados
produzem sentidos diferentes, AdaanadSvaender
MACHADO, 2020, p. 39)Assim,ndo parece ser necessario queossadeia de Moda
seja crada ou legitimada em analogiaideia daModa colonial, como bem pontuou
SandraNiessen 2020).

Kotler e Armstrong (2015) se refenea distintos citos de vida de um produto
(CVP) no desenvolvimeo do produtointroducéo, crescimento, maturidade e declinio,
afirmandoque estespodem ser aplicads acs conceitos déstilo, Moda e Modismo
(Figura 17.

49 Partindo da ideia de que, embora todo o globo sofra as consequéncias da mesma, ela ainda esta
colonizando povos, criando cada vez no-geaaguimz onas
validade do uso da palavra fAcolonizadorao.

50 Nao que ndo sejam, mas acreditaque existem inimeras questbes por tras desta questdo.

51 E repetitivo intencionalmente.
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Figural7- Ciclos devida do produto aplicad@os conceitos de Estjlboda e

Modismo
Estilo Moda Modismo
n [72] [72]
(=} (=} (=}
o © ©
{ o= £ =
(] (5] (5]
> > >
tempo tempo tempo

Fonte: Desenvolvido pelo autor (2021) adaptado de Kotler e Armstrong (2015).

Co mostil6oE os a u teotendesserc mt Athodo b8sico e di
e X pr e(KATKERPARMSTRONG, 2015, p. 299podendodurar geracdes e entrar e
sar de modagcomo asartesrealista, surr eal i sta® paaosdutese r at as .
também é um estilo, contudon estilo do contemporaneo que € aceito popularmente em
uma determinada area, e que, comotritu® grafico da Figura 1it ende a cresc
|l ent ament e, per manecer popul ar dur ant e um
(KOTLER; ARMSTRONG, 2019, p. 299). Ja b Mdisma, segundo Kotler e
Armstrong, 2019)seria 0 mais fugaz de todpsr apresentarm CVP curto, movido pelo
entusiasmo que o produgera por meio de uapopularidade rapida, imediata.

Entendese, deste modops produtos de moda Affrasikeira ativista como
produt otod, d oi B s«o0o produtos de ciclo de vi
geracdes, estando dentro e fora de moda,ocodrios periodos sucessivos de
i nt er e SanddRECH,.2Q03, p. 41). E o caso de inimeros elementos que compdem
a moda Afrebrasileira, como o turbante que perpassa gera¢cbes como simbolo de
resisténcia, as estampas atemporais -Afesileiras e seusruzos presentes desde o
periodo coloniglqueainda hoje estampam pecas em togais; ou ainda a estétiekp-
hop gue desde o0os anos 1970 resiste a esse m
2009). Entretato, resistir a efemeridade&io quer dizepara no tempo.

Portanto, com base nas informacdes estudosobre produtos de moda, bem
como das questbexbordados anteriormente na dissertacdo, conssgecaproduto de
moda Afrebrasileira ativista como um produto de moda ampliado, gtabelece um
didlogo proprio acenfatiza os elementos ancestrais e tradicionais em dialogo com as

mudancas que se dao no sistema de modo hegemoénico, e ainda como produta de Estilo
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Fazse ainda necessario, antes de finalizar o topico presente, compreerstgr que
uma pesoa preta produzindo Moda ndo quer dizer neeessariamente efgoduza
Moda Afro-brasileira CarolBARRETO, 2022)

Na contemporaneidade, a afrobrasilidade consiste para mim, na producéo de
arte e cultura como integradas e resultantes dos nossos moloes déver,
oriundos e sofisticados a partir das praticas de sobrevivéncia como forma de
reconstrucdo das relagbes humanas desconstituidas pela violéncia da
colonialidade, portanto reitero que devem ser reconheciveis 0os parametros
estéticos localizaveis dukalmente, mas cujos processos também emergem de
dentro para fora como linha de percurso da construcdo das vivéncias,
experiéncias e pesquisas, para elaboracéo critica e cuidadosa de resultados, que
colocam em primeiro plano o respeito as pessoas, spagossintimos e
sagrados, prementemente r@sultado de venda ou promoc@ARRETO,

2022)

Assim, no contexto dsloda Afro-brasileira percebese queamoda (tendéncias)
€ produzida pela Modésistema), quea Moda colonizadora funciona em umodus
operand bastante especifico e, portanto, a Moda Colonizadéma é Moda Afre
brasileira.Contudo, ainda para o desenvolvimento de tais produtos;sgels/ar em
conta as fases do processo de design,fppis odut os de vestus8rio tan
e materialiados a partir de uma metodologia de design, onde cada etapa apresenta
particularidades e especificidades para tomadas de decisdes, configuracdo e
desenvol vi me n tSwila dFernanud@Nd,u12010,3039)( Apresente a

seguir as trés fases do prese de Design, aplicadas ao Design de Moda.

4.1 FASES DO PROCESSO DBESIGN DE MODA: ANALITICA, CRIATIVA E
EXECUTIVA

Para que se consiga explorar as constru¢des dos produtos da Meteasimra
da marca em questdo, é de suma importancia que se congpoeemal Sdo construidos
os produtos de moda de um mapwal. Assim abordae antesomoas fases do produto
de moda se articulam com as fases do produto de design, para compreender
posteriormente as reais fases do produto de modabidileira ativista @ marca em
guestao, em quais medicas se aproximam e distanciam. Nesse sentido, Bona (2019), apos
uma pesquisa sobre metodologias projetuais (LOBACH, 2001; BAXTER 2011,
BURDEK 2006; BROWN 2010; MOZOTA 2010) identifica que, embora com etapas
divididas de fomas diferentes, todos apresentam as seguintes fases principais: analitica,

critica e executiva (Quadro 4).
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Quadro4- Fases do design

1° Fase [...]direcioniamento investigativo tanto nos esforcos para definicdo do
s problema, quanto nas analises do problema para buscar diretrizes de
Analitica | solugao[.. ]

920 Fase [...] Momento para gerar opgoes de solugéo para problema. Nesta
iy fase todos os
Criativa autores corroboram para defini-la como a fase de geragdo de

alternativas ao problema de design][...]

3° Fase [...]JComo direcionamento de agdes correspondentes e ferramentas
R vélidas para esta fase apontam para: testes, configuragao técnica,
Executiva desenho técnico, prototipos, modelos e projetos detalhados

de configuragao (BONA, 2019, p.37)

Fonte: Bona (201,%.37).

De maneira geral, a primeira fase possui como principal aspect@stigacao,
sendo geralmente dividida de ara trés etapas;seegunda fase, voltada para a geracéo
de alternativas, utiliza ferramentas cobrainstorm esbocgospostits, entre outrasa
terceira fase, também dividida de uma a trés etapas, possco md implementacéo
(Sheila FernandBONA, 2019).

Contudo, para além das divisdes internas operacionalizadas pelos autores da area
do Design em suas formas mais especificas, interessa mais para essa dissertacéo
compreendéas como um todo, bem como a re@a pela qual a area da Moda ja vem
dividindo suas respectivas etapas dentro das etapas maiores doi degigg, por sua
vez, relacionam de forma comparativa fluxos de processos em ambientes coorporativos
da industria da moda mapeados moris Treptow (2013) e acbes projetuais que
sintetizam pratica, pensamento e habilidade no contexto do design elaboradasipor
Celeste de Fatim@anches (2017).

O Quadro 5 ilustra fluxos e acbes da primeira fadealitica, de acordo com as

oOticas de Treptow (20)3que abrange o planejamemta pesquisa, e de Sanches (2017

gue prop»e a a-«0 projetual de fAdelimitaro.
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Quadro5- 12 Fase do processo de Design e as etapas de Treptow e Sanches

Treptow (2013)

Sanches (2017)

FASE 1
do
Processo
do
Design

Analitica

1- PLANEJAMENTO
-Reunido de Planejamento

-Defini¢céo do Perfil da Marca e do
consumidor

-Definicao do cronograma

-Definicao dos parametros e
dimens&o da colecdo

-Estratégias de produgao e
comercializagao

-Definicao do tema de
colegao

-Diretrizes para a pesquisa de
moda

2- PESQUISA

-Pesquisa de Comportamento
-Pesquisa de Mercado
-Pesquisa Tecnologica

-Pesquisa de Vocacdes
Regionais

-Pesquisa de Tendéncias

-Pesquisa de Tema de
Colegao.

1- DELIMITAR

a) Investigar

-Cadigos Sécio Culturais e Estéticos
(contexto e contetido de moda)

-Universo do Usuario
(necessidades/desejos/disponibilida
de)

-Universo corporativo/Produtivo
(expectativas/estratégias/recursos)

b) Contextualizar

-Identificar demandas e especificar
diretrizes

c) Formular

(Identificar/expressar/compreender/
avaliar problemas)

Fonte:elaborado pelas autoras (2022¢ptow(2013) e Sanches (201&pudBona (2019

Percebese que por mais que carreguem nomenclaturas diferentes, ambas as

aut or as

i nf or ma -

t o

« 0

m a

de moda e

finecessi

dade em

nvest

igar

estrat ®§) adisal acfasp r es ar i

analitica € uma fase investigativa, tanto no que diz respeito a definicdo do problema,

guanto na proposicao de diretrizes.

Ja na segunda fase do desid@riativa, Doris Treptow (2013) considera a etapa

de

Adesi gno,

ilustrados fluxos e a¢gbes no Quadro 6.

ernogpu»aen t @ \VSaernltcdhede pa- «o

projet



Quadro6- 22 Fase do processo de Design e as etapas de Treptow e Sanches

Treptow (2013) Sanches (2017)
3- DESIGN 2- GERAR
-Definicéo dos elementos de Investigar:

estilo e design
-Geracao de Alternativas

-Esbocos, desenhos, croquis

Parametros de
Interface(Utilidade/adaptaca
o/percepg¢ao/comunicacao)

- possibilidades de

FASE 2 experiéncia de uso
do -Desenhos de estampas (tangiveis e intangiveis)
Processo |a- Avaliagao -Conceitos de configuragéo
dO -Avaliacdo das Alternativas Conceituar e Experimentar
Design
-Reunido de definicéo -possibilidades de
conexao
CRIATIVA

Representar
(exteriorizar ideias)

Movimentar-se

(deslocar o pensamento e
conectar ideias)

107

Fonte:elaborado pelas autoras (2022) adaptadbrdptow (2013) &anches (201 @pudBona

(2019

E importante ressaltar que, antes da Ultima fase do processo do Hesign
(2013)
justamente a avaliacdo das alternativas e reunidao de definiCsA(R019). Esta etapa

Executivao, Treptow apresentsa uma f
é igualmente importante para Lobach (2001), que também afirma a sua necessidade, como
salienta Bona (2019).

Finalmente, na terceira fase do processo do désifmecutiva, pretendse
consolidar a proposta. Treptow (2013) considera et apa da A Real i za- «¢
(2019)

no Quadro 7.

prop»e a a-«0 proj et uadosflixesedgdesal i ar /
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Quadro7-32 Fase do processo de Design e as etapas de Treptow e Sanches

Treptow (2013) Sanches (2017)
5- REALIZAGAO 3- AVALIAR/
CONFIGURAR
-Desenvolvimento das fichas
técnicas; Investigar:
-Detalhes de configuragcéo
-Desenvolvimento de -Experimentacéo das interfaces
modelagens; (tangiveis e intangiveis)
- Integragao das comunicagées
FASE 3 -Graduacao dos moldes; técnicas
do -Prototipagem; Depurar:
Processo
do -Reuniao de Aprovacgao. Avaliar a eficacia das interacoes
Design Consolidar:
Testar, refinar implementar
EXECUTIVA
Avaliar:
(julgar/decider)
Refletir

(supervisionar a propria
conduta)

Fonte:elaborado plas autoras 2022 adaptadoldeptow (2013) e Sanches (20BpudBona
(2019

Deste modo, notae entdo que independe do tipo de abordagem projetual, de
alguma forma, elas sempre passam pelas trés fases de principios basicos do processo de
Design. Os studos de Bona (2019) comparativos de fluxos de processos e acdes
projetuais propostos por Treptow (2013) e Sanches (2017) respectivamente validam a
eficacia de metodologias projetuais de moda que contemplem as trés fases apresentadas:
Analitica, Criativae Executiva, podendo haver énfase ainda em uma fase Avaliativa.

Acreditase queas metodologias projetuais trazidas a seguir traduzem caminhos
possiveis para dialogar com as medotologias da marca em questdo. Assim, isgestiga

seguir alguns caminhos petuais e abordagen criativas

4.2 CAMINHOS PROJETUAISE ABORDAGENS CRIATIVAS

Durante a pesquisa de abordagens e metodologias de Design de Produto e Moda,
foram identificadas muitas formas de se produzir design, bem como suas nomenclaturas.
Se o Design pasgzor um momento de maior valorizagcao nos estudos sociais, a Moda

por sua vez busca valorizar identidades ha muito tempo excluidas ou invisibilizadas,



109

sendo natural que nesse sentido expandam maneiras, métodos e/ou técnicas, caminhos,
de se produzir Moda ode sefazer Design de produt&€laudio Freitas délagalh&s
(2014) aponta que:

Opcoes ideoldgicas justificam delineamentos para o Design (design social,
design universal, design sustentavel). Mas a grande expressividade dos
designers, como a de outros agf) em seu constante contato com o meio, nos
apresenta exploracdes possiveis em uma diversidade de experimentos que nos
abre muitos caminhos, recomendamas a flexibilizar os limites na busca pela
singularidade do campo como disciplina. Prepéeentdam design para além

do multi, do inter e do pluridisciplinar, mas antes de tudo, um design também
anti-disciplinar, e em alguma medida indisciplinado, observando a "légica" que

a néo disciplina tem como método (MAGALHAES, 2014, p. 56).

Nesse sentido, inge-se a este trabalho pensar a partir de caminhos anti
disciplinares e indisciplinados para sua construcao, entretanto ainda sim € preciso que se
inicie de algum ponto, ou alguns pontos, como € este caso. Deste modo, as abordagens e
metodologias aqui apentadas respeitam uma légica de principios basicos, mas sem
necessariamente determinarem uma ordem de aplicacédo na dissertacdo, poisentende
ja nesta fundamentacéao tedérica que algumas delas poderao vir a sofrer transformacdes,
combinagbes e mesmo aledes, inclusive em decorréncia da pesquisa de campo. A
Aindisciplinaridadeo proposta por Magal hae:
mais instigante esta dissertacdo, que pretende romper com padrdes disciplinares
associados a estruturas de poder carbhimpolitica.

Neste prisma, a contestacdo da verdade disciplinar também se faz presente nos
estudos decoloniais até aqui apresentados, nao fazendo sentido para essa pesquisa basear
se em uma metodologia como verdade Unica. Neste topico, atmalgumasertentes
de design que possam vir a ser Uteis para dialogar com o desenvolvimento de produto da
marca em questdo. Deste modo, ganham destaque a abordagem do design centrado no
usuario PonaldNORMAN, 2006), bem como sua posterior reconfiguracéo por dusio
estudos sobre design emocioriabaldNORMAN, 2008); a transdiciplaridade o design
transcultural RungTai LIN, 2007; Paola ZambonAZEVEDO E Carla Pantoja
GIULIANO, 2017); a mandala tranrelaciondtld ElisabethBENZ, 2014); o design
socialmente respavel CarlaCIPOLLA e RobertoBARTHOLO, 2014); e a cocriagcéo
(LEE et al.,2018).

Uma das preocupacdes dessa dissertacdo, percebida ao longo dos topicos
anteriores, voltae justamente para o fato de que o sistema da moda dominante exclui
corpos de usuis ndo hegemonicos. Desta forma, acresktaer bastante importante

para essa dissertacdo a afirmacao trazida por Norman (2006) de que independente de um
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produto ter caido no gosto publico ou ndo, se a pessoa tem complicacbes com seu uso, a

culpa nédo élo usuério e sim do design.

Quando vocé tem dificuldade com uma coisa qualijgeer seja descobrir se
deve puxar ou empurrar uma porta ou os caprichos arbitrarios do computador
e da inddstria eletrdnica modernado é sua culpa. Nao ponha a culpa em si
mesmo, ponha a culpa no designer. A falha é da tecnologia ou, mais
precisamente, do design (NORMAN, 2006, p. 80).

Nesse sentido, de forma analdégica, mas factual, também se considera um erro de
design de moda quando um produto ndo veste um corpo nao dmeger{tanto por
caracteristicas anatémicas, quanto por subjetivas). Assim, em respeito a diversidade de
corpos presentes no Brasil, tors@messencial partir do preceito da ndo excluséo de corpos
e da funcionalidade do produto. Contudo, o problema dessaifa fase da abordagem
do autor € que ela parecia desconsiderar valores mais subjetivos envolvidos nessa relacgéo,
como a emocao. Norman (2008) acaba entédo, em pesquisa subsequente, descontruindo a

sua proépria teoria nessa direcao.

[...] quando escrevi @esign do dia-dia, ndo levei em conta as emocgoes.
Abordei a utilidade e a usabilidade, funcéo e forma, nado de maneira légica e
desapaixonada, apesar do fato de detestar objetos mal concebidos em termos
de design. Mas agora mudei. Por que? Em partesgusia dos novos avangos
cientificos em non compreensédo sobre o cérebro e sobre como emocao e
cognicdo do absolutamente entrelacadas. NO&s, cientistas, agora
compreendemos 0 quanto a emog¢do é importante e valiosa para a vida diaria.
E claro que utilidade esabilidade s&o importantes, mas sem diversdo e prazer,
alegria e entusiasmo, e até ansiedade e raiva, medo e fUria, nossas vidas seriam
incompletas (NORMAN, 2008, p. 28).

O autor ainda completa que sadd aionpt enrx-o« 0
eraa de diminuir a estética e a emocédo, mas sim dar o verdadeiro valor para a usabilidade.
Nesta dissertacdo, sem excluir a usabilidade, a funcdo e a forma, é de igual importancia a
emocao do produto de modaomo ja se apresentou nessa dissertacdo, ostsodiel
moda Afrabrasileira sdo carregados de valores subjetivos culturais, ancestrais, religiosos,
entre outros. Aindpara Norman (2008), a emocao esta sempre julgando valores por meio
de informagbes do mundo e, deste modo, julgamos algo como bom Qsegumo ou
nao; uma das razfes para isso acontecer sao substancias quimicas neuroativas liberadas

pelo cérebro, que mudam percepc¢des, tomadas de decisdes e pensamentos.

Todavia pesquisas modernas confirmam que o sistema afetivo fornece
assisténcia critecpara a tomada de decisdo de cada um de nés ao nos ajudar
a fazer selec¢des rapidas entre o0 bom e o ruim, reduzindo o nimero de coisas
a serem consideradas (NORMAN, 2008, p. 32).

Os seres humanos possuem ferramentas poderosas dentro de suas estruturas

cerdorais complexas, usadas para fazer coisas como criar, enfatizando que somos
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diferentes dos outros animais em linguagem, arte, humor e musica; bem como séo
conscientes de seu papel no mundo, com poder de reflexdo sobre experiéncias passadas
para maior aprefizado, de melhor preparacdo para o futuro e capacidade de lidar
interiormente com atividades corriqueiras (NORMAN, 2008). Esses atributos humanos
resultam de trés niveis diferentes das estruturas cerebrais, sendo eles: visceral,

comportamental e reflexii@uadro 8).

Quadro8- Niveis de Estrutura do Cérebro

NIVEIS DE ESTRUTURA DO CEREBRO

Nivel Visceral Nivel Comportamental Nivel Reflevixo

Camada automatica parte que contém os processos cerebrais Parte contemplativa do cérebro
pré programada que controlam o comporta mento quotidiano

Fonte: Norman (2008, p. 41).

Para o autor, o nivel visceral é biologicamente determinado, sendo algo mais
primitivo, contudo veloz, julgando algo bom ou ruim, seguro ogpsa de forma rapida;
nesse nivel recebemos estimulos para o sistema motor e o resto do cérebro. Ja o nivel
comportamentad onde se concentra a maior parte do comportamento htimawoade
ser aperfeicoado ou inibido pela camada reflexiva (e assim aparféd@gou inibindo a
camada visceral). E no nivel reflexivo, o mais alto da camada, ndo possui acesso direto
as informagfes sensoriais e comportamentais, entretanto reflete o nivel comportamental
e tenta influencido (NORMAN, 2008).

Nesse sentido, o presso de design geralmente perpassa cada um desses niveis
cerebrais, embora apresentados como fases separadas. Segundo Normam (2008), uma
experiéncia real necessita dos trés niveis e, em salvas excec¢des, parte apenas do nivel
reflexivo. Assim, ndo existe unforma de agradar todos os publicos, validando a
importancia de se ter o devido conhecimento sobre o publico alvo antes da escolha por
um design visceral (relacionado com a aparéncia), um design comportamental
(relacionado a afetividade e afeto de usopimala um design reflexivo (compreendido
pela autoimagem, por lembrancas e pela satisfacdo pessoal). Embora, as teorias até aqui

nao tivessem apresentado metodologias propriamente ditas, elas contribuem porque parte
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de principios basicos para a construgaaum produto, no qual utilidade e usabilidade
sdo tdo importantes quanto a estética, emocao.

Tais aspectos podem ser melhor compreendidos no contexto da Moda quando
colocados em dialogo com o design transcultural, traducdo do terasscultural
design(LIN, 2007; AZEVEDO; GIULIANO, 2017), caracterizado pela valorizacdo dos
atributos culturais no produto.

[...] o design transcultural se tornard um pecttave na avaliacdo de design

no futuro.Projetar cultura em produtos se tornara uma tendéncia dmdesi
mercado globalObviamente, precisamos entender melhor as comunicagdes
interculturais ndo apenas para participar do mercado global, mas também para
desenvolver o design local (LIN, 2007, sem pagina¢éo, tradugdo nossa).

O capitulo 2.3 desta dissertagapontuou, por meio d&hiago Filipe Martins
Bicalho e Vladimir PintoCoel ho (2020, p. 48) gue fAa sup
eurocéntrica ndo se dara pela ignorancia dos conhecimentos produzidos e acumulados nos
ultimos séculos, mas sim a partir do didlegtre os diferentes saberes e formas de pensar
a sociedade e as rela-»es humanaso. Por i ss
complexa como essa do design transcultural também suscita algumas problematicas,
como o fato de um de seus objetivosvsdtado para a globalizacdo de produtos culturais
e, como bem pontua Lin (2007), transforlog em produtos modernos.

A intencao aqui esta muito longe de querer transformar os produtos de moda em
algo fimodern@°? colonial. Portanto, apreserse o design émscultural com a intens&o
de utiliza-lo & medida em que se acredita ser conveniente a aplicacdo de caracteristicas
ou objetos culturais em processos de design que colocam em perspectiva diferentes
camadas ou niveis culturais associandocom os diferenseniveis de design, seja
descartando ou resinificando sua raz&o original de modernizagdo e processos de
industrializagcdo em grandes escalas.

PaolaAzevedo eCarla Pantojdsiuliano (2017) apresentam alguns motivos para
a adocéo do design transdisciplinamoda, partindo de autores co@®ities Lipovetsky
eJearSeroy (2011), para quem a moda esta se encaminhando para uma maior valorizacéo
de identidades. Diante dos imperativos de padronizacdo, Ono (2006) aponta ser
fundamental a discussao sobre diversidadéiura e expressao de identidade. Bezzerra

(2008) evidencia que o design esta se tornando uma disciplina fundamental para

52No sentido ja historicizado nesta dissertacdo. O uso de aspas é para evocar a problematizacédo do termo.
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, fazendo emergir entdo um design mais centrado no individuo, no humano e no

Dessas tendéncias emergem estudosoco de Lin (2007), que apresenta trés

niveis culturais: Fisico ou Material, Social ou Comportamental e Espiritual ou Ideal. O

quadro a seguir (Quadro 9) ilustra as relacdes entre os conceitos de Lin (2007), Azevedo

e Giuliano (2017) e Norman (2008).

Qualro 9- Niveis de Estrutura cerebral de Norman versus Camadas da Cultura de Lin
Niveis de Nivel Visceral Nivel Comportamental Nivel Reflevixo
estrutura

do Cérebro | Camace auonstcs e e el | OB PRt e

1 1 1
1 1 1
1 1 1
1 1 1
Camadas
da Fisica/Material Social/Comportamental Espiritual/ldeal
Cultura
NIVEL EXTERNO NIVEL MEDIO NIVEL INTERNO
(E estética) (A funcao) (Os simbolos)
Niveis . -
-Cor -Funcéo -Histérias
da -Textura -Usabilldade_ ‘ -Em096e§ " .
Cultura :;ZLT;O e :g;egoj:ﬁzgoes Operacionais -Caracteristicas Culturais
-Detalhe -Prazer do usuério
Caracteristicas DESIGN DESIGN DESIGN
do VISCERAL COMPORTAMENTAL REFLEXIVO
Design

Fonte: Desenvolvido pelaaitomas (2022 adaptado de Lin (2007) e Azevedo e Giuliano (2017).

Nesses trés niveis culturais, bem como nos trés nieegbrais da emocéo, &

possivel observar uma correspondéncia em trés caracteristicas do design:

ﬂ

No nivel externo da cultura enconsa o design Visceral (elementos
tangiveis e estéticos, tais como: cor, textura e forma);

No nivel médio da cultura, benomo no nivel médio das estruturas da
emocao do cérebro humano, encosgao design Comportamental (com
foco na usabilidade e na funcdo, bem como preocupacdes operacionais);
No nivel interno da cultura, que se relaciona com o ultimo nivel da

estrutura da mocao cerebral, encontrase aspectos intangiveis,
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simbolos, ideologias, religiosidade, entre outros, aquele que corresponde
ao design Reflexivo.
Assim, 0 Quadro 10 esboca o processo de concepcéao do design transcultural.
Quadrol0- Processo de concepcao do design Transcuitural
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Fonte: Desenvolvido pelaaitomas (2022 adaptado de Lin (2007) e Azevedo e Giuliano (2017).

Como ilustra o Quadro 10, o desenvolvimento de um produto cultural se divide
em trés fases principaislodelo Conceitual; Método de pesquisa e Processo de Design.
O trabalho do modelo conceitual € extrair as caracteristicas culturais do artefato para o
modelo de design, esse se subdivide mais uma vez em trés etapas, segundo Lin (2007) e
Azevedo e Giuliano2017):

a) ldentificacdo: extrase as caracteristicas culturais do artefato nos trés niveis:
Externo (cor, textura etc.Médio (fungcdo e usabilidade) laterno (emocéo,

cultura);

53 Importante ressaltar que aagens da zkaya na adaptacéo feita ndo diz que a marca mencionada produz

esse modelo de design transcultural, o uso da imagem dasedrata déorma de tentar observar a marca

dentro de outros modelos come- ar a explorar p@sus Swe idse ccoannepxo»oe S
Afundamenta-«o te-ricao.
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b) Traducado: onde se transforma as caracteristicas culturais extraidas dassartefat
em conhecimentos para o design;

c) Implementagcdo: onde se expressa o0 conhecimento do design associado as
caracteristicas culturais, ou seja, manifesta a compreensdo do design sobre o

significado da cultura;

Observase que, na terceira e Ultima fase, cheanadd e fApr ocesso de
quatro etapas sao identificadas (LIN, 2007; AZEVEDO e GIULIANO, 2017), sendo

aprofundadas:

a) Investigacao/definir cenario: nessa primeira fase, enceatis caracteristicas
culturais do objeto da cultura estudada, para entaa jpoodeor um cenario que
se adapte aos trés niveis jA mencionados: externo, médio e interno, deste modo é
essencial que se considere o cenario global que o produto sera consumido, bem
como as questdes econdémicas e sociais aplicadas a tecnologias. E esitgo D
analisa as caracteristicas culturais que podem ser aplicadas;

b) Interacdo/contar uma histéria: jA& com o cenario definido é possivel entdo a
observar o usuério explorando o ambiente sociocultural. Deste modo, com o
objetivo de criar um produto que tenéstilo e significado cultural, esta etapa
conta com interacao tecnoldgica e diadlogo entre usuario e designers;

c) Desenvolvimento/escrever um roteiro: etapa responsavel por concentrar no
desenvolvimento do conceito do produto, segundo os autores é neataretap
se esboca as ideias em formas de texto e imagens, estas baseadas no cenario que
corriqueiramente pode vir a ser alterado nesta etapa, se estabelece nessa etapa a
forma que o produto deve ser projetado para atender as devidas necessidades do
usuario;

d) Implementacéo/projetar o produto: nesta Ultima etapa;seveunir previamente
todas as caracteristicas identificadas no contexto do produto, de modo a listar
todos em uma tabela para servir de ferramenta de auxilio para o designer, mesmo

sendo a Ultim&tapa, ainda é possivel fazer alteracdes no prototipo.

O design transcultural, em alguns aspectos, muito se assemelha também as
abordagens transdisciplinares, em especial a da mandala transrelacional de Benz (2014),

gue pode vir a servir de ferramentagasta dissertacdo. Entretanto, antes de almrda
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apresentse uma breve conceituacdo e posterior contextualizacdo sobre a

transdisciplinaridade:

[...] a transdiciplinaridade, como prefixo trans indica, diz respeito aquilo que
esta ao mesmo tempo ente disciplinas, através das disciplinas e além de
qualquer disciplina. Seu objetivo é a compreensédo do mundo presente, para o
qual um dos imperativos € a unidade dos conhecimentos (NICOLES&I

2000, p. 1415apudBENZ, 2014, p. 100).

Daniela Novelli (2020) indicaque a abordagem transdisciplinar traz um
envolvimento profundo entre diferentes disciplinas e seus atores, mas também envolve

atores nao disciplinares:

Caracterizada em part&€io apenas pelo uso das disciplinas (conhecimentos
sistematizadosfomo atores na resolucdo de problemas complexos, mas
também por envolver atores que estdo fora das disciplinas (incorporacédo de
conhecimentos ndo sistematizados): instituicdes, universidade, laboratérios,
governos, grupos sociais e individuos, para eitguns (NOVELLI, 2020, p.

9).

Além disso, destaea e ainda o fato de que A o
interdisciplinar que aponta e possibilita relagcdes transdisciplinares e que se fundamenta
no estabelecimento de um transito de relacbes com todas asl@reashecimento
humanoo ( MOURA; GUSpMdBENZ, 201@,(.804). QuandoD design
alia pensamento cientifico ao artistico, inconscientemente ja esta abordando uma visdo
transdisciplinar, segundo Benz (2014). A metodologia da transdisciplinatdaeisse
em trés pilares: fisica quantica e os niveis de realidade, complexidade e a logica do
terceiro incluido (NICOLESCL&t al, 2000apudBENZ, 2014), sendo apresentados a
seqguir.

Paralda ElisabettBenz (2014), as pesquisas sobre fisica quantesothertas
por Max Planck no comec¢o do século passado, colocam em questdo o0s seguintes pilares
sobre qual o mundo repousava desde Aristétele, sdo eles: o da ordem, regularidade a
constancia e o determinismo absoluto; a separabilidade; e 0 valor de paussatbtida
pela inducdo e deducdo e também pelos principios de Aristoteles que estabeleciam a
unidade da identidade e recusa a contradicdo. Entretanto, tais verdade absolutas foram
descontruidas e, segundo Benz (2014), essa desconstrucaeenicia

[...] com o testemunho da descontinuidade no campo da fisica, ja que uma
particula quéantica poderia aparecer em qualquer lugar ndo previsto tornado
impossivel se tracar uma trajetoria jdeterminada, e por consequéncia,

abalando a primazia do conceito deigaidade local como se conhece no
mundo percebido pel o fbanmaeaafisidvAesse pel o

De

at
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conceito se uniu um segundo, o da ndo separabilidade, que apontava que no
mundo quantico objetos, que no mundo da macro fisica ndo interagieam

entre si em razao da distancia, continuam a interagir entre si qualquer que seja
o0 seu afastamento, mostrando que existe uma causalidade global, que engloba
um sistema de todas as entidades fisicas em um Gnico conjunto (BENZ, 2014,

p.101).
Destermdo, a autora aponta que fia exist°nci
O campo da verdade, ctaal, 2000ad.1pudBENZD2014 p.l COL ESC
101) , sendo que esta Yl tima deve ser ent e
experiéncias, represnt a- » e s, descri-»es, i magens ou

(NICOLESCUet al, 2000, p. 11419apudBENZ 2014). Entéo, Nicolesat al (2000)

dividem a realidade em trés momentos distintos:

[...] o mundo racional, asscoeterapdo ao mur
continuos; o mundo do vibratério ou quantico, associado a ndo separabilidade;

e, 0 mundo subquéntico, que o autor associa a autoconsciéncia da particula e a
unicidade instantanea de todas as coisas; 0 cosmico, a unido do visivel com o

invisiveli ou seja a causalidade global (NICOLESE&t AL, 2000, p. 2hpud

BENZ 2014, p. 101).

O intrigante, mas previsivel, é que Benz (2014) aponta que mesmo apoés tais
descobertas, ainda no contexto contempor ©n
Oenqguwadreaart ro dessa matriz de pensamento cl
percebidos comeomplementaresnas dei xam as pessoas fAperdi
104).

Quanto a complexidade, esta deve ser entendida em decorréncia da percepc¢ao da
impossibilidel e de prever e ent«o se reduzir a rea
desafio da complexidade se intensifica no mundo contemporaneo ja que nos encontramos
em uma ®poca de mundi alapudBENZ 2004 p(106R RdniN , 2007
(2014) enfatizaiada o quanto a complexidade esta presente no mundo e suas relacdes
sociais e que em consequéncia disso, a complexidade também esta presente na ciéncia.

A autora completa que fAatrav®s dio pil ar
presente nos modelosaskicos de construgéo de conhecimémomeca a ser substituida
por uma busca entre a rela-«o0o da parte e ¢
compreendee um pouco melhor a relagdo dos elementos da mandala transrelacional
apresentada no decorrer aasdpitulo

Quanto ao ultimo pilar da metodologia transdisciplinar, a légica do terceiro
i nclu2do Atamb®m deriva de observa-»es da n
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princ2pio, um escOndadtal, 2000,p.ehpadBENZX01d, ( NI COL
p. 109). Completa que na logica classica baseiam trés axiomas: a) A € A = axioma

da identidadedo b)) akimema ®&aim«wom contradi - «o;
termo T (de fAterceiro inclu2do) eal,2800i oma do
apud BENZ, 2017, p. 108). A mesma autora reforca que esses axiomas Sa40 muito
incorporados no pensamento do ser humano moderno, fato que em um primeiro momento
torna I mposs?vel a aceita-«o0 destauh-gica,
terceiro termo T queA®0 aEN inmis20@spt2pud o A e O
BENZ, 2014 p. 108). Para Benz (2014), tamanha falta de compreenséaeseatidente

do entendi mento que fAino mundo racioaal, ass
tempo continuos, deste axioma pesera derivar afirmagdes como o dia € noite, o preto

® branco, o homem ® mul hero (BENZ, 2014, p .
o do estado T, exeree num outro nivel de Realidade, onde aquilo que parsoceide

(onda e corpusculo) esta de fato unido (quantum), e aquilo que parece contraditério €
percebido comondo o nt r a (NICOLESGUetal.,2000, p. 27apudBENZ, 2014

p. 108).

A transdiciplinaridade se interessa pela dindmica gerada pela agddode var
niveis de realidade ao mesmo tempo. A descoberta desta dinamica passa
necessariamente pelo conhecimento disciplinar. Embora a transdiciplinaridade
nao seja uma disciplina, nem uma nova hiperdisciplina, alirsentda
pesquisa disciplinar que, por suezy é iluminada de maneira nova e fecunda
pelo conhecimento transdisciplinar. Neste sentido as pesquisas disciplinares e
transdisciplinares ndo sdo antagbdnicas, mas complementares (NICOIEESCU
al., 2000 p.1&apudBENZ, 2014, p 99).

A mandala transrelaanal de abordagens criativas para inovagédo proposta por
Benz (2014) mostrae como uma interessante ferramenta transdisciplinar e criativa que
apresenta a multiplicidade das tendéncias de joalheria, diante da necessidade de escolha
dequalrecursousarparee pr esent ar o conceito de Agl obal
60 exemplos de joias e queria categetizdA s seguindo Atend°nciaso
criativo de Couturier (2006). Contudo, neste contexto a autora percebeu que muitas
imagens de joias apregsamam mais de uma tendéncia e, deste modo, Benz (2014, p.154)

levantou algumas questdes cruciais:

Qual delas escolher? Como definir a importancia de cada uma dessas
tend®ncias naqguela pe-a especificamente
i mpor t antoasdsimaeanplexidadd da peca proposta pelo designer

autor de joias? Se a inovacdo dessas criacfes estava exatamente na
ambiguidade que era gerada através da multiplicidade de referéncias que
impediam que, através do pensamento reativo, as enquadrassemos
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automaticamente em algum padréo pré definido, ignorar essa multiplicidade
de tend®°ncias seria uma Aisi mplifica-«o
escamotearia a sua forca expressiva (BENZ, 2014, p. 154).

Assim, se | embrou de udadplinarklade, ontlecemom que f €
mapa circular de disciplinas buscesea levantar as areas que a pesquisa em design
poderia tangenciaro (BENzZ, 2014, p. 155). B
de procedimento criativo de forma a acrescentar as imageientro do circulo de
acordo com a proximidade da tendéncia, de modo que ela pudesse ser representada por
mais de uma. Devido as imagens e a sua propria experiéncia profissional como designer
grafica e designer de joias, a autora percebeu que asictag®t precisavam ser
complementadas e ampliadas. Nesse sentido, foi necessario entdo mudar a propria

classifica-«o0o da categoria Atend®°nci ao.

O termo tendéncia, por ser muito usado no universo da moda, ganhou uma
significacdo no inconsciente de muitaspeoas de fAimodo ou obj e
seguido e at® nmeesomo «cwpsajdao,d,daefidentro
modao, de algo que dita as regras, at ® ¢
Enfim algo pouco ligado a criatividade individual, a experimentacgao divre

aberta a qualquer pessoa e nao apenas a dos considerados pela area como
ilan-adores de tend’nciaso (BENZ, 2014,

Outros termos também apareciam na pesquisa da autora, como: método,
estratégia, técnica, processo e abordagem; assim, Benz (2ab4) pp escolher

Afabor dage mosedgpumitesmo tjue podesiar a

[...] apontar uma possibilidade que ira se definir durante o procas®o ha

um modo corretoeprd et er mi nado de se pular a fAmur
navio. Além disso, abordagem déma@ ideia de maneira de se encarar um

problema ou situagdo, sem uma linearidade-dptérminada, sem um

conhecimento a priori do resultado que se ird alcancar, exatamente o que se

gueria propor com a mandala transrelacional (BENZ, 2014, p. 156).

Benz (D14) distribuiventdioa s fHabor dagens criativaso en
pecas de joias foram posicionadas de acordo com sua proximidade com as abordagens
criativas e relativizandee suas localizagdes dentro de cada area demarcada e do universo
especificode cada peca (Figura 18). Na mandala, persebeito abordagens, sendo:
introduc&o de tecnologias novas ou técnicas exogenas, inspiragdo na natureza (bidnica),
previsdo do futuro, reaproveitamento de materiais, releitura do passado ou de culturas
exogensa, subversdo da funcdo e/ou forma, combinacdo de materiais e criacdo de

sensacoes.
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Figural8 Mandala Transrelacional de abordagens criativas
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tecnologias novas ou
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criagdo de

L
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Fonte:Benz (2014157-158

Um bom exemplo de como uma peca pode apresentar marmaléendéncia
(abordagem criativa) e como ela se distribui na mandala é o bracelete/broche da inglesa
Arline Fish criado em 1987 (Figura 19), sendo possivel perceber 4 abordagens criativas
transrelacionadas (BENZ, 2014).
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Figural9- As abordagens criativas da joia de Arline Fish

ymbmnach

de matenas

leiturs do passado ou
de culturas exogenas

Fonte: Benz (2014, p59

Esta dissertacdo ndo se detém em profundidade nas teorias adotadas por Benz
(2014), entretanto o que mais chama atencéo € a visualidade desta ferramenta, e como ela
€ capaz derozar o mesmo item entre varias categorias (Figuras 18 e 19). Considerando
gue uma das inquietacdes desta dissertacéo esteja pautada em como avaliar as etapas
primordiais do desenvolvimento de produto, acresktajue a mandala possa vir a ser
uma ferrameta Util de analise transrelacional dos produtos baseada em abordagens ou
conceitos norteadores (ou seja qual for a nomenclatura mais adequada para o projeto),

sendo que:

E importante se destacar que a classificacdo de qualquer peca dentro das
abordagens epende do conhecimento, #oowhow, das referéncias e da
percepcao individual de cada pessoa. Quanto maiores, mais abordagens e
interligagbes poderdo ser percebidas. Como seammelierque consegue
identificar nuances que um consumidor comum n&o consegta
aumentando assim exponencialmente as possibilidades de percepcdo de
gualidade que tornam ou n&o o respectivo vinho mais complexo e
especial/inico ao mesmo tempo (BENZ, 2014, p. 159).

Nesse sentido, caso a mandala seja adotada como ferrametavay adifletese

sobre a importancia do conhecimento sobre as areas dos atores envolvidos, sendo estes

necessariamente disciplinares e nao disciplinares.
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Destacase agora outra perspectiva metodologica: o0 design socialmente
responsavel, baseado no procesdo design de transformagcdo. A metodologia
apresentada pd2arlaCipolla eRobertoBartholo (2014) é chamada de processo HCD,
resultante de abreviacOes de suas trés fatem: (escutar),Create (criar) e Deliver
(entregar). Oswutores consideram o prosescomo design centrado no ser humano por
tr°s percep-»es: a) Desd)oPriadOicgueaads: pd&Os a

técnica eor gani zaci onal ment e?o0; c) Viabilidade:

vi 8vel 20. A Fi gur ato@eBsasrpertcepcédes:a o entr el a- ame

Figura20- As trés lentes do design centrado no ser humano

DESEJO

PRATICIDADE VIABILIDADE

v
As solugdes que nascem do Design centrado no
ser humanodevem estar contidas na zona de
intersecao dessas trés lentes.
Precisam ser: Desejaveis, Praticaveis e Viaveis.

Fonte: Desenvolvido pelo autor (2021), adaptadmde's (2009).

Deste modo compreende que, se essa dissertacado tiver algum foco no
desenvolimento de design centrado no ser humano, as soluc¢des estardo concentradas na
interseccéo das lentes desejo, praticidade e viabilidade. Tais lentes-sernaevantes
na pesquisa também pelo fato de a mesma ser aplicada em uma pequena empresa, assim
aspetos como praticidade e viabilidade sao indispensaveis. Cipolla e Bartholo (2014)
também apresentam uma associacao entre as diretrizes de teorias de diversos designer do

design socialmente responsavel com as do design em transformacgéo séo elas:
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a) Definir e redefinir obrief junto com os usuarios e partes interessadas

b) Colaboragéo entre as disciplinas

c) Empregar técnicas de design participativo

d) Capacitacédo, ndo dependéncia

e) Projetar al ®m das sol u-»es convencion
habilidades de desigalém de produtos para considerar novos campos,
incluindo servi-oseta 2018, 2805 f or ma- »es o (

f) Criar uma mudanca fundamental: ou seja, transformar organizaces e assim

darlhes capacidade de projetar servicos de transformacéao

Carla Cipolla e RobertoBartholo (2014), também identificou como aplicaram
essas diretrizes dentro da pesquisa aplicada no campus universitario dos proprios autores.
Ao passarem a proposta para os alunBsojetar algo para melhorar a vida cotidiana
dentro campus, eug seja inspirado no projeto de Papanek, os alunos tiveram certa
resisténcia, pediram melhor definicdo do problema e seus procedimentos, entdo 0s
professores dividiram os alunos por areas, tais como: biblioteca, histéria da universidade,
habitacdo, dentreutros. Deste modo os alunos se sentiram mais confortaveis, foram
estimulados para que o H (ouvir) ia além de buscar problemas pelo campus, mas foram
estimulados a ouvir e contar historias (CIPOLLA; BARTHOLO, 2014).

Quanto a colaboracdo das disciplinasaatres mencionam que os alarja
estavam habituados devidanderdisciplinaridade abordada dos seus cursos, contudo os
alunos puderam presenciar a multidisciplinaridade sendo incentivados a procurarem
diversos especialistas pelo campus, professoresitres pesquisadores das areas de
respeito do desafio deles que ndo eram as suas. Quando ao emprego de técnicas de design
participativo, os autores relatam seguindo a proposta do kit de ferramentas HCD
(IDEO,2009) os alunos foram orientados a adotar urnedalgem participativa de €o
desi gn, fa atividade de design foli baseada
seja, os participantes trabalharam juntos para encontrar solugdes a problemas igualmente
sentidos por todos o0s env o204 pddst@adugd®c! POL L A
nossa) destaca ainda que a fase C (criar) deveriam ser feitos workshops conduzidos pelos
grupos, envolvendo outros personagens, principalmente os ouvidos na fase H (ouvir) e
assim se tornando um divisor de aguas no projeto comafirenam os autores.

Ao convidarem os alunos para solucionarem problemas do cotidiano do campus,

0s autores relatam, houve uma provocacdo na forma passiva do comportamento dos
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alunos e assim se envolveram ativamente, foram estimulados a parcerias, ss@ade/e
se tornou um parceiro também e ndo um fornecedor exclusivo. J& quanto o projetar para

além das solucfes convencionais do design, os autores destacam:

Os alunos foram convidados a explorar o conceito desotngdocomo a

saida de um processo deidesn onde o foco ® mudou de
Airesul t ados 0 Isqo Bgnificava lue ps desafiostde designe

os alunos se propuseram na fase H (ouvioyam definidos em termos dos

resultados finais a serem alcancados (CIPOLLA; BARTHOLO, 201941

traducdo nossa).

Os autores também relatam que descreve os conceitos utilizados como solucdes
regenerativas, e que indicaram como poderiam contribuir de alguma forma para a vida no
campus, 0 que é essencial para as definicbes de design so@alesgrinsavel e que
assim fia defini-«o de SRD destaca esta ori
foco e a direcdo de seu design de transformacao caracterist@méscéa de mudancas
fundamentaiso (ClIPOLLA,; BARTHOL O, 2014, p

Contudo, aind& essencial que se aborde uma metodologia de design de caréater
colaborativo: dCodesignE é justamente neste contexto que Lee et al. (2018) discutem a

Co-criacéo.

[...] co-criacao se refere a todo o processo de um projeto de design ou inovacao,
gue envole diferentes partes interessadas em varias fases do projeto com o
objetivo de criar futuros desejados juntos desde a fase de planejamento e
pesquisa, uma fase de "gtésign”, para a fase de implementagdo, uma fase
de Ape-sd g neial, (2018 B. 15traducdo nossa).

Esses autores destacam a auséncia de dados para uma maior compreensao sobre
as dimensfes dos projetos deccacdo, bem como o0 que pode ser considerago co
criacao, dificultando ainda a avaliagdo dos projetos deriagdo. Deste modo,so
trabal hos dos autores apresentam o que el es
resultantes do Projeto ATLAS desenvolvido em uma universidade da Finlandia entre
2012 e 2014, embasado em andlises cruzadas de 13 projetosridE&@o (realizados
entre 2004 e 2014), cujo objetivo foi o de criar um mapa interdisciplinar para co
desenvolvimento de servigos futuros.

Os grupos de pesquisa tinham abordagens-design e design empatico; Lee et
al (2018) contextualizam que o design empatico emergesigrdde interacao, para fazer
com gue os designers entendam as emocdes e experiéncias dos usuarios e, deste modo,
0s autores apontam que as abordagens do design empatico sdo inseridasagaao

para promover empatia entre todos os interessados, bem possuem inameras
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ferramentas, tais como: jogos de design, sondas de design, exerciciededegoaom
personas, dramatizac@&utorytelling exposicdes, simulacdes de processos.

Esses projetos foram distribuidos para 3 grupos de pesquisa diferenties6s
projetos para o grupo de fipesquisa em desig
e 4 para o grupo de Ainova-«o0 de servi-o0o0,
no caso: fotos, videos derkhopsco-criativos, relatérios dos process resultados dos
estudos de caso, artefatos e muitos outros). Foram realizadogghopge andlises, a
partir de m®t odo de Afesti mul a- «o de recort
eventos/projetos 0s quais 0s pesquisadores conduziram, faxerdmbarem dos
sentimentos e pensamentos que tiveram durante o event@({laEE2018).

Sendo o primeiravorkshopvoltado para mapear os diferentes métodos de co
criacao utilizados dos projetos, apareceu a primeira dificuldade de classificar os métodos
devidoao mesmo método poder ter aplicacdo em uma variedade de maneiras e diferentes
fins; entdo, ao invés de uma classificacdo de métodos, foram geradas dimensfes que
serviram de critério para a posterior escolha do método étBE 2018).

No segundavorkstop, Leeet al. (2018) contam que os participantes testaram as
dimensdes inicias com o0s praticantes externos e assim também discutiram as
preocupacdes em tomar cada dimensdo. J4 o tenvemkshopfoi realizado para
sintetizar as andlises passadas, quersky Leeet al (2018, p. 15, traducdo nossa)
Aresultou em uma Vers«o refinada de sete
intervencado, escala de tempo de mudanca, mentalidades dos participantes, tipos de
coheci ment o e aQuanioaogpadworkshopheedt & 2018) apontam
qgue foi um marco para a melhoria do rigor cientifico e sua relevancia. Para isso, foram
convidados especialistas e praticantes externos. De modo que, ao término, algumas
propogas novas foram identificadaspds o quartevorkshop foi preciso sintetizar essas
ideias e refindas, sendo o resultado entdo uma versdo modificada no quonkshop
de AN10 op-»es de designo, iemmdesprépuseoida super
mudanca, dindmica dos participantes, ds®l metodoldgicas e resultados, sendo
alterados para préondicdes, participantes, eventos deacao e resultados do projeto
(LEE et al, 2018).

Para o sexto e ultimavorkshop reuniuse os pesquisadores do projeto com intuito
de melhorar a explicacdedrica dos projetos, bem como esclarecer asiialegdes do

projeto ATLAS, gerando assim a |ista final
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Figura21l- Dez tipos de escolhas de design para projetos-deagfo

Participantes

Diversidade de conhecimento
Diferencas de interesses
Distribuic&o de energia

Pré-condicoes do projeto Resultedos do picto

o — Output
Abertura do briefing Resultado do projeto
Objetivo da mudanca Outcomes

Escopo do projeto

Efeitos do projeto

Eventos de cocriagiio

Tipos de atividades
Ambiente para cocriagao

Fonte: Leest al. (2018) adaptado pelo autor (2021).

Quanto a primeira classificacdo, chamada decBnélicdes de projetos, esta
subdividese em: Abertura dbrienfing Objetivo da mudanca e Escopo do projeto, que

para Leeet al (2018) devem ser compreendidos:

a) Abertura dobriefing: As equipes podem iniciar 0s projetos com um briefing pre
definido, ou unbriefing aberto, que resulta em um processo mais exploratério e
assim, segundo a pesquisa dos autores projetog-diesigntendem a trabalhar
combrifings abertospois suas areas de atuacao costumam lidar com abordagens
mais complexas;

b) Objetivo da Mudanca: os propoésitos das mudancas em um projettatheo

podem variar de acordo com 0s niveis (cliente, organizacao e interorganizacdo);

Descobrimos que esses propdside mudanca envolvem uma mudanca em
mentalidades e praticas dos funcionarios e na cultura organizacional. Além
disso, os diferentes niveis de mudanca influenciam uns aos outros. Designers
e pesquisadores de um projeto de cocriagédo precisardo identificavjetivo
principal de mudanga no mapa em diferentes niveis para determinar o escopo
do projeto e a dindmica dos participantes (L&tEal, 2018, p.21, traducdo
nossa).

c) Escopo do Design: Se preocupa com 0 que sera projetado durante as atividades
co-criativas. Projetos de ewriativos que visam projetar novos conceitos de

servicos, tipos de plataformas de cocriacdo e modelos de negdcio.
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Quanto a segunda classificacdo, as opcbes de design relacionadas aos

participantes subdividerse em: Diversidade do cdeecimento, Diferengas de interesses

e Distribuicao de energia:

a)

b)

Diversidade de conhecimento: os projetos pesquisados pelos autores exigiam
conhecimentos especificos, de diferentes areas, assim durante a selecéo, de acordo
com a diversidade de conhecimentesncontraram requisitos para boas co
criacdes: possuir todos os requisitos de conhecimento de um produto (holitico) e
unir todas as partes interessadas cujas praticas serdo afetadas pelo produto
(estrutura de holograma);

Diferencas de interesses: ou sejaanto a divisdo de partes por seus interesses.
Os interesses podem ser levados em consideracdo na forma na qual os
participantes serdo envolvidos e assim trazer melhores resultados;

Distribuicdo de energia: entende que os participantes dos projetosriedivos
possuem diferentes graus de poder devido a seus diferentes niveis de
conhecimento, funcbes, origens sociais e organizacdes, entre outros. Assim,
devido essas diferencas, pesieaplicar ferramentas que que visem capacitar 0s
participantes com mes poder, para expressar suas ideias, opinides e
oportunidades como todos os outros participantes. Assim, os designers podem ser
dois tipos de facilitadores: O neutro, aquele que fica mais no apoio dos
participantes e deixando o0s resolverem os problentasopta prépria; e o ativo

gue facilita o processo, mas participa das tomadas de decisdes e geracéo de ideias.

Quanto as opcdes de design voltadas para eventoscdieg#@o, Leet al (2018)

as dividem em Tipos de atividades e Ambiente paieriegao:

a) Tipos de atividade: visam criar novas ideias a partir dos conhecimentos das
partes interessadas, alcancadas por procedimentos que envolvem a articulagao
de experiéncias e a construcdo de compreensdao mutua para assim gerar
conjuntamente ideias futuras;

b) Ambiente para cecriacdo: os autores relatam que além das atividades o
ambiente fisico da atividade também deve ser considerado, pois influenciam

no sucesso do projeto.
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A terceira e Ultima categoria apresentada por dtegl (2018) com relacaas

opcdes de dégn subdividese em dois niveis: Resultados do projeto e Efeitos do projeto:

a) Resultados do projeto, enterske 0s resultados propriamente ditos;
b) Os efeitos do projeto, entendesse os impactos que o projeto causou, 0S

efeitos transformadores do pubhatvo, entre outros.

E importante reafirmar que as metodologias aqui apresentadas, bem como os
caminhos bibliogréficos que as antecederam, tratam de escolhas possiveis para dialogar
com a marca em questdo. Assim, espergue os caminhos projetuais deste thabal
apresentem também um carater metodoldgico desconstrutivo, que ndo se deixe envolver
ou engessar em regras e diretrizes disciplinares, sejam elas sociais, estéticas,
metodoldgicas e/ou académicas.

Neste topico foram mapeadas abordagens, metodologasméntas de design
gue possam vir a contribuir para esta dissertagcdo. Com as colocacdes de Norman (2006;
2008), entendese 0s preceitos basicos e esséncias para aplicacdo em qualquer produto,
como funcionalidade, usabilidade e a estética. Deste maddijtase que o produto deva
contemplar o maior nimero de corpos possiveis, mesmo tendo apelo estético e emocional.
Compreendewsse relacdes entre os estudos do Design Emocional e do Design
transcultural (LIN, 2007; AZEVEDO; GIULIANO, 2017), pois ambos partda ideia
do visceral (estética), do comportamental (funcéo) e do reflexivo (simbolos).

Apresentotse também a Mandala Translacional (BENZ, 2014), uma ferramenta
aliada na classificacdo de produtos que a autora utilizou para o ambito da criacao,
chamandoatencdo toda a sua visualidade, bem como despertando curiosidades de
emprego em outras etapas do processo de design. Com o Design Socialmente
Responséavel (CIPOLLA; BARTHOLO, 2014) adquksa diretrizes como a necessidade
da interseccgéo entre desejo, midade e viabilidade, aspectos que costumam ser mais
restritos em empresas pequenagSdicriacéo (Leeet al, 2018), que forneceu uma série

de contextualizacdes e ferramentas que podem ser utilizadas conforme as necessidades.
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5 ZKAYA E A ARTE DE (RE)EXISTIR

Antes de prosseguir com 0s protocolostdepesquisa aplicada, apresesgas
pensamentos que a oriemtaDe imediatq trago pertinénciade duaseflextes sendoa
primeiradelasde Fanon (2008a respeito da linguagema segunda déaltonab-Torres
(2007; 2019)sobreo pensamento cartesiano da acadeRed#lito entdcacercalacitacao
aseguri Fal ar uma | 2ngua ® assumir um mundo,
branco o sera tanto mais na medida em que tiver assumido o imgtruairiral que € a
| i n g u @&ANOM,R008, p. 50) e,abte modpacredib na linguagem também como
ferramenta de manutencao de podlemgede quereadotar uma linguagem europeaia
longo desta dissertag&enteiquando possivelropor linguagens difererdela academia
culta, bem como por vezes trouxe neologismosnceitualizacbes nossase
relativizacbes dalgumas normas de comunicacdo como titulos, entre outros. ,Assim
continuo nessa tentativa durante esta pesquisa de campo

A segunda indag#io que trgo ésobrea origem @ pensamento cartesiano da
academiajue conhecemos hojeara estautor,o0 problema esta na formulacdo base do
pensamento cient2fico fApenso, |l ogo exi stoo
textofiDiscurso do Métody o que permi refletir queiPor tras do (eu) penso podemos
| er que foutaupde pensam adegeadasnantedarduaioconhecimento
cient?2ficos 0-TERREAS, IDONM)T S2gundo 0 mesmo aut@mbora
Descarte ndo aponte quem € este homem que peagdeate que se trata do homem
europeua partir dai aconstrucdo de um pensamento no geplarade um lado pessoas
guepodem produzir conhecimento ciditd edo outrq aspessoaguenéo podeni fato
bem probleméaticajuese agrava porquepr t rp& s sdoo, A wAQ esta somentet o0 0
a ideia degue outras pessoas ndo pensam, mas também qudielagistem ou nao
possuem resisténcia ontolégic@mo bem menciona Fanoi(i1983) (MALDONATO -
TORRES, 2019

Por meio desta reflé&o identificase o quaesteita é a relacao enteeproducao

do denominaddiconhecimento cientifiae o préprio racismo. Por isso gostaride

54 Neste topico opto por utilizar a primeira pessoa do singular porque me posiciono como uma pesguisadora
agente, opto em romper com a neutralidade da autora imposta pelo eurocentrismo, opto em salientar a
escriteautores pretes (que ainda é renegada até os dias de hoje) e com tudo isso, propor entdo uma escrita
académica com uma linguagem menos embranquecida.

%50 nossas se refere a um lugar coletavesse lugar coletivo é rBimario, antirracista e feminista.
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parafraseaFanon (2008, p.29fi D e i x darmeoshas smétodos para os botanicos e os
matematico& Entretantoainda me faltam ferramentpara abrir mao dos métodos como
um todo.

Quanto aelimitagdo ch pesquisaou sejaa fixacdo desua extensao, abrangéncia
e profunddade, esta possaomo delimitacdo espacial a empresa Zkaya, localizada em
Criciibmai SC, bem como toda a sua cartela dentés, podendo abranger todo o
territério brasileiro. Sua delimitagdo temporal sisgano contemporaneo; contudo, €
fundamental que se retome algumas temporalidades do passado, como os periodos
histdricos da colonizacéo do Brasil ou da modernidade ddosgtX, pois seus impactos
socioculturais, estéticos, humanos, econbmicos, ambientais ainda n&o foram
solucionados e/ou reparados, refletindo diretamente nos problemas da pesquisa.
Finalmente, a populacao investigada nesta dissertacdo abrange tod# aa@unypresa
Zkaya, suas empresas terceirizadas, seu pedvoo(aspersonasia marca), bem como
todos os atores que participam nas etapas do desenvolvimento de produto.

Antes deste trabalho final apresentddaotei propor uma escritaenos cartesiana
e que ndo separasse a pesquisa de campo e a fundamentacéo tédpoejue elas
ocorrerande modasimultaneo, prém o que consegpiroporforam alguns métodos mais
integradostransdisciplinares e decolonigi®m como uma visédo de gesta pesquisa de
campo rfo partiude um caminho académico obedietim vista da I6gica euron&ica
e colonia) na quala ideia de conhecimento cientifidoi historicamente construida
considero desafiatentar escaparsaregrasegntdo nao busquecertosao invés deerrcs,
estive mais nteressadaem promover este debate de uma forma diferatae
convencionais da academia deda.

Nesse sentido, tentfugir de imediatoda neutralidade dautol; em seguida
procurounirtécnicaspr opor fAmet odol o giim%dracongtiuiseste nt egr a
topicq, parti de entrevisis com roteiros semiestruturaddPENDICES A e B)masja
trazendoneste momento um didlogo com os assuntos abordados nos tigdicoss
anteriores, lidos muitas vezes em conjunto.

Cruzo as entrevistasocm fAesnmcisse vi o3 s ej a, narrativas
que falam sobre nos¥xoletivo (EVARISTO,2020. Trago também topicos de pesquisa
documental da marca em questdo, com analisddogoda marca godcastque Lais

Zkaya patrticipa. Utilizo dayoutda Mandala transrelacional (BENZ)14) para traduzir

6 Pessoas pretas
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a relacdo dos assuntos abordados com a pesquisa de campo. Relativizo, quando possivel,
normas de uma academia culta e branca, banalizo o dualismo dos acertos e dos erros, mas
proponho discusséo. Inugp o que esta sendo falado sobre Moda Af@sileira dentro
e fora dos livros. Busco apoio nas disciplinas, mas tento ir alés) ttatesdiciplinarizo
esta pesquisa.

Para fins de organizacdo dassuntos debatidos até entdQumadro 11 sintetiza
0S pincipais assumts deste trabalho, pois acredi® orientacdo das discussoes a partir
da formulacéo dessas categorizacdes. Para categorizabalho realizado até adoi
dividido em 3 categorias maiorés, B, C), representando os 3 respectivos adps que
fundamentam esta pesquisa. Tais macro categqueissua vezsao subdivididas em

assuntos maisspecificos (micro categorias), que foram interpretados

Quadroll- Categorias de analisia pesquisapresentadas textual/sualmente

A- MODA COLONIZADORA Aspectos histdricos e socioculturais ligado®gwojeto
da modernizacéo de corpos [negros]:

A1) Construcéo do belo hegeménico em detriment

AiOutrood

A2) Relacao entre Biopolitica e Moda

A3) Papel da Imprensa/Midia

A4) Apropriacao cultural

Ab) Racismo estrutural

AB) Colonialidade

A7) Moda x Modernidade

A8) Erotizacdo do corpo negro
B- MODA AFRO -BRASILEIRA | Aspectos identitarios, estéticos e politicos relacionado
com a moda afrtrasileira:

B1) Religiosidade

B2) Ancestralidde

B3) Estamparia Africana e seus cruzos no Brasil

B4) Hip-Hop

B5) Ativismo

B6) Empreendedorismo negro por necessidade

B7) Movimentos sociais e Quilombismo

B8) Slow Fashion
C- TRANSDISCIPLINARIDADE | Aspectos transdciplinares e abordagens/metodologias
E DESENVOLVIMENTO ligadas ao desenvolvimento colaborativo de produtos

DE PRODUTOS DE MODA | moda:

C1)Produto de moda

C2) Fases do processo de design: Analitica,
Criativa e Executiva

C3) Design transcultural

C4) Design emocional

C5) Design centrado o1 ser humano (desej
praticidade e viabilidade)
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C6) Abordagens criativas transrelacionais (manda
C7) Cocriacéo

Fonte:Elaborado pelas autoras (2022)

51 NADA E POR ACASO NA HISTORIA DA ZKAYA: PRIMEIRA

ENTREVISTA

AMeu cami nho me otnrdeuxa axatoamesrntag 0 ( ZKA
2021d, néo paginado).

Para a construcao desta etapa da pesquisa de campo, fsalizoa visitéan loco
no conforto do espaco que se divide em escritéhow room estudio fotografico da
marca Zkaya e casa deik&kaya. Os dados obtidos resultam de técnicas de coletas de
dados mistas, realizadas por vezes de forma rizomatica, interpretativa, exploratéria e
desafiadora, conforme a realidade de cada contexto apresentado; deste modo, o texto
apresentsge ora como rdrevistai bastante consciente @éo produtora de verdade
mais uma leiturala entrevistdora sobre o0 acontecimento como um tdéRmsa Maria
HesseSILVEIRA, 2007) ora como relatério de uma observacao participanteaode
se com mo me wivén s i @aceiadEARISEO, 2020), recorrendo ainda
a uma das publicacdes bibliogréaficas a respeito da marca em questéo.

Assim, este topico, concerntsa, de um modo geral, em torno da resposta de uma
pergunta realizada em uma entrevista aplicada na widdao. Embora a pergunta desta
etapa da pesquisa fosse ampla, Lais Zkaya j& sabia a intencdo da pesquisa naquele
momento, que para além de compreender a construcdo da linha do tempo da marca,

buscavase compreender também as pessoas que foram impsipanéea construcdo da
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rede Zkaya. Isso porque eu, a primeira autoria, em conversas paralelas do cotidiano das
duas, ja havia discutido sobre o assunto e minhas intencdes na visita.

Para mapear a linha dempo e a redga estavaexauste’ de ficar sentadeo
computadodurante o ensino remoto, sentia vontadeatsihar em pé, de forma manual
ao mesmo tempo em que buscava algo mais organico, menos digital e natural ao meu
raciocinio. Além de tudo, também sentia a necessidade de enxergar a historigada Zka
como um todo, de forma panorémica e sinalizar as pessoas e momentos que acredito
serem momenteshave para pesquisassim, a Figura 22 ilustra o painel que ora se
apresenta como um mapa mental, ora com uma linha cronoldgica, no qual pontos verdes
representam momenteshave para a empresdaria que ndo necessariamente sao sempre
datas numéricas (anos/meses), mas sim também acontecimentos que de acordo com Lais

Zkaya fizeram muito sentido para a constru¢éo da Zkaya.

Figura22- Pairel de mapeamento da histéria da Zkaya

Fonte: Esta Autoria (2021)

57 Relembro mais uma vez sobre a legitimidade do uso do género neutro.
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A pergunta, como ja apresentado no comeco do texto foi bastante ampla,
direcionada para que Lais Zkaya contasse a Higtddamarca, pois acredito que existem
poucas formas de mapear de@le alguém mais eficientes do que pedir para que se conte

a sua propria histéria. De imediato Lais Zkaya responde:

Eu nado consigo contar a histéria da Zkaya sem contar a minha propria histéria,
porque para mim a Zkaya € a juncdo de tudo o que eu viupdds as
experiéncias e de todas as coisas que aconteceram que me trouxeram para esse
lugar [e volta no tempo]. L& quando eu tinha 14 anos]...] (ZKAYA, Lais Costa,
2021d n&o paginado)

Aos 14 anos de idade, Lais Zkaya (Lais Costa ainda nhaquele momempodo
seu primeiro telefone celular empreendendo, vendendo brincos de micanga para as duas
primeiras sinalizagbes de laranja do painsluas amigas e amigas de sua méae, Dona
Ivani. Contudo ao entrar no ensino médio Lais ficou impossibilti@dantinuarsuas
producdes pois era bolsista em um ensino médio tecnologo, ou seja, de manha cursava o
técnico em Design, de tarde o ensino médio e de noite cumpria suas atividades de bolsista
na escola. Apesar de ter parado com sua producéo, o periodo foi de inipgéia a
jovem que apreendeu no curso técrsofiwareque utiliza até entéo.

Ao final do ensino médio Lais que sempre gostou de artesanato comecou a
namorar um artesao (primeira sinalizacdo amarela do painel), momento no qual Lais
comeca a desenvolveijuterias de sementes e o iconico brinco de fundos de latinhas
(existente até hoje na marca). J& quando saiu do ensino médio, apdés ndo passar no
vestibular de design de produto na UDESC, com apenas 19 anos, Lais ja sentia a presséo

social em cursar umaduldade, foi entdo que apds incentivar o namorado 9 anos mais

vel ho a voltar a estudar, sua m«e em respo
namorado e n«o Vvai f appdeZKAYA daisaCdgia, 00drEad A, | v e
paginado).

Neste momento, escrevendo essa pesquisa, eu (primeira autoria dessa
dissertacdo) que tem se incomodado bastante com a falta de acbes afirmativas nas
uni versidades, ti ve gpuestouglesigngdepradeaonaUDEEG 2 s, (¢
tinha acdes afirmativas? Vocé usou?E ent «o el a responde: fVes
tinha eu n«o sabia, fiz h8 14 anos atr 8so

%8 Dentro de uma academia que ainda se apresenta estruturada em bases do colonizader agtiliza
termo AHist-riad com fiHO mai &emude omamaratisa sobeedafos r mar g
veridicos, mas também para reafirmar nossas proprias narrativas como metodologias cientificas.
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Assim sem buscar se de fato ja existiam acdes afirmativas nos cursos de graduacéo da
UDESC naquele periodo, algo maioe preocupa, ndo adianta ter acdes afirmativas se
essas informacdes ndo chegarem a aqueles que precisam, assim como nao adiantam acoes
afirmativas para cotas se ndo houver uma politica de permanénciadiesse®s

Assim, contrapondo a falta de acessolLdis Zkaya a UDESC, apenas com seu
histérico escolar, a jovem designer passou em um curso tecndlogo de Gestdo de
Marketing na Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC), outro momento
bastante importante para a designer, que também € a grande destarketing por tras
da Zkaya. Lais também estagiou fazelayoutde showroomo que a meu ver deve ter
contribuido para okyoutsfuturos da marca. Contudo, Lais descoiseuportadora de
Ceratocone, afastande do curso para fazer uma cirurgia. Mesapés ser operada, Lais,
gue como pude notar nasita in locq ndo para um segunddidera o time da marca,
responde midias sociais, pensa em projetos, grava videos, conserta mesa de trabalho,
parafusa, prega eftc.descobriu ainda uma habilidade paradelagem de bolsas.

Tal habilidade despertou a vontade de cursar a area da Moda, foi entdo que em
2010, apos dois anos de gestao de marketing, Lais trocou de curso para Moda, onde
infelizmente acabou perdendo a penséo do pai falecido por conta da tmosoQle
Moda foi realizado por meio de uma parceria entre da UNESSeswico Nacional de
Aprendizagem IndustriaSENAI), parceria na qual o diploma pertence a UNESC.

Nesse seguinte, em decorréncia do seu novo curso, vieram estagios e empregos
em outrgd marcas, cujas identidades foram preservadas; porém, na empresa 01, Lais
obteve uma excelente oportunidade para aprender modelagem, pilotagem, encaixe e todos
os devidos cuidados com uma peca piloto na producdo, como assistente de ficha técnica.
Na emprea 02, uma Project Label (PL) especialista em jeans e malharia, também acredito
ser um momentghave, pois foi 14 que a designer aprendeu a desenvolver estampas, iSSo
porque a Designer da empresa®)@stava muito atarefada e Lais a ajudava. Outra pessoa
chave neste momento foi o estilista da empresa 02 que ensinou 0 progtaima
lllustrator (Al)®° e técnicas deapportpara a Lais.

Na sequéncia, Lais Zkaya entrou na empresa 03, uma renomada marca sul

brasileira, famosa por suas estampas chamativas exager@s em metais. Para Lais

9 Lais Zkaya perdeu o contato com parte das pessoas mencionadas, dificultando a busca pela autorizacéo
do uso dos nomes, desmodo, optamos por preservar o nome de algumas mengdes, com exceg¢édo dos
participantes do blog da zkaya e/ou uakani (podcast), familiares de Lais Zkaya e colaboradores da marca.
80 Software de ilustracdo da emprésiobe
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nao foi uma boa experiéncia, visto que ela tinha muitas responsabilidades e pouco tempo
para aprender, fato que comprova que geralmente profissionais de empresas grandes nao
estdo dispostos a ensinar o trabalho, diferentendentearcas pequenas. Na empresa 04,
mesmo tendo ficado pouco tempo, Lais conta ter sido importante, pois além de um
ambiente agradavel, ela conheceu Amiga da empresa 04, ghaseague a conectou
com outra marca (marca 05), famosa em todo o territériomece onde Lais tornese
freelancercomo designer de estampas.

E importante ressaltar que quando Lais se tiya®ancer ja estava desiludida
com a industria da moda dominante, iSso porque a mesma comenta em outra entrevista
que nunca se sentiuconegrh ada nessas marcas, e as empre
que ela n&o sentia pertencente ao corpo ¥eed{VILELA et al.,2021). A vista disso,
€ importante questionar sobre porque isto ocorre e assim identificar a primeira
subcategoria deu-an&l deebé&@bocbagemnico em
(A1), que traz implicagBes que vdo muito além dos valores estéticos e revelam a
discrepéancia de privilégios trabalhistas entre pretos e brancos.

Assim, em 2015 Lais, que ja entendia sobre valorizacaacastgabia que néo
bastava ser muito boa no que fazia, mas precisava também ser atrativa em sua
apresentacao, foi entdo que trocou setebookpara um modelo mais sofisticado, usou
sua habilidade como designer para produzir um cartdo comercial profidsasiente
atrativo, comprou uma bolsa de couro e se aventurou f@@lancernas empresas da
regido Sul do pais. Contudo, Lais precisava de mais (monetariamente) e entdo langcou uma
marca de camisetas estampadas chamada de Zakii; a empreséaria contameeqgéa o
negocio errado, pois para ela a marca ndo tinha um propoésito além de levantar dinheiro
para que ela pudesse fazer outras atividades, como néo vendia muito bem, durou apenas
3 meses. Segundo el a, Auma c oucBsaaum@mdrca Cc o mpr
gue nao tem propdsito nenhum, acho dificil [...] quando tu ndo tem propdsito e ndo tem
dinheiro, tu n«o tem paix«o0, tu n«o tem von
2021d, néo paginado).

Porém, foi nesse momento que Lais conh&t&i}, mulher cabeverdiana que se
tornou uma das modelos da marca Zakii (primeiro nome da marca Zkaya) e amiga
pessoal. A proposta da marca era ter uma modelo negra e uma branca e assim foi feito, e

aqui abro parénteses para refletir que a ideia de gkeya 840 seja somente para pessoas

61 Nome ficticio
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negras ja é antiga, pois esse ato, ao meu ver, sugere que Lais ja tinha essa preocupacéo e
conscientizagdo muito antes de surgir a Zkaya.

Seguindo a conversa que tive com Lais, destaco aten¢cdo para a crise do ano de
2016- quando ela ndo parou de desenvolver estampas, mas seus clientes comecaram a
passar a mesma referéncia de desenho pra ela e outra designer concorrente, tipico do
capitalismo, na busca pela melhor oferta que as faziam disputar sem seus consentimentos,
masconversando entre elas, acabaram descobrindo. Assim, neste ano, Lais perdeu muito
de seus clientes e reflete sobre a realidade da crise, que aparentemente muito revela sobre

a situacao atual do pais e seu pensamento sobre como lidar em crises.

No momento d crise as pessoas querem fazer algo mais barato porque acham

qgue v«o vender mai s, mas da? eu acho bem
No momento de crise, o que tu tem que ser é diferente, tu vai fazer mais barato,
provavelmente tu vai fazer o mesmo quedeucorrente. O lojista na hora que

for comprar ele também precisa comprar do mais barato, ele vai comprar do

mais barato, ai tu vai vender automaticamente menos, € o que eu acho, enfim

(ZKAYA, Lais Costa, 2021d, ndo paginado).

Contudo, segundo palavras Hais, foi nessa perda de clientes que a Zkaya
nasceu, do empreendedorismo negro por necessidade (categoria B6) pois foi apresentada
por Dé®%4amigo e mesma pessoa que apresentou Ela)3 t@ambém mulher cabo
verdiana que queria fazer bolsas com estamEigsivas, abrindo portas neste momento
para as subcategorias de an8lise ficocria- «
dentro da categoria maior fAtransdisciplinar
mas conhecia o desenvolvimento de estangfolsas, queria apoiar Ca e, a0 mesmo
tempo, continuar trabalhando com seu préprio desenvolvimento de estampas, até porque
sua ideia era ser nomade digital e trabalhar com isso de qualquer lugar do mundo. Mas
inspiradaem umamarcade brincosqueviumat er net , La?2s pensou MANSEe
desenvol ver isso com tecido?0 (ZKAYA, Laz?2s
surgiu o primeiro brinco, aquele com fundo de latinha desenvolvido no passado, quando
namorava um artesédo, que ganhava entao estaamphusivas.

Com novos produtos, Lais Zkaya foi para Floriandpolis fazer um teste de uma
semana que se tornou um niés més da mulher negra e latino caribenha (junho), no
qual ocorreram inUmeros eventos e feiras e também més do primeiro faturamento de mi

reais da marca. Entretanto, mesmo ap0s muita insisténcia de Ca, Lais ndo quis ficar em

62 Nome ficticio.
63 Nome ficticio.
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Floriandpolis, pois para ela ndo fazia sentido naquele momento, uma vez que em
Criciima Lais tinha casa, comida e afeto familiar, muito importante para pessoas pretas,
deste modo ndo era convidativo que Lais Zkaya se mudasse, ela ndo podia ainda abrir
mao deste apoio familiar. Mas foi na volta para Cricilma que Lais conheceu uma galera
do movimento negro do municipio.

Contudo Lais se aventurou novamente em Floriamgpolas desta vez como
ambulante de praia, sendo que a ideia era passar toda a temporada de verdo. No seu
primeiro dia, acompanhada de seu amigo que sempre a hospg&ify foi para um
campeonato deurfna praia da Joaquina, levando um painel de bsiridéo vendeu nada,
como também nédo ofereceu seus produtos. A empreséria reflete nesse momento sobre a
importancia daquele dia, pois ela ndo conseguia oferecer por vergonha, isso porque ainda
partia da ideia de que quem estava vendendo ali na praialégpavdalta de opcéo; mas
aquele foi um dia importante para reflexdes, pois Lais tinha duas formacfes e estava ali
por escolha.

O segundo dia de praia na qual Lais estava licenciada foi bastante cansativo e
muito pouco lucrativo, pois andava cerca de 1@kmdia, inclusive perdendo uma vez
todo o seu lucro ap-s andar tanto; foli um ¢
bom ® que na praia a gente ® fam2liaodo (ZI
comentando sobre a seguranca que sentia em estacaho fazia amizade com todos
0s outros ambulantdsque, de certa forma, dava uma protecdo para a Mulher Negra
Catarinensé® Lais ainda comenta que foi assediada apenas uma vez, embora pense que
logicamente n&o deveria ter ocorrido nenhum assedio, gEastipo de comportamento
€ inaceitavel, abominavel; contudo, aqui mais uma vez estado implicados os marcadores
da constru-«o0o social da fAmul atao (categori s
categorias de analise. Para uma jovem negraatalinenseser assediada apenas uma
vez em uma praia dentro de um pais onde a fetichizag&o de corpos [negros] € naturalizada,
tornase uma surpresa.

Dentre os grandes amigos desta experiéncia vivida, Lais destatée Ba&#. Ké

€ haitiano, estudava engenharia mem@ma UFSC e trabalhava todo verdo como

64 Nome ficticio.

A utiliza-«o das letras iniciais em mai%%sculos sug:¢
uma categoria social com suas determinadas implicagdes.

6 Nome ficticio
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ambulante, sendo um eximio empreendedor. Ké nédo tinha carro, mas dividia os gastos da

gasolina da locomoc¢ao do carro de Lais e de sua alimentacdo. Lais conta como Ké era

caprichoso, tinha carrinho bem arrumado, tinhdorme e era tao inteligente que teve

carrinho dedrink sem sequer saber fazdninks até entdo; ficava (re)assistindo cursos

sobre isso e aprendeu deste modo a prepards que, segundo Lais, eram deliciosos.

A Designer indignase e diz que uUnico pblema de Ké era ser preto em Jureré

Internacionali uma praia situada no norte da ilha como parte de um empreendimento

imobiliario reconhecido por suas residéncias de luxo e voltado para moradores brancos

de renda elevada, e ga@roposito se ele tivessebrado por fotos de sua figura pedidas

pelos brancos frequentadores da praia, teria ganhado muito dinheiro. Nesse sentido, o que

me chama muito a atencao e interseccemaom as abordagens tedricas e categorias de

analise da pesquisa (a contrucdo dto beegemdnico em detrimento do outro Al;

Racismo estrutural A5; e Colonialidade A6), € justamente este lugar social que coloca de

um | ado o homem negro como o AQutroodo, o fAan

e, de outro, 0 homem branco com sudé&ir, superioridade e ainda petulancia que lhe

d«o o direito de pedir fotos ao corpo [negr
Apesar de Lais ndo ficar toda a temporada como idealizara, voltou para Cricitma

com a certeza de que er a a@psoidévenderoagpraiguer i a

como ambulante, isso eu tinha certeza de que eu ndo queria,gadsza de que eu

queria a Zakii para mimo  ( Vet al,e2024,apudCOSTA, 2020 grifos nossos). A

volta antecipada da jovem se deu porque ndo estava vendendo pbeim,

empreendedora desde os 14 anos, designer e ni§distapreendeu com facilidade que

0 que estava errado era a sua praga. Seus produtos eram bons e muito elogiados quando

os clientes os pegavam em maos e, para Lais, as pessoas nao esperavamagpebatrar

tipo de produto nas areias da praia. Aqui
pegavam em m«oso, pois reflete muito o desc
como a falta de empatia dos banhipstuobs, uma

e j] 8 diz que n«o quero (ZKAYA, La2s Cost a,
E aqui abrese outro paréntese bastante conveniente e relacionado ao capitalismo

mundial, que embora ndo se trata de uma categoria de analise, se intersecciona com

%8 No sentido de quem estugasquisa e/ou trabalha com Modo, a Moda como conhecimento cientifico,
di sciplina. Completo que nesse sentido abro m«o da
o design essencialmente uma disciplina do homem branco europeu.
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muitas delas. No timo dia davisita in locq Lais me apresentou parte da cidade de
Criciuma e fomos fazer upic-nicem um parque; ao nosso lado direito estava um jovem
dedreadscastanhos sobre os ombros e um painel cheio de acessorios, que se aproximava
di zendoefibam2hoiat posso apresentar minha ar
alguns minutos, sendo curta, objetiva mas carinhosa; olhamos peca por peca, enquanto o
amigo explicava como conseguiu cada pedra, pena, e nos intervalos contava sobre 0 quao
dificil era vender na pandemia, 0 quao as pessoas recusavam sua presenca, N0 mesmo
momento em que Lais Zkaya comeca a contar resumidamente como compreendia a
dificuldade de ser ambulante, que ja esteve neste lugar um dia. Ao final da conversa, o
amigo perguntou sénhamos interesse em algum produto, qualquer colar de pedras era
15 reais (se ndo me engano). Lais Zkaya, no suspiro mais sincero e direto possivel,

responde Aol ha eu quero muito apoiar sua a

produto, mepassaspxque te transfiro". O ambul ante re
mas tem certeza que n«o quer | evar nada?o0 ¢
slow fashione ant i consumi s mo, I medi atamente arg

lindos, mas néo € o tie arte que eu uso, se eu levar um produto eu nao vou usar e isso
n«o faz sentido para mi mo.

Cresci ouvindo o qudo importante era estimular o comércio de pessoas em
vul nerabilidade na rua fise tiver vendendo
es® posicionamento. Assim, naquele momento, comecei a fazer varias reflexées: faz
sentido pegar um produto que eu néo vou usar e que provavelmente vai parar no lixo
algum dia? Penso que nao, mas entdo eu ndo vou ajudar a pessoa monetariamente, aquela
que temurgéncias? E dai reflito o quanto esse discurso de ndo dar dinheiro para pessoas
em vulnerabilidade é um discurso capitalista e branco, como sempre questionei e como
estava feliz em estar alinhade com uma maidkaya, com propdsitos e ideologias tao
parecidas com as minhas.

Mas, voltando a linha cronoldgica da Lais Zkaya, entender que a praia ndo era sua
praca foi fundamental, pois na volta de Florianopolis ela investe ne-g@mmerce
refazendo inteiramente a pagiwabque ja tinha da Zakii. Sobisso, ela comenta que
se deparou com um problema que continua sendo um gargalo na sua marca até hoje: o
frete dos seus brincos, pois para algumas regides o valor do frete se torna mais alto que o
valor do produto. Assim, em maio de 2017, Dona Ivani, mde de2 s e fAi nvest.
for-ada da Zkayao (ZKAYA, La2s costa, 2021d
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ROl ha La2s desse jeito n«o d8§, voc®° preci s:
apudZKAYA, Lais Costa, ndo paginado).

Lais, blefando, diz parsua mae lhe dar mais 3 meses, pois se caso nhao
conseguisse reverter voltaria a trabalhar em empresas, embora seu plano real era virar
nomade digital pelo mundo. Foi entdo que Lais Zkaya conheé&ur&gponsavel até
hoje por toda a estamparia da marcaépaca, ele topou estampar 1 metro de tecido de
cada estampa (20 estampas). Apds anos sem costurar, a jovem designer sentou na
maquina de costura e fez a 1° bolsa, postou nas redes sociais, recebeu 9 encomendas e
produziu 13 pecas.

ApOs esta producdo inai Lais participou do Congresso Brasileiro de
Pesqisadores NegrosCOPENE 2017) O evento foi bastante produtivo para a marca,
gue vendeu as bolsas extras que havia produzido, 2 painéis de brincos e alguns colares.
Para além de todo o lucro da marcitéressante ressaltar que também foi no Copene
2017 que a empresaria conheceu a afro empreendedora Ju, amiga de Lais que a conectou
com outras feiras e automaticamente a outras pessoas; foi também no Copene que Lais
conheceu Tiago da Rosa, um dos autdodsogda marca. O Copene pode ser observado
como o movimento negro (categoria B7) se torna diretriz de combate ao racismo e
empoderamento, inclusive financeiro. E importante aqui também ressaltar que Lais Zkaya
ficou hospedada na casa de Fé&, amigo artggé produzia colares de madéin@ssalto
essa questdo porque percebo que todas as vezes que Lais vinha para feiras em
Floriandpolis ela sempre ficava hospedada na casa de amigos que foram e vdo somando
sua rede de apoio e se influenciando entre eleseeia medida.

Em seguida, em agosto de 2017, também hospedada na casa de Fernando, Lais
Zkaya participa do evento AFazendo G°ner o
painéis de brincos, alguns colares, inclusive do Fé também. Além disso, destaco dessa
histéria o espirito de coletividade dos expositores desse evento (tipico dos movimentos
sociais, movimento negro e quilombismo B7), que, segundo Lais, ndo disputavam espaco
porque 0 evento nao teve custos de locacpara Lais Zkaya esta seria a razam pel
espirito coletivo do local.

Na volta do evento, a empresaria tinha um desejo de expandir um pouco mais seu

negocio, fez algumas simulacfes (esbocos) de como ficariam suas estampas em

69 Nome ficticio.
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alpargatas e postou na sua paginindtagram foi quando S(?, que tabalhou com Lais
Zkaya | 8 no seu primeiro emprego (empresa 0O
[risos] o0 (Zkaya, Lais Costas, 2021d) que es
a marca. Naquele momento Lais pegara certa agilidade na exgEns&umix de
produtos, setembro com bonequinhas e outubro com turbantes. Para confeccionar as
bonequinhas, mais uma vez a designer teve o auxilio da rede de sua mée, que sugeriu:
Aser8 que a Pri n«o consegue famiztestenrtuoha Pri ®
de Jeova (TJ), que nao fazia bonecas de tecido ainda, mas era uma grande artesd; e foi
assim que Pri fez as primeiras bonequinhas para a marca, hoje (até o momento dessa
escrita) os modelos estao diferentes, mas € ela quem ainda fazésdos e

As conexdes com a rede da mée ndo param e em fevereiro de 2018 Dona Ivani
traz outra mulher de sua religido. Eyram era natural do Togo e precisava de emprego,
embora ndo soubesse costurar em maquinas industriais, como Lais e Dona Ivani. Outra
dificuldade encontrada foi o idioma, pois Eyram ndo falava portugués e Lais néo fala
Criolo ou Francés; mas esta nao foi barreira para essas mulheres, que se comunicavam
em linguagem mais antiga e universal. Lais sentada na maquina demonstrava cada
processo parajEam gue, aos poucos, por meio da observacao, aprendia o processo de
costura das bolsas e se adaptava a velocidade da maquina industrial. A chegada de Eyram
foi determinante para a marca, pois comeg®wa dividir funcdes e Lais Zkaya pbde se
distanciar unrpouco da producao, além de refletir sobre a rede de apoio entre mulheres
pretas em diaspdraCategoria de analise quilombismo (B7) e feminismo negro’tD2)

O ano de 2018 também foi 0 ano no qual a marca comecava a ganhar visibilidade
midiatica, bastante iportante para o ativismo como salienta Bush (2017), contemplado
na fundamentaco tedrica da pesquisa. Stephanie Rftmiszava mulheres negras para
uma matéria na Revista Marie Cldfechegando até a ainda chamada Zakii naquele
momento pelas midias sa@ e seguidores da marca. Em seguida, como efeito de sua
visibilidade midiatica, o redator da revista E de &asta emissora Rede Globo, convidou

Lais para ensinar montagem das bijuterias no programa, momento no qual a Designer

"0 Nome ficticio.

"I passei a chamar de categorias de andlise D, toda aquela categoria esquecida na fundamentacao tedrica e
destacada no campo.

2 Disponivel em: https://www.instagram.com/ste_rib/?hlptAcesso em: 20 jun 2022

Disponivel em: https://revistamarieclaire.globo.com/Blogs/BlackGirlMagic/noticia/2018/05/negras
empreendedorasomo-serambulantena-praiaajudoulais-costaempreender.html Acesso em 20 jun

2022

4 Disponivel emhttps://gshow.globo.com/programasfe casa/ Acesso em: 20 jun 2022
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conhece Ju, do perfil Mae Mass& e que, segundo a Lais, foi bastante importante para
confortar seu nervosismo das telas. Antes de avancar € de importancia ressaltar que
embora vivemos uma sociedade midiatica que operam biopoliticamente por meio de
estruturas sinopticas (MATHIESE 2006), essa mesma midia possui um papel
fundamenta para o ativismo (categoria A3) ddrasileiro.

O final de julho de 2018 também foi um periodo determinante para a marca (Zakii
naquele momento), pois foi preciso mudar de casa por ndo comportardnessia do
espaco com a casa dos pais de Lais; entretanto, a propria Lais acabou se mudando também
e, nesse sentido, vou compreendendo que cada traco da historia da marca desde o comeco
deste texto fazem parte da prépria histéria da empreséria. Desta forma af i r ma - « o
nN«o consigo contar a hist-ria da Zkaya se
(ZKAYA, Lais Costa, 2021d, ndo paginado) faz cada vez mais sentido. Lais ndo tinha na
verdade a intencdo de se mudar de casa, porém o0s salées comeriaisigoamais
caros que uma casa e assim foi mais coerente para empresarissenpeea uma casa
maior e mais acessivel que os salbes comerciais.

Em outubro de 2018 outros acontecimentos também marcaram a historia
intrinsicamente coexistente entre LaiZlkaya, como a chegada Edi Costa Martinho
(primo 15 anos mais velho e recém divorciado) na casa/empresa de Lais, que a0 mesmo
tempo foi fazendo parte da Zkaya também. Edi sempre ajuda a Lais de varias formas, de
todas as que el e p éadeeoteraumgntade s limdedeleoemamas t « o :
5 vezes [ risos] o (ZKAYA, La?2s Cstasds, a |, 202
showroonsdirigindo para feiras e temperando o melhor amendoim que a empresaria ja
comeu [risos]. Foi nesta época que eles montaramneepa Showroomda marca.
Outubro também foi o més da chegada de Michele, um dos bracos direitos de Lais Zkaya
e que sempre morou no bairro da mae de Lais. Michele ndo era muito préxima a ela, mas
a proximidade veio pela entdo Zakii e a necessidade ddhimabda Michele. Em
novembro de 2018 Lais Zkaya particiga pr ogr ama fiCatarinense
emi ssora SBT, e no come-o0o de 2019 volta pa
sua relagdo com Ju (M&e na massa).

No inicio de 2019 ocorre a mudanca de nalaenarca. Lais Zkaya participava
da Afrolab, um projeto da feira preta com a intencdo de participar da proxima feira. A

empresaria, que ja havia dado entrada no registro de patente da marca Zakii descobriu

7S Disponivel emhttps://www.instagram.com/maenamassa/?hbrpAcesso em: 20 jun 2022
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Apor acaso0 que o0 pe dontdce que norprojeto Leis abrtheceun d e f e r
Camila Nunes, que viria a ser sua amiga e futura Uaka@amila Nunes, que também

trabalha com registro de marcas, acabou mencionando que havia feito uma pesquisa nos
processos de registros de afmmpreendedoras e €ua Zakii tinha sido indeferida,
informac&o néo repassada pelo advogado da Lais. Zakii era um nome que fazia muito
sentido para Lais, além de tedpor muito tempo, muito antes de pensar em ter uma

marca de moda Afro, descobrindo depois que ele tambémficagledo, o mesmo
significadodonome Laisinada ® por acasoo (ZKAYA, La?2s
nao gasta energia com o que ndo vale a pena e a briga por esse registro seria grande porque
estava no dominio de marcas fortes no mercado. Inisewatdo o desenvolvimento de

esboc¢os manuais de como ficaria um novo nome.

No més anterior a Designer estava em um momento de crise pessoal e ficou
pensando que gostaria de tatuar algo para se lembrar todos os dias. Lais tem uma frase de
Renato Russoquegd a mui t o, fAQuando tudo d8 errado
aconteceriam se tudo tivesse dado certoo,
tatuador, lago. Ele comentou que a frase era muito grande, mas que na visao dele aquela
frase se resumiri@ m f ®; por ®m escrever nf ®0 era cl
representava e por isso ela teve a ideia de buscar um simbolo Adinkra para fé, ndo gostou
do simbolo encontrado; porém, durante a pesquisa realizada, acabou gostando do simbolo
de Aya (resistétia e perseveranca), mas ndo conseguiu tatuar naquele més. Lais Zkaya,
gue ndo acredita no acaso, comenta como € curioso ela néo ter conseguido fazer a
tatuagem naquele més, e em comtattoo veio a calhar no més seguinte, exatamente
com a troca do nomeadmarca, e assim esbocando manualmente diversas combinagdes
de nomes. Lais escreveu Zkaya, que era a juncao de Zakii, nome do qual ela tinha apego
(e ndo é por menos) e aya, o simbolo adinkra da nova tatuagem feita para ser lembrada
todos os dias. Foi emd&ue a sua amiga Camila Nunes consultou a disponibilidade de
patente e registou a marca em seis segmentos diferentes.

Com a troca do nome, organicamente vem também a tratagéme logomarca.

O slogan d a antiga Zaki.i er a Ardeprmasenpatiavilda
representatividade fazia muito sentido apenas para pessoas negras e ela ndo queria que
fosse uma marca direcionada apenas para negros, comentando sobre a importancia de

pessoas brancas como aliadas no movimento negro e sobre a consd&ncia

76 Nome auto intitulado aos membros plmdcastJakani, que sera melhor explanado em outro tépico.
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insustentabilidade de um negdcio que venda so para negros. Assim, conversando com um
amigo publicitario, surgesloganfa arte de (re)existiro:

[...] é a possibilidade que a gente tem todos os dias de se reinventar, de existir
de uma forma diferententio € um (re)existir na sua esséncia. Entdo quando

a Zkaya vem com essa nova identidade, com essa nova leitura € para que a
gente possa renascer e renascer sempre, que nossos produtos possam auxiliar
nesse renascimento (VILEL&t al, apudCOSTA, 2020).

Além de bastante organica, a troca da logomarca também aconteceu de forma
coletiva, e Cocriativa (subcategoria de andlise C7 deste trabalho). Quando Lais contou
sobre a troca do nome no curso ministrado pela feira preta, a ministrante respondeu
Afgostied ,f emai ni no o, mas La2s nunca tinha per
masculino, at® porgue pensava fAna marca Zak
no portugués sempre carrega pronomes femininos; contudo, apdés essa colocacdo da
ministrante, Lad se questiona (foi provocada) de que ndo quer que sua marca seja
feminina ou masculina e pensa em também trazer isso para identidade visual da sua logo.
Mesmo mantendo ent«o as fontes AZKO em | inh
e fAayado cenninehs repteserstando o feminino, sentia que ainda faltava alguma
coisa e Camila Nunes sugeriu que o Y do dna
abra-o feminino, a coletividade feminina.
estilizado,completa e a | ogo com Ao pingo que finali z:
Seguese a esta acdo um outro acontecimento marcante que acaba dividindo as
aguas na historia de Lais Zkaya: a feira preta. Para chegar até ela, outros desafios
apareciam em forma de perguntas: como levaredutos? Como expor? Como pagar?
Para sua primeira captacdo de verba Lais participou de outra feira, também de acdo da
feira preta, em umshoppingde Belo HorizonteMG e em seguida de uma feira em Sao
PauleSP. Lais menciona que apesar desta ultima (femaBelo HorizonteMG) néo ter
sido boa em vendas, foi ainda muito importante porque foi la que ela percebeu que seus
produtos ndo caberiam na feira preta senstand O standda feira custava 1.500 reais,
muito dinheiro para uma jovem empreendedoracagpital algum; porém a feira dividiu
0 pagamento desse valor em trés vezes e Lais comenta que a feira estava perto, entao
essas trés parcelas seriam pagas a cada 1 semana ou 10 dias.
Lais pagou a primeira parcela de 500 reais e foi para um festival ¢anNGaa
RS onde passou inumeras dificuldades para levantar o dinheiro para as proximas parcelas.
Entdo na volta, parou de fazer feiras para se preparar para feira preta, alugou entdo uma

Fiorino no cartdo do seu primo Edi Costa Martinho, que também recideepelo irméao
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de Lais, Sandro Costa Marcos, aceitou o convite para ir para a feira dirigindo, formando

assim a equipe composta por Lais Zkaya, Sandro, Edi e uma funcionaria contratada
freelancga da cidade de S&o Paulo, visto que isso sairia mai® lpanat a Lais e ainda

tomaria menos espaco da Fiorino, que ja estava lotada. Com responsabilidades
antecedentes ao dia da feira, Lais foi antes da Fiorino para S4o Paul@sede Lais

comenta que com 400 reais pretendia comprar 4 araras, 1 biogsebalimentar. Lais

teve uma série de agentes que contribuiram de alguma forma para que isso fosse possivel,
obviamente ela antes de todos, mas essa parte da histéria, esses apoios conscientes ou ndo
dos agentes carregam raizes ideolOgicas da Lais Zkaya& da também, representando

O que diz La?s Zkaya in¥Yameras vezes para mi

Para ir até as compras Lais contou com a gentileza de um amigo que nédo a deixou
pagar ouber, que ainda naquele momento ndo imaginava gue fanta diferenca para
suas compras; depois, ja na rua onde comprou os itens, ficou negociando por um longo
tempo entre duas lojas, fazendo e refazendo contas que nao fechavam. Entdo, em uma das
| oj as, O comerciante prop?! sou & qquaatia tead v oc°
comerciante ficou com exatamente toda a quantia que ela tinha, tinenthclusive o
dinheiro de sua volta para casa. Lais s6 conseguiu voltar para casa porque recebeu um
compra feita pelo site no qual o pagamento foi feito em TED.

Jaio | ocal da sua hospedagem viu na TV um:
aguele no qual ela ja havia participado duas vezes, dizendo que faria uma matéria na feira
preta. Lais entdo mandou uma mensagem para o produtor dizendo que estaria
participando da fea, e seu contato teve uma resposta positiva, pois recebeu a
confirmagédo de que fariam uma parte da matérisiamaddela. Lais comenta que foram
10 segundos na TV que fizeram inimeras pessoas procuratamdoa matéria foi um
sucesso para a marcatandficou lotado ao ponto de as pessoas ndo conseguiam chegar
ao seu final; dentre as pessoas que chegavam, muitas comentavam que haviam visto a
marca na matéria da TV. Sobre isso, Lais também comenta que foi a primeira vez que foi
vista como marca no pgoama, pois até entdo, nas duas outras vezes, ela foi para ensinar

a fazer bijuterias.

"https://www.buser.com.br/?utreource=google&utm_medium=cpc&utm_campaign=institucional&gcli
d=CjOKCQIAKZKNBhDiARISAPskOWhZgYIFMJNtc7UEaSDSVJjIRrinYO_ptMrSFzXpdxasAtjJbaEox
tcaAvISEALwW_wcB
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Neste ponto, se por um lado esta dissertacdo contemplou o papel da
imprensa/midia quanto a questdes raciais, como apropriagdo cultural, por outro a coloca
como categoriade andlise para ver o lado positivo da imprensa a favor do
empreendedorismo negro a partir do relato de Lais, cumprindo ao menos parte de suas
responsabilidades sociais.

Com um faturamento de 33 mil reais em 2 dias, Lais comenta que teve sua
validacdo cono marca para a familia, ndo sé pelo faturamento expressivo, mas por tudo
qgue representou e envolveu estar ali na feira preta, na presenca de seu irmao e primo,
sendo possivel mostrar o quanto o seu produto era admirado, reconhecido, elogiado, como
seustand lotou, como foi uma experiéncia memoravel apesar das grandes dificuldades
enfrentadas. Na volta da feira, Lais tinha certeza de que aquele seria seu ano, recarregada
de energias estava pronta para fazer muitas outras feiras, mesmo que fossem pouco
lucrativas (principalmente comparadas a feira preta) e exaustivas. Entretanto, no ano de
2020, assim como quase todo o resto do mundo, Lais teve seus planos e expectativas
abalados pela pandemia do Coti@l

Devido ao sucesso na feira preta, Lais comenta que fleito pedido de matéria
prima e, com isso, do dia para noite, endividelem 30 mil reais e seu paidraS$t@scar
Luiz Ihe deu uma ajuda financeira de 200 reais. Embora ela soubesse que o valor nédo faria
nem cécegas na sua divida, foi para ela moifmwitante e simbdlico esse ato, pois sabia
gue ndo estava sozinha e que fome jamais passaria. Preocupada com a divida e com a
possivel falta de pagamentos de seus funcionarios, Lais ndo hesitou em pedir ajuda em
suas redes sociais,judsacreverRdot @pheciveos gd,]
(ZKAYAOFICIAL,2020 nao paginado).

Acho curiosa a situacdo, pois nesses meus mais de 10 anos de experiéncia na
indUstria da moda, percebo que as pessoas costumam ver as dividas como sinébnimo de
fracasso e muitas vezesnras praticamente falidas vivem de aparéncia, e marcas que se
posi cionam deste modo, desabafando nas red
dentro da logica estabelecida pelo mercado hegeménico de moda coloriizadoisve
como foi apontado em @50 ao caso da Zkaya na baguae anteced@ a qualificagéo

desta dissertacdo. Para mim, isso so reflete o quanto o sistema de moda vigente € branco

"8 Respeito a nomenclatura utilizada pela entrevistada.
®Banca realizada dentro de uma das discipld@mprogramanédo aponto o caso para apontar culpado, mas
aproveito a oportunidade para demonstrar as artimanhas do racismo institucional.
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tanto quanto é capitalista, ou seja, um sistema que transforma apoio e coletividade em
sinbnimo de vergonhampoténcia ou desorganizacao.

Embora muito da trajetéria da marca tenha acontecido organicamente, esta foi
também construida de forma planejada e organizada em momentos decisivos, que
exigiram perseveranca, ousadia, e muita coragem. Nesse sentidepigista que,
mesmo sendo uma mulher negra, sua mée nunca havia lhe impedido de seguir seus
sonhos, deixando que ela se aventurasse, mesmo por vezes nao concordando. A designer
comentou que a mée sempre teve receio de depois ser cobrada que a Lais gée fez o
queria porque a mae nao deixou. Assim, tive a oportunidade de ouvir a histéria contada
por Dona lvani Costa Luiz, que nos visitou no ultimo diaid#da in locq eu nopuffde
frente para o sofa da sala, onde Lais e Dona Ivani Costa Luiz enconta\santadas,

enquanto seu Oscar Luiz, em pé, ajeitaedropuff®®de sua filha, em um classico gesto

de carinho.
Lazs: A M«e, contei gue a senhora nunca n
sonhoso Dona I vani: fisabe.ei.r ae.u .n.0 Lgau2es
interrompendo sSua m« e responde i medi at
costureiralo. Dona I vani, ignorando o co

AEu sempre vejo as pessoas reclamando qu
alguém impediu, eundoveue r e s s @KAYA, 20211 ando.paginado)

Essas falas revelam nuances que seguem
discurso da culpa, pois esta ultima n&o faz revolucdo, nos machuca e ndo nos modifica.
N&o escrevo isso para fins de juizos dos querdizgg ue somos Aviti mistas
di zem, dos ficertos e dos erradoso, pois est
Talvez devéssemos pensar mais nas responsabilidades sociais e ndo nasocglEas
nao significa ser um processo facil pararesqs, na medida em que o racismo é estrutural
e suas implicacbes também sdo vistas nas tensdes presentes entre as relacdes afetivas e
financeiras que permeiam a familia de Lais ao longo da histdria da marca e que oscilam
entre apoios e cobrancas. Assimianvesti dora for-adao (ZKAYA
nao paginado), Dona Ivani, colocou Lais mais uma vez contra a parede, cobrando parte
da grana que havia emprestado a filha e foi entdo que Lais prometeu para a méae que daria
seu maximo até o final do ano 2@20, pois também ja estava cansada.

O que parece diferenciar a marca em questdo de outras marcas nRao afro
brasil eiras, para chegar ao ponto de pedir
estétices ubj et i va de mar ca pr entepda fata dencgpdah h a d a

80 penteado que prende os cabelos crespos para cima formando uma egnétie de
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financeiro. Lais diz que tem a consciéncia de que a maioria desmafnt@endedores néo
recebe nem um salario minimo no final do més e que ela fazia parte dessa estatistica,
sabia que precisava fazer algo e decidiu entdo pronuovarrifa empréstimo em suas

hi
23)

redesem mei o a figuras que contam a st -r

me empresta, mas e voc°?0 (Figura

Figura23- Rifa Zkaya

Q ralmente ter nossa colegdo de
roupas e ampliagao da nossa linha de

Mas quanto mais amo empreender, mais me moda praia, tanto de modelos como de

revolto com a falta de possibilidades, porque

VOCE ME EMPRESTA
R$30,00?

E7kya

infelizmente ndo é sé correr atrds, isso ndo
existe.

Recentemente um pessoa disse com todas as
letras que NAO VOU CONSEGUIR.

Mas eu sou feita da PERSISTENCIA

Pkya

tamanhos.

E @ por isso que eu estou aqui para te pedir
um empréstimo!!!

Sim, um empréstimo! Porque a gente s6
precisa ter um capital para comegar, como

nossas pas sdo todo o
se torna mais caro e é praticamente inviavel no
momento.

LZkeya

E por isso pensei na Rifa empréstimo! Uma rifa
no valor de R$30 que vocé val sim

concorrer a 3 prémios de R$500, R$300 E
R$100 em vale compras, mas que vocé vai
receber seu dinheiro de volta a partir de um
cupom de desconto em nosso site valido do dia
15/11/2021 a 15/11/2022.

Sorteio no dia 22/09/2021 através de live as
19:00h no instagram @zkayaoficial.

Isso mesmo!!! Vocé vai concorrer e ainda vai

Um banco ndao me
empresta, mas e

Como diz Emicida:
“Tudo o que nois tem é nois”

Me ajuda a fazer essa ideia
chegar no maximo de pessoas

poder ter seu dinheiro de volta! VOCé? compartilhe!
Mas por que disso? Y
Porque acredito que juntos
somos mais fortes!
P 7kaya B7k&ya B7kya

Fonte: Zkaya Oficial (2020)

E foi assim que Lais didiu suas dores com os clientes de formsaontanea
dentro de sua rede, e mais uma vez foi apoiag@sDpara a surpresa da elite branca da
moda brasileira, teve uma 6tima repercussao e, com o apoio de amigos e fas da marca,
Lais reverteu a situacdocemecou a ter mais vendas. Tal ideia, a meu ver, foi bastante
perspicaz, pois o valor da rifa seria devolvido em forma de voucher na loja da marca. De
fato, a rifa, mesmo néo tendo alcancado todo o valor idealizado por Lais, foi um sucesso
e lucrou mais @ 50 mil reais, Mais uma vez a empreendedora viu a oportunidade de
mudancas enquanto suas dividas eram pagas.

Assim, em razdes do discorrido sobre a rifa, antes de prosseguir, ndo poderia
deixar de analisar de forma ainda mais minuciosa essa acdo quedimnustbre as
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estratégias que a marca se utiliza para burlar o (ci$ftemessta.O sucesso da rifa muito

diz sobre o que mais tarde no tépico 5.4 diz respeito a emoc¢éo sobre as palavras de Lais
Zkaya. O ato da rifa reflete como os cliente e amigos esté&ctados a marca, confiam

na marca, apostam na mesma. O que foi a rifa se ndo um grande aquilomham@mnte,

de pessoas pretas escapando a ordem sistémicas impostas para marcasintetimsua

ndo houvemomentoalgum de tensdo sobre o0 que Lais Zkayalispdes, muito pelo
contrario, houve apenas apoio.

Antes de finalizar apresento a equipe da marca:

Isabelle Sebastido, Atsnte Design; Samara Andradessitente de Marketing e
Comunicagéo; Michele Fidel, Assistente de Producédo; Carol da Rosa, Assigent
Expedicag Larissa Christine: Representante em Floriandpolis, além de:

Juan Sebastido Marcasobrinho que ficoaté entrar no curso técnidegio Costa
Martinha Primo 15 anos mais velho, outro investidor forcado da marca, monta show
room, stands, ta uma grande habilidades com madeieggandroCosta Marcoslrméo,
cortador e outras funcdes

Apos a leitura deste tdpico, espero que tenha sido evidenciada a intrinseca relacéo
entre a histéria da marca Aflwasileira Zkaya e sua idealizadora, Laist@&kaya.

Outra observacdo que ndo surpreende sao 0s cruzos desta histéria com as categorias de
andlise aqui coletadas. As dificuldades encontradas por Lais Zkaya n&o se configuram
como um acaso, pois sdo resultados de um projeto que estamos disseétant@oaia
colonialidade, bem como o racismo estruturgbrincipais responsaveis por colocar
corpos [negros] e consequentemente marcas negras em condi¢cdes histoéricas,
socioculturais, econdmicas e politicas de inferioridade e que, consequentemente, acabam
privando sujeitos negros de direitos basicos concedidos a pessoas/marcas brancas.

Os atravessamentos da colonialidade e do racismo podem ser observados desde
muito cedo na histéria de Zkaya (empreendedora e marca), sendo alguns deles téao
subjetivos que esttexto ndo daria conta de mensurar em palavras e outros tdo evidentes
gue soam como uma Apunhal adao sobre nossos
do belo hegem*nico em detrimento do Aoutro

buscar o seu espafara daquele que nao lhe contemplava e que a colocava em lugares

8'Substituo a sdlmbapdilsasvna psi Stcemao fazendo trocad,i
foi construido em uma ordem cisheteronormativa
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de vulnerabilidade no seu espaco de trabalho, fosse na industria massiva da moda ou em
seu proprio negécio.

Logo no inicio dessa dissertacdo tragcamos uma necessaria reflexdo sobre como a
congrucao do capitalismo mundial, suas forcas de trabalho e a implacavel hierarquizacao
das profiss»es no Brasil tiveram a categori
até hoje em nosso pais uma quantidade numérica de negros pobres sustentando a base d
capitalismo mundial muito maior do que a de brancos, embora devamos tomar cuidado
com generaliza-»es como Apreto ® pobreo por
desigualdades sociais. E mais, o projeto do capitalismo mundial é tdo eficiente que ele
nao deixa lacunas para essa mudanca de realidade, por exemplo, a dificuldade para
empreendedores negros conseguirem empréstimos bancéarios que levou Lais Zkaya a
buscar outras alternativas como a rifa empréstimo.

E aqui penso que é tdo importante ressalterlacdo da historia de Lais com a
categoria de analise do empreendedorismo negro por necessidade financeira conforme os
dados do ASN (2020), quanto apontar que essa também néo é a Unica histéria e verdade
da marca. Como vimos no texto, Lais também eamgleu por uma necessidade de fazer
algo que fizesse sentido para ela no momento que comecava a compreender o que é ser
uma mulher negra no Brasil, sobretudo na regido Sul do pais. Nesse sentido, reflito sobre
a importancia de ndo escrevermos nossas last@gautadas apenas nas dores (e
necessidades), principalmente pessoas minoritarias como Lais e eu (primeira autoria),
considerando que a Zkaya nasce de uma dificuldade financeirasabestudo do
empoderamento de Lais Zkayae vem empoderando ndo sé ete|gs muitos outros
corpos [negros].

No caso dos atravessamentos do racisaModa colonizadoragcreditoque haja
uma certa intensificacdo de suas discrepancias, por toda a sua correlacdo com a
Modernidade e assim se tratar de uma ferramenta para asafizegdo estética do
homem branco europe@utro ponto € quecalongo dahistoria da marca, percebo a
importancia da imprensa/midia para a marca -Ahasileira dentro do ativismo e suas
responsabilidades perante a sociedddie. entanto, acredito que aenchaja outras
categorias de analise a serem contempladas por meio de outras conexdes téo ricas quanto
as discorridas até entdo para tanto, o topico subsequente direcismapara uma
entrevista com perguntas mais objetivas e estruturadie 0 que airad ndo foi

contemplado.
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5.2 BLOGDA ZKAYA

Seguindo o mapeamento da rede da Zkaya, outro estudo importante para a
pesquisa é blogda marca, que surgiu em 2021 porque Lais Zkaya sentia que as vezes a
marca ficava muito centrada em suas proprias vivéncias,ode que as proveitosas
conversas que tinha com pessoas da sua rede ndao estavam contempladas na marca. Era
preciso dizer mais! E, para contar sobreblog, realizouse entdo uma pesquisa
document&? com um minucioso registro dos membros, adotando inforrsageais e
textuais que incluiram imagem, autodescrictmele assuntos de cada um deles, e ainda,
se utilizando olayout da ferramenta transdisciplinar Mandala Transrelacioldad (
ElisabethBENZ, 2014), entrego também a analises das categorias esletdd entdo e
surgimento de novas categorias. Deste madfigura 24apresenta o primeiro autor do
blog, Tiago da Rosa.

Figura24- Blog daZkaya: Tiago da Rosa

“Old, wés sowos a Zkayal

Uma warca de moda afro-brasileira due +em wuito a dizer,
sempre fomos mais do que produto e agora somos informagdo, e transformagaol ”

TIAGO DA ROSA

Nascido em 1994, o Capricorniano Tiago é grato, feliz, amante do conhecimento e
da vida. Seu lifestyle compreende o universo da discussdo sobre racismo,
gordofobia, colorismo, padrées de beleza, mercado e moda. Administrador de
formacéo e pai de menino, ama o universo histérico, musical e o audiovisual.
Autoestima e motivacao faz parte das filosofadas nas horas vagas; adora discutir
teorias e planos de agéo. Xangd muito forte na sua vida, vem de Floripa para o

3- PadrGes de Beleza 2- Soliddo: Afetiva x Sexual | 1- Entenda os impactos da
Negra Masculina (pessoa preta e gorda) Gordofobia na autoestima
20/AG0/2021 12/AGO/2021 26/JUN/2021

RACA; SOCIEDADE RACA; SOCIEDADE

RACA; SOCIEDADE

MANDALA TRANSRELACIONAL

DOS TEXTOS EM RELAGAO AS : o
CATEGORIAS DE ANALISE e

ASA6
A1 @08

BS
g6

05,

C7

Fonte: Blog.Zkaya (2021)

82 Por se tratar também de uma pesquisa documental, o texto a seguir recorre ao Uso quase exaustivo de
citacdes diretas e longas, pois camitase na ideia de preservar as palavras e lugar de fala dos autores
mencionados.
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Tiago da Rosa se tornou cliente da Zkap&s comprar um brinco no Evento
COPENE (2017), porém Lais Zkaya afirma que o estreitamento da relacdo se deu em
2020. Em seus trés primeifddextos trazidos para o blog, abordamtags Raca e
Sociedade, sobretudo as implicacbes de um corpo [negrafe.doe forma bastante
didatica esses textos de algum modo podem ser lidos como uma sequéncia, entretanto a
ondem das leituras néo interferem necessariamente na sua compreensao. No primeiro
texto AEntenda os i mpac toatordmecaynoencibmahdobi a n a
sobre a import®©ncia da autoesti maadnaovi da
(ROSA, 2021b ndo paginado). De um modo geral o texto explica o que é a gordofobia de
fato para entdo compreender como ela impacta na autoestima.

O Tiago Posa (202b) aponta que de primeira instéa as pessoas acreditam que
a gordofobia esteja relacionado com xingamentos e aversao a pessoas gordas, ou seja, de
imediato as pessoas costumam acreditar que gordofobia seja apenas discriminacao direta,
lembrando que essa dissertacdo apresentou por meio de Almeida (2019) que a
discriminacdo direta é aquela marcada pelo repudio assinalado, porém as pessoas nao
percebem, ou ndo querem perceber que a gordofobia também se manifesta na
discriminacdo indiref® ou seja,aquela queSilvio Almeida (2019) aponta com a
aus°ncia de intencionalidade que fipode acon
considera-«0 ouU n«o pode prever de f or ma
(ALMEIDA, 2019, p. 2425).

Deste modo, trazelo a percepcdo de uma gordofobia também apresentada na
di scrimina-«o indireta, para Rosa (2021b)
cidade e ao lazecomo o assento do Onibus, no avido, as roupas da moda ou com mais
estilo, a um sistema de saude panitivista, a afetividade que € muito negada; ao desejo
sexualepraf s si onal que nmprntarotertsreflpte cometodos®dtextoO
com atag Racga,as implicacdes do racismo estrutural (categoria A5), tax@béma

construgcdodo belhegen! ni co em deutrwi et @-gdda vemanis 1)

8 E importante ressaltar que os textos analisados do blog foram os publicados dentro de um limite de tempo
coerente com o processo de escrita desta dissertacdo, destevidmidemente, textos produzidos apos o
fechamento da escrita deste topico ndo serdo comtemplados.

84 Disponivel em:https://blog.zkaya.com.br/entendeimpactosdagordofobiana-autoestima/ Acesso

em: 30 margo, 2022.

85Ressaltamos que Silvio Almeida se refere a discriminacéo racial, ele esta falando de raca, entretanto ainda
existem outros tipos de discriminagdo e assim trazer para a problematica da gordotebéeadeatima
conclusdo comparativa e dedutiva por parte das autoras deste trabalho.


https://blog.zkaya.com.br/entenda-os-impactos-da-gordofobia-na-autoestima/
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evidente nos textos seguintesdoauWtioB o | i d«o: Afetiva x ®exual
e Padr»es de Bel % Tiago ddéRgsa @02Mpcharna hténgii@ gara o
fato de que pessogsrdas quase sempre sdo a segunda opc¢éo daspmssass, pois

corpo regro desejado é aquele proximo do corpoMiehael B. Jordan; ou seja,
sociedade desconsideeamarginalizahomens negros trans, gordos, velhos, deabaix
estatura, entre muitos ot O discurso de Tiago aproxirsg daqueleapresentado e
problematizado poBoraya Barretdanuério (2015) neste trabaltsmbrea construgéo

dos estereotipos publicitariaseitos para a masculinidade, em orientacdo a uma estética
Cisheteronormariva, bnca e europeia; em seu terceiro teRosa (2022dafirma que

se é probleméatico a erotiZax; do corpo negro (categoria de l@®8A8), éainda mais
problematicopara o corpo [negro] e gordpoisaté essa erotizacdo lhe é negada. Para

explicar o que acdace, Tiago da Rosa traz o conceito de aproximacao.

Eu falo de fAaproxima-»es0O e as pessoas
afirmo: A questdo da beleza funciona tambémem um conceito de

faproxi ma-«piO eneegsrcoal @® aproxi mado ao n
aproximado . Me explico: O negro andénimo bonito as vezes s6 é bonito

porque é aproximado ao negro bonito famoso, que por sua vez é aproximado

ao homem branco tido como bonito de fato. Ou é aproximado ao que espera

no mundo ideal sobre o que seria a verdadeira delegra masculina a la

Michael B Jordan e afins (ROSA, 2022d, ndo paginado, grifos do autor).

Deste modo, Tiago da Rosa traz grandes contribui¢cdes #og ao articular
racacom o seu lugar de falale homem preto e gordo. Campla as categorias de
andise: Al) a construcdo do belohegé ni co em det r iAB)dacismo do A Ou
estrutural, A§ colonialidade em vista que o corpo negro e gordo é atravessado pelo
sistema colonial; ABA erotizacao do corpo [negroB5) ativismo; B7)quilombismo e
C7) coaiacaq que fazem parte das bases ideologicdslagpem si.

O proximo autor abordadé foi mencionado no topico anterior e também sera no
seglinte, pois participa tanto ddog quanto dgpodcastUakani: Jorge GuerraKigura
25), que se conectou primeingnte com Lais Zkaya por meio de uma campanha politica
gue ambos estavam trabalhando e tamk® o responsavel por traz&anca Barreto
(mencionada mais adiante) pardlog. Guerra iniciaseus textos com um assunto que
deveria ser 0 basico antes de sarfam raca para pessoas que desconhecem o assunto, a

ABranquitudeo.

86 Disponivel emhttps://blog.zkaya.com.br/solidadetivax-sexualpessogretae-gorda/. Acesso em: 30
mar, 2022
8Disponivel emhttps://blog.zkaya.com.br/padreds-belea-negramasculina/. Acesso em: 30 mar, 2022.
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Figura25- Blogda Zkaya: Jorge Guerra

"“Ola, wés somos a Zkayal

Uma marca de woda afro-brasileira que +tem muito a dizer,
sempre fomos mais do gque produto e agora somos informagdo, e travsformagaol

JORGE GUERRA

Formado em direito e pés graduando em direito constitucional aplicado.
Atualmente é membro da Comisséo de Direitos Humanos da OAB subsecao de
Criciima e representante da OAB no Conselho Municipal de Promogao da
Igualdade Racial - COMPIRC. Homem preto, gay e nordestino que pode nao ter
escolhido todas essas caracteristicas, mas que € muito orgulhoso por ser todas
essas coisas.

L i : 2- Precisamos refletir sobre a ,
Racismo estrutural: quando g 1-Qual é o papel do branco em

50 é importancia do cabelo como : 3
nossa exclusao € agsorma P i e ot uma luta antirracista?
da sociedade? uma construcao ae iaentidaae 20/MAI/2021

17/AG0/2021 27/JUL/2021

RACA; SOCIEDADE RACA; SOCIEDADE RACA; SOCIEDADE

MANDALA TRANSRELACIONAL CONEXAO
DOS TEXTOS EM RELACAO AS
CATEGORIAS DE ANALISE

A1 ASAG6

D3 2

Fonte: Blog.Zkaya (2021)

Para abrir seu primeirotexi®,Qu al o papel do bra®#co em u
Guerrarecore aSilvio Almeida (2019)ja supracitado nessa dissertagimconceituaio

racismo e inevitavelmentalar da branquitude.

A definicdo de racismo que ja li e mais fez sentido pra mim esté presente no

livro Racismo Estrutural, do profess8ilvio de Aimeida A Raci smo ® uma
autoriza-«0 para inventar o outroo. Es s e
com 0s negros no processo de escravizacdo (uma completa desumanizacgéo),

mas também possitia o contrario, analisar quem se colocou no lugar definir

guem era ou n«o humano. Se existe um gru
€ porque existe um grupo de pessoas que se investiu da autoridade de inventar.

Esse grupo é a branquitude (ALMEIDA, 204/2ud GUERRA, 2021a).

O texto de Jorg6uerra (2021a, ndo paginad@seiase em duas premissas, como

diz o autor:a primeiraé ade que a branquitude ndo se compreende racializada e sim

88 Disponivel em: https://blog.zkaya.com.br/quato-papetdo-branceemumailuta-antirracista/ Acesso
em: 30 mar, 202



https://pt.wikipedia.org/wiki/Silvio_Luiz_de_Almeida
https://blog.zkaya.com.br/qual-e-o-papel-do-branco-em-uma-luta-antirracista/
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enquanto norma e a S e g un dwma ®z racialidada, a brantudé é
inquestionavelmente fragil, por ndo saber como se comportar nesse lugar que nao o da
norma estabel ecidao. Assi m, ap-s contextua

aponta como a mesma é fragil e qual o seu papel na sociedade.

Bom, Se a branquitle j4 se sente desconfortavel em eventuais conversas
pontuais sobre racga, eu tenho uma péssima noticia pra dar: O lugar de qualquer
pessoa branca em qualquer debate racial tem que ser necessariamente o do
desconforto. E ndo digo isso como forma de implit&com pessoas brancas,

€ sobre como a estrutura social esta posta [...] para assumir o compromisso de
ser antirracista, de lutar contra um sistema que esta posto e que beneficia
pessoas brancas apenas por nascerem, 0 primeiro passo tem que ser o do
incbmodo, o de entender que ela, a branquitude, colhe os frutos de ser um
grupo socialmente privilegiado, quer queira ou ndo e que, se entende que iSso
€ nocivo, tem de se colocar contra o sistema, entendendo que faz parte e se
beneficia desse sistema e qudireecismo significa derrubar esse sistema e
abrir mdo dos privilégios que teve a vida inteira (GUERRA, 2021a, nao
paginado).

A citacdo de Guerréa objetiva e didatica o bastante para dispensar consideracfes
alémda sua coeréncia com os discursos empieEgddrante essa dissertacdo. Em seu
segundo texto APrecisamos refletir sobre a
de i def obautbmaheenira suas ideias na importancia da valorizagéo estética de
cabelos afro, encomo esse movimento récentee importantepara a resisténcia aos

padrdes estéticos europeus [acrescento, ao que chamamos de mdadmih

Falar sobre estética negra enquanto componente presente na atualidade é algo
inédito. Ndo que uma estética negra nunca tenha existidaarges a cultura

negra em si ndo tenha encontrado formas de resistir a padroniza¢cdo europeia
(e inalcancavel). Ocorre que quando falamos em cabelos cacheados e
principalmente os crespos, estamos nos referindo a estilos que foram
considerados indesejados Induito tempo, ndo obstante meninas pretas
tivessem os seus cabelos alisados com produtos quimicos extremamente
agressivos e garotos pretos fossem estimulados a rasparem sempre as suas
cabe-as desde muito cedo para que apr ese
Além disso, sempre tivemos toda uma indUstria cosmética voltada
exclusivamente a uma estética branca (para pele, cabelo, maquiagem etc).
Tudo isso estando de acordo com uma légica racista de que a existéncia preta
seria feia, indesejada e que ndo meregidados. Em contrapartida, como bem
fazemos desde os tempos do nefasto processo de escravizagdo, as pessoas
pretas nunca deixaram de cultivar, dos mais variados modos, as suas raizes
(GUERRA, 2021b, ndo paginado).

8 Disponivel em: https://blog.zkaya.com.br/precisamrefketir-sobrea-importanciado-cabelecomo
umaconstrucaale-identidade/. Acesso em: 30 mar, 2022.



157

Nesse sentida autor conclui quenosespacos ocupados por pessoas negras
estética também sempre foi um fator a ser considerado, mas antes disso retoma sua visao

de movimento negro a partir de Nilma Lino Gomes e Silvio Almeida.

AMovi ment o Negrodo e, mui t ocamebpRdificade se | i 1
nos di z o0 s emps comgreender a podpca Mdésse movimento

social e destacar as dimensdes mais reveladoras do seu carater emancipatorio,
reivindicativo e afirmativo, que o caracterizam como um importante ator

politico e como uneducador de pessoas, coletivos e instituicdes sociais ao

l ongo da hist-ria e per cBiviodAtheidaas mai s
abriu ainda mais esta definicdo ao afirmar em sua entrevista no programa Roda

Viva que Amovi mentasnegr mov«memeé DHO0O &S i B &
terreiros, escolas de samba, a solidariedade existente nas favelas compostas

por maioria de pessoas pretas. Em suma, lugares de empoderament

aprendizado acima de tudBQMES; ALMEIDA apudGUERRA, 2021h)

Noseuterceirb e xt o, ARacismo estrutural: quand:¢
s oci el suerapioblematizée formabastante pertinente uma sociedade que esta
descobrindo gora que o racismo € estruturaje e o fersacriustnuor al 06 vem
esvaziado;isso porge, por vezes, frases e comportamentos racistas de artistas sdo
acobertados pela resposta dnafoi uma fala de

paginado) e rebate:

Antes de qualquer coisa, precisamos partir de uma premissa muito simples,
porém que as vege por ignorancia ou maldade, acabou se perdendo em
algumas discussdes: RACISMO ESTRUTURAL E RACISMO PURO E

SI MPLES. N«o ® uma forma de raci s mo, n « O
ser utilizado como um atenuante de falas ou atitudes racistas. Quando alguém

comet e qual quer modal i dade de raci smo e
estrutural 60, est8 t«o apenas e somente c

porém sem entender (ou sem querer entender) as implicagbes disso (GUERRA,
2021c,néo paginadp

O texto se desdwa na contextualizacdo do racismo estrutatgh ja debatemos
neste trabalho e por isso néo retornarerposem ressaltoque o fechamento de seu
altimo texto faz uma conexao com o primeiro, pois Jorge Guerra finaliza retomando sobre
a necessidade daabquitude se entender enquagtapo racializado. Nesse sentido, apés
a leitura dos trés textos do autor, obseswaa preenca das seguintes categorias de
andlise: acima de todas, a ARpcismo; em seguinteg Al) A construgdo do belo
hegenbnico em detrirent o d o defial@untafooma a relacdo entre Biopolitica e

moda (A2), no sentido de que existe uma ordem estética que disciplina os corpos [negros],

% Disponivel em: https://blog.zkaya.com.br/racisestruturalquandea-nossaexclusaee-a-normada
sociedade/. Acesso em: 30 mar, 2022.
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principalmente quando o autaborda sobre os cabelos Afro.cAtegoria ativismo (B5)
€ apresentada derma praticabem como em todos os textos bimg, sendo ainda
marcada a categori2v) Quilombismo. Contuddoi necessario as leituras dos textie
Jorge Guerra para me dar codégle mais uma categoria de anaksmais que cabivel
nesta disseatdo:a fABr aflgqqui e sdedada mosprimeirostestosc o n e x » e
dessa dissertacéo, sobretudo sobre as palavras de Novelli (2014) e chamada a partir de
agora de categoria D3.
A terceira autora dblog € Bianca BarretoHigura 26, quechegou até blog por
intermédio de Jorge Guerrarak dois textos potentes, send@meirodelesi Vo c °© | 8

refletiu sobre a objetifica-«o0 de corpos ne

91 EmboraDaniela Naelli (2014)utilize o termo branquidade porque acredita que branquitude seja analogo
a negritude e assim omitir o lado negativo, opto por utilizar o termo branquitude para manter a lingugem
real queapareceu na pesquisa de campo.

92 Disponivel em: https://blog.zkaya.com.br/veaeefleti-sobrea-objetificacaede-corposnegrosna
sociedade/.
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Figura26- Blog da Zkaya: Bianca Barreto

"“Ola, wés somos a Zkayal

Uma marca de woda afro-brasileira gque +tem muito a dizer,
sempre fomos mais do gque produto e agora somos ivformagdo, e travsformagaol

BIANCA BARRETO

Técnica em Refrigeracado Industrial e Climatizacdo, Musicista, Professora de
Educacgao Fisica, Engenheira de Produgéo, Especialista em Atividade Fisica e
Saude no contexto da Educacéo Basica, Mestranda em Educacéo Profissional e
Tecnoldgica, Pesquisadora atuante na tematica do Racismo enquanto
Determinante de Saude Fisica, Mental e Emocional — eu poderia me apresentar a
partir da minha formagao académica e, isso ndo estaria errado, tampouco seria
incomum. O ato de apresentar-se, de fato, perpassa pela trajetéria académical
Entretanto, falar de formacgao infere reconhecer enquanto fundamental o processo
de tornar-se. Assim sendo, antes de tudo, nasci humana, tornei-me mulher, me
reconheci enquanto negra e, numa sociedade machista, racista e patriarcal,
carrego comigo a ardua e honrosa tarefa de empoderar-me sempre para fortalecer,
cada dia mais, o lugar de fala e de identificagdo na minha existéncia: Mulher Negra.

2- Turbantar-se:

Um ato de autoamor e ancestralidade
10/AG0O/2021

1- Vocé ja refletiu sobre a objetificacéo

de corpos negros na sociedade?
24/JUN/2021

FEMINISMO; MODA; RACA; SOCIEDADE| FEMINISMO; RACA; SOCIEDADE

MANDALA TRANSRELACIONAL CONEXAO
DOS TEXTOS EM RELACAO AS
CATEGORIAS DE ANALISES Jorge

A2 A5 A6 Guerra

smo e Movimentos Sociais

Fonte: Blog.Zkaya (2021)

De imediato, para falar sobre a objetificacdo de corpos negrstora faz uma
ponte com a docilidade que é submetida o corpo negro para a manutengdo @o sistem

opressos vigentedtegoia de andlise A2 Biopolitica). Em suas palavras:

Caminhar por uma trejéria de objetificacdo e desumanizacéo dos corpos
negros ao longo da histéria das sociedades, sem duvida, foi um dos
instrumentos de opressdo e manutengdo da ordem statics quoda
humanidade. O preconceito, a discriminacdo e o racismo que se fazem
preentes de varias formas nas praticas cotidianas e, muitas vezes se
manifesta de modo sutil, unese sabiamente ao processo de objetificacdo e
sdo utilizados para padronizar e manter doceis esses COrpos negros
adestrados a exercerem na sociedade os papseos que a ele estavam
destinados, desde a histérica dissociacéo entre trabalho intelectual e trabalho
manual (BARRETO, 2021a, ndo paginado).
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O assunto principal do texte soncentra no que aqui chame categoria de
andlise A8 A erotizacao do corpoegro;para isspa autora faz um resgate historico e
relembra que tal problematica evaeiexosde um Brasil colonial, pois entre os séculos
XVlieXIXapopul a- «0 negra escr avdepagabaosentidm t r at ac
de que quanto mais eseizados o branco detinha, maamamseu poder sua riqueza;
contudq o problema se intensifica paas mulheres negras, porguenbém eranpor

vezesobjetos sexuais do homem branco.

A sexualizacéo e coisificagdo dos corpos negros costuma propor ag&orel

de tracos de selvageria, animalizagdo e incivilidade, enquanto destina aos
corpos brancos relagdes com tragos de beleza, engenhosidade, inventividade e
progresso. E neste ponto que se insere a relevancia de refletir acerca e discursos
reducionistas qgiobjetificam negras e negros pautados no imaginario coletivo,
construido aos cuidados de uma sociedade racista, machista e patriarcal. Em
se tratando da mulher, o patriarcado foi um processo que naturalizou a opresséo
feminina, variando de forma e intedate dependendo da cor e da posi¢édo
social da mulher. Quando branca, a mulher era dominada em algumas
situacdes, mantenes® no seu papel de mée e esposa. J& a mulher negra nao
podia exercer o papel de esposa e, em diversos casos;lnestopapel de

objeto sexual (FERREIRA, 2021a nao paginado).

Deste modo, para contextualizar e exemplificar as amarras do patriarcado na nossa
sociedade, Bianc®arretq se utiliza desa pr -pria nawrafheaaosu
(EVARISTO, 2020).

Enquanto Técnica em Refriggdo, & em 2011, vi meus conhecimentos serem
minimizados em detrimento da manutencdo da ordem entre os operarios. Eu
simplesmente ndo pude atuar em campo para ndo desconcentrar os rapazes. Eu
explico! A técnica em refrigeragdo elabora projetos de sistdmeefrigeracao

e climatizacdo, realiza instalacdo e manutencdo preditiva, preventiva e
corretiva de equipamentos e aplica testes e regulagens para melhorar o
funcionamento do sistema. Este curso, caractegzgor ser ocupado
majoritariamente por homsmlesde o0 momento das inscri¢cdes. Isso ocorre em
consonancia com atitudes machistas e patriarcais que se fazem presentes na
sociedade brasileira, corroborando com a dificuldade das mulheres em ser
absorvidas pelo mercado de trabalho ou, para o desviongédfucomo
presenciei durante o periodo de Estagio Curricular em diversas empresas de
SalvadofBA. Na midsica, enquanto cantora de pagode, samba e mdusica
popular brasileira, diversas foram as vezes que precisei ser grosseira ou
masculinizar minhas atitudgmra mitigar os recorrentes assédios. Enquanto
professora efetiva hum municipio do recdéncavo baiano, tive a qualidade do
meu trabalho posta em dudvida por homens e mullieresordenadores e
diretoresi em detrimento do meu sorriso e do meu biotipo corpdab
importando quais tenham sido as justificativas, a objetificacdo ocorreu das
mais diversas forma8ARRETO, 2021a, ndo paginado).

Bianca Barreto, em seu primeiro textdesperta para essa dissertacdo a

necessidade de umava categoria de analigéa,presente natags do Blog da Zkaya:o
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Feminismg sobretudo o feminismo negro (categoriamt@iae DJ. Embora este trabalho

também tenha abordado as problematicas de género, as pautas diretas do feminismo
comecam a fiar mais acentuadasssa andlise domental do lbg em questédo e se

repetem maisdianteem outras postagens.segundo textodBar r et o, -sdi Tur bant
Um ato de aut oa ripaborda sobrewnelsstprodutbs dd maica Dkaya,

o turbarte.

Turbantes sdo feito coroas. Herancas araiest Cobrir a cabeca por
compreender a necessidade de incorporar ao habitos diarios simbolos culturais
enquanto protecdo e autoafirmacéo é de suma importancia para o processo de
tornarse negro e, para o reconhecimento da negritude. Fazer isso, agartir d
utilizacdo de turbantes permite um resgate cultural da ancestralidade,
transformanded num elo de ligacdo estética e identitaria. Por defini¢cdo, o
Turbante constituse em um pedaco de tecido, com acabamentos ou n&o, que
pode ser utilizado em varios foatos. Com tecidos dos mais variados tipos e,
das mais diversas cores, simboliza for¢a e prote¢édo ancestral. De todo modo,
o Turbante tem percorrido geracdes, se ressignificado e sobrevivido aos
processos de apropriacdo cultural vivenciados diariamenteociadade.
Atualmente, ele relembra histérias de mulheres negras, simbolizando luta,
resisténcia e alimentando o empoderamento feminino por conta de sua
significancia histérica para o ftatecimento da identidade nedBARRETO,

2021b, ndo paginado).

A aubra reafirma que o turbante é muito mais que um tecido estanpazEso,
tratase de uma indumentaria preservada culturalmentendémbolo de resisténcia para
pessoas negrade luta e empoderamento identitari®em esvaziar o conceito da peca,

Bianca Fereira aponta tambésuas funcdes religiosas (categoria de andlise B1):

Muito utilizado nas religides de matrizes africanas como fundamento de
protecdo do Orii cabeca em Yoruba. O Ori é um importante conceito
metafisico espiritual e mitolégico para os Ylés, enquanto representacéo
material e imaterial de um individuo, captando constantemente energias
oriundo da natureza para equilibrar a mente. No candomblé, o3 ajamo

sdo chamado8 , al ®m de mostrarem que a pessoa
revelam o géme do orixa de cabeca pela amarracédo e, expressam hierarquia
dentro do terreiro. O ato de turbartar também se faz presente em outros
espagos, representando inclusive, hierarquias em alguns sistemas religiosos.
Diferentes povos no mundo cobrem a cabegaptender que essa é uma area

de troca energética (BARRETO, 2021b, ndo paginado).

Bianca Barretaoncluia tematicaabordada no blggsendoinevitavel para essa
dissertacdmao trazera categoria de analise A3propriacdo Culturalde modo que

também ica notério que aquestdio@m t o al ®m do Apode ou n«o p

Ainda que cada um possua suas motivacfes para tudsant@rnecessario
compreender que este feito carrega consigo origens histéricas que revelam

% Disponivel em: https://blog.zkaya.com.br/turbasgeum-ato-de-autoamore-ancestralidade/. Acesso
em: 30 ma, 2022.
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processos de luta e empoderamento, principale; de mulheres negras.
Nesse sentido, é pertinente compreender que 0 empoderamento é um processo
individual, mas, também coletivo e, doloroso. Consiste em recorbecer
profundamente na raiz da nossa histéria enquanto mulheres negras, enquanto
povo preb. E um processo de re(ex)isténcia e resiliéncia. Utilizar um turbante

é diferente de incorpoiié aos seus trajetos de vida. E, é exatamente quando
conseguimos incorpoflé as nossas trajetorias que, nos reconectamos com 0
divino ancestral. Eu espero qae se turbantar, cada um de vocés, caros
leitores, se reconectem e se reencontrem com a ancestralidatimafieira.
Experimenta cobrir o teu ori e olhae no espelho na tentativa de enxergar
mais que o proprio reflexo! E libertador (BARRETO, 2021t paginado).

O proximo autor trazido dblog paraa dissertagdo é Sérgio Mar@sgura 27),
que se conectou pela Zkaya por meio dages sociais; cliente da marca, sempre

comentava em sep®stse em uma dessas trocas L a& s S e

é Designer e enconts®e em um momento de reconhecimento de sua negritadaja

ancestralidade, como revelamtagsde seugostsi Raca, Sociedade, Design.

Figura27- Blogda Zkaya: Sérgio Marqs

sempre fomos mais do que produto e agora somos informagdo, e +ransformagdo!

“Ola, nés somos a Zkayal

Uma marca de woda afro-brasileira due tem muito a dizer,

SERGIO MARQS

Pai da Lili(Olivia). Apaixonado por design humano, artes, musica, moda, filosofia e
pelo lado direito do cérebro. Em desconstrugcdo e em conexdo com minha
ancestralidade e a explosdo cultural exponencial que ela revela. Amo experiéncias
significativas, eletrizantes, os momentos UAU(wow) e os encontros que a vida nos
proporciona. Designer de coragdo, sempre com um sorriso no rosto e em busca das
alegrias e do valor do Agora consciente e das multiplas camadas do viver com
proposito propositivo, gratiddo e sendo o melhor de mim vivendo o UBUNTU.

3- Ancestralidade e Filosofia P- Autoestima e poder ancestral P Marcaslcomialma

Africana, entenda a conex&o entenda a conexao
05/AGO/2021 11/JUN/2021 R

RACA; SOCIEDADE DESIGN; SOCIEDADE

RAGA; SOCIEDADE

MANDALA TRANSRELACIONAL CONEXAO
DOS TEXTOS EM RELACAO AS

CATEGORIAS DE ANALISE
A5A6
A1 ®
@ ®
i

®
C7

B8

Fonte: Blog.Zkaya (2021)

ap

me contaquemtuéoquevoeéd ? 0 ( ZKAYA, L ac¢pagin@do)sSeérgio 2021,
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Em seu primeiro texX‘tooautorfirddepara @ blogsuam al m:

preocupagao em consumir marcas com alma, o que Margs (2021a, ndo paginado, grifos
do autor)chamadéa percep-«o0o do cliente, dependendo
gue se encontra, ddinhamento entre promessa/entregaMas além disso, € conexao
de umpropdsito alinhado com os seus préprios valoresAssim, comenta que como
individuos temos a necessilda de sermos notados fazendo, de apoiarmos causas,
sobretudo fazer uso consciente dos recursos haturais e humanos, deste modo, as marcas
tém um papel importante nesse processo, pois representam gquem SOmMOS, ou quem
desejamos ser. Nesse sentido, ainda soareas com Almga autor reflete:

O que me fascina nas marcas com Alma, s&aamdasque sdo reveladas

num olhar consciente e curioso, num detalhe ou numa narrativa que se constroi

com as pecgas e recortes que tal marca entrega em seus pontos de@ontato.

digital ao fisico, ou vice versa, marcas com alma se reafirmam a medida em

gue juntando as pecas que entregaxem o publico se conectar com seu

propdsito. Tornando assim clientes seuwmmbaixadores, amantese

propagadores desse propésito, causastifie, que causamertencimento, e
lucro sustentavel (MARQS, 2021a, ndo paginao, grifos do autor).

De modo geralidentifico discursos que se alinham ao debatido na categoria de
andlise B8 Slow Fashioncontudq o novo conceito trazido por Sérgio Maresta para
além do discurso do propésiémtdo assinaladem @pitulos anteriores, sendo dma
sensibilidade maior, que se expande cagla mais em seus textosedilindo,em seu
segundo texto fAAuto esti ma, *eoaytor deenta ance st
que antes de pensar na busca pela ancestralidade, para ele, independemts @os
acertos dessas pessoas, € necessario a reconciliagdo com seus ancestrais mais proximos,
0S pais, pois séo eles quee$ permitiram chegar até agédiponta que embar sua
descoberta em respeito a sua ancestralidade tenha sido tardia, ela é bastante significativa
e assim expressa sua indignacdo sobre a estratégia do homem branco de nos renegar nossa

propria ancestralidade.

[...] quando vocé descortina o véu de linhgld que a estrutura social de
embranguecimento lhe impde de forma cruel, o saber do povo preto é tdo vasto
e transformador que uma sensacdo de poder lhe invade instantaneamente! E
surreal, chega a ser revoltante o tanto de conhecimento que nos failgdibesti
durante séculos nos desumanizando. Nesse encontro, vejo e entendo a revolta
de muitos dos nossos ao despertar para seu legado anegéttal de poder!

Minha escolha ressignificar as dores e reverberar aos meus essa conexao, e

9 Disponivel emhttps://blog.zkaya.com.br/marcaem-almal Acesso em: 30 mar, 2022.
% Disponivel em: https://blog.zkaya.com.br/autoestamderancestrakntendaa-conexao/. Acesso em
30 mar, 2022.
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aos poucos irmos caperando nossos tesouros roubados (MARQS, 2021b, ndo
paginado).

O autor aponta que saouimeras as formas de se conectar, sengmrtante
compreender que somdfslescendentes de reis, rainhas, pensadores e intelegtisis,

compreenséo & conexao sawansformadaspara nossd autoestima

Essa conexao se da por infinitas formas, nos apropriando dos nossos simbolos,

signos e saberes, nos reafirmando enquanto povo descendente de reis e rainhas

e intelectuais pensadores. E todo legado ancestral ddagiaso e saberes

naturais. A autoestima se eleva a cada reapropriacdo e descoberta dessa
ancestralidade que nos foi escondi daé c
reverberda também, para que mais dos nossos se inspirem, e inspirem o0s seus

para que nossas jadas sejam mais leves e significativas (MARQSb, 2021,

nédo paginado).

No seu textosegui nt e, AAncestralidade e Fil c
c o n e % @ autor comenta queessoas pretas passama vida sendo direcionados a
comparacao de descendentes egspas escravizadas, sem alma, e que esse sistema, 0
sistema que esta posto pelo homem branco colonizador, ndo tem razdes para abrir maos
de seu privilegio, reflete sobre como a pandemia, sobre como um povo que ja sofrido,
ainda precisa entrar em umavabatalha porém reflete também que foi neste momento

gue comecou a resgatar sua ancestralidade pela filosofia Africana.

Minha busca por autoestima, se dava somente pelo afrofuturo, onde certamente

teriamos lugar de protagonismo. Uma fuga talvez, da realidaee

vivenciamos no dia a dia. Até que a auto imessigonecta com a filosofia
africana! ?Si m, 0O povo dito como fAsem al
verdade revelse tdo sapiente, que me faltam palavras para expressar a

sensacdo de me conectar com ouass ANCESTRALIDADE. NOSSA!

Chega a ser revoltante nhum primeiro momento, todo um saber que nos foi
roubadoé e ressignificado sem citar sua
me foi apresentado isso na escola? Seria
naopaginado).

Sérgio Margs, em seus dois ultimos textos, deu abertura para a primeira aparicao
direta da categoria de analiseiB&ncestralidagl. Inclusiveo autor fecha @egunddexto
expressando que a medida que se apronfundaumat@ssiais fortalecidee sente, deste

modq convida aos leitores para se apropriarem deste podestaad também.

% O povo negro

970 povo negro

% Disponivel em https://blog.zkaya.com.br/ancestraligaélimsofia-africanaentendaa-conexao/. Acesso
em: 30 mar, 2022.
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A proxima autoria de analise diog é Verdi Vilela (Figura 28) ou seja, eu
mesma, primeira autoria dessa dissertacdo. Estive proxima a Zkaya deste dainicio
pesquisa, 0 blog € uma dessas maneiras que minha observagédo participante, minha
pesquisaacdo se margkta dentro desta pesquisan€cteimecom a Zkag por meio do
meu irmao, Lino @briel (que conheceu a Zkaya em um seminario sobre raca e género
do Sirdprew). Estava no processo de encontrar uma marca alinhada com minhas
ideologias e meus propoésitos de vida para a constru¢éo conjunta de minha dissertagéo e,
ao elogiar os sapatos do meu irméo, que por sua vez ja sabia 0 processo em que eu estava,
imediaBmente me indicou a marca para a parceria, € entdo por meio das redes sociais da
marca, mais especificamerde Instagram fiz 0 meu primeiro contato. Tive dois textos
escritos dentro dblog, e em ambos trago minh@ e s ¢ m@av ao wétar de temas

pertinentes.
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Figura28- Blog da Zkaya: Verdi Vilela

"“Ola, wés somos a Zkayal

Uma marca de woda afro-brasileira que +tem muito a dizer,
sempre fomos mais do gque produto e agora somos ivformagdo, e travsformagaol ”

Oiee! Prazer!!! Sou Verdi Vilela, uma Bixa preta de pele clara, ndo binarie e
periférica, tenho 32 anos, sou ariana, nasci e cresci no interior de Sdo Paulo, mas
vivo hoje em Florianopolis. Tenho algumas manias e gostos peculiares, como uma
obsessao pela cor verde (ndo € qualquer tom, tem que ser neon, ta meu bem!?). Sou
graduade em Moda pela UEM e hoje fagco mestrado na UDESC, também em Moda,
linha de pesquisa de Moda e Sociedade. Minha relagdo com Zkaya nasce dai, e é
com enorme prazer que tenho hoje a Zkaya nos meus estudos. Tenho 10 anos de
experiéncia da industria da moda, e minha maior experiéncia € com criagao,
Estilista/Designer. Desses longos anos na industria nasceram inquietacdes e
angustias perante ao sistema dominante da moda. Foram varias marcas,
segmentos diferentes, mas sempre algo em comum, sempre racistas e sempre sem
amenor preocupacao com os efeitos nocivos da Moda dominante. Assim, para mim,
nao faz mais sentido compactuar com a exploragcéo apresentada pelo Fast fashion,
muito menos compactuar com o racismo do sistema dominante da moda. Deste
modo, acredito que para reverter tais atrocidades e projetar um mundo, uma moda
melhor para o futuro, & preciso formar redes, estar com os seus, aquilombar-se, e &
por isso que estou aqui!l Bom... em resumo: Uma POC legitima, putassa com a
Moda dominante, e cheia de babados prate contar

Ja se padronizou hoje? Vocé sabe quanto custa uma bRusinha?
03/AG0/2021 10/MAI/2021
MODA; RACA; SOCIEDADE DESIGN; MODA; SOCIEDADE

MANDALA TRANSRELACIONAL .
DOS TEXTOS EM RELAGAO AS Eaty
CATEGORIAS DE ANALISE

AS5A6
A1 ©

Midias
Sociais

Racismo estrutural
Colonialidade

> e Movimentos Sociais

Fonte: Blog.Zkaya (2021)

No primeiro texto, #AVoce % abbrdo shjeuaa n't
categoria de analise B8low fashion entretanto, para aléde tratar das atrociddes do
sistemdast fashionafirmo ainda que, em um gadnde as discrepéancias de classes sao

tao latentes, exigir que todaas classes comprem de marcas conscientes ésddamano

% Disponivel em: https://blog.zkaya.com.br/vesgbequantecustaumabrusinha/. Aceso em: 30 mar,
2022.
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guanto o rico consum fast fashion poisas bases de classes economita piramide
social ndo conseguem ter poder de esocethaeu consumo. J4 no segunde x tase A J
padr oni Z9 abortocspbeazanstrucdo do belo hegemdnico em detrimento do
i @troo (categori a, bere comoa8duestiice de A€ comum o
embranguecimento no corpo [negro] em uma sociedade na qual a expressao de simbolos
e subjetividades do corpo [negpajde Ihe custaaté mesmo a vida.

O préximo texto analisado é o datora Josi Lima (Figura 29) Conepe (2017),
mencionado no comeco deg@wico e também no topico anteridoj um importante
evento para a marcanele Lais conheceu a Ju (também Adropreendedora) por meio
desta amizaddpram juntas para um outro evento, o Afromex Campina$SP, onde

Lais conhecea professora Josi ina.

Figura29- Blogda Zkaya: Josi Lima

"Ola, nés somos a Zkayal

Uma marca de woda afro-brasileira que tem muito a dizer,
sempre fomos mais do que produto e agora somos wformagdo, e +ransformagzol ”

JOSI LIMA

Josi Lima é poeta, mae, geminiana, bissexual, candomblecista e mais um monte de
outras coisas que ta descobrindo. Formada em letras, atua como professora na rede
municipal de ensino em SP, onde mais aprende que ensina. E também mestranda
em artes pela Unesp, com uma pesquisa sobre identidades negras e coletivos
Culturais, escreve desde sempre e ousa dizer que encanta as palavras.

Quantas possibilidades tem a identidade negra?
29/JUL/2021

RAGA; SOCIEDADE

MANDALA TRANSRELACIONAL CONEXAO
DOS TEXTOS EM RELACAO AS
CATEGORIAS DE ANALISE

AS5A6

Fonte: Blog.Zkaya (2021)

100 Disponivel emhttps://blog.zkaya.com.brisepadronizoshoje/. Acesso em: 30 mar, 2022.
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Josi Lima comecga o textotituladon Quant as possibilidades
n e g ri%ceneeituado a ideia de identidade, seguida depoalematizagio

Segunl o uma defini-«o dicionarizada, | de
caracteristicas que distinguem uma pessoa ou uma coisa e por meio das quais
é possivelindividualizh a. 0 Mas n«o podemos | evar aper

e sem sentimentos em consideracdo poistexi diversas outras formas de

falar sobre identidades, como elas sdo formadas, o que as constituem ou nao.
Quando pensamos em identidades negras entdo, muito mais pode ser
acrescentado ao balaio desta mistura pois as identidades negras sdo multiplas
(LIMA, 2021, ndo paginado)

Josi continua problematizado o0 quao custoso é para o0 corpo [negro] sobreviver em
uma sociedade na duseu direito e existéncia lhe spivadas, apontadoa necessidade
de prolifera-«o0o de discur sosesmactemp@mdue i das n
afirma comoé tdo problematico que haja essa necessidade. Nesse seguinte, assim como
essa dissertagdo e diversos outros autordsdatdp elaretomaao tempo colonial para

explicar o que acontece:

Passando rapidamente pela histéria doamag Brasil, podemos entender que

foi construida através dos anos em que as pessoas negras eram escravizadas
uma identidade que justificava as agressdes e a forma desumana que estas
pessoas eram tratadas. Ao final da escraviddo, ndo houve uma repasego de
discurso, de forma que ele vive até hoje e um dos meios mais violentos dele
existir € justamente o apagamento das individualidades e a criacdo de um ser
ameacador que ndo merece respeito e nem mesmo a vida (LIMA, 2021, ndo
paginado)

Seguindo nossa agsentacdo dblog, outra chave deonexéo € a Artista Dandara
Manoeld®, cantora e amiga de Lais, quer vezes a hospedou em Floriandpolis; foi entre

essas idas e vindas que Lais conheceu Ré Schlicknkagura 30, ,produtora de

Dandara.

101 Disponivel em https://blog.zkaya.com.br/quastassibilidadegem-a-idenidadenegra/. Acesso em:
30 mar, 2022.
102 hitps://www.instagram.com/dandaramanoela/?hlApesso em: 23 nov, 2021
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Figura30- Blog da Zkaya: Re Schlickmann

“Ola, wés somos a Zkayal

Uma marca de woda afro-brasileira dque tew muito a dizer,
sempre fomos mais do que produto e agora somos informagdo, e transformagdol ”

RE SCHLICKMANN

Renata é mulher, feminista, ama criangas, animais e aquarela. E professora de
educacao infantil, mestra em educacao, produtora executiva da Dandara
Manoela, do Imani e do coro de mulheres Mwangaza: resisténcia e voz. Tem
como foco os estudos criticos da branquitude e a educacgéao infantil.

2-IMANI: forca e fé¢ — Um encontro de 1-Entenda porqué precisamos falar sobre
poténcias branquitude para fortalecer a luta antirracista
18/JUN/2021 04/MAI1/2021

FEMINISMO; RACA RACA; SOCIEDADE

MANDALA TRANSRELACIONAL CONEXAO
DOS TEXTOS EM RELACAO AS

CATEGORIAS DE ANALISE
Dandara
Manoela

o e Movimentos

Fonte: ZKAYA, Blog, 2021

Re Schilichmann traz dois textos parblog, sendoo primeiro direcionado para
pessoas brancaB Ent enda porqu°® precisamos falar sol
luta antirrac s 1*3z00de a autora inicieom uma provocacaio gsssoas brancas sobre o
quanto a raca € unsgestao na vida desses leitores e conclui esse raciddamlo que
a raca ndo € uma questéo na vida de pessoas hrancae nd o o0 priviegioe. di s s o

Assim, sobre suas palavras, Branquitude é:

De forma bem resumida, pode dizerque a branquitude € uma construgao
social que nasceu no pébolicdo, a partir de ideias higienistas e eugénicas,
embasadas em pseudociéncias, num projeto nacional de branquedmento
populagdo. Esse projeto, organizado formalmente pelos governantes da época,
incluiu a vinda dos imigrantes europeus para o Brasil, numa tentativa
desesperada de fazer com que a miscigenacédo e o genocidio eliminassem a
populacdo negra e indigena do pRiara auxiliar na execucdo do mesmo, com

o intuito de criar uma ideia de que esses grupos raciais representavam uma
ameaca a sociedade brasileira, acdes diarias de disseminac¢édo e manutencéo de

103 Disponivel em https://blog.zkaya.com.br/entepdagueprecisamodalar-sobe-branquitudepara
fortalecera-luta-antirracista/. Acesso em: 30 mar, 2022.
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ideias que vinculavam suas caracteristicas fenotipicas andatapvioléncia,
antiética, hipersexualizacédo, feiura, menos capazes intelectualmente, enfim,
uma infinidade de inverdades ditas e reforcadas muitas vezes por meios de
comunicacdo e outros artefatos, faziam parte deste grande plano de
branqueamento. Issodo unido ao medo da populagéo branca, ao seu poder ja
instaurado, se fortaleceu excluindo ainda mais as pessoas negras e indigenas
social e economicamente e colocando as pessoas brancas em um lugar de
superioridade, de poder, tornara® 0 que veio a seonsiderar o ideal de
pessoa, a norma, o padr&mtao, a branquitude € um lugar de poder social que
gera privilégios materiais e simbdlicos aquelus que sdo considerades
104pertencentes ao grupo racial branco, o qual possui uma pretensa ideia de
invisibilidade, de nédo racialidade, de normatividade (SCHLICKMANN,
2021a, nao paginado)

Bem como também aporBsanca Barretto, Re Schlickmanmenciona que assim
como existem caracteristicas vinculadas a pessoas nao brancas, também existem
carateristicas vinculadaocialmente a pessoas brancasiferencaé que essa Ultima é
sempre vinculada a caracteristicas consideradas positivas pela sociedéide. ieste
texto, a professorttaz o quePeggy Mcintoe ( 1 9 8 9 ) ¢ h achila ivisided, fi m
uma mochila cheia de privilégios que o branco possui e ndo percebe porque ndo tem a
necessidade de pensarca no seu dia a dia, coneldoque o papel da branquitude é se

desfazer, esvaziar essa mochila invisivel

Enfim, a lista € infinita. Mclntosh chamou essa atitude dela de desfazer a
mochila invisivel, essa mochila, no caso, esta cheia de privilégios. E inegavel
gue eles existem, s o fato de termos a possibilidade de ndo pensar sobre isso,
de ignorar a ragaadnosso dia a dia, j& € um baita privilégio, significa que ela
nao atrapalha nossas vidRacismo é um problema social que existe da
relagdo racial. Se existe uma relagdo racial € porque existe mais de uma raca,
uma que exerce o racismo e o mantém e st sofrem com isso.Quem
deve, entdo, pensar sobre raga, afinal? As pessoas que sofrem com isso? Ou
seria as que mantem essa estrutura de violéncia, discriminagdo e opressao?
Racismo é um problema nosso, das pessoas brancas. Nés precisamos agir para
gueisso tenha fim. O racismo é estrutural, ele vai muito além das nossas ac¢des
individuais, mas sO conseguiremos caminhar no sentido da mudanca se
comecarmos a desfazer nossas mochilas invisiveis e questionar nossos
privilégios, questionar a estrutura, abméo, entender que temos vantagens e
gue meritocracia e democracia racial sdo uma mentira deslavada para manter
0 status quo. E ndo adianta esperar que as pessebsanéas nos ensinem
sobre racismo, elas estdo cansadas e ndo tem essa obrigacdo. Teimos que
atras, ler, nos informar. E 0 minimo que podemos fazer! (SCHLICKMANN,
20213, ndo paginado).

Aqui, mais uma vezfaz-sepresente a categoria de analise branquitude (D3), ja
discutida por Jorge Guerra e Bianca Barreém comam capitulosinterioresSe existe

uma raca oprimida € porque existe wngraopressorague precisa se entender enquanto

racializada e entdo abrir méo de seus privilégios.

104 Re Schilichmann também utiliza linguagem neutiagseu texto
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Na continua-«o0, 0 segundo TUmeantootrodea aut or
p ot ° % tram dedum deseus projetos, esuas palavras:

Quando uma mulher negra se movimenta, toda a estrutura da sociedade) se
movi menta com elao (ANGELA DAVI S, 2017)
negras se movimentam juntas em um estado que nega constantemente suas
existéncias? Wcé consegue imaginar o tamanho e a forca disso? Isso é o
IMANI! IMANI, palavra que significa fé na lingua swabhili, € a unido através

da muasica de Addia Furtado, Anis, Dandara Manoela e Marissol Mwaba,
guatro mulheres negras moradoras de uma cidade din$dtado de Santa
Catarina, fazendo muasica com o canto, mas também com percussdo, com
cordas. Mulheres negras compositoras, instrumentistas que estdo rompendo
com o imaginario racista que sempre as coloca em lugares de submisséo,
mostrando que podem e véstar onde quiserem, fazendo, tocando, cantando

0 que quiserem (SCHLICKMANND, 2021b, ndo paginado).

A apresentacédo do projeto faz muito sentido para a Zkaya enquanto marca, pois
esta alinhada com valores éticos erais da mesma, bem como revetaias ds
categorias de andlise, tais como A&cismg A6) Coloanialidade e C8) @riacao.

Assim, sobre as préprias palavras da produtora do grupo:

A juncao dessas artistas por si sO ja € um ato revolucionario, isso agregado ao
fato de todas as composicdes sedemautoria colaborativa entre as integrantes

e terem um cunho politico e social que remete ao enfrentamento do racismo,
machismo e outras questdes sociais, faz com que o CD ganhe ainda mais forca
de transformacao, de rompimento, de agregacéo. O disédAd¢! Ié um ato

de fé! Uma fé que néo se limita a religido, mas que transcende o seu significado
mais comum, é a fé no encontro, ha musica como um instrumento politico de
transformacéo, na forca de quatro mulheres negras resistindo e existindo com
sua arte,a fé nas mulheres negras, fé na importancia de representagdes
positivas, f& em uma sociedade melhor, mais justa e igualitaria. Uma fé que se
materializa nas trocas, na democratizacdo do conhecimento, dos processos e
do som (SCHLICKMANND, 2021, ndo pagingdo

O préximo autor apresentado no Blog, é Jona Pé&éegara 3], multiartista que
se conectou com Laidkaya por ma da artista Dandara Manoela. Esnbém presta

mentoria para a Zkaya, aléra der o revisor dos textos dlmg da marca.

105 Disponivel em: https://blog.zkaya.com.br/imdmica-e-fe-um-encontrede-potencias/. Acesso em: 30
mar, 2022.
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Figura31l- Blogda Zkaya: Jona Poeta

Fonte: ZKAYA, Blog, 2021

IntituladoA Ent enda porgqu°®° eu fa-o%geotextop pel a
assim como o primeiro da R&cHickmann, também é direcionado a branquitude,
trazendo de inicio sua audefinicdo para entdo aponteseu lugar de privilégio: homem,

branco e cisgénero.

[...] meu fendtipo é sindnimo de portas abertas em gquase todos os ambientes

gue eu desejo e desejei ocupar ou frequentar. Meu cabelo crespo nao me faz

negro, meus avos ariliares negros ndo me fazem negro, minha ainda

incipiente consciéncia racial ndo me faz negro. Eu sou branco e privilegiado.

Minha branquitude é produto de uma pseudociéncia dealpdig;do que

trouxe imigrantes europeus @Bras4a nAembr an
acreditavase que 0s genes brancos sobreporiam os genes negros da populacéo,

0 que somado as politicas de genocidio, culminaria em uma ideia de que nao

106 Disponivel em https://blog.zkaya.com.br/entepdequeeu-faco-poucepelaluta-antirracista/. Acesso
em: 30 mar, 2022.



































































































































































































