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RESUMO

Estapesquisa tem como objetivo apreender os sentidos que Leda Maffioletti atribui as suas
narrativas de experiéncias vividas sobre ser professora de musica e formadora de pédagogas.
guestdo norteadora que permeia esta pesquisa é: De que raanmgireativasie experiéncias

vividas de Leda Maffioletti refletem seus modos de pensar e agir como professora de musica
formadora de pedagogas? Para tal investigacao, resma@esquisa qualitativa de abordagem
(auto)biogréfica e ao método biografico por meio dé&esistas narrativas como fontes
primarias, além de documentos como fontes secundérias, pautadas na analise descritiva e
interpretativa. As principais autoras que fundamentam a pesquisa (auto)biografica, conceitos e
caminhos desta pesquisa, sao Pass@fd1l; 2016a; 2016b), Souzd006; 2007), Pineau

(2006) e Abrahdo (2018). Quanto ao método biografico, jus&kds autoras supracitadas as
pesquisadoras Josso (2002) e DelMgmberger (2012), aproximando a relacdo da histéria de

vida em formacéo. Na an&islas informacdes, constateel a importancia das narrativas de
experiéncias vividas, inferidas pela professora Leda, no sentido de proporcionar uma formacao
humana e musical na vida de criancas. Na formacdo académica das pedagogas, sua
compreensdo de ensi e aprendizagem ultrapassaram 0os conhecimentos técnicos musicais,
contemplando e despertando a musicalidade das estudantes, oportunizando assim, seguranca n
saber/fazer das suas praticas escolares e cotidianas. Por fim, as narrativas de experiéncias
vividas da professora Leda Maffioletti mostraraenrelevante nos seus modos de pensar e agir

a docéncia do ensino de Musica em escolas de educacéo infantil e ensino superior contribuindo
para a valorizacdo e a historia da Educacao Musical brasileira. Destectransformacoes e

0 seu comprometimento, como professora de musica, formadora de pedagogas e pesquisadora
voltada para a construcdo global do ser humano. Espero contribuir para a valorizacao,
reconhecimento e ampliacdo de outras pesquisas que aberdéticas sobre a formacéo do

formador em Educacgao Musical.

Palavras-chave: Experiéncia docente; Ensino superior; Formacéo de formadores; Mdsica na

Pedagogia.



ABSTRACT

This research aims to understand the meanings that Leda Maffioletti attributesdorbgves

of lived experiences about being a music teacher and a teacher educator. The guiding question
that permeates this research is: In what ways do Leda Maffioletti's narratives of lived
experiences reflect her ways of thinking and acting as acntesicher and educator of
pedagogues? For such an investigation, we resort to qualitative research of (auto)biographical
approach and to the biographical method through narrative interviews as primary sources, and
documents as secondary sources, basedesarigtive and interpretive analysis. The main
authors who ground the (auto)biographical research, concepts and paths of this research, are
Passegg2011; 2016a; 2016b), Sou¢gz006; 2007), Pineau (2006) and Abrahao (2018). As for

the biographical methothe aforementioned authors are joined by the researchers Josso (2002)
and DeloryMomberger (2012), bringing the relationship of life history in training closer. In the
analysis of the information, it was found the importance of the narratives of livedexges,

inferred by the teacher Leda, in the sense of providing a human and musical formation in the
lives of childrenin the academic formation of the pedagogues, their understanding of teaching
and learning went beyond the technical musical knowledggemplating and awakening the
musicality of the students, thus providing security in the knowing/doing of their school and
daily practices. Finally, the narratives of the lived experiences of teacher Leda Maffioletti have
shown to be relevant in her wagf thinking and acting in the teaching of music in schools of
early childhood education and higher education, contributing to the appreciation and history of
Brazilian Music Education. | highlight her transformations and her commitment, as a music
teache, teacher educator and researcher focused on the global construction of the human being.
| hope to contribute to the valorization, recognition and expansion of other researches that

approach themes about the formation of the music education teacher.

Keywords: Teaching experience; Higher education; Training of trainers; Music in Pedagogy.
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1INTRODUCAO

A epigrafe que abre este trabalho tem um significado especial para mim. Além da
representacdo contextual do poema, a qual faz referéncia as pesspassane pela minha
historia de vida, quando ainda crianga, teci com minha mée uma colcha de retalhos. Esse tecer
entdo vem carregado de carinho e emogao sobre os momentos que passei com ela na confeccé
dessa colcha. Ndo me lembro de palavras ou hist@@s, era muito pequena, nem sei
exatamente qual idade tinha. Lemione apenas de cenas, imagens mentais envoltas de sorrisos
entre barbantes e agulhas, tecidos e costuras.

Caprichosa como era, selecionava e cortava em retalhos os melhores tecidos que
enconrava em casa, de costuras que sobravam, partes de outras cobertas e até roupas. Eu &
ajudava separando por cores e tamanhos. Na época, meu pai mandava fazer suas roupas n
alfaiate, em um vizinho que morava préximo. Esses retalhos também eram aproysitados
confeccionar a colcha e, por isso, ela tinha uma infinidade de cores e texturas. Penso que a vida

seja assim também, cheia de coloridos e, as vezes, unicolor, depende de como eu olho.

1.1 CORESTECIDOSE RETALHOS

Qual era a finalidade dessa colclgaretalhos que confeccionamos? Primeiro, foi usada
para nos aguecermos nas noites frias de inverno e, depois, a colcha passou a compor outros
cenarios da familia: jogos e brincadeiras. Nas tardes chuvosas, impossibilitada de brincar ao ar
livre, minha m& jogava a colcha no chéo, fazia um mate com leite, aglicar queimado e canela,
separava 0 domind ou cartas de baralho, e passavamos a tarde toda brincando: minha mae,
minha sobrinha e eu. Quando penso nessa narrativa, ela vem acompanhada do gosto do mate
da sensacéo carinhosa e da certeza de que fui uma crianca privilegiada.

Por isso, a colcha de retalhos compde a redacédo deste trabalho. Tomo emprestado o
sentido que esse poema representa para mim. Dessa forma, a tessitura desta pesquisa que ter
como fio candutor apreender os sentidos que Leda Maffioletti atribui as suas narrativas de
experiéncias vividas sobre ser professora de musica e formadora de pedBgogasl,
emaranhandme entre a escrita académica e, de certo modo, espontanea, busqueigaentrela

dos ndés que constituiram as experiéncias vividas da colaboradora desta pesquisa e,
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consequentemente, da minha formacdo. Nesta dissertagdo, fios, linhas, tecidos, agulhas,
bordados, costuras, costureira, retalnos e outros componentes do tecer de almaa col
correspondem, metaforicamente, as parcerias com as pedagogagas e professoras,
autoras, assim como, leituras, trabalhos académicos, ideias que destaquei no decorrer deste
texto. S&o os retalhos que constituem a minha colcha profissional el passma, puxo o fio
motivador que me fez escolher pelo método biografico para apresentar em seguida as partes
gue compdem a tessitura desta colcha, ou seja, desta dissertacao.

Refletindo sobre como cheguei até as historias de vida, percebi que fui mqtoad
pesquisas que desenvolvi sobre formacao de professoras, discutindo Musica e Pedagogia ao
longo da graduacdo em Musica. Mas, especialmente, porque a questdo da presenca da musice
na educacéao infantil foi a linha condutora desses estudos. Por isstei mmenta de que
precisava me aprofundar um pouco mais no mestrado.

O ponto inicial, entéo, foi conhecer quem eram as professoras formadoras de pedagogas
e a relevancia das suas experiéncias como sujeitos reflexivos de suas atuagcbes. Ademais,
considero gquessas professoras estdo em contato direto com as estudantes de pedagogia que,
por sua vez, estdo desenvolvendo atividades musicais em contextos escolares. Para mim, isso €
uma rede, sao varias costuras que envolvem a comunidade e a universidade.

Especialnente, porque, desde 2019, ocorre a reformulagéo dos curriculos nos cursos de
licenciaturas no Brasil. Segundo consta na Resolu¢do CNE/CP n° 2, de 20 de dezembro de 2019
(BRASIL, 2019), as Instituicbes de Ensino Superior (IES) terdo o prazo de dois amos par
adequaise as novas normativas federativas. A principal exigéncia € a inclusdo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) como referéncia nos curriculos das IES. Por
consequéncia, os conhecimentos especificos de Artes, entre eles, a MUsica, no gquatdiz resp
aos campos de experiéncia na modalidade de educacéo infantil, contidos no documento da
BNCC (BRASIL, 2018), devem ser contemplados nos curriculos dos cursos de licenciatura em
Pedagogia.

Tendo isso em vista, esta pesquisa t@maelevante para fotéger as questdes
relacionadas as leis que orientam professoras formadoras e IES na formacéo de professoras

multidisciplinares da educacéao infantil (BRASIL, inciso 2°, 2019). Ademais, pode concorrer

! Optei pelo genérico feminino para me referir a ambos o0s géneros por considerar que a maioria dessas
profissionais e estudantes sdo mulheres. Da mesma forma, essa escolha se estende as autoras e pesquisadore
que compuseram, em ampla maioria, as refeméni@dricas desta pesquisa. Entretanto, manterei o género
masculino para os demais sujeitos citados/as no decorrer do texto.
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para a mobilizacdo de politicas publicas condizenteseeonhecimento e valorizacdo das
profissionais que trabalham no ensino superior e suas contribuicées para com a sociedade, em
especial, representadas na pessoa da colaboradora desta dissertacdo. Nesse sentido, ressalto
relevancia do avanco cientifico dagor meio das narrativas de experiéncias vividas da
professora formadora, como sujeito reflexivo e produtora de conhecimento. Considero também
que esta pesquisa pode contribuir com a reflexdo acerca do desenvolvimento profissional
docente de formadoras r@mbito do ensino superior, por meio da sistematizacdo de suas
experiéncias, assim como das professoras e estudantes de Musica e Pedagogia.

Busquei, por meio da pesquisa (auto)biografica e método biografico, caminhos que me
levassem a construir esta disagéto. Em unWebnariq Passeggi (2020a) chamou a atengéo
para a dificuldade que encontrou no inicio de sua carreira como formadora, ndo no sentido de
precisar ensinar as estudantes como as criancas reagiam ou como aprendiam, mas por nao tel
conhecimento sab psicologia de adultos. Em sua fala, questiosgvaomo é que um
formador de formadores se forma, const#ei Assim, a partir de suas inquietagdes, encontrou
base nas historias de vida para compreender a formacéo do adulto.

Estimulada por suas palagtacompreendi que esse era o caminho e, por isso, escolhi
contar as experiéncias vividas da professora de musica Leda de Albuquerque Maffioletti, por
meio da sua voz, como ela da sentido aos modos de ser docente de criancgas e adultos. Apresenta
as narratias de experiénciamferidas pela colaboradora é reconhecer e valorizar seus
conhecimentos e suas contribuicbes como formadora e pesquisadora na area da Educacao ¢
Educacdo Musical no Brasil. A sua palavra e o significado que da a sua narrativa € deobjeto
estudo mais importante neste trabalho. Compreendo que o cerne desta pessisasitea
dois campos, o da formacédo de formadores e o0 do ensino superior. No entanto, as experiéncias
da professora Leda formadora, tiveram inicio e reflexo no/do semtea com a docéncia em
musica com as criangas.

Ciente de que sao 48 anos de trabalho dedicados ao ensino e aprendizagem de criangas
e adultos, ndo é minha pretensao exaurir as narrativas da professora nesta dissertacdo. Porém
ndo poderia deixar de contextualizar partes que considerei pertinenteslaaiar a sua
histéria no tornase professora no curso de Pedagogia da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS). Dessa maneira, necessitei fazer recortes, escolhendo episodios que, para mim,

demostraram suas mudancas e inquietacdes com o elesmusica. O fato da professora Leda
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ter conectado duas areas de conhecimento torna relevante também uma apresentacdo sobre

curso de Licenciatura em Pedagogia e a relacdo do que se entende por Educacéo Musical.

1.2 COSTURA ENTREMUSICA E EDUCACAO

Em 1970, instauravae uma nova unidade de Ensino na UFRGS, a Faculdade de
Educacdo (FACED/UFRGS). Segundo histéfico a FACED (2022) At em
construir conhecimentos a partir da articulagdo do ensino, da pesquisa e da extensao, levando
emconsida- «x0 as demandas sociaiso. Para tal, o
de Pedagogia e colabora na formacdo pedagogica de outros 20 cursos de Licenciaturas da
universidade. O objetivo do curso de Pedagogia, conforme o Projeto Pedagdgicoé(PPC),
permitir gque o0s estudantes construam um coO
pela pluralidade de conhecimentos tedricos e praticos, fundamentada nos principios da
interdisciplinaridade, contextualizacdo, democratizacdo, pertinéncia e reéeséaiail, ética e
sensibilidade afetiva e est®ticao (UFRGS, 2

O curso esta organizado em nove etapas, com carga horaria total de 3.255 horas, e
capacita estudantes para o exercicio da docéncia nas modalidades de educacao infantil, anos
iniciais do ensino fundamental e gestdo pedagdgica nos espacos escolares e ndo escolares
Dentre as disciplinas obrigatdrias do curriculo, a educagdo musical é oferecida em 3 créditos,
no total de 45 horas. A presente disciplina no curriculo de Pedagogia da Usl@@® @cordo
com a Resolucdo n? 2 do Conselho Nacional de EduéaCamara de Educacéo Basica que
define as Diretrizes Nacionais para a operacionalizacdo do ensino de Musica na Educacédo
Bésica (BRASIL, 2016a). Nesse documento, inciso 3°, paragrafs ilsttuicdes de Ensino
Superior (IES) e Educa-«o0 Profissional deve
0 ensino de Mdusica, visando o atendimento aos estudantes da Educacédo Infantil e dos anos
i niciais do Ensino Fun3amental o (BRASIL, 20

Isso implica compreender do que trata a Educacdo Musical e a sua composi¢cao nesta
pesquisa. No Brasil, conforme (SORZ2020, p. 9), o conceito de Educacado Musical tem pelo
menos dois sentidos: u m -aperfder masitds & didaticadap rr 8§t
musica exercida em diferentes contextos; e outro que remete a uma area do conhecimento que,

como outras 8reas, tem sua hist-ria e est§

2 Disponivel emhttps://www.ufrgs.br/faced/historicacesso em junho @&9H22.
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autonomia da area que tem como objeto o conhecimentgdmdamusical, incluindo os
varios contextos em que se desenvolve os ensipi@dizagens, consequentemente, seus
agerntes. Em acordo com Souyzédusco contribuir com a ampliacdo da producédo de
conhecimentos na area da Educacéo Musical, por meio dasvaarct experiéncias vividas
da colaboradora no tecer deste trabalho.

Nesta dissertacdo, 0 contexto refsee a0 ensino e aprendizagem formal,
particularmente, ao ensino superior. O dialogo entre a Mdsica e a Educacdo que se torna
Educacédo Musical, na miahmaneira de compreender, € resultado dos dois sentidos apontados
por Jusamara Souza. A musica € uma area de conhecimento autbnoma e suas especificidade:
estdo nas praticas de aprendesinar musica. Por isso, sua presenga na vida escolar e cotidiana
de aiancas e adultos é indispensavel. Porém, o modo como ocorre a formacdo musical na
educacéo basica e, no caso, das futuras pedagogas, caminha para além dos contetdos técnicc
da musica. Assim, se a professora de referéncia ndo tem forma¢ao musical @speciaiista
em Mdasica e, igualmente, a professora de musica ndo tem formacdo pedagdgica como uma
pedagoga, uma dagrfnas de amlsaprofissionais se sentirem seguras € por via da formacao e
no contato com formadoras das referidas areas.

Corroboro com agdeias de Kater (2012, p. 4213), o qual ressalta que o ensino da
M¥%si ca na escola deve oferecer fncondi-»es a
efetivo com sua prépria musicalidade, desenwdvé vivencida, mediante experiéncias
criativa s , a m¥Wsica em seu fazer humanamente i
falamos sobre formacéo musical de pedagogas, também é pertinente que elas desenvolvam sua:
musicalidades para que, dessa forma, sirganseguras nos momentos de proporcionar
atividades aos estudantes que irdo atender. Nesse sentido, Bellochio, Weber e Souza (2017, p.
210) ressaltam que fApara [ que] esse profi
conhecimentos musicais em sua pratica pedagodgica € necessario que eehkaviamiado
experiéncias musicais e pedagégico si cai s em sua forma-«o00.

Refletindo com as autoras supracitadas, investigar as experiéncias vividas de uma
professora formadora, por meio de suas narrativas, modos de pensar e agir, € uma maneira de
compre@der a Educacdo Musical em cursos de Pedagogia, considerando o tempo/espaco em

gue foi se constituindo esse ensino.
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1.3 TEXTURA ETESSITURADA COLCHA

A partir daqui discorro como organizei a tessitura desta pesquisa que, como
mencionadotem como fiocondutor apreender os sentidos que Leda Maffioletti atribui as suas
narrativas de experiéncias vividas sobre ser professora de musica e formadora de pedagogas
Esse objetivo é o que sustenta a questdo norteadora: De que maneira as narrativas de
experiéncia vividas de Leda Maffioletti refletem seus modos de pensar e agir como professora
de musica formadora de pedagogas?

Busquei também investigar as experiéncias que contribuiram para o processo de tornar
se formadora de professoras nesta area especifit@aaaa fontes narrativas e documentais
da profissional a partir de suas principais referéncias, em Educacdo e Educacdo Musical;
compreender a trajetéria de Leda de Albuquerque Maffioletti como professora de criancas e no
ensino superior; conhecer e réflsobre sua visdo como formadora de professoras pedagogas
em relacdo aos desafios enfrentados e a atuacdo e expectativas de futuras docentes no trabalh
com musica.

Dessa forma, considerei a relacéo entre as experiéncias vividas de Leda Maffioletti no
tornarse professora formadora e o compartilhar de seus conhecimentos musicais com as futuras
professoras de criangas. Dito de outra maneira, a significacdo dada pela professora sobre suas
experiéncias e, a partir disso, 0 que pensava ser importante pastudantes pedagogas
conhecerem sobre musica a fim de se sentirem seguras para trabalhar com as criangcas. Em
especial, neste trabalho, destaco o encontro da estudante de Pedagogia com uma professora d
Musica.

Diante disso, organizei este trabalho ens seaipitulos, sendo o primeiro este texto de
introducéo. No segundo capitulo, trago a fundamentacao tedrica que permeia esta pesquisa e 0S
alinhavos que teci com as autoras na descoberta da pesquisa (auto)biogréafica. Avemaro
busca de compreender metha abordagem, descrevendo meus desafios com a pesquisa, mas
também o conforto que senti ao encontrar uma rede colaborativa tdo potente para caminhar
comigo. Componho esse capitulo em dialogo com Passeggi (2011; 2016a; 2016b), Souza (2006;
2007), Pineau2006) e Abrahao (2018).

Apresento também minha autobiografia, na qual narro minha relacdo com a musica e
seu ensino a partir das motivacdes em toneaprofessora de Musica. Assim, rememoro 0s
meus processos formativos buscando refletir sobre as expasiésabre as pessoas que, pela

minha vida, passaram e/ou permanecem. Essas constituem partes importantes da minha colcha
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e me fazem perceber uma vida que vale a pena ser vivida. Do mesmo modo, ao realizar essa
escrita, sertime motivada a escutar as namas da professora Leda, auxilianch® como um
exercicio prévio para a metodologia adotada.

Ainda nesse capitulo apresento outros fios, ou seja, trabalhos académicos que abordam
a pesquisa (auto)biogréafica na Educacao Musical a partir do olhar dos pe@esigs@ra uma
histéria de vida. Procurei compreender o que e como investigaram a vida de seus colaboradores,
destacando seus objetos de estudo, 0s aspectos relevantes, contextos, fontes de informacgdes
formas de analise. No final desse texto, ressaltdaaos fios da interface entre Educacao e
Educacdo Musical buscando entender o caminho que conectou autoras de ambas as areas.

O capitulo trés referse & metodologia e minhas motivacdes com o método de
biografico. Apresento algumas consideracdes e carscsitbre o método a partir do olhar das
pesquisadoras supracitadas. Novamente, caminham comigo Passeggi e Souza (2017) e Abrahac
(2018), com Josso (2002) e Delaviomberger (2012), para me auxiliarem na explicacdo do
porqué a formacao faz parte da constougesta pesquisa e onde esta a linha entre as narrativas
de experiéncias vividas inferidas pela professora Leda e o meu processo de formacéao. Intento
alinhavar o tripé formativo humano, social e profissional na minha formacdo como
pesquisadora iniciantera construcao do trabalho. Descrevo como foi 0 processo de selecéo e
escolha do sujeito, na pessoa da professora Leda. Na recolha das informacdes, considerei as
entrevistas como material primario e os documentos escritos como secundarios. Conto como
ocorreram as entrevistas narrativas e detalho como foram organizados e pensados 0S processos
de analise. Nesse Ultimo, apresento uma sintese sobre a triplice mimeses de Paul Ricoeur
(1994).

Discorro, no capitulo quatro, sobre as narrativas da professora L#uzdita nos seus
primeiros contatos com a Musica, curso de formacdo seguido da primeira experiéncia como
professora de musica de criangas, sua formacdo na Licenciatura em Mdsica e 0 ingresso no
Instituto Educacional Jodo XXIIl. Destaco suas inquietag@eBusca por conhecimentos, as
mudancas de referenciais tedricos e as concepc¢des sobre o seu modo de pensar e agir no ensin
da musica tendo a crianca como centro de suas aulas.

O capitulo cinco marcsua insercdo como professora no ensino superior. Leda narra o
significado de ser professora formadora, quais eram, como pensava e desenvolvia os conteudos
e atividades musicajsara e comas estudantes de Pedagogia. Busquei interpretar, a partir de

sua narativa e seu arcabouco tedrico, os processos pelos quais eu a visualizo como uma
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professora que compartilhou seus conhecimentos musicais e humanos, buscando a formagéo
global das estudantes, segundo meu olhar.

E, nos alinhavos finais, rememoro o percudssta dissertacdo, refletindo sobre as
aprendizagens, desassossegos e motivacdes ao longo destes dois anos de estudos. Retom
minhas inteng6es com a escolha do método biografico, sintetizando o itinerario do trabalho. Na
sequéncia, reconheco a professoemld de Albuquerque Maffioletti como um dos pilares
profissionais que sustentam, trabalham e contribuem para legitimar a area e a historia da
Educacdo Musical no Brasil. Afirmo que suas narrativas de experiéncias vividas corroboram
com o avanco da pesquisantifica e producdo de conhecimentos, ndo s6 na referida area, mas,
com as investigacdes (auto)biograficas.

Destaco minhas impressdes sobre suas transformacfes ao longo de sua trajetoria com o
ensino de Musica e seu modo de visualizar uma EducacdoaMusicivo |l t ada par a
do ser humano na sua totalidadeo. Por fi m,
ou seja, minha formagao como pesquisadora iniciante. Nessa, recomhepono professora
de musica e pedagoga a partir de tudo gue éscutei da professora Leda. No entanto,
desassossegada como sou, tenho a senA®Ea- «0

continuar tecendo. Por isso, registro minhas intengdes futuras a partir desta dissertacao para,

)
oy

guem sabe, a construgéo de coloridopatchwork
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2 DESCOBRINDO A PESQUISA (AUTO)BIOGRAFICA

Aproximarse de uma pesquisa na perspectiva (auto)biografica que tem como marca a
reflexividade e subjetividade humana e social, focando na formag&o de adultos, ndo era uma
tematica distante para mim antes desta dissertacdo. Tive oportunidade na graduacédo, quando a
professora orientadora de TCC e desta dissertacdo propds a escrita da minha autobiografia.
Naquele momento, ndo estava preparada, acabava de perder minha algiees gpisédio era
motivo para trazer a tona conversas com ela, regadas de emocdes sobre meus primeiros contato:
com a musica.

Ainda assim, realizei o primeiro exercicio de pensar sobre a minha pratica pedagdgica
no estagio curricular supervisionado encoprofessora de musica atuante na educacao infantil,
na perspectiva das Praticas Surpreendentes deJéitden (2017). A partir dai, embalada pelas
sonoridades e reverberacgdes que esse trabalho proporcionou (PEDROLLO, 2019), olhando para
mim e para outrqeentre criancas e profissionais, passei a refletir mais intensamente sobre a
formacado de professoras de musica e de pedagogas. Fui tomada pela inquietude que ja me
acompanhava durante a graduacao sobre formas de planejar aulas de musica para a educaca
infantil, como as criangcas aprendem musica, como ambos os profissionais constroem suas
praticas. Mas, acima de tudo, instigada a conhecer e compreender sobre a pessoa da professore
COmo pensa, como se V&, como se constitui.

Maturei essa ideia para continstudando, pois tudo que havia realizado, estudado e
compartilhado com colegas e com a orientadora durante esse periodo impactou diretamente
minha forma de pensar e desenvolver aulas de masitas criangas. Mais confortavel e
segura, emocionalmentetoeei alguns textos sobre (auto)biografia para escrever o projeto de
selecédo de mestrado e fui sendo fisgada pela poténcia dessa abordagem. Passei a vislumbrar c
caminho para uma pesquisa que pudesse apreender as experiéncias de vividas dessas

profissionas.

W
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2.1 TECENDO OS PRIMEIROS FIOS

Revisitei os escritos por Passeggi (285bjre as primeiras manifestacdes da pesquisa
(auto)biogréfica no Brasil. A autora expfe que a pesquisa (auto)biografica faz parte do
movimento socioeducativo das histérias de vida em formtag@orrido na década de 1980,
como promotora do retorno do siteatorautor nas pesquisas emragéas humanas e social.
Souza(2007) corrobora com a pesquisadora ressaltando que a mudanca paradigmatica ocorreu
a partir da contestacao ao positivismo, sobre a nocdo de cientificidade e conhecimento valido.
Emerge entdom novo paradigma compreensivo no ambito das ciéncias do humano por meio
das (auto)biografias, historias de vida, memoéria e narrativa como fonte de producdo de
conhecimento, valorane@ms como potencial formativo.

Dois momentos contribuiram para o fortaeento de pesquisas (auto)biograficas no
Brasil: o movimento autobiogréafico, em 1990, e a expansao de investigacdes no ambito
académico a partir do ano 2000 com a utilizacdo dos termos biografico e autobiogréfico.
Ademais, em 2004, realizeae o | Congress Internacional de Pesquisa (Auto)biogréafica
(CIPA), além da criacdo de grupos de pesquisa como a Associacdo Brasileira de Pesquisa
(Auto)Biografica (BIOgraph) e a Associacdo NeNerdeste das Historias de Vida em
Formacéo (Annhivif) (PASSEGGI, 2011). Basforma, a (auto)biografia se estabelece no
Brasil, na &rea da Educacgédo, como método de investigacdo ou como pratica pedagogica de
formacdo. Traz consigo a capacidade de explorar o entrelacamento entre linguagem,
pensamento e praxis social, continua Rggisenterrogando os modos com 0s quais 0s sujeitos
atribuem significado as suas experiéncias formativas ao longo da sua histéria.

Essa mudanca, centrada no retorno do sujeito nas pesquisas cientificas foi denominada
Agiro | ingu2sti c oPASSEGGI BQUZA0201d;iPASSHGG, i2016ah
Nesse contexto, passsue a consi derar a narrativa dos
proprias experiéncias se constituem na e pela acdo da linguagem, agindo no mundo e sobre o
mundoo ( PASSEGG). Em &d@db 6an,a aytara, & Qarrativas se tornam um

Aobjeto de estudo potencial mente | eg2timo p

3 Texto original encontrge em Espanhol e neste trabalho todas as traducdes de citacdo direta ou indireta sdo de
minha responsabilidade.

4 Segundo a autora, os pioneiros desse movimento foram: Gaston Pineau (Francia e Canada); Pierre Dominicé,
Marie-Christine Josso, Mathias Finger (Suica); Guy de Villers (Bélgica); Bernadette Bonvalot (Francia);
Anténio N6voa (Portugal).
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comunidade, da sentido a existéncia, organizando suas memorias, justificando suas acoes,
silenciando ou edienciando outras, projetandoe e m per manente deviro

Abria-se uma nova possibilidade de investigagdo para mim, em que pudesse
transparecerpor meio das narrativas das professoras de musica, suas experiéncias vividas.
Como o trabalho quj realizei e realizo com musica na educacao infantil tem sido permeado
pela companhia de pedagogas, o interesse foi se voltando para como era o contato delas com &
muasica, nas escolas que atuavam, em espacos formais ou informais (PEDROLLO; MATEIRO,
2021).Na sequéncia, passei a pesquisar sobre os cursos superiores de Pedagogia para verificar
como disciplinas de musica eram oferecidas. (Ver NATERA; MATEIRO, 2021).

Em contato com pedagogas, percebo os desafios enfrentados por elas para planejar
atividades msicaiscome para as criancas. Essas sao davidas que tém sido compartilhadas
comigo. Surgiu, entao, o interesse de conhecer onde estdo e quem séo as professoras de music
gue lecionavam aulas para as pedagogas. Como (e/ou se) suas histérias foranatadides p
la estivessem, como se constituem ou constituiram professoras nessa area. Olhando para minhe
colcha de retalhos, imaginei varias outras partes sendo agregadas pela (auto)biografia e as
experiéncias vividas, permeando o processo de reflexdo panataucdo desta pesquisa.

E eis que a costura ndo foi tdo simples de tecer, pois me deparei com as variadas
terminol ogias oOou express»es utili zadas na
(auto)biogréfico, relato de vida, historias de vida, hiagde vida em formacéo, investigacao
narrativa, narrativa, [.>9 , e nt (PASSEG@AI, 2AEZE p. 27). Da mesma forma, Souza
(2006) expde que nas areas das Ciéncias Sociais, ao adentrarmos nas pesquisas com historia d
vida na perspectiva da Historia @r encontramos terminologias distintas como:
AAut obi ografi a, bi ografi a, relato oral, der
hist-ria oral tem8ti ca, relato oral de vid
disso, precisetiever, observar e refletir, pois, algumas vezes, um alinhavado de terminologias
se cruzava com outros.

Passeggi (2011) destaca que uma das causas dessa variagao terminologica pode estar n:
inspiracdo dos pesquisadores em diversas correntes e tendé@jamsingernas ou externas.

Surge meu primeiro desafio de pesquisa. Foram muitas idas e vindas, leituras, pesquisas,

conversas com colegas e haja orientacdo para delimitar qual metodologia daria conta das

5 No original método (auto)biografico, relato de vida, historias de vida, historias de vida en formacion,
investigacion narrativanarratival...]
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guestbes que me intrigavam. O método biograficosastauito claro e presente desde o inicio
no meu caminhar como pesquisadora iniciante. Porém, foi muito facil me perder e me deixar
levar por outros caminhos que pareciam também responder minhas inquietacées.

Esse retalho da colcha precisou ser entretesmonha com minhas reflexdes e
acompanhado por um olhar atento da orientadora. Necessitei retomar anotacdes, rever meus
objetivos sobre como gostaria de apresentar de forma responsavel a historia da educadora
musical que, gentilmente, aceitou o conviteapaympor esta pesquisa, por meio da sua propria
narrativa. Foi um trabalho minucioso, como o de uma costureira que escolhe os tecidos, as
cores, o corte, as linhas e a agulha. Debroeei entdo, nas leituras que abordam as
nomenclaturas para compreended® estavam as semelhancas e as diferencas de cada corrente
e seus pesquisadores.

Passeggi (2011), em didlogo com Gusdorf sobre o termebastpafia, ressalta o peso
etimolégico e complexo da palavra, na qual, ao fragrdantrevelada a constituicée seus

elementos e, ao interligd, justifica as dificuldades e a riqueza da escrita de si. Dessa forma,

Autos é a identidade, a autoconsciéncia de si mesmo e o principio de uma existéncia
auténoma; Bios afirma a continuidade vital desta entidade, desanvolvimento
historico [...]. Finalmente, a Grafia introduz os meios técnicos proprios dos escritos
do el (Gusdorf, 1991, p. 10, apud Passeggi, 2011, p. 28).

Outras autoras me auxiliaram nesta compreensao terminologica e, aos poucos, O
alinhavado da doha tomava corpo com as elucidac¢des, semelhancas e diferenciacdes de cada
coneito. Pineau (2006) e Pere{2000) ressaltam que a autobiografia € a escrita da sua propria
vida, ou seja, realizada pelo préprio autor da narrativa. A biografia é a escvidadde um
sujeito redigida por outro e a historia de vida é a narrativa de um individuo sobre sua existéncia
por meio de construcao de sentido temporal.

Pineau (2006) aborda, ainda, sobre o relato de vida, o qual demonstra a expresséo do
vivido por meioda narrativa, seja et@ral ou escrita. Para Pere{2000), a historia de vida e a
biografia compartilham a intermediacdo do pesquisador e o relato escrito. E destaca que a

(auto)biografia possui a caracteristica da reflexividade, atuando como medidelora

6 Autoses la identidad, el yo consciente de él mismo y principio de una existencia aut@ioswijrma la
continuidad vital de esa entidad, su desarrollo histérico [...Giadia introduce, finalmente, el medio técnico
propio a lasescrituras del yo. (Gusdorf, 1991: 10, traduccién nuestra).
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consciéncia historieaocialcultural tanto dos sujeitos de pesquisa quanto do pesquisador.
Passeggi (2011), por sua vez, afirma que, no Brasil, adetowso dos parénteses na palavra
(auto)biograficd como recurso estilistico, para chamar a aterigiidontes biogréaficas e
autobiogréficas da pesquisa.

Assim, compreendi que as terminologias utilizadas na pesquisa (auto)biografica
possuem suas semelhancas e diferengas porque existe uma rede de pesquisadoras nacionais
internacionais que dialogam derrita flexivel e desenvolvem trabalhos colaborativos ao
costurarem suas colchas (SOUZ& al, 2010). Isso pode ser observado na realizacdo de
seminérios de pesquiarmacao, criacdo de associacdes, congressos, organizacao e parceria
de livros e capitulos.

Ademais, entendi que as diferencas terminoldgicas e objetivos das pesquisas dependem
também da area estudada, ou seja, historia, sociologia, educacao, entre outras. Por exemplo, ac
realizar um trabalho utilizando o Método Biografico e Histéria Oral, artdfrascomo foco a
subjetividade do sujeito. No entanto, na perspectiva da Historia Oral, a ideigse/dita
compreensdo do contexto em gque esse sujeito esta inserido, enquanto que o biografico tem
como foco o proprio sujeito, sendo a compreensdo do conterE consequéncia ou
suplementar a pesquisa. Exemplos na perspectiva da Histéria Oral podem ser reconlgecidas na
pesquisas citadas por So2807) sobre professoras que trabalharam na educacéo, destacando
a importancia de suas histérias de vida e a @ddiceducacional da Bahia em determinada
época.

Dessa forma, as autoras tecem seus conceitos e termos por meio de reflexdes que
agregam varios outros retalhos a sua prépria colcha, contribuindo para o fortalecimento e
legitimidade da pesquisa (auto)biogcafi Conscientemente, isso aconteceu no processo de
construcao deste trabalho, que buscou colher retalhos dessas colchas inteiras para compor ume
outra, que aconchegasse, especialmente, a colaboradora, e também as demais pessoa:
envolvidas nesta pesquisa.

Assim, aproprieme da pesquisa (auto)biografica adotando o método biogréafico por
entender que escolhi uma professora de musica como colaboradora que depreende as narrativa:
sobre suas experiéncias e existéncia por meio da construcdo temporal. Ao mesmo temp

compreendo o sentido formador desta pesquisa, pois estdo imbricadas a minha formacao

7 Utilizarei a palavra autobiografica ou (auto)biografica respeitando a forma de escrita de cada autora citada.
Porém, quando nao for em citacdo, optarei pelo termo utilizado no Brasil, parg-sefa pesquisa
(auto)biografica.
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humana, social e profissional a partir das escutas das narrativas de experiéncias vividas

depreendidas pela colaboradora. Conforme explicita Abrahao:

Se entendermos quee ha didlogo com narracdo e com escuta em pesquisa
intencionalmente formativa que se quer constituinte de identidades narrativas,
entendemos, por via de consequéncia, que esse processo se desenvolve ndo somente
dentre sujeitos em formacéo, mas, igualleobm o pesquisador/formador que por

esse meio também se forma (ABRAHAO, 2018, p. 26)

Nesse sentido, esta pesquisa ndo tem intencéo formativa em relacdo a colaboradora. Ao
contrario, o processo de formacéo acontece comigo, como pesquisadora iniciante. OQutrossim,
Braganca (2018) expde os estudos de Névoa sobre a producao desta aredentijicali trés
formas de trabalhos. O primeiro, essencialmente, tedrico, é caracterizado como investigacao; o
segundo, de cunho pratico relacionado com a formacao e, o terceiro, de natureza emancipatoria,
tratase de investigacamrmacéao. No entanto, aira esclarece que a partir das leituras desses
trabalhos é possivel perceber que, mesmo quando a proposta € investigativa, a narrativa de vida
ocasi ona, Apot enci al nfteansifoemacédogue emave i amtedod, o d
i nvesti gador /(BRABANGA 2008, i 68pgeafostdaasitora).

Seguindo essa linha de pensamento, apresento na sequéncia alinhavos da minha
autobiografia, experiéncias vividas que permearam o0 processo den@ramofessora de

musica na educagdo infantil.

2.1.1Confeccaale mim mesma

O tecer da minha narrativa inicia pela busca de entender minha relacdo com a musica e
seu ensino. Considerando as motivacdes pela decisdo denmramofessora de mdasica,
rememoracenas da infancia até os momentos atuais.

Nasci e permaneanais da metade da minha vida em Toledo, uma cidade pequena,
localizada no interior do Oeste do Parana. Foi la que tive a possibilidade de entrar em contato
com a musica de forma que fosse fisgada pelo aprender e ensinar. Sou de familia pequena, a
filha mais nova de trés irmaos. Meu pai, descendente de italianos, e minha mae, uma mistura
de indigenas com negros. Tive uma infancia feliz, rodeada de carinho, brincadeiras e amigos.

Foi nesse ambiente que tudo comecgou.
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Tenho lembrancas de conversas com minld&,mmas quais, relatone sobre meus
primeiros passos, por volta de um°@rmabaaae i
saiu andando em minha dire-«o fazendo fom f
teve ligacdo com musica. Lembmte ce manhas de domingos e de férias escolares, no final do
di a, o Anonod e 0o tio com seus acordeons ¢
ensinaram muitas cancdes e brincadeiras cantadas que guardo vivas em minha memoria até hoje
e que, as vezes, geme cantando.

Na préadolescéncia, minhas brincadeiras preferidas eram simular apresentacfes
cantadas com os amigos da vizinhanca e dar aulas em quadros com giz que sobrava da
professora priméarfa Ainda nesse periodo, ingressei no coro da escola Eipava de
apresentacdes na cidade, especialmente, nas comemoracdes de 7 de Setembro, assim comc
recitando poesias nesse e outros eventos. Recordo da formacéo estrutural do coral, a divisdo
das vozes em naipes, na qual, eu cantava no soprano; das noeipeEsRepmos, becas azuis
com babados vermelhos, e da imponéncia e dogura do regente.

Quando o coral da escola foi extinto, descobri o coro da igreja. la a missa e ficava
admirando os cantores, queria estar la. Assim que abriu o teste de vozes, tivaecaiotolis
meus pais para participar e passei a fazer
amigos e eu éramos um grupo de criancas unidas, estudavamos, cantavamos e brincavamos
juntos. A partir do coral da igreja também comecamos a participartivaifede musica gospel.

Foi um per2o0do em que a cidade Arespiravabo
pelas escolas da educacédo basica, embora nado tivessemos aulas de musica como disciplina
curricular, apenas atividades.

Do coral passei &requentar o grupo de adolescentes da igreja. Tinhamos um novo
regente, o qual também abriu uma escola de musica, proporcionando a oportunidade a mim e
minhas colegas do grupo de aprender a tocar teclado gratuitamente. Participava de festivais de
musica ppular, 0s quais aconteciam por etapas, no interior da cidade, e a final era no unico

anfiteatro de uma das escolas de Toledo. Tudo acontecia ao mesmo tempo. Continuava

8 Instrumento musical de tamanho pequeno, denominado Harmdnica e, tecnicamente, gaita de sopro, por possuir
furos em sua embocadura, em que o instrumentista produz o som soprando ou sugando o ar.

9 Conforme a Lei 11.274/06, o ensino fundamental passou a ter duragdo de 9 anos, portanto, primé&ecaefere
Fundamental I, 1° ao 5° ano e, ginasio referente ao Fundamental Il, 6° ao 9° ano (BRASIL, 2006a). Neste trabalho,
usarei as duas nomenclaturasja época, respeitando as narrativas da professora Leda e a vigente, quando me
referir a outras explanacoes.
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cantando em festivais e casamentos, esse ultimo, rendia bem financeiramente e comecei a
visualizar um futuro com a musica.

Ao manter meus estudos com o teclado eletrénico, logo mostrei bom desempenho e
passei a dar aula particular para uma menina que morava proximo de casa. Essa foi a minha
primeira experiéncia profissional como professardja mais ou menos 12 ou 13 anos. Por
volta dos 15 anos, fui convidada para trabalhar em uma escola de musica especializada, com
criancas iniciantes no instrumento teclado. Assim, iniciei, oficialmente, minha profisséo,
formandeme no curso de teclado etasdo apta para responder como professora naquela
instituicdo. Meu sentimento era de independéncia e comecava a vislumbrar uma profisséo
possivel, concreta.

No primeiro ano de trabalho, tive como alunos, duas crian¢as, um casal de irmaos, de
aproximadamete nove e onze anos. Nos anos seguintes, 0 numero de alunos foi aumentando e
minha seguranca como professora também. Nesse periodo, eu era integrante de banda de
garagem gospel e finalizei o curso de teoria musical no conservatério de musica da cidade.
Também iniciei um curso de violdo e canto e comecei a participar, anualmente, dos festivais de
musica em Cascavel e Londrihd@arana como cursos de aperfeicoamento. Nesses, fiz cursos
de teclado, percepcao, canto e técnica vocal, entre olisses eventodidaticos e as
apresentacées que eram promovidas pelos festivais me fizeram crescer musicalmente,
especialmente, em apreciagao musical.

Na escola de musica em que trabalhava, tinhamos um grupo de professores em sintonia.
Nesse espaco, permaneci por cered bl anos, tendo ali experiéncias com o ensino pratico de
instrumentos e voz. Hoje percebo que esse ambiente me auxiliou no modo de ser professora,
no que concerne a planejar aulas, fazer arranjos, trabalhar em grupo, administrar um negécio,
pensar no berastar dos alunos e suas aprendizagens.

Além disso, havia grupos de canto ou grupos vocais como chamavamos, oferecidos pela
escola. Um para os pe&lolescentes e adolescentes e outro para os jovens e adultos. Eu
participava nos dois, como cantora e prepatadocal do meu naipe, fazendo o aquecimento
e me reunindo com o0 grupo para estudar as partes que nos cabia das pecas. Também
oficializamos quartetos para cantar em cerimbnias em geral, chamado Quarteto noss@voz.
Faziamos serenatas e, a partir desse gifigpmei, com mais quatro amigos, a banda Auto
Retrato, onde eu era vocalista e flautista, tocavamos em bares, festas e restaurantes. E, em

alguns momentos, arriscamos compor coletivamente.
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No entanto, algo estava se modificando e me questionava: a middde ou eu estava
mudando? Tinha perspectivas, conheci pessoas novas trabalhando com a masica, meu meio
social havia se transformado. Meu interesse sempre foi a masica, musicoterapia, mas tudo era
longe e, financeiramente, inviavel. A pesquisa comecauersidades que ofereciam cursos
pelo menos préximos do que eu gostaria, jA que a graduacdo em musica ndo era acessivel
naquele momento. Sempre estudei em escolas publicas até o ensino médio e algumas escolhas
foram me levando ou me fazendo decidir pelssiocal Por exemplo, fazer contabilidade no
ensino médio me fez compreender que nao era totalmente a area de exatas que deveria seguir

Optei por fazer Pedagogia em uma universidade local, sem abandonar o trabalho na
escola de musica. O curso era particalanual com duracéo de trés anos, sendo que nos dois
primeiros anos tive bolsa de estudos. O primeiro ano oferecia disciplinas de Introducdo a
Filosofia, Historia, entre outras. Desde crianca gostava de ler, tinhamos hora de leitura no antigo
primario, masna adolescéncia, afastae dos livros, ndo sei por qual motivo. Talvez por nédo
ter lembranca de professores, no secundéario, que instigassem novas leituras sobre a
humanidade, fil6sofos e pensadores, nas disciplinas de historia ou, ainda, por nad&riess
de leitura dentro de casa.

Na Pedagogia, entdo, retomei as leituras e, basicamente, néo tive problemas com as
disciplinas, exceto por algumas que me deixavam confusa, como Historia da Educacdo. Nao
havia uma linha do tempo a sequir, isso eraidific para mi m e me Aobri g
mais, Como se eu precisasse recuperar o tempo perdido e entender o que realmente aconteciz
em cada periodo cronologicamente. Tudo era muito novo ao meu universo, legislacao, Vigotski,
Piaget, Didatica, Educacdosjiecial, planejamentos e fichamentdmalisando aquele
momento, vejo que ainda nao tinha maturidade suficiente, nem bagagem, para entender o que
os professores explicavam, em especial, porque ndo atuava na educacéo basica. Como poderic
entender sobre o gualavam os professores, como minhas colegas de turma que atuavam, se
eu ndo tinha contato com a pratica?

Temas como desenvolvimento infantil, sindromes, leis que estavam mudando no inicio
dos anos 2000, uma professora ministrando aula com um cadermedoatogo longe da minha
realidade com as aulas de musica. Era o0 que eu achava. Assim, o0 que podia remeter a masica,
nos trabalhos do curso, eu o fazia. Minha monografia foi sobre Musica e Pedagogia, como a

musica auxilia no desenvolvimento infantil e, d&yagonscientemente, vejo que a escrita estava
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longe do que é trabalhar MUsica e Pedagogia. Fico emocionada ao lembrar da colagéo de grau,
meu pai com lagrimas nos olhos por eu ser a primeira da familia a conseguir um diploma.
Tenho como certo que tive Otire professores no inicio da carreira académica, mas so
guando minha afilhada nasceu (Figura 1) comecei a perceber a relacdo entre a teoria e a pratica
gue tanto se falava. Ao acompanhar todo o processo de crescimento e desenvolvimento,
observeia descobrido as méaos, 0s pés, a primeira papinha, e tive a honra de escutar sua
primeira palavra: dinda. Essa crianca foi a responsavel por me tornar educadora musical na
educacéo infantil, mesmo porque para ela eu cantava, tocava e ela correspondia. Tenho certeza

que esse perz2odo foi meu primeiro Adivisor

Figural-Maria Vitoria, minha afilhada

Fonte: acervo da autora

Com a experiéncia na escola de musica e todos os eventos que participava, outros
trabalhos apareciam: aulas de musica em instituicdes filantropicas, aulas particulares de
instrumentos, convites para ministrar cursos de musica como aperfeicoamento asnaofes
do ensino basico, por empresas privadas e pubfieedancertocando teclado para corais,

cursos de musicalizacdo na escola, voltado para o canto, além de atender a regido proxima, indo
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até as comunidades, entre véarias outras fun¢gbes que desempmmnha musica. Desses
trabalhos, destaco dois para relatar.

O primeiro foi um curso de aperfeicoamento que ministrei para professoras pedagogas
na modalidade de fundamental | e Il. Um dia todo construindo instrumentos e cantando com
elas, falando sobre mita e como elas poderiam desenvolver as atividades com as criangas e
adolescentes. Na época, ndo tinha no¢ao de formagéo, entdo, havia pouco ou nada de autore:
gue fundamentassem 0s cursos, era a pratica que valia. O segundo foram as aulas nas
instituicdes filantrépicas, onde cresci como ser humano. Vivenciei cenas em que as criangas
sofriam violéncia doméstica e social. Uma forma de aubdbéa reflexdo critica se dava por
meio da musica. As criangas tinham aulas de informatica, bordado, costuranoasatada
por outro professor, entre outras atividades que aconteciam no contraturno da escola.

Trabalhei com o ensino de teclado, flauta, violdo, canto e formamos grupos que tocavam
em pequenos eventos e missas, pois uma das instituicdes era ligajia Gaiglica e essa era
uma das formas de mostrar o trabalho que era realizado com as criangas, {&enamdo
devolutiva a comunidade. As aulas eram em grupos, com duracdo de meia hora e uma hora,
mas as meninas sempre ficavam mais tempo comigo. Degqoet®las tinham muito para falar
e expressar por meio da musica e consegui, com o0 tempo, ter monitoras, que recebiam para isso.

Essas meninas, hoje, muitas delas maes, ensisraeaoomo a vida nem sempre € f4cil,
mas que quando h& dedicagéo, respondablifi e resiliéncia tudo pode melhorar. Motivavam
me e mostravarme que aquele caminho, professora de musica, era realmente 0 que eu queria,
sentiame feliz em ver aquelas criangas crescendo com senso critico e tenho muito orgulho
delas. Tinha uma profiss@&stavel como professora de musica, mas, ao mesmo tempo, algo me

faltava, o sonho de fazer graduacéo nessa éarea.

2.1.2 Virada musical

Quando resolvi sair da minha cidade natal e vir para Floriandpolis, em 2011, logo
ingressei como professora de musicaeseolas particulares de educacao infantil e projetos da
comunidade. Mesmo sem experiéncia com o ensino em escolas de educacao basica, as escola
me contratavam. Nesse sentido, tive muitos desafios, porque ensinar musica em uma escola
especializada é distio de trabalhar com o ensino basico, o cotidiano escolar e o planejamento
séo diferentes. Virava noites na internet procurando atividades para trabalhar com as criangas,
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sem saber se estava no caminho certo. Na verdade, acredito que nem sabia, rieedlerente,
planejamento para as aulas com as criancas.

As aulas aconteciam uma vez por semana com meia hora de duracéo para cada turma.
Trabalhava em duas escolas e tinha, em média, cinco turmas de dezoito crian¢gas em cada sala
chegando a atender mais oenmos 180 estudantes. Uma professora auxiliar ou a professora de
referéncia me acompanhava na maior parte das atividades, mas nao tive, em nenhum momento,
uma coordenacdo que me auxiliasse no processo de planejar. As orientacfes He@tagam
preenchimert dos cadernos de planejamento, tendo respaldo no concerne ao apoio pedagagico.
No entanto, ndo se referiam as aulas de musica, naturalmente pela coordenac¢éo nao dispor de
conhecimentos especificos da area. Nesse sentido, apenasteenddeoque, no intwitde me

auxiliar, uma das coordenadoras compartilhou comigo uma apostila contendo cancées de varias

Wavayy

tematicas.
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No inicio, preparava atividades aleatodrias, com rodas de canto acompanhadas no violdo
(Figura 2). As musicas, normalmenégvolviam movimentos de acordo com a letra ou eram
acompanhadas com fantoches e instrumentos pequenos de plastico que remetiam as cancodes
Cuidava para trabalhar composi¢cdes musicais relacionadas a idade da turma e, quando essa nac
se locomovia, propunhausicas em que eu e as professoras tivéssemos mais contato com as
criangas, balancaneis, movimentandas. Eu saia exausta, mas, gostava do que fazia.

Aos poucos, fui adquirindo mais instrumentos, convencionais-eard@ncionais, pois
as escolas nao dispham de materiais, por isso eu os levava ou confeccionava com as criangas.
Pouco usava radio ou video, procurava selecionar o repertério conforme o que eu dominava no
violdo. Algumas vezes, até me arriscava em planejar algo com relacdo ao planejamento da

professora, propondo uma parceria, mas isso era raro.

Figura2- Roda de musica com o bercario

Fonte: acervo da autora

Com o tempo, fui ficando mais confiante e as atividades e as aulas, em geral, foram
tomando outras dire¢cées. Comecei a perceber que poderia ter um projeto, pensar em sequéncias
para as aulas de musica, assim como as pedagogas. Assim, essas propostasafurmio um
tempo e passei a pensar que néo estava tdo equivocada com o ensino, pois meus planejamento

foram modificando e trabalhar com projetos me abriu outras alternativas para pensar o ensino.
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Uma das escolas possibilitou que eu ensinasse flautasakploorario escolar, com uma turma

de 5 anos de idade. Foi um desastre! Percebi que néo sabia trabalhar instrumento com criancas
pequenas. Tentei ensies de modo tradicional, com notas e pautas, técnicas de sopro e, claro,
nao funcionou. Comecei a éic frustrada e o curso nao foi para frente, permanecendo apenas
as aulas de musica no turno escolar.

E o sonho de graduacdo em musica? Bem, ele estava ali. Foi quando uma das
coordenadoras me falou de um curso de extensdo na Universidade do EstadoCat&amsa
(UDESC) e, caso quisesse, remanejaria meu horario para eu participar. Tive assim, meu
primeiro contato com o ensino superior em musica. No curso, confesso, fiquei um tanto perdida.
Daquelas leituras, ndo entendia nada e s6 abria a boca quanvdofad da pratica. Ao mesmo
tempo que algumas coisas eram acertadas, ou seja, 0 que era falado e ensinado no curso el
também fazia em sala de aula; outras, eram agua e 0leo. Porém, esse cursualeikigada
em conhecer mais sobre o0 ensino de musieslneacao basica e me fez pensar que existia algo
além daquilo que eu ensinava. E, realmente, precisava ingressar na universidade.

O tempo passou e comecei a trabalhar com projetos oferecidos pela prefeitura, outros
propostos pela comunidade do bairras masociacdes, nas igrejas, tocando em missas, além
das aulas particulares de instrumento e teoria que ministrava em casa. Passei a dar aulas emnr
outras escolas e em outras modalidades, como o ensino médio. Esse periodo foi decisoério,
porque, novamente, deime desafiada e, ao mesmo tempo, frustrada com as aulas que
lecionava.

A maioria das atividades que propunha nao funcionava, os estudantes ndo respondiam,
nao se interessavam. Até entdo, as propostas giravam em torno de histéria da masica e ensinat
os esudantes no ensino médio a tocar instrumentos. Na educacéo infantil, as aulas também
haviam mudado: conheci autores e pesquisadores da educacdo musical, que nem sabia que
existiam. Tudo aconteceu com pesquisas, por conta propria, e algumas auxiliadéepdi r
curso de extensao da universidade que havia participado.

Mesmo assim, algo estava incompleto e percebi que s6 0 conhecimento empirico e
vivéncias musicais ndo bastavam. Algo estava errado. Ensinava, mas os estudantes ndo tinham
interesse. O que eastaria fazendo errado? Lembme de voltar para casa nas sextss,
fim de tarde, e chorar, porque me culpava e estava cansada. Nesse momento, ndo tinha apoio
pedagodgico, sentime sozinha e sem rumo. Decidi que ndo queria mais passar por essas
situa@es. Em 2014, resolvi retomar meu sonho, gratheaem Musica com o objetivo de
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entender o que estava faltando e comecei a estudar para o vestibular de musica todas as noites

durante quatro meses.

2.1.3 Realizagao de um sonho

Em 2015, ingressei na umitsidade com expectativas de mudangas e de uma nova vida
profissional com musica. O primeiro ano parecia que estava no paraiso, pois, era tanta coisa
nova, um mundo inteiro para descobrir. E pensava: por que demorei tanto? Foi nesse periodo
gue me encontr@rofessora, pois, até entdo, mesmo estando nas escolas, o que eu almejava era
uma carreira como cantora. Fui cativada pela educagdo musical em cada disciplina que fazia,
por cada texto que lia, pelo estimulo e comprometimento de muitos professores.

Continuei trabalhando em algumas escolas de educacao infantil, enquanto cursava
Licenciatura em Mdsica e, por isso, no segundo ano, fui convidada para trabalhar com criancas
da comunidade em um projeto de extensdo da universidade, Musica e Educag¢do (MusE),
coorenado pela professora Dr? Viviane Beineke. Foi a primeira vez que alguém sentou comigo
e explicou como era um planejamento de musica, como se pensava em atividades, aulas e
projetos nessa area. Tudo o que havia feito até ali era uma reproducéo de fichampénos
de aulas em tabelas que aprendi na Pedagogia, no final da década de 1990. Eu os reproduzia
Estava errado? Penso que ndo, porque era dessa forma que aprendiamos e ensinavamos naque
época. Era o exemplo que eu tinha até entéo.

Aprendi que estem muitos caminhos para planejar e que podemos nos arriscar.
Compreendi que a resposta para minhas angustias com os estudantes estava em: eu nd0 0S ou Vi
Os planejamentos eram s6 meus, meus interesses, o que achava melhor ensinar, meu repertoria
meusconhecimentos, minhas escolhas e, por isso, frustn@va, provavelmente, frustrava os
alunos. Era possivel preparar uma aula diferente do que fazia até entdo. Mergulhei nas leituras
e minha visdo de ensino comecou a mudar, desde como tracar um opjrisar; aula por
aula, pensar no todo, no repertdrio, nos estudantes. A pratica comecou a fazer sentido com o
gue aprendia na graduacédo e na extensao.

Vieram os estagios curriculares, nos quais, tive a oportunidade de me desafiar e, sem
medo de errar, colocar em pratica as novas concepc¢des sobre o ensinar e aprender. Esse fo

outro periodo importante na minha formacédo, pois me apaixonei, efetivamdateng@o,
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pelas criangas e pela pesquisa. Ingressei catssta de iniciacio cientifiéde, com o auxilio

da orientadora, comecei a refletir sobre minha pratica, algo que fazia apenas empiricamente e,
ainda assim, nao obtinha respostas. Ao ler as fuadt@mdes, passei a interpretar e visualizar

um novo caminho, com mais confianga naquilo que acredito, hoje, ser a educagao musical para
mim.

Descobri que parcerias entre pedagogas e educadoras musicais Sdo possiveis e
funcionam, que os incentivos da unsidade como extensao, iniciacao cientifica, participar de
grupos de pesquisa, trocas de experiéncias com os colegas da musica, graduagdo e pés
graduacgao contribuem para a formagao. Tive a oportunidade de ter professoras estimuladoras,
comprometidas, que mmostraram o quanto a educacao e as politicas sdo importantes para a
formacé&o do ser humano. Da mesma forma, que sdo 0 meu compromisso e a responsabilidade
com as criangas e com a Educacao Musical, no sentido de estar no chdo da escola e apresenta
os resltados de parceria entre comunidade e universidade em eventos cientificos e Congressos.
Também conheci professoras, das quais pouco levarei de experiéncia e isso, para mim, foi de
suma importancia, pois entendi que posso pensar por mim mesma e fazerrnéaescolhas,
assumindo as responsabilidades.

Tive medo em alguns momentos da graduacdo, mas acredito ser assim mesmo. O
conhecimento me tirava da zona de conforto e me mostrava o quanto ainda preciso aprender.
Quando olho para o passado, sinmte feliz, por toda dificuldade que enfrentei, pelas noites
sem dormir, pelas aulas ruins que ministrei, pelas aulas maravilhosas que pude proporcionar. E
hoje ndo sou mais quem eu era, aquela professora de musica da educacéao infantil, que levava
uma apostila, umaasola de fantoches e um violdo debaixo do brago. Transtonee me
transformo todos os dias.

Eu vou para escola pensando nas criangas, no que elas tém para dizer, e pronta para
aceitar o desafio de uma aula com um Gtimo improviso, pois me sinto preparageensando
em uma cancdo, historias cantadas com fantoches ou construcdo de instrumentos e posso
finalizar com uma orquestra de sapatos ou outra proposta que surgiu das criangas. Compreendi
gue nao é o fantoche ou a roda de musica, € como apressatas isriancas de uma forma
cativante e mediadora, proporcionando um ambiente aconchegante e estimulador de pesquisas

musicais. Também vou preparada para ndo dar nada certo, porque isso faz parte do cotidiano

10 Projeto intitulado: Da Sala de aula a profissdo: o uso de tecnologias moveis, sob orientacdo e coordenacao da
professora Dr2 Teresa Mateiro.
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escolar e, esta tudo bem, pois sei que ndo sErfnesmos motivos de frustracdes de cinco ou
oito anos atras. A professora pedagoga e de masica que vivem em mim estdo entrelacadas no
cuidado que tenho em preparar e refletir cada aula que planejo, no olhar atento ao
desenvolvimento humano e musical dagncas, nos autores da Educacdo e da Educacao
musical que comigo caminham cotidianamente.

Tudo que narrei me tornou a pessoa e a professora que sou hoje, sem separar uma da
outra, mesmo nos momentos de dificuldades, nos desafios didaticos. As pesquassgram
e passam pela minha vida profissional me fazem querer continuar a aprender todos os dias e
perceber que ainda sei muito pouco. Hoje, nagpaduacao, ndo tenho medo de errar e, para
ser sincera, até gosto, porque assim aprendo. Vislumbro aprasdizagens em cada leitura
realizada, nas parcerias com os colegas, em cada palavra que escrevo e no apoio e estimulo ds
minha orientadora. Nessa etapa, muito tenho para aprender e ela € s6 o comec¢o de um munda

gue se abre. Quero expldd

2.2 TECENDD OUTROS FIOS

O pensar e a escrita desta revisdo de literatura teve inicio a partir do meu contato com
leituras e debates sobre a abordagem (auto)biogréfica realizados no grupo de pesquisa Educacac
Musical e Formacgéo Docente (ForMusi). Curiosa parapreender mais sobre a abordagem,
senti necessidade de saber como outros pesquisadores musicais desenvolviam suas pesquisas
guem eram e como escolhiam seus sujeitos e como dialogavam com os aportes teérico
metodoldgicos.

Considerei que a revisao deehatura, um dos primeiros passos realizados pelos
pesquisadores, mostraria como e o que ja foi ou ndo investigado. Mas, minhas inquietacfes me
levavam para além dessas questdes, pois queria compreender também como termos e conceitos
eram utilizados por sss autores. Por isso, um levantamento maior poderia contribuir com esta
pesquisa e com o fortalecimento das pesquisas (auto)biograficas no ambito da Educacao
Musical. Levei minhas duvidas e interesses para a orientadora, a qual compartilhava da mesma
aspracao. Assim, estendemos o convite para realizar uma ampla pesquisa a alguns colegas de
curso que desenvolviam trabalhos também com abordagem (auto)biografica em Educacéo

Musical.
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Reunimos estudantésle PdsGraduac&o de dois grupos de pesquisa com dvabjbe
conhecer como a abordagem de pesquisa (auto)biografica esta sendo utilizada na Educacao
Musical. Como obijetivos especificos intencionamos: ampliar 0 mapeamento realizado por
Gontijo (2019); compreender o conceito de pesquisa (auto)biogréfica presenteses e
dissertacdes, da area de educacao musical, publicados de 2003 a 2021; e, identificar as técnicas
de coletas e analises de dados desses trabalhos. Os resultados foram apresentados e publicadc
nos Anais do XXV Congresso Nacional da ABEM: Pddrakt al. (2021), Madeiraget al
(2021) e Marques; Pedrollo; Madeira, (2021).

2.2.1 Selegéo dos fios

No levantamento, obtivemos um total de 47 pesquisas entre teses e dissertacOes
referentes aos anos de 2003 a 2021. Partimos da pesquisa realizadatpo(ZD19), a qual
desenvolveu seu trabalho por meio do estado da arte, um estudo quantitativo com elucidagdes
qualitativas, segundo a autora. Dessa forma, os procedimentos de recolha foram os mesmos
utilizados pela pesquisadora: via plataforma do baecteses e dissertacdes da Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e a Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Disserta¢cGes (BDTD); situamos a area de linguistica, letras, artes e ciéncias humanas;
empregamos as palavrelsave (Auto)biografia/Autobiografia + musica e Autobiografia +
histéria de vida e repetindo a pesquisa utilizando aspas e parénteses na composicado dos termos
realizamos leituras de palavselsave dos trabalhos, titulo e resumo; e, por fim, a busca e leitura
de Curriculum Lattedos orientadores.

Simultaneamente a recolha das pesquisas, buscamos estudos que apresentavam
caracteristicas de um levantamento bibliografico para nos auxiliar na compreensao tanto dos
termos de estado da arte e estado de conhecimgmtoga construcao do trabalho, conforme
0s objetivos treados. Encontramos em Perg(2813) a diferenciacdo terminoldgica, o qual
compreende que o estado da arte corresponde a uma pesquisa sobre a pesquisa, na su
totalidade, uma metapesquisa com o tlaede mapear a producdo de conhecimento em

determinada area. Em contrapartida, o estado do conhecimento é uma pesquisa bibliografica,

11 Integrantes do projeto: Pamela Cruz (UFRR), e Silani Pedrollo, Ana Ester Correia Madeira, Luiz Fernando
Barbosa Jr. e Ménica Luchese Marques (UDESC), orientados pelas professoras Doutoras Jéssica de Almeida e
Teresa Mateiro, respectivamente, coordenaddoasGrupos de Estudos e Pesquisas (Auto)Biograficas em
Educacdo Musical (GEPAEM/UFRR) e Educacéo Musical e Formac&o Docente (ForMusi/iPPGMUS/UDESC).
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exploratéria, uma etapa dentro de um processo de investigacdo mais amplo empreendido pelo
pesquisador. Ainda, Morosini Eernandes (2014, p. 155) reconhecem que o estado de
conhecimento ® a Aidentifica-«o0, registro,
produ-«o0o cient?2fica de uma deter minada 8r ea

A partir desse entelimento, consideramos que nossa pesquisa se tratava de um estado
de conhecimento, por almejarmos a reflexdo sobre os trabalhos académicos. Tabulamos os
dados, identificando e categorizando os trabalhos em teses e dissertacdes, instituicdo, autoria,
orientalores, sujeitos das pesquisas e l6cus e referencial teérico. No entanto, resolvemos
ampliar as categorias de analise incluindo o aprofundamento sobre os referencial teérico
metodoldgico, conceito de pesquisa (auto)biografica, ferramentas de coletaseedsndéidos,
resultados apontados pelos autores, a presenca ou nao de coorientador, financiamento, areas
entre outros dados que consideramos importante conhecer nas pesquisas.

Em decorréncia desse levantamento, apresentamos a discussao e reflexdoass@ongr
da ABEM sobre: as abordagens metodoldgicas das pesquisas (PEDR®DBLO2021); o
referencial teorico identificando éareas e tematicas que dialogam com a abordagem
(auto)biogréafica (MADEIRAet al, 2021); e a relacéo entre a Masica e a (Auto)bicayadr
meio da identificacdo e discussao de termos especificos que emergem de ambas as areas que
utilizam a (auto)biografia como abordagem teérnoetodoldgica (MARQUES; PEDROLLO;
MADEIRA, 2021).

Quando realizei o levantamento bibliografico de estado déecimento, passei a
compreender ndo s6 como a area vem se constituindo, mas, como pesquisadora iniciante,
ampliei minha visdo sobre como se constroi um trabalho académico. Observei a importancia
das escolhas das palawdmve, dos titulos, do itinerari@gbesquisa, dos referenciais que os
pesquisadores selecionavam para dialogar e como essa estrutura esta relacionada {s&ra tornar
um trabalho cientifico. A partir dai me propus a olhar para as pesquisas buscando destacar algo
relevante que pudesse compaeflexdo da revisdo de literatura desta dissertagao.

Assim, para este capitulo, retomei os 47 trabalhos e admito que foi um processo lento
encontrar um critério de selecdo. Por algum tempo, por inexperiéncia, focava apenas na
semelhanca que os traballagpsesentavam, a subjetividade presente nas pesquisas que abordam
a (auto)biografia. Em orientagdo, buscava caminhos para encontrar algo especifico e que
auxiliasse no processo de refletir sobre a pesquisa para além dessa proximidade. Revistei 0s
trabalhogpor varias vezes, fiz algumas tentativas e, por fim, optei por nove pesquisas (Quadro
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1) que se dedicaram a investigar a histéria de vida de uma pessoa, assim como faco nesta

dissertacao.

Quadrol- Dissertacdes

AUTOR IES ANO
DISSERTACOES

BRAGA, Eudes UNB 2016
CARDOSO, Vinicius Nicolodelli UDESC 2019
JUNGES, Fernanda UFSM 2013
LIMA, Diogo Baggio UFSM 2015
LIMA, Janaina Machado UFSM 2013
LOPES, Mariana Fonseca UFSM 2014
PENTEADO, Nicole Roberta de Mello UDESC 2019
SCHNEIDER, Jade da Rosa UFSM 2017
VIEIRA, Karina Firmino UNB 2017

Fonte: producgéo e adaptacéo da autora

2.2.2 Historia de uma vida na Educacao Musical

Os trabalhos que se debrucaram em investigar a histéria de uma vida séo os de: Junges
(2013), Lima(2013), Lopes (2014), Lima (2015), Braga (2016), Schneider (2017), Vieira
(2017), Cardoso (2019) e Penteado (2019). Adentrando em cada um deles, procurei
compreender 0 que e como esses pesquisadores investigam sobre uma vida para em seguidz
encontrar outss pontos convergentes e divergentes com o presente trabalho em andamento.

O objeto de estudo das nove pesquisas, todas dissertacdes, esteve relacionado as
investigacdes ou compreensfes das experiéncias e construcdo identitaria presentes nas
trajetériasformativas e profissionais de docentes em musica. Dentre as questdes debatidas,
Junges (2013) e Vieira (2017) discutem o ensino de musica em projetos sociais: a preparacgao,
gualidade da formac&o profissional e atuacao de seus sujeitos nesses contgen$20u8)
teve como colaboradora uma professora/regente que atua em dois grupos de canto coral e Vieira

(2017) pesquisou um professor de instrumentos de sopro e regente de banda.
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Lima (2013), Lima (2015), Schneider (2017), Braga (2016) e Penteado (2019)
destacaram aspectos pedagogicussicais, percursos formativos e trajetdria de vida de
professores que lecionam ou lecionavam aulas de instrumentos e/ou como regente de banda.
Esses profissionais trabalham ou trabalhavam em diferentes espacos como escalzale
especializada e conservatorio. Trouxeram questdes sobre as préaticas de ensino, performance ¢
influéncia de seus colaboradores nas praticas de outros professores de musica e suas
contribuicdes para o ensino de musica local e nacional. Esses teadtxaitodboram nos aspectos
significativos sobre experiéncia e formagao, no entanto, distaisgiam relagdo ao contexto
e especificidade da atuacao, respectivamente, escolas de musica e conservatorios e professor dt
instrumento.

As pesquisas de Lopes (20®iCardoso (2019) situarase em contexto universitario
e apresentam algumas especificidades que as demais ndo abrangeram. Cardoso (2019) teve
como colaborador um professor universitario com deficiéncia visual, o qual ministra aulas de
violdo, musicografi Braile e acessibilidade computacional em mdusica. Suas discussdes
abrangeram aspectos sobre inclusdo e formacdo de pessoas com deficiéncia no mundo de
trabalho. E Lopes (2014) descreveu sobre o proprio processo de formag¢ao no percurso superior
em Pedagogi e seu contato com a musica.

Considerando os sujeitos colaboradores, suas particularidades profissionais e pessoais,
busquei a metodologia utilizada pelos pesquisadores, encontrando: Histéria Oral (Tematica)
nos trabalhos de Junges (2013), Lima (20133ten8&ider (2017); métodos conjuntos: Historia
Oral, Histéria de Vida e Método Biografico na pesquisa de Penteado (2019); abordagem
(auto)biogréfica no estudo de Lopes (2014), Braga (2016), Vieira (2017) e Histéria de Vida ou
método Biografico em Lima (2018)Cardoso (2019).

As fontes de coleta dessas pesquisas correspondem aos deste trabalho, pois em primeiro
plano estdo as entrevistas com os sujeitos, especialmente, as que se realizam diretamente cornr
a pessoa. Com excecao das pesquisas de Lima (2016gidah(2017) e Penteado (2019),
nas quais as narrativas orais e escritas foram colhidas cares, colegas ou familiares.

Além dessa fonte, os trabalhos de Lima (2013) e Penteado (2019) utilizaram outros materiais
como fotos, documentos e textos essre ainda os memoriais de formacdo como descrito por
Lopes (2014). Essas fontes secundarias também estéo previstas no desenvolvimento desta

pesquisa.
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Observei, também, como os pesquisadores teceram as andlises das narrativas de seus
colaboradores, em aao as técnicas e autores selecionados, para composicdo deste capitulo:
Junges (2013) realiza a analise tracando um didlogo com a fundamentacdo teorica e
metodoldgica de seu trabalho; Lima (2013) e Cardoso (2019), respectivamente, trazem autores
que tratan sobre memoria, construgdo docente e trajetéria formativa; Lopes (2014}dmaseia
em pesquisadores que abordam sobre os memoriais de formacéo; Lima (2015) apresenta autores
gue dissertam sobre o processo identitario e ensino conservatorial; Braga {Zeir&)(@017)
salientam que utilizam analise interpretativa, dialogando com referenciais da histéria de vida e
processos reflexivos subjetivos; e Penteado (2019) e  Schneider (2017) utilizaram,
respectivamente, a técnica de analise de contetdo e tewtanfantada.

De forma geral, as pesquisas supracitadas mostrana diversidade de como
apresentar as historias de seus colaboradores em relacéo aos processos formativos, experiéncia
de vida e as diversas formas de procedimentos metodolégicos. Uma questéimamou a
atencdo e diverge com esta pesquisa é o local e a especificidade de ensino dos sujeitos.
Trabalham ou trabalharam em projetos sociais, escolas especializadas, conservatorios,
universidade, em sua grande maioria como professores instrumeMissaso na pesquisa de
Cardoso (2019), na qual seu colaborador ministra aulas de musica no ensino superior, essas Sac
especificas de instrumento e acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual. Dessa forma,
ndo encontrei pesquisas sobre uma vida i@ada a sujeitos formadores, isto é, educadores
musicais que trabalham em cursos de licenciatura na area de Pedagogia, sendo esse, portanta

um diferencial que pretendo apresentar nesta pesquisa.

2.2.3 Interface entre Educacao e Educacéo Musical

Para atm de encontrar aspectos convergentes e divergentes nesses trabalhos, outro fator
gue me chamou atencao foi a ligacao entre as areas de Educa¢do Musical e Educacao, fato que
me instigou a investigar. Observei a regiao onde foi defendida a pesquisad® @edtamoram
e trabalham os sujeitos. Das nove pesquisas, sete foram defendidas em universidades do Sul do
pais: Junges (2013); Lima (2013); Lopes (2014); Lima (2015); Schneider (2017); Cardoso
(2019) e Penteado (2019) e, duas em Brasilia/DF, de Bratd) (@¥ieira (2017). Quanto aos

locais de atuacdo dos pesquisados, seis sdo em cidades do Rio Grande do Sul (RS). Um dos



49

indicios dessa questao pode estar relacionado aos contextos de atuacdo das orientadoras e a
interesse e as parcerias que vém se efediv entre pesquisadoras de ambas as areas.

Ademais, o viés de entrada da Educacao Musical na perspectiva (auto)biografica se deu
pela Educacéo, por meio da tese de doutorado de Torres (2003). Além de ser considerado como
o primeiro trabalho realizado comssa abordagem metodoldgica, observei que essa
pesquisadora, sujeitos de pesquisa, orientadora e l6cus séo, igualmente, do Rio Grande do Sul.
A partir dessa relacdo e predominio de contexto, procurei ampliar o olhar para estudos
(auto)biogréficos de pesigadoras da educacdo. Mesmo que, suscintamente, apresento um
panorama geral das ideias dessas pesquisadoras, que tém em suas linhas de pesquisas
investigacao voltadas para a abordagem (auto)biografica e narrativas de historia de vida e, da
mesma forma,aroboram com esta revisao e dissertacao.

Uma das pesquisadoras mais consideradas nesta linha de estudos é a professora Maria
Helena Menna Abrahéo, da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), do Rio Grande do Sul,
fato que também pode estar conectado aauantidade de trabalhos defendidos nesse estado.
Abrahé&o foi a idealizadora do | Congresso Internacional de Pesquisa (Auto)biografica (CIPA),
autora e organizadora de varios livros na tematica da (auto)biografia, dentre os quais menciono
o livro Historiae Historias de Vidd Destacados Educadores Fazem a Historia da Educacao
Rio-Grandense (2004).

Assim como Abrah&o, outras pesquisadoras como Maria da Conceicdo Passeggi da
Universidade Cidade de S&o Paulo (UNICID) e Universidade Federal do Rio Grandgalo N
(UFRN), Inés Braganca Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), Elizeu Clementino
de Souza da Universidade do Estado da Bahia (UNEB), entre outras, debeugamestudar
a pesquisa (auto)biogréfica no Brasil, na &rea da Educacéo.

Essas pesquisady apresentam diferentes olhares mediante as narrativas orais, escritas,
digitais, entre outras, de criancas, jovens e, em especial, sobre as histérias de vida de
professores. Priorizam, em suas pesquisas, as experiéncias subjetivas de seus sujeitos comc
forma legitima de conhecimento, convidaimdoa refletirem sobre suas trajetorias de vida
pessoal e profissional. Um rememorar que esta relacionado ao comprometimento ético e
politico do ser humano almejando sua emancipacao.

Dessa forma, destaco estudodre grupos de pesquisas no Brasil, coordenado por
Abrah&o, Grupo de Profissionalizagdo Docente e Identidaderativas em Primeira Pessoa
(GRUPODOCI) gue tem como subprojeto Histérias de Vida de Educadores Brasileiros. Dentre
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0s varios pesquisadores &itairos que fazem parte dessa rede estdo o professor Elizeu
Clementino de Souza do Grupo de Pesquisa (Auto)biografia, Formacdo e Historia Oral
(GRAFHO) dedicandae a Historias de Vida de educadores Baianos e a professora Delmary
Vasconcelos de Abreu dor@o de Pesquisa Educacdo Musical Escolar e Autobiografia
(EMAB) que trabalha com Historias de Vida de educadores da area de musica no sistema
educacional do Distrito Federal.

Além disso, diversas ac¢des em parcerias tém se formado nos ultimos anos entre as
pesquisadoras das duas areas, Educacao e Educacao Musical. Como exemplo, cito: estudos de
pésdoutorado com énfase em educacdo musical e estudos (auto)biograficos, a participacdo da
Educacdo Musical em eventos como o CIPA, o convite de pesquisadorascdgaedna
participacdo de comunicacdes &iebnariosde Educacdo Musical, entre outros. Ademais,
destaco a insercdo de Grupos de Trabalhos (GT) sobre Educacdo Musical e Pesquisa
(Auto)biografica no Congresso Nacional da Associacdo Brasileira de Educacé@malMus
(ABEM). E possivel observar que ndo apenas nesse GT, mas em outros grupos do evento, foram
apresentados trabalhos realizados nessa perspectiva, por exemplo, GT da Educacao Musical e
Pedagogia.

N&o posso deixar de citar a pesquisa dedodgorado red@ada por Abreu (2019; 2020)
gue, embora n&o tenha sido mencionada na selecéo de teses e dissertagbes aqui apresentadas
pesquisadora desenvolveu um estudo sobre uma vida, na relacéo entre a Educacao Musical e &
pesquisa (auto)biografica. Teve como orelora a professora Maria Helena Abrahdo e
publicou dois artigos, intitulados: A histdria de vida agucada pelos Biografemas: um recorte da
histéria de Jusamara Souza com o campo da educacgdo musical (2019) e Histéria de vida de uma
intelectual brasileira:ubamara Souza e seus desafios epistemoldgicos com a educacao musical
(2020).

Destaco o primeiro artigo para exemplificar como a pesquisadora construiu o estudo
tendo como sujeito uma vida, a da professora doutora Jusamara Souza. Abreu (2019), e
objetivou dar visibilidade as histérias de vida profissional de uma educadora musical que faz
parte da historia da educacao musical no Brasil pelas suas compreensfes sobre como 0 campc
da educacdo musical vem se configurando. Utilizou como pressupostos teodricos e
metdologicos a histéria de vida, permitindo construir a expressao biografica de uma vida
privada para uma vida social, por meio da producdo do conhecimento, entrelagada com, os
aspectos do vivido. Aspectos esses semelhantes aos desta dissertacao.
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A autora efatizou que Jusamara Souza é uma das precursoras na construcdo de
conhecimentos cientificos nessa area. Para tal, a coleta de informacfes se deu por meio das
entrevistas narrativas, fontes documentais e leituras do memorial académico da entrevistada.
Dialogou com autoras como Passeggi, Abrahdo, Déltaynberger, entre outras que abordam
a pesquisa (auto)biogréafica e estudos biograficos. Abreu (2019) retratou a histoéria de vida da
pesquisada, destacando as experiéncias e desafios epistemoldgicos comoradeicado
pesquisadora em dois eixos norteadores: a Sociologia da Educacdo Musical e a Epistemologia
da Musica/Educacéo Musical.

Em consonéncia aos estudos das autoras de ambas as areas, assim como dos trabalho
de pesquisadores que compuseram esta revisagjdeom as pesquisas de abordagem
(auto)biogréafica e método biografico como potencial formador e emancipador. Desenvolvo esta
dissertacdo compreendendo que a area da Educacdo Musical também pode colaborar com o
fortalecimento da pesquisa (auto)biograficaBmasil. Legitimar o conhecimento empirico de
profissionais da Educacéo Musical e de outras areas € contribuir para os aspectos educacionais,
politicos, sociais e culturais do proprio sujeito e da sociedade. Tais consideracdes eu ja havia

observado nas liiras anteriores e se intensificam apos a realizacao desta revisao.
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3 RECORDAR, BUSCAR, COSTURAR

Ao iniciar este capitulo de metodologia, a minha mente faz um sobrevoo do porqué
optei pelo curso de Pedagogia ao ingressar na vida acad@aicabi que as pessoas, seus
modos de pensar, suas experiéncias de vida sempre me atraiam. Aos poucos, fui me dando conte
de que meus ouvidos se direcionavam para suas histérias, especialmente, as que me chegavan
regadas de experiéncias musicais. Conameimente, pensava e penso na minha historia
formativa como aprendenjwofessora.

Essas pausas memorativas mostrama caminho a seguir e que, no final das contas,
auxiliaramme na escolha metodoldgica desta pesquisa a partir da definicdo da prabigioati
e dos objetivos tracados. Este pequeno relato € para situar o leitor sobre as tessituras percorridas
por meio de uma aventura que abrange a abordagem (auto)biografica sob os aspectos de uma
histéria de vida, a histéria da professora Leda de Albugeeiaffioletti, tomando as

narrativas de experiéncias vividas com a Educacdo Musical como método de investigacéo.

3.1 RECORDAR E VIVER

Ao me aprofundar nas leituras sobre esses estudos algo em mim foi modificado. A
impressao que tinha era que a cpdegrafo lido transformavse em uma linha que amarrava
a colcha que tecia, me identificava como agente neste mundo, na busca de uma sabedoria de
vida, como diz Josso (2002, p. 78) A ... ]
romantico da mda, mas no olhar compreensivo de cada passo dado e sobre as influéncias das
pessoas que me acompanharam e acompanham e, principalmente, no que isto tudo me
(trans)formou como pessoa e no significado de me tornar professora de musica no ensino
infantil. Camo se as autoras conversassem comigo e estivessem escrevendo para mim, minha
histéria. Esse processo foi demorado, ndo porque houvesse travas na leitura e escrita, mas
porque me fez voltar para mim e minha trajetoria formativa. Confesso que passei horas
divagando e pensando no processo de como sou, o que sou e lembrando das pessoas qu
construiram comigo este caminho. E certo que esses momentos trouxeram cargas emotivas na
forma de um bom saudosismo.

Desse modo, adotar 0 método biografico, iniciou com ketiresobre meu préprio
percurso. Aceitei o desafio de falar de mim por entender que antes de convidar alguém para me
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contar sua histéria, como propde essa metodologia, era necessario me conhecer,-fodalecer
empoderame. Segundo consta na Carta dao&ss;cao Internacional das Histérias de Vida em
Forma-«o e de Pesquisa Biogr8fica em Educa-
orienta, media e apdigif] as praticas da narrativa de vida € a emancipacao pessoal e social do
sujeito. Entendse o r 6emanci pa-«06 a a-«o gue tend
assujeitamento por uma rela-«o0o de igual dade
Busquei em minha narrativa as recordag@&sréncias que foram simbdlicas para
compreender os elementos constitutivos da formacdo, como indea (Bi¥2). A autora
afirma que a recordacdeferéncia pode ser qualificada como experiéncia formadora por
representar uma di mens«o Vvis?2vel e i nvis2ve
e para fiemo-»es, sent i MAeApdsw periods aderdcritadda mimha v a
autobiografia, passei a refletir sobre a colaboradora, imaginando quais seriam as suas
recordacdeseferéncias. Amparada em Passeggi e Souza (2017), percebi que recorrendo a essa
metodologia, ao escutar as narratigtesuma vida, seria possivel descortinar uma variedade de
temas entrecruzados de memarias, percursos e trajetérias de aprendizagem e formacao para e

docéncia. Compreendi que:

O principio ético orientador das pesquisas com histdrias de vida é que asaswrrativ

da experiéncia, longe de comunicar o que ja se sabe, conssitugardadeiros
processos de descoberta e reinvencdo de si. [...] E no processo permanente de
interpretacado e reinterpretacdo dos acontecimentos, para dar sentido as experiéncias,
a pessoaug narra reelabora o processo histérico de suas aprendizagens e se reinventa.
E nesse sentido que se pode conceber o uso das histérias de vida, ou de narrativas
autobiogréficas, como processos de formagao docente. (PASSEGGI; SOUZA, 2017,
p. 14).

Corroborado com os autores, no que tange a formacdo, Pineau (2006, p. 335),
referindese a colecgéo Historia de vida e formadéfou bl i cada a partir de
série Histéria de vida, mais narrativa, reflete a expresséao direta dos atores socias aswolt
o correr da vida ao darem uma forma e um s

perspectiva de um tripé formativo: humano, social e profissional.

3.1.1 Experiéncias vividas

2No original: Histoire de vie et formation
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O convite a professora de musica foi com o intuito de-f@az&memorar suas
experiéncias vividas na constituicdo do seu ser, por sua narrativa, objetivando o potencial
epistémico e humano. Suas narrativas estéo voltadas a construcéo de conhecimento, a pesquisa
Por outro lado, o tripé formativo, o qual mencionoaat@, neste caso, a pesquisadora que ao
escutar as narrativas memoradas e depreendidas pela colaboradora, de determinada época
formase e transformae.

Préximo ao trabalho d8astose Souza(2017) que se interessaram em pesquisar
experiéncias e saberes de professoras baianas aposentadas, esta pesquisa tem como foco c
pesquisa, as narrativas de experiéncias de uma professora formadora aposentada. Nesse sentidc
em acordo com os autores, apr@demos dispositivos de formacao, marcas de suas trajetorias e
percursos sociais, a partir das historias dessas professoras. Consequentemente, pesquisadore
estudantes e outras professoras [leitores] se formam e, assim, visualizo o tripé foNativo.

h& cessa forma, uma intencao de formacao em relacdo a colaboradora, mas, sim, uma motivacao
para compartilhar suas experiéncias vividas com a Educag&o Musical, considerando a poténcia
da sua fala que colabora com as areas em que tralialhasica e Pedagogia.

Encantada com esse potencial, encontrei em Josso, logo na introducéo de seu livro, que
a adocao das narrativas de historias de vida como opg¢des metodoldgicas, por investigadores

como ela mesma, Pineau, Dominicé, entre outros, teve e tem a

[...] necessidde de reivindicar, de criar um espaco, de justificar a sua fundamentacao,
de conceber legitimidade a mobilizacéo da subjectividade como modo de produgao
do saber e a intersubjectividade como suporte do trabalho interpretativo e de
construcéo de sentido n@aos autores das narrativas de histérias de vida (JOSSO,
2002, p. 16).

Refletindo com essas autoras, perm& demorar para compreender cada uma das
palavras que constituem o método biografico e em como a narrativa alcanca a formacao por
meio da subjétidade e a intersubjetividad®ouza2006) ressalta que o entendimento de Josso
e Dominicé sobre a abordagem biografica como um processo de investigacéo/formacao nasceu
das experiéncias construidas em momentos diferentes com os participantes do sdeninario

Historia de Vida em Formacédo. Dessa forma, a abordagem biogréfica

[...] configurase como investigacdo porque se vincula & producédo de conhecimentos
experienciais dos sujeitos adultos em formagédo. Por outro lado, é formacéo porque
parte do principio dgue o sujeito toma consciéncia de si e de suas aprendizagens
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experienciais quando vive, simultaneamente, os papéis de ator e investigadar da
propria historia. (SOUZA2006, p. 26)

Ponderei que ao utlizar desta metodologia, as experiéncias formadacas
acompanhadas por um processo de reflexividade sobre o percurso vivido, inferidas a partir da
narrativa da professora, transfigurarsgoem producdo de conhecimento. Passeggi (2016b)
sugere que, para sustentar a importancia da reflexividade autolmagnafiperspectiva da
pesquisgormacéo, seu reconhecimento, defesa e legitimidade da experiéncia, foram
necessarias que as analises das narrativas de professores buscassem um aprofundamento teoric
da nocao de sujeito. Para a autora (2016b,f¥Qhama f us«o entre A0 s
(sujeito do conhecimento), capaz de conhecer, de refletir, de sistematizar; e o sujeito biografico
(sujeito do autoconhecimento), capaz de conhseede refletir sobre sua propria natureza, o
gue o f az handosemn diferengh® esseraethancas entre ele e outros seres, para
depois inferir teorias. O encontro desses dois sujeitos, epistémico e biografico, demonstra a
relevancia no sentido dado as experiéncias, pelo préprio sujeito que ao apreender sus trajetori
emancipase, (trans)formae, toma as rédeas da sua existéncia.

Nessa direcdo, Leda € o sujeito epistémico e biografico que depreende, por meio das
narrativas de experiéncias vividas, dando forma e sentido as suas praticas como professora de
musica. Embra traga aspectos da pesgd@anacédo, ndo tenho como proposito fazer com que
a colaboradora se forme a partir da reflexdo sobre suas experiéncias vividas, ndo sendo um
sujeito em formacéo no sentido profissional. Compreendo nesta pesquisa que, e gsatir
perspectiva, meu papel como pesquisadora é o de apreender os aspectos inferidos pela
professora Leda por meio da sistematizacao das suas experiénsi@as e narradas. Para
Josso:

Abordar o conhecimento de si mesmo pelo viés das transformac¢&esidsujeito

vivente e conhecente no tempo de uma vida, através das atividades, dos contextos de
vida, dos encontros, acontecimentos de sua vida pessoal e social e das situa¢des que
ele considerdormadoras e muitas vezes fundadgrasconceber a consgé@o da
identidade, ponta do iceberg da existencialidadgJOSSO, 2007, p. 420, grifos da
autora)

Delory-Momberger (2012) também debate o objeto da pesquisa biografica por meio da
interface do individual e do social, o individuo enquanto ser sodiahbegu | ar . Nes s a

espaco da pesquisa biografica consistiria entdo em perceber a relacao singular que o individuo
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mantém, pela sua atividade biogréafica, com o mundo histoérico e social e em estudar as formas
constru2das gue el e(DHLBRY-MOMBHERGER,e20i2ep. i524nc i a
Consequentemente, contribuem para existéncia, reproducdo e producédo da realidade social.
Para a pesquisadora, € nesse sentido, que a pesquisa biografica se difere de outras abordager
disciplinares, como a sociologia doedividuo, a qual também se preocupa em estudar a
subjetividade e a experi®°ncia individual. N
biografica € a de mostrar como a inscricdo forcosamente singular da experiéncia individual em
um tempo biografio se situa na origem de uma percepcdo e de uma elaboracéo peculiar dos
espa-os da vida socialo. (Il bidem, p. 524, g

A partir dessas consideracdes, a pesquisa (auto)biografica permite alcancar o potencial
formativo no triphumano, social profissionaldepreendido do sujeito por meio das narrativas,
no caso deste trabalho. Nesse sentido, possibilita um dialogo entre pesquisadora e colaboradora,
no qual, pesquisadora se forma no enlagar dos fios produzidos nos momentos de conversas
durante a entrevistas. Esse dialogo € construido pela confian¢a da colaboradora em contar suas
memorias e histdrias e na escuta de quem investiga. Nisso consiste a importancia da ética na
pesquisa, como nos alerta Abrahdo (2018), ao colocar que o diadlogo (améditnose
constitui na pratica da escuta atenta que incita a palavra dada implicada na relacao entre pessoas
promovendo ou ndo a formagao.

Isso sugere que embora uma narrativa de vidaalejante para o narrador e ouvinte,
as especificidades séo didetes, pois cabe ao pesquisador proporcionar que a escuta atenta seja
o elemento formativo que impulsione umaracao significativ@ara ambos. O que se almeja
® que MAas narrativas possam ser suscitado
pessoal/sdac a | e formativo/ profissional dos suj el
2018, p. 26). Nesta pesquisa, a colaboradora compartilha suas narrativas de experiéncias vividas
no processo de rememoracao e eu, como pesquisadora em formacgao, sou a que wislumbra
elemento formativo. Abrahdo argumenta que o compromisso ético/politico estd ndo sé no
esforco de analise do processo de pesquisa e nos resultados, mas como praxis (re)construtore
de identidades narrativas, pois essas exigem conhecimento epistémico anélisa
compreensiva do pesquisador.

Os retalhos pouco a pouco foram sendo costurados, alinhavados pela compreensao nao
s6 dos termos e conceitos, que, anteriormente, emaranhavam minha visao, mas fortalecendo a

relacdo epistemolégica da subjetividade eersubjetividade humana, que eu ja havia
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reconhecido.Motivada pelas consideracdes das pesquisadoras supracitadas,-rdedisr
pesquisas (auto)biograficas foi relevante para compreender e dar rumo as varias costuras que,
inicialmente, teciaDessa formapasso a reconhecer meu processo de aprendizagem por meio
desta pesquisa. Assim, dou seguimento as outras partes da costura deste trabalho, apresentand
os tecidos e fios que coloriram e deram forma a minha colcha, a partir das conversas/entrevistas

e o0 pr@esso de pensar as analises sobre as narrativas.

3.2 BUSCAR E DESCOBRIR

O primeiro fio para compor a escolha do/a colaborador/a desta pesquisa foi puxado
guando consultei os nomes dos profissionais de musica que atuam ou atuaram em cursos de
Pedagogia erimstituicbes publicas do Sul do Brasil, via PoltEC!3. Os critérios de selecdo
transcritos no projeto enviado e aprovado, ao Comité de Etica e Pesquisa com Seres Humanos
(CEP) da UDESC, sob o numero CAAE 46330321.8.0000.0118 foram: devera estar atuando
ou ter atuado no ensino de cursos de educacgdo superior, em instituicbes publicas, com
experiéncia minima de dez anos; ter desenvolvido pesquisas relacionadas a formacao de
professores na area de Educacao e Educacao Musical; ter coordenado ou partigpgusde
de pesquisa na area da Educacéo Musical ou Educacédo dedicados a pesquisas com formagéo d
professores; e, possuir experiéncia com o ensino de musica na educagéao infantil.

Para Gaskell (2008), a finalidade da pesquisa qualitativa é explorar quais as
representacdes, opinides das pessoas sobre determinado assunto e ndo a contagem de pesso
ou opinides, cabendo ao pesquisador fazer um levantamento ou coletar informacdes ja prontas.
Seguindo essa orientagdo, encontrei 27 instituicbes cadastradasatdE&@t 18 publicas e
nove instituicdes privadas. Conforme os critérios de selecédo supracitados, centrei a busca nos
sites das 18 universidades publicas, das quais, duas nao oferecem curso de Pedagogia. Das 1¢
restantes, nove ndo oferecem disciplina e§ipaale masica/educacdo musical, entre elas, trés
oferecem Artes, porém a énfase ndo esta na area de Musica.

Portanto, minha busca se concentrou em sete universidades da regido Sul do Brasil, a
saber: Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG/Ponta &B3$sUniversidade Federal
do Parana (UFPR/Curitiba, PR), Universidade Federal de Pelotas (UFPel/Pelotas, RS),
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS/Porto Alegre, RS), Universidade Federal

13 Disponivel emhttp://portal. mec.gov.br/peg/cursose-instituicoes Acesso em: maio de 2021.
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de Santa Maria (UFSM/Santa Maria, RS), UniversidadeEdtado de Santa Catarina
(UDESC/Florianopolis, SC) e, Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS/Chapecé, SC).

Apbs o periodo de pesquisa nos sites dessas universidades, em busca das professoras
gue ministram ou ministravam disciplinas de educacao musisaursos de Pedagogia, passei
a ler os curriculos das professoras que encontrei. E importante salientar que ao adentrar nos
sites de cada universidade cadastrada no portal, busquei no referido curso a grade curricular e
corpo docente. Observei que elguanas havia poucas informacdes sobre 0 que procurava ou
0 site encontravae desatualizado, especialmente, em relagcéo a lista do corpo docente. Uma
das hipoteses dessa questédo é que, desde meados de marco de 2020, enfrentamos uma panden
causada pelo vis SarCoV-2 descoberto no fim do ano de 2019. Em decorréncia disso,
algumas instituicdbes educacionais, no Brasil, optaram pelo trabalho e ensino remoto
emergencial, muitas vezes ndo dando conta da demanda de trabalho exigida ou passando por
adaptacOes téicas em relacdo as tecnologias.

De qualquer forma, com o nome de algumas professoras passei a pesquisar e ler
atentamente seus curriculos e, das que se aproximavam dos critérios de selecéo, passei a segui
las emLivese congressos que ministravam, por endigital. Essas acfes foram realizadas
durante o periodo em que aguardava a aprovacao do projeto submetido ao CEP. Depois da
aprovacao do projeto, convidei a professora Leda de Albuquerque Maffioletti para participar
desta pesquisa por meio da narracdeudes experiéncias vividas. As exigéncias que eu havia
elaborado, inicialmente, para escolha da possivel colaboradora foram preenchidas por tudo que
li, escutei e observei sobre a referida professora.

Por esta pesquisa destacar as experiéncias vividasofissgpra e com o intuito de
valorizar e reconhecer seu trabalho com a docéncia musical no Brasil, seu nome real foi
mantido. As exigéncias estabelecidas pelo CEP foram cumpridas e os termos correspondentes
aos procedimentos éticos foram entreguesewiaal, (Apéndice A e B) por ndo ocorrer o
encontro presencial, e, devidamente, assinados com a ciéncia e o consentimento da professora
Leda.

Intermediada pela orientadora deste trabalho, foi marcado um encontro virtual e
informal para que a professora e e apresentdssemos. Acredito que foi um momento de
anseio para ambas, pesquisadora e colaboradora. Da minha parte, por assumir um compromissa

significativo para mim, para o desenvolvimento desta dissertacéo e para pesquisa em Educagéo
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Musical no Brasil. Alén disso, € uma pessoa e profissional que admiro e, ainda, pelo fato de

ndo a conhecer pessoalmente.

3.2.1 Entrevista narrativa

A pesquisa qualitativa com um unico respondente, de acordo com Gaskell (2008),
referese ao tipo de entrevista em profundidamnhecida como entrevista semiestruturada. E,
de forma geral, é possivel observar que a entrevista esta presente na maioria dos procedimentos
e meétodos, conforme os objetivos, selecdo de colaboradores, ou seja, as escolhas e
encaminhamentos do pesquisada entrevista dentro do método biogréfico teseauma
ferramenta essencial no que concerne a palavra dada (ABRAHAO, 2018) e o cunho subjetivo
da pesquisa (auto)biogréafica, pois o foco esta centrado no sujeito e nos modos pelo qual da
sentido a sua eximcia e experiéncias de vida como potencial e legitimidade cientifica.
Baseada em Marinas, Abrah«o (2018, p . 32)
associada ° escuta do outroo dentro de um
pesquisadr e colaborador.

Corroborando com a autora, Deldlomberger (2012) chama a atencdo para a
dimenséo constitutiva da individualidade e do conhecimento minucioso do campo e dos
contextos que o investigador, que opta pela pesquisa biografica, deve tetaio,ezsse
conhecimento de contexto ndo tem como objetivo uma distincdo, em relacdo a fala do
entrevistado, do que € de ordem coletiva e individual e, sim, a apreensdo e compreensao dos
espacogempos singulares que cada um concebe mediante os mundos partecipa. Assim,

ressalta que

[...] o que a entrevista de pesquisa biografica procura apreender e compreender é
justamente a configuracdo singular de fatos, de situacGes, de relacionamentos, de
significacdes, de interpretacdes que cada um da a sudapegisténcia e que funda

o sentimento que tem de si préprio como ser singular. (DEL-ORWBERGER,
2012, p. 526).

Resumidamente, a finalidade da entrevista de pesquisa biografica, segunde Delory
Momberger (2012, p . 526), & flalpa eeendler uma se
Para a autora, esse € o terreno, o material mais apropriado para compreender o objeto conceitual

da pesquisa biografica, ou seja, a atividade linguareira, a fala que o sujeito mantém sobre si
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pr-prio. Assi msquisa bidgiaficarrdcanhegewm lugaaparpcalar a enunciacao

e ao discurso narrativoo, pois ® por mei 0 ¢
pesqui sador conquista uma rela-«0 mais estr
experP nci a humanao (Il bidem, p. 525).

Passeggi (2020b) esclarece que, dentro do movimento (auto)biognafi@rasil,
existem quatro orientacdes sobre as narrativas coletadas a partir das entrevistas com os/as
colaboradores/as: narrativas autobiograficas como fenébmeno antropoldgico; narrativas como
fonte e método de investigacdo qualitativa; narrativas cospmsitivo de pesquisarmacao;

e 0 estudo das escritas de si. Cada orientacao agrega em si, sua especificidade, respectivamente
0 interesse nos processos de individualizagdo e socializagdo dos sujeitos; o olhar sobre as
praticas e acdes sociais para pbar como os individuos Ihe déo sentido; a legitimidade do
conhecimento reelaborado pelo préprio sujeito, que ao regrérans)forma; e os modos de
narrar, a diversidade discursiva, linguagens naturais e semioticas.

Assim, em acordo com Passeggi (2020i®sta pesquisa, meu olhar conceaganas
narrativas da colaboradora, sobre como ela da sentido para as praticas e acdes sociais em
determinado periodo de sua existéncia. As entrevistas narrativas (JOVCHELOVITCH,;
BAUER, 2008), com a professora Leda, s&oprincipais fontes de informacéo, ou seja,
constituem o material primario (FERRAROTTI, 2014). Da mesma forma, compreendo com
Abrahdo (2018) a escuta que origina a palavra dada no diadlogo (auto)biografico mediante o
circuito narratirvioociigqgwe® gIwscistug eatosatem f
trabalho, a minha formacdo como pesquisadora iniciante.

Ferrarotti (2014) propOe as narrativas autobiogréficas recolhidas pelo pesquisador como
material biografico primério e os documentos biograficos cmateriais secundarios. Segundo
o autor, AO m®t odo biogr8fico tradicional
afirma que devemos voltar aos materiais primarios e a subjetividade explosiva como forma de
trazélos para o coracdo do método. Rédiss que para além da riqueza objetiva do material
biografico primario, o que interessa também é a assimetria subjetiva da comunicagéo
interpessoal complexa e reciproca entre narrador e observador.

Como fonte secundaria, estdo os artigos e documentodidaslanteriormente as
entrevistas via pesquisa no curriculo Lattes da colaboradora, disponiveis na internet por meio
do banco de dadd®esearchGate Google académicaDurante as entrevistas, tive acesso a
outros materiais considerados relevantes pelaboshdora como publicagdes na area da
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Educacdo Musical e da Educacéo com foco, especialmente, em formacao de professores e
outros relacionados aos seus arquivos pessoais.

Realizar a recolha desses materiais foi significativo para compreender as exgeriéncia
vividas pela professora Leda, no que diz respeito as suas contribuicéesregindologicas
como pesquisadora e formadora. Entendo que neles se encontram suas consideracdes sobre
ensinaraprender mauasica entre pares, conceitos e ideias que estdionadas as suas
experiéncias. Para Jovchelovitch e Bauer (2008), algumas vezes, pode ser necessario ler
documentos ou fazer investigacdes preliminares para se familiarizar com o campo de estudo.
Tendo isso em vista, esses documentos contribuiram parbse alad entrevistdsa partir de
um olhar de sobreposi¢cao de ambos os materiais, primarios e sectindagassim, auxiliaram
0 processo de investigacao na relacao das experiéncias vividas de Leda Maffioletti, como assim

€ mais conhecida.

3.2.2 Palava dada

Uma das partes mais esperadas para tecer esta pesquisa era o contato com a professor:
Leda. Embora me sentisse preparada, com leituras prévias sobre seu trabalho, era a primeira
vez que realizava uma entrevista e, por isso, minha ansiedade. I@ar@dgrofessora Leda
sobre criangas e formacao de professoras ndo era desconhecido para mim, poisS 0 seu nome
também compunha a lista de pesquisadoras em minhas leituras e em meus escritos. Apés a
intermediacdo da orientadora, manifestando meu interesseoltar com sua participagao
enviei pore-mail 0 convite para marcamos a nossa primeira conversa, informal, sem gravacao,

e sua resposta fofiQueridasSilani e Teresa eu também fiquei feliz com o convite para
participar dessa pesquisa, sim@ honrad@or acreditarem que minha experiéncia de vida vale
a pena ser contada. ..o (PEDROLLO, 2021).

Os encontros foram marcados para o segundo semestre de 2021 e, na manhéa do dia 02
de setembro, aproximadamente as 10h, nos encontramos por video chamada eranalataf
Zoomt*. Confesso que senti uma certa frustracdo em ndo poder encontrar a professora,
pessoalmente, devido ao distanciamento social causado pela pandemia ee9CBaidicipar
das disciplinasonline na pésgraduacéo, foi um pouco mais tranquilo, pois conhecia os

professores e alguns colegas, mas com minha colaboradora era diferente. Sou uma pessoa que

14 Disponivel emhttps://zoom.us/


https://zoom.us/

63

gosta do calor humano, talvez por isso, também, a escolha da metafora com a colcha de retalhos
e aopcaopor trabalhar com criancas. Preciso de olho no olho, de cheiros, de gestos e
expressodes, aspectos intangiveis no modo virtual.

Nesse dia, conversamos por aproximadamente 1h30min sobre assuntos referentes a
explicacdo dos objetivos da pesquisa, erwiassinatura dos termos correspondentes aos
procedimentos éticos para sua ciéncia e consentimento, esclarecimentos sobre o
desenvolvimento e datas das entrevistas. Mas, especialmente, aproveitamos para nos conhecer
trocar experiéncias na composicado desaesolchas com informacdes e opinides profissionais.

Isso me acalentou, quase esqueci que estdvamos conversando remotamente.

Apesar das limitagcdes que a tela do computador nos impde, lenebdo semblante
carinhoso da professora ao saber da minha panfermacao, em Pedagogia, e expressar o
guanto, a partir disso, sensa a vontade para compartilhar comigo suas histérias e
experiéncias musicais com as pedagogas e as criangas. A calma, a simplicidade e a tranquilidade
da professora Leda, no final deptameira conversa, proporcionae seguranga e confianca.

Assim, agendamos um horario em comum e combinamos fazer entre trés a cinco entrevistas.

Realizamos, portanto, quatro encontros, os quais detalho na Tabela 1, datas, horarios e duracaao

de cada um:
Tabelal- Itinerario das entrevistas narrativas
LOCAL DATA HORARIO DURAQAO
09/09/2021 10h 1h31min
Plataforma
Zoom 15/09/2021 1h43min
14h

22/09/2021 1h37min
29/09/2021 1h59min

Fonte: elaboracéo da autora

Desde o primeiro contato com a professora Leda, procurei construir um ambiente

acolhedor sendo verdadeira nas minhas falas e deixando claro que eram minhas primeiras
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entrevistas formais. Logo no primeiro encontro, estabelecemos que chamariamos,
carinhosamete, as entrevistas de conversas e antes de iniciar efetivamente a gravacéao,
falavamos sobre assuntos aleatdrios do cotidiano. Esses momentos podem ter nos
proporcionado um certo grau de liberdade, sem esquecer da ética na pesquisa, requerida entre
pesquiadora e colaboradora, pois sentia que a professora transmitia confianga em contar sua
histéria. Isso foi muito importante para o bordado da minha colcha, algo exemplar para minha
formacdo, a humildade da professora formadora pesquisadora para comiges dtraseu
acolhimento, olhar atento e respeitoso com a pesquisa e 0 comprometimento com a Educacéao
Musical.

E importante evidenciar que foram cumpridas todas as orientagdes para procedimentos
em pesquisas em ambiente virtual em tempos de panden@lavith19, estabelecidas pela
Comissdo Nacional de Etica em Pesddisaas Resoluces do Conselho Nacional de Satde
(CNS) n° 466 de 2012 e a de n° 510 de 2016b (BRASIL, 2013; 2016b). Desse modo, as
entrevistas foram gravadas em audio e video, sendo todgsoosdimentos como a
preservacao, protecdo, seguranca e direitos informados a professora no primeiro encontro.
Ademais, observei o tempo de exposicdo a tela, deixando claro, sem interferir na fala da
professora Leda, que poderiamos encerrar o enconteeaentisse cansada ou indisposta.

Convidei a professora Leda para contar suas experiéncias vividas de forma que se
sentisse a vontade para narrar, sem interrup¢des. Segundo Jovchelovitch e Bauer (2008), uma
entrevista narrativa tem por objetivo proporar meios de encorajamento e estimulo para que
0 entrevistado conte a historia de um acontecimento ou contexto de sua vida social. Embora os
autores mencionem gue a entrevista narrativa substitua o esquema pergposta, da mesma
forma, salientam quseria ingénuo afirmar que ndo existe estrutura na narragdao. O narrador
segue um esquema autogerador, satisfazendo as regras basicas de contar uma historia. Assim
cabe ao pesquisador ter em mente como provocar a narrativa autogeradora.

Para cada uma dasteevistas estavam previstas uma ou duas perguntas disparativas
para estimular a fala da professora (Apéndice C). Jovchelovitch e Bauer (2008) sugerem fases
para auxiliar essa etapa da pesquisa: preparacéao, formulando questdes de interesses especifico
dapesquisa; iniciacado, formulacdo do topico inicial para a narrativa e auxilios visuais; narracao
central, sem interrupcdes, estimulos para continuidade da narrativa; fase de perguntas, evitando

as do tipo, por qué; e, por fim, fala conclusiva, cessar aagiay levantar outros

15 Disponivel emhttp://conselho.saude.gov.br/comisseas/conep/


http://conselho.saude.gov.br/comissoes-cns/conep/

65

guestionamentos e fazer as anotac¢des no diario. Nesta pesquisa, as fases foram respeitadas, cor
excecdao da ultima, pois o didlogo foi fluido a ponto de ndo ser necessario cessar a gravacao.

Gaskell (2008) sugere alguns exemplos degy@as que suscitam reflexdes e
narrativas, como pome exebrpd oo NEmperem fae
dizerme al go mai s sobre...?0 e, por fim, AHE
- 85). Segundo o autor, as perguntas wdoconvite ao entrevistado para que fale com suas
proprias palavras e com tempo para refletir e € nesse momento que o pesquisador pode clarear
pontos importantes e questionamentos especificos. Com algumas modificagfes, utilizei suas
sugestdes solicitandid colaboradora que me contasse como foi seu primeiro contato com a
musica e suas primeiras experiéncias com o ensino de musica.

Além disso, a questdo que encerrava hosSsS0S encontros era: se gostaria de me dizer algo
a mais, algo relevante para ela que g@astie acrescentar. Por esse motivo, talvez, no final das
entrevistas dois e trés, a professora manifestou interesse em compartilhar determinados
assuntos e materiais, combinaraopara encontros subsequentes e enviandsmpail alguns
textos para debatmos. Curiosamente ou ndo, eram 0S mesmoOs assuntos que eu, Como
pesquisadora iniciante, tinha em mente, inclusive alguns textos enviados por ela, eu ja havia
realizado leituras e outros ndo estavam disponordise.

Os textos retroalimentaram o calorostidlogo nos encontros. Eu estava
experimentando, na prética, o que havia estudado. Baseado em Queiroz, Souza (2006) ressalta
gue, na historia de vida, o ator € quem decide o que deve ou ndo ser compartilhado sendo
importante o percurso vivido por ele eordéicronologia dos acontecimentos. O autor continua:

AAi nda que o pesquisador dirija a conversa
6di z2vel 6 da sua hist-ria, subjetividade e
A escuta atenta também foi permagubr estimulos visuais e vocais, no intuito de
interagir e incentivar a narrativa de Leda. Deixei o tempo todo a camera ligada e abrindo o som

do microfone em alguns momentos para expressdes ou apoiingafatico como: sim, sei,

aham, hmm (Jovchelowgih e Bauer, 2008). Para Gaskell (2008), é importante que o pesquisador
se mostre atento a narrativa do participante e o encoraje por meio de contatos visuais,
balancando a cabeca, por exemplo.

Dessa forma, tenho consciéncia que uma pesquisa (auto)biagréfiessita uma visao
e tomada de decisbes cuidadosas como pesquisadora e, por isso, como propde o método
biogréfico, priorizo a subjetividade da minha colaboradora. Nas quatro entrevistas que tivemos,
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posso afirmar que as falas da professora Leda forampartilhadas porque houve, da sua parte,
uma prédisposicdo em depreender suas experiéncias como sujeito narrativo reflexivo. Nesta
pesquisa, 0 sujeito, na pessoa da professora, € o mais importante, merecendo meu
comprometimento e responsabilidade éticartdhto, detalho a seguir os procedimentos de

transcricdo, andlise e organizacao das informacdes.

3.3 COSTURAR E JUNTAR

Semanalmente, debruemie em transcrever as falas de Leda e elaggpara sua
apreciacdo e consentimento, antecedendo o proximo encontro. Para Jovchelovitch e Bauer
(2008, p . 106), AA transcri - «o, porreensdd S C a
do material, e por mais monotono que o processo de transcricdo possa ser, ele propicia um fluxo
de ideias para interpretar o textoo. Compa
entrevistas e as transcri¢cdes, senti um turbilhdo de emdgdeintrario do que os autores
mencionam sobre cansaco ou monotonia, a transcricdo das narrativas da professora
proporcionodme momentos prazerosos e, de alguma forma, deneowmais proxima a ela,
permanecendo, nesse sentido, a percepcao e urrdagrpéetacado de sua subjetividade.

Novamente, fui tomada pela nostalgia de lembrancas do periodo em que cursei
Pedagogia, das aulas que ministrei em uma escola de musica no Parana, meus amigos, minha
vinda para Floriandpolis e com isso minhas dores e meus sprofessionais. Cada entrevista
gue transcrevia, retomava o fervor dos momentos de conversa, acompanhados dos gestos, que
eu conseguia perceber pela tela e expressbes de ambas. Experenciava mais uma vez meus
sentimentos de entusiasmo, de partilha, de;atea aprendizado.

Com o auxilio do aplicativdelegram Desktdf como recurso déranscriber Bot,
transcrevi as falas de Leda. Esse aplicativo pode ser baixado no celular ou no computador
permitindo que, de forma segura, a pessoa escolha o idioma euwivegravados, como em
outros aplicativos de redes sociais e, automaticamente, a transcric&o inicia. E preciso lembrar
gue o acesso dmnscriber Bot particular, nenhuma pessoa, além de si mesmo, tem permissao
ou acesso ao material. Toda a fala tramsémla em texto foi transferida para um documento no
word, no qual, procedi com uma leitura atenta acompanhada novamente do audio/video para

correcdo de palavras escritas erradas ou que o aplicativo ndo conseguiu transcrever.

16 Disponivel emhttps://desktop.telegram.org/
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Dessa forma, tive contato coas narrativas de cada encontro, pelo menos trés vezes,
tendo sido relevante no sentido de chegar na entrevista seguinte com as falas recentes na
memoria e, especialmente, com umaagmélise das informacdes. Também €& necessario dizer
gue a primeira transgéo de cada encontro e, consequentemente, 0 envio para a professora,
foram na integra, inclusive, com minhas anotacfes entre parénteses em relacao aos siléncios,
exclamacoes, expressdes ou gestos, entre outros. Nesse sentido, Jovchelovitch e Bauer (2008
ressaltam que caracteristicas plarguisticas nas transcricdes podem auxiliar o estudo das
histérias tanto em relacédo ao contetdo quanto da forma retérica.

O texto enviado para conferéncia da professora Leda seguiu uroegpnézacao das
informagdes, pis nele continha: data da entrevista, um resumo dos principais assuntos
compartilhados na determinada entrevista, o qual intitulei Anotacfes da pesquisadora e
tematica, o nome da colaboradora, e, por fim, a narrativa transcrita. Posteriormente, realizei
novas leituras e passei a fazer correcdes de palavras da linguagem coloquial, em comum acordo
com a professora, sem interferir no contexto ou conteudo da fala, a fim de tornar o texto mais
fluido. Ademais, a professora Leda leu e revisou todas as suasvaaragontando alteracoes
gue achou necessaria e que foram aceitas para o texto final. Destaco, assim que tive 0 seu

consentimento para apresentar 0s capitulos quatro e cinco, que compdem esta dissertacao.
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A organizacao das informacdes inigiap0s a transcri¢do. Inicialmente, havia definido
gue dividiria os assuntos em tabelasvibod feita a cada uma das entrevistas realizadas. Porém,
a organizacdo em présumos, na transcricdo, me deu uma ideia geral de cada encontro.
Durante as semanasegseguiram, imprimi cépias do material e recortei essas impressées, com
as falas correspondentes, distribukadoem um papel pardo, no chdao da minha sala de estudos
(Figura 3).Tive o cuidado de manter uma conexao entre o que era dito antes e depmostdp re
como uma costureira que tem seu retrés de linhas em d&gesdée como uma artesa que
procura combindas com os tecidos. Essa estrutura, etiquetada com o0s assuntos
correspondentes, possibilitou que eu tivesse um panorama visual e completéodoauado.

Figura3- Organizacdo das narrativas

Fonte: elaboracgdo da autora

Mills (1969), falando sobre o arteséo intelectual, lembra aos pesquisadores iniciantes
em ciéncia social, que pensadores renomados na comunidade intelectual ndo separam o trabalhc
de suas vidas, suas experiéncias. Para o autor, ter experiéncia sigeifiqgagsado influencia
o presente e define a capacidade de experiéncia futura. Controlando a interinfluéncia, fazer
escolhas, poderéo ser formas delasacomo guia e prova de reflexfes e, nesse processo, se

tornar um arteséo intelectual. E, como se §asio ? , guesti onaeoangart or
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um arquivo, o0 que suponho ser a forma do so
p. 212). O que o autor quer dizer é que devemos tomar nota, fazer apontamentos pessoais,
reflexdes escritas, cordiei as e projetos que ao tomar com
a expans«o das categorias que usamos em nos
Na sequéncia, de forma similar as sugestdes de Mills (1969), criei um documento de
word, intitulado relatorio s entrevistas, colocando minhas impressdes sobre cada encontro e,
ao fim desse texto, visualizei a colcha de retalhos e montei um diagrama (Figura 4),
classificando os assuntos narrados a partir da estrutura panoramica. Em cada forma desse
diagrama, prearhi com cores variadas para diferenciar os assuntos e, ainda, entre algumas
delas, tracei linhas para identificar as conexdes entre eles. Exemplo das tematicas: primeiras
experiéncias com musica e seu ensino, narrativa sobre atuagdo como professora a® curs
Pedagogia, fundamentacdes norteadoras de seu trabalho, concepcdes, percepcoes, ideias sobr

Musica e Pedagogia, entre outros topicos que surgiram.

Figura4- Tematicas classificadas a partir das narrativas

Primeiro curso profissionalizante

Primeiro contrato de trabalho Vinda definitiva a POA
Infincia/adolescéncia/juventude (contetidos) Vestibular

Primeiros contatos com a musica

- Jodo XXIll (contelidos trabalhados com as
criangas, orientacdes e fundamentagdes)
Depois Prelidio (extensda)

Leda — Histdria de vida
profissional

Musica na Pedagogia
Disciplina de musica —
Contetidos/curiosidades

f

Disciplina orientagdo de estagio
Contéudos/curiosidades

J

Fonte: elaboragéda autora
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3.3.1 Sentidos e significados

A partir dessas tematicas, passei a classificar e analisar as informacoes.(@a68&ell
p. 85) destaca que A0 objetivo amplo da ans§
0 autor, em uma analise, € preciso estar atento, lendo e relendo os textos transcritos, tendo em
mente a questao e o objetivo da pesquisa.

Dito isto, compatilho do questionamento de Delekjo mber ger (2012, p.
se faz com a palavra do outro?o0. Para a
pesquisadores, acompanhada ainda da interrogacédo de quais analisadores e operadores seriar
mais aproprid o s fipara se construir uma compreensc«
O periodo que antecedeu essa decisado foi permeado por muitos questionamentos, leituras e
orientacdes. Retomei o dialogo com as pesquisadoras da area que auxiliam o tecer desta
dissertacdo, Josso, Delekjomberger, Abrahdo, Passeggi e Souza, para compreender como
cerziram suas costuras teéricetodologicas.

Nessa imersao de leituras, observei que ha um posicionamento forte, no que concerne
uma preocupacado epistemologica e metdgioh no cuidado com os relatos que o0s
colaboradores compartilham. Foi possivel compreender uma linha de pensamento em comum
no que diz respeito a uma teoria hermenéutica, a qual abrange o processo interpretativo de textos
escritos, formas verbais e néerbais. Ademais, as dimensodes estudadas a partir das narrativas
foi o que chamou a atencgéo, pois isso também era causa de davida para mim.

Conforme explica Abrah«o (2018, p . 38, (
tedricometodoldgica da pesquida,], o didlogo (auto)biografico apeie eminentemente nas
dimensbeexperiénciaidentidadetempoespage m nar r ati vi dade (aut o)
explica ainda, que, em especial, no momento da andlise global e longitudinal das diversas fontes
gue asnharrativas de vida produzem, essas dimensdes sdo potencializadas com conceitos
fundamentados em Paul Ricoeur. Da mesma forma, Passeggi (2011) reforca que os estudos
desse pesquisador, sobre os processos de reinvencao de si, sdo 0os que compreendeh o potenc
da narrativa (auto)biografica, primeiro como fendmeno antropolégico e depois cultural,
hist-rico, ou seja, fANarrar ® humano e auto

Ricoeur (1994; 1995; 1997) trabalha na perspectiva de triplice mimgsdiguracao,
configuracdo e refiguracdg as quais sdo apresentadas em sua obra Tempo e narrativa,

especificamente, no Tomo |. Dedigtree, primeiramente, a compreender sua teoria, pois
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gueria entender como a construiu e as referéncias que abrangesateobanto Agostinho e
Aristoteles. Para além da leitura do Tomo I, busquei conhecer a origem de algumas palavras e
areas de estudo, que pudessem desenlear mais um emaranhado de duvidas mediante estudc
gue nao tive durante minha vida académica.

Assim, canpreendi que a relacdo entre o tempo e a narrativa, exposta pelo autor, esta
na possibilidade de que o tempo se torna tempo humano ao ser articulado pela narrativa, a agéo
de narrar, e essa alcanca o seu significado ao se tornar condicdo da existérarial temp
(RICOEUR, 1994). O sentido é estudado pela fenomenologia e o que o pesquisador faz é
integrar a hermenéutica na fenomenologia. Acredita que nosso acesso ao mundo € mediado pela
historia, linguagem, experiéncias e, o que fazemos, é dar outra intgfipraien sentido que
encontramos ao narrar. E é dessa forma que nos encontramos com o tempo, pois o ato de narral
automaticamente entrelaca passado, presente e futuro.

No Tomo | (1994), escolhe a obra Confissbes, em particular o livro Xl, de Santo
Agostinhq para encontrar a relagcéo temporal na vida das pessoas. Segundo Ricoeur, Agostinho
mede o tempo pela alma humana, ndo apenas no sentido espiritual, mas interiormente. Traz a
ideia de distensdo por meio de triplice presente, na qual liga o passadore;efatideia de
intencdo na possibilidade de percebemos o tempo e seu fluir. Porém, reconhece que Agostinho
precisava da narrativa, trazida pela memoria, para compreender o tempo e, dessa forma, a
temporalidade se da pelo narrar, a linguagem estruteramot

A relacdo com Aristételes e a obra Poética estd nas estruturas da narrativa sem
referenciar diretamente o tempo. Neste momento, Ricoeur (1994) trata da mikhet®e
Muthosé o discurso, o enredo e, que no texto, o autor denomina de intrigantitm sk
entrelacar, ou seja, a construcdo da narrativa pelos acontecimentos, na qual acontece em uma
estrutura temporal. A mimese, por sua vez, reder@ imitacdo ou representacdo, ndo uma
i mita-«o0o por si s-:-, mas e m sentde dimamicodeoproduaima s p
a representa-«o00 (RI COEUR, 1994, p . 58) .
meio da interpretacdo e sentido que damos aos acontecimentos de nossa vida. Pordsio, a
tratada como um fazer criador, na origeen mhlavra, em que se dimensiona algo de outra
maneira, deixando marcas, segundo o autor, em todos 0s conceitos da poética.

Apoés apresentar as analises das obras literarias de Santo Agostinho e Aristételes,
Ricoeur passa a conectar os dois estudos para seaetese sobre mimese I, Il e Ill. Na
prefigura-«o, mi mese |, a const rcampreemsaadd® u m
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mundo e da a-«00 em seu car8ter estrutural,
autor explica que sao trés tracqae embora ndo requeiram uma sequéncia, ao erlmsera
seguem uma progressdo. Assim, continua, se o enredo € uma imitacdo da acéo € exigida uma
competéncia preliminar e suplementar, respectivamente, identificar a acdo pelos tracos
estruturais explicitadpor uma significacéo articulada da acéo e as mediacfes simbdlicas.

Dito de outra forma, a construcdo de um enredo na prefiguragdo exige que
identifiquemos as acdes, nas quais estdo imbricadas questdes como: 0 que, por que, quem,
como, com ou contra quenmeregandeas de modo significativo para dominar o todo da trama
conceitual e cada termo gqgue a comp»e. Nas p
pode chamar deompreensédo pratiéca ( 19 9 4, p . 89, grifos do au
compeensao narrativaou uma dupla relagéo, segundo elepressuposicae transformacao
Nesse sentido, compreender um enredo, uma historia, € compreender a linguagem da acéo, do
fazer e a tradi-«o0o cultural gue dessaipa do
compreensdo, comum ao poeta e a seu leitor, que se ergue a tessitura da intriga e, com ela, ¢
mi m®t i ca textual e |liter8riao (1 bidem, p . 1

Na Mimese Il, a intencdo de Ricoeur (1994) é compreender a funcdo mediadora da
configuracdo, a sua pofig intermediaria entre a prefiguracdo e refiguracdo. O autor coloca
gue essa funcdo procede do dinamismopacao de configuracd® carater dindmico que
0 enredo tem em seu campo textual, permite que opere fora dele em uma mediagdo maior entre
i a -gopmpReensaoe,[...]J,apésompreens«o da ordem da a- «o
(p. 103). Dessa forma, a composicao de um enredo tem uma funcao de extrair um significado
de uma sucessao de acontecimentos, nos quais estdao contidos, duas dimensi@s: tampo
cronoldgica, os episédios da narrativa e, aecr@dooldgica, configurante, a significacdo que
transforma os acontecimentos em hist-ria. 0
gue o0s =epis-dios sucessi vodorme o agiupamentoados a |
episodios (lbidem, 1994, p. 105).

A partir disso, h4 o encontro entre 0 mundo do texto e o mundo onde a acéo e a
temporalidade acontecem e, entdo, configgera narrativa. Nesse momento, impossivel ndo
refletir sobre as configuraeé realizadas por mim durante esta leitura e minhas experiéncias,
ao mesmo tempo, sobre as configuracdes que a colaboradora possa ter realizado ao longo de
sua vida, as suas experiéncias vividas. Apos essa pequena pausa reflexiva;mendissom,

para escobrir o que apresenta Ricoeur em mimese lll.
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A refiguracdo € o resultado, a consequéncia ou o efeito causado na pessoa mediante o
encontro entre os dois mundos, do tex-to e
histérias emergem, o sujeito tambénrme r ge 0 ( RI COEUR, 1994, p .
ocorre uma modificacdo no mundo do préprio sujeito, de prlmjgiara novas percepcdes de
vida, a partir da interpretacdo e compreensao de uma historia, um enredo, um texto. Segundo o
autor,temosneses i dade de contar hi st - rsigdfisa.o mBrao a e |
na sua dimensao temporal, na medida em que contar, recitar, é refazer a acdo segundo o convite
do poemao. (Ri coeur, 1-8¢9%a4 metaforas ulili2adigs nextosO a u |
poéticos, de forma ndo descritivas para falar de mundo e que intensificam o elo com o ser no
mundo, O sujeito e o outro. E acrescenta qu
€ a proposta de um mundo que eu poderia habitar e npayiexia projetar meus poderes mais
pr-prioso (Il bidem, p. 123). Nisso compete a

E importante ressaltar que o pesquisador visualiza um circulo hermenéutico entre a
narrativa e o tempo pelo movimento de triplice mimese. Compreendo com o automque
essa relacao, tempo e narrativa, € fundamental para chegar ao conhecimento de si e do mundo
e, por isso, tdo importante para as ciéncias humanas. Pois neste circulo, observo, interpreto e
compreendo qual € a narrativa que me constitui e, portalt@nca a identidade. Nos
aproximamos da identidade quando narramos, trazendo para o presente, por meio da memoria,
aquilo que fomos, somos e a perspectiva de ser.

Dessa forma, considerando o potencial subjetivo da abordagem (auto)biografica e
método biogrico, aproprieme da analise descritiva e interpretativa, por entender, que essa
abrange o alinhavar da identidade narrativa da colaboradora.-wmallteesse procedimento,
pois as narrativas da professora Leda Maffioletti e os demais materiais podem cmasnst
significados das experiéncias, acbes e conhecimentos que permearam sua historia, suas
experiéncias como professora de musica de criangas e pedagogas.

Na sequéncia, abordarei 0s aspectos das narrativas de experiéncias vividas depreendidos
pela profesora Leda, entendendo que sua histéria com a Educacao Musical e seu ensino inicia

com seus primeiros contatos com a masica na infancia até-serfiamadora de pedagogas.
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4L E D AEU TEENHO, NA MINHA HISTORIA DE VIDA, MUI TAS LEI TURAS:¢

Biografar o pecurso narrado sobre as experiéncias vividas pela professora Leda
Maffioletti deixou claro, para mim, o potencial epistemopolitico das narrativas, sobre o qual
havia lido durante os estudos e reflexdes realizados nos grupos de pesquisa. A partir disso, a
investigacdo no campo da (auto)biografia me mostrou o quao desafiante e motivador € para
uma pesquisadora iniciante fazer escolhas. Refgoao dizivel e ao indizivel, levando em
conta o compromisso ético tecido com a colaboradora deste estudo, por sugis darrativas,
as quais apresento nesta dissertagao.

Compartilho as palavras de Leda Maffioletti (2018, p. 188) no desafio de escrever sobre
S : Al . . . ] como selecionar 0O que ® mai s 1In
aut obi ogrcaadoidesta pesquidap 0 que € significativo escolher para compor sua
biografia? Assim como Leda, busquei auxilio nas diversas leituras sobre a pesquisa
(auto)biogréfica para a sele¢do e composi¢édo desta colcha, certa de que a historia da professora
suas egeriéncias, acompanha um terrggpaco que a torna sujeito singtpéural (DELORY-
MOMBERGER, 2012).

Tomo sua narrativa, seus escritos em publicacdes e seu memorial descritivo preparado
para a prova de ingresso na Universidade Federal do Rio Grande ddJFRGS),
compreendendo que esses foram fios essenciais que teceram suas experiéncias vividas no
tornarse professora de musica de criancas e adultos, na area da Educacéo Musical. A trajetéria
da professora Leda é densa, ampla de experiéncias praticasastes@us primeiros contatos
com a musica; cursos de formacéo, seguido da primeira experiéncia como professora de musica
de criangas; graduacao; professora no Instituto Educacional Jodo XXIIl, escola de ensino da
rede particular e Projeto Preludiescoa de musica da UFRGS, ambas ensino para criancas e,
respectivamente, para jovens também; Colégio Municipal Emilio Magasino de musica
para adultos; coordenadora da ativacdo Curricular de Mdusica da Secretaria Municipal de
Educacéo de Porto Alegre; pessora do Ensino Superior no curso de Pedagogia da UFRGS;

e suas experiéncias na formacao continuada na busca pelo conhecimento por meio de cursos de
especializacdo, mestrado, doutorado edmgorado.

Convicta de que sao 48 anos de trabalho e pesqeiseados a Educacédo Musical, ao
ensino e aprendizagem de criangas e adultos, ndo caberia e, nem € minha pretensdo, exaurir

suas narrativas de experiéncias vividas em um trabalho de dissertacdo. Como em uma costura,



76

iniciei puxando os primeiros fios de diatoria e alinhavei um ao outro, buscando demonstrar
uma contextualizacdo para a selecédo das narrativas que descrevo em seguida. De todas as fala
gue a professora Leda compartilhou e das publicacdes que tive acesso, selecionei experiéncias
gue me chamana a atencao por demonstrar suas mudancas e suas inquietacbes com 0 ensino
da musica. Ademais, observei as que nas entrevistas foram destacadas por ela, transparecendt
serem as mais significativas por virem carregadas de reflexdes e emocdes.

Esses aspectaerdo detalhados neste capitulo e no préximo. Assim, apresento entre 0s

retalhos, fios, agulhas, bordados e afins as experiéncias vividas inferidas pela professora Leda.

4.1 AEU QUERI A APRENDER A TOCARO

A[...] a gaita sempmaei ofroii doe nmeiuf iicnas-t«rou niefnettoi vdae

Leda nasceu em Santo Angelo, no Rio Grande do Sul (RS), mas se lembra muito pouco
de sua vida antes da familia mudarpara Pernambuco (PE) (MAFFIOLETTI, 2018). Contou
gue era muito pequena e ja emu2ain (PE), ao completar quatro anos, ganhou de presente um
Api aninho de cinco teclas, assim meio torti.i
figuei numfrissoncom aquele pianinho, adorava o pianinho, queria tocar, pedia para alguém
tocarqueegqquer i a fazer i gual 0 ( E$¢He como.coniefeue g€m s

apaixonou pela gaita:

Pois la ainda em Caruaru, lembro que nés fomos visitar a familia do meu pai, em
Alagoas. Eu vi na feira, [...], eu acho que eram esses conjuntos usuaisddsthsl

gue tém um gaiteiro, uma zabumba, um triangulo. Fiquei tdo encantada com aquele
gaiteiro, [...] que cheguei em casa e peguei uma cadeirinha pequena, baixa assim, que
meu pai sentava para cortar cana e passei a brincar de imitar aquela cena&afbraca
cadeira e fazia do encosto o teclado, com a méo esquerda tentava fazer os baixos,
assim [simulou o movimento de tocar gaita]. E cantava, cantava, [...], me achava o
maximo, achava que estava fazendo igual ao sanfoneiro [da feira]. Inventei que ele
erao Luiz Gonzaga, porque meu pai adorava o Gonzaga e sempre ouvia 0S seus
discos. Entao, eu dizia que fazia igual ao Luiz Gonzaga! Talvez fosse porque, naquele
tempo, ele andava por [& mesmo (EN1, p. 1).

Acordeom, gaita e sanfona sdo 0os nomes encontratiseaeferir a um instrumento

aerofénico constituido de teclas, fole e duas caixas harménicas de madeira. Segundo a

17 Utilizarei esse modo de abreviacao para fazer referéncia aos recortes das entrevistas realizadas com a professora
Leda, sendo, por exemplo, EN1, p. 3, respectivamente: Entrevista Narrativa namero 1 extraida da pagina 3.
Assumi essa forma de escrita paifarénciar das demais cita¢des bibliogréficas.
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professora, em sua cidade natal, o instrumento era conhecido como gaita e, por vezes, ela
mesclou as nomenclaturas, da mesma forma, aorrséeao executante do instrumento. Leda

di sse que ficou apaixonada pelo instrument
de O6tocar <cadeira f-gecontaqus marcbwnmrddinclinaciiogana au m
m¥%si caodo ( MAFFI O86FE AsSith, quado d f8milia ietornoll para Santo Angelo

com seis anos completos ja estava na gaita, ou seja, passou a fazer aulas do instrumento.

Segundo a professora,

Foi muito cedo isso. Foi uma paixdo, a coisa mais fantastica do mundo. Eu queria
apren@r a tocar. [No entanto] ganhei a gaita, mesmo, sé com 11 anos, mas eu
frequentava as aulas, ndo faltava e gostava. Quer dizer, ndo era bem o que eu queria.
Queria tocar as musicas da minha cabeca e as muisicas que meu pai cantarolava em
casa (EN1, p. 12).

Leda comentou que, al ®m de | er partitur.
audicao tocava imitando o som das suas musicas preferidas, algo que ndo acontecia nas aulas
gue frequent ava, poi s Ahavi a um r eptedd - r |
(MAFFIOLETTI, 2018, p. 189). Ao ganhar o instrumento, a primeira muasica que tocou foi
Val sa Liane e depois foli comprando partitur
uma varia-«o diferente [ou] eram muito rebu

Formouse em gaita com 14 anos, mas, por volta dos sete, oito anos, reclamou para a
mée que ndo passava de ano, ficava sempre no preliminar e ja tocava € halasiaa do

segundo ano de curso. Na sua escrita autobiografica ressaltou que

A desculpa da professoéajue eu tinha a médo muito pequena. N&o era verdade, minha
mao aberta conseguia alcancar 8 teclas. Na audicdo do fim do ano, eu tocava
perfeitamente aquela muasica [Chalana], até ajudava nos ensaios. Porém, como eu
tinha aprendido a tocar de ouvido e ndo Ipitura, ndo pude participar do conjunto

no dia da apresentacao final. O que eu sabia fazer era insignificante, fui censurada por
uma habilidade de alto valor em minha familia. Isso ndo me fez bem. As aulas de
teoria musical eram pontos de 1 a 10 pade e responder questbes por escrito.
N&o tinha nada a ver com a execucao no instrumento (MAFFIOLETTI, 2018, p. 188

- 189).

Na sequéncia, Leda refletiu sobre esse episddio e expressou comgesentiu

18 Musica composta pelo acordeonista conhecido como Mario Zan em parceria com Arlindo Pinto em 1943. A
cancdo foi interpretada por varios outros musicos, como Sérgio Reis, Almir Sater, entre outros.
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Na intencdo, quem sabe, de despopularizar o instrumento acordeon, asso@ando
saber letrado das notas, a escola de musica assumiu o duplo papel de designar as
praticas legitimas e estigmatizar as outras, conforme observa Bozon (2000). Eu me
senti exclida, mas considerando o fazer musical com relagdo a outros sistemas sociais
e simbdlicos dentro da mesma sociedade, podemos notar que o sistema musical é
coerente com os demais. Separar teoria e prética, legitimar certos saberes e
estigmatizar outros ndopgivilégio das escolas de musica. A musica € um dentre 0s
varios sistemas simbolicos, a partir dos quais as pessoas aprendem a tornar publico o
sentido dos seus sentimentos e de sua vida social (BLAKING, 1995). O contexto do
Liceu Musical onde estudei ntos que no seu interior a muasica reproduzia uma visdo

da vida tal como era vivida na sociedade (MAFFIOLETTI, 2018, p. 189).

Paralelamente, no ensino primario, havia aula de musica no curriculo, canto coral e aulas
de trabalhos manuais. O ensino priméolrigatério para criancas a partir de sete anos, e o
ciclo ginasio e/ou ginasial, do ensino secundario, para os adolescentes, -sefegietrei
4.024/61, a qual estipulou que ambas categorias deveriam ser ministradas em quatro séries
anuais (BRASIL, 1961).

Sobre as aulas de musica no curriculo, conforme apontam Grezeli e Wolffenbuttel
(2021), da década de 1930 até inicio de 1960, o Canto Orfednico era ensinado nas escolas,
sendo substituido, em 1961, pela disciplina de educa¢do musical, por meio da lotiesiapra
Segundo as autoras, na pratica nao houve muita mudanca. Apenas 10 anos depois, a Educaca
Musical foi substituida pela Educacéo Artistica, estabelecida na Lei de Diretrizes e Bases da
Educagéo Nacional (LDB) n° 5.692/71 (BRASIL, 1971). Essa Leiapagretou o curso de
forma-«o polivalente em 1973, em que No est
artes pl 8sticas, artes c°nicas e m%si ca, S
WOLFFENBUTTEL, 2021, p. 53356).

A partir de 1996, fosancionada na LDB n°® 9.394 a obrigatoriedade do ensino de arte,
incluindo artes visuais, danca, teatro e muasica, nas escolas de educacdo basica. Sendo ess
alterada pela Lei 11.769 de 2008, constando que os conteudos de musica deveriam ser
obrigatorios, ms nao exclusivos do componente curricular (BRASIL, 2008). Em 2016, através
da Resolucdo n°® 2 do Conselho Nacional de Educacdo (CNE), o ensino de musica é
sistematizado na educacdo basica (BRASIL, 2016a). Em 2017, é lancada a Base Nacional
Comum CurriculafBNCC) e séo explicitados os conteudos possiveis para se trabalhar no
contexto escolar, entre eles, atividades de percepcéo, criacdo de materiais sonoros diversos,
entre outros. E preciso ressaltar que as atividades e/ou conteidos propostos pela BNCC esta
de acordo com as habilidades e competéncias dispostas para cada ano letivo, ou seja, referente

as modalidades, educacéo infantil, fundamental | e Il.
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Fora do contexto escolar, a professora Leda contou que aprendeu a tocar alguns acordes
no violdo e na ameta, instrumento que, segundo ela, o pai sabia tocar e lhe ensinou a
embocadura e uns dobrados. A embocadura reéera posicdo do labio no bocal do

instrumento de sopro. Assim, relatou que quando a banda do exército passava na frente de sua

casa,pathastear a bandeira na pra-a, A[...] sab
militareso (EN1, p. 4). Segundo Amado e Cha
mais usuais no repertorio de bandas em varios estados brasileiros. Ressaltanhofrado

tradicional Atem um car8ter de mWsica de de
em desl ocamentos de tropas e, popul arment e,

Figura5>-Pr emi a- « o @ Mel hor urordeBapdastEsceldres 0 no Co

Ao finalizar o curso de gaita, a professora Leda

ja estava no ginasio e estudava em um colégio de
freiras, ressaltando que
Musical [escola de musica, onde fez aulas de
gaita], o clima era outro [...], elas [as freiras]
faziamfestai s, tinha teatr o,
(EN1, p. 2). No projeto de banda, ao qual esteve
vinculada por 8 anos, a professora interessou

pelo trompete. Auxiliou 0os ensaios da banda da
escola, sendo monitora de flauta de seus colegas,

além de tocar o trompet(Figura 5), sua nova

e Agrande pai x«o00. Trompet
AL S L B da familia dos metais. Classificad
N A sopro da familia dos metais. Classificado como
Fonte: acervo Leda Maffioletti (Santo Angelo, P
7 de julho de 1964) aerofone, seu Asom ® pr o:
uma massa de ar originada no (ou pelo) inst

instrumento é chamado Trompetista.
No entant o, afirmou: fa gaita sempre fo
afetiva e t®cnicao (EN1, p. 3). Essa cita-

gue a professora Leda se encontrou comuiaica, logo nos seus primeiros anos de vida.
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Observei que os conhecimentos formais e informais, em relagdo a educagdo musical,
acompanharam as experiéncias vividas da professora desde sua infancia.

Refiroome a educacédo formal que, segundo Gohn (2006g¢ndelvese em espacos
escolares, instituicbes regulamentadas por lei, certificadoras, com conteddstapetecidos,
historicamente sistematizados para desenvolver diversas habilidades e competéncias.
Geralmente, ha divisdo por idade ou classe de canbetd e, nesse contexto, o agente do
processo de construcdo do saber é o professor. Ja na educacao informal, a pessoa aprende n
decorrer da socializacdo que se da com os pais, a familia em geral, amigos, vizinhos e outros,

Acarregada depvaporaes,edeupeteutaeasci mento e s

Embora, fora do seu ambiente familiar, n
de ouvi doo, Leda n«o se deixava afetar, b
oportunidadesquepar eci am. E, foi assim, que se fen

4. 2 AEU NEM SABI A QUE I A SER PROFESSORA DE

Leda fiera tida na cidade [ Santo Angel o]
crianca, seguidamente, era convidada para tocar e cantaveamtos e festas (Figura 6).
Provavelmente, desse reconhecimento, surgiu na juventude a possibilidade de tracar outros

caminhos com musica.
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Figurab- Apr esenta-«0 no Baile fAPrata

Fonte: Acervo Leda Maffioletti (Santdngelo, 14/08/1965)

Sua professora de musica do grupo escolar primario foi quem recomendou que fizesse
dois cursos em Porto Alegre (RS); um, de Licenciatura Curta e outro, sobre o método de Carl
Orff. O primeiro curso de formacgéo pedagdgica, segunddegsara Leda, foi promovido pela
Secretaria Estadual de Educacao/RS com duracgao de 544 horas. O complemento, Curta, refere
se a carga horéria reduzida, habilitando o profissional a trabalhar no ensino primério, conforme
a Lei 4024 de 1961 (BRASIL, 1961).

Desde 2015, de acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacao Inicial
e Continuada dos Profissionais do Magistério da Educacao Basica, CNE/CP n° 2, nos cursos de
Licenciaturas ® exigido, Ano m2 niivmbabalh@ . 200
acad°®°mico, em cursos com dura-«o de, no m?
(BRASIL, 2015, p. 11). Importante lembrar que, desde 2019, as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Formacao Inicial de Professores para a Educacda Bassam por

adequac®es as novas normativas federativas.
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A Licenciatura Curtfer a um curso de forma-«o ofere
de Artes, M¥“sica e Teatro do Rio Grande d
ministrarem aulas na escola pghl Leda nédo era professora do Estado na época, porém, por
intermédio e convite da sua antiga professora, conseguiu participar. Ela tinha dezenove anos de
l dade e contou que era um ano perigoso: nE]
como neu pai me deixou vir para Porto Alegre [deve ter sido] porque foi um convite da minha

professora de m¥%Wsicao (EN3, p. 17). Chegand

ent «o, com outro n2vel, outro tipNl, dB). coi S
Segundo a professor a, a Aformatura (Figura
mi ssa comemorativa na Jlgreja S«o0o Jos®. N a

(MAFFIOLETTI, 2018, p. 192).

Figura7- Formaturado Curso de Formacao Pedagdgica de Professores de Educacao

Artistica

Fonte: Acervo Leda Maffioletti (Porto Alegre, Teatro S&o Pedro, 22 de agosto de 1968)

19 curso deFormacéo Pedagdgica de Professores de Educacgédo Artistica SEC/RG&)(edhoil1968). Segundo
a professora Leda, na época, ndo havia o cédigo de enderecamento postal, por isso, Rio Grande do Sul era
indicado pela sigla RGS.
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Nesta formacédo pedagdgica, cursou disciplinas como: histéria da musica, harmonia,

regéncia corahinos patrios, percepcéao, entre outras e relatou

[...] tive uma média muito boa e voltei para minha cidade com um contrato fechado.
Era costume na época aqui no Rio Grande do Sul [...]. Entdo, o curso terminou em
agosto e tive um contrato fechado dees#iro a dezembro [1968], voltei para Santo
Angelo, cidade para onde fui designada para lecionar musica. Me senti a professoral!
Olha que interessante, eu sabia [...] 0 que se faz em uma sala de aula! (EN1, p. 5).

O contrato fechado é referente ao contdddrabalho por prazo determinado. Assim,
em 1968, Leda obteve sua fAprimeira experi °i1
s®ries iniciais, em uma escola estadual em

relatou como eram suas aulas:

Eu mnistrava aulas de musica na segunda, terceira e quarta séries. O primeiro diario
gue fiz era um arquivo, eu ia fazendo as aulas em folhas isoladas, depois inseria no
arquivo. Trabalhei de setembro a dezembro aqueles conteldos classicos da educacéo
musical: escolhia uma musica e daquela musica extraia a teoria aplicada, como se
falava na época. A professora Liddy Mignone falava em teoria aplicada, que consiste
em ensinar uma cangéao e trabalhar os elementos da teoria musical que tém naquela
cancao (EN1, p. 7)

Liddy Mignone realizou trabalhos no ensino de musica para criancas, adolescentes e
adultos entre os anos de 1930 a 1960 no Brasil, especificamente, no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo. Segundo Rocha (2016), por meio de propostas de musicalizacdo e fodmacao
professores, Mignone tinha como objetivo desenvolver o potencial musical de cada individuo,
proporcionando condi¢cfes para que as pessoas se relacionem com a musica ouvindo, tocando,
compondo e sentind® pelo movimento do corpo. Suas ideias giravamt@mo de uma
educacdo musical como experiéncia estética, com fundamentos de psicologia, tendo como
método de iniciagdo musical trés atividades: brinquedo, jogo e trabalho.

Além disso, a professora havia realizado o curso de 40 horas sobre o método Orff com
Gilda Giusti, aluna de Carl Orff, a qual, segundo Leda, foi contratada para ministrar cursos de
formacdao, pela Secretaria Estadual de Educacédo do RS. Leda complementou esclarecendo que

Gilda Giusti era uma professora jovem e

Ficou conhecida por ter traduzido o método para a lingua portuguesa, adaptando e
substituindo as cancdes e rimas do folclore aleméo por cancdes e rimas do folclore
portugués. Para o curso em Porto Alegre, a Fundacao Evangélica de Novo Hamburgo
(RS) cedeueu Instrumental Orff completo. Apés a viagem que fez ao Brasil, Gilda
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voltou para Lisboa, onde trabalhou na Fundagéo Calouste Gulbenkian. Na década de
1980, quando procurava por ela, encontrei seu home na lista dos professores que
ministravam curso naquefaindacédo (EN1, p. 7).

A proposta pedagégica de Orff, conforme Bona (2012), era fundamentada nos
experimentos vivenciados r@lintherschuleuma escola voltada para o ensino de ginastica
ritmica e danca. A esséncia da sua propostaséma educacdonu s i cal el ement ar
préatica, a musica cantada, dancada e tocada pela crianga agrega os elementos da linguagem, d.
musica e do movimento entendidos como unidade, abordados de forma conjunta e acrescidos
pela i mprovisa-«o00 @uaddNBéna, h& Wnlcarater grcularlddsOtrgs. S
el ement os, nNn«o se sabe onde est§ o in2cio,
r2tmicas e o aprendizado da mel odia ocorren

OQutro aspecto linsporutmeemtteal ® Oo f fiio (Figur
instrumentos musicais formados por flautas, cordas e percusséo. De acordo com a autora, Orff
n«o f ol O inventor fndesses instrumentos, m 8
na educacdo musicaheo movi ment oo (I bi dem, p . 145) .

Figura8- Instrumental Orff Percusséo

Figura 4.2 — Exemplo de instrumentos de percussdc do Instrumental Orff

Fonte: Bona (2012, p. 148)
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Esses dois cursos foram a base de Leda para o inicio da profissao professora de musica,

como ela mesma relatou:

[...] entdo olha s6 que preparo: fiz o método Orff, depois fiz toda essa formacéo
pedagégica [Licenciatura Curta] e cheguei ha minha cidade sabendo o que fazer: a
nocao de ritmo, melodia, harmonia. [Foi] isso que eu trabalhei com meus alunos. Um
repertériolegal. As professoras sempre me pediam coral. Como as professoras [€e]
diretoras das escolas gostam de coral' E ndo é muito a minha habilidade. Eu nédo tenho
muito repertério para coral. Coral € um curso especifico, as pessoas desenvolvem
repertério e hahilades para trabalhar com quatro vozes (EN1; 8).7

A professora realizou uma apresentacdo de fim de ano com as criancas, a pedido da
diretora da escola em que trabalhava, envolvendo o canto e instrumentos, o piano de garrafas.
Ela falou comose senteiom essa experi°ncia: Af ol bem p
passei trabal ho. Gostava da escola e era un

Leda ndo imaginava que seu futuro com a docéncia em musica estava apenas
come-ando, c 0 nem sabia Gua ¢udauser priif@&sora de musica! Foi a partir de—"

um convite para fazer um curso, que frequen
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4. 2.1 AMinhas inquieta-»es n«o t°m uma marc

Os modos atividades e conteados mencionados pela professora em relacdo as suas
experiéncias com as aulas de musica em Santo Angelo também estavam de acordo com o que
era exigido naquele per2odo da d®cada de
Secretarid&stadual de Educacéo do Rio Grande do Sul, de 1° a 8° ano, um programa de musica.
£ o programa do canto orfel'nicoo (EN1, p. 8
e canto orfetnicodo (Figura 9) ti nlprafesscoemo pr
de forma que ndo deveriam tomar as sugestdes de atividades e normativas como receitas
pedagogicas ou didaticas (PORTO ALEGRE, 1965).

Figura9 - Capa do Programa Experimental de Musica e Canto Orfednico

PUBLICACAOQ AUTORIZADA PELA
SECRETARIA DE EDUCACAQ E CULTURA DO ESTADO
RIO GRANDE DO SUL

PROGRAMA EXPERIMENTAL DE
MUSICA E CANTO ORFEONICO

CURSO PRIMARIO
1% a 5.° ano
Elaborado pelo Servico de Bducagio Artistica do Centro de Pesquisas

e Orientacio Educacionsis da Secretaria de Jducagio e Coltura do
Estado do Rio Grande do Sul

PORTO ALEGRE
ANDRADAS, 1774
1965

Fonte:acervo de Leda Maffioletti
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Segundo Ferraz (2016), o canto orfednico foi proposto e desenvolvido petdblbes,
reconhecido como 0 maior compositor brasileiro. No entanto, continua o autor, foi
implementado, desde 1912, nas escolas de Sao Paulo, pdedo&s Junior, compositor e
educador. Em 1931, o presidente Getulio Vargas tornou o canto orfe6nico obrigatorio nas
escolas primérias, secundérias e de formacao profissional na capital da época, Rio de Janeiro.
No ano, seguinte criou a Superintendéncikdiecacdo Musical e Artistica (Sema) e, em 1942,
com sua expansdo, o governo criou o Conservatério Nacional de Canto Orfeénico (CNCO),
ambos espacos dirigidos por Villmbos. O compositor adotou a pedagogia do canto orfednico,
percebendo um momento estgad® para a renovacédo das artes no pais.

Em acordo com a proposta nacionalista do governo, o compositor laiyograma
do ensino de musicd e f i na distiplina,fio civismo e a educacgdo artistica como
finalidade da educacdo musical ( FE RR A Z ,9, géf@s brigjinaispendo 4gue o ensino
de musica nas escolas elevaria o nivel cultural do povo. A Sema tinha varias fungdes, dentre
elas, organizar e supervisionar o programa de educacao musical nas escolas para garantir a
guantidade suficiente de professs para ensinar o canto orfednico e que a disciplina fosse
mini strada de forma correta fie verificar 0S5
da crian-ao (Il bidem, p. 53). Da mesma for ma
aos préessores do Brasil inteiro (Ibidem, p. 54). Conforme Ferraz, o canto orfednico fez parte
da educacédo escolar até 1971 e depois foi abolido do curriculo.

Foi possivel observar nas paginas que seguem deste documento, cedido pela professora
Leda, que as sugées de trabalho descritas eram baseadas nos dois volumes do Canto
Orfednico elaborados por Villeobos e nas propostas sobre educagcdo musical de Liddy
Mignone. No que diz respeito ao conteudo do canto orfednico, continham, especialmente,
Amarchaxatrhi-noxop e can-»es c2vicas e esco
forma, no programa experimental, também havia uma lista de musicas para serem trabalhadas
em datas comemorativas como: Tiradentes, pascoa, trabalho, festas juninas, dia do soldado,
samnana da patria, semana farroupilha, dia da &rvore, dia da bandeira, festas natalinas, dentre
outras datas. Alémdisso,encordrt®@ na justi ficativa que APart
a <MUSICA E CANTO ORFEONICO> tem como principal finalidade acagdo integral da
crian-a num sentido est®tico e disciplinado

Dentre os objetivos gerais assinalados no documento, uma das sugestdes ao professor
era sobre a nogcdo da teoria musical aplicada de Liddy Mignone, como menci@hado p
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que

o desenvolvimento da sensibilidade musical através do ritrpoateca do canto (melodia),

ouvindo, cantando e criando (harmonia).

FiguralO - Objetivos Gerais do Programa Experimental de Musica e Canto Orfebnico

OBJETIVOS GERAIS

— Desenvolver a sensibilidade musical da crianca, através do

ritmo, do som e da palavra.

— Favorecer a aquisi¢ao pela crianca de atitudes, habitos e ideais
de atividade disciplinada através -do trabalho em cooperagio,

na pratica do canto orfebnico.

— Estimular a imaginacdo e a sensibilidade da crianga, dando-
Ihe oportunidade de viver a prépria musica, ouvindo, can-

tando e criando.

— Capacitar o educando para que saiba apreciar, com critério
seletivo, 2 misica de qualidade superior, através de audiges

interessadas,

— Dar a cfianga nogées de «TEORIA MUSICAL APLICADA>.

Fonte: acervo de Leda Maffioletti

Para cada ano também havia objetivos espesif sugestdes para atividades e

normativas (Figura 11). Nas normativas, peresda conexdo entre o Canto Orfebnico e a

Teoria Aplicada, sendo uma das recomendacdes que ambas devem se desenvolver
mente. Leda f al[o]etudofogue € pam fazeadg mlsicat e m

par al el a

em todas as séries: no primeiro ano, segundo, terceiro, quarto e quinto ano. Uma preciosidade!

A gent e

comprava na livraria e

f azi

a

SSO

a
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Figurall - Exemplo de orienta¢des para atividades do Programa Experimental de
Musica e Canto Orfe6nico referente ao 3° ano (PORTO ALEGRE, 1965, p. 24)

24
OBJETIVOS ESPECIFICOS - SUGESTOES PARA ATIVIDADES NOBRMATIVAS

As aulas de aprecia¢io musical, através de programas mdiofd-
nicos, execugdes musicais realizadas na escola ov fora dels, assim
como concertos educatives, podem oferecer oportunidades de apre-

ciagio por parte dos alunos.
e} dar aos alunos nogoes de Teoria Musical Apli- — '.Te()ria’mqsi(al aplicada a_jogos e 4s canches em estudo; Teoria musical aplicada — Nas classes mais adiantadas, com-
cadz. jopos ritmicos para aprendizagem dos compassos simples; pletam-se os estudos sGbre cangdes ¢ hinos ¢ sprimoram.se ss atitu-

leitora ritmica” e solfejo de pequenas frases musicais em
que entrem valSres conhecidos; copia das mesmas; Manossol-
fa, aplicacio de matizes fs cancbes em cstedo: P (piano),
PP ({pianissimo), F (fosrte), crescende e decrescendo,

des e habitos, adquiridos anteriormente, com a aprendizagem de
novos conhecimenzos. 4

A idade dos alunos ja permite melhor gue o ensino, sem perder
sew carter prérico, torne-se mais objetivo, isto €, que se procure
dar maior amplitude A soma de conhecimentos j& assimilados.

Os conhecimentos de teoria musicel ndo deverdo constituir uma
atividade isolada da pritica orfednica, mas, sim, parte integrante do
ensino em conjento e com €le se desenvolver paralelamente.

O aproveitamento das cangbes do repertbrio, na aprendizagem
da teoria, tem como objetivo evitar que essa atividade se transforme
numa série de ligdes abstratas, sem sentido para o educando, sem
ligagio com o seu intcrésse no momento, que ¢ & expressio musicll,
a execugio ou a apreciagio da misica.

O que se desejn ¢ que ¢ crianca v sentindo, adquirindo, de
modo global, a intengao € o valor da musica; oportunamente, pas-
sarse-d do global ao particular em um ambiente coletivo de es-
timulo ¢ de emulagio.

Nessas condighes, o ensino da teoria deve compreender todas
as opcragbes © processos que favoream ¢ estimulem o curso vivo
e dindmico da aprendizagem.

As comemporacbes de datas civicas, sociais e religiosas, nas quais
— RealizacSes orfodnicas cvico-socializantes — comemoragdes | ©_¢20%0 @ danga, a dramatizacio e o misica em rodos 08 seus ws.
de datas civicas, sociais e religlosas; desfiles orfednicos, {n- | RG0S tenha sua -intervengio importante, dio 4 educacio musical um

¢ : £ sentido e uma finalidade: enfeixar todas as atividades num plana

terchmbio de orfedes escolares; concentragio orfednica da | 7°0 2
disciplinador & estético.

"Semgnz da Péwia”; “Semana da Misica” etc.

Nessas realizaces ¢ quando 2 crianca verdadeiramente se educa,
pois, v& um término para suas atividades e chega a &te término
radiante de alegria e entusiasmo.

O intercimbio das atividades musicais de um grupo de criangas
com as de outro grupo da mesma escola ou de outras escolas si-
milares, cobcorre para 4 socializagio dos educandes pelo exemplo
que déle emana e pelo estimulo que comunica.

Fonte: acervo de Leda Maffioletti

Fica claro, para mim, que os referenciais tedricos e metodoldgicos egieegantes
em seu trabalho e conectados com o que era exigido na época. Refletindo sobre isso, ela me
di sse que era Auma compreens«o mMai s anti ga
gue observei, para além disso, foi que as narrativas e a gsigéepde suas publicacdes me
mostraram que seu interesse pelo magistério foi surgindo a partir dessas primeiras experiéncias
e revelaram o lado determinado da professora pela busca do conhecimento. Como ela mesmo
escreveu: AMi nhas I nqmarecda- s $ uantkao nu¥mm tu
(MAFFIOLETTI, 1996, p. 1).

Na minha compreensdo, isso significa dizer que as inquietacbes sempre a
acompanharam, por isso, percebi que ao realizar os cursos em Porto Alegre e retornar para
Santo Angelo como professora aat@ida lhe instigou a querer compreender e ampliar os
conheci mentos musicai s no que concerne o0 e
revendo minha caminhada, observo que a busc
Leda queria mais e deld voltar para Porto Alegre.
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4.3 AMOVI MENTO DE EREGGNBRRUCADCE MINHA PRATICA
DOCENTEDO

AEu tinha muita habilidade, mas falt

No ano seguinte, em 1969, Leda resolveu prestar vestibular para a anéaicks
composicéo e regéncia, no Instituto de Artes (IA) da UFRGS, mas nao foi admitida, mesmo
sendo a Unica candidata. Na prova de harmonia, de acordo com a professora, havia oito

professores que caminhavam pela sala olhando para sua escrita. Ela:pensav

[...] estdo olhando até para o jeito que eu seguro o lapis para fazer a harmonia. [E
continua:] Acho que eles acharam o fim da picada [um absurdo]! Porque eu néo tinha
nocdo formal de harmonia, mas era uma harmonia aprendida de ouvido. Fui
reprovada! Ma eles disseram que nao era rodar. Eles disseram que eu tinha muita
habilidade, mas faltava conhecimento musical (EN1, p. 5).

Novament e, suas fAhabilidades auditivaso
como instrumento para tocar na prova pratida.entanto, Leda foi admitida para o curso
preliminar que fera um curso de extens«o mtL
0s professores a aconsel haram: fAdeveria apr
em qualquer curso da Institdoi trompete ndo seria aceito! O status do piano na instituicdo
n«o admitia concorr°nciao (MAFFIOLETTI, 201

Cursou o sexto ano preliminar para estudar harmonia e outras disciplinas e, assim,
refazer o vesti bul ar tao tbdoesseoancsde GOune prdpaei e edtiideir m
piano, [...]. Aluguei um piano em um colégio particular, caminhava quadras e quadras todos 0s
dias, para estudar e vencer a matéria minima do 4° ano de piano (EN1, p. 5). Com essa
preparacao, passou no vest#npara Licenciatura em Musica e para Composicao e Regéncia.
Foi um per2o0do de muitos desafi os: na f acu
podiam tocar musicas populares nos pianos, aulas de harmonia no papel, sem usar instrumento,
cumprir as rgras de harmonia e contraponto de acordo com as aulas ministradas e nem pensar
em comentar que seu instrumento de formacao era o acordeom (MAFFIOLETTI, 2018). Leda
desabafou: A0 fantasma da insignificO©ncia e

Além das disciplinas no curso de Licenciatura em Musica, Maffioletti (2019a), escreveu
gue passou a participar de disciplinas obrigatérias oferecidas na Faculdade de Educacao

(UFRGS) como: Evolugcédo da escola brasileira e Psicopedagogia do desenvolvimento
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individual e Psicologia da Aprendizagem e Estrutura e funcionamento do ensino de 1° e 2°
graus. No terceiro ano do curso de Licenciatura em Musica, ndo conseguiu conciliar seus
hor 8rios com outras disciplinas, a S ®inan, op
professora de m¥%sicao (MAFFI OLETTI, 2019a,

Alinhavando seus estudos entre Musica e Pedagogia, a professora ressaltou que, naquele
moment o, seu Aol har para a doc°nci aclindde nf | u
mudan-a que se instaura no contexto brasi/l
reforma do ensino, por meio da Lei 5.692 a partir de 1971 que fixou as Diretrizes e Bases para
0 ensino de 1° e 2° graus (BRASIL, 1971).

4. 3.1 hAcComnmep rass . uma Vi s«o tradicional do

Na escrita de seu memorial, Leda organizou sua trajetoria na docéncia em masica, em
guatro momentos, fazendo uma analise a partir de seu processo de construcdo de
conhecimentos. S&o eles: MomentoAk primeiras concepc¢des: uma visao tradicional do
ensino da muasica; Momento Il: Uma pratica refletida: os primeiros movimentos na mudanca de
referenciais; Momento Ill: Caminhando para uma articulacdo epsieguisa a partir da
reflexdo na acao e sobre géa; e, Momento IV: Consolidagédo da integracao ens@sguisa
na formacdo de uma identidade profissional (MAFFIOLETTI, 1996). Para compor esta
dissertacdo, destaco o momento |, suas primeiras concepc¢des sobre o ensino da musica, e o I
sobre suas mudancds referenciais, 0s quais destaco neste e no proximo item. Sobre esta

reflexdo e andlise a professora escreveu:

Embora pareca tratse de uma Otica individual, a reconstrucdo da minha trajetéria
confirma a natureza historisocial das experiéncias afds no convivio com os
colegas, alunos, em seminarios e congressos, € a partir da contribuicdo de varios
tedricos e pesquisadores.

Organizei minha trajetoria situando cada pesquisa realizada no momento histérico que
lhe deu origem. Articulando o meu mon@rivido com as indagacdes propostas nas
pesquisas, procuro mostrar de que forma o ensino e a pesquisa tem contribuido na
construcdo do meu conhecimento e na formacdo de minha identidade profissional. A
exposicao serd mostrada em quatro momentos, ondeuocadientifica e caracteriza

meu modo de pensar e minhas buscas (MAFFIOLETTI, 1996, p. 14).
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Sobre o AMomento | 6, Maffioletti (1996,
guestionei tais pressupostos cosiveomcdanm¥s ic
O periodo mencionado pela professora diz respeito aos anos de 1969 até 1984, indicando sua
entrada na universidade (Licenciatura) e no magistério como professora de muasica em escola
regular. Leda contou como foi.

Além do ingresso como estante na UFRGS, a professora iniciou uma busca por
trabal ho dizendo: AEu fui no sindicato dos
estavam precisando de professor de m¥Wsicabo
observou que tnstituto Educacional Jodo XXIll precisava de professor de musica. Lembrou
que a professora que ministrava Regéncia Coral no curso de Licenciatura Curta trabalhava nesse
colégio. Como ja mencionado, Leda obteve uma colocacdo muito boa no curso de formacao
pedagogica, a qual deu respaldo para sua contratacdo imediata. Um novo ciclo se abria. Entre

uma costura e outra, um alfinete aqui, um alinhavo ali, reconheceu:

Eu comecei com o pé direito, porque a professora que orientava, no Jodo XXIll, era
professorado Instituto de Artes, da disciplina pedagogia e musica. Entdo, acho que
tive sorte mesmo, ter pegado nessa escola, assim tdo bem orientada, ja com a linha de
trabalho que valorizava a formagdo do docente, faziam reunides sistematicas.
Estudavamos Deweytedos esses tedricos da época de 60, 70. Tivemos formacéao,
nao era so trabalhar (EN1, p. 6).

O Instituto Educacional Jodo XXIII foi fundatfem 1968, no periodo da ditadura, por
uma equipe de professores coordenados pela professora Zilah Mattas@io8BRAHAO,
2004) com a perspectiva de uma proposta inovadora para a época. Na equipe formada por Zilah,
estavam a professora Leda Falcéo de Freitas, que foi professora da disciplina de regéncia coral
no curso de Licenciatura Curta e no IA da UFRGSedalOs6rio Marsico, que também
lecionou a disciplina de pedagogia e musica no curso de licenciatura da UFRGS. Com a
admisséao da professora Leda Maffioletti, eram trés professoras com o0 mesmo nome e, por isso,
ficou conhecida como lpl9% di nha, tia Ledinhao
Segundo Maffiolettdi (2019a, -penasledriaigde 0 A
Jean Piaget, Paulo Freire, Carl Rogers e Hilda Taba, motivo por que os anos escolares eram
concebidos como fases de des kedacontowvqueaequipeo |

da musica era formada por duas professoras de musica em cada etapa e era coordenada pel

20 conforme histérico de fundac@o colégio disponivel enfttps://joaoxxiii.com/historiaAcesso em maio de
2022.
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professora Leda Osoério Marsico, primeira professora de musica com doutorado no Brasil. Cada
etapa era formada por dois niveis de escolaridadenforme Leda descreveu, a nomenclatura
da época dividiae da seguinte forma:

Etapa |: Educacéo Infantil, fases 1 e 2, formada pelas turmas G2 e G3 e pelo nivel A.
Etapa Il: primeira fase, formada pelo nivel B e segunda fase pelo 1° ano.

Etapa Il fase 1 (correspondente ao 2° ano, fase 2 (correspondente ao 3° ano).

Etapa IV: fase 1 (correspondente ao 4° ano), fase 2 (correspondente ao 5° ano).
Etapa VI: corresponde a fase final do primeiro grau, correspondente aos 6°, 7° e 8°
anos (MAFFIOLETTI,2019a, p. 129).

As reunides aconteciam aos sabados e envolvia toda a equipe de artes danéistda
teatro e artes plasticas. Leda Marsico elaborava os documentos que eram estudados e discutidos
nos encontros supracitados, a partir dai, segundoMeda f i ol et t i |, Acada p
pl ano. A Leda M8rsico supervisionava, er al

Maffioletti escreveu sobre esses documentos:

Os principios que embasam a Educacao Musical na escola constam num Documento
Base, queexpbde a fundamentacéo tedrica referente as movimentacdes, expressao
corporal atividades ritmicas, recitativos, atividades de relaxacéo, percep¢éo auditiva,
canto e improvisagdes. Esta vinculado a outro documento mais denso, que articula o
Planejamento adapas | e Il do curriculo escolar (MAFFIOLETTI, 2019a, p. 130).

Leda também mencionou que a partir da segunda série as criangas passavam a aprendel
flauta e nos finais de semestres era costunm
0s pais eraima aula de avaliagao para ver se o filho estava progredindo. Entdo, preparava os
pais, conversava com eles antes da apresentacao sobre os objetivos das atividades e depois e
desenvolvia a aula e o0s pais acompanhavamo

A professora contou queeda Mérsico conheceu Maurice Martenot e se especializou
em Rudolf Laban. Dessa forma, os documentos elaborados por Marsico, provavelmente, tinham
influéncia desses autores. Segundo apontam Fialho e Araldi (2012, p. 165), Martenot foi
Am¥si co, eidrmye®mtoormusp cal 06 que compreendia o
como area de conhecimento tendo como proposta o desenvolvimento integral do ser humano.
Martenot era violoncelista e por influéncia de seu trabalho como operador de radio e seu contato

comL®on Ther emi n, i nventou Ao pri meOndagpdei nst
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Martenot?! (Ibidem, p. 166, grifos das autoras), o qual foi sendo aprimorado conforme seu
uso. Como pedagogo musical, trabalhava com criancas, o que resultou em puliliedigies
contribuindo com a formacéao de professores.

Sua abordagem pedagégicwsical tem como ponto de partida a valorizagcdo do homem
em um processo dialdgico entre corpo e alma. Ou seja, para ele ndo bastava ter conhecimento
analitico e técnico, era migo ter consciéncia e entendimento da musica, serdineo
idealizandea internamente. Dessa forma, o resultado musical seria satisfatério e possibilitaria
a criatividade. Para tal, sua principal estratégia metodoldgica se dava por meio do jogo e sua
prooosta pedag-gica se fundamentava em aspec
canto consciente como preparacao para o solfejo; leitura musical; teoria aplicada e suas relagbes
com a educa-«0 sensorial; me mo r i z(BIALKQO;, I mi
ARALDI, 2012, p. 169 170).

Em relacdo a Rudolf Laban, ele é conhecido nas artdanca e teatro por suas
contribui¢cdes sobre estudos tedricos e praticos relacionados aos movimentos do corpo, Mota
(2012.1) destaca que Laban usava a expressstagesquisador para definir sua atividade que
inter-relacionava a teoria e a pratica na criacédo de trabalhos de dancga e teatro. O autor menciona
gue dentre seus estudos, referéncias e contatos, Laban conheceu Dalcroze e suas técnicas d
Euritmia tendo islo um educador musical que despertou interesse de dancarinos e dramaturgos,
com seu m®t odo de r2tmica. Se gsisterdaode ddacacica n i
musical criado por Jaquéalcroze, que visa a musicalizacdo do corpouma disciplinana
gual os el ementos da mWsica s«o0 estudados a
decidiu focar seus interesses na danca e no movimento experimentando por um temypo liberta
la do dominio da musica, conforme esclarece Mota (2012.1). O awtaltaegue apoiado em
suas VvS8rias experi®°ncias, ALaban desenvol\
desenvolvimento das potencialidades inerentes ao movimento, para diversas finalidades, como,
por exemplo, educacionais, artisticas, terapéuticas, enistic comuni t 8ri aso (|
62).

Em seu memorial, a professora refletiu sobre as fundamentacées que influenciaram suas

aulas de musica e suas buscas naquele periodo, escrevendo que:

21 Conheca o instrumento na performance de Thomas Bloch disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vOaflciy8&list=RDvOaflcFQys&index=2 Acesso maio de 2022.
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Da mesma forma que outros colegas profissionais, também eu fui influenciada pelos
postulados da educacao psicomotora. [...]. Naquela época, as atividades musicais que
eu desenvolvia com as criangas respeitavam a hierarquia das habilidades previstas
para odesenvolvimento psicomotor sadio. Encontrei em Le Boulch e Vayer a
descricdo da evolugdo psicomotora que muito se assemelhava a competéncia motora
ritmica que observava nos meus alunos. Acreditei que esse seria 0 caminho para a
compreensdo dos diferentessdmpenhos em atividades musicais (MAFFIOLETTI,
1996, p. 2).

Como ja mencionado, observei que a professora € uma pessoa avida por conhecimento,
ou seja, inquieta e desejosa por aprender. Isso transpareceu nas suas falas sobre as pesquis:
gue realizava en@nto fazia graduacédo e no trabalho de musica com as criangas assim como

nas reflexdes tecidas em suas publicacfes, como ela mesmo descreveu:

A experiéncia que tive como professora de musica em escola regular foi muito rica
para mim, ndo s6 porque foi semestreitamente ligado aos objetivos do curriculo,

mas também por ter impulsionado a busca de fundamentos consistentes para ensino
da mdusica e seu papel na formacdo do ser humano. Para fundamentar melhor meu
trabalho, analisei propostas de educacdeegr@lar da minha e de outras escolas,
procurando identificar afinidades entre os objetivos educacionais e os especificos da
musica para esse nivel. Cheguei mesmo a elaborar, para meu uso pessoal, um plano
de trabalho que visualizava a implicacdo da motrigdampla, equilibrio,
organizacao espacial e temporal, esquema corporal, percep¢éo auditiva e linguagem
no trabalho de Educacdo Musical (MAFFIOLETTI, 1996, p. 2).

Dessa forma, Leda estudava os tedricos da educacdo e da musica daquele periodo,
tecendo rela@es entre eles. Consequentemente, esses estudos auxiliavam suas reflexdes e acoe:s

na pratica pedagogienusical em sala de aula. Isso pode ser observado quando escreveu:

Em acréscimo aos postulados especificos da area da musica, como os de Willems,
Orff e Martenot, encontrei na psicomotricidade fortes pressupostos que me permitiram
fundamentar melhor a importancia das atividades musicais no curriculo escolar. Em
contrapartida, as dificuldades ritmicas foram explicadas como transtornos na
conquista do esqu®a corporal, e a atitude inquieta ou inadequada da criangca como
desequilibrio neuromotor ou insuficiéncia no desenvolvimento das no¢des de espaco
e tempo. Ou seja, a area psicomotora e neuroldgica explicava as dificuldades de
aprendizagem e de conduta. @nstrugdo do sistema simbdlico e os aspectos l6gico

e desejantes implicados na aprendizagem ainda ndo eram valorizados naquela época.
Quem trabalhou em escola regular das décadas de 70 e 80 é testemunha da influéncia
da psicomotricidade na area educaci@mlgeral. (MAFFIOLETTI, 1996, p. 2).

Conforme escreveu, AREste | ongo per2odo f
para fundamentar mi nha pr8tica docent e, e

(Ibidem, 1996, p. 14)No entanto, segundo He, a partir da década de 1980, a publicacéo de
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Emilia Ferreird> com base em Piaget, sobre os problemas de alfabetizacdo, causou uma

revolucdo no ensino e impactou as praticas dos professores. Nao foi diferente com ela.

4. 3.2 APr 8ti ca orsefmoevtiimkean:t osss npar imoedian- a de |

De acordo com o titulo, esse periodo marcou a segunda fase de estudos, Momento Il, o
gual levou a professora a cursar o mestrado. Foi a partir de 1984, segundo ela, quando passou
a atender Acr inahma-vaasm cpuaer as ea ean cfaanbiet i za- « 0 ml
ideias de Emilia Ferreiro e as fundamentacdes em Piaget, a professora passou, entédo, a se

debrugar em busca de

[...] uma outra forma de encarar a aprendizagem musical, a fim de identificar em que
sentido os métodos de ensino de musica seriam uma imposicdo sobre os modos de
aprender das criancas. Em vez de pensar nos conteidos do meu plano de ensino,
coloquei a crianga no centro de minhas atencdes, com toda a repercussao que isso
significa com relagdiao lugar do professor na sala de aula (MAFFIOLETTI, 2018, p.
1957 196).

Sobre a crianga ser o centro no ensino, Leda fez uma experiéncia no Joao XXIII.
Contextualizou dizendo que fiera muito comun
devidoa at erali dade cruzadao (EN1, p. Is2jlue Exe
a crianca gque escreve com a mao direita, mas na hora de chutar uma bola, usa a perna esquerds
teria lateralidade cruzada. Neste caso, as professoras regentes decaleagsedtentas a um
provs8vel problema na alfabetiza-«o00 (Ilbide
professora observou uma menina que Ae@eMm Can
probl emas de alfabetiza-«xo®®endeviddcol baae
avalia-«o0o da crian-ao (EN1, p. 12). Na atiwv
para as criangas e orientou que tocassem livremente e contou que, para sua surpresa, o problem:
da menina nao era ritmo. De adorcom a professora, a crianga pegou o instrumento triangulo

e comecou a dialogar musicalmente com outra colega que tocava tambor. Em suas palavras:

Bem no ritmo! Como eu ndo tinha visto que essa menina sabia fazer isso? Ai eu me
dei conta: ela faz no teroplela e ndo no meu. Se eu a deixasse fazer do seu jeito, ela
fazia perfeitamente bem! Olha, isso bate no peito da professora! Ai comecei a pensar

22 Publicacdo mencionada pela professora Leda: FERREIRO, Emilia; TEBER®@SKYPsicogénese da lingua
escrita. Traducao de Diana Myriam Lichtenskiml Porto Alegre: Artes Médicas, 1985.
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assim: tem uma coisa errada aqui, [...]. Que histdria € essa das criangas entrarem no
meu tempo? Comecei azfx diferente: elas caminhavam e eu pegava o passo delas
(EN1, p. 12- 13).

Leda contou que a partir dessas observa-
com a situa-«o de aprendi zagem musicalo (19
do pedido de permissdo para desenvolver sua pesquisa em duas turmas de educacgao infantil.
Para desenvolver seu projeto, as criancas foram encorajadas a tomar iniciativas ao explorar os
instrumentos musicais e estruturar suas atividades. O papel do pesguis@aso a professora
Leda, era observar como acontecem as relacdes das criangcas com a muasica e das criangas entt
si nesse contexto. Os instrumentos foram retirados do baud e colocados nas prateleiras da sala ¢
disposicéo das criancas, em todas as aNMagrimeiro dia de aula, explicou como as aulas
i riam acontecer, disse “s crian-as que figue
musicaiso (EN1, p. 13).

Leda falou que na época estava vinculada a Associacdo de Psicopedagogia do Rio

Grande o Sul, que valorizava a capacidade das criancas de se organizarem. Pensou:

Bom, vou aguardar que se organizem. Comecou a aula. Era: P4, pl4, p4, um, toca
tambor |4, outro respondia aqui: pa, pa. [§egtos com os bragos simulando batidas

no tambor]. Mas ai eu comecei a ver que havia um dialogo ali: Pa [pergurda]
[resposta). Pensei: estédo dialogando, estao se organizando! Eu comecei a ver didlogos
acontecendo no meio daquela baderna. Dali um@pufeu vi um menino pegar um
tambor e comecar a bater dizendo: 6h! Quando eu parar, tem que ficar duro! Todo
mundo obedecia a ele. [...]. E comec¢ou a dar essas ordens imediatas. Eu ndo disse
nada, eu ndo fiz nada, s6 tive uma atitude de mostrar seepes tudo que elas
faziam. [...] era o maior estimulo para elas se organizarem. Ai eu aprendi que [...]
depois de vinte minutos, o barulho comeca a baixar e as criancas comegam a fazer
parcerias, a combinar coisas e querer mostrar as aprendizagerrera tEN1, p.

13).

Como um episddio carregado de significados para a professora e, para mim,
consequentemente, essas narrativas detalham sua transformacdo como docente e demonstrar
suas reflexdes sobre a mudanca de seu modo de pensar e agir no ensisioat®m e para

as criancgas. Leda concluiu dizendo:

E eu achei sensacional'! Com o tempo percebi que as criancas sabiam se organizar
sozinhas e inventar jogos em grupo sem a minha interferéncia. Eu estava deixando de
ser o centro da sala de auléoi um choque para mim! Passei momentos de crise ...
[risos]. Porque eu estava perdendo o lugar de mando, me senti deslocada do papel de
professora... Eu precisava arrumar um outro lugar para mim na sala de aula, porque
eu estava acostumada a comandar feito XBMacomandava: caminhando na linha,
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agora senta, agora levanta, todos na rodinha, agora vierareétoda a aula dirigida.

Coisa mais querida, um amor, eu comandava, docemente, mas comandava. O tempo
era 0 meu, a sequéncia da aula era minha, os jogosesgéo minha, tudo sob meu
comando, eu ndo via outra alternativa. Ver que as criancas podiam fazer uma aula de
musica sem gque eu fosse o centro das atividades foi a maior licao que eu tive na minha
vida de professoral Dane conta de que eu ndo preciss@ao centro da sala de aula.

Ai, um dia, que ndo deu muito certo, eu disse: mas e agora o que é que eu faco aqui?
[Risos e, continuou dizendo como foi com as criangas]. Atencao pessoal, todo mundo
aqui 6h, todo mundo aqui na parede, todo mundo sentadoa Ags vamos fazer a
musica tal... Ai elas fizeram como eu disse que era para fazer, depois disseram assim:
Deu tia Ledinha, podemos tocar agora esses potes? Elas foram |4 nas prateleiras e
pegaram os potes de chocalho, e eu fui junto, para continuk, @arém com minha
orientacdo. Ai meu Deus do céu, meu Deus do céu! Como é dificil para uma
professora deixar de ser o centro da sala de aula! (EN1, p. 14).

A partir dessa experi®°nci a, Leda disse (¢
€ capaz oentdo vais dizer como ela deve fazer. E 0 método Orff é assim, o método Willems
t amb®m, todos eles colocam as crian-as na
atividades fidirigidas expressam uma aqueleei a d
gue percebe bem, que tem discriminacao auditiva. E ndo é bem assim! [...]. Noto que as criancas
percebem a textura musical além dos graves, dos agudos, da sensibilidade... (EN1, p. 16).

Revendo os diarios de classe, desse periodo, refletiu e esque/ado sente vergonha
de dizer que houve um tempo em que acredit
ritmo e har moni a correspondi am "s estru
(MAFFIOLETTI, 2019a, p. 147), pois foi influenciada por autoresiegensamento estava de
acordo com o que era aprendido e aceito naquele momento. Conforme a professora descreveu,
suas buscas eram constantes, pois os métodos ja ndo eram suficientes para seu modo de ver:
agir na educacao musical.

Sua dissertagcéo de mestt o |, AnAti vidades r2tmicas e o0
espa-o e tempoodo, aconteceu neste per2odo de
mestrado que aprendeu a fazer pesquisa e ff(
naconsm- «xo de novos referenciai s que passara
(MAFFIOLETTI, 1996, p. 16). Leda disse:

E a minha dissertacdo de mestrado foi ... [sorri] coisas que ndo se faz, como usar as
provas de Piaget das nocdes de espacgo e tempo céra@gs teste de um programa

de educacdo ritmica musical. Apliquei as provas piagetianas correspondentes para ver
como estava a compreensao das criangas. Trabalhei com trés turmas de Educacgédo
Infantil: A, B e grupo de controle o design perfeito da pesga positivista! Piaget

jamais aceitaria isso. Foram mais de 350 provas [...] para verificar os efeitos do
programa desenvolvido. Concluo minha dissertagdo de mestrado constatando que a
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nogéo de tempo teve leve vantagem com relacdo a nocdo de espacariggeisv
gue impediram a confirmagdo se o programa fora realmente efetivo. Foi bem
exaustivo, mas aprendi muito (EN2, p. 7).

Segundo a professora, com essa pesqui sa
tempo estdo implicadas nas realizacdes ritmicak. Qbservo aqui ja uma tendéncia para a
abordagem qualitativa que passo a adotar N
1996, p. 16). Atualmente, a professora Leda tem outra concepc¢ao sobre o ensino de masica, por
i sSso menciona emsasaqunarnabvi fazofic

Esse periodo foi marcado também por outras pesquisas, como relatado anteriormente,
AA rela-«o das c¢crian-as com a situa-«o0 de
respostas para a sua Anova ptous.Ougeja apadiddag - gi
didlogo entre os pressupostos da psicopedagogia e a educacao musical e a crianga como o centre
das aulas de musica. Conforme escreveu, deste trabalho resultaram véarias observacées. Dentre

elas, exemplifico mencionando duas:

* Ver a aprendizagem do ponto de vista de quem aprende implica no deslocamento
do papel do professor. Isso é também vélido para a orientagdo de atividades criativas
e implica em postura epistémica, concep¢éo de conhecimento, ou 0 conhecimento de
como se da aprendizagem.

* Cada crianca tem seu andamento e sua pulsacdo a partir da qual consegue realizar
atividades ritmicas (no tempo e subdivisdo do tempo). Fora de seu tempo pessoal as
realizacdes ritmicas podem resultar em fracasso (MAFFIOLETTI, 1996, p. 17).

Observei que essas experiéncias marcaram uma fase significativa de transformacdes na
constitui-«o da sua doc Aspmimerasindagagdes eals/isdas m e |
sobre minha forma de compreender a crianga e 0 ensino tiveram origem neste jeld
(MAFFIOLETTI, 1996, p. 16, grifos da autora).

Uma grande parcela de seus estudos iniciou com a entrada no Jodo XXIll, escola da
gual ela falou e fala com muito carinho. Leda contou que trabalhou na instituicdo durante 19
anos, ministrando aulas de nmigsem classes p&scolares e ensino fundamental. Segundo ela,
AEsse trabal ho funcionou como um | aborat - ri
guando chegou o momento de sair da instituli

escolaboa, uma escola que me ensinou 0s primeiros passos (EN2, p. 3).
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E preciso mencionar que nos anos de 1973 até 1994, Leda trabalhou na Escola
Municipal de Segundo Grau Professor Emilio Meyer. Escreveu que nessa instituicdo
experienciou o trabalho em parceciam a equipe escolar, pois o planejamento era integrado
entre M¥Wsica, Desenho, Artes Pl 8sticas e Ar
orientar a constru¢cado do conhecimento musical a partir do saber do aluno e resgatar com ele a
sua histériamusical, a0 mesmo tempo que apresentava a sintonia com 0s aspectos historicos,
situando no tempo certos tipos de mWsicao

De meado de 1984 até 1998, também trabalhou no Projeto Prellidio da UFRGS, escola
de musica para criancasjeov ens . El a di sse: Al . . . ] no P
composi -«0 musical com crian-aso (EN1, p. 2
em fiensinar m¥sica para crian-as que se e
aprendizagemdem i nstrumento musi cal (I'bidem, p. =
escola de musica especializada e, ndo, musica como disciplina no curriculo escolar. Dessa

forma, ela afirmou que:

Compreender como a crianca aprende a ler musica passou a tganmspecial nos
meus estudos. Além disto, a proposta da disciplina por mim assumida tinha por objeto
prioritario a pesquisa sonora e a improvisagao instrumental como forma de propiciar
a vivéncia e familiaridade necessarias a compreensdo da teoria Imusica
(MAFFIOLETTI, 1996, p. 4).

Optei por detalhar algumas das experiéncias que marcaram a trajetoria da professora
Leda, a partir de seu ingresso na universidade no curso de Licenciatura em Musica, por
demonstrar suas mudancas e transformacdes ja na feis¢ dla docéncia. Precisei fazer
escolhas e, para que ndo se tornasse descontextualizado, resolvi relatar, mesmo que,
suscintamente, seu trabalho como professora de musica no Projeto Preltdio e Escola Emilio
Meyer, periodo que antecedeu seu ingresso quaf@ssora N0 ensino superior no curso de
Pedagogia da UFRGS.

Minhas percepcdes sobre essas experiéncias sdo que: baseada nos pressupostos tedrico
de cada periodo, Leda se dedicou integralmente ao ensino da ipaisias criangas. No
entanto, mesmo acormmphando as tendéncias que surgiam, ndo permitia que essa educacao
musical fosse enraizada ou estagnada. Dessa forma, suas inquietacdes e percepcoes foramn

direcionando seu trabalho no desenvolvimento de aulas de nuasica participacdo das
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criangas e adtds. Isso possibilitava que houvesse uma expansao dos saberes musicais sem

perder de vista os objetivos planejados pela professora. Nas suas palavras:

Porque, esse ensino a partir da atividade criativa, seguindo o rumo da crianca, ndo é
facil de fazer! E m programa muito bem planejado! A aula destinada a promover a
criatividade, que a crianca vai improvisar, € uma aula muito bem planejada. De pensar
assim: como é que vai ser proposta a atividade, como € que eu vou organizar as
criancas; quando o &nimo e®ti decrescendo, o que eu vou oferecer para reanimar as
criancas, tudo isso precisa ser planejado, inclusive os materiais a serem empregados.
E ter varias dinamicas de organizacdo da sala de aula. E o que eu tenho para mim, que
se deve fazer é: garantircontexto, garantir o andamento da duldesse ponto, o
professor ndo pode abrir mdo. Eu ndo era o centro, mas estava atenta aos
acontecimentos da aula como um todo e em cada crianga em particular, para
providenciar o que fosse necessario, para que drankcorresse bem, e as criancas

se sentissem livres para criar. E mais, eu anotava os acontecimentos da aula, poderia
acontecer de a crianga querer lembrar de sua musica na aula seguinte... (EN2, p. 5).

Observo, por tudo que li e escutei da professora,lLgde seus movimentos eram e,
ainda séo, pela busca do conhecimento, da compreensao sobre uma Educac¢éo Musical voltada
para o desenvolvimento global das criancas e dos adultos. Isso € confirmado nas ultimas linhas

escritas em seu memorial, que transciegeguir:

Tenho esperangas de poder contribuir ainda mais com uma visdo de Educacéo Musical
voltada para a construcdo do ser humano na sua totalidade, onde a valorizacdo dos
sentimentos e da emocao formam a base da educacédo do honasneardeviver no
proximo séculdMAFFIOLETTI, 1996, p. 7 8).

Alinhavo os ultimos nés deste capitulo na certeza de que os modos como a professora
Leda foi ressignificando suas narrativas orais e escritas ficam evidentes desde o primeiro
contato dela com muUsica até as descricdes de suas varias experiéncias vividas no ensino de
musica com criancas e adultos. Percebi que Leda foi uma professora amorosa, comprometida
com seus alunos. Nesse sentido, Masschelein e Simons (2014) ressaltam que, para o professol
amoroso, a disciplina ndo € uma armadura que o protege de uma nova geracgao e, sim, a que faz
com gue a pratica e o estudo sejam possiveis, oportunizando aos estudantes estarem presente
e atentos. Conforme explicam, as regras que derivam do amor do@rpfdssassunto e pelos
seus estudantes sdo concretizadas e continuamente consideradas em suas acgdes e discurs
Assim, finalizo parte desta costura, que daré continuidade em outro espaco, o ensino superior.
Leda leva consigo suas experiéncias para cditiizarcom as pedagogas, futuras professoras

da educacéao basica, em especial, na educacéao infantil.
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5LEDA: PROFESSORA FORMADORA AA TODO VAPORO

AEntrei a todo vapor

O ano era 1996. A Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRRES)uma
vaga para professores de Educacédo Artistica, no Departamento de Estudos Especializados da
Faculdade de Educacéo, para a disciplina de estagio de doc8renie§ e estagio de docéncia
4-7 anos. Entre os professores que prestavam o concurs@, esta professora de musica e
entusiasta pelo ensinar e aprender, Leda de Albuguerque Maffioletti. Neste capitulo, aventuro
me no intento de desvelar, por meio das narrativas dessa professora de musica, os alinhavos
gue compuseram suas experiéncias vivataso formadora de pedagogas.

A epigrafe que inicia este texto refae a fala da professora Leda no momento em que
me contou que foi admitida para assumir a disciplina de orientacdo de estdgio docéncia, na
UFRGS. Suas aul as er anrmeadas peln,apoid pedagogicbp porv a p
fundamentacdes, praticas com brincadeiras, rodas cantadas, risos e dialogo, sendo imediata a
resposta das estudantes para essa disposi - «
tomou Redbul | ? @compeéi2ntou gizendd qug, a paitiredd 2007, as aulas de
educacdo musical eram pela manha, as 7h30min, e, por isso, as alunas muitas vezes usavarn
essa expressao. A todo vapor, sob o meu olhar, significa dizer que havia entrega no ensinar e
aprender, havisnquietacdo e reflexdo sobre o qué e quais conhecimentos técnicos e humanos
necessitavam aquelas pedagogas, naquele momento.

Ela contou como foi esse inicio como formadoranaUFRGS. . . ] abr i u um
professor de Educacéo Artistica (artes, musicéeatro) no curso de Pedagogia, para compor
a equipe de orientadores dos estagios de docéncia em turmas de Educacao Infantil, eu me
inscrevi o (EN2, p . 12) . |l sso quer dizer qu
primeiro momento, ministrandtisciplinas especificas de muasica, mas, sim, como orientadora
de estagio.

Importante ressaltar que o concurso aconteceu em 1996 e a professora Leda foi chamada
para assumir as disciplinas de estagio de docériar®s e estagio de docénci@ 4nos no
aro de 1998. Como ressaltei no inicio do capitulo anterior, além da sua formacgédo académica,
graduacdo em Licenciatura em Mdusica e mestrado em educacao, também realizou cursos na

area de educacao, como especializacdo em fundamentos tedricos e praticdzetizagHa,
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fez especializacdo em orientacdo educacional e, na area de psicopedagogia, cursou
especializacdo em psicopedagogia clinica.

Esses cursos de aperfeicoamento realizados, anteriormente, a sua entrada na UFRGS,
possibilitaram que assumisse outrascilinas, como quando substituiu uma colega que
trabal hava uma disciplina chamada a-«0 peda
ficar com essa disciplina até ela voltar. Eu disse, mas eu hdo posso, porgue entendo de Piaget,
mas nunca estudpiar a dar aula de Vygotsky e Wall on
condicao de que pudesse acompanhar as aulas da colega por um semestre para compreender
il tiner8rio da docente, nas palavras del a,

Na discipetédag:- Aheasod® zero a 3 anoso, eu
pedagogia] tinham que ter alguma noc¢éo de Piaget, Vygotsky e Wallon. Mas também
sabia que ndo seria possivel ter alguma nocdo sobre esses autores, sem conhecer seu
aporte tedrico e conceitbgsicos, pois eles defendem teses distintas. Eu estudei, [...].
Quando assumi a disciplina, transformei em jogos didaticos os aspectos teoricos
essenciais de cada um. Piaget foi o autor com o qual eu tinha mais familiaridade;
compreender sua epistemolodid uma tarefa que impus a mim mesma, porque
precisava compreender as conquistas musicais que via acontecer em minha sala de
aula. Aprofundei o estudo em Vygotsky, porque sua teoria sobre desenvolvimento e
aprendizagem € oposta a teoria de Piaget, eracisksgue essa diferenca fosse
destacada. A literatura de Henri Wallon eu ja havia estudado, devido a minha
proximidade com a expressividade motora e com a area da psicopedagogia. Mas foi
importante aprofundar os aspectos que poderiam auxiliar a compmrednsa
desenvolvimento infantil. Por exemplo, compreender o vinculo entre emocdes, tdnus
corporal e expressividade motdrajue € um dos pontos fortes de Wallon. Depois
desse estudo, sim, eu pude montar um plano para abordar os conteddos da disciplina,
enfoando os fundamentos teéricos implicados na acdo pedagdgica com criancas de
zero a 3 anos. Mais adiante, quando a musica passou a ser obrigatoria no curriculo de
Pedagogia, eu explicava como o olhar para a Educacdo Musical poderia ser diferente,
conforme aabordagem tedrica de base (EN2, p. 13).

Percebi a maneira que a professora Leda ministrava suas aulas: primeiro, iniciando pela
pratica e, depois, incluindo as fundamentacdes tedricas no decorrer do processo.-Recordei
de professoras que tive na Pedagpgm particular, uma que trabalhava a disciplina de
Educacgédo Especial, a qual procedia de forma semelhante a didatica da professora Leda.
Seguidamente, pedia para trazermos meias, vendas e outros acessorios, para experienciarmos a
dificuldades de pessoasm deficiéncia visual, fisica ou mental. Na sequéncia, trabalhava a
teoria, a qual era mais simples de compreender, depois das dinamicas que ela proporcionava.

Essa predisposicdo em abordar a pratica e, em seguida, a teoria acontecia em todas as
aulas ge a professora Leda ministrava e antes mesmo de se efetivar como docente na UFRGS.

Contou que havia atuado inimeras vezes junto a equipe dos estagios das séries iniciais, como
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professora pelo Departamento de Est wdnes BS
chamaram para assumir os est8gios de doc°nc
vapor o, a FACED [Faculdade de Educa-«o/ UFRC
(EN2, p. 1). Pressuponho, a partir de sua narrativa, que esses csungiesn em decorréncia

de suas experiénciagnteriores como coordenadora de educacdo musical na Secretaria
Municipal de Educacéo de Porto Alegre, entre os anos de 1989 a 1994, e prestando assessorias

nas escolas de educacéo infantil:

O que eu fiz muito esse meio tempo, década de 80, 90 e mais adiante, foi assessoria
as escolas particulares de educacao infantil, mas principalmente assessoria as escolas
da rede publica municipal de Porto Alegre [...]. Eu era supervisora de masica e, como
parte do meu trafti#o, visitei todas as Creches e Escolas de Educacéo Infantil da rede.
Juntamente com Rose Marie Reis Garcia, e outras colegas da equipe, fizemos oficinas
de brincadeiras cantadas cirandas e passeios infantis; canto em conjwstoando

de que modo as xia¢c6es de tempo (lento, rapido, ralentando), de intensidade (suave,
leve, fortissimo) enriguecem as experiéncias sensiveis das criangas [...]. A demanda
pela musica na formacdo de professores de educacdo infantil sempre foi intensa,
chegando mesmojarnadas de estudos e formag@&nN2, p. 1- 2).
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As oficinas que oferecia, segundo a professora, eram cursos de roda e brincadeiras
cantadas. Procurava demonstrar para as pedagogas como realizar atividades musicais. Como
exemplo, disponibilizode seu acer¥uma foto(Figura 12)de uma oficina de musica com as
professoras na Jornada de Estudos nas Escolas Municipais de Porto Alegre. No verso da foto
escreveufinesta atividade mostro que ® poses?2vel

comomodelo a ser imitado. Nao estou fazendo gestos, as professoras criand Qs seus

Figural2 - Oficina de Musica com professoraBscola Municipal Décio Martins

Costa- Expresséo Livre: como orientar sem dirigir?

Fonte: acervo deeda Maffioletti (09 e 10 de outubro de 1991)

Dessa forma, observo que essas experiéncias a levaram aos seus modos de ser professor
e ao interesse de oferecer outras disciplinas na universidade, as de musica. Leda contou como a
musica entrou no curriaal Segundo ela, concomitantemente, com a orientacdo de estagio, criou
duas disciplinas optativas: musica na educacdo infantil, com carga horaria de 45h/a e

brincadeiras cantadas, com 40h/a:

23 Descricéo da foto e imagem disponibilizada pela professora Leda com sua autorizacdo. Entregue em maos em
5 de fevereiro de 2022.
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Entdo, a musica foi entrando assim. Eu atendia o estagio e issgasds opcionais,
também a comunidade; fazia, por amor, musica na educacéo infantil e brincadeiras
cantadas. Depois, ocorreu a mudanca [do curriculo] da pedagogia em 2007, que
incluiu a Educacao Musical (45h/a), como disciplina obrigatoria [...] assumi essa
disciplina (EN2, p. 13).

A mudanca do curriculo, a qual se referiu a professora, diz respeito a resolugcdo CNE/CP
N° 1, de 15 de maio de 2006, (BRASIL, 2006b) na qual institui as Diretrizes Curriculares
Nacionais para o curso de graduacao enmagegia, licenciatura (DCNP). Nesse documento,
consta que o egresso do curso de Pedagogia devera estar apto a ensinar, de forma interdisciplina
e conforme as fases do desenvolvimento humano, os conteudos de lingua portuguesa,
matemadtica, ciéncias, artestree outras. Dessa maneira, as instituicbes precisaram adaptar seus
curriculos, tanto a carga horaria quanto as disciplinas oferecidas, tendo o prazo de um ano para
implementacdes, a partir da publicacdo da Resolucao.

A discusséo sobre a formacéao de profissionais de Licenciaturas, em especial, a educacao
infantil, segundo Mateiro (2011), passou a ser abordada a partir da aprovacdo da Lei de
Diretrizes e Bases, LDB 9394/96, quando esta modalidade passa a integraicdetasia.

O ensino de Artes, no qual os conteidos musicais estdo inclusos, foi implementado a partir do
5° ano do ensino fundamental e ensino médio, assegurando a atuacao do professor especialiste
em musica. No entanto, na educacéao infantil e anosigjici@nsino de muasica costuma ficar

a cargo da pedagoga. Em alguns casos, como por exemplo, nas escolas da rede municipal de
ensino da cidade de Florianépolis, Santa Catarina, a musica nas seéries iniciais € atendida por
um professor com formacao em musisd.ei passou por duas modificacbes como componente
curricular nos diversos niveis da educacédo basica: a LDB n° 11.769/08 e a Lei n® 13.278/16.
Em ambas, hg8 orienta-«o0o sobre a presen-a d
Musica na educacéo infal e nos anos iniciais do ensino fundamental também faz parte da
Lei 6, como afirmam Bell ochio, Weber e Souza

Com a mudanca no curriculo em 2007, Leda relatou que ficou com duas disciplinas na
graduacdo, educacdo musical e orientacéestigio de docéncia, ressaltando que essa Ultima

foi a razéo pela sua admissao na Faculdade da Educacao.

5.1 ORIENTACAO DE ESTAGIO DE DOCENCIA

Leda falou de suas lembrancas sobre as orientagcbes com as estudantes de maneira

saudosa e convictade suasesps abi | i dades para com el as: f
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pedagogas no est8gio, [ .. . ] Como eu gostayv
(EN2, p. 13). Relatou que foi amparada pelo suporte pedagdgico das coordenadoras, no inicio
de sua docénaiem musica na educacao infantil, e que isso fez toda a diferenca na sua forma
de planejar aulas, reverberando também nas suas orienta¢fes futuras. Por isso, estava semprt
atenta " s atividades programadas petagge est
infantil em duas etapas, de30anos e de-8, mostra claramente que o0s projetos pedagdgicos
precisam atender as especificidades da fai x
Os encontros com a professora aconteciam, semanalmente, a partir do sétimo semestre.
Havia manentos coletivos envolvendo as estudantes e outras professoras de artes, literatura,
por exemplo. Ou seja, era uma equipe de professoras que coordenava o estagio, sendo que, nc
encontro coletivo, cada semana, uma das professoras era responsavel pelmaEsdss
Nesses, eram oferecidas as licenciandas atividades diferentes como palestras com
fonoaudidlogas, enfermeiros e outros profissionais. Finalizando esse primeiro momento, as
alunas seguiam com suas orientadoras para serem auxiliadas quanto aatedatereferente
aos seus estagios. Leda fazia questéo de estar presente em todos 0s encontros coletivos, mesm

guando nao era o dia de sua responsabilidade no assessoramento. Além disso, ela disse:

E eu era dedicada com minhas orientandas. Dizia @gan@o entrarem na escola
segunddeira sem que eu tivesse revisado seus planos semanais. E fazia questao de
ler e dar retorno a tempo de elas arrumarem o que fosse necessario, pois seus planos
eram lidos pela coordenadora pedagdégica da escola e afixadpgdro da sala de

aula, para orientagdo da rotina semanal das criancas e informar a professora e
funcionarios que atendiam as mesmas criangcas no turno oposto. Muita
responsabilidade! Fazia visita [na escola em que estagiavam] todas as semanas. Com
0 pasar do tempo, em equipe decidimos que passariamos a fazer visitas mais
espacadas. Mas todas as semanas tinha horario com elas para orientacao individual.
Eu desempenhava, mesmo! Levava a sério, gostava de orientar! Tinha livros bons de
educacéo infantil, @stava muito do trabalho (EN2, p. 13).

Preocupada com as bases iniciais que as estudantes necessitariam ter antes e durante o
estagios nas escolas, percebi que a professora procurava-lasedéforma a se sentirem
confiantes para desenvolverem seaspjamentos. Leda buscava sanar também as duvidas que
Ihe traziam e orientavas sobre as atividades que poderiam realizar, salientando que a pessoa,
ao iniciar no magistério, senrte insegura e precisa de um apoio. Nesse sentido, a professora
relatouques aber construir um plano de aula de fo
trajetéria profissional. Consequentemente, reforcava a orientacdo com as estudantes na

organi za-«o0o de seus planos de aul a: dando es s a
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receita, ndo! Eu estou cumprindo a minha funcéo! Se ela [a estudante] ndo sabe fazer plano, eu

vou ensinar a fazer planoo (EN3, p. 17). Se

[...] a gente aprende ao lado de quem sabe fazer. Ou dava uma aula para elas olharem
como é que seaf ou eu orientava como elas poderiam fazer! E no caso, a minha tinha
as duas coisas, porque faziam aula comigo e eu ainda orientava como é que isso
poderia ser colocado no plano. Por exemglomo elaborar o objetivo de uma
atividade com sons? Por queieas brincadeiras cantadas? (EN3, p. 11).

A professora estava falando da relacéo entre a disciplina de orientacdo de estagio e as
disciplinas de musica que também ministrava. Lembrando que antes da reforma ocorrida em
2007, essas Ultimas eram optativaslepois, tornararse uma disciplina obrigatoria, sendo
oferecidas no sexto semestre, um anterior ao estagio. O que Leda quis dizer com a expressao
Aa minha tinha as duas coisaso foli gue dese
a parte de edueaxk o art2sticao das | i cenc-lasagnahtas e,
elaboracdo de seus planos de aula, demonstrando de qual forma aquela atividade poderia ser
descrita. Isso é, ensinaga 0 que era e como construir uma justificativa, objetivos,
procedmentos, bibliografias e, ainda, organizava com as estudantes, planilhas com as
atividades da semana. Nessa Ultima, propunha que as estudantes organizassem trés atividade
para o per2o0do em que estivessem na icascol a
uma atividade no meio e a terceirao. Ao s
pedagogas que uma dessas atividades poderia abranger a masica e questsiareae mugp

momento elas desenvolveriam:

Eu ajudava as alunas a coordenar ondgitg@m situar uma atividade musical como

parte integrante da rotina e como registar o objetivo. Um exemplo simples: se as
crian-as ser«o convidadas a cantar e bat
com palmas seguindo o tempo da cancao, oursggois acentos, ou somente quando
canta tr8 |8 186 [...]. Ent«o, na verdad
corresponde. Na escola ha horérios fixos que organizam seu funcionamento como um
todo, porque envolve o atendimento da merendfzimno uso do pétio, almog¢o ou

janta, e limpeza da sala antes do horario do sono. Por exemplo, as criangas chegavam
as 7h, 7h30min, e o que fariam depois? Qual o horério do lanche ou da mamadeira?
Da troca das fraldas, que hora € isso, que hora é agirdomportante que as alunas
aprendessem a prever em que momento poderiam propor, ndo sé aquela atividade que
fizeram comigo na aula de musica, mas qualquer outra atividade pedagdgica (EN3, p.
10).

Percebi que a professora conectava suas ac¢oes, eraretas disciplinas. Tudo era

refletido, nada era isolado, de maneira que, quando se encontrava em sala de aula com as
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licenciandas, buscava demonstrar a realidade da profissdo por meio de suas experiéncias. Senti
em suas falas que procurava propor asdesties uma base para que, futuramente, elas por si

s6 encontrassem seus modos de ser professora. Assim, observei que a formacao profissional e
humana se dava pela vivéncia, experiéncia, sentido e reflexdo, permeada pelo dialogo e pelo

vinculo que a professa Leda mantinha com suas estudantes.

5.2 EDUCACAO MUSICAL PARA/COM AS FUTURAS PEDAGOGAS

Quando ocorreu a mudanca do curriculo da pedagogia, Leda elaborou o programa da
di sciplina obrigat-ria de educaEequenseniao c al
plano é o que eu achava que seria uma boa formacao para uma pedagoga que nao tivesse tidc
aula de mwsica [...]. I nicialmente [...],
(EN3, p. 1). Dessa forma, a professora disse que o planosii@dinha como objetivos

principais:

Mobilizar a musicalidade do aluno preparaftdpara orientar as atividades musicais
com crian-asfiRefjlovteinrsosobre as contribuli
compreendendo 0s contelidos, objetivos e préticascguseterizam a Educacgdo

Mu s i d acbnforme constava no meu plano de ensinosignificava criar
oportunidades para que a musica fosse vivenciada intensamente, produzindo
conhecimentos musicais em suas variadas formas de expressdo: cantar, inventar
ritmos e melodias, tocar instrumentos musicais simples e movimsataro
espaco/tempo das cancdes. Refletir sobre os fundamentos da educacdo musical
significava tecer consideracdes sobre as relacdes estabelecidas com a misica na vida
escolar, na vida social eultural do contexto onde ela se situa. Mobilizar a
musicalidade das estudantes, criar situacdes de aprendizagem musical e-krscoraja

a realizar atividades musicais com seus alunos, foi a tbnica do projeto de formacao
(EN3, p. 3).

Importante salientar queedisciplina de educagdo musical abrangia de zero a 10 anos e
também o trabalho com jovens e adultos (EJA). Nesta dissertacéo, o foco esta nas narrativas da
professora sobre seus modos de dar significado sobre as experiéncias vividas com o ensino de
pedag@gas, voltados a modalidade de educacéao infantil.

Acrescentou que as pedagogas sao sensiveis e que para trabalhar masica na Pedagogic
era necessario ter um jeito especial, por exemplo, cantar e/ou dar aulas com elas, pois ao
contrario, as estudantes podeni enfrentar dificuldades. Para Leda, o significado de ser

professora dessas estudantes foi estar













































































































































