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RESUMO

As experiéncias de uma trajetdria profissional
g2 pessoal tendem a  proporcionar mais
questionamentos do gque tentar resolver as
dividas advindas de um percurso. A pesguisa
compartilhada, cuje tema & “0Os Desafios do
Desenho na Docéncia”, decorre de minha vivéncia
na formacdo de licenciados em cursc de Artes
Visuais. Esse contato de longa data aproximou-
me com as escolas, bem como com o5 professores
atuvantes no Enslno BéAslco e, entdo, pude
perceber quao desafiador era e € trabalhar com a
linguagem do desenho nos espacos educacioconais.
A pesquisa tomou como principal pressuposto
a dissertagdo: “"Dagenhe de  Observacgio
como processo para o desenvolvimento das
Inteligéncias Miltiplas de Howard Gardner: um
estudo realizado com jovens universitarios”.
0 estudo foli realizado no Colegioc Dinamico
(Chapecd/5C), no Ensino Fundamental I, tendo
coma objetive geral *“utilizar do desenho
para elaborar proposicdes ao ensino de Artes
Visuals no Ensino Fundamental I, fase que
antecede o© declinio desta linguagem, tendo
ola) professor(a)como mediador do processo”.
Os (As) principais autoresias) interlocutores
desta pesquisa foram, Dewey, Gardner, A&na

Mae Barbosa e Rinaldi. Além de proporcionar
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experiéncias relaclonadas ao Desenho com o©s
professores do Colegio, fol possivel constatar
o guao desafiadora essa linguagem ainda &,
considerando que nenhum(a} professor({a) tinha
formacdc em Artes Visuais, Sendo uma pesquisa
gqualitativa, constatou—-se gue © processc de
experiencliacao & continuo e os desafios sao
didrios, desde que ola) preofessor(a)l permita-
se explorar a linguagem do dessnho,

Palavras chave: Desenho, Docéncla, Ensino das
Artes Visuails, Formacaoc Docente, Educacgdg,

fod
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ABSTRACT

The experiences of a professional and personal
trajectory tend to provide more gquesticns than
trying to resolve the doubts arising from a
Jjourney. The shared research, which the theme
is “The Challenges of Drawing in Teaching”,
comes from my experience in training graduates
in Visual Arts courses. This long-standing
contact brought me closer to schogls, as
well as teachers working in Basic Education
therefore, I could see how challenging 1t was
and 1s to work with the language of drawing in
educational spaces. The research took as main
assumption the dissertation: “0Observation
Desigh as a process for the development of
Howard Gardner’s Multiple Intelligences: a
study carried out with university students”.
The study was carried out at Colégio Dinamico
(Chapecd/5C), in Elementary Schoeol I, with the
general cbjective “to use drawing to develop
proposals for the teaching of visual Arts in
Elementary School, a phase that precedes the
decrease of this language, having the teacher
as a mediator of the process”. The main
authors of this research were, Dewey, Gardner,
Ana Mae Barbosa and Rinaldi., In addition to
providing experiences related to Drawing with

the Ceollege Teachers, 1t was possible to
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verify how challenging this language still
is, considering that no teacher had training
in Visual Arts.

Being a4 gqualitatiwve research, it was found
that the process of experiencing is continuous
and the challenges are daily, as locng as the
teacher allows themselves to explore the
language of drawing

Keywords: Design, Teaching, Visual Arts’
Teach lng, TeacherTra 1111111;] , Bducatlon.



Deseﬂhe 6y escreva @qUil
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Desefihe 6u escreva @qwa

O exemplar fisico desta tese foli impresso e organizado
em livretos, fazendo uma analogia com o ninho do
sabid laranjeira, sobrepostos para serem manipuldveis
conforme intuicdo e/ou interesse do leitor.
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CAPITULO T

INTRODUCAO - © DESPERTAR
Do CANTO Do SABTA



INTRODUCAO - O DESPERTAR DO CANTO DO SABIA'

Como & doce o cantc dos passaros.
Oue ecoam pela janela ac amanhecer.
Aoompanhado da lave brisa,
maravilho=a, E saber gue havera
uma nova oportunidade, Mais um

fadlaego de wvida, & a pesasibilidade
de mais um dia, Desprender dos
medos e 1lncerteras e, Agarrar as
possibilidades e cportunidades,

Trazidas pela wvida em sua sublime
chegada, (Gustavo Mendes Figza)

0 meu contato com © desenho & de muite -
e de um magico - tempo. Minha prefessora no
Ensino Fundamental, na época "“primeiro grau”,
foi uma educadora diferenciada guanto a sua
metodologia, seu empenho, seu entendimento,
bem como guanto ao seu conhecimento sobre a
Arte, & 1ss50 fez com gue me aproximasse dessa
drea do conhecimento. Nesta circunstancia, foi
como © canto do sabia-laranjeira. Ele sempre
estava ali, circundando minha morada, mas eu
ndo tinha sido capaz de ouvi-lo até que, em
um determinado momento, de mails puro sileéncio,
fui capaz de ouvi-lo e passel a percebé-1lo como
algo encantador e necessario; algo gue faria
parte de minha trajetoria, sendo ela pessoal
e/ou profissional, O sabid ali estava, com uma
intensidade maior, de setembro a janeiro,
periodm de maior en-CANTC.
en-CANTAmento deu-se& quando percebil

6 J
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que minha professora do Ensino Fundamental
I dominava a técnica, o conhecimento; porém,
O que conseguiu compartilhar, junto a turma,
ndo foi apenas a técnica pela técnica, mas
algo suficientemente instigante no sentido de
incentivar o meu desejo de ser uma Artista
Visual. Junto a 1isso, quis o destino que eu
me transformasse em professora-artista. Apds
formacdo em bacharel e em licenciatura em
Artes Plasticas, com o desenho sempre como
foco de pesquisa, o Mestrado em educacdo nao
foli diferente, e a pesquisa que desenvolvi/
implementeil continuava referente ao ensino do
desenho. A cada estacao, o canto ficava mais
evidente e necesséario.

A experiéncia vivenciada no decorrer desses
18 anos levou-me a varios questionamentos e a
entendimentos diversos e distintos que foram
se complementando. Os questionamentos vieram
em relacdo ao precario processo de ensino e
aprendizagemde Artes Visuais nas escolas, quando
0 desenho da-se como linguagem. Nesse momento,
segundo Barbosa (2015), o desenho “livre” ainda
prevalece e, caso nao for trabalhado de forma
eficiente, pode bloquear, limitar a capacidade
cognitiva, criativa e reflexiva do sujeito.
Essa deficiéncia pode ser evidenciada na vida
adulta do individuo, impossibilitando, muitas
vezes, a sua capacidade cognitiva, tornando-o
um ser gque apenas reproduz ideias, formas,
imagens e nao produz conhecimento reflexivo.

No que se refere a entendimentos, esses
foram os resultados de varias pesquisas, de
orientacdes de ©projetos, de experiéncias
multiplas enquanto docente, orientadora e
também pesguisadora: uma constante busca e



agdaptacao, mesmo que, para 1ss0, fossenecessario
mudar algo extremamente caracteristico,
assim como © sSabij-laranjeira que se adaptou
a realidade urbana. 0 estudo realizade no
Mestrado, recorrente de um percurso acadeémico,
teve como premissa: "Desenho de Observagdao
Ccomo PpProcesso para o desenvolvimento das
Inteligéncias Miltiplas de Howard Gardner: um
estudo realizadc com Jjovens universitarios”.
Nessa pesquisa, pude, de fato, constatar o
guanto o sujeito “se” desqualifica por ndo ter
tido &acesso adequado a essa possibilidade
ac encontro com/de o© desenvelvimento com a
linguagem visual, o gue acarreta em mudancgas,
porém com perda=z aignificativas.

Assim, o entendimento fez-me perceber que
ha a necessidade de pensar, de organizar e
de sugerir algo capaz de motivar o interesse
do alunc pelo desenhoc - principalmente o
aluno do Ensino Fundamental, em especifico do
Fundamental I, pericdo gue antecede a fase do
declinio, conforme citado por Howard Gardner
(1996) . Contude, o© declinic ac qual me refiro
nac 2 apenas do desenho comc uma teécnica, mas
também como um meio de expressdo e de reflexiaco,
considerande o desenho enguanto entremeio do
procesaso. 0 fato de o sabiid ter se aproximado
da urbanizacdo fez com gque ¢ animal tivesse
que se adaptar, mas ndo poderia perder o en-
CANTO do seu canto, pols, sem ele, O gue serlsa
das primaveras? O gue seria do macho sem sus
seducdc para © acasalamento e propagagdo da
espécie? Algo deve ser pensado e possibilitadoe
para que seja possivel utilizar desta linguagem
com menos tensdo, tanto por parte dos{as)
alunos (as) guanto, principalmente, por parte



dos(as)professores (as).

No uso da linguagem, a recorréncia a
expressdes que se referiam - e ainda se referem
- ao compor/fazer um desenho foi/é& khanalizada
guando s= propte, especiiicamente, a realizar
um “desenho livre”, Esse tem sido um equivoco
de compreensdc gue, hodierno e erroneamente,
prevalece, tal como tambéem ocorre ccocm @
entendimento do gque se refere a atividades
relativas a “leitura de imagem” e a aplicacgido
de metodologias ativas, entre outras praticas
& processos.

Quanto ao meu contato com o SKetchbook,
gue € o meu principal suporte de devaneios
visuais, esse ocorreu a partir de um projeto
de residéncia artistica, o qual coordenel e
em gque atuei como artista wvisual em 2011,
denominado “Lar longe de casa”. Esse momento foi
quando, entdo, tive a oportunidade de conhecer
o artista irlandés James Moore, Na ocasiao,
manuseiei, pela primeira vez, o diario visual
de um artista, o Sketchbock. Instantaneamente,
fiquei surpresa com a gualidade do material,
tanto com as 1nformagdbes tCextuals quanto
visuais.

Desde entdo, busquel compreender o
processo de elaboragdc/criagdc de sketchbook,
seja pela pesguisa, seja pela leitura de
muitos materiais, a ponto de inserir esse
processco em minhas aulas como professcora do
curse de Artes Visuais’, bem como de me valer
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desse meio para meus estudos e registros.
Percebendo a grandeza desse suporte, passeil
a orientar os(as) estudantes de graduacao,
futuros 1licenciados em Artes Visuals, para
que explorassem esse meio de registros, que
deveria ser tanto visual quanto textual, vindo
a ser o processofdlio e ndo um sketchbook como
pensava ser. Assim como o sabia-laranjeira,
fui me adequando, aprimorando-me com aquilo
que era novo, mas necessario.

Outro aspecto importante que devo
compartilhar é que mantenho contato direto e
indiretamente com as escolas - pois O cCcurso
no qual trabalho é de licenciatura -, e muitas
questdes sdo percebidas ali enquanto tempo e
espaco de formacdo. Viver e experienciar o
coletivo, mesmo que o canto (elucidando ao
canto do sabid-laranjeira) ndo seja igual ao
canto do outro, ele é necessario para dgue
possa ser percebido e ocorrerem trocas.

Um dos aspectos incertos é& a forma como
professores continuam a realizar o seu trabalho
com o desenho em sala de aula, tendo em vista
que desmerecem/desconhecem/desconsideram
a sua relevancia enquanto linguagem que
contribui na formacdo cognitiva e criativa do
sujeito (LOWENFELD, 1970% . No entanto, néao
ha um "“culpado”, considerando gue o0s cCursos
de licenciatura, em especifico, de Pedagogia,
destinam uma carga horédria minima para a
formacdoc desse licenciado, tendo em vista
que h& muitas &areas do conhecimento a serem
estudadas. Sendo assim, esse(a) professor(a),
que atua no Ensino Fundamental I, sabe um
pouco de tudo e esse “tudo” acaba resultando
em superiicialidade. Saliento, ainda, gque a



narrativa exposta ¢é resultado de falas e
anadlises de alguns cursos de Graduacdo em
Pedagogia, 1inclusive da Instituicdo em qual
trabalho.

Retomando as pesquisas ja& orientadas em
minha trajetdria enquanto docente no Ensino
Superior de uma Licenciatura em Artes Visuais,
bem como a minha pesquisa no Mestrado®, quando
acessel livros do autor Howard Gardner (1996),
adentrei a fase do “U”. O autor afirma que
essa fase é o momento em que criancas de
9 a 13 anos deixam de se 1interessar pelo
desenho e, exatamente por 1isso, a presenca
do(a) professor(a) é essencial para auxilia-
las gquanto ao entendimento e a elaboracéo
dessa linguagem visual. Como professora de
desenho no Ensino Superior, formadora de
futuros(as) professores(as), a preocupagdo
em relacdo a formacdo do sujeito, entdo na
escola, instaurou-se.

Considerando esses apontamentos, uma
inquietacdo surgiu, a qual, elaborada, passou
a ser o problema de pesquisa ao qual me lango:
Como estimular e ampliar o uso do desenho,
enquanto linguagem visual, em um processo de
criacdo e ampliacdo cognitiva no periodo que
antecede a fase do “U”, tendo, como publico
alvo, o(a) professor(a)do Ensino Fundamental
I?

Partindo disso, firma-se a premissa:
“Servindo-se da poética do desenho como meio
didatico, ¢é possivel realizar uma pratica
formativa capaz de modificar e superar o ensino
fundamentado na crenca da técnica pela técnica
bem como da cépia praticado por professores
do Ensino Fundamental 1I”. Contudo, apesar
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de ser assim pontuada/delimitada, a tese &
abrangente se considerarmos o nivel de ensinog,
cs{as) professores(as) e as wescolas, algo
que, para mulitos(as) pesguisadores(as), wvem
a ser ciclico, guase um inimaglnavel ponto
de imersdc para, entdo, poder atuar com ©/no
gevido proposito.

No entanto, os cbhijetivos exigiram reflexdes
mais limpidas, de manelira a pensar todo o
contexto educacional, a nova BNCC (Base
Nacional Comum Curricular), a realidade local
do municipic de Chapecé/3C (local de partida
da pesquisa) e o perfil/formagdo dos(as)
professores (as) atuantes no Ensino Fundamental
I. E pertinente averiguar e adequar-se ag
espago em que € feita a imersdc. Foi assim gue
o sabia-laranjeira fez aoc chegar na cidade de
Sdo Paulp., Sua rotina é diferente dagquele gue
migra para o Sul do Brasil.

A considerar tals aspectos, o meu objetivo
geral feoi: utilizar do desenhc para elaborar
proposicdes ao ensino de Artes Visuais no Ensino
Fundamental I, fase qus antecede © declinic
desta linguagem, tendo o(2) professcria) como
meédiador (a) do processo,

Com o abjetivo geral definido, compartilho
cs especificos, com o© intuitco de e=sclarecer

_w @5 reals 1intencées desta pesquisa, a saber:
lfﬂ;ii] perceber e analisar de gue maneira os(as)
professores (as) trabalham ¢ desenho com
os{as) estudantes do Ensinco Fundamental I;
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(1ii) elaborar propostas possivels de pratica
e de reflex3do para a referida fase; (1i1)
exXperienciar o ensino do desenho expandido
no admbito educacional e formativo, tende o(a)
professor (a) como mediador {a) do processo; (iv)
compartilhar o©s resultados e as proposigbes
resultantes da pesguisa com os (as) profissionais
do ensing das Artes Visuails de uma escola,
tendo o processofolio como elemento essencial
de registros e rewvisitacles do processo.

Para adaptar-se, sentir-se pertencente aoc
novae, faz-se necessario conhecer, averiguar,
aproximar-se dos conhecimentos e acdes locais,
assim como © sabid-laranjeira guandc chega
com =2eu grupo migratéric. Contudo, para esta
pesquisa, uma das principails autcras a ser
estudada foi1 Ana Mae Barbosa, precursora
da pesguisa no Ensinc das Artes Visuais
no Brasil, tedrica gue vem contribuindo
significativamente com seus escritos no Jgue
concerna ao Ensino da Arte. Outros autores
pesquisados, dentro do campo da Arte, para
gue eu pudesse compreender um pouco mais sobre
a historia do Ensinc da Arte - com foco no
Ensino do Desenhe, elemento essencial deste
estudo - foram John Dewey e Vikteor Lowenfeld.
Ezze (ltimo, mesmo considerando o tempo de
sua publicacgdo, apresenta escritos que seguem
pertinentes as discusstes acerca do Ensino,
em especial ao de Artes Visuais.

Também estudel scobre o ensinc do desenho
com foco no Ensino Fundamental I, periodo que
antecede o declinio guanto ac interesse do
desenho em criancas da 2% infancia, designada
por Gardner (1297) comg a fase do M0O%.
Pesguiseil, tambem, autores(as) gue transitam



pelo universo do ensino do Desenho e seus
elementos, entre os quails se encontram Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Analice Dutra Pillar
(1996), Rosa Iavelberg (2013), bem como os (as)
que se voltam para o desenho da infancia, como
Rhoda Kellogg e Maureen Cox (2001). Contudo,
para o desenho, esse desenvolvido por artistas
visuals contemporaneos, debrucei-me um pouco
mais nas pesquisas textuais e visuais da Edith
Derdyk (1955-), Fernando Augusto (1960-), Luiz
Paulo Baravelli (1942-), Susana Rangel (1957-),
Teresa Poester (1954-), entre outros(as).

Considerando que esta €é uma pesquisa
voltada ao Ensino, fez-se necessario buscar
autores que investigam sobre a metodologias de
Ensino do Desenho e sobre escolas consideradas
“"modelos” de ensino no campo das Artes Visuais,
como suporte para a compreensdo do que esta
sendo desenvolvido nos espacos de ensino
formal e ndo formal. Cito alguns: John Dewey,
Carla Rinaldi, Loris Malaguzzi e Vea Vecchi.

Outrossim, houve a necessidade de pesquisar
proposicdes de escolas que vém desenvolvendo
acdes de ensino de Artes Visuais de forma
diferenciada; para tanto, busquei referéncias
sobre a escola de Reggio Emilia (It&lia)
e do Laboratory School (Estados Unidos e
Brasil). Com esse referencial tedrico, tive
um aporte considerdvel para propor acdes em
uma escola privada no municipio de Chapecd/SC
tendo em vista YOS DESAFIOS DO DESENHO NA
DOCENCIA”.

Estudei algumas escolas referéncias para
entender o que é possivel transformar quando
se propdem projetos 1novadores em espacos
educacionais, considerando o contexto local.
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Saliento, contudo, que ndo desejo criar um
“modelo” de ensino do desenho; diferente
disso, viso a propor, apds a realizacdo
desses estudos e das decorrentes analises,
algo possivel de se adequar a nossa realidade
escolar/educacional.

Quanto ao Sketchbook como suporte
de aprendizagem - dque terd como foco o
Processofdlio -, pesqulisel sobre Sketchbook
referenciando Cesar Almeida e Roger Bassetto
(2010), Carla Maria Forcinetti (2008) e Carla
Rinaldi (2018), que abordam, entre outros
temas afins, a documentacdo pedagdgica. Quanto
ao Processofdlio, Gardner fol o protagonista
desse assunto, provocando os (as) educadores (as)
a fazerem uso desse suporte, considerando a
intencdo em reter todo e qualquer processo de
experiéncias registrado no mesmo.

A partir desta pesquisa, gque se soma a
minha vivéncia na area do Desenho, foi possivel
elaborar proposicdes de ensino para as Artes
Visuais. Tals proposicdes tém, portanto: como
meio didatico, a poética do desenho em que,
de maneira interativa, o(a) professor(a) foi
capaz de proporcionar a crianca possibilidades
outras de ver/perceber/sentir a sua relacédo
com essa modalidade de produgdo artistica;
como o momento (adequado) de insercdo, a fase
que antecede o declinio do desenho, pois
é quando a crianca perde o interesse pelo
desenho, porquanto percebe que o que produz
ndo condiz com o que observa (GARDNER, 199¢6).

Tendo em mdos um material com resultados
de pesquisas, tanto textuais gquanto sugestdes
de estudos enquanto linguagem visual - em um
processo de reflexdo e criacdo no periodo em
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T
que o sujeito antecede a fase do “U¥ -, foi ¢
possivel tornar o desenho mais acessivel e
com maior interesse tanto por parte do aluno
em gquerer aprender, experienciar e c¢riar,
quanto por parte do(a) professor(a) em poder
oportunizar, participar e instigar. Assim, a
crianca, guando instigada pelol(a) professor(a)
no que se refere a peoética do desenho, tera
esse declinio amenizade, considerande seu
contato com auvtores, seu processcfdélio e a sua
propria experiéncia com a poética do desenho.
Para tanto, esta pesgquisa:

{(l) propfs ©o uso do desenho de maneira
menos tecnicista e mals criativa; {(2) tendo
em vista a formagido (complementar/continuada)
do (a) prcefissiconal que atua no Ensino
Fundamental I - uma wvez que o repertéorio
diddtico-pedagéglico gque se traz ndo supre,
suficientemente, as necessidades que se tem para
gue o(a) professor(a) possa se sentir apto(a)
e seguro(a) ao propiciar a linguagem visual do
desenho e seus entremeios; (3) possul o intuito
de aproximar, cada wvez mais e eficientemente,
do sujeito-professor(a) e do sujeito-alunc(a)
essa linguagem, uma wvez gue, ha muito tempo,
vem sendo “marginalizada®™ e descensiderada
como primordial para o desenvolvimentoe tanto
criativo guante cognitivo. E, assim, inicio
mais uma primavera/verdo com o “en-canto” e
confiante no resultado de mais um ciclo.
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CAPITULO IT

METODOLOGIA - A CONSTRUCLO
Do NINHo



2 METODOLOGIA - A EUHETEUG&D DO NINHO

Esta pesquisa, cujo tema & “0OS5 DESAFIOS DO
DESENHEQ MNA DOCENCIA”, esti inserida na linha
de pesguisa “Ensino das Artes Visuais”, em que
"leea]l Linvestigacdes abrangem os pPIOCEssos
formais e nao formais do ensino, destacando-
s as acoes inclusivas, © desenho infantil
pu para a grianga, a formagao do educador
[...]" {Projeto de Doutorado em Artes Visuails
- UDESC, 2016, p.ld).

Com issoc em vista, a pesquisa bibliografica
fol essencial para o aprofundamento dos
assuntos pertinentes gue deram aporte tedrico
para, entdo, dar sequéncia ao processo de
pesquisa a campo. Paralelamente a pesguisa
literaria, frequentei aulas em disciplinas
afins, presenclals e remotamente (2020 1),
bem como participei de seminarics do Frograma
de PoOs Graduacdo em Artes Visuals (PPGRV),
avaliando esse procedimento como partinente e
importante, no sentido de que © aprendizado
complementar wviesse a adregar na construgéoc
de minha trajetdria engquanto doutoranda.

et 7L (Laack




Imagens 01l e 02: Sketchbhook utilizado durante o
Doutorads (2018 a 2D2Z] para registrar os conteldos
das aulas e orientagées, bem como referenciais.
Fante: Arquive pessoal, 2022.

Com o referencial tedrico estruturado, mas
nac concluido, considerando gue esse pProcesso
ccorreu durante toda a trajetdria da pesquisa,
fui até a Secretaria de Educacdo do municipio
de Chapecd (SEDUC) apresentar o projeto a
responsavel para a aprovagdo ou nao de minha
imersdoc em algumas escolas para desenvolver o
projeto. Tdo logo recebi a aprovacac, [oram
definidas guais escolas seriam participantes
da pesguisa.

A intencdo do municipio era gque a pesgquisa
abarcasse todas as mals de 40 escolas,
dada a releviancia da proposta; no entanto,
salientei gue, se obtivesse bons resultados, a
intencao seria ampliada para as demals. Foram
consideradas para a delinicao das escelas: a
regido, bem como a situacgio econdmica e social
dos usuarios. As trés escolhidas apresentaram
diferencas em todos os aspectos, o que tornou
a pesdquisa ainda mais desafiadora.

Com as escolas definidas, ful acompanhada
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pela articuladora pedagdgica do municipio até
elas, onde apresentei o projeto as coordenadoras
pedagdgicas, que, instantaneamente, acataram a
proposta, mostrando-se motivadas. Prontamente,
tals profissionals passaram a relatar os
projetos em andamento nas instituicdes (2020)
e as estimativas para o ano seguinte (2021).
No mesmo dia das visitas, agendel a minha
imersao para conhecer o Projeto Politico
Pedagdbgico, o espaco fisico bem como o perfil
dos (as) alunos(as) e dos(as) professores(as)
do Ensino Fundamental I (as informacdes desses
momentos constam detalhadamente no Capitulo
IV) .

No entanto, uma pandemia (COVID-19)
assolou o mundo todo, causando mudancas
bruscas em diversas situacdes/adreas e, no

ensino/pesquisa, ndo seria diferente. A
ndao aula, mudancas de professores(as) (uma
parte consideravel eram ACTs - admissdo de

professores em carater temporario), afetou
diretamente o andamento desta pesquisa,
inviabilizando a sequéncia dos encontros’.
Contudo, defini, Jjunto a orientadora, dgque a
pesquisa transcorreria em uma escola privada,
pois, em Chapecd/SC, os espacos educacionais
privados, alinda em 2021, estavam ministrando
aulas presencialmente (e remotamente também
para casos pontuais) . Vale ressaltar gque os (as)
professores (as) eram contratados (efetivos),
O gue possibilitou a minha imersdao enquanto

1 Mesmo ndo tendo finalizado o processo de pesquisacdo com
as Escolas Municipais (em decorréncia do COVID-19), os
encontros realizados com os(as) professores(as) estao
devidamente registrados no decorrer da tese, tendo em
vista que uma pesquisa é dada pelo seu percurso e nao
somente pelos resultados.



pesqulisadora sem a preccupacgéo-a gqual vivenciel
nas escolas publicas: ¢ gue garante gue, no
proximo semestre, o(a) professcor(a) estars
atuando na escola, se & professor(a) ACT?.
Havendo a troca de prefessores(as), 1mpedir-
se-ia a centinuidade da pesquisa e possiveis
desdobramentos no mesmoe contexto.

Na seguéncia, oulro passe fei o de contatar
e entrevistar os(as) professores(as) que
atuvavam noc Ensino Fundamental I. O publico
envolvido nesta pesquisa nag foi guantificade,
pois, segundo Bauer & Gaskell (2002), o sujeito
gque tem “poder e wvoz ativa” @& o pesquisador
qualitativo, o qual & capaz de ver “[...] atravées
dos nlhos dagueles que estio sendo pesquisados”
(p-32), adguirindo “[...] opinibdes, atitudes,
sentimentos, explicagdes, esteredtipos,
crengas, lidentidades, ideologias, discurso,
cosmovisao, habitos e praticas” (p.57),
resultando em dados descritivos.

Nao ha, na pesquisa gqualitativa, regras
precisas para o estudo de cascs devido a
diversidade e 4 flexibilidade que lhe siao
garacteristicas. Pode ocorrer, sim, uma breve
estruturagio prévia, desde que se leve em conta
que o foco da pesquisa, bem coms as categmrias
tedricas e 0 proprio planejamento metodelogico
50 serdo definidos durante o decorrer do processo
de investigacdo. Para tanteo, fol organizada
uma entrevista semiestruturada, com questdes
abertas, poels, nesse momento de imersdo, foi
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extremamente relevante para a aproximacado da
pesquisadora com o melo a ser pesquisado.

Porém, antes desse momento, compartilhei
com os(as) professores(as) envolvidos na
pesquisa a proposicao do projeto e, com ele,
aproximeli o publico alvo com alguns aspectos
considerados relevantes, entre os quais cito:
(i) a minha trajetdria profissional; (ii) o que
me levou a essa pesquisa; (i11) os principais
autores norteadores da pesdquilisa; (iv) os
objetivos; e (v) a metodologia.

Na etapa inicial, quando atuel
diretamente com os(as) professores(as) do
Ensino Fundamental I, utilizeili a abordagem
qualitativa devido a geracao de dados
essencialmente interpretativos e descritivos.
Com a pesqulisa dgualitativa, fol possivel
averlguar e 1lnterpretar as experienclacdes em
um arquivo compartilhado no Google Drive. O que
possibilitou que todos os (as) professores (as)
participantes visualizassem os estudos dos
demals colegas, de manelra a perceberem os
processos de ensino/aprendizagem do Desenho,
independentemente da técnica. Ressalto que
o(a) professor(a), conforme afirma Hawkins
(1966 apud EDWARDS, GANDINI & FORMAN, 2016,
p.91), nao fol considerado como objeto de
pesquisa mas sim “[...] como um intérprete de
fenbmenos educacionals”.

Para compreender a 1lmersao desta pesquisa
no espaco escolar (Ensino Fundamental 1I),
fol necessario referenciar o “Estudo de Caso
Etnografico” que, segundo André (1995), “[...]
sdo estudos de casos que buscam o conhecimento
do particular, sao descritivos, 1indutivos e
buscam a totalidade” (p.51). Com embasamento



nas ﬁESCI‘iﬁ;‘ﬂ-ES diretas com o085 individuos
envolvidos no estudo, realizeil ¢ trabalho de
campo pessoalmente.

Dessa maheilra, tive contato direto
com ©s(as) professoresias) (remotamaente =
presencialmente), o que possibilitou a vivéncia
dos momentos de atuacdo deste(a) proefissional in
loco e in praesentia. Assim, foram cbservadas
e registradas informacdes vwverbais (atraves
de registros textuais/gravacfes} e visuais
(através de fotos/filmagens) das experienciacdes
propostas no decorrer dos encontros com os(as)
professores(as) envolvidos na pesquisa.

Vale ressaltar gue a pesquisa ndo teve
o intuito de 1impor nenhuma metodologia.
Enguanto pesquisadora, a proposigdo foi a
de conhecer & realidade da escola snvalvida
no projete (Ceolegio Dinadmico), compartilhar
maneiras acessiveis/possiveis de desenvolver
a llnguagem do desenho em sala de aula, de
forma que o{a) professor{a)se sentisse mais
confiante guanto a poética do desenho e suas
possibilidades para além da teéecnica. HNo
entanto, fez-se hecessarlio um aprofundamento
tedrico para dialogar e encontrar, junto ao
coletive, algu::- capaZ de ser trabalhado com as
criangas na segunda infancia.

Com tal aproximacdc e a referida imersiac
no ceontexte escolar, passei & abordagem
etnografica, pois, assim, fol pessivel propor
alge vinculade ao que se wvivencia, ¢ contexto
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ao qual o grupo em foco estava atuando, o que
refletiu diretamente na elaboracao e proposicao
desta pesquisa para com o coletivo.

Considerando a pesquisa etnografica, a
imersdao no espaco pesqulisado possibilitou a
observacao participante, que é considerada um
instrumento utilizado guando ocorre a atuacao
do(a) pesquisador (a) no meio sociocultural do
sujelto. Essa parte do processo de pesquisa deu-
se com professores(as) do Ensino Fundamental
I do Colégio Dind&mico de Chapecd/SC.

Apds minha 1mersdo, mesmo dJque remota e
sincrona (via Google Meet), a aproximacdao com
o0 meio ao qual o sujeito pertence - neste caso,
o(a) professor(a) - trouxe a 1interacdo com
parte do grupo de forma amena durante duas acdes
em sala de aula. Isso possibilitou que os(as)
professores(as) participantes da pesquisa,
pudessem sentir-se a vontade com a minha
presenca (BORGDAN & BIKLEN, 1994). A intencdo
fol manter contato com os sujeitos observados,
reallizando perguntas informals e descobrindo
novas situacdes apresentadas pelos (as)
préprios (as) professores(as) no decorrer das
proposicdes. Isso possibilitou uma coleta de
informacdes de maneira informal, considerando
que “[...] a observacdo participante é a forma
mais completa de informacdo socioldgico”
(BAUER & GASKELL, 2002,p.72).

Por ser wuma pesquisa qualitativa, a
entrevista fol semiestruturada e realizada
coletivamente, proporcionando, assim, articular
0s qguestionamentos conforme o andamento do
processo de pesquisa. A partir da entrevista,
inclusive via formulario online, os (as)
participantes sentiram-se mals a vontade em



regponder e, com 15350, as informacdes flulram
de forma natural e espontanea. Fol a partir
disso que constatel a falta de um({a) docente
com formacio em Artes Visuals atuando no
Ensino Fundamental I.

Com a imersdo wvirtual e in loco, pude
acessar as informacdes da escola, dos(as)
professores (as), das metodologias utilizadas,
bem como das expectativas deles para com esta
pesquisa versus o© desenho. Para desenvolver
uma pesgquisa consistente, debrucei-me scbre
projetos pedagdgicos e, a partir deles,
estruturel metodologlas coerenhtes em relacao
4 realidade da escola/dos (as) professores (as)
(considerando a auséncia de professores(as)
em Artes WVisuails); sempre tendo o desenho
como linguagem expressiva e a poetica deste,
¢ gue proporcipnou o vinculo entre o projeto
pedagogice da escola e o desenho.

Para a reallzacao dos reglstros, utlilizel
o Google Drive como diario de campo. Esse
recurso constroi-se no momento gue ofa)
pesquisader {(a) registra o= procedimentos, o
decorrer das propostas & a5 discussoes, ou
seja, a maneira como ps sujeitos envolvidos
desenvolveram determinadas experiéncias: s5e
utilizaram a comunlicagdo oral ou gestual
para a execucdo dos trabalhos wvisuais, entre
cutros procedimentos. Através da coleta de
dados, tem-se muitas informacdes registradas,
seja por meio de fotes, escritas, gravagdes
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efoun filmagens. HNo diarico de campo, ™[...]
diariamente podemos coloCar NGssas percepgdes,
angustias, gquestionamentos e informacoes gque
sdo obtidas atraves de ocutras técnicas” (CRUZ
NETC apud MINAYQ, 1994, p.63).

Rinaldi (2018) aborda o diarioc de campo
como  Documentacdoe Pedagdgica, pols com
ele & pessivel revisitar, refletir sobre e
compartilhar. Segundo a autora, de nada wvale
pesguisar, ancotar e registrar, porem resguardar
da partilha com ogutrps profissionais da area.
Inclusive, o aperfeicoamento do processo da-
s&¢ nas demals eCapas do gque simplesmente na
etapa inicial. No capitule IV, 2xponho detalhes
necessarios para o auxilio e para a evolucio da
pesqulsa, utilizando como registro a memécria,
assim como anotacdes gue foram feitas logo
apds ©s encontros com os(as) participantes
desta pesquisa. Além das anotacdes, utilizei
reglstros fotogrdaflcos e de gravacOes quando
considerel necessario.

No entanto, para ofa) professcria)
participante da pesquisa, fol indicado gue
cada umi{a) tivesse seu suporte de registros
(processofélin), para que, posteriormente,
fosse possivel revisitar suas anotacdes,
desenhos, analises e criticas, bem come refletir
sobre o0s registros. Além dissc, & importante
compartilhar ¢com o2 demais colegas esse
material e o que dele se pensou, no intuito
de dialcgar sobre suas experiéncias enguanto
professor{a), tendo a poética do desenho como
entremeio para o ensino das Artes Visuais.

Com as informacdes coletadas, analisel de
forma subjetiva, mas levando em consideracdo
as referéncias pesquisadas e as experiéncias

1a
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ar:iq-ulric:las durante esses 22 anos de contato
com a area qualificada no ensine do desenho,
ora como aluna, ora como profissional do ensino
e como artista wisual. Logo, como resultado
da iImersac no espago escolar na reotina
dos(as) professores({as) com as entrevistas
semiestruturadas - mesmo cue boa parte tenha
se dado remotamente -, analisei o material,
aproximando-o, de certo modo, com ¢ Proijeto
Pplitico Pedagfgico (PPP}) da escola Jjunto
ao tema desta pesguisa, gque & 05 DESAFIQOS
DO DESENHD MA DOCENCIA. Vale considerar cque
a premissa norteadora dessa metodologia foil
pautada em uma pratica formativa, capaz de
modificar e de superar o ensino fundamentado
na crenga da técnica pela técnica, como tambem
da coplia gue pode vir a ser praticada por
professores (as) do Ensino Fundamental I.

Como Rinaldi (Z018B) expde, & necessario que
ola) professor(da} reglstre, em algum loccal,
seus estudos, suas pesquisas, suas proposicdes.
Portanto, para gque ele(a) pudesse retomar o
percurso desta pesquisa - gue multas vezes &
individual -, & gue propus a utilizacdo do
processofdlic para a efetivacdo da documentacio
pedaqégiaa, sendo este, conforme cita Gardner
(1285), um objeto de rewvisitagac e analise.
Tal documentagao pedagdgica (RINALDI, Z018)
e/ou processofdlic (GARDNER, 1995) deve ser
compartilhadaioc), modificado(a) quantas wvezes
necessaricia), inclusive pelos colegas ague
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ola) acessarem. Desta forma, fol proposto
que, nesse suporte, se registrasse ftudo,
principalmente, ©0s estudos para gue sirvam de
estimulo as criancas na fase que antecede o
declinio do uso do desenho.

O material proposto - © processofdlio
interative - visou a instigar o(a) professor{a)
a ter um malor interesse em explorar e em
exercitar uma linguagem que estimula a cognicéac
do sujeito, o que refletira diretamente na fase
adulta da crianga, que hoje € aluno(a). Utilizei
o termo PFrocesscfdlio considerando que, nesse
caso, nele constamos projetos, desenhos, fotos,
escritos, termos, rascunhcocs e proposigdes,
materiais possivels de serem compartilhados
com os demals colegas professcresias), com
infuitoe de desmistificar o descaso com as
aulas de desenho, principalmente em relagdo
ao desenho livre, proposicdc educacional gque
hoje, Ilnfellizmente, tem sido trabalhada de
maneira eguivocada na maioria dos espacos de
ensino.

Saliento agul gue o ensinc do desenho ndo tem
D proposito da téconica pura, mas de uma linguagem
gque tem por mote a poética do(a) professor(a)
coma um dispositive capaz de possibilitar a
eXpressdc e a ampliagao de processo criatiwvo,
principalmente, como um dispositivo no gue se
refere ao desenvolvimento da coghicd3o dola)
aluno(a) do Ensino Fundamental I.

12




2.1 Plano de acao: detalhando a intencao de
metodologia

Partindo dos pressupostos acima
compartilhados, na sequéncia, relato como
desenvolvi os encontros e minha 1mersao no
Colégio Dinédmico (Chapecd/SC), com os(as)
professores(as) do Ensino Fundamental I. Na
imagem abalxo, ¢é possivel visuallizar due a
pesqulisa fol uma continua troca de experiéncilas.
Propus a poética do desenho como entremeio do
processo de ensino, a linguagem visual e o
desenvolvimento da crianca para além do mero
esteredtipo. Nao ha hierarquia no fluxograma,
pois o 1intuito foli de apenas 1ilustrar e
sistematizar a constante troca entre as partes
envolvidas, ou seja, 0 estabelecimento de uma
dialética.

13
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Imagem 03: Fluxograma para o desenvolvimento da
metodologia

Fonte: Argquivo pesscal, 2020
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Na sequéncia, eXxponho a forma que desenvolvi
a pesguisa, crganizando em “momentos”, a partir
dos quais ocorreram os encontros remotos em
decorréncia da Pandemia (COVID-1%). No entanto,
como relatado anteriormente (vide capitulo V),
as informacdes pertinentes as tré&s escolas
municipais gque participaram parcialmente da
pesgulsa, poréem, pelo fato de a maioria doslas)
professores(as) terem contratos temporarios
somado ao crescimenteo da Pandemia (COVID-19),
o projeto n3do teve continuidade, o que me
levou a recorrer a aoutra escola.

Tendo em wvista que, no capituleo WV,
estdo detalhados o5 encontros, nesta
sSecAao, apenas citarei brevemente de gue
maneira foram organizados os encontros com
08 (as) professores({as) do Colégioc Dindmico.
Primeiramente, apds contato com a coordenadora
pedagogica da escola, agendei um momento para
falar e apresentar o projeto de pesquisa,
disponibilizandeo uma sumula impressa dos
ocbjetivos, bem come do cronograma a definir as
datas caso viesse a ccorrer a implementacic do
projeto na escola, No mesmo momento, a proposta
foi aceita e definimos algumas datas, cientes
de que paderiam goorrer mudancas considerando
a pandemia e a dinamica (remota ou presencial)
gue a escola adotaria para trabalhar mais um
anoc. Esse primeiro encontre ocorreu ng inicio
do ang letive de 2021, conforme planejado no
cronograma.

Neste mesmo enconbtro, licou definida a data em
gue eu acessaria o Projeto Politico Pedagdgico
da escocla para conhecer suas metodologias,
periil dola) professcor{a), dofa) alunol(la) e
estrutura (vide capitule V). Por sua vez, com o
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estudo do FPP realizado, fol possivel alinhar
melhor as proposigdes para a nova escola.
Ficou definido junto a coordenadora pedagégica
que todaos (as) ns (as) professores{as) da
Ensino Fundamental I participariam do projeto
e; entdo, soube gue nenhumia) professoria)
do grupc tinha formacdo em Artes Visuais -
Licenciatura, o que fez aumentar ainda mais o
mey compromisso com a escola,

Se & proposta fol pensada para sanar as
dificuldades dola) professorla) formado(a)
em Artes Visuais - Licenciatura, o gqual tem
pouco contato com o desenho, como seria com
professores(as) de outras Aareas (Pedagogla,
Letras (lingua Inglesa & Espanhol, Educacio
Fisica, Ciléncias, etc.)? Mesmo tendo formacdo
em Artes Visuais - Racharelado e Licenciatura -,
colocar-se no lugar do Ooutro @ fundamental para
aproximar e entender, mesmo gue minimamente,
de gue maneira ele(a) vé e usa da linguagem do
desenho em suas aulas.

Na sequéncia, apresento a imagem de como
foi organizado o primeire encontro com os{as)
professores(as), em gue o objetivo principal
era apresentar o projeto e compartilhar um
pouco sScbre o desenho & a importancia desta
linguagem para o desenvolvimento da crianca
gquanto a criatividade, & cognicao, & percepcio,
entre outros aspectos.
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Considerando o previsto na metodologia,
fol elaborado questionario semiestruturado e
compartilhado via Google Forms para conhecer
os (as) professores (as) participantes da
pesquisa, sendo previsto o atendimento de
uma média de 30 professores(as) gue atuavam
no Ensino Fundamental I na escola. Com esse
questionario/entrevista, foipossivel aproximar
do perfil e formacdo dos(as) professores(as)

participantes, agentes ativos (as) desta
investigacéao.
No encontro segulnte, compartilhei

com o dgrupo (considerando a pandemia, o0s
encontros seguiram remotos e sincronos, Via
Google Meet) um material que incluiu partes
tedricas e questdes relevantes da nova BNCC
quanto ao ensino da Arte no ambito escolar,
correlacionando com as proposicdes ao grupo
participante. Seleclonel artistas visuals que
desenvolvem pesquisas na area do Desenho, de
modo a tratar esta linguagem como acessivel e
que ndo se faz necessario ser um artista para
adentrar no universo instigante e criativo do
desenho.

Apdscadaprovocacdoaos (as) professores (as)
decorrente da teorizacdo, compartilhel minhas
experiéncias, considerando a relevanclia das
trocas endo da cdpia do que ja fol experienciado.
Assim que os (as) professores (as) compartilharam
suas experliénclas no arquivo do Google Drive,
houve dialogos perante as experiéncias e a
analise era aprofundada durante a demonstracao
e a explanacdo dos voluntéarios.

Assim, transcorreutambémoterceiroencontro
com a tematica de teoria e experienciacdes.
O planejamento foil previsto com dols momentos

18



de teorias e praticas e todos os registros
foram compartilhados no Google Drive para que
pudessem ser acessados a qualquer tempo. No
quarto encontro, foil planejado? um momento com
pesquisadores do Estudio de Pintura Apotheke
(UDESC), considerando que uma das pesdguisas
do grupo €& sobre micro praticas vinculadas
aos estudos de Jonh Dewey e, para os(as)
professores (as) do Colégio Dinamico, foi
proposta a micro pratica de colagem - uma
possibilidade de desenhar e refletir sobre
composlicdo, formas e cores.

Para o quinto encontro, foi dedicado um
momento apenas para os(as) professores(as)
voluntarios (as) . Esses (as) professores (as)
eram cilnco, ©0s dquals se prontificaram em
desenvolverem as experiéncias com suas turmas
do Ensino Fundamental I, no entanto, o propdsito
serlia vincular e agregar outras formas de
desenhar. A proposta era de alterar e/ou
agregar possibilidades percebidas por eles (as)
no decorrer das experiénclas reallzadas no
coletivo com os demals colegas.

Enquanto professores(as) e possuidores de
experiéncias adgquiridas no espaco educacional
em decorréncia do tempo de docéncia, relacionar
as experlénclas aos conteudos previstos
nos projetos da escola fol essenciais para
desvincular a ideia do “desenho pelo desenho”
ou, ainda, como algo latente: o “desenho livre”,

2 O encontro foil ministrado pelo Prof. Dr. Fabio Wosniak
(UDESC) e a Doutoranda Marta Facco (UDESC), cujo tema
foi MICROPRATICA DE COLAGEM, tendo por objetivo realizar
praticas de colagem refletindo sobre as possibilidades

da 1linguagem, desenvolvendo composicdao gque permitem
ponderar sobre  figura fundo, montagem, colagem,
justaposicdo e construgao cromatica, compreendendo a
relevancia da cor, textura e ritmo.

19



sem propdésito, apenas como uma “pratica de
passa tempo”. Essa terminologia ¢é relatada
por alguns (mas) professores(as) durante minha
trajetdria pelas escolas como orientadora de
alunos estagliarios e em cursos de formacao.

O sexto, e ultimo, encontro previsto/
planejado foi com o intuito de compartilhamento
e anallise com o grande grupo acerca daquilo que
os (as) professores(as) voluntarios realizaram
Junto as turmas e como transcorreram suas
experiéncias.
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E de conhecimento de qualquer pesquisador (a)
que nem sempre o previsto na metodologia e/ou
no cronograma segue a linearidade, no entanto,
& relevante saber de cada intencdo e propdsito
para que, em dqualquer circunstadncia, seja
possivel trazer/propor adequacdes. Contudo,
& importante que essas nao venham a convergir
com a premissa inicial da pesquisa.
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CAPITULO TITI

UM PASSARO STMBOLG PELA SUA
APROXIMACLO Com G URBANO



3 UM PASSARO SIMBOLO PELA SUA APROXIMAGAC
COM O URBAND

0O sabiid-laranjeira habita ¢ ceontinente
da América do Sul h& muitos sécules. Seu
descendente &€ da America do Norte gue sobrevoa
aguele ceu ha cerca de 20 milhdes de atos,
mas eu © cuvli apenas na fase adulta, gquando
ainda era graduanda na Universidade Federal
de Santa Maria (RS).

Por warios anos, © seu canto deizxou-
me melancolica, mas ouvia-o atentamente
procurandec extrair o seu en-canto. Queria
gque trouxesse agquilo gue, para ele, engquanto
cantava, era primordial: a conguiskta de algo.
No caso do sabla-laranjeira, dessjava-se uma
companheira para viverem juntos na primavera
parte do verdo.

Imagem 01l: Desenho do Sabia lasranjeira

Fonte: Arguivo pessoal, 2022



Passaram-se muitos anos e eu 1insistia no
canto do sabia-laranjeira até que, quando
mudei-me para Chapecd (SC), o canto passou
a ter outro sentido, ndo mais de melancolia,
mas de conquista, de algo novo, de adaptar-
me ao novo, assim como ele faz a cada estacao
gque o desafiava ano apds ano. Assim, o desenho
passou a firmar-se no meu dia a dia e sabila
que, daquele momento em diante, cada estacao
(semestre) seria um desafio. Estava ciente que
a pesquisa andaria, e anda, lado a lado ao
ensino e a atuacdo enquanto pesquisadora e
artista visual, tendo o desenho como norteador
de minha trajetdria profissional e pessoal.

O sabid-laranjelira adapta-se conforme o
local onde esta, mas, independentemente disso,
seu canto é Uunico e marcante. Estar em um
determinado local apenas o desafia a adaptar-
se e assim ele o faz, mas sem perder seu foco
de cantar sua melodia exclusiva, de maneira
a Sobressair-se aos sons dos automdoveils das
grandes, médias e pequenas locallidades. Sua
marca - seu canto - é 1inconfundivel, da
mesma forma que o desenho deve ser para cada
sujeito: uUnico, exclusivo, com o 1intuito de
comunicar-se, de expressar-se e “marcar seu
territério”, sem o intuito de imitar/copiar
e/ou, até mesmo, de representar a realidade
tal qual ela é.

3.1 O Desenho e sua trajetéria no ensino - Ele
canta mais cedo para ser ouvido

Para propor algo, faz-se necessario
compreender o contexto daquilo gque convém,
sua trajetdria e de gque maneira se desenvolve



o processc. A primeira forma de comunicacgdo
visual ol atraves do desenho, mas, no percurso,
o desenho ultrapassou a comunicacdo, passou
a Ser expressdc. E, como se nago bastasse,
representou o real, a vida e, entao, a técnica
fez-se necesséaria, polis, somente com ela, se é
capaz de concernir com a fotografia. Mas sera
gue € preclscg representar o real? FPor gue
nac usar o desenho para expressar, marcar,
comunicar de maneira Unica, exclusiva, assim
como ¢ canto do sabia-laranjeira?

0 =mabiéd-laranjeira adaptou-se aos grandes
centros, adlantanddo ¢ horario do seu canto
para gue a fémea, assim como coutros machos,
pudesse cuvi-lo com exclusividade, em um canto
majestosc gue expressa seu sentimento. E a
sua comunicagdo exclusiva que ndn deseja, em
momento algum, repelir ou reproduzir g canto
de outro sabiid-laranjeira. E a mais pura
expressao e demarcacao de um sentlimento.

Tendo em vista que o foco desta pesqguisa
foi a poetica do desenho e do ensino = de
manelira a pensar a exXpressac —, um dos assuntos
abordadeos foli o Ensino das Artes Visuals para
entender em gue momento esse deixou de ser
atrative dentro do ambito escolar. No desenho,
linguagem +t&c essencial para comunicar,
expressar a individualidade & o entorno, &
perceptivel constatar gue impera a linguagem
encuante téchica e encabula © uso dessa
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expressado tdo antiga, mas tdo necessaria, quando
o(a) professor(a) constata sua dificuldade em
utiliza-1la, bem como estimular os seus alunos.

Uma das principals precursoras do assunto
& Ana Mae Barbosa, autora que vem contribuindo
significativamente com seus escritos no dque
concerne ao Ensino da Arte. Fol a primeira
brasilelira a conguistar o Doutorado na &rea
da Arte Educacdo. Muitos(as) professores(as)
pesquisadores (as) da area tomam as pesguisas
de Barbosa como base para suas propostas
educacionals, principalmente no que se refere
a Abordagem Triangular.

Desde os primdérdios do ensino institucional
no Brasil, tivemos 1influéncias educacilionais
(entre outros setores) externas, e 1sso
& compreensivel se analisarmos o contexto
histdérico. Entretanto, poucos compreenderam
o desejo de Theodoro Braga (1872-1953) em
motivar os seus alunos a voltarem seus olhares
a riqueza da nacao brasileira. Paraense,
estudou na Franca e fol um incansavel professor
a defender o uso de motivos brasileliros de
maneira a diferenciar as influéncias europeias.
De posse disso, refletia o nacionalismo no
ensino da Arte e do Design. Condenou muito a
copia que, até hoje, é utilizada em aulas de
Artes Visuals (BARBOSA, 2015).

Para Braga, O curso primario seria dividido
em anos ou séries. Nos dols primelros anos,
seriam trabalhados desenhos de imaginacdo com
objetos sobre o0s guais as criancas tenham
grande conheclimento. No tercelro ano, seriam
usados objetos de uso comum como modelos,
agrupados alternadamente. No quarto ano,
serliam disponibilizados para os (as) alunos (as)



instrumentos, com © intuito de gue possam
conhecé=-los e utilisa-los para elaborac¢ac de
ornamentos geometriceos originais, juntamente
com desenhos a m3do livre com maior dificuldade
em relacac aos anos anteriores.

Por fim, no gquinto ano, seriam feitos
desenhos geometricos e desenhos a mdo livre.
0 ensino do desenho geoméetrice deveria ser
feito com instrumentos para auxiliar, ia gque
a dificuldade de fazer a mao livre seria multo
grande. Braga ressaltou ¢ seu desprezo em usar
estampas como modelo de desenho e apontou que
o Governo deveria intervir contra issc. (BRAGA
apud BARBOSA, 2015).

& zfirmacdo de Braga guanto aoc desenho qgue
s0 poderia ser feito com lapis e papel vinha a
partir de sua educagido académica, basesada em
uma determinada classificagao de Arte, a gqual era
dominante até os primeiros anos do século XX.
Ou seja, a arte estava dividilda entre pintura,
desenho, escultura e gravura. Ja com © avancgo
do modernismo, tal classificacdo foi ampliada e
as técnicas multiplicadas, tornando-se parte
desse grupo objetos, colagens, fotografias,
etc - ampliou-se as linguagens na Arte,

0 ensina do desenha, segunde o artige ™0
ensino do desenhe nas escolas: a repercussdao da
patridtica campanha pele interior do Brasil”,
publicado no jornal © Brasil (BARBOSA, 2015},
& 0o pilar para todas as artes aplicadas. Por
isso, ndo se pode desprezar o ensino primordial
do desenho. Contude, em 1816, com a implantacdo




da Academia Imperial de Belas Artes no Rio de
Janelro, Dom Jodo VI patrocincu a wvinda da
Missao Francesa, organizado por Le Breton,
que, por sua vez, motiveu a wvinda de Jezan
Baptista Debret, gque possula como referéncia
¢ artista Jacques-Louis David (1748-1825).
David foi o

[+++] principal impulsionador franceés do
neoclassicisme, gque teve Boucher como
gl primeiro professor, agora coritico
severo da arte barroca e defensor de uma
restauragdo formal gue reestabelecesse
o8 wvalores artisticos greco-romanos.
(NAVES, 1887, p. 44).

Com essa influéncia francesa, Debret vem ac
Brasil para tornar o ensino de arte oficial nos
pancos escolares, sendo cobrigatorio durante
0SS anos inicials do Ensino Imperial. Le Breton
procurava aproximar as Belas Artes com a
Indiistria, o que também fez com gue Desenho e
Design no Brasil, ate 1560, fossem usados para
o mesmo proposito. A partir desse momente, a
palavra design passou a ser reconhecida como
um termo inglés, relacionado a projetos.

Entendemos al a palavra desenho como
design, pois, em portugués sS4 temos
umé& palavra para designar tanto dessnhlo
como ‘Arte’ guanto desenho como ‘pro)eto
ligade & indistria, comeéezcico, moda,
publicidade’ . (BARBOSA, 2015, p.82).

Em 1816, D. Jodo VI c¢criou o ensino
artisticoe no Brasil. Sendo o desenho a base
de Ltodas as artes, o© ensino preoccupava-
se em desenvelver habilidades técnicas e



graficas gque contribuissem com a exXpansao
industrial. No ensine primario, o desenho gra
usado para desenvolver, alem da habilidade,
a racicnalidade da crianca, tendo em wista
que André Bebougas (lB38-189%E) - engenheiro e
inventor - propds, em seu artigo dencminado
"0 Nove Mundo” (1878), dque o desenho & um
complemente da escrita, da caligrafia e da
ortografia. Ele defendia ¢ Ensino do Desenho
ng ensine primario e secundario, entendendo-o
cemo o melo de comunicar a ideia de uma figura
assim como a escrita & o modo de comunicar um
pensamentc. (BARBOSA, 2009).

Nas decadas de 1870 a 1880, alguns liberais,
nao—-adeptos ao uso do desenho come adorno
cultural nas escolas, defenderam a ideia de
que o principal objetivo do desenho na escola
piblica deveria estar voltado & educagdo
popular para ¢ trabalho. Com base nesse ideal,
desenvolveram uma campanha para tornar o desenho
ocbrigatorio no ensino primario e secundario,
em gue o Estado pudesse oferecer conhecimento
técnico de desenho a teocdos os individuos de
maneira gue, libkertados da ignorancia, fossem
capazes de produzir suas invengdes,

Contudo, fol o pintor alemdo Georg Grimm,
chegado ao Brasil em 1874, gque introduziu o
desenho frente 3 natureza. Atucu por dois anos
na Academia Imperial de Belas Artes (1882/84),
motivande seus aluncs a desenharem ao ar
livre, provocando uma significativa mudanca no




método de ensinar o desenho. Isso fez com que
o0 ensino do desenho tomasse outro percurso,
passando a explorar a percepcdao de modelos
reals da natureza ou da figura humana.

Com a 1nsercdo do positivismo, que tinha
um carater mals ldédglco-dedutivo da ciéncila, ©O
principal objetivo do Ensino da Arte na inféncia
era a preparacdo para a formacdoc cilentifica.
Portanto, antes da puberdade, a crianca nao
poderia estar direcionada ao ensino da ciéncia.
Os positivistas, dominados pela ideia de
“ordem” - expressa no lema nacional “ordem e
progresso” - e na prédpria forma caracterizada
pela superposicdo de figuras geométricas na
bandeira por eles criada para simbolizar o
Brasil Republicano, Imprimiram aco Ensino da
Arte um excessivo rigorismo, baseado na ideia
do principio de ordenacédo.

J& no século XX, com a escola tradicional,
o desenho continuava sendo a base no ensino
da Arte:

[...] © contorno e a repetigdo de modelos
que vinham geralmente fora do pais; o
desenho de ornatos, a cdépia e o desenho
geométrico visavam a preparacgdo do
estudante para vida profissional e para
as atividades que se desenvolviam tanto
em fabrica quanto em servigcos artesanais

(FERRAZ e FUSARI, 1999, p.30).

O desenho era dedicado a nocdes de proporcao,
perspectiva, construcdes geométricas,
composicao, esquemas e luz e sombra, centrando-
se em representacdes convencionals da 1magem.
Além disso, Ferraz e Fusari (1999) salientam
gque existia o desenho pedagdbgico, dJue era



ensinado a partir de esguemas para ilustrar
as aulas. Quanto a metodologia, as atividades
eram direcionadas e limitadas em repeticao para
exercitar o olhar, a mac, a inteligéncia, a
memorizagac, ¢ gosto e o senso moral. Contudo,
a ideia de proporcionar gque cada alunco tivesse
o seu desenho, sua forma de exXpressao, ainda
estava e esta, em pleno seculo XXI, distante.
Feliz o sabid-laranijeira que cria seu préprio
canto e, entre tantes, en—-canta acnde estiver.

Apesar de, nos angs 1850, outros elementos
incrementarem o ocurricula, como misica e
canto, a metodologla contlinuava ndo levando
em consideracdo as especificidades individuais
e a realidade social dos alunos. Porem, com
0 surglimento da Pedagogia Nova, de origem
europeia e americana, chegada ao Brasil em
meados dos anos 1950 e 1960, as praticas de
ensino da arte diferenciaram-se da Escola
Tradlclional.

Na Pedagogia Nova, “[...] sua &nfase & a
expressac, como um dado subjetivo e individual
em todas as atividades, gue passam dos aspectos
intelectuals para os afetivos” (FERRAZ e
FUSARIT, 14985, p.31). Assim, a metodologia
estava voltada aos interesses do aluno, sua
eXpressdc, sua espontaneidade, ancorando-se
na psicologia e biclogia para embasar suas
agbes pedagdglicas.

Ferraz e Fusari (1999%) destacam gue Augusto
Rodrigues liderou ¢ processo de criagdo da
escolinha de artes no Rio de Janeiro, em 1948,
como um dos seguidores de John Dewey (a partir
de 1900) & de Viktor Lowenfeld (a partir de 193%9)
propondo uma elaboracgdo mals significativa da
arte. Rodrigues {(apud Ferraz e Fusari, 1994)
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ﬁ-,
analisa e reflete sobre a relacao do pr&fessmf—'
aluno, alem da necessidade de compreendsr a
crianga ndo apenas em relacdc ao seu entcrno,
mas em sS2u aspecto global, considerando a
relagaoc professor-aluno fundamental. Ou seja,
o{a) professcr(a) precisava ser mais acessivel
para tornar a educagdo em arte estimulante e
produtiva. A educagap passzsa a ser compreendida
como um segmento social, ja que se acreditava
gue um ensinco “aberto” resultaria em um
individuo cooperador social.

Na segunda metade do século XX, por
velta dos anos 19¢0 € 1870, entra em cCcena
a Pedagogia Tecnicista. Naguele momento, o
gue 1importava era a organizacido da aula e
suas tecnicas, deixando, em segundo plano,
tanto o{a) aluno{a) guanto ola) professor(a).
LOogo, os(as) professores (as) utilizavam
muitos recursos audiovisuais e tecnoldgicos,
entendendo que, assim, modernlzariam as aulas.

bt metodologia valorlzava apenas o]
farzer, um saber fazer atraves dos aspectos
técnicos, com “Yespontaneidade”. Havia uso
abundante de livros didaticos devido & falta
de conhecimentos tedrices sobre ¢ métode por
parte dos (as) prmfessares{asj. Por sua vez, o
“"farer pelo fazer” e a “técnica pela técnica”
inutilizavam, de certa forma, o© potencial
reflexivo dof{a) alunola) e sua expressividade
atraves do desepnho: linguagem visual mais
utilizada nos espagos educacionais, inclusive

5 £ R




nes dias de hoje.

Segundo Barbosa (2015; . 15B)Y, ™[..+]
um dos profissionals gue mais necessita
do desenho €& o professor, para explicar e
esclarecer uma licac de linguagem”™. Por 1isso,
nem mesmo o(a) professor(a) com formac3o em
licenciatura - seja recem graduado(a), seja
enguanto profissiconal do ensingt - tem esse
dominio a ponto de compartilhar com suas
turmas. A naoc ser gue tenha sua formagac em
bacharelado e continue exercendo © desenho
enguanto linguagem de expressdo/comunicacio.

Hoje, na contemporaneidade, assim como
na modernidade, existem varias maneiras de
manifestacHies nas Artes Visuais. O Desenho,
assim como a pintura, na grande maicria,
dad lugar &as instalagdes, videoinstalacdes,
fotografia, © conceitual, entre tantos oubtros
aspectos apresentados na arte contemporinea,
No entanto, o que ofa) artlstCa visual, gue Cem
formacde especifica para atuar em tzl area e na
escola, espera do ensino das Artes Visuais, do
Desenho, assunte—-chave desta tese?

Ocorre uma ilusido, tanto deos pals quante
da prépria escola, gue ola) professor{a) e
habilitado para “ansinar desenho”, utilizando
de técnicas pensadas e praticadas no inicio
do séculeo XX, Entretanto, ja é sabidoc que se
precisa proporcionar ac({a) alunc({a) a busca do
seu trago, do seu desenho, da sua comunicacgiao,
da Ssua expressdd, do seu gcanteo exclusive.
Contudo, of{a) professorf{a) precisa encontrar

1 Joaguim A. L. de Jesus, =m sua tese (In)wvisibilidades:
um estudo sobre o devir do professocr-artista no ensino
em Artes Visuais (2013), comenta gue professcr recém
formado ndp € profissionalizado, o que o fara um
profiszsional do ensine, serd o seu tempo de atuacio.

12
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¢ descobrir o sew préprio canto*; o sen en-
canto, para, entdo, sentir-se en-cantado e
compartilhar com os(as) educandcocs{as) a sua
experiéncia e provoca-leos(as) a encontrarem
05 Sseus proprios trages, as suas proprias
expressdes através do desenho.

3.2 Criatividade e processos de criagac na
fase do “U"

Ouando se fala em Artes Visuais, costuma-
se relacionar wum sujsito proveniente de
uma “super criatlvidade®. No entanto, como
seria a criatividade de umla) professcria)
de Artes Visuais? Ou melhor, o que sSe espera
desse(a) professor(a), ndo sendo ele(a) um(a)
professor(a)-artistafartista-professor(a)?
5¢ ensina/compartilha aguileo gue de fato
é experienciado. Desta forma, sera due
o(a) professcri{a) consegue desenvolver a
criatividade de maneira gue wvenha a ampliar
suas habilidades em diferentes niveis de
conhecimento/4reas?

0 sablié-laranjeira convive tranguilamente
desde ambientes reservados até os populcosos/
urbhanos e, neste dltimoe, basta dispor de
alimento e, entao, ali eles estabelecera a
sua estada. Para instituir uma relacdc de
estimulo para com a criatividade, & preciso

2 Elucide agui o canto do sabid-laranjeira & o gquanto
e53e canto encanta. Assim, referencic o processo, o ato
de Jdeszenhar.

7 < Smemers




proporcionar alge que provoque certo grau de
pertencimento, de interesse am “estar ali” e
0 desenho & o "alimento”. Mas, para dispor
deste, © sujeitc gue o “alimentara”™ precisa
ter conhecimentoe de “preparo” deste alimento,
que se s5inta “intimo” para preparar o local,
© ambiente para dgue este sabla-laranjeira
possa habitar e usufruir, criando o seu canto
inico, exclusivoe para, entdo, conguistar o
gque & almejado.

Cstrower (2014), autora que sstuda o campo
da criatividade, afirma gue criar é basicamente
formar, desenvolver novas relacdes entre o
ser e 0 ato criador. O sujelitoc € capaz de
perceber a capacidade de significar as coisas,
sendo ele um “fazedor”, um produtor, capaz de
relacionar e configurar as suas experiéncias de
vida, porém, dando significadeos, determinada
relevancia,

Imagem 02: Crogul de 5abié laranjeira
Fonte: Argulvo pesscal, 2022
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Contudo, ao abordar sobre criatividade,
¢ imprescindivel compartilhar consideracdes
sobre o “pensar”. Atoc que necessita de reflexao,
o que, segundo Dewey (1979}, & Y“[...] a
especie de pensamento gue Consiste em examinar
mentalmente o assunto e dar-lhe consideracio
séria e consecutiva” (p. 13). Se pensar a
criatividade, a partir do desepho, sem a
reflexdo, es3s5e sera apenas um mero desenho,
um fazer por fazer, sem intuitc, pols, para
ser reflexivp, precisa-se partir de ultimo
feito, de um pensar reflexivo, algo vivenciado
por 81 e ndo apenas pelo outro. Importante
ainda destacar gue ndoc basta uma segquéncia,
mas se fazr necessario uma consequéncia, dando
sustentabilidade ao processo do pensar & do
fazer reflexivo,.

Segqundo Dewey (1379), ha embasamento no
que o outro experiencicu, wivenciou, pensou,
ndo desconslderando & 1importdncia desta
etapa, mas a veracidade do pensar reflexivo;
no entanteo, & indispensavel sua experiéncia e
a analise referente ac j& ocorride. E assim
que tudo aguilec que era ditoe no passado, em
sua maioria, a partir de “evidéncias”, hoje
nac passa de um “mero erro” a ser reavaliado.

Vivemos entre informacces visuals,
literarias, formas e estimulos que sdo recebidos
a todo instante. Alguns relaciconam-se e

percebem-se, pecls estido vinculados ac sujeito
&, sobretudo, com uma atitude atrelada ao mails
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intimo, constituinde uma maneira especiiica de
interpretar os fendmenos, buscando significados
gue trazem a motivacao de criar, sentindo a
necessidade de comunicar-se com o5 outros.

Esse comunicar-se parte do pensar reflexivo,
porém, =salvaguarda a avaliacd3o reiflexiva, em
toda e dualguer informacac adguirida, wvale
considerar & sua Ppropria experiéncia e as
suas reflexdes. Nio simplesmente apossar-se do
gue o oputro falcou, experienciou € teve como
“verdade” e reflexdac pesscal, pois ndeo €& a
sua experiéncia, logo, ndo terd o seu pensar
reflexivo.

Assim & o desenho, & de suma 1lmportancia
gue o sujeito (agui trato do{a) professor{al)
tenha a sua propria reflexdo quanto ao processo
do seu desenhar, a sua experiéncila. Nao basta
a experiéncia, a reflexdoc do outro para com o
que deseja=-se abarcar com esta linguagem. Nao
velo como algo suliciente e que bastara que eu
exponha ou discuta para com o grupo foco desta
pesguisza, mas eles, por si =50, necessitarao
ter suas préprias analises - a partir do
pensar reflexivo, da experiéncia individual
-, sem descongiderar o j& compartilhado por
estudiosos e pensadores do assunto.

Considerando eS5545 colocacoes; a
criatividade provém da "[...] sensibilidade
diante de cada tentativa® (LOWENFELD, 1977,
p. 38) e se faz necessarioc estimular para
usufruir da existéncia do wver, ouvir, tocar
e sentir, a partir do corpo como um todo
(questdes trazidas na nova BNCC, 2018). Fica
evidente o guanto £ necessarlo o0 Seu pensar
reflexivo & a sua experiencliacdo.

Todo ser humano nasce com um potencial

1&



de senslbilidade, gue & um canal ou porta
de entrada das sensagdes, 1interligande o
sujeito de imediato, a Cudo gue acontece em
torno., O bebé& guando nasce ja & portador do
potencial de consgiéncia; enguanto dorme, =le
val ordenando certas sensa¢des, gradualmente,
organizando-se, Ele vai crescendo e
adguirinde novas experiéncias, constata gue
gquando chora por estar molhade e atendido,
portanto, comegara a usar desta descoberta
para ficar seco e, posteriormente, para ganhar
colo. Experimentandoe sensacdes de cheiros ou
nmovimentos, comeca a significar. Adguirindo
a significacdo e comecando a interagir mais
intensamente com o meio, ele transfere para o
consciente e inconsciente essas informacdes e
cria simbolos., E o desenvolvimente do processo
de c¢rescimento interno, em gque se elaboram
varias formas de viver e, nelas, o seu fazer,
Lowenfeld (1977) expllcita ¢ guanto é
preccupante a intervencd@o errdnea, deliberada
pelo(a) adulto/professor (a) refletindo na
sua formagio, tanto expressic wvisual guanto
gestual (ambas interligadas). Uma cCausa
preocupante & a interferéncia direta, neste
caso, dola) prmfessar{aj durante as aulas de
artes,; i1nduzindc a “"melhor maneira” de almejar
um resultade ™adeguado”. YA crianga devera
sempre descobrir essas relacdes por meio de
suas proprias experiéncias® (p. 137).
Rinaldi (2018) também alerta guanto a
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necessidade da crianca descobrir a sua propria
manelra de resolver determinadas situacdes,
que, muitas vezes, sdo diferentes das propostas
pelo(a) professor(a)/sujeito e esse caminho
trilhado pela crianca proporciona o estimulo
a criatividade, até, porque, segundo Arnheim
(2000), ™“[...] as criancas véem mais do gue
desenham” (p. 158), o ritmo delas & distinto
daquele do adulto.

Outro fator que Lowenfeld (1977) relata é
a lncapacidade que a crianca tem em relembrar/
relatar aquilo que ela fez, criou. Em um
momento, pode ser uma cena, em outro, pode
vir a ser uma nova situacao, porém, o adulto
insiste em nomear toda e qualquer cena proposta
e desenvolvida pela crianca. Ao ser cobrado
pelo adulto (Yaqui ¢é sua familia, 1isso?”),
talvez, no 1instante do guestionamento, néo
seja mals, mas acaba concordando, considerando
0 grau de 1mportancia que o adulto tem em sua
formacdo/aprendizagem.

Como ocorre pouco estimulo criativo, outra
situacdo que preocupa € a necessidade constante
de informacao visual para dque a crianca (e
aqul incluo, principalmente, o adulto) consiga
desenhar algo. A inseguranca sem uma referéncia
& perceptivel e 1sso se da pela falta de
informacdes visuals no percorrer do cotidiano
e ndo apenas durante uma determinada situacédo
em aulas de Artes Visuais.

Essa ultima, gerou preocupacao, pois
bloqueia a possibilidade de criacédo/
criatividade. Sim, é necessario ampliar o hall
visual, no entanto, €é produtivo provocar o0
sujelito para observar o que ha e estimula-1lo a
criar outras possibilidades a partir daquilo
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que observou, do que J4 existe. E importante
compreender que a imaginacdo ou a capacidade
de criar é o processo de criar formas/figuras
de maneira 1inédita, com novos significados/
significantes o que condiciona o propulsor
quanto a criatividade.

Em 2008, publicou-se um artigo denominado
“O Desenho: um processo de ensino, aprendizagem
e desenvolvimento do processo criativo?®”, em
que se discute quanto ao processo criativo
e o desenvolvimento, bem como a importancia
do (a) professor(a) no percurso deste processo,
considerando que: “[...] a criatividade nos
artistas e cientistas, nos quals ela & mais
evidente, verificou-se que ela ndo é resultado
de uma inspiracdao subita, mas sim, de muito
trabalho e esforco” (p. 124). E, assim como
Dewey (1979) aborda, ndo basta basear-se
no dque o outro compartilha, ¢é necessario
experienciar a partir do pensar reflexivo,
somado as experiéncilas relatadas do outro.

Percebemos que no préprio ambiente
educacional esta a generalizacdo de que tudo o
gue a crianca elabora é “lindo”, “encantador”,
“criativo”, mesmo quando ndo é. Isso faz com
que a crilanca, inclusive o adulto (neste caso
trato do(a) professor(a) de Artes Visuais),
deixa de explorar, buscar novas possibilidades,
Justamente porque alguém sinalizou gque o que
fez estd “agradavel”, que atingiu um bom
resultado, mesmo ndo atingindo. Lowenfeld
(1977) pontuou uma lista do gque se deve ou
ndo fazer quanto a algumas acdes artisticas,

3 Artigo desenvolvido pela autora desta tese. Para a
publicacdo na integra, acesse o site: https://bell.
unochapeco.edu.br/revistas/index.php/pedagogica/
article/view/319.
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sendo uma delas o que adulto “nao deve fazer”:
“Demonstrar apreco por tudo o que a crianca
faca indiscriminadamente” (p. 75).

No entanto, para tornar-se um sujeito
criativo, nos dias atuais, ha varios
dispositivos para estimular o processo,
contudo, sabe-se da importéancia da linguagem
do desenho para tal e a autora Alencar (1993)
trata da criatividade enquanto ser adulto
e delxa evidente que é necessario due este
pesquise, anote, discute, explore, aponte os
pontos positivos e negativos, coloque-se como
um(a) 1nvestigador (a).

Sendo assim, fica evidente que, para
profissionals vinculados as A&areas dgue exigem
maior grau de criatividade, ndo basta um
mero momento de inspiracdo e/ou iluminacéo,
mas de um 1intenso processo de estudos,
experlienciacdes, acertos e erros, informac~des
visuals e textuais, além de dedicar momentos
para maturacdo. Quando o individuo dedica-se
a desenvolver um tema, tanto para a escrita
quanto para a 1lustracao, o(a) artista passa
o tempo todo guestionando esse tema, mesmo ja
estando em processo de desenvolvimento.

Vale salientar que, para desenvolver e
aprimorar/ampliar o processo criativo, é
necessario o abandono do pensamento ldégico,
considerando que esse dificulta o processo de
insights e/ou Dbrainstorming, sendo apenas
posteriormente a essa etapa dque ocorrera
uma validacdo deste processo. Gardner (1999)
traz uma discussdo muito interessante quanto
ao momento em dque a crianca abandona a
ludicidade e passa a contemplar o entorno
com mals racionalidade. Eis que definha parte
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do subjetivo, do 1imaginativo, do processo

criativo, “[...] um periodo dourado [...] que
pode rapidamente decalr e gue professores e
pais sdo, portanto, desafiados a nutrir” (p.
117) «

Esse declinio, para Gardner (1999),

& visto como uma curva em Y“U”. Essa curva
estd vinculada ao desenvolvimento artistico
na 1nfancia. O éapice da ponta esquerda do
“U” é wvista como a primeira fase, momento em
que é vista como apice da criatividade e que
ocorre no ensino 1infantil. Segundo o autor,
o proprio Picasso, assim como Mird, almejavam
atingir caracteristicas de desenhos infantis:
“Costumava desenhar como Rafael, mas leveil
uma vida intelra para aprender a desenhar como

uma crianca” (p. 85), declarou Picasso (apud
GARDNER, 1999).
@) declinio da curvatura ocorre

gradativamente quando a crianca comeca a
observar o seu entorno e percebe que o que
desenha ndo condiz com o que esta visualizando
e acaba abandonando (parcial ou totalmente) o
desenho. A retomada da elevacao, do interesse
pelo desenho (a ponta direita do “U”) da-se no
Ensino Fundamental II, gquando a crianca comeca
a perceber a Arte, os artistas, suas producodes,
os detalhes das obras, as técnicas e deseja
reproduzir. Nesta fase, o(a) professor(a)
tem o papel essencial de estimular, pois o
que ocorre muitas vezes €& que a crianca, ao
retomar o apego ao fazer artistico, acaba
por frustrar-se com o resultado (uma vez dJue
retoma de onde parou - fase anterior), e, caso
o(a) professor(a) nadao tiver uma experiéncia
artistica - um maior convivio com seu desenho,
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com o seu “canto exclusivo” - para auxliliar
a crianca neste processo, essa podera ter
reflexos cruciais na sua trajetdédria criativa/
artistica.

Contudo, tanto Gardner (1999) gquanto
Lowenfeld (1977), bem como Rinaldi (2018) e
Arnheim (2000), entre outros(as) autores(as),
explicltam que essa lntervencao por parte do(a)
professor(a) deve ser cautelosa, 1instigante,
provocadora, Jja que uma mediliacao desfavoravel
pode impossibilitar a percepcdo € 0O Processo
criativo da crianca. O percurso gue a crlanca
poderia vir a realizar para determinada
criacdo, dguando ocorre uma intervencdo sem
acompanhamento de questionamentos - mas Jja
de respostas -, pode blogquear descobertas
gque a crianca, por si1 sO, poderia fazer e
isso melhoraria a sua desenvoltura quanto a
criacao.

As escolas foram criticadas, em 1967, pelo
fracasso em estimulos a criatividade do(a)
aluno (a), condenaram a pressdo a submissdo, ao
comodismo e ao habito compulsivo de trabalho,
além da repetitividade de exercicios due
acabam prejudicando o pensamento espontaneo
e 1ntultivo e que acompanham muitas escolas
ainda no século XXI. Vale ressaltar que outro
meio 1mportante para o desenvolvimento da
criatividade, além da escola, ¢é o ambiente
familiar. Mesmo sabendo que os pals, ou -
como bem coloca Rinaldi (2018) - a geografia
familiar, ndo tem muitas vezes como orientar,
estimular, proporclonar possibilidades de
“descobertas” as criancas. Vale registrar que
a soma desses ambientes (escolar e familiar)
& que auxiliarad nessa fase de declinio.
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No entanto, a crianca deve ser estimulada
a manter contato com diversas areas do
conhecimento, isso fara com gue se torne um
sujelto curioso e estimulado a ampllar seus
conhecimentos e 1interesses, do dgue apenas
aqueles aos quals o seu meio, a sua Jgeografia
familiar, tem contato diadrio. Contudo, sabe-
se que nao ha garantias de que uma crianca
criativa sera um adulto criativo. O meio
definira esse trajeto; assim como para O sabia-
laranjeira, onde seu canto deve sobressair-se
aos sons dos automdovels dos grandes centros
urbanos para dgque as fémeas possam ouvi-lo.
Por mais que tenham ensaiado, aprimorado seu
canto, o ambiente intervém e, se ele nao for
insistente nas mudancas, seu canto de nada
valera.

3.3 O Suporte: analisando possibilidades

Neste capitulo, desejo discutir sobre o
sketchbook, a documentacdo pedagdgica (RINALDI,
2018) e 0 processofdlio (GARDNER, 1995),
termos que ful conhecendo no decorrer de
minha trajetdria enquanto artista, professora
e pesquisadora. Inicilarel abordando sobre o
sketchbook, suporte que venho usando em minhas
aulas de formacdo a estudantes do Ensino
Superior.

ITnicio expondo sobre o sketchbook, suporte
0 qual tive acesso na década de 2010. Quanto
a esse suporte, a autora Forcinetti (2008)
comenta que ¢é possivel acessar sobre a vida
pessoal de um determinado artista por meio
de seu diario, e compreender nado somente as
suas obras, mas também o processo decorrente
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de seus registros. Assim, o diario de artista
carreda, Juntamente com seu testemunho
histdérico, representacdes, imagens, intencdes,
sentimentos e até questdes estéticas.

Os autores Fabris e Costa (1985) expdem
que, no Brasil, um dos primelros marcos da
nova concepcdo de livro de artista como forma
de arte fol a série de Cadernos/Livros dque
o artista plastico 1luso-brasileiro, Artur
Barrio, wutilizava desde 1966, onde fazia
anotacdes, registros de 1deias e de seus
estudos visuals em andamento. Os cadernos de
anotacdes de Barrio, mals tarde chamado de
Cadernos/Livros, assim como o didrio de Frida
Kahlo, fol criado sem a pretensdo de tornar-se
o que é hoje - Livros de Artista.

Segundo Forcinetti (2008), o 1livro de
artista tem a habilidade de granjear e expressar
emocdes das mals 1nusitadas e repletas de
significacdes, contendo em si inumeras formas
de expressdo artistica, gque possibilita ao
espectador um olhar mails aprofundado sobre as
obras e a vida do artista. No entanto, o diario
de artista, se revisitado, & apenas por parte
dele mesmo. A intencdo do sketchbook ndo é a
partilha para com o outro, 1nclusive, poucos
artistas dispdem de seus sketchs para acesso
“alheio”, considerando gue suas pesqguisas,
registros textuals e visuals, dizem respeito
apenas e exclusivamente a ele(a), o(a) artista.

A partir do diario de artista ou sketchbook,
foli possivel compartilhar informacdes sobre
determinados momentos histdricos aos quais
um sujeito estava inserido. Historiadores do
século XX buscavam uma nova maneira de estudar a
histdria, as estruturas particulares envolvidas
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nos acontecimentos, sendo que “[...] a vida
de uma Unlca pessoa poderlia dizer respeito a
uma socledade inteira” (FORCINETTI, 2008, p.
17) . Neste sentido, esses registros constavam
o cotidiano de pessoas comuns, dando malor
importdncia aos pequenos detalhes de suas
vidas, pols esses detalhes proporcionariam
uma nova manhelra de estudar e construir dados
histéricos.

No decorrer da histdéria, muitos artistas
passaram a utilizar esse meio de registro como
forma de estudos, pesquisas e experienclacodes,
podendo ser elas pessoals ou ndo. Segundo
Almeida e Bassetto (2010),

[s:4] os cadernos de esbocos, sdo
ferramentas essenciais no processo
de geracdao de ideias. Portateis e
informais, sdac pequenos espagos para
as experimentacgdes graficas e exercicios
do livre pensamento, companheiros
inseparaveis de artistas e criativos em
geral. (p. 6).

O uso desse “suporte” ocorreu por varios
artistas no decorrer da histdéria, em gue esse
didrio visual passa, em alguns casos, a ser
0 proprio objeto de arte. Apds a 1insercao
das pesquisas, esbocos e anotacdes, resulta-
se o trabalho final, muitas vezes publicado.
Temos como exemplo o0s estudos de Leonardo
Da Vinci, Delacroix, Van Gogh, Frida Kahlo,
Roger Bassetto, Renato Alarcdo, entre tantos
outros.

A partir do contato com um artista
ITrlandés, James Moore em 2011 em um projeto
de 1ntercambio, citado anteriormente, é dgue
inserl esse suporte em minha rotina enquanto
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professora € artista. Desde entdo, busquel
compreender o processoe de uso, gual sua
importancia no ensino, no registro visual, a
importancia em revisita-lo, a satisfacdc em
acompanhar as anotagdes wvisuals e textuais.
Porque faria tanto sentide eu uséd-lo como
ferramenta pedagbgica?

Imagens 03 e 04: Acima: estudos da artista Frida
Eahle (FUEHTES, Carlosz e LOWE, Sarah M. El Diario de
Frida Kahlo, 2010). Abalxo: Sketchbook pessoal usado

em viagens, 2014 (Acervo auteora).
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Com o 1ntuito de qualificar o wuso do
sketchbook nas aulas de desenho - considerando-o
como um suporte para os registros de processos
— compartilhei uma experienciacdao que
possibilitou a um estudante - futuro licenciado
em Artes Visuals que, 1inclusive, Ja atua em
sala de aula - que utilizasse posteriormente
esse material, como um diario das proposicdes
desenvolvidas no decorrer dos semestres.
No entanto, na época, sem as reflexdes que
hoje apresento nesta tese, ndo o via como
um suporte que hoje mals se aproxlmava com O
processofdélio do que com um sketchbook.

Esse processo de ensino aprendizagem em
minhas aulas de desenho, na época, teve como
principal objetivo auxiliar o(a) graduando (a)
em suas futuras aulas de Artes Visuals no Ensino
Basico, tendo o desenho como um aliado nas
praticas educativas, desmistificando o “mau
uso dessa técnica “primaria” de comunicacao da
histdéria da humanidade. Através do sketchbook,
esse graduando registrava todas as atividades
e teorias abordadas em sala de aula, evitando,
assim, folhas avulsas em suas pastas, sem
uma sequéncia do processo individual, na sua
construcdo investigativa.

Em meu entendimento, até entdo, o sketchbook
era como um suporte de registro visual e
textual, com o 1ntuito de possibilitar o
estudo e a pesquisa, tendo como foco principal
o desenho como processo do desenvolvimento
criativo e a poética desse como entremeio da
linguagem visual tratada aqui. Tendo em vista
que, neste suporte, todo e qualquer estudo
era registrado, 1incluindo as observacodes,
andlises, erros e acertos, o sketch ndo era

r
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mails suficiente para tal.

Imagem 05: Sketchbook da autora, como material
didatice.
Fonte: Acerve pessoal, 2016,

Imagem 06: Sketchbook de estudante da Graduacic em
Brtes Visuais — PARFOR. Estudos realizados em sala ds
aula.

Fonte: Acervo pessocal, 2016.

Centudo, esse suporte, gue hoje claramente
se trata de um processofdlic e nidc de um
sketchbook, tem sido uma normativa em minhas
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aulazs de desenho desde o ano de 2013, em
que o estudante registra todos o3 conteudos,
proposicdes/exercicios, como forma de, em um
anico espaco, ter acesso as experienciacdes
vivenciadas em sala de aula. Com © 1ntulto de
usar esse “diadrio” como estude, © principal
foca desse objeto & que, Jduando ess52 estudante
for atuar mne Ensino Basico, possa resgaltar
neste "“suporte” todas e gualsguer anotacdes
e/ou exemplificacées do que funcionou e do gue
nac funcionou,
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Imagens 07 e 0B: Qr Code (acessa) refarente ao

Sketchbook "utilizado pelo Benjamin (m=u filho) durante
a Pandemla 2 capa que ele ¢riou para o 2Ketch.
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onte: Acervo pesscal, 202Z.

Ressalto que, até entdo, o sketch existia
com o intuito de andlise pessocal e ndo coletiva,
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apesar de parecer similar & conceltuagdo
de Rinaldi (201B) gquanto a “documentacio
pedagogica”. Assim, © objetivo ol que os(as)
professores (as) envolvidos(as) nesta pesguisa
anotem toda e qualgquer informagao compartilhada
nos encontres que realizeli com eles e, em
seguéhcia, possam revisita-los e discutir com
seus pares sobre suas experienclagies positivas
e/ou ndac - remetendo ao termo processofdlio,
pois héa um compartilhar de tudo o gque all foi
registrade.

Imagens 0% e 10: Sketchbhooks de estudantes da
Graduagio em Artes Visuais — Licenciatura. Estudos
realizados em =sala de aula, no componente de
Introducdc ac Desenho.

Font=: Acerve passoal, 2016.

Varios auteres descrevem em seus livroes
gque & de suma importancia ter professores (as)
pesgulsadores nas salas de aula, tendc em
vista a 1mportancia desse profissional do
ensino em relatar as suas experiencias, em
mostrar os seus estudos, suas pesquisas, onde
conseguird, com avtonomia, relatar sua propria
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experienciacdo, bem como mostrar aos(as)
educandos (as) o seus estudos/resultados,
podendo eles serem positivos ou nao.

Porém, © sketchbook & wvisto como, segundo
Alarcao:

Elém de ser pequendo e transportavel,
o caderno dispensa ‘plateia’, o gque
faz com que os processos nele contidos
sejam disponiveis & nossa mais intima
contemplacdo, mostrando ensaios de
pensamentos na medida em gue surgem,
embrides de idelas alinda ndo passadas
a limpo e fregquentemente sem revisdo.

(apud ALMEIDA & BASSETO, 2010, p. 9).

Em 201¢, tive a possibilidade de participar
como organizadora de evento e ocuvinte de uma
palestra com Alarcio, que abordou socbre o tema
“Professor Artista e ¢ processo criatiwve”,
e de uma oficina de “Diario Grafico”, na dqual
muitos (as) estudantes e professores (as)
acessaram diferentes maneiras de realizar um
suporte interativo com materiais/papéis de
diferentes texturas e cores.
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Imagens 1l g 1 Capa & parkte interna do SKetchbook
T

gue fiz durante a oficina {(2016) com Renato Alsdrcéo.

Fonte: Acerve pesscoal, 2022,

Ne wentante, no decorrer da pesguisa,
constateli que o sketchbook n&o caberia,
consliderando gue o suporte escelbhide para o
registro devia ser revisitade e compartilhado
com o5 (as) demais colegas professores(as), a
fim de discutir-se sobre das experiéncias -—
momento de suma importé&ncia para o ensino do
desenho.

Porem, Ao ler scobre processofdlio e
documentacdo pedagogica, constatel gue cabe a
minha pesgulisa esses dols Gltimos processos agul
citados e ndo aoc sketchbook, que & utilizado
mais com 0 intulito individual do gue coletivo,
Ouando revisitade o sketchbook, a busca da
anallise & criticlidade cabe somente ao artista.
Ele ndo tem ¢ intuito da coletividade, assim
como a documentacdo e/ou o processcfdélio.

Antes de tratar sobre processofdlio,
e preclso abordar acerca da documentacac



pedagbgica pelo wviés de Rinaldi (2018)
entre outres autcres{as). Essas reflexdes
540 pertinentes, considerando que, oS
primérdicos da minha pesgquisa, acreditava que
o sketch seria o suporte mals adecuado para
& processc, mas percebo hoje gue ndo. Lendo
sopre documentacdo pedagdgica, ela assemelha-
se muito com o processcfolic (GARDNER, 19485),
pois ambos tém intencdes similares: o de
investigar, registrar, discutir e revisitar.

No entanto, a documentacio pedagogica, alem
de documentar as experiéncias das criancas e
o acesso do professor, ha outro grupo focado
nesse processo: o grupo familiar. Ou,, como
cita Rinaldi {(2018), “geografia familiar”®, gue
tem uma parcela 1lmportante de participacdo no
processo experimental da crianca:

Este [luxoe de decumentagao, acreditamos,
apresenta aca paizs uma mgualidade de
sonhecimento gue muda tangivelmente
suas expectativas. Eles reexaminam suas
suposicdes: sobre zeus papéls como palis e
suas wvisdas sobre a eXperidéncia wvivida
por  seus filhos & assumem uma abordagem
nova & mals crictica com toda a experiéncia
escolar. (BEDWARDI, GANDINI & FOEMAM,
201€, p. TE}.

Todos o8 envolvidos na documentacgio
pedagdgica tém seu grau de relevadncia no
processo, assim como apresentade na citagéo
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acima, em que os pals tém uma malior aproximacdao
com as experiéncias vivencladas por seus filhos.
Ja os(as) professores(as), além de observarem
0s processos evolutivos e as revisitacodes,
poderdao fazer uso da documentacao pedagdgica
para futuros planejamentos e construcdes/
elaboracdes de processos, experienciacdes,
analises e, 1inclusive, sugere-se dgue seja
feito com os(as) demais professores(as) que
atendem as criancas em guestao.

Outro importante aspecto da documentacdo
pedagdglica €& a possibilidade, segundo Rinaldi
(2018), de uma pesquisa ainda maior, desde que
considerados o©s “pesquisadores pedagdgicos”
e as “reflexbes pedagdgicas”. Ndo Dbasta
transcorrer todo o percurso da documentacdo
pedagdgica se o(a) protagonista ndo fizer uso
deste para efetivar o que, de fato, prevé o
processo documental. E preciso um olhar atento,
critico e de 1interpretacao, para, entao,
“[...] alcancar o seu mais alto potencial para
ensinar e aprender” (p. 310).

Tratado do processofdlio, um ponto valido
a destacar é qgue, neste processo, o foco
dado é o de manter todo e qualquer estudo,
experlienciacdo, sendo ela positiva ou ndo. Ja
o0 que se difere da documentacao pedagdglica é
gque a organizacado do conjunto de informacdes
cabe ao sujeito “proprietario” da pasta; nédo
especificamente do(a) professor(a). O manuseilio
maior sera por parte do(a) aluno(a), para
analisar, averiguar, retomar questdes que
antes ndo haviam sido percebidas e que, com
a revisitacao, passou a perceber. Cabe ao(a)
aluno (a) registrar essas retomadas, podendo
ser Jjunto ao(a) professor(a) ou nao e, como
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afirma Gardner (1995), "esta documentagdo do
dezaonvvalvimento criativao do aluno serve com

A

-

-

um catalisadeor para as suas proprias reflexdges

[ &

sobre si mesmo comoe um aprendiz & um artista

inexperiente” (p. 69} .

Imagens 13 & 1l4: Or Cede (avesse) referente
ac Processofolio pessoal slaborado durante c

il

doutoramente € detalhe da parte interna do suport
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Considerando os estudos referentes ao
sketchbook, & documentacioc pedagogica =
ac processofélio, flcou explicito gque esse
suporte fol ¢ ideal para registrar os estudos,
experienciacoes £ analises dos processos
de wvivéncias com os{as) prolesscores(as) do
Fnsino Fundamental 1. A experiéncia praovocou

no grupo a percepgido de gudo l1mportante




serda a continuidade deste percurso para
com seus (suas) alunos(as) e, assim, poderem
Juntos perceberem, analisarem e discutirem a
ponto de chegarem a novos caminhos para suas
experienciacdes. A dialética sera sempre uma
constante.

3.4 A Insbnia do Sabii - algumas referéncias
contemporineas

O canto do sabid-laranjeira é parcialmente
aprendido, e se a ave conviver desde
pequena com outras espécies, pode ser

influenciada pelo canto delas’.

“Ndo se cria algo do nada”, essa é uma
citacdo muito 1lida, ouvida, falada e é fato.
Tudo parte de uma referéncia e, como nesta
tese, a metdfora ¢é vinculada ao sabia-
laranjeira. Sendo ele mesmo parte de uma
referéncia para seguir no aprimoramento do
seu canto que encanta, mesmo que, para alguns,
1sso possa ser incdmodo, considerando “o canto
da madrugada”.

O criar desconcerta, desestabiliza. E
necessaria a busca por referénclias e cito aquil
apenas algumas das wvarias com as dJguals dgue
me deparei. No decorrer de minha trajetdria
enquanto artista, professora e pesquisadora,
vi, 1li, experienciel e constatel situacdes
muito provocativas para com a linguagem do
desenho, o gque me trouxe até agqui. Em contato
com este universo artistico, deparei-me com
Edith Derdyk (1955-), Fernando Augusto

5 Z00 - Fundacao Jardim Zooldégico de Brasilia, disponivel
em http://www.zoo.df.gov.br/sabia-laranjeira/, 2020,
acessando em Jjulho de 2021.
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(1960-), Teresa Poester (1954-), Luiz Paulo
Baravelli (1942-), Susana Rangel (1957-), entre
outros(as). No entanto, para elaborar esta
pesquisa, aprofundei-me nos trés primeiros.

No segulimento do texto, compartilheil
sobre esses artistas/professores(as)/
pesquisadores (as) do desenho, bem como sobre
O meu percurso até entdo, meus anseios e
possibilidades. Discorri sobre o desenho, de
maneira dgue professores(as) do Ensino, tanto
basico quanto universitario, possam sentir-
se mals proximos desta linguagem e, assim,
viabilizarem possibilidades de ensino, nao
como um Leonardo da Vinci® (RANGEL’, 2021),
mas como um sujelto capaz de se expressar
através do desenho.

Iniciel apresentando sobre Edith Derdyk,
artista natural de Sdo Paulo e sua dgraduacdo
em Licenclatura em Artes Plasticas fol cursada
na FAAP. Escreveu dols 1mportantes livros na
area do desenho, sendo eles “Formas de Pensar
o Desenho” e “O Desenho da Figura Humana”.
Realizou 1importantes exposicdes nacionals e
internacionails e, atualmente, sua dedicacéao
maior ¢é para cursos livres destinados a
professores(as) no Instituto Tomilie Ohtake,
Colégio das Artes e Fullframe Escola de
Fotografia.

Edith Derdyk, no campo das Artes Visuais,
pesquisou e desenvolveu obras com diferentes
linguagens, mas o desenho tornou-se seu

© Saliento que o desenho tratado aqui, refere-se ao desenho

dado como um estudo elaborado e ndo como um crogui.

7 Curso adquirido e acompanhado na plataforma https://
www.youtube.com/c/SusanaRangelVieiradaCunha, realizado
em 15 de maio de 2021.
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elxo principal. “A linha é o lugar entre as
colsas”, vindo de algum lugar, inclusive do
seu proéprio corpo, algo visto como extensao
do objeto riscante. A linha propriamente dita
- 0 oObjeto linha - €& utilizada para ocupar,
para desenhar na espacialidade de maneira a
absorver o espectador. Esse pode tocar a linha
(objeto), diferentemente da linha visual.

O suporte em questdao €& a espacialidade,
algo que muda, altera, desconcerta a percepcao

enquanto o desenho académico - o desenho
trabalhado na escola — apenas repete proposicdes
de séculos (papel e lapis). Além disso,

Derdyk passou a conceber linhas em cortes,
movimentos, sobreposicdo de folhas/blocos
resultantes de pilhas de livros, assim como
frases, escritos, que geram 1linhas a partir de
fotocdpias sobrepostas. “O desenho faz parte
de minha matriz bioldgica. Na trajetdria de
meus estudos e pesquisas sobre desenho, bem
como de minha atuacd3o como educadora [...]”%.
O desenho, a linha circunda a espacialidade
artistica, ou seja, seu atelié é o laboratério
em constante transformacdo, onde a linha é o
elemento essencial desta transcorréncia.

Ha uma infinidade de experienciacdes da
artista Derdyk, entre elas, a obra Filacao, em
que se observam imagens fotografadas de varios
fios elétricos (linhas) pelo mundo, linhas que
percorrem diferentes geografias, resultando em
grafismos capturados pela lente, vinculada a
sua sensilbilidade e intimidade com a linha,
com o desenho.

E instigante perceber que, ao pensar,

8 Disponivel em: https://www.sescsp.org.br/online/
artigo/10513 A+ARTE+DE+CAMINHAR, acessado em julho de
2021 .
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viver e experiencliar o desenho, ha conexdes
do 1maginario. Asseocia-se tude a linha. Na
sequéncia, trabalhos”™ da artista Derdyk e

fotos capturadas pela autora gue relata em uma
caminhada aleatdria.

2004, Edith Derdyk
Fonte: cargocollective.com/edithderdyk/Livros-de-

Artista

4 Begsalto gue;, até entic, nds conhecia esze trabalho
de Derdyvk, porem, meu intuits ja era evidente: capturar
o5 Nos enquanto linha/composicdo, pensandc no desenho
além dos riscantes.




Imagem 17: composicdc de linhas - Fate de Naci8c efr
ChapecdasscC

Fonte: Armuive pessocal, 2020

Ressalto gue, ateée entdo, nio conhecia
esse trabalho de Derdvk, poram, meu intuito
ja era evidente: capturar os fics enguanto
linha/composican, pensande ng desenho alem
dos riscantes.

Outro artista gue Tive a pessibllidade
de estudar, no decorrer da pesquisa de
doutoramento, foi Fernando Augusto dos
Santos HNeto. Professor e artista, docente
na Universidade Federal do Espiritc Sante
(UFES) ecomo professor titular desde Z2005.
Além do desenho, Fernandc Augusto trabalha
com pintura, fotografia e teve passagem pelo
teatro. E mestre e doutor em Comunicacio e
Semidtica. Atualmente, tem se debrucado na
retomada e em novas producdes, tendo o deseanho
comg linguagem visual, em gue trata “[...] do
cotidiano pessocal, as relacdées interpesscais,
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a cultura, a tradigdo artistica e cenas da
vida brasileira™'?,

Em uma entrevista concedida a Revista
Apotheke (Z2015), Fernando Augusto falou sobre
seus processos, seu dia a dia, 1inclusive
sobre a complexidade de intitular-sze enquanto
“artista profissional”. Relata a importéncia da
espacialidade do seu atelié & o guanto o local
em gque esta inserido reflete em suas obras.
Arrisco dizer que seus desenhos trazem linhas
densas, manchas inguietantes gue absorvem o
olhar do espectador. HNeles, consigo 1r para
alem da lntencdo visual proposta pelo artista.
A& exemplo, trago a obra “Constelacgdo” (nanguim
sobre papel, 2021), gue instiga tantas outras
visualidades, provoca o imaginavel e isso torna
o desenho a mancha em constante transformacio
e provgcacao,

10 Publicade no instagram do artista Fernando Augusto,
15 de maio d= 2021, disponivel em www.instagram.com/
fernandoaugustoneto, acessando em julho de Z021.
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Imagens LB e 19: Constelacda, Nangulm sobre papel
(20UEL)
Imagem da direita - detalhe da obra.
Fonte: Instagram do artista Fernando Augusto (B

fernandoaugustoneto)

Além de um desenho expressivo, Fernando
Augusto dedica-se aos diarios visuais, seus
sketchbooks, o gque tambem captou meu clhar para
esse processo. Destaco o projeto "“Desenhando
as comunidades ribeirinhas com os Navios da
Esperanga”, resultado de um estudo realizado
em 2011, em que, literalmente, embarcou junto
4 marinha brasileira em uma viagem de 13
dias, com o intuitc de registrar paisagens do
Amazonas, subindo pelc Rio da Madeira (Manaus/
Porto Velho) .




Imagem Z0: Uma wiagem desenhada
Fonte: Livroc de artista, grafite sobre papel, p. 1B-
19+

Suas linhas “gravadas” em seu diario;
resultade de seu desejo pelas wviagens, em
especial ac local gque retornou varias vezes,
possibilitou, segundo o artista, o wver, o
conhecer, © ser feliz, o registrar, o desenhar.
A capacidade de reinventar o wisivel, o dado
pela prdpria natureza, o artista fol capaz de
transpor para seu diario de wviagem, tornando
vislyvel aguileo guem ate entaoc, era apenas sua
percepcidc e seu olhar face adquels paisagem,

CuLra artista gue tambem pesqulsa ha anos
sobre o desenho, a linha e as possibilidades
nac convencionais para se desenhar, ¢ Teresa
Poegster. A artista atucu comoc professora de
desenhgo no Institutc de Artes da Universidade
Faederal do Rieo Grahde do Sul (UFRGCS), realizou
varias exposicdes tanto no Brasil quantoe fora
dele. Atualmente, more na Franca, porem, de
14, segue coordenando o atelig& D43% em Porto

11 Disponivel 2m https://issuu.com/fernandosantosneto/
docs/a inven © da paisagem - livro on, acessado en
julho de 2021.

12 O projeto teva seu inlcie aem 2011 ne atelid da
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Alegre (R5), mantendo uma producdo individual
g ceoletiva de desenho entrecruzando com as
demais linguagens visuals,

Lizecs] cada desenhista ou pintor
contemporanea dewve reavaliar
constantemente a escolha do seu oficio a
partir de seus proprios critérics. [...]
0 desenho e a pintura sd3o sxXpresscdes do
corpg , registros do gesto humano scbre
a superficie sensivel. E esta a fungdo
exclusiva destas linguagens num mundo onde
a tecnologia dispensa progressivamente o
trabalha corporal e o sentlde do tate
& cada wez mencs solicitado. (FOESTEE,

2005, p. 50).

Comc a artista traz scobre a expressdo do
corpe sendo ela concretizada numa superficie
através da linha, junto ac coletivodo Atelié 43,
& possivel pesquisar & experienciar o desenho
abtravés de extensores que impossibilibtam um
agir wvinculado & motricidade fina, um pensar
estereotipado, ¢ gual, muitas vezes, assola o
adulto.

desernho 43 da UOFRCGE.

"g "g' 5&-5'5’:




Imagem 21: Artista Teresa Poester & detalhe da =serile
Jardins d° Eragny - inspirados nos jardins da cidade
de Eragny-Sur—Epte ({(Francga).

Fonte: site da artista - www.teresapoester.com.br,
acessads em akril de 2022,

Ao Lratar de desenho com o adulto, a técnica
desta linguagem & latente em seu pensar e em
seu agir. Com as experiéncilias de Poester, é
possivel articular outras maneiras de ver e
fazer o desenho com intuito malis gestual, as
vezes no coletivo cu ndo. E esse gestual -
¢ trago externalizade - passa a ser apenas
o principio de um contexto a ser amplamente
explorado pelo sujeito.

0 fato de estudar esses artistas [entre
outros), auxiliou no processo construtivo das
proposigdes elaboradas e compartilhadas com
o grups de professores(as) enveolvidos como
piblico alve desta pesquisa, considerando a
ndc convencionalidade deo uso da linguagem
visual aqul tratada - o desenho. Ac referenciar
diferentes artistas, a priori, & necessario
compreender sua trajetdria, seu processo visual
e sua poética, noe entanto, ¢ Lntuito & té&-
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los como referéncia para novas possibilidades
& nic a fim de reproduzir o gque wvem sendo
investigando e compartilhando.

3.5 Escolas gue inspiram - a 1influencia do
canto
Para propoer algo; azZ-5€ NEeCesSSarlo

buscar referéncias do que de fato apresenta
*resultados” de experiéncias educacionais,
possiveis de compartilhamento. Cabe discutir,
mesmo que brevemente, acerca de uma das escolas
da peguena cidade de Reggic Emilia, gque wvem
sendo mulito estudada na atualidade, apesar
de estar vinculada aoc Ensino Infantil. Mesmo
compreendendo que a cultura & outra e o publico
usudrio também, acredito que hoas experiéncias
sdo possiveis de reflexdes e adaptacdes, levando
am consideracdo a realidade local,

A cldade de Regglo Emilia filca na Itélia,
aoc norte do pais, sendc povoada por uma
comunidade prospera e etnicamente diversa.
Houve um momento em que essa recebeun a visita
do psicédlogo norteamericano Jerome Bruner dque,
posteriormente, recebeu o titule de cidadao
honoraric em 1938, 530 dele estas palavras,
proferidas no momento da selenidades: “[...]nao
se pode compreender as escolas municipais se
nado se compreender a cidade onde elas nasceram
l...]" (PICCININI, 2004, p. 24 apud RINALDI,
2018, p. 20), acrescidas do eloglo: que osl(as)

—
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habitantes da cidade apresentavam “[...] um
modo preciso de respeito mutuo”.

Carla Rinaldi, autora do livro "“Dialogos
com Reggio Emilia: escutar, 1investigar e
aprender”, ex-diretora dos centros municipails
para a primeira infancia de Reggio Emilia e
sucessora de Loris Malaguzzil — um dos pensadores
pedagdgicos mals importantes do século XX - é
referéncia 1internacional na area da educacao
de criancas.

Rinaldi iniciou seus trabalhos na escola
em 1970 e, desde 1999, momento em dgue se
aposentou, atua como consultora da Reggio
Children, tendo escrito varios artigos sobre
a metodologia das escolas locals. Contudo,
a referéncia da tese foli o livro “Dialogos
com Reggio Emilia: escutar, investigar e
aprender” que expde a experiéncia que a escola
desenvolveu no decorrer de 40 anos.

Ha sempre uma pergunta que fazemos entre
nds educadores: afinal, qual é o real motivo
de tamanho sucesso dessa cildade [Reggilo
EFmilia] que contempla, com sua metodologia,
mais de 40% das escolas municipals e conta
com um dgrupo 1internacional gque engloba 34
palises envolvidos pelo modelo desenvolvido?
Ao pesquisar, encontreli uma entrevista com a
presidente da Rede Reggio Children, Claudia
Giudici (realizada em abril de 2017), a gqual
expde sobre o sucesso da abordagem'’:

A abordagem Reggio Emilia é uma filoscfia
educacional baseada na 1imagem de uma
crianca portadora de grande potencial de

1.8 http://fundacaotelefonica.org.br/noticias/
reggio-emilia-5-perguntas—-para-cos—-criadores—-de-uma-
das-metodologias-de-ensino-mais-famosas-do-mundo/,
acessado em outubro de 2019.
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degsenvolviments € sujeiteo de dirseitos,;
gue aprende e cresce na relacidoc com oS
outros. O ceragds dessa proposta asta
nas ‘cem linguagens’ gque todo ser humano
tem & gqua a crianca pode desanvolver com
a4 unido de experieéncias diarias, pontos
de wista, uso das mics, pensamentos e
emogoes, aumentando a sexpressividade
& criatividade. Por ser uma abordagem
abrangente e glokal, acabam inspirando
escolas am tods o miands.

No Brasil, es=a Iinternacionalizacido &
dada pela RedSolare, gue traz como missao
uma conexac direta das praticas educatiwvas
de Reggioc Emilia integralizando estados
brasileiros e demais paises da América Latina.
Nas escolas de Reggio Emilia, a teoria e a
pratica andam juntas, inclusive envolvendo as
criangas e suas familias a partir de contextos
histérico, cultural e pelitico de forma a nada
negligenciar,

Ezsse processo de ensino aprendizagem,
segundo a autora, ocorre nos tempos hodiernos
em muitos contextos educacionais. Alem
da negligéncia, outra guestdo apresentada
referente a outras escolas, dadas como
“convencicnals”, & gue sesus espagos 530 locals
de reprodugdc “pratica técnica”, com ¢ intuito
de resultar em boas notas, ¢u seja, que os(as)
alunos(as) atinjam, para issc, determinados
critérios.

Vale a ressalva da autora de gue Reggio

f&.l-,-_i 1‘}- z.
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ndo menospreza a pratica técnica, diferente
disso, considera-a como base de apolio a outros
conhecimentos, mas, essencilialmente, a escola
prioriza a pratica ética e politica, vendo-a
acima desse conhecimento. Ao mesmo tempo, a
autora faz lembrar uma citacao de Dewey (2002),
quando comenta que desenvolver atividades por
si s6, sem propdsitos, a técnica pela técnica,
o mero fazer, é& como dar a crianca algo para
provar sem gque ela possa comer e saborear.
Logo, o estar em sala de aula deixa de ter
sentlido para a crianca, pols nado a permite
“comer, saboreando”.

Ndo ha como constatar algo e segui-1lo como
uma receita, como bem afirma Rinaldi (2018),
considerando que “[...] a propria Reggio é uma
interpretacdo de Reggio” (p. 348) e, sb6 assim,
com discussdo e constatacdo é gque se consegue
elaborar novas possibilidades. Percebo Reggio
Emilia como um laboratério educacional que, com
erros e acertos, val se adequando e atualizando,
porém, considerando suas referéncilas, sendo
elas a ética e a politica.

Contudo, houve tentativas de uma escola
experimental por John Dewey, entretanto, essa
investida durou apenas dgquatro anos, quando
se encontrou resisténcia, tendo em vista que
a proposta da escola ndo é ditar um modelo
engessado, mas sim modificar-se, ano apds ano,
considerando-se o fato de que se trata de
uma experiéncia. Quando se segue uma regra e
acredita-se gue essa seja o ponto de chegada,
pode ocorrer a praxis de uma “receita”.
Porém, essa nao é a perspectiva de Reggio
Emilia, tampouco a proposicao de Dewey, o que
acabou gerando um embate com seus colegas do
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Laboratory School™®.

Para ¢ psicologo norte-americang Howard
Gardner, pesguisador que estudei no Mestrado
em Educagido, sua percepgac quanto & referida
exXxperiéncia pedagogica:

[...] ao refletlr sobre a experiéncila
de PReggic Emilia, definiu uma escala
das realizagoes do lacal em relagioc a
histdéria da educacd3o progressista nos
Estados Unidos, onde, assim comd nDa
maioria dos palses; o8 ideais da educacao
PIDgIEEEiE‘LEL raramante =a I'_‘-IZIILI':E-EE.'LEE.TI:I Ild

pracica. (RINALDI, 2018, p.23)

Gardner (19%9) ainda exXpde Jgue, apesar
de sua preccupagido com a formagao infantil,
acredita nao ser o suficiente para o gque realmente
desejam enquante transformag¢do do ensing. Ele
afirmou gue, enguanto muitos ficam recorrendo
& esteredctipoas educacicnais, as escolas
Reggioemilianas desafiam-se a todo tempo a sanar
questdes fundamentais e complexas constatadas
ne decorrer dos processos educacicnais.

0 gue efetivamente funcionou e garante
a longevidade de Reggioc & o fato de terem

14 Laboratery Schools ou Lab Schoels (Chicago, EUA) foi
uma escola piconeira guanto ao movimento progressista
nos Estadas Unidos, fundada em 1B%6 pelo educador John
Dewey. A escola tinha come pressuposto a realizacdc de
pesgquisas, coujoe centre era a crianga relacionande os
caomponentes curriculares, com enfase po treinpamento;
dos zaberes incluinde o manual.
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pesquisado diferentes conceitos, distintas
realidades e, a partir desses estudos e com
conhecimento da realidade local, terem feito
propostas metodoldgicas exclusivas para aquele
local. O que deixa lacunas €& a dquestao de
que muitos passam a querer “implementar” tal
modelo, desconsiderando as especificidades. José
Pacheco J& alertava sobre 1sso quando falava
da escola da Ponte, quando a viram como uma
possibilidade significativa de transformacdo
do ensino para alguns locals no Brasil.

Outro aspecto trazido pela escola é a
pesquisa. Para a comunidade escolar fica evidente
a necessidade de salr da comunidade académica,
vista como privilégio de poucos. Apesar de
todas as especificidades da escola, regida
pela comunidade local, incluindo politicos,
pais, professores(as) e alunos(as), uma duvida
paira: por que, de fato, ha essa globalizacdo?
O que torna a escola uma referéncia?

Para a autora Rinaldi (2018), é a
importancia dada a primelira infancia, a qual
“[...] proporclona um senso de pertencimento
a pessoas que anseiam por outros valores,
outras relacdes e outros modos de vida.” (p.
51). Ou seja, ao valor atribuido a inféncia
como heranca sociocultural. Para tanto, fica
inviavel ver a escola como um produto, como
alguns a véem, com o 1intuito de reproduzir
suas metodologias. A 1sso, a autora sugere
e afirma que ha a necessidade de termos mais
“Reggios”, considerando-se, no entanto, as
suas especificidades.

Outro aspecto relevante das escolas de
Reggio Emilia, além de serem administradas
pelo municipio, é a concepcdo de que ha trés

51



importantes protagonlstas gue devem estar em
consonidncia no projeto sducacional: a crianca,
D(a) educador{a) = a familia. Esse grupc faz
parte do Nido'' que sdc “creches” gue atendem
criancas de trés meses a trés anos de idade.

Agsim, & possivel analisar com a realidade
das nossas escolas locals. Conforme relatos
coletados em pesguisa; das trés escolas em gue
estive imersa para ¢ projeto, apenas uma relatou
gque, de fato, as familias estdo envolvidas,
mas ndo com relacdo ao projeto educacional,
apenas em acdes pontuais da escola, incluindo
melhorias externas e ‘internas de carater
estetlico.

Com isso em vista, a autora traz um pouco
sobre o conceitc contemporanec de familia.
0O gque é& relevante, uma vez gJque temos hoje
a "“socledade de segmentacdce”, considerando
as diversas experiéncias/vivéncias de cada
umfa), tornando as argumentacdes mals amplas,
inclusive dificultando o dialogoc em alguns
momentos. A issc, Rinaldi (2018) cita cocmo a
necessidade de um tempo maior dedicadec para
a Tarbitragem”™, pols "“[...] 2 ¢omunicacao
entre os individuos parece ter se tornado
progressivamente dificil.” (p. 67). Logo, o que
o MNido procura amenizar s4ao as diferenciacdes
das familias, suas especificidades & ndc mais a

15 "[...] € um lugar de relacionamento = comunicagio,
um e3pacgo onde se constroi uma forma ou cultura de
ensino.” [(RINALDI, 2018, p. bl).




familia, mesmo sabendo da necessidade que cada
um tem de autodeterminacdo e de personalizacao
da experiéncia individual.

Outro aspecto a ser considerado ¢€é a
“geografia dessas familias”, polis houve multas
mudancas quanto a diversidade dos lares;
novas pobrezas (considerando a realidade das
grandes cidades da Italia) e o diferente perfil
que temos hoje, inclusive no Brasil, dos avods
gque nado devem ser mals vistos como “velhinhas
meigas e velhinhos trdpegos” (p. 69).

Quando tive conhecimento das escolas de
Reggio Emilia'®, instantaneamente questionei
o perfil do publico frequentador, bem como
das questdes sociloculturals e econdmicas
implicadas. De fato, nao podemos tomar como
exemplo um método e achar que o proposto de um
determinado local “cabera” em outra insténcia.
Rinaldi (2018) explana dque, nas familias
frequentadoras do Nido, os pals sdo mais
Jjovens, com profissdes solidificadas, elevado
nivel de 1instrucdo (o que permite uma maior
participacao/atuacdo, principalmente gquanto
a acodes, eventos, temas para o0s encontros,
etc.), e optam por ter apenas um filho, que séao
sempre planejados.

A autora ainda ressalta algo que também
havia me questionado: sera que todos os pais
sdo de fato atuantes no processo? O grupo do
Nido, ciliente dessa realidade, tem, em cada
caso, uma atencdo especifica. 0s pals mais

16 Durante um exercicio prévio de defesa do projeto
de pesquisa, no componente curricular de Seminario
de Pesquisa ITI (PPGAV), em 2019, foram sugeridos (as)
autores (as) como Carla Rinaldi, Carolyn Edwards, Lella
Gandini e George Forman, cujas pesqguisas tratavam das
Escolas de Reggio Emilia.
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tuantes terdo mals condicgdes de participarem,
serem ouvidos e contribuirem do gue os gue
pouco atuam nas escolas. Contudo, na equipe da
escola, ol(a) profissional € assim definido(a) :

[«-.] RAD & somente 3 pessoa Jque sabe’ e
dirigindo as ‘pessoas gue ndo sabem’ (o=
pais), mas algquam gque propde, due delixa
sua habilidade come educador e como
pessca circular pelo sistema & 4 compara
com o conhecimento dos pais. (RINALDI,

2018, p: 78).

Ou seja, sempre val ser considerado o
perfil da familia, sua potencialidade de
participacac/atuacdo no projeto da escola e
o tempo de atuagdo no Nido, tanto dos pais,
quanto da prépria crianga. Vale ressaltar que
2 equipe administrativa da escola, bem como
os {as) profissionais da instituicdo referida
organlizam momentos importantes com os pals/
familias no periodo noturnc para contemplar o
maior nomerc possivel de participantes, o gue
faz garantir, em parte, a qualidade do projete
das escolas.

Percebo que o que Reggio propde, entre
tantos d3PecrLos, & evitar o rﬁmpimentﬂ antre
a es5cola e a gasa da e¢rianga, trabalhando
com agées/projetos gue promovam aproximacdes
pelas dquais tanto as criangas guanto suas
familias percebam a escola Ccomoe uma extensaoc
ds lar e vice-versa. Isso concretlza uma rede




de relacdes 1nterpessoals entre todos os
sujelitos envolvidos no Nido. No entanto, o(a)
professor(a) é o(a) protagonista desse processo
e, para 1isso, faz-se necessario competéncia e
experiéncia para desempenhar esse papel de
“mediador (a)”. Loris Malaguzzi, inspirador da
primeira escola municipal de Reggio Emilia, em
1963, comentava que o problema da escola (um
dos) é referente a “[...] falta de percepcéao
e a subutilizacdo de todas as inteligéncias,
habilidades, aptiddes e conhecimentos que
possuimos” (RINALDI, 2018, p. 107). No entanto,
€ necessario salr do conformismo e passar a
“[...] pensar, planejar e trabalhar junto”.

No livro “As cem linguagens da crianca”
(EDWARDS, GANDINI E FORMAN, 2016), em
entrevista a Gandini, Malaguzzi deixa claro
que, para tal envolvimento entre a familia e
a escola (considerando o(a) professor (a) como
interlocutor (a) do processo), os(as) docentes
necessitam de multiplos ajustes, entre eles,
o habito de questionarem as suas proprias
certezas, © que nao é nada tranquilo quando
se traz para a prépria experiéncia enguanto
professor(a). Embora essas questdes sejam
extremamente pertinentes e causem até um
certo conforto - tendo em vista que contemplam
realidades para as quails vislumbram-se
caminhos/percursos -, 0 Jgue causa preocupacao
& a “doenca da solidao” colocada pela autora.
Como pensar no coletivo em uma época dJue se
preza tanto pelo “mondlogo”?

Partindo do pressuposto da soliddo, talvez
a salda do compartilhamento e das discussdes
do exercicio da pedagogila da escuta auxilie
para gque o outro possa ouvir as experiéncias/
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pesquisas 2. possa EEEEiQ’HiﬁC&"lHE: resultando
em uma didatica participativa. Porém, para isso
ccorrer, a documentacio/registro citade por
RBinaldi (2018), & leitura, a escrita, o observar
do{a) professori{a) sao etapas indispensavels
(considerando gue a documentacdo dia-se a partir
de escrita, wvideos, audios, etc.), apesar de
a autora ainda ressaltar gue a escuta nac &
FaciLs

Nao & para os adultos, diferentemente
das c¢riangas dgue dispfem de tedo o tempo
necessdric para exercitarem a escuta, pols
aprende-se muito a partir dela. Considerando
gue as criangas desejam muitoc escutar e, com
essa acao, passam tambéem a observar, para
a autora Rinmaldi (2018), ndoc existe maior
investigador{(a) gque a crianga. Algo gue se
perde na fase adulta (a escuta), pois tornamo-
nos “arbitros” cheics de argumentos e de
experlénclas que se Ssobressaem as viveénclas
dos outros, considerando gue o gue vale, de
fato, & o que vivemos e, assim, 1impade-se ©
cutro de compartilhar as suas experiéncias.
Tambéem, distintamente da crianga, dedica-
se pouco tempo & escuta; “E um caminho gque
demanda tempr::-, tempcﬁ que as criancas tém & 08
adultos nao tém, ou nao querem ter.” (RINALDI,
2018, p. 127).

Como, entdo, pensar Reggio Emilia nesse
processo? A autora Rinaldi deixa explicito, a
todo temps, gue ndo € nada simples,

e B

"p

’{k,r

s i
L

|I'.
n._,_ "'"‘l-—-l_:‘u):l Fh..l

i 1 | 56



Nesse ponto, a questdo que surge claramente
é a educacdo dos(as) professores(as):
ela deve ser muito ampla e abranger
diversas &areas de conhecimento, néo
apenas psicologia e pedagogia. [...]
Loris Malaguzzi, arquiteto do pensamento
pedagbdbgico e filosdéfico que permeia a
experiéncia de Reggio, certa vez disse
que precisamos de um professor que, em
determinados momentos, seja, diretor,
cenégrafo, cortina e cenario, e as vezes
ponto (auxiliar de cena) (RINALDI, 2018,

p. 138).

Considerando as vivéncias e experiéncias
de cada profissional da educacdo, a humildade e a
capacidade de ouvir o outro, exercitar a escuta,
compartilhar e contribuir na documentacao do
outro como processo didatico é um exercicio
possivel para poucos se conslderarmos o perfil
dos (as) professores(as) que atuam na escola a
qual desenvolvi a pesquisa. Porém, ao ler o
relato de Carla Rinaldli quanto as escolas de
Reggio Emilia, que, até hoje, deparam-se com
certo grau de dificuldades, compreendil que, em
tudo aquilo que gera qualidade, os resultados
superam as dificuldades.

Antes de seguir com as colocacdes e relatos
de Rinaldi (2018), nao poderia me abster de
trazer algo que me aproximou da realidade
escolar com o depolimento da autora: segundo
ela, em 1995, Howard Gardner, pesqgquisador de
Harvard e autor que muito estudei durante o
Mestrado em Educacdo, visitou, nagquele momento,
a cidade de Reggio Emilia com o intuito de
aproximar a didatica de Loris Malaguzzi do
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Projeto Zero, coordenado por ele, cujo foco
eram as Inteligéncias Multiplas.

Quando estudel sobre as 1nteligéncias
multiplas (foquel em trés das sete trazidas
por Gardner, sendo as pessoals, clinestésicas,
corporais e espacial!’), percebi que todo o
sujelito ¢é capaz de desenvolver diferentes
inteligéncias, desde que ndo tenha nenhuma
deficiéncia mental/neuroldgica. Isso me
possibilitou perceber que o sujeito é capaz
de aprender tudo o que deseja, desde gue tenha
interesse e predisposicdo, rompendo com a ideia
de que s6 aprende a desenhar (area que atuo)
quem tem o “dom”. Acessando esse tedrico, pude
rever o meu concelto de aprendizado e entender
que o(a) aluno(a), todo(a) e qualquer aluno (a),
& capaz de aprender o gue desejar e 1ssoO
estende-se ao sujeito foco desta pesquisa:
o(a) professor(a).

0O (a) professor (a) foi o sera o (a)
protagonista do processo educacional de modo a
proplclar as criancas aquilo que acessam, caso
contrario, o processo tornar-se-a superficial
e raso. Isso, multas vezes, ¢é evidenciado
quando se trata do desenho, no entanto, a
formacdo com os(as) professores(as) do Ensino
Fundamental I fol justamente para oportunizar
desafios referentes ao uso do Desenho, cujo
intuito da tese fol de aproximar essa linguagem
do(a) professor(a) para, entdo, propicilar
experiéncias com o Desenho para seus(suas)
alunos (as) .

Essa percepcdo esta diretamente relaclionada
ao problema desta pesquisa sendo ele: Como
estimular e ampliar o uso do desenho, enquanto

17 Para conhecer a pesquisa na integra, acesse https://
repositorio.ufsm.br/handle/1/7302.
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linguagem visual, em um processo de criacao e
ampliacdo cognitiva no periodo que antecede a
fase do “U”, tendo, como publico alvo, o(a)
professor(a) do Ensino Fundamental I? Desta
maneira, o(a) professor(a), tendo contato com
diferentes experiéncias e desafios relacionados
ao desenho, aproximara a linguagem visual
com seus (suas) alunos(as) de modo a evitar a
experiéncia de declinio na fase do “U”.

Com 1isso, os objetivos estdo alinhados
a realidade escolar, as proposicdes e as
experiéncias resultantes da intencdo vinculada
a partir do problema de pesquisa. Para 1sso,
cito o objetivo geral: utilizar do desenho
para elaborar proposicdes ao ensino de Artes
Visualis no Ensino Fundamental I, fase que
antecede o declinio desta linguagem, tendo o (a)
professor(a) como multiplicador do processo.

Com o exposto, o planejamento dos encontros
formativos com os(as) professores(as) do
Colégio Dinamico tende a enfocar os objetivos,
considerando o problema de modo a contemplar a
intencdo de aproximar a linguagem do desenho
no cotidiano escolar, a 1niciar pelo(a)
professor(a) .
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O CANTO MAJESTGSO - MIGRANDO
PARA NoveoS TERRITORIOS



4 © CANTO MAJESTOS0O - MIGRANDO FPARA
NOVOS TERRITORIOS

E-Egllil'lﬁ';‘] a metafora do sahia—laranjaira,
essa pequena ave — cuja media de tamanho é
entre 23 cm de comprimento = € conhecida tanto
por criangas quanto por adultos, habitando
indiferentemente tantoc & zona rural gquanto
a urbana. Por esse motiveo, fel elegida a
ave simbole do Brasil, considerando sua
familiaridade e distintas qualidades, entre
elas, © canto. Conforme o site' da Fundacido
Jardim Zoolégico de Brasilia, o sabia-
laranjeira,

E uma ave de canto multo apreciado, que
gse assemelha ac som de uma flauta. [...] ©
canto serve para demarcar territorio e,
no caso dos maches, para atralr a fémea. O
canto do sabis=-laranjeira € parcialmente

aprendido, e se a ave conviver desde
pequena com outras espécies, pode ser

influenciada pelo canto delas.

Estudos teorizam que ndo existem dois
sabids gque cantam da mesma maneira. Tanto &
gque as fémeas identificam seus pares atraves do
reconhecimento do canto do parceiro, tendo em

vista que foram atraidas aos encantos através

1 Disponivel em: https://www.zoo.df.gov.br/sabia-
laranjeira/, acessade em abril de 2022,



de seus cantos.

Além disso, had uma referfncia’ que afirma
gque, dguando uma crianca escuta o canto do
sabid em plena madrugada, em especifico, na
primavera, essa seri abengoada com muita paz,
amor e felicidade. Vale salientar que, em Tupi,
a palavra "“sabla” significa “agquele gque reza
muito”, sendo durante a madrugada, em pleno
siléncio mundano, gque a coracgdo chega ao céu,

Como & necessario perceber, vivenciar e
ouvir o entorno. Segundo Tal Hsuan-an (1997,
nag se cria algo do nada, €& necessario o
entorno para, entdoc, criar. Assim vejo a
escola, come um consideravel complexc de
informacdes a serem exploradas para, entdo, a
crianga poder explorar esse universo € criar
as suas possibilidades, o seu canto.

Para entender a realidade das escolas e
dos (as) professores{as) que fazem parte deste
universo, fol de suma importdncia conhecer e
compreender oguem estd neste espaco cantando
para as criancas e en-cantande, para dque,
posteriormente, possam recriar seus proprios
cédigos de comunicacic/expressio.

Durante ¢ percurses de uma pesgquisa, €
sabido que nem tudo ccorre conforme o planejado

na metodologia e/ou no cronograma, ¢ que torna

2 Disponivel em www.camarapea.rs.gov.br/noticias/
sabia-laranjeira-e-ave-simbolo—-da-capital, acessado enm
abril de Z2022.



menos “doloroso™ o© processo, a trajetdria
de um{a) pesquisadeor(a). Se, para ¢ sabia-
laranjeira, a adaptacdo, a mudanga € inevitavel
e ele “d& conta”, adaptando-se ao novo, foi
necessidrio adaptar o projete e proporcionar
cutros caminhos para a investigagao.

Como relatado anteriormente, a pesquisa
teve que ter seu cursc alterado em decorréncia
da Pandemia (Covid-19), além de que os{as)
professores(as) da escola publica, em sua
maloria, eram ACTs. Diante disso, optel por
uma escola particular (alterande © percurso
que, em primeirn momento, estava tracado
para escolas poablicas), considerando gue,
desta forma, consegul garantir o envolvimento
continuo de grupo de professcres(as) de Ensino
Fundamental I.

A escola em foco chama=-se “Colégio Dindmico
Chapecd™™ e estd situada na Rua Nereu Ramos,
1191, Bairro Palmital, no municipio de Chapeco
(SC, Brasil). No ano de 1991, a instituicdo
iniciou suas atividades na Educacdc Infantil;
em 1992, no Ensing Fundamental I; em 1996,

3 Para ceonhecer mais detalhes scbre a escola, sSegue
endereco do site: https://www.dinamicochapeceo.com.br




no Fundamental II; em 2002, no Ensino Médio;
e, no ano de 2009, fol implantado o %° ano de

acordo com a Lei no 11.274/2006.

—

Imagem 01: Cartografia do Colégio Dinamico.
Fonte: Arguivo pessoal, 2022.

0 Progjeto Politico Pedagogico (FPP) em
vigéncia foi alterado em 201% e, atualmente,
passa por revisdes/adeguacdes, considerando
as mudancas na BNCC [(Base HNaciocnal Comum
Curricular) em 2018. Ademals, a Escola tem seu
PPP pautado na Proposta Curricular de Santa
Catarina, cuje foco é dade pelo Materialismo
Histérico Dialético, na concepgdo Socio

Interacionista, sendo assim, a escola tem:

[...] como fungdoc social a garantia do
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acessc ao saber elabeorado e acumulado
historicamente pela humanidades,
compreasndends & interpretando E!
realidade vivenciada, proporcionanda a
canstrucic e slstematlzacic de novos
conhecimentos, tornando ¢ aluno sujeito
ative do progesse histérico, ou seja,
uma escola gue possibilite a todos de
forma democratica relacicnar no seu dia
a dia o processo profissional soclal,
acondmico politice e ideslogice. (PPF,
2019, p. 7}

Para acolher a comunidade de estudantes do
Ensing Basico, conforme consta no PPP (2019},
a escola conta com 3,040 metros quadrados de
area construida scb uma extensdo de 5.300
metros gquadrados de terreno. Nas edificacdes,
ha 27 salas de aula convencionais; biblioteca:
laboratdério para atender o©s componentes
curriculares de Ciéncias, Quimica, Fisica
e Bilologia; laboratoric de i1nformatica;
almoxarifado; banheiros em todos os blocos,
incluinde a area da piscina térmica e do
ginasio de esportes (todos com acessibilidade) ;
gsala da Direcdo; Secretaria; Coordenacdo:
cantina terceirizada; cozinha; refeitério;
bringuedoteca; sala de contacdo de histérias;
auditéric com capacidade para 100 pessocas:;
parque para recreacdo; bringuedos recreatives
em area coberta; salas climatizadas e elevadores
para acesso de cadeirantes aos pisos superiores
dos diferentes blocos da escola. A5 salas de
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aula comportam em torno de 25 alunos e as
turmas contam com professores(as) auxiliares.

Conforme a coordenadora pedagdgica
da escola, atuam neste ano (2021), 38
professores{as), sende que 22 deles(as)

trabalham no Ensino Fundamental com apolioc de
mals 5 professores(as) de recreacgido. Quanto
ac numero de alunos(as), a escola acolhe 1420
alunos (as) no Ensinc Basico e, dessesl(as),
B85 estac cursando ¢ Ensino Fundamental 1.

Qutro dade interessante & Jue, por Serl Lma
escola privada, ha alunos(as) de distintas
classes socials advindos(as) de vdrlios bairros
da cidade. HNa maioria das vezes, oslas)
alunos (as) usuarios{as) de uma escola tendem
a residirem em seus arredores, noc entanto, no
Colégio Dindmico, essa regra naoc se aplica
e muitos acessam a escola com transportes
escolares e/ou com seus pals - em transportes
particulares ou de aplicativos.
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Imagens 0Z & 03: Fachada da Celégio Dindmice.
Fonte: Argquivo pessoal, 2022,

No que se refere aoc PPF da escola, gquando
se trata do Ensino Fundamental, ao analilsar
o documento, esse evidencia a preocupacio
em atender a BHNCC (Base HNacional Comum
Curricular), considerandoc a relevancia em
proporcionar as criancas diferentes vivéncias
de maneira a ampliar, progressivamente,
operacoes cognitivas cada vez mals complexas
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{FFP, 2019). O documento analisado explicita
adequagdo com a BNCC (2018), trazendo para
0 ensino as 4dreas por conhecimento. Sendo
assim, a area das Linguagens ¢ constituilda
por Arte, Educagdo Fisica, Lingua Portuguesa
e Inglesa, considerando gue, assim, os(as)
alunos (as) atuvardo nas linguagens de maneira
diversificada, permitindo a ampliacdo de suas
capacidades expressivas, dando sequéncia ao gue
fol experienciado durante o Ensino Infantil.
Um adendo importante € ¢gue - tendo em vista
que a pesquisa fol realizada no Fundamental T
- detive-me apenas nesta etapa do documento,
com © intuitoc de compreender o processo
educacional da escela para due, ao aproximar-
me dos(as) professores(as) participantes,
pudesse compreender melhor suas dinamicas
educacionais.

Nog inicie do Ensincg Fundamental, os
componentes dedicam-se mais & alfabetizaciac
junte a  agdes redagdgicas relacionadas
as culturas infantis tradicicnais e
contemporianeas. Quanto ao gue compete as Artes
na Educacao Basica, o PPFP (201%) explana que as
competéncias que garantirdo o desenvelvimento
do alunec sio: “Conhecer e explorar diversas
praticas de linguagem (artisticas, corporais
e linguisticas) em diferentes campos da
atividade humana para continuar aprendendo
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No gue se refere a4 “Arte", esse componente
curricular deve contemplar Artes Visuais,
Danca, Misica e Teatro, em gue se& deve
articular saberes relacionados ao criar, ler,
produzir, construir, exterilorizar e refletir
sobre aspectos artisticos recorrendo aos
processos de aprendizagem em Arte. No PPP
da escola, deixa-se claro gque o componsnte
curricular de Arte deve trabalhar efetivamente
com saberes e produgdes, com aproxXimacéo As
experiéncias e “[...] wvivéncias artisticas
como pratica social, permitindo gque os alunos
(p. 47).
Quante &9 Ensine Fundamental I, o

£

sejam protagonistas e criadores.

documente traz come objetive central gue
os{as) aluncs{as) wvivenciem experiéncias
artisticas que se aproximem de seus interesses
e culturas infantis. Ao analisar o documento,
deparei-me com as dimensdes previstas na BNCC
(2018), como eixXos norteadores do Ensino da
Arte, sendo eles: criacio, critica, estesia,
expressac, fruicdo e reflex3o. Quanto as Artes
Visuals, foco desta pesquisa, o documento
explicita que essa linguagem deve sxplorar as
culturas wisuais, dialogando com diferentes
espacos & possibilidades, tante inventiwvas
quanto expressivas, com o intuito de criarem/
recriarem formas sendo elas concretas e/ou
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simbblicas. O FPP da Escola ainda complementa
que, ao longo do Ensing Fundamental, € preciso
gque of(a) aluno({a) reconhega a diversidade
dos saberes, experiénclas e praticas como
possibilidades de experienciar e fruir a Arte,
tornando—ec{a) um sujeite frente ac soccial e

politico do seu entorno.

4.1 Expectativa e analise do novo territodrio
do en-canto

Mesmo mudande de localidade, o sabia-
laranjeira mantém uma constante guarda do
espago no gual esta 1inserido, analisando
o5 arredores e averiguando toda e qualgquer
pessibilidade de risco - pontos favoraveis ou
naoc -, para a sua estada naguela localidade.
Quando iz minha imersdc nas escolas publicas
com ¢ intuito de desenvolver a pesgquisa, Jja
estava prevista a possibilidade de ocorrer
ou nao a efetivagdo dessa. Mas, mesmo assim,
dei sequéncia ao processo, porém sempre em
aestado de wigilia. E fol' com esse estadeo gue
constatei em tempo habil a necessidade de troca

de “amhiente”, pois oslas) professores(as),

5 £ R




na maioria ACTs, foram substituidos, bem como
a pandemia (Covid-19) que freou a pesguisa.

Como pesquisadora, com a importdncia de
reglstrar todo o percursc, sendo ele positivo
ou nde (vide capitule V), faz-se necessaria
a partilha, afinal, & pesgquisa & Aardua e
necessita de percepgic e atencic durante
toedo o processo. Assim, neste capltulo,
cempartilhei os momentes em que estive com
cs5(as) professores(as) do Colegio Dinamico.
As datas e a modalidade em gque 05 encontros
seriam realizados foram definidas Jjunto a
coordenadora pedagdgica. Considerando gque,
na epoca, a pandemia alnda estava assolando
e c¢eifando muitas wvidas (apesar da redugdo
da curva de infeccées/mortes), optou-se por
encontros remotos & slincronos, desta forma,
preservando os cuidados necessArios com os (as)
professores (as) participantes do processo.

0 grupo envolvido contava com em torno de 30
professores (as) e, conformeentrevistarealizada
via Google Forms, nenhum{a) professor(a) do
Ensino Fundamental I participante da pesguisa
tem formacdo em Artes Visuals., & maloria é
Pedagogo (a) e professores(as) das demais areas
do conhecimento. Em consulta com a coordenadora
pedagdgica, todos(as) oslas) professores(as)
atuvantes no Ensino Infantil I participariam
dos encontros de formacdo, pols salientou



notoriedade desses(as) preofissionais do ensino
ampliarem seus conhecimentos, principalmente
03 gque vém a contribuir na formagdo indireta
e direta dos(as) alunos{as).

Optei por preservar ¢ nome dos(as)
professores (as) envolvidos, tratando apenas com
as iniciais e suas falas (registradas no chat do
Google Meet), apresentadas em itdlico e entre
aspas. No entanto, trouxe agquelas contribuiches
gue contemplavam significativamente gquanto a
situagdes recorrentes das experlénclas, com
0 intuito de refletir sogbre o processo dJgue
envolve o fazer, o experienciar o desenho para
além da técnica pela técnica, e fou discussdes
que reflitam sobre ¢ processo.

Dentre os{as) 20 professores (as)
participantes, por sugestdc da coordenadora
pedagdgica, tive cinco professoras voluntarias
que desenvolveram as experiéncias tratadas em
nossos encontros com suas turmas. Dessas cinco
professoras, apenas uma conseguiu efetivamente
pensar e experienciar o roteiro proposto para
o grupo.

Relato o qudo fundamental foi, engquanto
pesguisadora e professora, vivenciar o
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processo proposto. Sende assim, na sequéncia,
transcorrerel guanto aocs sels encontros (em
média de 3h30 cada), realizados com os(as)
professores{as) do Colégic Dindmico, os(as)
artistas referenciados, minhas experiéncias
antecedendoe o©os enceontros, o envolvimenteo
dos (as) professcores (as) (brevemente) coménfase
nas experiénclias da professora voluntaria E.L.
gque compartilhou seus saberes com suas turmas
do Ensinec Fundamental I apds nosscs encontros.

0O primeire encontro, conforme previsto
na metodologia/cronograma’, foi a fim de
expor aos{as) professores({as) como dar-se-
ia a dindmica dos encontros, a apresentacgéo
prévia do projete e qual ¢ foco principal da
pesgquisa, sendo ele: “aestimular e ampliar o
usc do desenho, enguanto linguagem wvisual,
num processo de criacdo e ampliacdo cognitiva
no periodo que antecede a fase do "U’, tendo,
como publico alvo, o(a) professor(a) do Ensino
Fundamental I".

Apos entendimento do processo como um todo
da pesqguisa por parte dos(as) professores (as},
compartilhel com o grupo alguns concelitos sobre
o desenho, sua importéncia no desenvolvimento
do sujeito, bem como as possibilidades de

4 Vide organocgrama na pagina 16 deo Livrete 3 (Capitulo
I1), gque foi trabalhade antericrmente com os(as)
professores(as) das trés escelas municipais. (1 - o©
ancontre — conhecenda o projeto & aproximande a taocria)
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um(a) professor(a), mesmo nido tendo formacao
pontual em desenho {algo nada convencional),
trabalhar intimamente com essa linguagem. O
professor J. 1. £Fez um Eelato multe pertinsnte
apds meu guestionamento referente ac uso do
desenho como processc complementar do ensino,
independente da area de formacido: "Eu costumo
utilizar bastante do desenho como uma maneira
de fixar o vocabuldrio gue estd sendo estudado.
A maioria diz que ndo gosta de inglés pelo fata
de ter recelio de se expor € cometer erros, tal
como desenhar e ndg atender a expectativa do
alunc.”

Essa colocacdo do professcor de Inglés, em
que aponta as dificuldades do seu componente
& as ecorrelaciona com o© desenho, remeteu-
me a uma fala de Dewey (18979) gque trata da
relevancia enguanto experienciar com o intuito
em auxiliar no processo:

F édbvico que a experiéncia passada,
um cabedal de conhecimentos
dteis disponiveis. BSe estivermos
familiarizades com situnacgdas
ahalogas, s5e J& nhos preocupamos
antes com uma questidoc semelhante, &
provavel gue surjam sugestdes mais

B



ou menos adeguadas e eficientes. (p.
25) .

No entanto, se o profissional da educacao
nas buscar essas mudancas, permane:era no
3 i na confusao, como bem coloca Lewey
(1979%), em seu livro “Como Pensamos”. Quando
o professor J. I. relata “[...] receioc de se
expor e cometer erres [...J]” deixa explicito
o gque Cox (2001) traz em seu livro “Desenho da
Crianca” quando & solicitado ac adulto se sabe
ou nao desenhar. NHo entanto, alegam ndo gostar
do desenho ou, como alguns dizem também: “nio
tenho o dom!”. 0 gue ndo sabem & gue “dom”
ndo existe, mas sim um envolvimento arduc com
af.[l.l.'i.lﬂ gque gquerem reallzar, independentemente
do gue for,

O gue ocorre, em alguns casos, e a
predisposicdo para algo, mesme assim, val
depender do entorno, das pesscas que 1rao
motiva-lo{a} para tal predisposigao. Q
professor G. B. complementa: "0 dassenho na
lingua inglesa & fundamental, principalmente
na fase 1inicial, Acredito gque compreender

o contexto atravées de 1magens €& uma forma

facilitadora”.




O desenho e a Infancia

ox (200LF afima que, na fase
adulte, assumis oue pdo se sabe
deserhar & tlo difieil quante o
ato de desanhar; didnte disssg,
peccwbomos o guankEs ourinos nosses
e outrbst alunes dizerem que #ES
gostam, qua nds thm ¢ “dom”, gque
_]::'n[:irﬁﬂ. puttra l.i.ljlg'ungum A -dto
desenha, et fentro daseza
quast iz, comsg apsndiar,
minlmanente e asla, EEE]
sentimento de repulsa pelo
desanhz?

Imagem 04: Imagem compartilhada no primeiro encontro
com os(as) professoresias) deo Colégio Dindmico.
Fante: arcuiveo pessoal, 2020.

Durante esse primeiro contato com os(as)
professores (as) da escola, percebli qgue
teriamos momentos significativos de trocas.
Desse momento em diante, efetivamente poder-
se-ia estimular ainda mais a relevidncia da
minha pesgquisa com o grupoe envolvide, sendo

eles, a maioria, formados em areas distintas

s by



das Artes Visuais.

Seguindo o compartilhamento dos conceitos e
a pertinéncia do desenho para o desenvolvimento
do sujeito, os(as) professores(as) interagiram
ne chat do Google Meet, o gue permitiu com
gue se coletasse informacdes 1mportantes e
cito agul a da professcora L. 3.: "0 desenho e
fundamental para o aluno imaginar muilitas vezes
o conteudo/conceito explicadeo na teoria”.
Sendo assim, ampliou minhas expectativas em
poder auxiliar o grupo quanto ao uso do desenho
de forma a sentirem-se mais conflantes com a
linguagem e perceberem gque ndo precisa ser um
artista - deo tipo gue expSe em galeria e/ou
miseus — para explorar essa linguagem em suas
E'LllE.E; em sSgililg I‘Eg’iEtI‘{JE, em seus procestos
educacionais.

Ouando iniciei o projeto desta pesguisa,
minha intencde era trabalhar apenas com
professores(as) de Artes Visuais, mas, pela
orientacdc da coordenadora pedagdgica do
Colégio Dindmico de gue todos(as) os(as)
professores (as) pudessem participar, percebo
gque © desenho & capaz de auxiliar todoslas)
os{as) profissicnals de ensine, permitinde
caminhogs diferenciados para ensinar. Retomo
uma citagaoc de Barbosa (2015), em gue afirma
que: “[...] um dos profissionals gque mals
necessita do desenho & o professor, para
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eXxplicar e esclarecer uma licgdoc de linguagem”
(p. 158), entdo, seguirei com ¢ Iintuito de
auxiliar os({as) professcores(as) guantoc a esse
processo.

Encerrei o© primeirpg encontre com o©
grupo, apresentande alguns guestionamentoes
como processo de reflexdo o, a partir disso,
alguns (mas) professores (as) manifestaram
veracidade entre as perguntas versus a realidade
vivenciada no dia a dia na comunidade escolar.

Eu NAO sei desenhar!

Porgue eu, enguanto professor, tenho
dificuldades para desenhar?

Porgue eu, enguanto professor, tenho
dificuldades para orientar a crianga parca
dezenhar?

Guando pareli de usar o meu imaginario?

Forgue tanta raclenalidade, caonsiderando

que, para ser criativo, preciso ser mals
subjetiva?

Imagem 05: L&mina compartilhada no primeiro encontro
com os{as) professores(as) do Colégio Dinamico.
Fonte: Arguivo pesscal, 2020.

Ressalto a relacdo da racionalidade
1%



entre ¢o “certo” e “errado” no desenho, o que
impossibilita o(a) profissional professoria)
fazer uso desta linguagem em suas aulas -
coensiderande a necessidade de utilizar o
desenho como um artista o faz -, e trago
cutro gquesticnamento: sera gue necessitamos
desenhar como um artista o faz? Mas que artista
tenho como referéncia: Leocnardo da Vinci ou
Basquiat, Teresa Poester, Edith Derdvk ou outros
(por exemplo)? A auto cobranca referente ao
processo do desenho retral o{a) professor(a)
guanto ao seu expressar e comunicar, refletindo
diretamente em seus(suas) alunos (as) , tornando-
os{as), muitas vezes, insegurcocs(as) no usc da

linguagem do desenho,
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Imagem 0&: Cronograma elaborade para a pesguisa com
08 (as) professores(as) do Coléglo Dindmicao.

Fonte: Arquivo pessoal, 2020.

Seguindo o cronograma, o segundo encontro
teve uma abordagem mails tedrica juntamente com
4s primeiras experiéncias praticas para dque
os {as) professores(as) pudessem vivenciar de
maneira diferenciada e, entio, compartilharem
com suas turmas de Ensino Fundamental I. Logo,
& fundamental acessar tefricos e artistas e
compreender processos £ BXperiéncias no campo
das Artes Visuais gque & constituida de muita
efemeridade.

Nesse percurso de doutoramente, mesmo Jja



tendo um repertério (tedrico, experimental,
pesgquisa, docéncia, artista visual..), foram-
me oportunizados acessos o3 quals vinculel
acs realizados anteriormente. Aliado a
esse contexte, agrequei o estude da BNCC,
conectando—-a diretamente com a3 realidade do
Colégio Dindmico gue & tem seu PPP (2019)
adequado conforme as scolicitacles do MEC.
Considerando essa dinémica, compartilhei
estudos com o grupo referentes ao "“Desenho
experienciado a partir do movimento, linhas,
formas e spm”, Na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC, 2018), & posto que:

I | as manifestagdes artisticas
nac podem ser reduzidas as produgdes
legitimadas pelas instituigde=s culturais
e veliculadas pela midia, tampouce a
pratica artistica pode ser wvista como

mera aguisicioc de codigeos & teéecnicas.
A aprendizagem de Arte precisa alcangar

a experiéncia e a vivéncia artisticas
como pratica social, permitinde gue os
alunos sejam protagonistas e criadores.
(p. 195).

Considerande alguns aspectos do documento,
inicieil o encontro apresentando a3 sels
dimensdes do conhecimento, que visam articular
as guatro lingunagens da Arte (Artes Visuails,
Danga, Misica e Teatro). Essas dimensoes
(também previstas no PFPP da escola) néo

devem ser tratadas como elixos tematicos e/
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ou categorias, mas linhas maleavels gque se
entrecruzam para, entdo, serem capazes de
elaborar reflexGes acerca do conhecimentoc da
Arte no &mbito escolar. Por sua vez, nao
h&d uma hierarquia, o que possibilita of(a)
professor(a) considerar gual dimsnsac deseja
desenvalver nagquele determinado momento.

As dimensdes trazidas no documente sio:
criagido, critica, estesia, expressdo, fruicaoc
e reflexdo. Com isso, wvinculo uma reflexao
de Dewey (2002), que traz a relevancla de
trabalhar a Arte com algum propésito e ndo
desenvolver algo por si s6, aplicando mera e
simplesmente a técnica pela técnica, ¢ gue nao
causari apege pelo processo de experienciacio.

Ao compartilhar dessas discussdes com
o grupo, & maioria dos(as) participantes
a¥xplicitaram desenvolverem atividades [cujo
foce & ter inicio, meio e fim) sem processo
reflexivo sobre e/ou participandec de uma
proposicido, de um conteddo/assunto. Quando
questionados(as) se vincularam as praticas a
algumprojeto, temae/ouassunto alguns {algumas)
responderam gue “as wvezes” sim, Jjunto a um
texto ou come alguma “atividade” que ja& haviam
repassado 4 turma, reconectando a pratica com
a tecria. Percebl gue nem sempre 1sso 2ra
planzjado junto aoc outro(a) professor({a) da
turma, mas sim acontecia ao acaso.
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Reforgo dgue nenhum(a) dos(as) Lrinta
professores(as) participantes tinha formagaoc
em Artes Visualis e minha preccupacao ficou
ainda mais evidente. Considerandc que o
Ensing Fundamental I antecede a fase do “U®
e meu objetivo geral foli o de "“utilizar do
desenho para elaborar proposicdes ao ensino
de Artes Visuais na segunda infancia, fase que
antecede o declinio desta linguagem, tendo ol(a)
professor(a) como multiplicador do processo”,
encontrei-me ainda mals instigada, pols o
desafio fez-se ainda maior. Se professores(as)
com formacdo em Artes Visuals - Licenciatura
- Ja apresentam, muitas vezes, dificuldades
com ¢ desenho, como prever ¢ andamento dessa
experiéncia com os(as) professores(as), na
grande maioria, pedagogos(as)?

Compartilhei com o grupo algumas reflexdes
quanto ao uso do desenho de maneira diferente
comog © artista renascentista utilizava e,
ac dialogar sobre, muitos demonstraram
entendimente e comentaram da auto cobranga
de desenharem como um artista desenha. Entao,
compartilhel 1Imagens de obras dos artistas
Basquiat, Frida Kahlo, Francis Bacon, entre
outros e indaguei: “serd gue preciso desenhar
come Leonardec da Vinci®?

Apds esse guestionamento, houve siléncio
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na sala wvirtual®. As wvezes ¢ O6bvio deve ser
dito, ndo dimporta a circunstancia. Essa
reflexdo, antes das experiéncias, permitiu gue
muitos (as) professores({as) fossem capazes de
nao sentirem-se intimidados pelo desenho, pela
linguagem gue muitos haviam relatado terem
certa aversado.

Quando guesticonel o grupo se desejavam
compartilhar algo gue ndc se  sentiam
confortavels gquanto ao uso do desenho em
suas respectivas aulas, todos(as) responderam
negativamente ao perceberam que estavam fazendo
usc do desenho em sala de aula, de modo a
desenvolverem o potencial criative, cognitivo
e comunicativeo de seus(suas) alunos(as). Com
isso, compartilhei com o grupo o projeto de
Segni Mossi, um projeto italianc criado por
Alessandro Lumare & Simona Lobefaro. Ele -
artista wvisual - e ela - coredgrafa — tinham
por premissa do projeto aliar o movimento do
corpo com o desenho, podendo ser individual ou
coletivamente, incluindo criancas peguenas,
possibilitando a percepcdo do movimento versus
0 desenho de modo paradoxal a intencgdo de um
desenho “carregado” de técnicas wvisuais.

Apbds wvarias reflexdes guanto ac processo
visual compartilhade ac grupo, propus gue, Ccom

uma folha tamanho A3, inserissem uma bolinha

5 0O encontros eram sincrones via Goggle Meet, em
virtude da Pandemia ([(Covid-13).
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(de borracha, ping pong, etc.) no punho & com
um giz (oleoso), realizassem movimentos sobre
a papel/suporte® de maneira a “descontrolar”
a coordenacdc da midc. A intencd3o foi a de
“dominar” os movimentes da bolinha para dgue
ndoc salsse de baixo do punheo. O grupo explorou
os movimentos ao maximo.

Ac término de cada provocacdo com
uma experiéncia, sempre havia o© seguinte
questionamento: “desenho até gue momento?™.
Espornitaneamente eu respondia: ™Mate o momento
em gque perceber exaustag visual”. Na sequéncia,
deveriam analisar a composicgdo e, com outras,
cores preencher alguns espages, evidenciando
formas. Sugeri gque, além das cores dos
riscantes, poderiam Iinserir algumas formas
com papel colorido rasgadeo (o uso da tesoura
poderia limitar a formas esterectipadas).
No entanto, ficaram apenas com o8 riscantes.
Conforme a atividade era finalizada, criei um
arguive no Google Drive para gque todos (as)
pudessem inserir os estudos e, assim, os(as)
colegas poderiam compartilhar e visualirar as
suas experiéncias. No campo das Artes Visuais,
a troca € a analise sdo relevantes para perceber
diferentes desafios e resultados.

Abaixo, seguem imagens capturadas do

6 Sugeri gque o suporte utilizado fosse maior gue tamanho
AJ, O gUe Ja canscu estranhamento, pols costumam, dquando
desenham, utilizar folhas sulfite tamanhe Ad.
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video “Segni Mossi, teo reoll away”, em gue
ha criancas experienciande o movimento e o©
resultado desse a partir de registros dos

riscantes sobre uma superflicie.,

Imagens 07 & 0B: Imagens capturadas no video “Segni
Mossi, to roll away™’
Fante: Youtube, video postade em 11 de janeiro de

Z015.

7 Cenas capturadas do video compartilhado com os{as)
professores(as] do Ceolégio Dinamiceo, disponivel em
https: /! /www. youtube. com/watch?v=981163CE01lc, acessado

am marco de 2021.
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&l



Na sequéncia, compartilho alguns estudos
dos (as) professores (as). Todas as experiéncias
que instiguei o©s5(as) professores (as) a
realizarem, enquanto pesquisadora e professora,
experiencieli com o intuite de compreender o
processo e refletir de gue maneira eu poderia
compartilhar com o grupo para além do gue foil
proposto pelo projetec Segnl Mossli, para que
niac fosse apenas um repasse de possibilidades.
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Imagens 0% e 10: Resultado de algumas experiéncias
compartilhadas pelos (as) professores{as) I. P. e D.
M. no segunds encantreo.

Fonte: Professcores{as) I. P. & D. M., Z2021.
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Imagens 11, 12 = 13 Processo da minha experiéncia a
partir dos estudos do Grupo Segni Mossi.
Fonte: Arquivo pesscal, 2020,

Enguanto adulto, ¢ racional impede, muitas
Vezes, o processocriativo, incluindo odesenho.
Quando questionei os{as) professores(as) para
perceberem o que estavam vendo em seus “riscos”,
timidamente foram relatando no chat do Google
Meet: "“A cabeca de um cavalo” (D. C.}; “um
gapo™ (A. M.); “Um pé de bicho e a cabega de
um crocedileo®™ (M. J.): “uma cobra em atague”
(J. I.}). Testemunhei risos, satisfacdo & um
grau de alivio por parte dos adultos que, até
entdo, wviam-se impossibilitados ou, melhor,
incapazes de permitirem-se a experiéngias com
riscantes para alem da técnica pela técnica e
sem “cobranca®” de realismo, conforme exposto
por uma professora.

Considerandec a minha experiéncia na
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docéncia, optel por compartilhar os meus estudes
apts a finalizacdo e indexacgac das imagens no
Drive; com o 1ntuito de ndoc interferir nos
estudas do grupo. Usel desta circunstancia
para alertar ¢ quiac importante & evitarmos
a partilha do resultado de gualguer wvivéncia
de uma pratica para com as criancas, pols
incidira diretamente nos estudos gque elas
fardo. A interferéncia wisual, compo afirma
Rinaldi (201B), impossibilita que a crianca
descubra seu proépric caminho/percurso, uma
VeZ gue essa pratica - de demonstrar tais
“solugdes” - T“podard” efou interrompera
possivels caminhos/percursos gue a crianca
tende autilizar paraatingir suas perspectivas,
que podem ser totalmente distintas daquelas
pensadas e/ou articuladas pelo(a) professcr(a)
propositoria).

Apropostadestapesquisa foidecompartilhar
experiéncias 2, posteriormente, as(as)
professores (as) voluntarios(as)' articulariam
de manelra diferenciada com suas turmas. A
professora D. M., gue & formada em Pedagogia® e

desenvaolveu algumas proposicdes com sua turma

8 Dos{as) trinta (30) prefessores(as) envoelvidos na
formacgdo, cince (05) dispuseram-se a experienciar algumas
dag praticas com suas turmas do Ensine Fundamental T.
9 No decorrer do anco de 2021 (segundo semestre}, a ntio
professcra & pedagoga. ingresscu no cursc de Artes
FOMECES na Universidade Comunitaria da RBegido de Chapecd
{80 .
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de 2° ano, compartilhcu a eXperiéncia inserindo
misica, para possibilitar aos(as) aluncs a
movimentacdc do riscante. Posteriormente, as
criancas foram provocadas a perceberem as
diferentes formas inseridas indiretamente nas

linhas resultantes da musicalidade.

Imagem 14; BEstudos realizados pelos alunos da
professora D. M.
Fonte: Professora D. M., 2021.

Compartilho a fala da Soraya Lucato dque
afirma: "“[...] ©o desenho & o subproduto do
gesto & do traco. E um residuo."®, Lucato &
Artista Plastica e difusora dos estudos sobre
“Expressividade Humana e Desenho criados por

10 Fala registrada durante o curse gue participesi
enquante ouvinte, “Linguagem Criadora Corpo e Desenho
- e=tudo sobre Arno Stern™, no dia 21 de outubra de
2021, promovide pele Atelid Clelid.
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Arno Stern”. Esse residuo, citado anteriormente
por Lucato, deve ser explorade aoc maximo,
polis & dele que muito se criara as formas e
possibilidades criadoras.

Neste mesmo encontro, exXperienciel cutra
possibilidade de desenhar de maneira diferente
de como um artista desenha, Jjunto aoslas)
professores{as). Quande muite se deseja o
centrole de um desenho, a tendéncia é resultar
em estereotipos, considerandoc professores(as)
sem a guallflcacdo especifica do desenho.

0 acaso, proporcionade pelas linhas em
um movimento sem controle consciente, pode
apresentar e resultar em possibilidades gue
- diferentemente dadquele desenho imaginado e
sem conhecimento técnico para “transferir® a
um suporte — representem de maneira criativa e
lidica. O desafio foi realizar linhas a “guatro
maos”: atividade que uma pessca movimenta
o suporte enguantc a outra apenas segura o
riscante de sua escolha. Os relatos foram gquase
unadnimes sobre a necessidade em movimentar
a mdo gue segurava o riscante, o controle,
a concentracdoc no movimento, sendo gue essa
acdo seria apenas de guem estava segurando o
suporte.
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Imagens 15 & 16: Estudos realizados pelas professcras
H. W. & D. M.
Fonte: Professoras WN. W. 2 D. M. 2021.

Apds o compartilhamento dos estudos por
parte dos(as) professcres{as) no argquivoc no
Google Drive, socializel com © grupo como
havia sido a minha experiéncia. Expus as minhas
percepcdes e como fol o processeo, tendeo o meu
filho de 7 anos atuande junto & experiencilacio,

34



cotalmente desprendido de gqualgquer estereltlipo
- diferente dos adultos gque a todo tempo Lém
a necessidade de encontrar semelhancas das
linhas resultantes em formas convencionais,

formas do cotidiano.,




Imagens 17, 18, 19, 20 & 21: Expariéncias pré esncontro
com os(as) professores{as) do Ensino Fundamental I,
compartilhade posteriormente com & grupo.
Fonte: Arquivo pessocal, 2021.

A seguir, as imagens dos{as) alunos(as) da
professora D. M. gque propds essa experiéncia,
mas ccm muita inseguranca do gue poderia
resultar. Conforme o relato da professora,
ela raramente se desafia a novas possibllidades
com suas turmas e, neste casc, a turma de 2°
ang do Fundamental. Ao analisar 05 resultados
dos estudos dos(as) alunos(as), a professora
D. M. rompeu com um pre conceito gue havia
instituide em suas aulas, o que a impedia
de desenvolver outras maneiras de desenhar,
diferentemente das preposicdes convenclionals.

Cuande percebeu ¢ gque as criangas
estavam produzindo: “[...] me desarmei”. Ela

compreendeu o Qudo necessario € propor algo gue
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provogue inguietacd3o 4&s criancas, contrario
do adulto que, muitas vezes, acaba projetando
no{a) aluno(a), na crianca, 05 Seus Proprios
medos, recelos e inaeguranca cCom o nDOVo, Com
¢ desenho,

Imagem 22: Estudons realizados pelos alunos da
professora D. M.
Fonte: Professora D. M., 20Z1.

No mesmo encontro, propus algo similar
(desenho a quatro mdaos), no entanto, com uso de
um baldc com furo(s) contendo tinta ligquida,
seria possivel realizar o registro de algumas

linhas. Também nesta proposigdo, gquem coordena
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o movimentc & guem esti segurando a base, ©
suporte; o gue impossibilita a pessoa gue esta
segurando o baldo de desenhar. Ha um impasse
entre os dois agentes da acdoc gue difere do
convencional: guem sSegura o riscante, o due
menos faz & desenhar. Essa agio provoca uma
inguietacao, um estado de desconforto, porsm,
ao mesmce tempo, prende a atencdo naguilo que
o “outro” esta tentando criar/movimentar o
processofélio.

Imagens 23 e 24: Estudos realizados pelas professoras
In Mo | W OWE

Fonte; Frofesscras D. M. & N, W., 2021.
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Mesmo o grupo tendo provocacdes para
explorar possibilidades, optaram por deixarem
apenas com a5 linhas capturadas pelo suporte,

conforme consta nas imagens antericres.

Posteriormente 4 partilha das imagens no Drive

coletivo, expus ao grupo como havia sido o meu
processo exploratdrio.




Imagens 23, 26 e 27: Experiéncias preée encontros com
os{as) professoresias) do Ensino Fundamental I,
compartilhadas com o grupo.

Fonte: Arquiwvo pessgal, 2021,

Segquindo o previsto para a pesguisacio com
ps (as) professores(as) do Colégico Dindmico,
apresenteli ao grupo a artista Edith Derdyk
(18955) , gue apresenta © desenhc para alem do
papel, trazendo a linha para ¢ tridimensional,
Ocupa e transforma espagos com suas linhas,
conectando-o, apresentando composicdo de luz
& sombra, além de deslocar o espectador entre
esse espaco € seu movimento.

Edith Derdyk apresenta ¢ desenho de uma
maneira nac convencional como a “enslnada”™

40



nas escolas g, até mesmo, nos  Cursos
superiores (refliro-me, inclusive, aos CUrsos
de licenciatura em Artes Visuais). Quando
acessel sobre a artista e percebi que a linha
vai além do riscante, foi possivel transitar
em tantas outras possibilidades para com ©
desenho e procurei compartilhar isso com
os {as) professores(as).

0 desenho faz parte de minha matriz
biolagica.[...] a linha & um elemento
gque transita e se desloca, s=eja no
campo do papel seja no espagos [...] com
linhas estendidas, cujo ato construtiwvo
& axatamente um corpo gue se desloca no
espago de la pra cd, num constante ir e
vir, como se ¢ corpo fosse a ponta do
lapis ou como s neste ir e vir estivesse
contida a memoria do ato de folhear as
paginas de um livro. (SESC 530 Faulo - &
arte de caminhar - Revistas - Online, p.
01, postado em Z9/11/2016).

Conforme ful estudando sobre a artista e
vendo suas infinitas manifestagdes a partir de
*linhas” ficou evidente que, a todo tempo, ou
boa parte do tempo, o desenhc esta incutido
no cotidianco, no entorno. O gue muitas vezes
falta é a percepcido deste “universoc”, cercado

per linhas, formas, desenho.
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Imagens 28 e 291 a eaquerdsa, fotegrafia detalhe da
instalacdo elétrica na Av. Nereu Ramos (Chapect/5C).
Fonte: autora, 2020, A direilta, detalhe da obra da
artista Derdyk “Desenhos" (Z2007).
Fonte: http://cargecollective.com/edithderdyk/Livres-

de-Artista

A todo tempo desenha-se, essa foi a
colocagdo de wvarios (as) professcores(as), apos
aartista ser apresentada e ficou claro gue, todos
05 participantes viam o desenho como a propria
artista expds em suas colocagdes: 0 desenho,

muitas wvezes, resulta em um riscante e uma
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folha. Isso aflige, repele, impede, blogqueia,
assusta aquele gque ndo tem a feormacdoc como
umi{a) artista tem. Se faz necessario ampliar
¢ conhecimento para ndoc deixar “morrer” as
infinitas possibilidades de desenhar,

Neste dia, extrapolamos com o horario e
muitos (as) professores(as) alegaram gue nao
houve tempo suficiente para providenciarem o
material selicitado, que era; 1 placa de madeira
ocu mdf (tamanho aproximade de 30 cm de altura X
20 om de largura X 2 ¢m de espessura), 20 a 30
pregos (tamanho de 2 cm cada), martelg, linha
de croche ou similar e tesoura. A proposta era
inserlr os pregos aleatoriamente na base, sem
uma intencde. No mesmo instante, wvarios(as)
professores (as) compartilharam socobre alguns
profissionais que “desenham” formas como
“frutas, animais, I1lustracdes”, entdo, foi
preciso reforcar a ideia do desenho para além
do esteredtipo e novamente retomel as imagens
das obras da artista referéncia.

Fude perceber que nesta experiéncia, aléem
dos(as) professores(as) ndo providenciarem os
materiais, sentiram-se um pouco “intimidados”

com a ideia de desenharem com a linha., &

e
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todo tempo ful alertandoc que os(as) artistas
apresentados eram apenas referéncias para
pensar o desenho diferentemente do que vinham
visualizando.

Antes de finalizarmos o encontro,
compartilhel ¢ gque eu havia experienciado
e eXpus o gquio necessarioc & registrar essas
inguletacdes, o3 receios e (por dgque n3o?),
a "“dificuldade” em pensar/realizar o desenho
com outras possibilidades. Outro aspecto de
relevdncia a ser compartilhado aquil, durante
a analise, foram apontamentos de frustragdes
gquanto ao uso excessivo de las no percurso
educacional desses(as} professoresi{as). O
que, esteticamente, por ser uma “linha”
mais espessa, impossibkbilita acessar formas e
composigbes que, no trabalho final, naoc sejam
confundidas com um “emaranhade de linhas
celoridas que posteriormente vde para o lixo.”

Como nenhum{a) professor(a) desenvolveu a
proposicac no coletivo e o5 (as) voluntarios (as)
também ndo reallizaram essa exXperiéncia com
seus({suas) alunos{as), compartilho comoc foi o

meu process.
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Imagens 30 & 31: Desenhando com a linha sochre
compansado.,
Fonte: autora, 2021.

De imediatec vi uma Arvore. Comecel a virar
¢ suporte para, entdo, ver outras formas. A
possibilidade de experienciar permite uma
andlise prévia do processo. Quande trabalhado
com os{as) aluncs(as) em sala de aula {isso
vale enquanto registro no processofdlio), &
importante sugerir gque sempre vire o suporte
e veja outras formas, assim como OCOrreu Com

es55a experiéncia.

45



Imagem 32: Desenhande com a linha sobre compansado.
Fonte: Arguivo pessoal, 2021.

Enquanto pesquisadora, ainda tenho
dificuldades em lidar com o Imprevisto, com
agquilo gque foge ao meu alcance. O sabia
laranjeira, por mais que se depara com conflitos
sonoros, desafia-se e permanece competindo com
0s sons mecdnicos ocasionados pelos humanos.
Permaneci, mesmo que desconfortavel por nao
terem se permitido a esse desafio, compartilhando
de como a linha tridimensional pode ser uma
aliada nas aulas de Arte. Dewey (1979), em seu
livro “Como Pensamos”™, trata justamente dessa
“dessemelhanca” do que se projeta versus o que

se adgquire enguanto resultado:
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[aas] vimos gue OB pontos de
dessemelhanca sdc tdc importantes como
pe de semalhanga. A comparacico sem
contraste nia tem valor algum légico, S5e
DS OULros casos observados ou recordados
fossem perfeitamente idéntices @o caso &
examinar, ndo nos seriam mais ateis, para
fins d= inferéncia, do gque se aceitidssemos
a conclusdo ditada peor um dGnico fato
original. (p. 174].

Mesmo sobressaindo o desejo de compartilhar
apenas o que resultou e/ou superou o previsto
para essa pesqulsa, ocontrario e tdo pertinente
gquanto.

2 terceiro encontreo, além de retomar o
projeto Segni Mossi, trouxe a artista Teresa
Poester que temuma vasta pesguisa e experiéncia
guanto ac desenho, incluindo o uso de extenscres
que possibilitam uma n3c automatizagdao, O
convencional e que, muitas wvezes, ccasiona a
busca pelo resultado “perfelto” de um desenho:

Muitas wezes estou ali no automatico,
entende, & facil. Entdo precisc criar
gstratégias para burlar esse automatismo,
por exemple, trabalhar com extensor,
trabalhar com a mio esquerda [...].
(FOESTER, 2016, p. 24).

Sdc essas estrategias trazidas por Poester
que  proporclonam o “*descontrole”, Essa
“estratégia” explorada pela artista fez-me

recordar de uma colocacdo pertinente da autora
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e artista Edwards (2002). O momento que damos o
comando para ¢ lado esquerdo do cérebro calar-
se, sem Iinterferir entre pensamento wversus
acdo, ocaslona desconforto &, a todo tempo,
¢ lado 1légico, racional, deseja retomar o
controle. © conflito &€ iminente, mas o resultado
da experiéncia extrapola o "programado”™.

A seguir, uma imagem da artista e alguns
integrantes do Atelié D43Y" em acldo com sesus
extensores e outras possibilidades para
desenharem. Ressalto gue outra experléncla do
atelie D43 ¢ com um elastico preso com algum
suporte ou por alguma pessca, gue cria um
grau de dificuldade daguele({a)gue e2s5ta com o

riscante para acessar ¢ suporte,

Imagem 33: Artista e integrantes do ateli& D43,
Fonte: https://atelierddl.wordpress. com/

Ap6s abordar brevemente sobre a artista

11 Como ja menclionadd, © projeto teve 3eu inicia em
2011, neo atelié& de desenbe 43 da UFRGS.
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Teresa Foester, compartilheili com ¢ grupo de
professores{as) algumas reflexfes expostas
pela artista e professora Susana Rangel
em artigos e lives/entrevistas realizadas
durante o ano de 2021 {a pandemia possibilitou
acessar palestras/cursocs gque foram pertinentes
para minha pescguisa), proponds aoc grupo de
professores (as) que se desafiassem. Alguns (mas)
professores (as) até usaram cabos de guarda
chuva, c¢abos de wassoura, ripas fixadas na
extremidade, canetdo (gue costumam utilizar
nas aulas, no guadrg branco).

Muitos relataram a dificuldade em
desenvolverem a experiéncia, entdo, sugeri
que colocassem alguma misica e, a partir dela,
pudessem wvivenciar o som e, com o exXtensor,
“flutuassem sobre o suporte”. Sugerli gQue o
suporte fosse de dimensdes maiores das usadas
cotidianamente na escola e deixasse no chao
cu na parede).

Como ndo compartilhei minha eXxperiéncia
antes que eles(as) explorassem as suas proprias
- para ndo interferir -, a dificuldade de
realizar a experiéncia no siléncic ocasicnou
eSS questicnamento durante 2 BProcesSso.,
Nowvamente, trouxe as exXperiénecias do grupo
Segni Mossi e a relagao da musica, do movimento
e da externalizacdo das linhas.

Com as linhas finalizadas, os (as)
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professores (as) poderiam observar as f[ormas
e selecionar, através de uma “janela”

determinada parte do todo e inserir cor,
colagem, etc. Esse processo da “janela” (néo
enquanto termo literal), fol e émuito utilizado

por artistas, o gque permite, segundo Poester

(2016) , enguadrar a “paisagem”, a composicioc.

Imagens 34 e 35: A esquerda, a “jansla”™ scbre as
linhas, 8, & direita, a experiéncia realizada
pela professora 5. C. a partir da selecag/
janela.

Fonte: Professora 5. C., 2021.

0 fato da experiéncia resultar em “apenas em
linhas” & como se ndo fosse algo exploratdrio,
finalizadeo., Ha a necessidade pela busca de
um “resultade final”, WNo entanto, ainda é&
possivel “burlar” as formas estereotipadas.
Ao termino das discussoOes sobre o processo,
de como fol a experiéncia (algumas colocacdes

foram compartilhadas anteriormente), expus
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como havia sldo a minha 1nvestlgacd) a partir
da pratica,

Imagens 36 & 37: Experiéneia/processo anterlor
ac encontro com o= {as) profeszssores{as). A escquerda,
durante ¢ processg com © exXtensor &, & direita, a
"Janela” do que trabalhariaz posteriormente.

Fonte: Arquive peassoal, 2021.



Imagens 3B e 39: Experiénciasprocessc anterior ao
sncantro com osias) professores(as). Detalhe da
“Janela” e do resultado apcs selegic/enguadramento.

Fonte: Arguivo pessoal, Z0Z1.



Considerande aque também foram abordadas
as questdes da BNCC citadas anteriormente,
propus que o grupo utilizasse do som e do
movimento, mais uma wvez, para desenhar de
maneira a “burlar” as formas estereotipadas.
A atengdo deveria ser dada principalmente para
o som emitido pelo(s) objeto(s) (riscante naoc
convencicnal) qgue estavai{m) sendo utilizado(s)
para desenhar, Conforme era feito o movimento/
velocidade, gerava-se um tipc de som gue
se consclidava em 1linhas e essas linhas,
posteriormente, resultaram em formas.

Imagens 40 e 41: Estudes da professora D. M.,
utilizanda riscantes nio convenciocnails.

Fonte: Professora D M., 2021.

Assim que finalizada a expariéncia e
compartilhados os relatos de como fol o
processo individual, apresenteil ac grupo o meu
processo. Disponibilizei, junto &s imagens,
o Qr Code, tendo em vista & 1importéncia da
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sonorizacao dos riscantes nado convencionais.

Imagens 42, 43, 44 e 45: Experiéncia/processa
anterior zo encontiroc com osias] professores{as).
Processo inicial até a parte “final”, incluindo os

chijetos utilizados como riscantes,
Qr Code para acessar o video no canal do Youtube.
Fonte: arquiveo pessoal, 2021.
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Imagens 46, 47, 48 & 49%: Experiéncia/processo

anterior ao encentro com o=lag) ?EEfEEEQEEE{aE}.
Processo inicial ateée a parte “final”, incluindo os
objetos utilizados como riscantes.
Or Code para acessar o video no canal do Youtube.
Fonte: arquivo pessoal, 2021,

Ao analisar as imagens dessa experléncia,
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a composlicdo, a5 cores, as formas e, ate
mesmo, o som (vide video a partir do Qr Code
apresentado), percebl gque o conjunto das
imagens convergem a ponte de tornar-se algo
inico. Por mais que seja um Gnico estude,
fragmentec em imagens que ndo mals acessarel -
a nido ser pela prépria fotografia -, ha tanta
relevidncia visual quanto a Gltima imagem, dada
como imagem final.,

Fica evidente que ¢ processo do desenhar
de manelra a burlar ¢© desenho convencional €
tédc instigante quanto ¢ desenho tal gual como
um{a) artista desenha. Dentro das gquestdes
técnicas, essa pratica apresenta determinadas
gqualidades que gse deve gongiderar, questionar,
refletir & compartilhar com os pares €, assim,
o processcfélio recebe a sua importancia.

Seguindo o proposito desta pesquisa,
compartilho os estudos dos alunos da professora
voluntdria E, L., sendo gue - além do usc da
tinta e do manuselio do suporte por outra(s)
pessoals) - ela teria gque proper algo que
diferisse do trabalhado em nossos encontros.
Desta forma, a professcora E. L. inseriu a
régua como possibilidade de riscante, em que
a bolinha, guiada pela régua, resultava na
linha e, peostericrmente, cem o cabo do pincel,
retirava-se o excesso da tinta, resultando em
linhas/formas.



Assim; a professcra E. L. reallzou o gue
Derdyk comentou em uma live no Youtube (2021)%":
“l...] experimentar o desenho de cutros modos,
alem do lapls & mesa”™. Essa maneira de desenhar
provoca, desestabiliza e cria possibilidades

de reinventar a linha, o desenho.

Imagens 50 e 51: Processo da experiéncia dos(as]
alunos {(ag) da professora E. L.

Fonte: Professora E. L., 2021,

Como fol previstoque os(as) professores (as)

o

12 Disponivel em youtube , com/watch?vr=1riA8Z00cNg&t=176s
lcanal da Rewvista Brawvoe), acessado em 28 de maio de
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voluntédrios fariam alguns reglstros escritos,
além das fotografias, de seus processos com suas
turmas, a professora E. L. relatou o seguinte
gquanto a essa experiéncia: “f...J] a liberdade
de poder criar o gque guiserem com a tinta
e as belinhas de gude treouxe divertimento e
leveza ao processo de desenhar. [...] a parte
de desenhar com o cabo do pincel ac final do
desenho despertou nos alunos a criatividade e
d possibilidace de criar um desenho a partir
do abstrator.

A pesquisa in dlocu teve momentos
pertinentes, pois, em determinada ocasido,
os (as) professoreslas) voluntarics fizeram seus
relatos nos encontros gque tivemos (ew e mais
ce {as) cinco professores (as) voluntarios (as))
e, posteriormente, Jjunto ao grande grupo.
Desta forma, percebl gque as exXperiéncias se
solidificavam cada vez que algo era relatado.
Novas percepciss surgiam, bem comoc analises
advindas dos({as) colegas, permitinde que cada
agente deste desaflo conseguia se ildentificar
no percurso, se via entre “as linhas” de cada
experiéncia relatada pelosias) seus (suas)
colegas professores (as) .

No quarto encontro, articulei a imersic de

integrantes do grupo de pesquisa Apothekeld,

13 © Estidic de Pintura Apotheke estda vinculado ao
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coordenado pela professora Dr.® Jociele Lampert
(UDESC), para trabalhar com a micro pratica
de colagem, outra possibilidade de desenhar.
Esse encontro foi incluideo no decorrer da
pesquisa como forma de auxiliar os(as)
professores (as) para cutras maneiras de usarem
da colagem em suas experiéncias nas aulas.
0 encontro objetivou desenvolver praticas de
colagem refletindo sobre as possibilidades
da linguagem, desenvolvendc composicdoes gque
permitissem ponderar: flgura, fundce, montagem,
colagem, justaposicdo e construgdo cromatica,
compreendendo a relevancia da cor, textura e
ritmo.

Muitos{as) podem guesticnar a relacio
dessa pratica, mas, guande desenvolvi um
projeto com criangas carentes, percebl o quao
instigante & desenhar com pedagos de papéis.
Vale ressaltar gue n3oc ha o intuite de rasgar
o papel pensando de antemdo em uma forma/
composicac.

Essa etapa s0 & realizada apds rasgar
folhas coloridas sem a intencdo e cobjetivacao
de formas esterectipadas. Apds observagao
¢ analise das formas rasgadas e o que elas
remetem, & gque se pensara em algo que instigue

Pregrama de Pos Graduagae da UDESC (Programa de
Fos Graduagde em Artes Visuais - FPPGRV) & tanto os
participantes da formagdo, guantec os formadores
(Frofessor Dr. Fabio Wosniak & a Doutoranda Marta
Facco), obtiveram cartificacido wia instituicis,
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o olhar, a percepcdo que o indicaréd a formas
realistas ou ndo. No entanto, o processo
criativo refletira na produgdoc considerando

as vivéncias e experiéncias anteriormente

adguiridas,

Imagens 52,53 e 54: Processo da experiéncia gue
desanvolvi com criancas carentes em Chapecd/SC.
Pesenhande com colagem.

Fente: arquivo pessocal, 2016.

N¢ encontrc com os(as) professcoresias),

muitos (as) alertaram gue usaram colagem como
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uma mera pratica, i1incluindo preenchimento
de espacos, recortes com uma pre—-definigao
das formas e, em nenhum momento, rasgando
aleatoriamente as folhas para, entdo, perceber
suas potencialidades. Logo, a partir das falas
des{as) 1integrantes do Estudic de Pintura
Apotheke, © Professor Dr. Fabio Wosniak e a
deutoranda Marta Facco - durante o encentro
com os{as) professcres({as) - abordaram, além
das formas, a construgcac e ¢ pensamento
reflexivo, incluindo a importéncilia do fundo

Versus primeirg plano.

0D e p—— g AT - T B m afs

Imagem 55: Captura da tela no dia da micro pratica.

Fonte: Arquivo pessoal, 2021.



Imagens 56 & 57: A esgquerda, o precesss da
experiéncia da professogra D. M. &, 4 direita, a
composicda realizada por mim, no dia da microe
pratica.
Fontes: Professora D. B. = arguivo pesseal, Z0Z21.

Considerandc gque os(as) professores(as)
voluntarios tiveram a liberdade de escolha do
gue iriam experlenciar com suas Lurmas, nos
relatos para o grande grupo (sexto encontro),
algumas professcoras relataram experiéncias em
desenhar com as folhas coloridas. Ressalto
que © grupo de participantes da pesgulsa
eram todosl(as) professores (as) do Ensino
Fundamental T e nenhum(a) tinha formacdo em
Artes Visuails, o gue tornou a pesquisa alnda
mais instigante e desafladora.

Compartilho aqui a fala do professor J, I.:
“*l-...] em inglés, guando se estuda ¢ contetde

sobre roupas e acessdrios, usamos colagem para
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complementar © vocabuldrio de forma pratice
g visual”. Neste caso, ele utiliza recurscs
do préprio livro didatico para realizar as

colagens, o que difere do proposto agui para

¢ grande grupo,

Imagens 58 e 59: ExXperiéncias dos alunos da
professora V. V. Desenhando com colagem.
Fonte: Professora V. V., 20Z1.

Durante o compartilhamento das experiéncias
no Google Driwve, os{as) professores (as)
envolvidos{(as) na pesquisa relataram sobre o
processo e como viam a colagem de manelira
vulgar, ou seja, algo muito “simpldrio”,
sem aspectos esteticos e com “profundidade
na propasta”. E, como aflrmou a professora L.
G., “Obrigads por nes ensinarem a ver a Arte
de outra dimensdo®. Isso wvalida a intencio
da proposta reallizada com © grupo em gue a
intencionalidade de gualificar outras maneiras

de compartilhar o desenho, sem desleixar do
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aprendizado, bem como da estética wvisual
(algo que os(as) professores(as) demonstraram
preccupacdce constante), sdo possiveis tanto
para o(a) professor{a) gue ndo tem formacgdo como
um{a) artista gquante para os(as) alunos(as)
do Ensinc Fundamental I.

Considerande que tudo provém de processo,
Lowenfeld (1%77) reforca que: “[...] que o
incentivo para maipr criatividade e maicer
flexibilidade ndo nasce do produto de sua arte,
porém, de sua malor sensibilidade diante de
cada tentativa” (p. 38). Com isso, fica evidente
gue tudo o gque €& experienciado, dialogado e
gue leva a uma reflexdo e plausivel de anallise
e de continua experienciagdo.

Quande se coblietiva compartilhar questdes
de uma Aarea tdo importante quanto as Artes
Visuais para a formacdo de um sujeito,
com professores({as) que ndc sd8oc da area,
2 responsabilidade torna-se maicr ainda.
Ha uma wvisdo segquivocada, muitas vezes, por
professores(as) due nao percebem o quio
expressivo e significante € © componente para
desenvolver no sujeito a capacidade da criacédo,
da reflexdo e da analise, independentemente da
drea em que for atuar na fase adulta.

No entanteo, Gardner (19%936) Jja s=inaliza
que criancas entre % a 13 anos precisam
desse “estimulce” guanto ao desenho para gque
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possam segulir ampliando a criatividade, mas,
para 1isso, of(a) professor(a) tem um papel
fundamental: o de ser mediador(a) deste
processo, principalmente nesta faixa etaria.

Talvez, novamente, possa sSurgir o
questionamento do porgué de trabalhar com
professores (as) do Ensino Fundamental I e porgue
ndoc com oslas) professores{as) do Fundamental
IT. Muitas vezes, gquestionei-me scbre isso,
mas, c¢onsiderando a trajetoria Jja adguirida
nesses mals de 18 anos de docéncia, compreendl
gue trabalhar com os(as) professoresias) dgue
atuam com criangas um pouco antes da fase do
“U”, a 1intencdc e o interesse pelc desenho
podem seguir de maneira mais lddica; assim como
uma crianca da primeira infancia o vé&, likberta
de esteredotipos e imagens de fotocépias para
colorirem (infelizmente, ainda & uma realidade
latente em algumas escolas).

Seguindo o cronograma para dar seguéncia
4 analise, © quinto encontro fcl direcicnado
apenas aos (as) cinco professores (as)
voluntarios (as), mas Compareceram 4dpenas
quatro. ¢ cbjetivo deste momento foi o de
orientar e sanar dividas do grupo quanto as
experiéncias gue seriam realizadas com suas
turmas. Os(as) professores (as) que participaram
do guinto encontro possuem formacic em: E.
L. & formada em Lingua Portuguesa e Revisao
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de Texto; V. V. €& formada em Pedagogia e
especialista em Psicopedagogia; M. R. & formada
em Letras Portugués - Inglés e Literatura; e
D. M. & formada em Pedagogia e, recentemente,
ingressou no Curse de Artes - FUMDES (via
UniEdu) .

Considerande a indicacdo das professoras
voluntdrias, organizeli um breve roteliro com
algumas sugestfes de mode a auxiliar essa
etapa para a gual demonstraram inseguranca e
inquietacdo guantec “ac qué?™ e “como?™ farliam
“isso” com as turmas do Ensino Fundamental
I. Cutra vez, foli retomada a importdancia de
possulrem um processofélic para inserirem
suas observacdes/anctacdas, tendo em vista a
pertinéncia desse cbjeto/documentagdo para a

analise desta pesguisa.



ROTEIRO -

Para socializar com os demais colegas professores -
do ensino fundamental I - Dinamico ;
——

+ definir o contelddo do geu « detalhar o procesao com imagens
COMpoOnente; flembrar gue o foco principal ¢ o

« opte por uma/duas das professor X desenholk
experiencias, posteriormente - ¥ trarer pontos positivos e
modificar a proposigao, negativos;
considerando o conteido a ser « compartilhar com os colegas
trabalhado e & sua propria {27/09) - 20 minutos (média) para
experiéneing cada profe envolvido na etapa

* anotar odas mudancasalieraghes final;
do processo; (usar wmn
suporte/caderno comao
processofolio);

Nosso proximo encontro sera dia 27/09/21
as 19h via google meet

Marcin Moreno
- a
iy T N.
e '
iy ® L‘F .i'

-, ':‘I':- *‘: ll' "‘*

Imagem E60: Roteireo compartilhado com os{as) c¢inco
professores (as) veoluntarios(as) do Coleglo Dindmico.
Fonte: Arguiveo pesspal, 2021.
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A todo tempo, alertel scbre a importancia
de sempre wvincular o fazer, o desenvolver
2 © criar maneliras de desenhar com algum
projeto, tema, assunto gue estavam sendo
pesquisados e aprendidos pelas criangas
naguele pericde. Quando o desenho & visto como
um merc fazer, sem um propdsito, pode ser
caracterizado e, até mesmo, percebido, tanto
pelos(as) professores{as) gquanto pelos(as)
aluncsl(as), como algo sem relevancia, apenas
como um “passa tempo”™. Enguanto pesdquisa de
doutoramento, ¢ pouco tempo da investigagdo
in loco ndo permitiu averiguar como esses(as)
professores{as) efetivamente utilizarac do
desenhe em suas aulas de mode a tornd-lo uma
gxperiénecia criativa & com mencs inseguranga
seja para eles, enguanto multiplicadores(as),
seja para seus(suas) alunos(as).

Como bem colocou Dewey (1979), n3c ha como
pensar em tudo, ha a necessidade de trocas e
partilhas, bem como experienciar agquilo dque
se deseja compartilhar. Ha a necessidade, sim,
de alguém intermediar e realizar as “trocas”,
pois: “[...] ninguem € capaz de pensar em
alguma coisa, sem experiéncia e informacgdo
sobre ela.” (p. 42).

Quando algo écompartilhado e experienciado,
a intencd3o ndo é gue o outro apenas replicue,
mas sim gue altere, crie, adeque a condicdo
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e realidade préprias. Caso contrario, sera
apenas a cCcoOpla da copia, sera uma analogia
das fotocopias de desenhos e aulas replicadas
dos cadernos metodoldégicos. Ha sempre a
possibilidade de recriar a partir do wvisto,
do compartilhado, do apreendido.

Com os encaminhamentos realizados com
o grupo de professoras voluntarias, poucas
dividas surgiram, apesar de ressaltar wvarias
vezes sobre a importancia do processofélio.
Infelizmente, o processofélio ndo “nasceu”™ no
percurso do processgo de pesgquisacdo. Apenas
uma professora compartilhou o seu “bullet
jeurnal” - objeto em gue, além de cclagens e
desenhos, ha lembretes/afazeres -, duase uma
agenda gque antecipa o diario. A professora S.
C. utiliza o bullet journal para organizar/
pensar suas aulas, mas nio com o propésito que
tem o processofdlio de, durante e/ou o término
das aulas, faca-se anotacbes/observacdes
vinculados a algumas analises para auxiliar
nas aulas futuras.
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Imagem Bl: Bullet journal da professcra 5. C.
Fonte: Professora 5. C., 2021.

Com as erientagdes/sugestdes =
esclarecimentos sanados, o encontro em
gque o© grupo de voluntarias compartilharia
suas experiéncias ficou agendado conforme a
disponibilidade do mesmo, além de considerar
um tempo habil para gue as participantes
desenvolvessem e anotassem suas experién:ias.
nlém disso, o grupo organizou uma apresentacido
para compartilhar com os(as) demais colegas,
justamente para que houvesse analises e

discussdes acerca do desenhe enguanto entremeio
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para auxllliar nas aulas de modo diferente de

como um artista desenha.

Imagens 62 & ©63: Registro do quinte encoentro com as
professoras vwoluntarias e Qr Code do sncontro (video

completo, Z5' e 26%).
Fonte: arquivo pessoal, 20Z1.

No wideo (acegssar wvia Qr Code) , £
possivel observar as demandas das professoras
voluntarias, bem compo a antecipagdo de algumas
aexperiéncias = inclusive com turma do 7° ano,
turma do Ensino Fundamental II, sendo dque a
pesgulsa estava direcionada para o Ensino
Fundamental I. Ng entanto, a professora V.
V. optou por relatar mesmo assim, polis tudo &
processual .

Com o sexto encontro, foram manifestados
anseios e dividas se, de fato, o problema havia
sido sanado. Esse, constatade no decorrer
da minha trajetdoria enguantc professcra e

pesquisadora na arsa do Ensing das Artes
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Visualis, em especial no ambito do Desenho,
sendo: “Como estimular e ampliar o usc do
desenheo, enguante linguagem visual, num
processo de criacdo e ampliacdoc cognitiva no
pericde gue antecede a fase do 'U', tendo,
como publico alve, o({a) professeor{a)de Ensinc
Fundamental I?".

Com 18 meses de Pandemia (Covid-19), eu
intuia que o percursc da pesquisa teria desafios
e ¢ objetivo almejado no inicio ndo seguiria
¢ trajeto planejado. Mesmo assim, insisti na
metodologia prevista no projeto, adaptei-a
para tal momento pandémice - gue seguia sel
curso. Neste encontro (sexto encentro), as
professoras voluntarias compartilharam de suas
eXperiéncias com o grande grupo. Uma professcora
nac desenvolveu as experiéncias com sua turma
de criancas, logo, ndo compareceu no encontro,
nem enguanto ouvinte. 0s contrapontos levam a
perceber falhas gue possam ter ccorrido no
decorrer do processo, porem, conhecl e converseil
com outrosi(as) pesquisadoresias). Esses(as)
relataram gue, para participar efetivamente
de uma pesquisa, ainda mais voluntariamente e
chegar ao término do processo com efetividade,
& desafiador.

A Pandemia (Covid-19) e a neossa NAD
aproximacao presencial fez as professoras
optarem por registrarem seu processo apenas
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no Drive, © dgue descaracterizou um pouco a
intencdo do processco. Essa plataforma digital
impossibilita a manualidade e a gestualidade
que um suporte fisico permite enquanto registro.
Tendo em vista os acessces gque j& tive com
processofélic efou Sketchbocock, ha muite do
“proprietario” desse “laboratdric ambulante”,
constande desde anctacdes, rasuras, croguis,
colagens, cbjetos, cheiros, o togque do usuario
e, muitas wvezes, © apego pelo ocbjeto em
consCrucaoc.

Considerando o envolvimento das guatro
professoras voluntdrias: essas compartilharam
suas experiéncias com o grande grupo, momento
em cque foli possivel compreender e perceber o
envolvimento de ambas com ¢ uso da linguagem
do desenho X projete da escola para com suas
Areas de formacdo. Cada professora experienciou
com suas turmas possibilidades de wvincularem
c desenhc a seus conteudeos gue vinham sendoe
trabalhades. Contudo, o© desenho wvelo para
agregar o processo de aprendizagem nag enquanto
técnica, mas enguanto forma visual de registro
e expressdo grafica.

Seguinde a gravagdo do sexto encontro,
primeiramente compartilharei a experiéncia da
professora M. R. gque estava abordande scbre
0os cordéis. Mesmo sabendo da importancia de
trabalhar com turmas do Fundamental I, ela
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registrou © processo da turma do 7% ano,
matutino e vespertino, sem nenhuma explicacédo
plausivel de compreensac pela troca. Mesmo
assim, trago & tese como mals um registro de
experiéncia do desenhe para além da técnica
pela tecnica.

A primeira experiéncia gque a professora M.
R. socializou fcli referente ac Cordel, com o©
qual abordou sobre a xilogravura, pensando no
papel, na gualidade do material e utilizou o
papel duplex. Dentro da area da professora - a
lingua portuguesa —, a turma estava trabalhando
com vwvariacdo linguistica regional e ela
trouxe para a turma o Cordel Nordestino, no
entanto relacionande com ¢os contos regionais,
em especifico, de Chapecé. Na sequéncia, a
professora expds para os(as) alunos({as) como
& feita a Xilogravura, linguagem usada para
a realizacdo dos cordeils, bem como um video
de abertura de uma novela de um canal aberto,
sendo toda ela retratada em Cordel.

A professora também socializou algumas
imagens de artistas e a maneira como € realizado
o processco tecnico de um Cordel. Algo que me
chamou a atencde, pois a professora M. R.
pesquisou sobre Vicente Morelatto (1%28-1454),
um gaucho gue instaurou morada no interior
do municiplo de Chapecd/sSC, hoje chamado de
Cordilheira Alta. Também conhecido como Poeta
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de Cordel, Morelatto morreu multo Jovem e,
recentemente, em 2018, houve uma exposicdo ao
ar livre na Praca Central do municipic com um
recital de seu Cordel. Com intuito de maior
aproximacdo com os(as) alunos(as), M. R. levou
para a sala a coplia original do Cordel para
que eles pudessem visualizar e compreender o
formato em gue era (e &) preduzide.

A proposta pratica foli gque eles(as)
produzissem poesias usande da linguagem
regional, vinculando © uso do desenho como
complemento dos textos (sem a utilizacdo da
Xilogravura), conforme constam nas figuras

seguintes.
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Imagens 64 e 65: Detalhe das lAminas de apresentacio/
socializacdo da professora de Lingua Portuguesa,
referente ans trabalhos de Cordel.

Fonte: Professora M. R., 2021.

Nesta experié&ncia proposta pela professora
M. R. © desenho esta como um aporte para
0 texXto e Iimitacédo da ZXilogravura. Mesmo
nac tendo uma relagl8c direta e/ou indireta
com as experiéncias proporciconadas aos(as)
professores (as) durante os encontros, pelo
fato de os(as) alunos({as) utilizarem do desenho
de modo desinibido e “seguro®”, a professora
vinculou o Cordel a todo tempo com o conteudo
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curricular de Lingua Portuguesa, demonstrando
seguranga e convicgdo nas experienciacgdes com
suas aulas.

Vale registrar ainda gue, com as mesmas
turmas, a professora M. R. propds o lapbook:
um suporte similar a uma pasta, gue condensa
informagdes, sendo elas escritas, colagens,
desenhos, gulas adicionais, dobraduras,
entre outras possibilidades para organizar
efou registrar algum determinade assunto.
A professcra trabalhon O geénero textual
*noticia” com © grupo. Analisande as imagens
compartilhadas, bem como a propria fala da
professora, o desenho, neste momento, nac
estd em evidéncia, dando vez as colagens e
escritas, o gque pode estar wvinculadce ac tempo

(ou a falta dele) dedicado ao sstudo.

Imagem bB6: Lidmina de apresentacdo/socializacao da
professora de Lingua Portuguesa guanto ao lapbook.
Fonte: Profezssora M. R., 2021.
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No entanto, a fala dos(as) alunosias)
permite constatar a interdisciplinaridade
dos componentes, pois, conforme relatou a
professora M. R., elesl{as) comentavam a todo
tempo: “Profe, parece gue estamcs nas aulas
de artes, de tanto papel, cola, tesoura, fitas
coloridas [...] wvirou uma aula de artes”. Ao
término da fala, a professora ainda complementou
que os(as) alunes(as) aprendem muito mais
guando associam a teoria a algo wisual. Em
suas aulas, a turma costuma utilizar ™“mapas
mentais®, mas o lapbook tem surtido um efeito
muiito positivo guanto ac aprendizado.

Essa ocbservacio, exposta pela professcora
M. R.,, em que percebe a necessidade de modificar
algo que ja vinha ha tempos praticandoe, vem ao
encontre a fala de Malaguzzl, regilistrada em
uma entrevista cedida a Lella Gandini em 19486
(EDWARDS, Z0l1l6). Durante a fala, ela explicita
a necessidade do(a) professcr(a) perceber a
hora de mudar, de atualizar seus saberes,
principalmente guande envaolve criancas e
reforca que os{as) professores(as) devem,
cotidianamente, questionar as suas certezas.

OQutro aspecto importante a ser analisado
também & guanto ao registro. Durante todo
o processo da pesquisa, sugerl o uso do
processofélio, no entanto, a professora M.
R. compartilhou com ¢ grupeo o usc do lapbook.
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Suporte que, em seu entendimento, para aquela
ocasido, melhor serviria como aporte de
registro.

Novamente, percebl uma relacdo Com
Malaguzzi gque expde a importéncia de “[...]
descobrir modos de comunicar e documentar as
experiénclias crescentes das criancas [...]1"7
(EDWARDS, 2016, p. 76). De certo modo, a
professora registrou uma experiéngia pontual
no lapbook; diferentemente do processofélio,
que detalha apenas uma exfperiéncia/registro,
inserinde possibilidades de “execugio”.

Na sequéncia, a professoraD. M. compartilhou
com © grupc a sua experiéncia com a turma do
2° ang do Ensino Fundamental I. A professora
D. M. ja tem histbérice de envolvimento com
o desenho, com a Arte come um todo, atraves
de cursos livres e pelo interesse na Area.
Atuvalmente (2022 1), ela esta cursando uma
graduacdc em Arte gue trabalha a Arte Integrada
(Artes Visuails, Dancga, Masica & Teatro).

Durante sua explanacao, delxou explicito
o guantg seus aluncos(as), que vém do Ensino
Infantil na propria escola, tém demonstrado
dificuldades em exXpressarem-se através do
desenho. No entanto, com a experiéncia que lhe
fol proporcicnada atraves desta pesquisa, foil
possivel provocar e instigar oslas) alunos(as)
a novas possibilidades por intermédioc do
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desenho.

A primeira experiéncia gque a professcra D.
B. desenvolveu fol denominada “Parafusando”,
em que se utilizou de parafusos, pilhas, tintas
e folhas coloridas dentro de uma bandeija,
gstimulando os({as) alunocs{as) a movimentarem
seu contelido. Assim, possibilitando o movimento
dos objetos gque all se encontravam, resultando
em linhas/formas sobre a folha gque estava
disposta no fundo da bandeja.

Alguns (mas) alunos (as) demonstCraram
entusiasmo com a propeosta, porém, outroes(as)
estavam apreensivos (as), pols desejavam formas
figurativas - o resultado de um desenho. Qutro
agspecto trazido pela professcora foram relatos
de gque “o parafusec ndo me obedece!”, “profe,
nac consigo desenhar nada!”. Eles(as) gueriam
ter o “controle” do material, “estar no dominio
da situacde”, entdo, a professora esclareceu
gue essa falta de dominio do material riscante
era Iintencional e © acaso seria o© préprio
desenho.

Ficou evidente gue as criancas gue se
interessaram pela  experié&ncia foram as
mesmas Jue conseguiram perceber as linhas
e as possivels formas. Aqueles{as) dque nio
se sentiram & wvontade com a propesta foram
os (as) mesmos(as) dgue gueriam controlar os
objetos com o intuito de elaborarem formas
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possivelis de “identificagac” e/fou, até mesmo, 0s
esteredtipos gue seriam vistos como “desenhos
benitos”, desenhos passiveis de leitura.

Mo outro dia, a professora D. M. devolveu
ags folhas sxperienciadas anteriormente com o
intuito gque eles{as) averiguassem formas dgue
remetessem ao seu proprio i1maginario. Nessa
etapa, conforme o relato da professora, a turma
encontrou muitas dificuldades, pois alguns (mas)
seguiam vendo apenas um “emaranhado de linhas”™
e devolveram a pergunta para a professora,
para gque ela relatasse o que estava vendo nas
formas.

Sabendo da importdncia de gue os(as)
alunps (as) fossem os(as) protagonistas da
atividade, a professora D. M. reforgou gue
eles deveriam estimular a criatividade e
perceberem formas ali presentes e gue, talvesz,
o que ela estivesse vendo ndo faria sentido ao
que eles(as) estavam visualizando, a comegar
pelo contexto das experiéncias e wvivéncias
que interferem diretamente nas visualizacgdes.
Esse esclarecimento teve que ser feito varias
vezes durante o percurso da aula €, apts muita
orientacgidc gquantoe ao processo, o resultado foi
motivador, come bem relatou a professora D. M.

Lo analisar as imagens, a professora D.
M. percebeu gue, ao usar a tinta preta sobhre
uma superficie com cor, no momentoc em gque
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os{as) aluncsias) foram inserir as formas/
cores, encontraram um pouco de dificuldades
tendo em wista gque o preto impossibilitou o
contraste das cores/linhas. Alertou os colegas
professores (as) gque, em um segundo momento,
disponibilizaria tintas mais c¢laras, pois,
assim, toda e qualguer intervencgio posterior
ficaria malis perceptivel e o gue ela relatou
fica evidente nos estudes abaixo.

Imagem 67: Registros pedagdgicos dos alunos da
professora D. M. realizados durante a experidncia
“Parafusanda™.

Fonte: Professora D, M., Z2021.

A experiéncia seguinte proposta pela
professora D, M, fol "“Forma com movimento”,
Para iniciar, a professora organizou a turma em

grupos com trés integrantes cada e priorizcu a
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formagao dos grupos por alinidade. Na sequéncia,
disponibilizou papel kraft e corganizou para
gque dols Iintegrantes segurassem a folha, um
em cada extremidade, e ola} outro{a) ficou de
posse do riscante. A experiéncia consistia em
quem segurasse a folha fizesse o© movimento,
enguanto gquem segurasse © riscante apenas
tocava a folha, sem movimentar a mao/braco.
0 movimento todo era dado apenas pelos(as)
colegas gue estavam sedurando o suporte.

Fol possikbilitado que todos (as) integrantes
dos grupos tivessem a experiéncia de segurar o
lapis e, o0s demais, de movimentar o suporte.
A professora, durante sua explanagdo ao
grupo, expds gue, por ser uma acgdo coletiva,
fluiu bem as partilhas das agdes e issc deu-
se em decorréncia das afinidades entre os(as)
colegas/amigos (as) da turma. Apesar de ainda
sentirem—se apreensives com o “resultado”,
segundo a professora, foil1 possivel nota-
los mais envolvidos(as) e seguros(as) com a
proposicao.

Porem, ainda relataram gue eram a4penas
“"rabiscos” e tinham dificuldades em perceberem
possiveis formas, mas eram motivados(as)
constantemente pela professora para explorarem
as limhas Jjustamente para ultrapassarem a
ideia de que todo o desenho deva resultar, de
imediato, em algo perceptivel. Apesar de os(as)
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alunos las) eXpressarem certa necessidade de
desenharem algoc com formas “visiveis”, a
professcora D. M. comentou que a experiéncila
ccorreu dentro do previsto, sem nenhuma
intercorréncia guanto ao processo.

Outro aspectoc gue vale o registro agqui,
enquanto processo importante da pesguisa, & gque
as criangcas perceberam Jque, ao movimentarem o
corpo como um todo para externalizar a linha, o
percurso do ato “desenhar” vail para aléem do mero
movimento da mio/punho, assim, proporcicnando
cputras maneiras de trazerem a linha para o
suporte. O fato de ola) colega estar na condigdo
de comandar onde seria desenhado, ao mesmo
tempo gque criou desconforto e instabilidade,
gerou maior atencdoc e envolvimento, pois o
coletivo & gue resultaria na externalizacao
dessas linhas.

A terceira experiénclia que a professcra
D. M., desenvolveu fogi com a turma de
“recreacdoe”. S5aoc criancas que estdo na escola
ne contraturno, tCambém do 2° ano. Antes de
propor o gue fariam, a professora colocou uma
misica, reduziu a iluminacdo na sala (sendo
uma sala “cmnvE:nc:iunal", a escela nao tem uma
sala de Arte) com o intuito de experienciarem
um momento de relaxamento, pols as criancgas
ja vém de um turno de estudos e a escola preve
esse momento de “descanso”.
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Para tanto, a professora ez usoc desse
momento para gue, na sequéncia, os(as)
alunos (as) Ja segulssem com a proposicdoc por
ela instigada. Enquanto escutavam a miusica,
14 com os materiais posicionados, a professora
sugeriu gue, de olhos fechados, sentissem a
folha (sua dimensdo e textura), os riscantes
g, ao mesmo tempo, a sonorizacdo da musica.
A partir desse contate soncre e fatil,
foi egrientado dgue passassem a¢ suporte as
sensagdes provocadas atraves da musica. Houve
muitos *“burburinhos”, pois desenhar de clhos
fechados era quase algo insano. Mesmo assim, a
professora insistiu para gue transpusessem oS
movimentos sentidos pela musicalizacgdo sgendo
o riscante a extensd3o dos ocuvidos.

Conforme ¢ relato da professora, os(as)
alunos a surpreenderam pele envolvimento e
entrega para com a experiéncia. Mesmo guando
foli inserida uma misica malis “agitada”, o
empenho para exXperienciar o som e © movimento
também fol de muita concentracido e dedicacio.
As linhas explicitaram ¢ estilo musical scbre
0 suporte, o gque possibilitou & professora
perceber © quanto a sonoridade interferiu na
dinimica do movimento e da intencionalidade
do trago. Fica evidente gue agqullo gue pode
parecer “obvio” para quem tem a formacdo na
area - cito, neste casc, Artes Visualis - ndo é
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para aquele({a) professor(a) que Tem formacao
em outra A4area, sendo esse o caso dos(as)
professores (as) da Escola a qual desenvolvi
a pesquisa: nenhum{a) com formacdo em Artes
Visuais.

Conforme a professora seguliu relatando,
fol um desafic para os(as) alunos(as) associarem
o desenho, o movimento de olhos fechados, a
partir do som. Contudo, o desafio malior estava
por wvir: observar as linhas e subtrair algo
delas, utilizando cores. Houve multo dialogo
para a turma dedicar-se certo tempo frente aos
“riscos” para poder analisar e perceber algo e,
entdo, explorar o gue estava sendo cobservado.
Na gequéngcia, as criancas compartilharam suas
descobertas com os(as) demais colegas, com o
intuito de expor suas dificuldades e desafios
durante o percurso da experiéncia.

Cutro ponto fundamental trazido pela
professora D. M. foi que os{as) alunosias)
dialogaram e manifestaram o gQue vViam nas
imagens compartilhadas pelos colegas,
sendo, em sua mailoria, percepgdes diferentes
dagquelas gue o© grupo havia “descoberto® e
estava compartilhando. Essa troca fol de suma
valia, pois evidenciou gque o momento era de
e¥xplorar a criatividade e possibilidades a
partir do imaginario coletivo, como bem disse
a professora D. M.: “[...] a diferengca de
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em olhar do outro”, percebendo, assim, as
diferentes percepcdes.

Imagem 68: Eatudes dos alunos do contraturno da
professora D. M., realizados durante a axperiéncia
“Formas com som”.

Fonta: Profassora D. M., 2021,

Conforme a professora D. M. seguilu
relatando, essa experiéncia - tanto para ela
gquanto para os{as) alunoslas) - foi algo novo,

pols ndo haviam referéncias visuais, nem em
fotocopias, nem mesmo dos(as) colegas (algo
que ocorre com frequéncia - as interferéncias
visuais). As experiéncias desestabilizaram
os{as) aluncs(as), uma wvez gue aguilo gue
ezstavam habituades a fazerem (casas, paisagens,

"desenho livre®) ndo fol solicitado e, nesse
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relato, a professora D. M. deixou isso bem
evidenciado. Algo totalmente diferente do
contexto escolar fol proporcionado e modificou
& pergar & o Iager a Arfte Em sala de aula:
“W [...] eles realmente tiveram gue soltar
a I1maginacao! [...] foi algo totalmente
diferente. Eles ficaram encantados”.

Na segquéncia, a professora V. V. iniciou
o compartilhamento de sua experifncia com as
turmas do 5%, 67 & 7® anos. De imediato, relatou
gue costuma fazer uso da apostila adgulrida
pela escola & incrementa os conteudos a partir
dos conhecimentos locais/regionais associando
a interdisciplinaridade. Neste relato, trouxe
a abordagem da professora de Histéria, que
trabalhou com a turma guestdes relacionadas
ao campo € a cidade.

Fazendo uso de relates que eu havia
cempartilhado com o grupo, a professora V. V.
retomou o desenho a partir de folhas coloridas
rasgadas aleatoriamente. Os(As) alunos (as)
tinham a opcdo de criar imagens relacionadas
com o campo efou com a cidade, fazendo uso
desses “*pedacos” de papéis previamente
rasgados, montando suas composicdes, adegquando
as formas pré definidas pelo ato j& realizade
(rasgar), criando possibilidades compositivas
e representativas desses diferentes espacos.

Contudo, os(as) alunosias) apresentavam
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o anseio em desenhar, pols a colagem nac era
suficiente para representar algoe e, entag,
sobre as formas coloridas, detalharam alguns
aspectos gue achavam pertinentes para a
composicido. Mesmo alegandc algumas vezes due
nidc conseguliam realizar o proposte, todos(as)
da turma de 5° ano realizaram os estudos,
utilizande as folhas coloridas e/fcu inserindo
algumas linhas com ¢os riscantes convencionais.

S

CAMPO QU CIDADE. @

Imagens ©5% & T0: Estudoes dos alunos da professcora V.
V., realizados a partir do assunto interdisciplinar
sobre o Campo e a Cidade.

Fonte: Professara V. V., 2021.

Mesmo ndo estando previstoc a turma de 7°
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ano, a professora V. V. compartilhou o gue
propds para o grupo e relatou gque, segulndo a
apostila, o tema abordado fol a arquitetura e
a turma direcionou o tema para a argquitetura
local (Chapecd/SC), utilizando sucatas para a
elaboracioc de maguetes, cuja abordagem fol para
a representacio de espacos turisticos bem como
o comércio/lugares importantes do municipio.
Essa etapa ndo detalharei, considerando a
turma em gue a professora registrou as agdes
(7° ano), bem comd c©s materlials gue foram
orientados a utilizarem (sucatas), o gue
resultou em um tridimensional.

Retomando com a turma do 5° ano, ocutro
assunto que a professora V. V, fez uso para
desenvolver cutras maneiras de representar,
foi o dia da arvore. No entanto, a mesma nao
fez uso do gque eu havia provocado durante a
formagcdo. Fol utilizade recortes de folhas
coloridas para representar diferentes tipos
de Arvores. Assim, foli também com © estudo
referente a criacgdo de mascaras, 1inclusive
com a turma de 6% anp, em gue se utilizaram de
gaze gessada e, posteriormente, pintaram-na,
utilizande a apcstila como referéncia e nao o
que discutimos no decorrer dos nosses encontros
- as diferentes maneiras/possibilidades de
desenhar para alem do convencional. Inclusive,
a professora compartilhou modeloz aos quails
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os{as] alunos(as) poderiam fazer

MASCARAS AFRICANAS. (5¢ anos)

Imagem 71: Exemplos trazidos pela professora V. V.,
guanto & elaboracdso de mascaras, tendo a apostila
come referéncia.

Fonte: Professora V. V., 20Z1.

Considerando a percepgdc do processo,
a professora V. V., deu sequéncia ao gue Jja
vinha desenvolvendo com suas turmas, pois
trabalhava com Artes Visuals, mesmc tendo
formacdo em Pedagogia. Associava sempre o8
conteddos apostilados com alguma pratica, mas
desconsiderando as sugestées e o intuito desta
pesquisa que era auxiliar o(a) professor(a) no
processo do uso do desenho enguanto linguagem
visual.

No decorrer da fala da professora V. V.
quanto & preocupagidc em vincular a teoria
com a pratica, a professcra M, R. reforgou

que: "“[...] ndc sei desenhar, ndc me sinte
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a vontade nem em pE{J‘iI‘ para eles desenharem
nenhuma drvore!”., Entdo, reforcel gque o
intuito principal da pesquisa era justamente
o de possibilitar ac(a) professor{a) do Ensino
Fundamental I diferentes maneiras de ver e
desenvolver o desenho.

Neste momento, lembrei-me da experiéncia
de Maureen Cox (2001) e comentel com o grupo de
professores (as) sobre a importancia da crianca
conhecer aguilo gque val desenhar, eXpressar.
A autora cc}mpartilha em sell li"i.-i’r{}, “"Desenho da
Crianga”, uma aula em gue a professora lewvou
até a sala um fogdo para proporcionar uma
“Yagdo” com a turma e, em segulda, solicitou
que ilustrassem a experiéneia. 0Os desenhos
superaram as ex¥pectativas da professora, tendo
em vista gue tudo o gue os(as) alunosias)
desenharam estava visivel as criancas, o Jque
as permitiu de expressarem, aos seus modos, ©
gue vivenclaram em sala de aula.

123 prmfessﬂra E. 8. den sequénrzia a0 sexXto
encontro com © grupo de professores{as), em
gue compartilhou seus relatos das experiéncias
que desenvolveu com sSua turma de 4° ano
do Ensinoe Fundamental I, noe componente de
“Artes”, Ela iniciou Jjustificando que, conforme
crientacdc de minha parte, trabalhou com a
turma sempre inserindo novas possibilidades.
Em um primeiro momento, colocou uma misica e
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depols discutiram scbhre a letra tendo como
intuito uma experiéncia, um “ganalizador®.
Assim, em suas palavras: "“[...] percebi algumas
manifestacdes artisticas neles e em mim”, no
sentido de que n3o hi valia em trabalhar com a
ideia de uma “atividade” apenas, mas com algo
gue permita refletir e experienciar algumas
sensacdes a partir de provocacdes pertinentes
ap momento vivenciado pela turma, dar sentido
ac “fazer”.

A primelra experiéncia da professora E. §S.
com & sua turma fol com ¢ use de bolinhas de
gude, tinta guache, régua e folhas de cartolina
(materiais de facil acesso nas escolas) . Mesmo
havendo a misica como um “canal”, a professora
deixou eles experienciarem livremente os
movimentos da régua (gue serviu come guia),
com as bolinhas de gude, =sobre a tinta e o
suporte. Essa acic ocorreu em dupla, o gue
permitiu uma interacdc ainda maior frente &
noeva experiéncia e no coletivo. Na sequéncia,
a professora sugeriu dque eles(as) pudessem
usar ¢ cabo do pincel com o intuito de “limpar”
as manchas a ponto de elaborar formas e criar
composigdes a partir das manchas resultantes
schre o suporte.

Ao compartilhar sua analise, a professora
E. 5. comentou que as criancas queriam gue
as demals aulas seguissem naguele formato,
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pelis: “[...] & liberdade de poder griar o .gue
guisessem com a tinta e as bplinhas de gude,
rouxe divertimento e leveza ao processo de

desenhar”.

7

Imagens (2 e [3: Experlenclagdo dos(as) alunos{as) do
49 aho, tends a balinha de gude somo rlscante.
Fonte: Professora H: 5., Z2021.

Na segunda experliéncia, a professora E.
S. utilizou tinta guache, esponja, pinceis,
folha craft e misica instrumental. De imediato,
es{as) alunos{as) estranharam ¢ estilo musical
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proposto pela professora, alegando que teriam
sono. Entretanto, a intengdoc era gue, com a
misica, eles{as) pudessem se concentrar ainda
mais na atividade. A proposta partiu do contato
da ssponja com a tinta guache e que, no ritmo da
misica, eles(as) fossem demarcando/carimbando
no papel craft e, logo apds, pudessem explorar
as formas que previamente estavam dispostas
ng suporte.,

Q0 interessante foli que, no decorrer do
processo, um aluno declarou: “ah professora,
eu ndo sel o gue fizl”, ficando evidente a
necessidade de “"gerar algo” perceptivel, formas
gque possam ser “lidas”. Quando as criangas
exploram determinados materiais e isso nido
gera algo “legivel”, & causade certo grau de
estranhamento. Entdo, cabe aol{a) professcria)
orientar que isso & um processo de experiéncia
e gque o gue mals vale & o percurso do que ©
resultado em s1i.
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Tmagens 74 e 75: Aluna utilizando da esponja para
inigiar a bass para skplorar as formas gque as referem
a um jogo.

Fonte: Professora E. 5., 2021.

Houve wvarlas formas de representagio,
desde as figurativas &s abstratas. A professora
até relatou gue uma das alunas, pela sua
analise, naoc considerou as suas orientagdes,
Simplesmente, pegqou a esponja & a utilizou
como riscante aleatoriamente, Ilgnorando a
sponorizacac da misica, gue era o propulsor
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da experiéncia. Além disso, a professora E.
5. relatou que, para outros(as} alunocs(as),
a misica e a esponja “desconcertou-os(as)”,
deixando-os (as) “perdides(as)”, inguietos(as)
com a experié&ncia proposta por ela. Mesmo
assim, permitiram-se, contudo, surgiram formas
figurativas elaboradas & externalizadas sobre
um suporte gque tinha como viés a experiéncia
a partir da misica.

Na tercelira experiéncia proposta pela
professora com a turma do 4° ano do Ensino
Fundamental, trabalhcou-se com colagem a
partir de papéls rasgados aleatoriamente.
Para o 1inicio da experiéncia, a professora
E. 5, apresentou a letra de uma misica para o
grupo, gque tratava de um determinade lececal,
relacionando a lembrangas. Essa miasica serviu
como  “gatilho® para & proposta. Contudo,
para minha surpresa, antes mesmo deles(as)
elaborarem suas proposictes, a professora
compartilhou a proépria experiéncia - o Jque
& bem sabido gue interfere diretamente na
criatividade das criangas.

A intencdc da professora era de que os(as)
alunos (as) dessem continuidade a composigao
a partir de uma imagem aleatdria, solicitada

anteriormente por ela. Ac relatar sobre a

14 Vale salientar gue a BHCC {(20138) prevé em seu
documento Artes Integradas, due envolve Artes Visuais,
Danga, Misica e Teatrs.
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maneira como elaborou a sua composicac, expds
gue demorou um pouco para definir comg iria
“resolver” aguela cena, a qual era constituida
por uma imagem de duas criancas sentadas e
orando. Ela relatou: “[...] uma vez gue ndo
tenho tanta habilidade com o desenho. Eu tenho
uma certa resisténcia com o desenho. Quando
vou Tazer um desenho no guadro, eu ja digo:
‘clha gente, eu ndo sou boa no desenho’. Eu me
desafiei, essa fol & palavra certa. Ndo importa
se sou boa desenhista ou ndo, eu tenho gue
experimentar, eu tenho gque sentir esse desalfio
tambem”.

A professora E. 5. seguiu relatando gque,
durante sua experiéncia, sua filha estava junto
a ela, elaborandoc sua Pproépria composicio.
Quando definiu o gue faria em seu suporte, que
saeriam as “gramas”, de imediato pensou nas
formas onduladas para representa-las. Porém,
sua filha de trés ancs, imediatamente alertou-a
dizendo: "“mde, a grama ndc & assim!” - tomou-
lhe ¢ riscante da mdo e, entdo, demonstrou como
seria a grama. Da mesma forma aconteceu quando
fol representar o sol, com sua filha interferindo
na composigdo. Contudo, fica ewvidente que,
mesmo auxiliando sua m3e, principalmente no
elemento “sol”, ja ha indicilos de influéncia
estercotipadas na representacdo, o gue @é
possivel constatar na figura a seguir:
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Imagem T76: Besultado da composicido da professora E.
S.;, com auxilic de sua filha de £r&s3 anos; conforme
descrite anteriormente.

Fonte: Professora E. 5., 20Z1.

Na compreensdo da professora, havia a
necessidade de compartilhar com seus|(suas)
alunos (as) algoe "“concreto”, mesmo antes de
eles(as) terem suas proprias experiéncias.
Isso fol de encontro ao que havia sido alertado
durante os encontros do projeto: “devemos
evitar expor exemplos antes da prdpria
experiéncia deles”, pois, como afirma Rinaldi
(2018), dgquando se mostra alguns “caminhos”
para as criancas com o 1lntuito de ajuda-las,
indiretamente, pode-se estar impossibilitando
novas descobertas para “resclver” a mesma
situacdo. Ha chances de uma “descoberta” ser

sufocada, impedida de aflorar pela prépria

99



crianga a partir da sua experiéncia.

Seguindo a socializagdo, a professora
mostrou como haviam ficado os demais estudos
da turma e comentou: “vejam, alguns alunos
tentaram imitar o meu desenho, mas esse ndc
era o objetive?, ficando explicito o quanto gue
compartilhar algo feito pelola) professor(a)
interfere no processo criative da crianga.
No entanto, um aluno — o mesmo gue relatou a
professora gue ndo sabia como resolver -, de
certo modo, exXplorou as cores & © movimento
trazidos pela ilustragdo Jjé& colada em seu

suporte, partindo de uma imagem que ilustrava

scbre gueimadas.

Imagens 77 = 78: Estudos do alunc a partir de
uma ilustragdo referente a gqueimadas.
Fonta: Professora E. 5., Z2021.
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Conforme o relato da professora, o malor
desafio apresentado pelos(as) alunos(as) foi
¢ de pensar ¢ desenho a partir de uma imagem
“qualgquer” gue hawviam trazido de casa, tendo
em wvista gue a professora ndo estipuleu a
tematica, apenas alertou que ndc deveria ser
uma imagem de grandes proporgoss.

Enquanto finalizava sua fala, a professora k.
5. delixou explicito gue iria experienciar toda
e qualguer proposta antes de ser compartilhada
com os{as) alunosf{as), pois: “[f...] eu senti
algo gue hd muito eu ndo sentlia! As vezes
tem, sim, uma habilidade de desenho gue passa
& ser despertade [...]". Ela constatou essa
possibilidade no decorrer das suas vivéncias
com o desenho.

Ao finalizar seu relateo, intermediei
reforcando © gqudoc pertinente & gue esse(a)
professor(a) - que ndo tem formacdo em Artes
Visuais licenciatura e/ou bacharelado - tenha
clareza e seguranca em guerer experienciar o
desenho, mas sem cobrar-se e/ol comparar-se
A maneira como um artista o faz. A formacio,
o tempo de experiéncia com a linguagem,
difere totalmente da realidade escolar, mas
nem por isso deve-se privar os(as) alunos(as)
de explorarem essa linguagem essencial para

sua formacao criativa & cognitiva. Ha outras
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maneiras de desenhar para além dos riscantes
convencionals que se conhece e se acredita ser
a maneira “correta” de representacao.

Na sequéncia de minha cologcagao, o
profesgor J. I. - que trabalha a Lingua Inglesa
na escola - relatou gque, mulitas vezes, abriu
mac de determinadas metodologlas porgque iria
depender do desenhe e “[...] para ndec fazer
vexame, preferi abandonar”. HNovamente, exXpus
da importancia do desafiar-se e citei o autor
Valter Mae (2018), que pede perddo perante aos
seus desenhgos, mas 0s usa para comunicar-se,
0 mesmo professor ainda complementou gue, as
vezes, costuma wver tutoriais em plataformas
enline referentes a desenhes 3D para auxiliar
na percepcidc das formas.

o final do sexto encontroc - destinado
ao compartilhamento das experiéncias das
professoras wvoluntarias - trouxe ainda
reflexdes acerca do desenho como parte do
processo reflexiveo da pesguisa em questioc. ™0
degsenho & igual DNA: cada um tem o seul!” foi
uma afirmacéc gque expus para 0 grupo de modo a
provocar uma andlise, pols, da mesma maneira
que temos a nossa grafia, o desenho € uma marca

individual.
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DESENHD ¢ igual DN
Cadda um Eom o scu’

FEEEL G SRR

Imagem 78: Finalizagdo do encontro com as{as)
professores(as) do Colégio Dindmico, via Google Meet.
Fonte: Arquivo pesscal, Z0Z1.

Ainda na minha fala final, compartilhei
uma analise da autera Cox (2001), bem como
da Rinaldi (2018), gque o{a) alunco{a) tende
a considerar gue o que ola) professor(a) faz
sempre &€ o que ha de melhor e, inclusive, o
correto aos seus olhos. Essa constatacdo £az com
que a crianga apresente a tendéncia a copliar, a
repetir as feituras do(a) professor(a) no gque
concerne as propostas visuals. Isso acaba por
blogquear &, até mesmo, mascarar as diferentes
maneiras gque ola) alunc(a) podera apresentar
para determinadas exXperléncilas.

Contudo, ofa) professor (a),
inconscientemente, pode afetar negativamente
no “DHA do desenho™ da crianca, modificando o
traco, a exXpressividade do(a) alunola) dgue
refletira diretamente aem sua vida adulta, como
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bem afirma Gardner (1%96). Assim como hd a
escrita wvinculada a motricidade - sendo ela
ampla ou fina =, a linha/o desenho também esta
relacionado com a formacdo deste(a) aluno(a)
e ni3o cabe ao(d) professor(a) interferir no
percursc, mas sim auxiliar e possibilitar
as diferentes maneiras de explorar e de
experienciar a linguagem do desenho.

"Desenho & igual a filhke, cada um entende
o seu. Ndo preciso desenhar para a praofesscora
E. entender, eu desenho para expressar-me
e 1igsso serve para vocés, professores!®s,
Com essa colocacdo, passel a fazer alguns
guestionamentos, entre -eles: s3e; quando
desenham, precisam fazer de modo gque o outro
tenha gque compreender e/ou achar “bonito",
como muitos(as) professores({as) comentaram
gquanto A& necessidade de uma devolutiva
positiva a partir da percepcdo do “outreo
celega”? No entanto, enqguanto professori{al,
& inerente gue se trabalhe ¢ desenho com o
intuito de estimular essa linguagem no percurso
formative de seu{sua) aluno{a), pois & ele
que propiciara o desenvolvimento cognitivo,
perceptive, criative, entre outros, dssim como
no préprio(a) professor(a) gue estéd propondo

a experiancia.

15 Fala transcrita a partir da gravagia do 6o encontro com
o5 (as) professores(as), que ocorreu ho dia Z7/09/2021,
1h37T*
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Gardner (1339) alirma dque Todo adulto
deve se permitir ao novo, Talvez ndc aprenda
COomo uma crianca, Jue tem sua percepgdo mais
agqucada. Todavia, mesmo sendo de maneira mals
lenta, of{a) professor(a) deve sze desafiar a
todo instante e, incluo nesta tese, a Linguagem
Visual = sendo ela o Desenho - pols, antes de
tudo, inclusive da prépria escrita, & ele guem
antecede gqualguer forma de comunicacdo.

Ao perguntar aos(as) professores (as)
EF.IE.I‘IECI 4 avallacdo deles em relacdo a formacaoc
tendo ¢ desenho como principal abordagem, o
professor J. I. comentou gque sempre gostou
de conectar o Inglés com © desenho, mas a
dificuldade em expressar-se impede-o de explorar
mais as diferentes maneiras de conectar ambas
as linguagens. 0 professor ainda manifestou
que todas as experiéncias foram muito validas,
porém sentiu falta de “mais técnicas para
dominar o desenhs”, com ¢ intuito de aprimorar
sombreamanto e formas. Entao, indiquei alguns
livros que poderiam auxilida-lo nesse processo.

No decorrer das falas, o termo “técnica”
permaneceu latente ao inveés de “experiéncia”
& a professora V. V. ressaltou due, por mais
que estivessem tTrabalhandeo “[...Jas mesmas
técnicas, os resultados foram muito diferentes

[...] & as trocas de experiéncias foram bem
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enriguecedoras”™®.

Considerandc dgque mesmoc dgue of relatos
e estudos compartilhados no Google Drive
tenham sido, de fateo, distintos, oslas)
professores (as) sentiram-se desafiados com
cs diferentes processos. Lowenfeld (1977)
afirma gque nido é aconselhavel dirigir-se a uma
crianca e dizer-lhe que o que fez estld certo
ou errado e isso cabe ao adulto também, neste
caso, aola) professorfa). "“Se a crianca né&o
consegue eXpressar-se, alguma ¢olsa deve ter
interferido em sua autoceonfianga.” (p.43) e
isso se estende ao adulto gue, aoc gue tudo
indica, teve interferéncia no decorrer do seu
processo, em especial, ao tratar-se do desenho.
0 que de fatec & certo ou errado gquande usam
desta linguagem a ponto dola) professcria)
alegar “ndo posso desenhar”, frase apresentada
e analisada por Lowenfeld (1877)? Assim como
a escrita, o desenhco deve ser entendido e
experienciadoe como uma forma de comunicar-se.

16 Fala transcrita a partir da gravacao do sextao
encontro com ocsl{azg) proisssoresias), Jque ooorreu Tia
dia 27V/0%/2021, 1h4D*'S57T"".
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5 A RECUADA DO SABIA - O CANTO QUE NAO
MOBILIZOU

Esta secic do texto conta com o detalhamenteo
dos encontros e dados coletados das trés egcolas
plibhlicas as quais iniciel os estudos junto ao
projeto, porém, pelo fato de a maioria dos(as)
professores (as) terem contratos temporarios e
a Pandemia (Covid-19) estar em escalada, nao
teve continuidade. Como esta € uma pesguisa
e decorre de processos, registra-se o gue
oCcorreu como parte do percursc para, entdog,;
compreender-se o todo.

5.1 Planejamento dos encontros para as Escolas
Municipais
Primeiro Momento: aproximacao com ¢ Universo

Escolar

Apos contato com a secretaria de Educacgdo
do municipileo de Chapecd/SC e da definic3o de
trés escelas — juntamente com a articuladora
pedagdgica das escolas municipais =, definimos
uma data para conversarmos com osl(as)
coordenadores (as) pedagégicos{as) de cada
escola para apresentar o projeto. As escolas
definidas para a pesquisa aceitaram de imediato
a participacdc, alegando a necessidade de

proposicdes que viessem a melhorar o ensino



do Desenho, principalmente ac se considerar a
importdncia dessa linguagem no desenvolvimento
da crianca.

Segunde Cox (2001), assim como outros
autores (as), as Artes Visuais sdo um importante
meic para o desenvolvimente ecriative das
criangas, uma wvez gue, muitas vezes, o
adulto, ao invés de instiga-lo, acaba por
sufocar o processo criativo, seja por meio de
algumas atitudes, seja em algumas situacdes
especificas. ™A ldeia de gue o(a) professcr(a)
possa mostrar a uma crianga como desenhar algo
ou menos ‘conversa’ sobre como algo poderia
ser desenhadc & descartado como excessivamente
direcionade peloslas) professores(as)” (p.
07). Essa atitude pode fazer com que a crianca
adote os esteredtipos fornecidos pelo(a)
professor(a), o que dificulta o processo da
poetica do desenho.

A maior dificuldade, enguantoc adultos gue
somos, € nos livrarmos de esteredtipos pre-
estabelecidos. Ha uma repulsa em relagdo ao
novo. Para nap tornar os(as) alunos(as) menos
“elasticoslas)”, ou seja, ndo flexiveis para o
novo, ofa) profissiconal precisa distanciar-se
de acdes corriqueiras, comuns, impensadas que
também podem levar a isso, propondo atividades
interessantes e instigantes. Assim, eles({as)
passam a ter (e, depois, manter) uma constante
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e nova postura em relacdo ao novo saber;
segundo Flaget (apud C0X, 2001), o perlodo
ideal para isso sdc 05 primeliros anos de vida
da sujeito.

Antez mesmo de encerrar © meu primeiro
contato com as escolas, deixel agendado o dia
gue voltarlia para realizar a pesquisa in loco,
o gque aconteceu em torno de 15 dias. Nesse
momento, tive acesso aos Projetos FPeolitico-
Pedagdgicos (praticamente iguais em todas
as esceclas municipais), diferenciando-se o
piblico, o perifil sodclo cultural e econfémico
dos{as) alunocs({as), a estrutura da escola e
alguns projetos que estavam se encerrando - a
considerar que era final de ano (dezembro de
2019) .

Esse lewvantamento encontra-se detalhado
no capitule 4 (Analise - mapeamento). Com
esse ‘mapeamento, ficou explicito 4gque as
trés escolas apresentam estruturas prediails
distintas, perfil de professores(as) (uma
mescla de professoresias) efetivos(as) e de
professores (as) ACTs), alunos{as) com uma
“*geografia familiar” (RINALDI, 2018) distinta,
situagdo econdmica destoante de uma escola a
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putra, ao se tomar a localizagao como criterio.

Nessa aproximagdao, ficou estabelecida
a minha imersdo em fevereiro de 2020 Junto
aps(as) professcores(as)-artistas durante a
Formagao Continuada organizada pela AMOSC
(Associagdo dos Municipios do Oeste de Santa
Catarina) e Prefeitura Municipal. Segundo
os {as) coordenadores (as) pedagogicos, a
minha atuacado junto aos(as) professores(as)-
artistas durante a capacitacdo garantiria um
envolvimento maior ¢ uma efetividade durante
0 processo de pesguisa, considerando gue as
capacltacées no munlciplo ocorrem durante todo
o semestre, estendendo-se até o final de cada

allC .«

Segundo Momento: o encontro

Apos didalogo com os(as) coordenadores(as)
pedagogices {as) das escolas envolvidas na
pesquisa, em fevereiro de 2020 aconteceu
a Formacdo  Continuada dos Professores
do municipio. 8Sende assim, o© projeto foil
apresentado entre calendario formative dos(as)
professores (as)-artistas do Ensine Infantil
I. Além dos guatro encentros previstos para
2020-2021, estive, em alguns momentos, Junto
acs(as) professores(as)-artistas nas suas
escolas e turmas de atuacgdo.



No primeiro encontre com o© grupo de
professores (as)-artistas, apresentei o projeto
de pesquisa, gual a premissa, Jjuntamente
com os reaspectivos objetivos, ¢ referencial
tedrico e a metodologia que seria desenvelvida
com eles({as). Tambkem abordel acerca de minha
trajetdria enquanto professora-artista e no que
isso vinha auxiliando guanto ac planejamento
das aulas. Vale ressaltar gque, para Jesus
(2013), o(a) “profissicnal™ do ensino deve ter
uma trajetdria, uma experiéncia considerével,
entre a pratica e a teoria para, entdo, poder
compartilhar e, assim, propor atividades
coerentes a seus FParles.

Porém, & extremamente importante oguvi-
los também quanto as suas expectatiwvas, suas
dificuldades, bem como quanto as experiéncias,
principalmente no que concerne a FPoética do
Desenho & ao ensino na segunda infancia. Esse
foli um momento gue exigiu anotacdes/registros
de cada apontamento que veio a relacionar-se
direta e indiretamente com a proposicdo desta
pesguisa.

Dewey (2002) traz em seu livro, “A Escola
e a Sccledade, a Crianga & o Curriculoe”™, que,
miitas vezes, as Universidades distanciam-se do
universo escolar, o que faz com gque as escolas
fiquem “[...] isoladas dos conteidos acadéemicos
mals elaborados, uma vez gue, acima de tudo, o

&



seu objectivo se tTem prendide com a formagao
relativa a comp ensinar e ndo ¢ gue ensinar”
(p. ©4). Assim, considerandoc que esse projeto
& resultadeo de uma vivéncia, de uma imersao
no ensgine académice, foli possivel aproximar
esses universos, tomando-se como [undamental
o seu objetiveo de utilizar da linguagem do
desenho para elaborar proposicdes ao ensino de
Artes Visuals na segunda infancia - fase gque
antecede o declinioc dessa linguagem, guando
0 (a) professor(a)-artista é, em esséncia, o(a)
multiplicador(a) do processo,.

Terceiro Momento: a maturacioc

Neste terceire momento, ocorreu a
maturacao, conslderando gue wvarios elementos
estavam lmplicadﬂs: a teoria, a wvivéncla do
ensino do desenho e as informagdes coletadas por
meio dos dialogos com os{as) professores(as)-
artistas, a partir do que seria possivel pensar
em propesigdes. Com base em projetos/temas

que seriam abordados nas esceclas, fol precisco




refletir de que Iforma a poética do desenho
poderia ser Iimersa no cobtidiano escolar de
maneira a atender as demandas, mas, ao mesmo
tempo, desenvolver a criatividade e o interesse
ne uso da poética do desenho tanto pelos(as)
professcores (as)—-artistas quanto peles{as)
alunos (as) do Ensine Fundamental I.

Esse contato direto com os (as)
professores (as)—artistas fol importante para
assimilar de que manelra se trabalha a linguagem
do desenho e se hd um entremelio entre a poética
e 0 gque pode vir a ser mais instigante, tanto
para os(as) professores|as)-artistas quanto
para os(as) alunos(as). No entanto, Dewey
(2002) comenta dgue, Ifrequentemente, ouvia
defensoresde “|[...] artefactes estupidificantes
e exercicios vazios porgue a crianca adguire
um tal ‘interesse’ por eles” (p. 175). Com
este projeto, a propesicdo era gue oCorresse
o uso da poética do desenho de mansira gue
todos (as) os(as) envoelvidos({as) se sentissem
seguros em utlilizar desta linguagem sem o
intuito da técnica pela técnica, ou seja, gue,
com o desenho, fossem capazes de se comunilicar
de forma criativa e ¢ menos esterectipada
possivel,

Com as informacdes em macs e ja transcritas,
elaborei procedimentos e dinamicas possiveis
para desenvolver proposicdes em conjunto com

f



os {as) professores(as)-artistas. Em wvista
disso, conforme ¢ pesquisado, considereil
a realidade das escolas e ¢ perfil formador
dos (as) envolvidos(as) dirstamente nesta
pesquisa, bem como os temas geradores/projetos
planejades pela/para as escolas.

Nesse periode de maturacgac, estudei os
projetos das escolas, bem comg o©os temas
geradores para elzborar possibilidades visuais
a partir da poética do desenho, considerando os
materiais disponivels nas escolas municipais.
Para tanto, esse fol o momento em gue o0s
estudos decorrentes das escolas de Reggio
Emilia, Laboratery School, entre cutras, foram
extremamente importantes, pois pretendia
considerar esses apeonhtamentos para - enguanto
propositora da pesguisa - poder experienciar
& [com]partilhar com os({as) professores(as)-
artistas a poéetica do desenho scb minha
experiéncia.

No entantc, em momento algum, a intengao
era de que o0s{as] professores({as)-artistas
seguissem um modelo, mas sim que o meu [com]
partilhar fosse como um elemento provocador
a eles({as). E de conhecimente que sd& se
compartilha o gue se sabe e, partinde
desse pressuposto, fol de suma importancia
gque todos os(as) professores(as)-artistas
desenvolvessem as atividades e dessem seus



pareceres Jgquanto ao processo & ao resultado
das dinamicas/atividades.

Quarto Momento: o reencontro

Segunde Brites e Tessler (2002), faz-
se necessario Jque o© pesquisador em Artes
Visuals tenha o© conhecimentoe de conceitos
e o reconhecimentoc do campo gue abarcara a
pesgqulsa. De volta & escola, com o referencial
tedrico ampliado & com os estudos e proposicdes
de como seria possivel trabalhar a poética do
desenho no ensince Infantil I, © projeto foi
[com]partilhade e eMperienciade com os(as)
professores (as)-artistas.

Junto ds possiveis dindmicas/atividades a
seremexperienciadaspelos (as) professores (as) -
artistas, sempre foram abordadas guestdes
tedricas reflexivas, referentes aos processos
da poetica do desenho =& do ensino de Artes
Visuais. O que se valeu da utilizacao do
referencial tedrico exposto no Capitule III,
o gqual, por sua vez, contlinuamente, durante a
pesquisa, contou com inssrgdes.

“Acredito gque todo ©ola) professor(a)de
arte deve ser artista e deve produzir arte”,
afirmou Lampert (2016, p. &7), mas, sabe-se
que, inseridos(as) no cotidianog escolar, ndo
& uma realidade constante o(a) professori(a)
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produzir artisticamente. Contudo, ao gue
Lampert refere-se, trata-se do(a) professor(a) -
artista desvinculado{a) doi{a) artista atuante,
por exemplo, em Bienais.

Além disso, muitos{as) professores(as) do
Ensino Fundamental I sdo pedagogos por formagao
e arriscam-se a todo tempo por wvarlas Arcas
de ceonhecimento em decorréncia da necessidade
escolar., No entanto, como esse(a) profissicnal
do ensino E}IGdUZiIia Arte? Qual seria o seu
contato e conhecimento quanto & linguagem do
Desenha?

Considerando gque a formacdo do(a)
pedagogo (a) tem, em média, de 60 a 120 horas
dedicadas ao conhecimentos sobre Arte, é
inviavel trabkalhar o desenho com segurancga,
com dominio. Muitas vezes, nem em seu curso de
formacdo ol(a) licenciado(a) em Artes Visuais
tem uma carga horaria suficiente a ponto de
garantir gue se trabalhe com a linguagem
visual gue mais desenvolve o cognitive da
crianga de manelira criativa e desapegada da
técnica. Considerando esse aspecto, como umia)
professor(a) pedagogo{a) poderia dar a devida

importancia ao desenho, tendo em vista gque sua
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formagdo & restrita quanto ag desenvolver com
as criancas proposicdes gque implicam saberes
gque, na maloria das vezes, ndo domina?

Apartir desses pressupostos, a retomada com
os {as) professores(as)-artistas possibilitou
gue eu desenvolvesse Junto a eles(as), a
partir de minha maturagio, a pratica reflexiva
e a reflexividade, que, segunde Jesus (2013},
podem ser assim definidas:

A pratica reflexiva pode ser definida
comd o uso siztamaticeo da reflexis, com
& Iintuiteo de atinglr uma malor auto
compreensde através do relacionamente
de experiéncias, cbhjetives, motivaches e
intengSes em agao, [...] a reflexividade
leva em conta a presenga da pessca gue
estd a refletir, = o efeito dessa pessoa
sobre o que estd a ser refletide. (JESUS,
24013, p. 88).

Para essa etapa da pesquisa, houve a
necessidade do “processofdélio” para gque ofa)
professor(a)-artista pudesse experienciar
a pratica reflexiva e a reflexividade,
catalogando seus reglstros, suas documentagdes
do desenvolvimento criative de forma
catalisadora, a ponte de refletir scobre ssus
préprios resultados (GARDNER, 1995), podendo
vir a gseram positiveos ou ndo.

Considerando que se tratava de uma pesquisa
em Artes Visuais, a metodologia exposta nac se
aplica a priori, porqgue of{a) pesquisador(a),
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neste caso, elabora seu objeto de estudo ao
mesmo tempo em gue a pesgquisa transcorre, Logo,
0 gue eleva a gualidade da pesquisa em Artes
Visuals &€ © fato de que & possivel extrair
as indagacBes que direcionar3c o processo
Jjuntamente a tecria 1investigada (BRITES &
TESSLER, 2002). Isso permitiu minha imersao
juntc aosl(éds) professores(as)-artistas de
forma a construir o processo no decorrer desta
pesguisa.

No entanta, fol nesta etapa da pesquisa gue
Liveacessoamanseiragqueos (as) prefessores (as) —
artistas desenvolviam as proposigdes a partir
das experiéncias compartilhadas por mim,
coem © intuito de perceber a reflexividade do
processo. Com isso, eles deviam, no deccrrer
de suas aulas, utilizar do processcfélic para
registrar todos os aspectos, tanto textuais
guanto wvisuals. Contudo, por mals que todas
essas etapas fossem de suma importincia,
o compartilhar do processofélio com seus
pares deveria ter uma releviancia ainda mais
significativa na construcdo das experienciacdes.

Rinaldi (2018) traz em seu livro, A&

Pedagogia da Escuta”, uma reflexdo scbre
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um momento de suma importancia para ouvir
as pesquisas/experiéncias e ressignifica-
las. Vale ressaltar gque, guando se refere a
"escutar®, a autora ndo contempla apenas a
acdo do ouvir, mas pontua gque é& necessario
usar todos os sentidos para 1issec. Em outras
palavras, & além da audicdo propriamente gue
entram em Jogo, em exXperiéncia, os sentidos
putros — a visdo, o tato, o paladar, o olfato
- & tambem ¢ movimento dessa experiencia. Ser
capaz de escutar € ser capaz, também, de nao
concordar com ¢ compartilhado e, mesmo assim,
respeitosamente ouvir o gue o outro tem a
compartilhar.

Na sequéncia, a proposigao foi ]
compartilhamentc dos processofélios com os
pares, nos guals deveriam conter anotacbes,
referéncias textuais e visuais, bem como o uso
de materiais diferenciados nas possibilidades
de usc da linguagem do desenho de maneira
a ndc contemplar unicamente a teécnica pela
técnica. Com essa etapa ajustada - em gue se
considerou as falas dos({as) professores(as)-
artistas sobre sentirem-se seguros (as)

com © uso do desenho -, eles{as) planejam
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suas aulas, apropriando-se das discussdes e
experienciacdes adgquiridas no decorrer desse

periodo.

Quinto Momento: a poética do desenho na sala
de aula

Considerando todas etapas antericres,
esta foi crucial, uma vez gue o foco passou
do(a) professor (a)-artista para o(a) aluno(a)
em sala de aula, Vale retomar a premissa Ja
citada, sendo ela: uma prdtica formativa & capaz
de modificar e superar ¢ ensino fundamentado
na crenga da técnica pela técnica bem como da
cépia praticado por professoresfas) do Ensino
Fundamental T.

Ap6s os compartilhamentos - o exercicio
da escuta, a patilha dos processpofdlios e
as experiéncias com o textual e o wisual
-, fuil participar das atividades dos(as)
professores (as)-artistas em sala de aula, de
maneira a perceber de gue forma eles({a) e
a turma estavam, de fato, utilizando-se da
poética do desenho. Validei de gque maneira
a crianga foi e estard sendo estimulada pelo
usoc do desenho; se ola) professor(a)-artista
conseguiu colocar o desenho para alem da
técnica pela técnica.

Rinaldi (2018) comenta Qque as criangas
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sdo ouvintes extraordindrias e deve-se dar
vezZ para gque elas possam se expressar, Ja gue:

[«..] codificame decodificam, interpretando
dados com incrivel criatividade [...] &
por iszsa gue devemos sempre lhes dar
oportunidades plenas de repressntar suas
imagens mentais e conseguir representa-
la=s para o= outros. (p. 212).

Agsim, o desenho fol essencial para essa
etapa da representacaoc. Mas, para tal, ofa)
professor{a)-artista deveria sentir-se seguro
para utilizar dessa linguagem, pols, ha muito,
gque elaafronta oslas) profissionalis da educagso.
Mo entanto, ndo bastava apenas seguranca, foi
necessarioc compreender, conhecer minimamente
sobre o desenho e a crianca, considerando,
conforme Iavelberg (2013) afirma, gque ofa)
professor(a)-artista deve reger o ensine a
partir do seu conhecimento, da sua formacao.

Como esta fol uma pesquisa qualitativa,
ndo fol possivel gquantificar gquaisgquer gue
fossem as informacdes, o0os resultados, pols
nidc era essa a intengdo., Mas, a partir dos
relatos, das falas, das escutas, das praticas
que aconteceram no decorrer de todos os
mementos, ful capaz de perceber/analisar a
contribuicdc da pesquisa nas trés escolas
do municipio de Chapecd. Meu intuito £oi que
ocorresse, a partir das analises, elementos



essencialmente relevantes para que a pesguisa
pudesse permear outros espacos educacicnais
a ponto de contribulr significativamente na
formagde de  outres(as) professores (as) -
artistas e, com isso0, contribuir com seus (guas)

respectives (as) alunos (as).

5.2 MAcessando os documentos das escolas e
conhacendo seus espagos e puablico

No primeirc momento, o acesso fol aos
documentos da escola, por meio dos quais foi
possivel conhecer minimamente o histdérico e a
importincia da escola para aguela localidade,
seu Projeto Politico Pedagdgico e sua matriz
curricular, A seguir, as informagdes das trés
escolas gue serliam aportes para a pesgulsa:
E.B.M. Dilsoc Cecchin, Serena Soprano e Jacob
Gisi,

5.2.1 Escela de Ensino Basico Municipal
Dilso Cecchin

Nome da Escola: E.B.M. Dilso Cecchin

Diretor da escola: Magali Foletto Redrigues
Coordenader pedagogiceo: Carlos Eduardo Vaz
Contato da escola (fone e emall): sbm.dilsof
chapeco.sc.gov.br

A E.BE.M Dilso Cecchin €& uma instituicgao

s by



educativa da ERede Municipal de Ensinc, dgque
envolve clientela de miltiplas culturas e gue
se preccupa com ¢ saber/conhecimento cientifico,
com a transmissdo e com a construcdo do saber
sistematizadeo, tendo como elemento principal
ocla) estudante. Segundo o PPP da escola (2018},
e no{a) alunola) que & precisoc centrar toda
preocupacao com ¢ desenvolvimento intelectual,
critico e criativo para a vida,

A Escola Reunida Municipal Dilso Cecchin
fol crliada pelo Decretc Lel n. 3630, de 24
de marce de 1935, alterando a denominacgdo da
Escola Municipal Nove Horizonte para E.B.M
Dilso Cecchin; assinado pelc Prefeito Municipal
Aldi Berdian, Localiza-se no Bairrg Santo
anténio, Rua Pernambuceo, n. 85%-D, Conjunto
habitacional Primavera (Projetoc Politico
Pedagdgico, 2018).

Conforme consta ng FPPP (2018), em 1995,
foi inaugurade o prédic para funcicnar a
escola ja& com ¢ nome alterado, com o objetive
de homenagear ¢ entdo prefeito Dilso Cecchin,
falecido em 19585, no exercicio de seu mandato
de 19%3 a 18%%. A esccocla fol criada para
atender a demanda ocasionada pela instalagéac
de deois ceonjuntos habitacicnais no bairre, no
ano de 19280. A estrutura da escola & composta
por sete salas de aula; dois banheiros, sendo
feminino e masculing; uma sala de professcres,
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biblioteca e coordenac8o juntas; uma sala com
o Centro de Informatica (CEMUT); uma sala de
recurso multifuncional; duas cozinhas; uma
secretaria; uma lavanderia; dois banheiros para
professores; uma adrea coberta para refeitério
& realilzacdc de seventos e area externa com
pargque infantil, guadra poliesportiva e campo
de futebol suico.

Imagem 0l: Refeitorioc da escola.
Fonte: http://ebmdilsocecchin.blogspot ..com, Z01%9.

19



Imagem 0Z: Estrutura com salas e horta da sscola.

Fonte: Acervo pessoal, 2019.

Imagem (03: Espago verde para =studos e recrsagac.

Fonte: Acerve pessoal, 2019.

5.2.1.1 - Projeto Politico Pedagégico da escola

0 PEBP da escola fol elaborado de forma
participativa e democratica, de acordo com
a legislacdac embasada na BHNCC (Base Nacional
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Curricular Comum), estadual e municipal,
seguindo as orientagdes da resolucdoe do COMED
n. 001, de 27 de outubro de 2007. Conforme o
PPP (2018), a concepcdo histérico cultural

define ¢ homem como:

[:-:] um ser histérice e se constrdi
através de suas relacfes com o muando

pnatural e zocial. O homem sze diferencia
como espécis pela capacidade de

transformar a natureza atraves de seu
trabalho, & sle transformado pelas e nas

relacdes socials. (s/p).

Nessa concepgao, permeada pala metodologia
dialética, a proposta de educacao do municipio
visa a formar cidadacs(ds) gue, além do dominio
de conhecimento histeoricamente construido,
sejam capazes de se posicionarem na sociedade
e com ela interagirem. Como proposta de ensino-
aprendizagem, trabalha-se com Projetos gque
orientam o planejamento dof{a) educador({a) e,
consequentemente, com a efetivacao em sala de
aula. Em busca de uma educacdo de exceléncia,
0 processo de ensino-aprendizagem € avaliado
diante dos Iindices existentes atualmente,

como: IDEB, Provinha Brasil (sendo a escola



destaque em 2015, conguistando o© 3’ lugar
na rede municipal) e prova ANA - Avaliagao
Nacional de Alfabetirzagdo. Para gue 1isso
oCorra, buscou-se a aproximacac dos pais com
a escola através de proposicdes de palestras
sobre familia, escola e atualidades, bem como
a promociao de encontros familiares e festas
juninas. Além disso, a escola realiza visitas
nas casas dos familiares com frequéncia, um
diferencial que proporciona a vinda de pals
para a escola, despertando © lnieresse e
acompanhamento do{a) educando(a) (CECCHIN,
Projeto Pelitico pedagbgico, 2018).

Para isso, o PPP (2018) tem cbjetivos bem
definidos, sendo:

® Mediar o processo educativo,
priorizando uma esducagdo significativa
de forma cientifica, tecnologica,
ambiental, liddica e prazerosa para
que ocorra ¢ desenveolvimento integral
da crianca, garantindo aCesso,
permanéncia e aprendizagem dos(as)
estudantes(as) .

* Introduzir nos trés primeiros
anos do Ensine Fundamental nogdes
de leitura, escrita e ocralidade,
consolidar operagoes pasicas
matematicas; proporcionar aos anos
finais atividades em gue possam tomar
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decisdes e construir seu proprio
conhecimento.

Quanto a Matriz Curricular, a escola segue
a logica do metodo dialético de elaboracdas do
conhecimento clentifico a partir do filéscofo e
pedagogo Demerval Saviani. Esse autor, citado
no Projeto Politico Pedagdgico da escola,
propfe os segulntes passos para o metodo de
ensino: a Pratica Social, como ponto de partida;
a problematizacdo; a Instrumentalizagao; a
Catarse e a Pratica Soclal Final, como ponto de
chegada (CECCHIN, Projeto Pelitico pedagégico,
2018} .

0 Ensino Fundamental comnove aneos de duracao
tem duas fases sequentes com caracteristicas
préprias, chamadas de ancs iniciais, com cinco
anos de duragao, para estudantes de sels a
dez anos de idade. Criancas com seis anos
completos — ou a completar até o dia 31 de marcgo
do ano da matricula - devem cbhrigatoriamente
estar matriculadas, conforme as leis & normas
nacicnails vigentes (CECCHIN, Frojeto Politico
Pedagdgico, 2018).

Organizados em dolis tempos escolares,
08 dois primeirocs ancs se caracterizam como
Bloce Inicial de Alfabetizacgdo, que tem por
finalidade pessibilitar aola) aluno{a) a
organizacdo de um tempo maicr e mais flexivel,
sem retencdo para o desenvolvimento e a



aprendizagem de gue ele precisa. No projeto
da escela (2018), consta gque, nesse periodo,
os (as) educandos(as) tém malior possibilidade
de continuidade e permanéncia na instituicédo
educativa, em combate ac fracasso e evasdo
escolar, partinde do pressupostc de gue
todos (as) tém capacidades para aprender, desde
gque sejam pedagogicamente bem mediados.

Ja © trabalho pedagdgico realizade no
quarto e gquinto ano prossegue pautado pelos
principics tedricc-metodoldgicos propostos
a priori no Bloco Inicial de Alfabetizacgio,
mas de forma mais aprofundada = consolidada
4 aprendizagem. Espera-se gque, nessa fase,
g {as) educandos (as) ja tenham se incorporado
a rotina educacicnal, com  atuacdo mals
independente, e gque dominem uma série de
conhecimentos, visto gque suas capacidades
cognitivas tiveram grandes awvangos (DILSO
CECCHIN, Prejeto Politico pedagdgico, 2018).

(uante &as disciplinas gue 1integram a
matriz curricular, essas fazem parte da Base
Nacional Comum Curricular as disciplinas de
Lingua Portuguesa, Matematica, Conhecimento
do Mundo Fisico, natural, da realidade social
e politica, assim como o estudo da Histéria e
das Culturas Afrec-brasileiras e Indigenas, e
Arte, em suas diferentes formas de expressao
(misica, educacdo fisica & ensino religioso}.
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Sequndo a LDB, a parte diversificada do
curriculeo inclui também o estudo de uma lingua
estrangeira (Projeto Politico Pedagdgico,
2018) .,

Nessa mesma parte gque trata da diversidade,
em 2012, na rede Municipal de Chapecd,
foram incluidas trés novas disciplinas gue
cbjetivam tLrabalhar com as necessidades das
comunidades educacionalis e da scociedade. As
disciplinas saco: Educacdoc e Diversidade;
Educagdo e Direltos Humancs: e Educagao
Financeira e Sustentabilidade, dque abordam
questdes 1mportantes, trabalhadas como temas
transversais (Projeto Politico Pedagdgico,
2018) .

No qgue se refere a4 Educacdc Especizal,
o curricule e os ocbjetivos gerais sao os
mesmos para osl(as) alunos (as) que apresentam
necessidades especiais, nio requerendo ummodsalo
especifico, mas sim adaptacdes curriculares com
cbijetivos especificos, conteludos e procedimentos
didaticos e metcdoldgicos gque propiciem o
avanco no processo de aprendizagem desses (as)
educandos (as) .

A ‘escola atende c¢ince criangas ‘com
laudo médico, sende dols acompanhades em
sala pelo(a) segundola) professor(a), dois
acompanhados por estaglarias = um deficiente
auditivo auxiliado pela professora intérprete
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- gue também recebe acompanhamento na sala de
Recurso Multifuncional de duas professoras de

libras.

5.2.1.2 - A comunidade escolar

A E.B.M. Dilso Cecchin atende criancas dos
angs iniciais — de seis a dez anos - tendo duas
turmas de primeiro, segundo, terceiro, quarto
2 quinte anos, totalizandeo 10 turmas com 227
estudantes. Quanto aos lds) professores(as), a
escola possul por volta de 30 professores(as);
desses (as) , apenas um(a) & efetivo(a). Os(As)
demais sao contratados(as) via ACTs,.

Seqgundo o PPP da escola, os(as) alunos (as)
possuem grande participagidoc para com as
atividades propocstas. Quanto as familias, néo
ha casc de desemprego entre os familiares,
as moradias sdo de alvenaria e algumas de
madeira. A escola realiza visitas nas casas
dos familliares com I[requéncia.

Em busca de novas formas de integracdo com
os (as) alunos (as), para que possam agregar mais
a formagao do conhecimento, a escola participa
de varios projetos (além deste), como: Horta na
Escola, Lixo Zero, Aprendizagem Cooperativa;
FEducagdo Integral: saberes compartilhados,
crianca farroupilha, tradicionalismo gaticho,
ampliandc saberes, nosse planeta, nossa casa,
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dia do desafic, maio amarelo, PROERD, ideias
além do giz, aluno destagque, dengue, sala de
recursos, programa de acessibilidade, programa
mails alfabetizacdo, gestdo educacicnal, etc.
(DILSO CECCHIM, Projete Pelitice pedagédgico,
2018) .

Conforme o FPP da E.B.M. Dilso Cecchin
(2018), seus(suas) alunosias) sdo criancas
tranguilas, com idades gque wvariam de quatro
a 1l anos. Raramente observa-se casos de
indisciplina. H& a presenca dos pals em dias
como Dia da Familia, Dia das Maes, Festa
Junina, Dia dos Pals e Recital, tendo sempre a
presenca da comanidade (DILS0O CECCHIN, Procjeto
Pelitico pedagédgice, 2018).,

Sobre a participagic e o envolvimento
dos(as) educadores(as) com o projeto, segundo
o coordenador - professor Carlos =, somente
a partir do ano letivo de 2020 que seria
possivel apresenta-lo aos docentes, Jja gue
ocorria grande rotatividade de profissicnais
na escola. Todavia, o professor garantiu que
todos (as) seriam convocados (as) a participarem

do projeto, sem excecdes.
5.3 Escola de Ensino Basico Municipal Sereno
Soprana

Diretor(a) da escola: Eliane Beatriz da Costa
Toigo



Coordenader pedagdgico: Janete de Fatima
Barause Neri/ Elenice de Barros dos Santos
Contato escola (fone e email): ebm.soprana@
chapeco.sc.gov.br

Segundo o PPP da escola (2018), no final do
ano de 1991, fol feito um levantamento pslo
Sr. Jodo Darci Pimmel, presidente do Conselho
Comunitario, Jjuntamente com a Comunidade do
Loteamentoc Sereno Soprana. Esse levantamento
constatou gue havia a necessidade de uma escola
para atender por wvolta de 300 alunos(as) do
referido loteamento e do conjunto habitacional
Colina do S5cl, para evitar gue as criancas
fizessem a travessia do asfalto para frequentar
a escola do bairrp proximo, A partir desse
levantamento, a comunidade procurou A
Prefeitura Municipal, em especial a Secretaria
de Educacdo, para que fosse criada uma escola
na comunidade.

Com 4 certeza da necessidade, a Secretaria
de Educacdo, Sra. Hilda Fin, reuniu=-se com a
comunidade e tratou de criar a escola denominada
Escola Reunida Municipal Sereno Soprana, gue
atenderia criancas do Pré-escolar a 4° série
(Projeto Politico Pedagégico, 2018).

Conforme o PFP da escola (2018), comoc nao
havia um local préprio, a comunidade colocou
&4 disposicdo da secretaria de educacdc o

pavilhdoc comunitéario para ser dado © inicio
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das aulas. Foram improvisadas algumas salas
de aula e, no dia 12 de fevereiro de 1992, a
escola Ja estava em atividade, com 10 turmas
de aproximadamente 30 alunos({as) cada.

Nigc havendo um espaco fisico suficiente,
fol criadeo, entdo, um turno intermediario
para atender & clientela escolar existente.
A instalacdo do pavilh3o comunitario ndo
oferecia condigdes para desenvolver um trabalho
pedagdgico satisfatorico, poilis a construcao
era de tijolos, sem acabamentos, com plso
brutc. Possula somente dolis banheiros, quatro
salas pegquenas e uma cozinha. Nessa edificacido
funcionava a direcdo, a secretaria e a sala
dos {as) professores(as) (SOPRANA, Projeto
Politico Pedagdgice, 2018).

No dia 06 de setembro de 19982, a Prefeitura
Municipal, Jjuntamente com a Secretaria de
Educacdo, entregou, em ato solene, o novo
prédic escolar. Esse com 450 metros guadrados
de area edificada em alvenaria, contendo quatro
salas de aula totalmente equipadas e onze
dependéncias, incluindo banheiros masculino
e feminino, sala de professores, biblioteca,
secretaria, sala da diregdco, cozinha, despensa
e area coberta,

Hoje, & escola & composta por 12 salas de
aula, uma sala de recursos, uma sala de video,
um centro de informatica (CEMUT), uma sala de
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coordenacao, uma biblicteca, uma sala para
os (as) professpores{as), uma secretaria, uma
sala de direc8o, sels banheiros masculinos,
seis banheiros femininos e um gindsio coberto.

Segunde ¢ FPPP da esccla (2018), sao
atendidas criangas do primsiro ao nono
ano do Ensino Fundamental, totalizando 5486
alunos (as), tendo como Proposta Pedagdgica a
Pedagogia Historico Critico Cultural. Quanto
a formacdc do Conselho Estrutural da Escola,
ele fol COmposSto legalmente atraves de
eleigdes com participacdo de toda a comunidade
escolar; atualmente, € formado por 21 membros,
compreendendo os segmentcs: pals, alunoslas),
servidores (as), gestio, professores{as),
comunidade em geral. As reunides sic mensais

ou conforme demanda da escola.




Imagem 04: Refeitorioc da escola.

Fonte: Arguivo pesscal, 20189.

Imagem 05: Espaco para osf{as) aluncgs{as) brincarem.

Fonte: Arcquiveo pessoal, 2010,
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Imagem 06: Quadreos feiteos peloslas) alunos{as)/
professcores (as) exXposto na escola

Fonte: Arguive Pessgal, 2015.

5.3.1 - Projeto Politico Pedagdgico da escola

0 Projeto Politico Pedagdgico da
instituicdo de ensino E.B.M. Sereno Soprana
segue 05 principios e objetivos do PPP da
SEDUC (Secretaria de Educacdo Municipall),
levando em consideracico a reallidade em gue
a Instituigdoc Escolar esta inserida. Tem
como concepgac a pedagogia soclio-historico-
cultural, apresentando Comao obijetiva a
construcdo de sujeitos criticos, capazes de
compreender o meic em gue estdc inseridos e
interferir nele comoc agentes de transformagio
social.

0 ensino deve respeitar os nivels de
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conhecimento dgue os{as}) alunos(as) Lrazem
consigo & escola., E visada uma pedagogia gue,
sem renunciar a exigéncia do rigor, admita
a espontaneidade, o sentimento & a emogdo e
aceite ¢ contexto histérico e social dos(as)
alunos (as) (PFrojete Peolitice  Pedagogico,
2018B) .

A construcdc do PPP da E.B.M. Sereno
Soprana repensa as acdes pedagdgicas e percebe
0 contexto em que esta inserida, compreendendo
as mudancas do espaco, um local de convivéncla
cnde se respeite as diferencas e que, acima de
tudo, onde se possa construir coletivamente
¢ conhecimento, da partir das relagdes
que se estabelecem entre o5 conhecimentos
historicamente construidos. 0O desenvolvimento
do FPP efetivou-se a partir da participacdao
do Conselho Escolar, dos(as) representantes
da comunidade local, através de encontros de
estudos, reunides e Assembleias de pais.

Possul como fundamento tedrico o
Materialismo Histérico Dialético de Marx e
Engels, a teoria SOcig-histdrica ou Histérico-
Cultural - cujo precursor & Lev Semenccivh

Vygotsky -, a pedagogia Histérico-critica




de Dermeval Saviani e, ainda, a respectiva
didatica dessa pedagogia desenvolvida por Joao
Luiz Gasparin (Projeto Politico FPedagdgico,
2018) .

Conforme consta no PPP da Esceola (2018),
o Materialismo Histdorico dlz gue O gque move a
histdria sao as relacgdes materilais de producao,
estabelecidas entre o homem e a natureza, e
entre o5 proprics homens; a tecria Sécio-
histdrica abordar sobre o aprendizado humano
a partir da natureza soclal; a pedagogia
Historico-critica celoca a educagdo a servigo
da transformacdoc das relacHes soclais; e a
didatica da pedagogia Historico-critica busca
trazer & sgala de aula ¢ processo dialético
entre acgdo, reflexd3ec, acd3c e trabalhar o
conhecimento cientifico.

Dessa forma, o Materialismo Histdrico
Dialético, a teoria Socio-histérica e a
Pedagogia Historica-Critica formam uma
fundamentacdo tedrica a ser mantida como base
para o trabalho do(a) professoria), tendo assim
um meio de construcdo do conhecimento elaborado
(S0PRANA, Projeto Politico Pedagdgico, 2018).
A E.B.M. Sereno Sopranha insere, no processo
de desenveolvimento cognitive: (i) a mediacgdo
do (a) professor{a) atraves do ensinc para gue
haja uma interacdo entre alunos{as), contetido
e professori{a), com significacdo do conteudo:
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e (i1i) a articulacgdo entre o conteudo novo e
o gue ja & de conhecimento doila) alunc(a),
promovendoe & apreensac de novos conceltos e
novas atitudes.

Sequnde o PPP da escola (2018Y, =
instituigcdo tem como objetive garantir o
acesso ao conhecimento e desenvolvimento
do aluno de primeiro ao nono ano do Ensino
Fundamental, wvisando & construcdoe de uma
escola para todos(as), garantindo a inclusao,
G respelito e a diversidade - exerciclo da
cidadania, Dessa forma, € de extrema importancia
gque ola) aluno({a) perceba a necessidade da
aprendizagem para envolver-se, realmente,
com suas tarefas, A partir do momento gue
lhe & apresentada, essa tarefa deve parecer
atraente, interessante, como algo gue permite
preencher suas necessidades de aprender, saber,
influir e mudar, proporcionande as condicdes
de interesse e aprendizagem (Projeto Politico
Pedagdgico, 2018).

FPor sua vez, a construgdo do curriculo
€ norteada pela proposta curricular aprovada
pela BRede Municipal de Ensino de Chapecd. Tal
documento tem ofa) aluno comoe © sujeito da
aprendizagem e o apcio do{a) professor(a) como
mediador(a) do processo de ensino-aprendizagem,
buscando integrar o curriculo em um todo. Esse,
por sua vez, & organizado em conhecimentos
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escolares que servem para & formacgdo cultural,
eética e politica, desenvolvendo habilidades
intelectuals e comportamentals para a vida em
sociedade (Proijeto Politico Pedagdgico, 2018).
Quanto & matriz curricular, seguem as mesmas
da Escola de Ensino Basico Municipal Dilso
Cecchin, a gual fol descrita anteriocrmente.

0 hordrico de Ifuncionamento ocorre nos
periodos matuting e vesperting, das Th30' as
11h3C', com intervalo de 15 minutos as 9h4s';
e das 13hl0" &s 17hl0’, com lntervalo de 15
minutos as 15h35°, Vale ressaltar que, conforme
entrevista com a coordenadora pedagdgica da
escola, o PPP apresentado estd desatualizado,
sendo datadoe de 2018, porém, a escola estava
em processo de atualizagio do deocumento do ano
de 2019.

A F.B.M. Sereno Soprana atende, atualmente
(2018), 546 educandos(as), sendo 276 no Ensino
Fundamental I e 270 no Ensinc Fundamental II,
tendo ao total 21 turmas. O Ensing Fundamental
I possui 11 turmas, sendo trés turmas de
primeirgo ano, duas turmas de segundo ano, Lrés
turmas de terceiroc ano, uma turma de guarto
ano & duas turmas de gquinto ano. A escola
atende também aluncs (as) com deficiéncia, sendo
cinco ne turno matutino: deis do gquinto ano,
dois no sexto ano e um no oitavo ano; e 13 no
turno vespertino: um no segundo ano, dols no
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terceiro, dois no qguarto, um no quinto, trés
no sexto, um no oitavo e trés no nono ano.

A escola busca promover a 1nclusao
dos{as) educandos(as) com deficiéncia por
meio do atendimento nas classes regulares
e também na sala de Atendimento Educacicnal
Especializado, quando necessario. Além disso,
oferece o Programa de Educacdo Integral e o
Mais Alfabetizagdo. No momento, possuem 43
professores(as), sendoc todos eles admitidos
em cardter temporédrio, trés estagiariocs, dois
gestores para ¢ EF, um secretario escolar
e um bibliotecario. Por conta de os(as)
professores (as) serem todos ACTs, o projeto
ndc lhes feol apresentade, ficando combinade
para gque a imersic fosse feita na escola com
s (as) prolesspres{as) no ano de 2020.

A& escola possuila uma sala especifica para a
disciplina de Arte, bem equipada e com inumeros
materiais (incluindo pia para limpeza de
pincélis e banheiro proprio da sala). Porém, o
espago teve gque ser desativado e transformado
em uma sala de aula convencional devido ao
pouco espaco na escola e a grande demanda de

alunos fas) .
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Imagem 07: Sala de artes desativada.
Fonte: Arguiveo pesscal, 20189.

T

Imagem D8: Sala de artes desativada.
Fonte: Arquivo pessocal, 20189.

Conforme o© PPP da escola, a malioria



dos{as) alunos (as) sdo filhos de operarios
gue trabalham em agroinddastrias, comercio e
agricultura familiar. Vivem em casas simples,
com uma vida econdmica razoavel, +vinculos
empregaticics e/ou autdénomcs. As familias ndo
sd0 numerosas & sBe constituem de diferentes
formas: pai/mie, convivem com avds, tios,
guando esses(as) assumem as responsabllidades
pelos{as) aluncos{as).

Muitas das familias dependem dcs servicos
publicos, como escola, saidde, infraestrutura,
gntre outros, Atualmente, uma parcela
consideravel desses(as) alunos({as) assumem
independéncia devido a forma com gque a
familia organiza-se, Alguns(mas) participam,
no contraturno, de proietos sociceducativos
desenvolvidos pela Universidade Comunitaria
da Regido de Chapectd = Unochapecd e pela
Secretaria de Esporte de Chapecd. Possuem
vinculg com alguma religidc e freguentam-na
com 0S8 pals ou responsavels (Projeto Politico
Fedagdgiceo, 2018).

5.4 Escola de Ensinoc Basico Municipal Jacob
Gisi

Nome da Escola: Escola Basica Municipal Jaccobh
Gisi

Diretor da escola: Adiana Lucia Ferreira
Coordenador pedagbogico:

Contato da escola (fone e email) :ebm.jacob@
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chapeco.sc.gov.br

Em 1977, segundo 03 dades histéricos
contidos ne PPP da esceola (201B), o terrsno
onde em gue se construiu a Escola Bairro Efapi
foi doado pelo estado. Em 1978, solicitou-se
a implementacdc das series guinta a oitava,
sendo aprovada em 1980, mas com implantacaoc
gradativa. Em mar¢o de 1980, realizou-se a
mudanca do nome da Escola Bairro Efapi para
Escola Basica Jacob Gisi, em homenagem a Jacob
Gisi, por ter sido um homem de grande cultura
e espiritoe humanitaric (Projeto Politico
Pedagdgico, 2018).

Em 2015, ocorreu uma grande movimentacao
do bairro Engenho Braum, no gqual a escola
estd localizada, tende como assunte a
Municipalizagdoc da Escola. A comunidade
solicitou ao poder publico que a escola
pertencesse A Rede Municipal deo CEIC Sonho Meu
(Centro de Educacdo Infantil Comunitaric)}. Por
conta da prefeitura ndo possuir um terreno para
atender ac pedido da comunidade, buscou-se, via
estado, a possibilidade de munig¢ipalizacio da
escola com intuite de, futuramente, oferecer
também o centro de educacdo infantil municipal
- CEIM - no mesmo espaco escolar.

A municipalizacdo da escola ocorreun em
novembro de 2015, passando de Escola de Ensino
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Fundamental Jacob Gisi para Escola Basica
Municipal Jacob Gisi. Porém, suas fungdes
pedagdbgicas e administrativas 1iniclaram-se
somente em 2016 (Projeto Politico Pedagédgico,
2018Y ,

Quanto a estrutura da E.B.M. Jacob Gisi,
nenhuma informacio constava no PPP; portanto,
por intermédio de uma entrevista indireta com
a gestora da escola, Adiana, a informagdo & de
gque a escola possui nove salas regularses, uma
coZinha, umrefeitdédrio, umcentro de informatica
(CEMUT), uma biblioteca, wuma sala dos(as)
prcfessores(as), uma sala de coordenacdc, uma
sala para a secretaria, area para as criangas
brincarem, em torng de gzeis banheirgs (gue
contém warias cabines de sanitarios), & uma
gquadra antiga. Na&c havendo ginasio, a escola
possui um local em Area aberta (imagem 11), onde
a coordenacao deseja construlr uma Area para
os {(as) alunos(as), com intuito de terem um local
para descanso e/ou para estudos ao ar livre.
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Imagem 09: Refeitorioc da escola.

Fonte: Arquiveo pessoal, 2019.

Imagem 10: Local em area aberta.

Fonte: Arguiveo pessopal, 2018,



Imagem ll: Espago para os aluncs brincarem.
Fonte: Arquiveo pesscal, 20109,

5.4.1 - Projeto Politico Pedagoglco da escola

A E.B.M. Jacob Gisi trabalha de forma
articulada entra o8 diversos niveis =
modalidades de ensino. Nessa perspectiva, a
transicac entre as etapas e fases da Educacdo
Basica redguer formas de articulacdo das
dimensfes organica e sequencial que assegurem
acs (4s5) educandos (as) a continuidade de
seus processos singulares de aprendizagem e

desenvolvimente (Projeteo Politico Pedagdgico,




2018) . Segunde o© curricule do Ensino
Fundamental da escola, o(a) educandofa) &
tido como sujeito da aprendizagem, apoiado(a)
e mediado(a) pelol(a) educador({a) no processo
de ensino-aprendizagem. Esse(a), por sua vez,
deve buscar integrar o curricule entre as
séries e as areas, possibilitando o trabalho
interdisciplinar.

Aestruturacurriculardo PPPdaescola (2018)
estd organizada em conhecimentos cientificos que
servem de elementos para a formacac cultural,
ética, estética & politica do(a) educando(a),
desenvolvende habilidades 1intelectuais e
criando atitudes comportamentais necessarias
para a vida em sociedade, conforme determinam
as Diretrizes Curriculares Nacionals para o
Ensino Fundamental, em seu Parecer CED/CHB de
n® 4/2010, Esse documento prevé, na crganizagao
de ecurricule do Ensine Fundamental, uma base
nacional comum e uma parte diversificada,
que, integradas, tém por objetivo a formacdo
integral dosi{as) educandos(as), garantindo-
lhes um maicr exercicio da cidadania.

As disciplinas que integram a base nacional
comum sd¢: Lingua Portuguesa, Matematica, o
Conhecimento do Mundo Fisico, Natural, da
realidade social e politica, incluindo o estudo
da Histéria e das culturas Afro-brasileira e
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Indigena, a Arte em suas diversas formas de
expressao, Educacdc Fisica, Ensinco Religioso.
Alem deo Inglés (lingua estrangeira aprovada
pela Rede Municipal na parte diversificada do
curricule), outras trés disciplinas foram
incluidas, sendo elas: Educagdc & Diversidade,
Educagas e Direitos Humanos e Educacgao
Financeira e Sustentabilidade.

Essas disciplinas trabalham c¢om as
necessidades das comunidades educacionais
= sociedade, alem de abordarem temas
transversals, visando ao melhor entendimento
das guestdes éticas, socliais e politicas na
formacao de um{a) educando (a) capaz de exercer
com responsabllidade sua cidadania (Projeto
Politico Pedagdgico, 2018) ., A transversalidade
do conhecimento de diferentes disciplinas
e eixos tematicos deve ser assegurada pela
interdisciplinaridade e a contextualizacio,
contemplando todo o curriculo e propiciando o
dialogo entre os saberes e os diferentes campos
de conhecimento (Proieto Politico FPedagdgico,
2018) .

Na matriz curricular prevista no PPP da
escola (2018) para o Ensino Fundamental,
do primeire ao quinto ano (ancs iniciais),
nag ocorre divisde de carga horaria, pois

as atividades desenvolvidas nessa fass s3o
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mediadas por um{a) educador(a) gque se conceitua
nas disciplinas da Base Comum. Diferentemente
das disciplinas de Educagdo Fisica, Lingua
Inglesa, Arte e Ensino Religioso gue sdo
ministradas por profissionais formados em cada
area especifica. Além dessas disciplinas, na
parte diversificada, s3c oferecidas aulas de
Educacdo Financeira e Sustentabilidade nos
anos iniciais.

A escola dispde de duzentos dias efetivos
de trabalho escolar gue deverdo ser cumpridos
em, no minimo, guarenta semanas anuals € Cinco
dias na semana. A duracdc da hora/aula & de 45
minutos, com distribuicaoc de BO0O horas anuails
em sala (Projeto Politicoc Pedagdgico, 2018).

Atribuindo a importancia do planejamento na
educagidoc emprol do desenvolvimento da sociedade
g do proprio individuo, a Rede Municipal de
Ensino de Chapecd planeija sua Pratica Pedagdgica
por meio de projetos propostos pela Didatica da
Pedagogia Histdérico-Critica, fundamental para
o desenvolvimento da metodoleoglia dialetica,
segundo az fundamentacdes e contribuigdes dos
autores Jodo Luliz Gasparin e Dermeval Saviani,
nos guais a fermulacdo da matriz curricular
da escola fol baseada (GISI, Projeto Politico
Pedagdgice, 2018), Conforme ¢ita Gasparin
(£005 apud Projeto Politico Pedagogico, 2018):
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[««.]n0 processc de ensino aprendizagem,
a primeira tarefa do educador & de
definir o limiar inferioer da aprendizagem
- o nivel atual de conheciments que os
sducandoss j4 poszsuem schre o tema a
ser estudado — conceitos cotidianos. 0O
seguinte passo consiste em especificar o
limiar supericr da mesma aprendizagem -—
O Que Se es5pera e dese]a que o5 educandos
alcancem - conceltos clentificos. Entre
asses dols extroemes situam—se o5 demais

nivels e todas as agSes dldAticas do
educador, sua mediagéo necessaria.

Para oferecer o conhecimente cientifico,
o planejamento € organizado a partir de
projetos de trabalho gque contemplem diferentes
areas deo conhecimento, tendo como orientacao
o curriculo. Também € funcao do preojeto
favarecer o levantamento de estratégias que
subsidiem os(as) educandos{as) a buscarem o
gue lhes é significativg (GISI, Projeto Politico
Pedagogice, 2018). Essa forma de estruturar o
ensing favorece o trabalho interdisciplinar,
pois leva em conta possibilidades, necessidades
e caracteristicas doslas) educandos(as) e
busca, como ponto de partida, o diglecgo - no
sentido de detectar os conhecimentos prévios

sobre a tematica a ser estudada (Prejeto
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Pollitico Pedagégico, 2018).

A escola possui um teotal de 58
professores (as), sendo 14 efetivos(as) e 44
ACTs (Proijeto Politico Pedagdgico, 2018} . Como
um processo criativeo, o projeto de trabalho
permite eriar consistentes relagdes entre
ensino e aprendizagem, principalmente guando
ocorre um amplo processo lnterativo com o grupo
de aluncs({as) & a mediaclo dola) educador(a)
(Projeto Politico Pedagdgico, 2018). A wvista
disso, a organlizagdo dos projetos trabalhados
na rede municipal de ensino ocorre a partir
do processo didatico-pedagodgico, fundamentado
no materialismo histérico dialéetico, o gqual
trata da captacdo do conhecimento cientificeo-
cultural na instituicdc educativa, através do
método dialético de formacdo de conhecimento
am trés fases: pratica-teoria-pratica.

Estas tres fases do meCodo dialetico
de construcdc do conhecimento escolar
— pratica, teoria, pratica -, partindo
da nivel de desenvelvimento atual dos
alunos trabalhands na zZona de sey
desenvolvimente imediato, para chegar
ao novo nivel de desenvolvimento atual,
conforme a Teoria Historico—Cultural, de
Vigotski,.. s& desdcocbram nos passes da
pedagogia histdérico ecritica propostos

por Saviani.. (GASPARIN, 2005, p. 8 apud
Projeto Pelitico Pedagogice, 2018).

Essa metodologia parte de uma pratica
social que leva em conta a aprendizagem que
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o (a) educando(a) realiza fora da instituigao
educativa, sem a ajuda do(a) educador(z). QOu
seja, aquilo que se tem conhecimento prévio a
estada em sala de aula. Posteriormente, havera
¢ contato com a teoria realizada a partir da
ajuda do{a) educador(a), passando do empirico
para a dimensdo clientifica do contelids, elevando
sua visdoc do saber. Logo, retorna-se & pratica
social atravées do processo de transformar o
gue se sabla para o due ainda nao se conhecia;
elevando-se intelectualmente e unlindg, £m uma
nova dimensdo, o© cotidiano, o clentifico e o
seu produto final: a aprendizagem (Projeto
Politico Pedagdgico, 2018).
B primeira fase desse processo pedagégico
& a pratica social inicial {a =zona de
desenvolvimento atual). A segunda fase
& a tecria (zona de desenveolvimento
imediato do educandol que estrutura-
se em tré&s passos: preblematizagdo,
instrumentalizacidc & catarse. A terceira
fase do método & a nova pratica social
final, gue & o novo nivel de desenvelvimento

atual do educande (Projeto Pollitico
Pedagdégica, 2014}).

A Escecla Basica Municipal Jacebh Gisi
atende alunos (as) da educacio infantil, zérias
iniciais e finais do Ensino Fundamental e
educacdo especial. A educacdao infantil pessui
duas turmas, sendo uma Pré I Vespertino e cutra
Pré II Matuting. Quanto aos anos iniclails,
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esges atendem cinco turmas somente no turno
vespertinog: uma de primeiro ano, uma de segundo
ano, uma de terceiro ano, uma de quanto ano e
uma de guinto ano. Os anos finais possuem seis
turmas no turne matutino: uma de sexto ano,
duas de sétimo ano, duas de oltave ano € uma
de nono ano.

Em relacdo a educac8oc especial, a escola
atende alunos({as) com necessidades especiais,
sendo dois provenientes do pré-escolar, um do
Sﬂgﬂﬁd{] ano, um do quintf} anc e um do oltavo
anc. Em cada turma ainda sao percebidos alunos
com dificuldades/defasagem na aprendizagem.

Segunde o PPF da E.B.M. Jacob Gisi, a
maioria do piblico atendidoe pela escola sdo
filhos de familias com poucos integrantes (um
a trés filhos), as guais moram no bairrc ha
tempo; outras vém de familias oriundas de
cutras cidades do estado de Santa Catarina,
Rio Grande do Sul e Parana. As familias sao
constituidas basicamente por duas a trés
pessoas; ha um pequeno numero de familias com
mais de seis pessoas. No bairro cnde a escola
estd inserida, hd uma Casa Lar e uma familia
gque accolhe & conduz criancgas destituidas do
ambiente familiar.

A partir de guestiecnarios realizados pela
escola para analisar melhor as informacdes
referentes aos alunos{as) e suas familias,
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fol percebido que, nos ultimos anos, houve uma
melhora na escolaridade da populacdo. Um bom
nimero de pals concluiu o Ensinc Fundamental
e o Ensino Médio, tendo também um numero
consideravel de pais cursando ou com ¢ Ensino
Superior j& finalizado.

Quanto a comunidade, consta no PPP (2018)
gue ha pouca participacdo dela nas organizacdes
da escola, com a Justificativa dagqueles dgue
ndoc participam de gue ndc possuem tempo
ocu ndo gostam de se envolver. Alguns pais
possuem ¢ pensamento de que o dever da escola
para com seusi(suas) filhos(as) & desenvolver
cardter scocial e religicsec nes alunos(as),
transformando-¢s{as) em pessoas honestas. Ja
hid outrocs palis gue acreditam gque o papel da
escola & trabalhar o conhecimento para ajudar
na sociedade, em outras palavras, torna-los(as)
cidadios (ds). Porém, ha também o envolvimento
de alguns pais gue gostam de participar das
atividades e eventos escolares.

Quante a renda familiar: a maioria das
familias recebe de dois a guatro salarioes
minimos, tendo tambéem familias gue recebem
mais de cinces salarices minimeos; ha uma
pequena parcela gque recebe um salidric minimeo.
Na maioria das familias, & renda & gasta com
alimentagao, vestuario, tarifas puablicas,
remédios, combustivel/transporte e lazer:
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porém, ha também um bom numero de famillias que
fazem investimentos através de financiamentos
para tEI’IEI‘lDS; casas & velcules como carro
e moto (GISI, Projetg Politice Pedagogico,
2018) .

A escela busca uma educacgdo de gualidade,
assim, inserindo-se em um desafilo em fungao
de atender diversos tipos de alunos(as). A
instituigdcadereavariosprogramas edesenvolve
diversos projetos na intencido de promover
significativas experiénclas educaciocnals gue
possam desenvolver conhecimentos, habilidades

e atitudes necessarias aos(as) educandos (as)

para superarem desafics e exigéncias
apresentados pela scociedade contemporinea,
aAlém disse, participa de projetos como:

Projeto Sacola Literaria, Sala de Recursos,
Farroupilha, PROERD, Recreio dirigida, Dia do
Desafio, Aprendizagem Cooperativa, Oratodria
nas Escolas, Educacdc Integral, Programa Mais
Alfabetizacdo, etc. (GISL, Frojeto Politico
Pedagdgico, 2018).
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CAPITULO VI

EXPERIENCTAS NA DOCENCTH -
AFINANDO o CANTO



6 - EXPERIENCIAS NA DOCENCIA - AFINANDO O
CANTO

6.1 O Desenho na Formacgdo do Sujeito: alguns
relatos pesscais: a Poética e seus entremeios

Segundeo © dicionario Houaiss (2008), em
duas de suas acepcgdes, tem-se por entremeio:
(1) © gue esta de permeio; intermédio; (2)
espaga, colsa, tempo etc. gque se encontra entre
dois pontos, dois extremos, dois limites;
intervale., Com base nesses sentidos, toma-se
o processo de ensino de Artes Visuais tendo o
desenho como entremelo — esse, metaforicamente
pensado comec o momento em gue s experiencia
liberdade, em gque todos o©s sentidos ficam
sensivels, em evidéncia.

Nada seria possivel, no entanto, se nao
houvesse a forga inicial = também um lugar
seguro a chegar. Lugar esse onde sSe passa a
estar a partir daguelas vivenciadas exatamente
nesse entremeio - um momento de arte;, de
suspensio & de vivéncia de experiéncias que
rompem com a légica cotidiana. Esse & o desafio
gque o desenho tem, ou seja, funclonar como
entremeioc para esse processo de “liberdade”
e de movimentacdo, cujo intuitc & chegar a
algum lugar. Constituido de wvivéncias e de
experienciacées, 14 estard o desenho para
splidificar, sobre um suporte, esse entremeio
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da poética e da linguagem visual.

© Ensino do Desenho & um desafio, ainda mais
quando se aborda a formacdo de professores
na licenciatura em Artes Visuais. O pouco
tempo para aprofundar e exercitar essa
linguagem reflete-se na forma come & usada -
equivocadamente, ou, até mesmo, erroneamente
- nas escolas. Para tanto, cabe aola)
professor(z) formadoria) desenvolver maneiras
de amenizar esses desfalgques gquanto ao uso
da linguagam do desenho no espago escolar.
Em g¢utras palavras, cabe ao(a} professor(a)
formador{a) ter contato com diferentes modos
de experienciar e de ceompartilhar o uso do
desenho, sem discriminar e szem wvulgarizar o
processo; ao contrario, com vistas a instigar
a criatividade dec(a) académico{a), del(a)
futuro(a) professor(a) do Ensino Basico.

No entanto, uma pesquisa € instigada apartir
do percurso do{a) professor(a) pesguisador(a).
Como ja relatado, ha alguns anos Jque vivencio
o desenho no Ensing Superior, em especifico,
na licenciatura. Ao constatar, a partir das
orientacfes de estagios e da realidade escolar
(como vinha sendo trabalhado ¢ desenho com as
criangas pequenas), percebi que o processo
educacicnal dentro da institulcgdao de formaciao
docente deveria ter outro viés.

Na sequéncia, compartilho duas experiéncias

3



resultantes de uma fase gque antecedeu ao
Doutorado, © gue instigaram ainda mais a
intengdo de ampliar o conhecimento referente
ag assunto. Isso culminou na vontade de, entdo,
aproximar a experiéncia por mim adguirida
com outros(as) professores(as) gue estao
vinculados diretamente ac Ensino Fundamental.

O desenho & referenciado como técnica e,

para tal, faz-se necessaric muite tempo de
treino, aplicacdoc e estudos: algo inviavel
em espacgos de ensino formal e ndo formal.
0 desenvolvimento disso fica comprometido
ao(a) profissional, seja em decorréncia do
periodo esceolar, seja em conseguencla de
sua formacdo como professor(a)'. Porém, por
saber-se dessa preoblematica, ha um descaso
consideravel desta linguagem gue € de suma
importdncia para o desenvolvimento do
sujeito.

Logo, o proposto por essa pesguisa foi
desafiar o(a) professor(a) a desenvolver
proposicdes em gque utiliza do desenho.
Contudo, nesse vies, o desenho & compreendido
como elemento secundario, diferentemente do
artista gque o usa como linguagem carregada
de dominipo e de técnica - ¢ que, de certa

1l Os cursos de Licenciatura em Artes Visuais tém previsto
em seus curriculos uma formagdc mais generalista das
linguagens wisuals, diferentemente do bacharel, em que
cral estudante cpta por uma das linguagens, na gual se
darid zua formacio.



forma, 1intimida o©os leigos no assunto, a
ponto, muitas wvezes, de abandcnarem por
total essa linguagem de expressio.

A linguagem wisual agqul referida sempre
foi um impasse para muitos{as) gque tentam
se aproximar das Artes Visuais. Enguanto
educadoresias) e formadores(as), durante os
tempos/momentos de criar, ouve-se afirmacdes

%

tais como eu ndo Sel desenhar!” =, com

isso, ocorre um afastamente, um abandono
dessa linguagem, gue passa a ser tCemida,
principalmente, na fase adulta.

Perdoam meus desenhos. Exisztem pox
ternura, ndoc por taleanto. 530  uma
caligrafia para meditar, um gesto no qual
procurs emergir para encontrar ldeias
livres. Quase sempre desenho pela espera
ou pela impasse de um texto. Desenho para
esgcrever. Mostrar, deste modo; a3 minhas
fOguras toscas, muito falhas, & sobretudo
mostrar uma companhia de toda a vida: a
ansiedade de fazer alge surgir. (MAE,
2018, p. 59).

Nesse excerto, © autor desculpa-se pelo
seu trageo, afirmando gque © gue importa a ele
nédoc € o desenho ou sua gualidade, mas sim o©

que ele expde, © due ele externaliza atraves

. ‘!’ |
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dele, sem intencao de qualidade técnica e/ou
estetica. A citacdo reforgou o que eu wvinha
gquestionande guanto & gualificagcdac desse(a)
profissional do ensino, agquele{a} que & formado
por Cursos de Licenciaturas.

Entende gue o© curte tempoe destinado
A4 compreensac e ao processo do dominio do
desenho impossibilita-lhe a capacitacdo para
esse ensino., Além disso, dele se distancia a
concepcao de que tal aprendizado, no Ensino
Baslco, possa se dar de [orma prazZerosa & Com
gualidade,

Cox (2001) afirma gue, na fase adulta,
assumir gue ndg se sabe desenhar € tdo dificil
quanto o ate de desenhar, Diante disso,
recuperames o© gquanto cuvimos nossos{as) (e
putros (as)) alunos {as) dizerem que naoc gostam,
gque ndo tém o “dom”, que preferem outra
linguagem & do desenho, etc. Dentro dessa
guestdo, como amenlizar, minimamente gue seja,
esse sentimento de repulsa ao desenno?

Ainda no século passado, Braga (apud
BARBOSA, 2015) Jja pzropunha um metodo gue
consistia da seguinte forma: nos dois
primeiros anos, seriam trabalhados desenhos de
imaginacdc com objetos que as criancas tivessem
conhecimenteo, acesso wvisual. No terceilro
ano, seriam utilizados como modelos objetos
de uso comum, agrupados alternadamente. HNo
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quarto ano, seriam disponibilizados aos(as)
alunos (as) instrumentocs com o intuito de serem
conhecidos e usados para realizar ornamentos
geométricos originais, juntamente com desenhos
4 mido livre com maior dificuldade do gue nos
anos anteriores. E, por fim, ne guinto ano,
seriam feitos desenhos geométricos e desenhos
A mao livre. O ensino de desenhos geométricos
deveria ser feito com instrumentos auxiliares,
uma wvez gue a dificuldade a mao livre seria
muito grande. Face a 1sso, Braga ressalta
desprezo em usar estampas como modelo, pols o
esteredtipo poderia ser estimulado.

Essa sugestdo de metodo, apresentada por
Braga (apud BARBOSA 2015), deizxa explicito
que, para tal, o{a) professor({a) deve ter uma
trajetéria suficientemente qualificada para
orientar a crianga durante sua formacdo. Para
tanto, exponho uma experiéncia que realizel no
anc de 2001, com o intuite de compartilhar o
gqudo importante & o papel do{a) professor(a)-
artista® em sala de aula. Contudo, sabemos que
a realidade escolar nidop € assim.

A pesqguisa consistia em certificar o gue
Arnheim (2000) e Lowenfeld (1977) afirmam

2 Segundo Jesus (2013), professor(a)-artista & aguele (a)
professor (a) gque tem experiéncia significativa em uma ou
mais areas vinculadas a Arte, de maneira & relaciona-
la com o ensino. Lampert (2018 - anotagées em sala
de anla) afirma gue professor{a)-artista ou artista-
profasser{a) usa—-se conforme a "ordem” de formacgde.
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quanto a necessidade de propor & {:rianca el
cbservacdc de objetos ndo convencicnais para
serem desenhados. Contudo, faz-s& necessario
gque o(a) professor{a} tenha formacdo enguanto
“artista” (Bacharel) e ndo apenas licenciatura
em Artes Visuais. Dige 1sto, com convicgdo da
importincia de gue ola) artista-professcr(a)
(no meu casc) ou co(a) professor{a)-artista
tem dominio, conhecimento, desenvoltura e
autonomia para propor experienciacdes guanto
=] llnguagam do desenho.

Retomando a metafora do sabia-laranjeira,
o canto e algo nato desse passaro; ele
recria o canto de manelra a ser exclusivo,
reestruturande notas graves e agudas. Por sua
vez, o papel do{a} professcri{a) & proporcionar
os “caminhes”, as possibilidades de criagao,
porém, of{a) aluno(a) devera encontrar seu
“canto”, algo exclusivo e gue possa comunicar
2 expressar.

123 e:—:periéncia aqui cr::mpartilhada consistia
em exXpor, para alunosi{as) do 5° ano, objetos
ndc convencionais, considerando gue exigiria
uma atencdo maior por parte deles para
representarem ¢ exposto: pegas de cerimica
com formas orgdnicas. As pecgas apresentavam
formas “estranhas”, escolha gue foi propesital
com o objetiveo de fazer com que a crianca
detivesse o maximo de atencdoc para as formas
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expostas. Caso fosse apresentado um objeto
conhecide, como, por exemplo, uma garrafa ou
uma flor, através das informagdes visuais Ja
adgquiridas, eles(as) iriam reproduzlr imagens
14 construidas mentalmente, sem observar o
que estaria sendo apresentado.

As criangas tiveramque chservar atentamente
as formas da pega, sendo gue uma grande maioria
reclamou: “gue coisa esguisita”, “eu néo
consigo desenhar”, “isso & muite dificil”,
“professora, porgue & sSenhora ndag traz uma
bola pra gente desenhar? E bem mais fdcill!”,
Com essa atividade, os seus olhares eram
direcionados a todo momento para a pecga, pois,
nessa preopesta, fol realizado um circule com
as mesas & a peca de ceramica ficou no centro
da sala de aula.

Se o(a) professor(a) ndo domina a técnica
do desenho, elela) mesmo(a} tera obstiaculos
para corientar e instigar o{a) aluncla), assim
como Lowenfeld (1%77), explicita em seu livro,
“A crianga € sua arte”™, acerca da importancia
de provocar e ndo mostrar o caminho, de haver
um percurso para criar, pois, gquando ofa)

professor(a) compartilha de sua experigncia,

—
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ocorre grande possibilidade de romper o
processo natural da crianca em criar as suas
experiéncias.

Entretanto, o(a) professor (a) deve sentir-
se segquro e de posse de conhecimento scobre,
para poder proveocar, estimular. Mesmoc gue
alguns (mas) argumentem gue Lowenfeld < um
autor gue ndo pertence ac tempo atual, suas
contribuicdes, sob minha percepgdo, seguem
mais atuais do que nunca e na colocacao exposta
tal afirmacdc fica evidente.

05 (As) professores (as) licenciados (as)
em Artes WVisuals, analisando os Projetos
Pedagogicos do Cursc', nao tém formacao
egpecifica em Desenho, bem como pouce exploracdo
dessa linguagem em decorréncia de sua inibicdo
para com essa forma de expressaoc, alem da
negacdo do seu proprico traco. Contudo, cabe
provocar ola) professor({a) a “encontrar” seu
canto, © cante inédito para gque ele({a) sesja
capaz de propiciar 1isso aos(as) alunos(as),
de maneira a estimular tanto a criatividade
guanto o seu proprio trago. Lowefeld (1377)

afirma: “[...] ela s& se desenvolve, mediante

d Desses 16 anos, participei diretamente na eslaboracgdo
de Projetos Pedagbgicos dos Cursos de Artes Visuais,
Fedagogia, Licenciatura em Linguas, Artes e Literatura,
& Artes (FUMDES), além de relatos de professoresias)
feitos nas Formagdes Continuadas em gue atuo diretamente
em mais de 40 municipios da regidoc Oeste de Santa
Catarina (AMO3C - Assoclacgdo dos Municiplios do Oeste
catarinensa) .
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as proprias experiéncias, e gue as imposigdes
somente serviriam para ensinar a ordem rigida
e ndc o sentido da organizacdo criadora” (p.
153) .

Seguindo © relato de minha experiéncia
enguanto artista-professor{a) em uma esccla
municipal de Ensino Fundamental, ao términc do
primeiro desenho, as criancas eram convidadas
a trocarem seus lugares. Essa movimentagado
levou-as a inquietacgtes, pols ndo sablam como
seria © outrc lado da pega de ceramlica e,
guando se posicionavam novamente, exclamavam:
“"Ah professora, aqul € multo dificil”, "“esse
lado esta bem melhor”™, "“acho gque eu ndc wvou
conseguir desenhar”. O procedimento da aula
seguiu até gue todas as criancas desenhassem
em gquatro dngulos diferentes a peca de cerdmica
e, entdco, utilizaram a cor para dar sombra/luz
no desenho.

Durante o trabalhovisual, os(as) alunos (as)
perguntavam guem havia feitoe “aguile”, do que
era feito, © que era ™aguilo”™. Alguns(mas)
acharam Iinteressante, “diferente”, outras
nédo se manifestaram gquanto a esses detalhes.

Em outro encontro, outra peca de ceramica
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fol exposta e, em seguida, a turma comegou
a indagar: "“nds vamos desenhar aguela coisa
esquisita de nove?”, “Ah ndo professcra, de
nove adol”,

Apds a turma acomodar-se, esclareci que a
proposta funcionaria da mesma forma gque a aula
anterior. No momento em que fol exposta agquela
outra peca de cer@mica, (imagens 03 e 04),
elaborada por mim, os comentdrios ressurgiram:
“Isso & uma cabeca?™, “Ndo tem olho (risocs)!”,
“"Ah! Eu ndo vou desenhar 1sso, professoral!”™.
Logo explanei gue todos tém a capacidade de
desenvolver o desenho, utilizando a atencdo e
a cbservacaoc.

Comegaram, entdc, a desenhar, cada crianca
em uma mesa, em um grande circulo, com a
peca de cerdmica novamente no centro da sala.
Realizaram na média de gquatro desenhos, em
angulos diferenciados, sendo gque, em cada
troca de lugar, eleslas) exclamavam: "“0Olha
a cara dele daquif”, "“Cruzes!”, “Professora,
ey ndoc sel como gue eu Tfage Issol”™, "“Que
estranho!”, “A senhora gue fez esse também”?,

“"Acho gque eu ceonseguia fazer issol”.



Imagens 01 & 02: Desenho de oriacie da Jin & Bro =3
partir das pecas expostas e cobservadas em sala de
aula.

Fonte: Arquivo pessoal, 2001.
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Imagens 03  04: Imagem de uma da peca de cerdmica
observada durante a atividade.
Fonte: Arquivo pessoal, 2020.

Considera-se gque ¢ desenho de cbservacio
desenvolve a precisdo e a memdria visual,
firmeza da mdo, interacdes entre a estrutura
basica e volume do objeto, espago e luz/sombra.
Alem disso, proporciona nocoes de perspectiva,
composicao S elementos visuals basicos,
pcorraendo um procedimento de reconhecimento em
gue o sujeito pode desenvolver sua percepgaoc
visual e espaclal no momento em gue registra
tedas as informagdes apresentadas peleo modelo

ou forma.

14



Porem, se cola) professcor{a) ndo possulr
formacdo para propor tais orientacdes, poderado
ocorrer eguivocos quanto ao ensino da técnica
do desenho (todavia, o foco desta tese nao
& o desenho técnico, mas sim o© processo e
a poética). EBeforgo gque, com essa realidade
escolar e a precariedade do uso da linguagem
do desenho, o intuito & o desenvolvimento da
poética singular, uma maneira de comunicar-se
atraves do desenho para alem da tecnica.

Nas escolas, ol{a) professori{a) hablilitado
em Artes Visuais, gquande muite, teve tLrés
semestres do componente gue trata sobre
¢ desenho. Sabe-se gque;, para ser umf{a)
profissional do desenhe, assim como qualquer
cutro(a) especialista, ha a necessidade de
muitos anos de estudos e de experienciacdes.
Fntdo, como exigir gue ola) professor(a)-
artista do Ensino Basico tenha gualificacdes
suficientes para trabalhar essa linguagem na
escola, de forma a estimular a crianca?

Hd& dque se considerar, no entanto,
gue existem nas instituicdess de Ensino
Superior professores(as)-artistas/artistas-
professores{as), sujeitos gque tém uma longa
trajetéria na formacdo do desenho (ensino
complementar em espaco nao formal). Esses
podem, por sua vez, oferecer subsidios a esses
futuros (as) professores(as) para gque consigam
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ter uma melhor atuagdo em sala de aula, no
sentido de possibilitar significativas e
exitosas experiéncias no Ensino Basico.

Considerandc o desenhoe como uma técnica, &
importante refletir para além dessa perspectiva,
tendo em vista gue o foco da tese fol guanto
a poética e ao desenho. John Dewey (1859-
1952), cuja escrita exige uma leitura atenta,
provoca reflexfes no gque concerne ao Ensino
e a Arte, contribuindo significativamente
para esta pesguisa. Mesme que tTardiamente,
sua Iinfluéncia no Brasil dewu-se a partir de
Anisio Teixeira (ex-aluno de Dewey), gquando
se dedicou a traduzir suas cbras, contudc, a
cbhra mais direcionada & aprendizagem da Arte
(Art ag Experience, 1934) feoli efetivamente
traduzida e puklicada no pals apenas neste
século,

Tendo em vista que abordel o Desenho com uma
imersdo direta com professoresias)-artistas/
professores (as) do Ensino Fundamental I, fez-
Se necessario abarcar, mesmo gue minimamente,
socbre Dewey e algumas discussdes sobre tecnica
e ideia/criacéo, conforme os apcntamentos de
Ana Mae Barbosa ([2015}', Sabemos que a técnica
di-se a partir das trocas de experiéncias. Todo

e qualguer sujelto gue apresenta certo grau de

4 Texte criginal: Imagination and expression, de John
Dewey. Traducdo de Dinah de Abreu Azevedo (apud Barbosa,
20157 .



aprendizagem & capaz de aprender. A técnica
& plausivel de ser apreendida, afirmacac gue
se sustenta na concepcdo de Dewey, para guem:
*1...] no processc de expressdo, a fungao
principal & agquela da ideia e cabe 3 técnica a
fungaoc secundaria” (DEWEY apud BARBOSA, 2015,
p: 38T) <
Embora, para muitos{as), a técnica seja
considerada como alge secundaric, para Dewey
nac ha, em hipdtese alguma, um elemento menos
importante do gue outro. Ambos cs gestos sdo
essencials, apenas o que 08 difere & que um €
principal e o outro, secundario. Assim, n&o
devemos 1gnorar nenhum dos elementos, pols se
complementam:
8=, por um lade, a ideia fosse somente
uma guestido de imaginacdo, = A técnica
fosse apsnas uma dguestdo de delicado
controle fisico dos olhos & dos miasculos,
consegquiriamos uma harmonizagdo genuina
dos deis elemantos da problema. Seriamos
levados simplesmente a alternar de um
lade para o outro, ou fazer entre elss

o melhor acordo possivel. (DEWEY apuad
BARBOSA, 2015, p. 3BH-389).

HNo entanto, Dewey (2010) reforca que ndo
& isso que tornard alguém artista - a emogda/
imaginacdo e a técnica -, mas sim a capacidade
gue o sujeito tem de organizar, de elaborar
esse processg de maneira coerente. Essa

capacidade, por sua vez, necessita de tempo e
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essa maturagdo tem tanta importancia quanto a
imaginacgdoc e a técnica. Com isso, evidencia-
se gque o entremeio tem malor relevidncia para
o processo, © dJque pode vir a resultar em uma
expressdo artistica.

Mas, entre a concepgda & O parto, ha um
longe periodo de gestagdc. Durante esse
periocdo, o material internoc da emogic e
da ideia & t3c transformado por ateos e
por ser afetado pelo material chijetivo
guanto este sofre modificagbes aoc se
tornar um wveiculo de expressico (DEWEY,
2010, p. 170).

E sabido que na escocla ndo ha, enquanto
cbjetivo, formar artistas, porém sujeitos
mais c¢riativos, capazes de comunicarem-se,
eXporem suas ideias, suas intencgdes, tendo o
desenho como linguagem. No entanto, cabe ao(a)
professor {a) possibillitar a aproximacao dos (as)
alunos las) com essa linguagem gue, had muito
tempo, wem sende usada de forma generalista e
sem a devida dedicacaoc no percurso da formacdao
do sujeito atuante no Ensino Fundamental.

Fartindo deste pressuposto, a pesguisa
abarcou o desenho de modo a explorar a
imaginagac/criacgdo, bem come a fase de
maturagido durante ¢ processo. Ressalto que
o intuito ndo fol de compartilhar com cs(as)
professores (as) -artistas a técnica pala
técnica, o que val contra o gue venho estudando
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e defendendo. Como ressalta ERinaldi (2018),
ola) professcr(a)-artista deve ser capaz de
ouvir as pesquisas/experiéncias de outros(as)
profissionails para gque possa ressignifica-las
com o intuito de refletir e propor algo scb sua
perspetiva. Quanto a essa guestaco, a autora
ainda acrescenta:
Bscuta, portanto, como uwm C“contexto
de escuta’; em gque =se aprende a ouvir
@ & narrar, em gus individuos sentem
legitimidade para representar suas teorias
2 oferecer as proprias interpretacdes de
uma guestdo particular. Ao representar
nosaas teorias, nds as ‘reconhecemes’,
permitindo gue nossas imagens € intuigdes
tomem forma & evoluam por melo de ACAO

Bmocio aXpreassio & represantacdes
[-4]- (RINALDI, 201B, p. 125).

Dessa forma, a intencdo € que a experiéncia
compartilhada possa aproximar-se ao proposto
por Dewey, em dque o autor entende a Arte
Ccomo experiéncla € nidoc como técnica, um mero
fazer; para tal, hd a necessidade dela ser
ressignificada a partir do contexto de cada
professor{a)-artista.

A partir do exposto, ¢ desafio fol justamente
¢ de propor e experienciar possibillidades de
trabalhar com o ensino do desenho na formagao
desse (a) professori{a) gue esta na escola,
de maneira a contribuir de forma criativa,
com alternativas para o uso do desenho. A
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experiéncia wvivenciada, no decorrer de 17
anos na docéncia do Ensino Superior, levou-
me a varios guestionamentos e distintos
entendimentos.

Og questionamentos dio-ze, principalmente,
em relagdo ao precario processc de snsino-
aprendizagem do ensino das Artes Visuais nas
escolas, tende o desenhe como linguagem,
gquando, segundo Barbesa (2015), ainda pravalece
0 desenho “livre”, o gque, paradoxalmente, ndo
sé bloquela come também limita a capacidade
cognitiva, c¢riativa e reflexiva do sujeito.
Esse déficit pode ser evidenciado na wvida
adulta, impossibilitando o sujeitc de um melhor
degenvolvimento de sua capacidade cognitiva,
tornando-o um ser gue apenas reproduz o
gque vE& & nao produz conhecimento reflexivo.
Portanto, entendemos gue & na escola, durante
sua formagio, gue esse processo deve ser
instigado/evidenciado.

Assim, & com base nas consideracdes
anteriores gque se 1insere a proposicdoc da
seguinte experiéncia. Quandc tratamos o
desenho como um entremeio da diligéncis - como
bem explicita Deleuze (2009) gquantso a fissura
-, 0 gque esti nesse entremeio & t8c importante
gquanto, € agul gue trago algo que interliga o
paercurso do desenho. O desenho para alem do

racional, desvinculado da intencdo objetiva
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de representar algo especificamente. O desenho
visto apenas engquanto tecnica, muitas vezes,
acaba por intimidar o processo criativo do(a)
aluno{a) que deixa de criar o seu “prdprio
cantg”.

Outra experiéncia docente que compartilhe,
mesmo que brevemente, & referente a uma
proposicidc desenvolvida no curso de Ensino
Superior de Artes Visuais - Licenciatura -, no
componente de desenho. Esse teve como propasito,
em sua ementa, o desenho da fligura humana, Cema
gue muito impacta os{as) alunos(as) tanto da
graduacdc guanto da escola, polis acreditam gue
esse aprendizado seja complexo e dificultoso.

Deve-se considerar que esses (as)
alunos (as) em especifico ja haviam cursado
dois semestres de desenho, o gue lhes permitiu
um discernimento razoavel sobre o assunto.
A proposigdo da experienciacdo ocom essa
turma foi paradoxal em relacdc ao gue, até
entdo, havia sido trabalhado. A idela partiu
do uso de referéncias de imagens de pessoas
gue apresentassem algum tipo de anomalia, de
nascenca ou adguirida, o gue os distanciaria

de esteredtipos de beleza estética, bem como




da preocupagdo no que concerne i qualidade do
desenho dito/pensado realista.

Alem do tema proposto para explorar o
desenho de c¢riacdo, 4 saber, "a figura humana
e anomalias”, o futurc({a) professoria) em
Artes WVisuals deveria utilizar embalagens
de papel pardo, guantas fossem necessarias.
Essa proposicdo fol mals um artificic para
que © desenhe enguanto técnica nao fosse ©
foco principal, Jjustamente para nao bloguear
o processo de criacdao.

Antes de gualguer 1inicio de estudos,
os{as) alunos(as) tiveram uma explanacgdc sobre
processeos de criacdo, cujos(as) autores(as)
de referé&ncia foram Eunice de Alencar, Howard
Gardner, Fayga Ostrower, Analice Pillar,
entre outrocsias). Para Ostrower (2014), no
ambito conceitual ou intelectual, os processos
criativos articulam-se, principalmente,
através da sensibilidade gue & patrimdnio de
todos os seres humanos, ainda que em &reas
sensiveis diferentes. Ng entantec, Gardner
(1959%) afirma que tode ser humanc nasce com um
potencial de sensibilidade, gue € um canal ou
porta de entrada das sensagdes, ligando-o, de
imediateo, a tudo aguile que acontece em seu
entorno; mas, para tal desenvolvimento, sdo de
suma importancia os estimulos proporcionados
ap sujeitoc e por ele vivenciados.
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Ao analisar a criatividade em artistas e
em cientistas - a considerar que, neles(as),
essa apresenta-se mais evidente -, wverificou-
s&, sedunde Gardner (1939%8), que ela ndo se
constitui como resultade de wuma inspiracio
sibita, mas sim de muito trakbalhe e esfeoerce
por parte do individuo. Com base nisso, para
instigar a criatividade, exlstem varios
Processos due visam a remover as barreiras gue
inibem ou gue blogueiam essa manifestacic em
sujeitos gque obtilveram menos estimulos.

A proposicac exposta para 05 (as)
académicos (as) de graduagdc em licenciatura
em Artes Visuals, futurcs(as) professores(as)
de Ensine Béasico, partiu da teoria sobre a
criatividade para serem instigados ao processo
de criagdo. 0O tema para o desenvolvimento da
atividade, conforme j& referido, era a figura
humana e anomalias,

Apos as discussdes referentes acriatividade
e aos seus processos, o(a) graduando (a) tinha
liberdade para escolher uma figura humana dgue
apresentasse algum tipo de anomalia, podendo
ser ela de nascenca ou adguirida. Alem dessa
pesquisa, deveria contrapor, comumi{a) artista,
a estética wvisual, e, com um(a) {fildsofc(a),
o tema, ponderando os assuntos pertinentes a
proposta definida anteriormente.

Dewey (2010) comenta, em seu livro “Arte
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e Experiéncia”, dque & exatamente ela, a
experiéncia que, durante o processo, deve ser
plena. Para ele, “eé esse grau de completude
do viver, na experiéncia de fazer e perceber,
gque estabelece a diferenca entre o que & belo
ou estético na arte e o gue nio &% (DEWEY,
2010, p. 26). Nisso consiste a importancia em
se pesguisar um tedrico que aborda a estética
vinculade ao belo, ou seja, para compreender as
concepgcdes e argumentar sobre elas no momento
da soclalizacéc, © gue também colabora para a
ampliagdc do repertério tedrico de todos(as).

Compartilho aqui, duas de algumas anomalias
pesguisadas pelosi{as) graduandos(as) durante
as aulas em gue ¢ desenho funcionou como
entremeic para o processo de criagao; sdo
elas: a mastectomia e a deformagiaoc congénita
dos pés, A primeira refere-se a anomalia
resultante de cirurgla da mama feminina apés
constatacdo de cdncer. A graduanda Taise 2.
M." pesgquisou sobre a atitude e o comportamento
de algumas mulheres gue haviam retirado as
mamas, mas optaram por ndco restaurar, deixando
apenas suas cicatrizes; outras, por opg8o,
restauraram a mama, mas ndo inseriram ¢ mamilo,
adquirinde adesivos como uma forma de evitar
mais uma cirurgia, ou, até mesmo, optaram pelo

usc de tatuagens permanentes (ha tatuadores

3 As alunas agqul citadas autorizaram o uU=so de =eus no-
mes @ imagens dos trabalhos realizados em sala de aula.,

24



EEPECiEliE&dﬂE em reprodugdo de mamilos e
aréolas).

Como referéncia visual, Taise trouxe
Aniela McGuinness, uma atriz americana
que, ac descobrir o céncer, submeteu-se &
mastectomia das duas mamas. Como & uma figura
piblica, realizou um ensaio fotografico no qual
registrou, de forma irdénica e instigante, as
sensacdes vividas apds o procedimento.

As image:ls fazem relacaa com o peEIrsonadgem
de Frankenstein & com a boneca Barble; nessa
ultima, =la se compara a boneca, pols s=us
selos estdo sem mamilos, assim como o3 da
boneca. Aniela argumentou, em seu blog, gue
cptou por ndo ¢85 reconstituir em fungéo
dos procedimentos delorosos, optando pelos
adesivos. Fol a partir dissoc que a graduanda
iniciou a proposicidc da sua criacio.

Apresento o inicio de seus estudos, bem
como o resultado da pesgquisa visual de maneira
interativa. Sua 1intencdo era a de aque, aléem
de apresentar e aproximar uma realidade
vivenciada por muitas mulheres, as pessoas

pudessem interagir com os seus desenhos.

2D




Imagens 05 & 06: Estudos e disposicidc do trabalho da
Taiee Z. M. na integra.

Fonte: Taisa Z. M., 2015.
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Imagens 07 e 0B: Detalhe dos estudos.
Fonte: Taize Z. M., 2015.
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Essa experiéncia proposta aos (as)
graduandos (as), futuros(as) professoresi(as)
em Artes Visuals do Ensino Basico, foli a
partir de dialogos referentes &s dificuldades
gque eles(as) tém em dominar o desenho da figura
humana e até gue ponto ha a necessidade de
tal abordagem para trabalhar nas escolas.
Além disso, deve-se considerar o curto
tempo dedicado ao desenho nas matrizes das
licenciaturas, o gue dificulta o processo de
ensino-aprendlzagem do uso do desenho enguanto
linguagem, E, como bem colocou Susana Rangel,
em uma de seus cursos online gue participei®:
“"[...] néc precisa desenhar comc Leonardc da
Vingi, mas pode ser como Basquiat”,

Fara tanto, consliderc a autora Iavelberg
(2013), a qual afirma que “[...] todos podem
desenhar e todos podem aprender a ensinar a
desenhar; basta atentar para teorias e praticas
coerentes com as boas propesicées sobre a
aprendizagem do desenho na educacaoc infantil”
(p. 31). Mas, para isso, of{a) “profissional”™ do
ensino, comg cita Jesus (2013), deve ter uma
trajetdria para tal, ele(a) deve permitir-se
a e5sa experiéncia entre a pratica € a teoria
antes de compartilhar, de propor atividades

i Cursc “Riscar, Rabiscar,Desenhar: o Desenhe Criativo
na Escela", ministradoc pela Professpra Dr.® Busana
Rangel, em 15 de maioc de 2021.
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cosrentes na escola.

Quando a graduanda Eliana T. dos S. cptou
por abordar “deformagao congénita dos peées”,
trouxe aocsl(ds) colegas gque essa malformacgao
& genética, bem como exemplificou com wvarios
casos g discorreu sobre a estética wvisual
gque essa doenca apresenta. Como o proposto
previamente, a atividade deveria contemplar,
além da pesquisa wvisual, a tedrica, fendo,
como orientacac um artista € um tetrico. Para
1sso, a aluna p&squisau sobre Pabloc Plcasso e
Immanuel EKant; do primeireo, trouxe sua fase
cubista como "“deformacdc da figura humana”;
do segundo, apresentou o concelto de Belo.
Para tal discussdo, trago a ¢itagidc de Jimenesz

(1885%) gquanto a esse conceito:

Aparentemente, as colsas seriam mais
simples se existisse um conceite de belao,
ligado a uma regra ou 4 uma lei universal.
Para convencer os outros a partilhar meu
zentimento, bastar-me-ia demonstrar-
lhes racionalmsnte, por exXemplo, dgue
aste poema ou este edificio sdo0 belos.
Casp em gque, allas, nao teriamos mals,
nem =les nem eu, necessidade de julgar;
bastaria curvar-se diante de racdes
objetivas. Mas Jjustamente, ndo existe
nenhuma prova a priori capaz de impor
a4 alguim o5 Juizos de gosto. (JIMENEZ,
1999, p. 122).

S5e houvesse um conceito de belo, esse

apresentaria-se como uma légica, ni3c como uma
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estética; porém, sem esse concelto de belo, uma
ciéncia a ele relacionada seria impossivel;
dessa forma, pode-se elaborar uma estética
do juizo do gosto. EKant (apud JIMENEZ, 1885)
afirma gque o belo & dado ao artistico e ao
natural, estabelecido diferentemente por cada
sujeito gque o aprecia.

Com isso posto, explicito que o intuito era
apresentar ac(a) aluno(a) essa contraposicio:
gque, no belo estético, ndo impera o processo que
corresponde ac esperado pelo{a) espectador (a).
Em um desenho, esperam-se outras dquestdes
de maneira a guestlonar, refletir, comunicar
scbre algo. Percebo, nesse procedimento, gue
muitos (as) graduandos (as) estdc aprisionados
ac modelo cliassico do ensine do desenho, em
que o resultade deve ser similar ao real, o gue
torna esta linguagem como uma mera técnica.
Em relacdo a essa questde, a reflexdo de Dewey
(2010) faz-se pertinente: “[...] sem a emogio,
pode haver habilidade artistica, mas nao arte;
ela pode estar presente e ser intensa, mas,
se for diretamente manifestada, o© resultado
tamkbém ndc sera arte” (DEWEY, 2010, p. 160;.

A técnica pela técnica ndo traz a
subjetividade, a pesquisa, a linguagem, a
comunicagao de algo, apenas pretende provar
ap outro a sua capacidade de dominio de
determinada linguagem. Porém, o gue valerd
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tudo 1isso sem a espontaneidade do processo?
Para responder, o autor ainda complementa gue
“*l...] a ‘espontaneidade’ resulta de longos
periodos de atividade, ou entdo € tdo wvazia
que ndo censtitui um ate expressivo” (DEWEY,
2010, p. 165}).

Fica evidente, portanto, que se deve
organlzar o ensino das Artes Visuals de maneira
reflexiva, tantona formagdo desse (a) profissicnal
do Ensino Basico quanto na experienciacgao por
ele(a) prépriofa) e por seus(suas) alunos(as)
ne campo escolar, 30 € possivel compartilhar
agquilo gque se experiencia, casc contrario,
serd algec rasc e superficial. Contudo, wejo
que, has escolas, muitas wvezes, trabalha-se
na forma de “tudo pode”, “tude é possivel” no
campo das Artes Visuais, afetando diretamente
0 processo de criacdo, bem como desgqualificando
a importincia dessa linguagem no percursoc de
formacao do sujeito,.

Para pensar tal guestdo, cito Duve (2011),
em uma reflexdo muito pertinente:

[...] o [ato de podermos fazer arte com
gqualmquer ecoisa significa gue o welho
sistema das belas-artez esti morto
& enterrade. [...] Come preparar os
estudantes para enfrentar esta liberdade
assustadora de modo critico e criatiwve,
SEem se perder? (p. 296=-297).
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A liberacgdo da criatividade & dada através
do trabalhe praticeo experimental, em paralelo
a 1investigagdoc tedrica. O sujeito, sempre
gque solicitado a desempenhar um desenho de
criacdo, irad usufruir das informacBes visuals
jé4 adgquiridas no decorrer de suas experiéncias

e wivéncias, poils:

E necessaric gue se& inspire ou se
baseie em alguma colsa [...] como a
criatividade & insrente a gualgusr
pessca, sua desenvoltura depende de
alguna fatores, tals como a desinibicgéo,
a wvontade, o conhecimenteo, inclusiwve de
certos principlos da conposicdo técnicas
& métodos, porguse a criagioc regquer um
processeo de elaboracde(...] (HSUAN AN,
1997, p. 38).

Com essas investigagdes de tedrices e
analises referentes aoc usoc do desenho de
forma investigativa e criativa & que proponho
experienciacdes com os{as) graduandos(as) de
licenciatura em Artes Visuals. Nesse processo,
procuro sempre relaclionar a tecria com a
pratica, de maneira a ampliar o repertorio
textual e visual dos académicos.

Ao dar continuidade a descricao, a
pesguisa textual e visual da graduanda Eliana
T. dos 5. traz a anomalia congénita dos pés.
Posso afirmar que ela, em sua pesguisa, reiflete

o belo estéetico, propondo, scbhbre a imagem



trabalhada, ornamentos aplicados, tentando,
assim, atender o exigido por uma sociedade
em que certa beleza impera sobre o subjetivo,
sobre o ey, sobre o ser. 5ua proposicdoc deu-se
com a aplicacdo de pingentes sobre as unhas,
com o Intulito de embelezar esse pé deformado,
dando=lhe uma graciosidade, uma leveza a
uma forma t8c grotesca aos olhos do belo,
ou seja, trouxe-o a naturalidade por meic da
arte. Além dos pingentes, a graduanda provoca
0 espectador ao 1inserir tiras de chinelo
spbre essa imagem, algo gue & inviavel pela

deformidade, possibilitande, com isso, uma




reflexdo sobre as normativas de uma socledade.

Imagens 0%, 10 = 11: Estudes e disposigde do trabalho
na integra da Eliana T. das 8.

Fonte: Eliana T. dos 5., 2014,

Eliana T. dos 5. também inseriu embalagens
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de papel pardo (preoposto previamente para essa
experienciacdo) como suporte para parte do
desenho, 1imerso sobre a imagem Impressa em
cor. Sobre essa informacdc visual.

H&, com isso, o deszafio de propor o
e¥perienciar possibilidades de ensino de
desenho na formagdo desse(a) professor({a) gue
ird para a escola e desenvolvera um trabkalho
com criancas/adolescentes. Apresentei neste
texto apenas um ensaio, uma proposicac para
esse(a) futuro{a) professor{a), em dgue usar
do desenho para trabalhar as diferencas, o©
respeito, o outro, passa a ser uma mudanga de
paradigma: um nac pensar o desenho apenas como
técnica a ser transferida a uma turma de Artes
Visuais.

Dewey (2002) discute, em seu livre ™A
agscola e a sociedade: a crianca e o curriculo”,
que as formacdes universitarias "“[...] estao
ispoladas dos conteudos académicos mais
elaborados, uma vez gque, acima de tudo, o
seu objectivo se tem prendide com a formacao
relativa a como ensinar e na3g o gue ensinar”.
Além disso, complementa: “[...] se pensarmos
na uniwversidade, encontramos ¢ isolamento
diametralmente oposto: a aprendizagem de o que
ensinar, com um guase desprezo pelos métodos
de ensino” (DEWEY, 2002, p. 64). Como também
professores(as), os(as) formadores(as) de
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professores{as) para o Ensino Basico nao devem
se esguecer “da sua propria infancia”, como
cita Dewey. Deve-se considerar a trajetdria
intra e interpessoal, o ambiente escolar, sem
jamais se distanciar desse universc infanto-
Juvenil.

Seli gue o que apresentel & apenas um
exercicic que propus a uma turma em formacio
docente, futuros{as) professores(as) de
Artes Visuais, na tentativa de desvelar, de
desfazer e de desconstrulr o desenho como
uma simples técnica., Com 1isso, pensc gue o©
desenho, enquanto linguagem, pode comunicar
muito além do estético visual; considerando
que ola) professcor{a) deve trabalha-lo de
maneira a aproxXimar-se do universo escolar
por meic da proposicdo de discussfes e da
articulacdo dessaz propostas com tematicas
relevantes & formagio do sujeito pertencente
a esse espaco. Segundo Dewey (200Z), a escola
deve “[...] assegurar a relacdo organica com a
vida social de gue temos vindo falar™ (DEWEY,
2002, p. 70), & a Arte €& um consideravel
canalizador para tal.

O intuito de trabalhar com ¢ desenho da
figura humana de maneira a extrapolar o belo
estético, possibilita ac futuro(a) preofessor(a)
do Ensino Basico experienciar o desenho para
além da técnica. BE de suma importéncia cue
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ota) professor({a) formador{a) proporcione
atividades reflexivas, relacionando-as
Com © universo escolar, para dJque ndo haja
distanciamento e/ou esquecimento de uma
fase que todos{as) wvivenciam, mesmo que cCcom
intensidades diferenciadas.

A formacdo & ciclica e & necessario
gque se tenha essa convicgdo. Mulitas vezes,
ola) professor{a} estd inserido(a) no campo
educacional munido{a) de seus conhecimentos
cientificos, mas desconecto(a) da imersdo scocial
dos atuantes no ambiente do Ensine Basico.

Ressalto que, ao poder contribuir
com a formagdo académica para atuarem
como.  licenciades(as), posso propiclar e
cportunizar alternativas e sugestdes de
desenvolver possibilidades diferenciadas para
as quals poderdo se servir da Area das Artes
Visualis e do desenho como propulsores de
tematicas pertinentes as prdprias vivéncias £
experiéncias. Assim, propus o desafio de provar
a sensacdo de se lancar de um lugar a cutro
e provar desse gesto, gquestdo essa gue pode
ser compartilhada com os({as) graduandos(as)

que fardo com seus({syuas) alunocsias) e ‘com
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putros (as) tTantos({as) também, considerando
sempre as especificidades e a possibilidade de
encontrar o seu préprio trago, o seu proprio
canto.

Dessa forma, avalio que muite poderd
ser agregado para com a formagdoc desses(as)
futuros (as) professores(as) de Artes Visuais,
tornando-os (as) ndo somente malis reiflexivos (as)
e indagadores, mas, também, libertos(as) e
destemidos (as). Desta forma, principalmente
no gue concerne ao desenho, eles(as) terao
a possibilidade de explorarem e serem mais
criativos em suas agdes, suas proposigdes no
ambiente escolar, considerando a importéncia
desta linguagem no desenvelvimente da c¢rianca,
independentemente da &area que ela for atuar

gquando adulta.
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CAPITULO VII

CONSTDERACBES FINAIS -
AVALTANDO AS ESCOLHAS



[ CUHEIDERHG&EE FINALS - AVALIANDO AS
ESCOLHAS

fuando o sabia-laranjeira define a sua
gstada, o local ao gqual permanecera, ele avalia
o entorno, og possivelis riscos bem como se ©
canto tem intervencaoc pelos ruidos externos a
ponto de afetar a sua performance. Para isso,
& necessario um determinado tempo, um percurso
gue muitas vezes pode ser longo, mas relevante
para perceber o planeijado, bem como se as
escolhas foram viidvels e se proporclonaram
alguma mudanca no ambiente, no local optado
para ali estar ou, ate mesmo, permanecer.

Assim fol o percurso destes guatro anos
de doutoramento: constantes aprendizados,
escolhas, frustracdes e trocas, mas estive
certa de que a pesquisa pudesse auxiliar no
ambiente escolar, em especial com os({as)
professores{as) do Ensino Fundamental I.
Quando iniciei ¢ doutoramento, objetivei
idealizagcbes e, para tanteo, tinha como
problema de pesquisa a segulinte questdo: Como
estimularia e ampliaria o uso do desenho,
enquanto Linguagem Visual, em um processo de
criagdo e ampliacdo cognitiva no periodo que
antecede a fase do “U", tendo, como publico
alvo, o(a) professor(a) do Ensino Fundamental
I?



Muites autores(as) marcaram a trajetédria
durante o doutoramento, considerando as
categorias elencadas, sendo elas: Ensino e
Arte Educacdo (Barbosa; Dewey; Duve; Ferraz
e Fusari; Lowenfeld); Desenho (Arnheim; Cox;
Edwards; Hsuan-An; Iavelberg; Morenc); fase
do *U” (Gardner); possivels suportes, definindo
gque 0 Processofdlic era o melhor para receber os
diferentes registreos dos processos (Almeida e
Bassetto; Fabris e Costa; Forcinetti; Gardner;
Rinaldi; Lampert; Moreno; Ramos; Santos):
Professor e sua relagao com ¢ Desenho.

Pesquisel sobre experienciar a Arte bem
como a Escola a gual desenvolveria a pesguisa
in loce. E, para aproximar-me ainda mais com o
ambiente escolar, estudei aspectos relevantes
da BNCC (2018} para vincular de maneira mais
contundente o Desenho @ a realidade escolar,
assim como escolas que sdo referéncias no campo
educacional (Dewey; Edwards, Gandini € Forman;
Rinaldi). Logo, a importdncia e a necessidade
de estudar a BNCC acarretoul na compreensaoc
de como o©0s(as) professcoresi{as) atuantes no
Ensino Fundamental I estavam relacionando as
dimensdes, habilidades e competéncias com
suas turmas de modo que pudessem cportunizar a
Linguagem do Desenho com os assuntos relevantes
e pertinentes de suas turmas.

Tendo em wvista o ezZposto, Tive mals



clareza da premissa gue era: "“Servindo-se
da poética do desenho como meic didatico, &
possivel realizar uma pratica formativa capaz
de modificar e superar o ensino fundamentado
na crenca da técnica pela técnica bem como
da cdéplia praticado por professcores do Ensino
Fundamental I”. Entio, deparei-me com varios
desafios, entre eles: aliar o trabalho, a familia
e ¢ Doutorado; alinhar escclas publicas para
a pesguisa (considerando gque minha formacdo
fol dada em instituigdes publicas, desejava
retribuir diretamente com esses es3pacos
educacionals); a Pandemia (Covid-138); a evasio
dos(as) professores(as) das trés escolas
piblicas que estavam participands da pesquisa;
a busca por um novo espaco educacional para
desenvolver a pesquisa; a efetivagido; e o
compromatimento dos(as) professores(as) do
Ensino Fundamental I para com o projeto, pols o
desenho ainda & capaz de afugentar muitos(as).

Em contato com tCedricos e a realidade
escolar, sabia do risco de desvirtuar-me dos
chjetivos e, por isso, a todo tempo, retcmava
o objetivo geral: utilizar do desenhc para
elaborar proposicdées ao ensino de Artes
Visuais no Ensino Fundamental I, fase dque
antecede o©o declinio desta linguagem, tendo
ola) professor(a) como mediador do processo.

Sendo assim, o8 o¢bjetivos especificos



deveriam ser alinhadeos constantemente, sendo
eles: (i) perceber e analisar cde gue maneira
05 (as) professores{as) trabalham o desenho com
os (as) estudantes do Ensino Fundamental I;
(ii) elaborar propostas possiveis de prética
e de reflexdo para a referida fasep; (111)
experienciar o ensino do desenho expandido
no ambito educacional e formative, tendo ofla)
professor(a) como mediador do processo; (iv)
compartilhar os resultados e as proposicoes
resultantes da pesguisa com os (as) profissicnais
do ensing das Artes Visuals de uma escola,
tendo o processofdolio como elemento essencial
de registros e revisitacGes do processo.

A considerar todo ¢ percurse da pesguisa
que teve seus primeiros ajustes (e por gue
nic dizer polimente das arestas?), ainda no
decorrer dos componantes curriculares cgue
realizel junte & Instituicdeo da UDEESC, no
programa de Pos Graduacac deo PPGAV, em 2018,
Citoeles: Politicas e Poeticas da Arte Africana
Contemporanea no Contexto da Globalizacio;
Semindrio Tematico/Semindrio Especial de Teoria
e Histdria das Artes Visuais: Contemporizacdes

- Artes Visuals em Santa Catarina; Sobre Ser
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Artista Professor; Filosofia, Arte e Ensino;
Seminaric de Pesquisa I e II; Do Caminhar
pela Natureza e dos Processos Artisticos
Contempordnecs; Seminaric de Orientacac I, II
e III; Seminaric Temdtico/Seminadrio Especial
de Tecoria e Histdéria das Artes Visuais:
Preceitos fundamentais da tradicdo artistica
e; Semindrio de Redacdoc da Tese I, II & III,
além do Estagio Docéncia I e II; e Atividades
Programadas.

Cada componente listado Leve Ssud
significativa contribuicdo para minha formagdo
e entendimento acerca do campo do Ensino, aléem
do gue Jja havia vivenciado e experienciado
ne decorrer desses mals de 20 anegs em
sala de aula no Ensino Superior formando
professores (as) . Alem disso, cabesria refletir
e analisar as possiveis contribuicdes para o
Ensino Fundamental I, retomando os objetiveos e
também a devolutiva da coordenadora pedagtgica
do Colégio Dindmico!, considerando ogue Ja
passaram—se mais de 7 meses da formacdo junto
aos(as) professcores (as) .

1 Foi realizado um questionfrice juntoe & coordenadora
pedagdgica apds ter passadeo alguns meses da formacgdo
junto aos{ds) professores(as) do Ensino Fundamental
I. Considerande gue a coordenadora pedagogica tambem
participou efetivamente da formagdoc, £foi de grande
valia seu parecer gquanto a percepgdo: s houve ou
nac mudangas educacionais acerca do uso do Desenho
nas turmaz do Ensino Fundamental I por parte dos(as)
professores (as) participantas.
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Quantoe ao objetive geral, para ter
conhecimento se os({as) aluncs(as) - apbs a
fase do “"U" trazida por Howard Gardner, momento
de declinio do uso do desenho - irdo dar
seguéncia 4 ndo vinculacdo de esteredtipos,
que foram desafiadesias) pelos(as) seussuas)
professores (as) e wivenciadas no decorrer
de Ensine Fundamental I, serd precisco de um
acompanhamento posterior a esse doutoramento.
Mas o fato de os (as) professcres (as) permitirem-
e vivenclar a linguagem do desenho de modo
a desvincula-la, em partes, de esteredtipos
e compreendé-lo como uma forma de expressao
- sem vwvincularem ac desenho feitc como um
artista faz (cito Leonardeo da Vinei, Rubens,
Michelangelo, entre outres(as)) - propiciou
esse percurso “valer a pena”.

Com o iniecio da pesquisa in loco e o
contato direto com osl(as) professores(as)
participantes, em um primeirc momento de
didlogo informal (via Google Meet), constatei
os desafics que © grupo de professores(as)
encontrava dia apds dia com suas turmas e o
envolvimento do desenho durante suas aulas.
Tendo em vista que nenhumia) professor (a) tinha
formacdo em Artes Visuais, o distanciamento
com a linguagem do desenho ficou perceptivel,
pols, como afirmam Dewey (2002), Rinaldi (2018),
Lowenfeld (1977), & de suma importéncia que
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o(a) professor(a) experiencie suas proposigdes
antes de propor a turma. Porem, ndo com o intuito
de compartilhar resultados, mas com a intencgao
de vivenciar diferentes possibilidades.

Os (As) professores{as) questionaram sobre
guanto cempartilhar ou ndc suas experiéncias
com os{as) alunosi{as) antes e/ou durante a
reallizaclo das experiéncias, entldo expus o gue
Rinaldi (2018) postulou em seu livre, “Dialogos
com PReggloc Emilia: escutar, investigar e
aprender”, dque, anteclpando oS possivels
resultadeos de uma determinada experiéncia, &
possivel que se sufoque, barre e/cu, até mesmo,
ampute etapas gue talvez ola) alunc{a) faria
e que ofa) professor{a) jamais wvisualizaria
para resolver determinada experiéncia. Se
compartilhada a experiéncia antes, deixa-se
de permitir “novas descobertas”.

Sendo assim, dgquando propus determinadas
experiéncias aos{as) professores(as),
considerande outro objetive especifico - de
“elaborar propostas posgsivelis de pratica
e de reflexdc para a referida fase” -, 50
compartilhava-as posteriormente ac término e
debate sobre as referidas proposigdes. Com
isso, nio interferi e deixel explicitc gque a
troca deveria ocorrer, mas ndc com a intencgao
comparativa e, sim, de analise e futuras
consideracdes.



Outro ponto importante, referente ao
objetivo especifico de “experienciar o ensing
de desenho expandide no &mbitoc educacional
g formative, tende ofa) professorfa)como
mediador do processo”, ocorreun entre o
gquinto e ¢ sexto enceontros da formagio com
os{as) professoresias), sendoc que das cinco
professoras voluntarias, Apenas quatro
finalizaram as experiéncias com suas turmas do
Ensino Fundamental I.

Tendo em vista que cs(as) professores(as)
eram das mais distintas areas do conhecimento,
constantemente wvinculel as experiéncias com
os{as) autores(as) citados, correlacionando-
o8, inclusive, com a BHNCC (Base Nacional Comum
Curricular). ©C intuitoc era de aprozimar os
desafios do desenho, as experiéncias vivenciadas
na formac3do com suas diferentes praticas
educacionals. Essa etapa da pesqulisa esteve
relacionada diretamente com as professoras
voluntarias que mediaram com suas turmas do
Ensino Fundamental I algumas proposicdes,
vinculando-as com o©os conteldos previstoes
naguele periocdo.

Analisando o momento em que as professoras



voluntdrias compartilharam suas experiéncias
vivenciadas com suas turmas, tendo como
desafio o desenho, ficou explicitc gue em
alguns momentocs retomaram “técnicas” e
evidenciaram esteredtipos. Isso aconteceu
sem, talvez, sentirem-se seguras a ponte de
mediar a experiénecia de maneira a guestionar
os{as) educandos(as) ou, até mesmo, retomar
alguns apeontamentos referenciados durante
o5 encontros de formacao. De fato, o desafio
vinculade ao desenho ainda estd vigente e
explicito nas acgdes cotidianas do contexto
escolar.

A 1nseguranca gquanto ao uso do desenho e
a certeza das formas estereotipadas causaram
instabilidade no processo investigativo
da pesquisa. Nos sels encontros de
formacio’, foi i1mpossibilitado um malior
envolvimento investigativo por parte dos(as)
professores(as), inclusive quante & elaboracéaoc
do processcofdlio, gue resultou em um arguive
no Google Drive em que, apds cada vivéncia,
cs estudos foram compartilhados no arguivo
coletiveo e, na segquéncia, discutido no grande
grupo.

Centudo, o objetiveo inicial era de acessar

£ U5 gels encontros da formagdo foram via Google Meset em
decorréncia da Pandemia {COVID=1%), o que impossibiliteou
CcEs encontros serem presenciais e com isso um resultado
mais palpavel se houvesse a elaboradio do processofdlic,
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o processofdlio, dque tinha come intuito
constar toda e qualquer informacgdo textual
quanto wvisual, Jjustamente para que pudessem
acessar a todo e gualguer tempo. Como apontou
Gardner (1995), no processofdlio, cabe inserir
inclusive o que nd3c atingiu enguanto pesquisa/
experiéncia, pois as falhas e os erros
também devem ser revisitados e analisados.
Por essa razdo, eu havia optado previamente
por esse suporte, considerandc gue seriam
coletadas/reglstradas experiéncias. Mesmo que
as produgdes, a5 experiénclds pessoails ndo
resultassem em algo 1interessante aos oclhos
dos(as) professores{as), o registro se fazia
necessario,

Por tratarem-se de experiéncias, oS
desafios foram mais relevantes e presentes,
principalmente cguandn foram compartilhados
com o© grupo através do arquivo online.
Contudo, nac houve registros textuais deos
pontos positivos e/ou negativos, sendo que
e5ses QCorreram apenas nos momentes de trocas,
de analises sem pretensdo, mas relevantes
para ¢ momento. Muitos({as) professores(as)
seguiam sem perceber as praticas do desenho
como experiéncias, tratando-as, em boa parte
deos encontros, como Técnicas e afirmandoe a
necessidade de “aprenderem novas tecnicas”.

Nessa etapa da pesquisa, contemplel cutro
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objetivo especifico, sendo ele: “compartilhar
o8 resultados e as proposicfes resultantes
da pesquisa ceom o©s5 profissionais do ensino
dasg Artes Visuals de uma escola, tendo o
proceszofdlic come elemento esgsencial de
registros e revisitacbes do processe”. No
entanto, o M"Ynico processofdlic resultante
efetivamente desse processo investigativo foil
o meu, gue utilizel durante as pesguisas e
as experiéncias gue antecederam os encontros
junto aos(as) professores(as) do Colégio
Dindmico.

Talvez, o gue cabe enguanto analise &€ a
constatagaoc de que o desalio gquanto ac uso da
linguagem do desenho no Ensine Fundamental
I & latente. Os(As) professores({as) seguem
sedentos por “técnicas” e ndo por experiéncias,
todavia, com o contato com esse grupo de
professores (as), o termo “técnica” ficou
amenizado,

Ao analisar o formulario respondide pela
coordenadora pedagégica, o termo ™“teécnica”
apareceu em praticamente todas as respostas
e, "experiéncia", nenhuma wvez. Mesmo tendo
explicitado ¢ que Dewey (2002) afirmava - que
técnica tem seu inicio, meio e fim e, desta
manelira, rompe-se O processo experimental gue
segue um percurso mals longo, com retomadas
e avancos, sem objetivar um fim especificamente
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-, a palavra “técnica”™ manteve-se latente no
percurso da formacig,

Ao questiona-la se  percebeu alguma
mudanga na atuagdc dos(as) professores{as)
participantes em relac8o as aulas e ao uso
do desenho, a coordenadora comentou gue ficou
perceptivel a intervencidoc das experiéncias
vivenciadas durante a formacdo. Ademails,
relatou scbre um projeto desenveolvido na
escola, em parceria com uma editora, em
Jue a5 Crlancas escreveram e ilustraram uma
histdria e, durante a criascdo das 1magens,
“percebemos as professoras mals atentas aos
detalhes”, © que garantiu um melhor resultado
nas ilustracgdes.

Nessa etapa, os (as) professores (as)
sentiram-se mais seguros(as) para gue eu
o8 orientasse em relagio aos seus desenhos
de modo a amenizar esteredtipos. Segundo
a coordenadera pedagdgica, foli possivel
instigar e explorar a criatividade dos(as)
alunos (as), diferentemente do gue se vinha
fazendo. Considerando toda a troca com os(as)
professores{as) do Colegio, o desafio sera

constatadoe no decorrer das agdes em sala de




aula. As provocacdes nos encontros formativos
cbjetivaram instiga-los{as) a experienciar o
desenho, proporciconando e aproximandg o grupo
com es8sa linguagem. Contudo, ocorreu a nao
efetivacido do processofélio, onde deveriam
constatar suas observagdes e analises para
posterior revistacido.

Recelioque, semessesuporte (processofélio),
em breve possam vir a camuilar alguns conceitos,
percepcﬁes g constatacdes. Esse entrave tende
a resultar em desvics e possivelmente declinar
o entendimento, de modo acla) professoria)
egulvocar-se comc Vem ocorrendc em alguns
espagos educacionais formais’, gquanto ao
“desenho livre”, Para tanto, permanecem azinda
algumas 1indagacdes pertinentes a pesgquisa e
estou certa de gque naoc ha conclusdes, mas
consideracdes a serem compartilhadas apds esse
longo trajeto investigatiwvo.

Essas indagacdes refletem diretamente no
grupo de professores envolvidos na pesguisa.
Considerandoe tode o contate que tiveram com
novas possibilidades com o desenho, tantoc no

3 Considerands o5 acompanhamentos = 2 relatos de
ocrientandos (A8) que ja pressnciei durante o pPEXCUr=o
de zeus Estiagiocs Obrigatédrios.
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que se refere ao textual gquanto ao visual
como Aas préoprias experiéncias, sera gue
seus desafios e anseics amenizaram-se frente
a linguagem do desenhoe? 0O periocdo em gue
acessaram as novas experiéncias foi suficiente
para instiga-los(as) a ponte de estarem cientes
da necessidade de explorarem essa linguagem
junto acs({as) seus(suaz) alunes({as), momento
em que estdo antecedendo a fass do “U"7?

E possivel gue algo tenha side modificade,
tendo em vista &as devolutlivas, inclusive
da professora coordenadora pedagégica,. No
entanto, um acompanhamento de longo prazo
seria necessario para, efetivamente, perceber
o gquante eszsa intervencdo Jjunte aos(as)
professores (as) contribuiu para a fase do
“U" no pericdo em que seus(suas) alunosias)
astario no Ensine Fundamental IT.

Ouando analiso que a condigdo de uma
pesguisa vem para firmar uma premissa, tantas
outras Surdem. Ha mulite a ser contribuldo para
com o Ensing, com os({as) professores(as), dque
refletirdo diretamente na formacdo de seus (suas)
alunos (as) e esseslas) contribuirfio direta e/
ou indiretamente em seus entornos. Para tante,
assa peaquisa sequird em abertoc para dque
gcorram outras intervencoes no ambiteo escolar
de modo a colaborar significativamente com o
ensino e o aprendizado.
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Assim como o© sabla-laranjeira, espero
gue essa pesgulisa tenha encantado o local
por onde passou. Que, de alguma forma,
es5sas eXxperiéncias sigam sendo exploradas e
aprofundadas pelos(as) professores(as) e gue
seus desafics perante aoc Ensino, em especizal,
do Desenho, =sejam propulsores para outros
percursos investigativos.




Deseﬂhe bu escreva O&Quil

17



Desef\he 6u escreva O&QUEL

18



Deseﬁhe 6u escreva &quio

19






0S DeSAFIOS DO DeESENHO

EFERENCIAS E ANEXOS



B - REFERENCIAS

ALENCAR, Eunice M. L. 8. Criatividade. Edit.
Edunk, Brasilia, 1993.

AIMEIDA, Cezar de; BASSETTC, Roger. Sketchbooks
- As Paginas Desconhecidas do Processo Criativo.
S3o0 Paulo: Espaco Epsis, 2010.

ANDRE, Marli Eliza. Etnografia da pratica
escolar. Campinas : Papirus, 19%95.

AFOTHEEE, R. Entrevista com Fernando Augusto.
Revista Apotheke, Florianépolis, w. 1, n. 1,
2015, DOI: 10.59865/24471267112015015
APOTHEKE, R. Entrevista com Teresa Poester.
Revista Apotheke, Floriandpolis, e R
ano 2, fevereiro de 2016. ISSN: 2447-12467.
ARMNHEIM, Budolf. Arte & Percepcgdao Visual: uma
peicologia da wisdo criadora. 13a edicdo. S3o
Paulo: Picneira, 2000,

EARBOSA, Ana Mae. Arte-Educagio no Brasil. &°.
ed. 58c Paulo: Perspectiva, 2009,

————————— . Redesenhando o desenho: educadores,
politica e histéria. S53dac Paulo: Cortez, 2015.
BAUER, Martin W. & GASKELL, George. Pescguisa
qualitativa com texto, imagem e som: um manual
pratico. Petrdpolis : Vozes, 2002.

BCGDAN, BRcobert & BIEKELEN, Sari. Investigacao
qualitativa em educagdo: uma introdugdc a
teoria e aos métodos. Portugal: Porto Editora,
1994 .

a3



BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria
da Educacgdoc Basica. Base nacional comum
curricular. Brasilia, DF, 2018. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/#/site/
inicia. Acessado em Jjulheo de 2021,

BRITES, Blanca e TESSLER, Elida (org.). ©O
Meio como ponto Zero: metodologlia da pesguisa
em Artes Plasticas. Porto Alegre: Editora da
Universidade, 2002,

COX, Maureen. Desenho da Crianca. 530 Paulo:
Martins Fontes, 2Z00l.

DELLEUZE, Gilles. Lbgica do Sentido. 33c Paulo:
Perspectiva, 200%5.

DEWEY, John. A escola e a sociedade e a crianga
@ o Curriculo. Lisboa: Reldgio DfAgua Editares,
2002,

—————— . Arte como Experiéncia. Sac Paulo:
Martins Fontes, 2010.

—————— . Como Pensamos. MNova traducdc e notas
de Haydée Camargo Campos. 4 ed., 33c Paulo: Ed.
Macional, 19709,

DUVE, Thierry de. Fazendo escola (ou
refazendo-a?). Chapecd: Argos, 2011,

EDWARDS, Betty. Desenhando com o artista
interior: um guia insplirader para desenvolver
seu potencial criative. S8c Pauleo Claridade,
2002.

EDWARDS, Caralyn; GANDINI, Lella; FORMAN,
George. As Cem Linguagens da Crianca: &

Lad



abordagem de Reggloe Emllla na educagdo da
primeira infancia. Porto Alegre: Fenso, 2016.
FABRIS, Annateresa; C05TA, Cacilda Teixeira
da. Tendéncias do livro de artista ne Brasil.
S3c Paulo: Centro Cultural de S3c Paulo, 1985,
FERERRAZ, Maria Helolisa C. de T; FUSARI, Maria
F. de ERezends 2. Metodologia do Ensino de
Arte. 2%. ed. 5830 Paulo: Cortez, 19098,
FORCINETTI, Carla Maria. Livros/Diarics de
artista: a sua expressao no mundo. S53ac FPaulo,
2008. Dissertacdo (Mestrado) Faculdade Santa
Marcelina.

GARDNEER, Howard. Inteligéncias Mialtiplas: a
tecria na pratica. Portoc Alegre: Artes Medicas,
1985,

——————— —. Mentas quea Criam: Uma anatomia da
criatividade observada atraves das wvidas de
Freud, Einstein, Picasso, Stravinsky, Eliot,
Graham e Gandhi. Porto Alegre: Artes Medicas,
198¢6.

-------- . Arte, mente e cérebro: uma abordagem
cognitiva da criatividade. FPorto Alegre: Artes
Médicas, 1999,

IAVELBERG, Eosa. Desenho na Educagao Infantil.
Sao Paulo: Melhoramenteos, 2013.

HOUATES, Anténio, Dicionarioc eletrdénico
Houaiss da lingua portuguesa. Rioc de Jansiro:
Objetiva, 2008,

HSUAN-AN, Tal. Desenho e organizacao bi e



tridimensional da forma. Goidnia: UCG, 1997.
JESUS, Joaguim A. Luz. (In)Visibilidades: um
estudo sobre o devir do professor-artista no
ensino em artes wvisuais. Tese de doutoramento
em Educacado Artistica,Faculdade de Belas
Artes, Porto/Portugal, 2013.

JIMENEZ, Marc. O qua é& astatica. S3c Leopcldo,
Unisinos, 1995,

LAMPERT, Jociele. Diario de artista e diario
de professor: deambulacdes sobre o ensino da
pintura. Floriandpolis, Ed. do autor, 2016.
LOWENFELD, WViktor. A Crianga e sua Arte. S5ao
Paulo: Ed. Mestre Jou, 1977.

MAE, Valter H. Mie. O Paraiso sdo os outros. 2
a ed. Rioc de Janeiro: Biblioteca azul, 201B.
MINAYQO, Maria C. de Scuza (org.). Pesquisa
social, teoria, métode e eriatividade.
Petrdapolis: Vozes, 1994,

MOREND, Marcia. A teoria das inteligéncias
mialtiplas e sua relagdo com o processo de
ensino e aprendizado de desenho: um estudo
com adolescentes. Z005. 17% f. Dissertacdo
(Mestrado em Educacdo) Universidade Federal
de Santa Maria, Santa Maria, 2005,

———————— . O Desenho: um Processo de Ensino,
Aprendizagem e Desenvolvimento do Processo
Criativo., Revista Pedagdgica - UNCCHAPECS -
Ano 10 - n. 21 - jul./dez. p. 121-141, 2008.

NAVES, Rodrigo. A Forma Dificil: ensaios sobre

5



arte brasileira. 2%. ed. Sao Paulo: l%t.i::a,
1987,

NANNINI, Priscilla Barranqueiros Ramos. A
gestualidade na obra de Edith Derdyk: da linha
ao livro de artista, In Anais do 270 Encontro da
Assoclagdoc Nacicnal de Pesguisadores em Artes
Plasticas, 270, 2018, S3ioc Paulo. Anais do 270
Encontro da Anpap. S3oc Paulo: Universidade
Estadual Paulista (UNESP), Instituto de Artes,
2018. p.3002-3016.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de
criagdo. Petropolis: Vozes, 2014,

POESTER, Teresa. Sobre o Desenho. Revista Forto
Arte: Porto Alegre, V. 13, No 23, novembro/2005
p. 49-58, Disponivel em: https://atelierdd3,
wordpress.com, acessade em junho de 2021,
RAMOS, Filipa de B. de Lima. O Diario Grafico
como Estratégia de Desenvolvimento das
Competéncias de Desenho, MESTRADO EM ENSINO
DE ARTES VISUAIS, Orientadora: Professora
Doutora Ana Bela Mendes. Faculdade de Belas
Artes, LISBOA, 2012,

RAMNGEL, Susana., CarsoRiscar, Rabiscar ,Desenhar:
o Desenho Criative na Escola, realizado na
plataforma do Youtube. Disponivel em: https://
WWw ., youtube .com/c/SusanaRangelVieiradaCunha.
Acesso em 15 de maio de 2021,

RINALDI, Carla. Dialogos com Reggio Emilia:
escutar, investigar e aprender. 6a edicio.



Rio de Janeiro/sSdo Paulo: Paz e Terra, 2018.
SANTOS, MN. Fernandc Augusto. A Invengdo da
Paisagem: Amazdnia. Vitdria, ES5: GSA, 2014,

BRASIL E © LAR DE 19 ESPECIES DE SABIAS.
AMDA , 2020, Disponivel em: https://www.amda.

crg.br/index.php/comunicacao/especie-da-

vez/6l00-brasil-e=-o=-lar-de-=19-gspeciles-de~-

sabias. Acesso em abril de 2022;
SABTIA-LARANJEIRA., Z00 - Fundagio Jardim
Zoologico de Brasilia, :2Z0:20. Disponivel em
http://www.zoo.dI.gov.br/sabia-laranjeira/.
Acesso em Jjulho de 2021,

SESC SAO0 PAULO - A ARTE DE CAMINHAR. Revistas
- Online, 2016. Disponivel em: https://
hml-portal.dev.sescdigital.cloud/online/
artigo/10513 A+ARTE+DE+CAMINHAR. Acessc em
julho de 2021.

FDITH DERDYK. Guia das artes, Z021. Disponivel
em: https://www.guiadasartes.com.br/edith-

derdyk/cbras-e-bicgrafia. Acessoc em julho de
2021.

LIVEOS DE BARTISTA. Carge Collective,Z021.
Disponivel em: https://cargocellective.com/

edithderdyk/Livros-de-Artista. Acesso em maio

de 2021,

ATELIE DO ARTISTA: EDITH DERDYE. YouTube
(canal da Revista Bravo), 2020, Disponivel
em: youtube . com/watch?v=1riA9Z00cHg&t=1765.
Acesso em 28 de maio de 2021,

TERESA FPCOESTER. Fundagao Ibere Camargo,2020.

4



Disponivel em: http://iberecamarqo.org.br/

artista/teresa-poester/. Acesso em maio de
2021 .

TERESA POQESTER. Terasa Poester, 2020,
Disponivel em WWW.tLeresapoester.com.br,

Rcesso em abril de 2022,

REDSOLARE BRASIL., RedSOLARE Brasil,Z(019,
Disponivel ams: http://redesolarebrasil.
blﬂgﬁpﬂt.camx’p!apresentacac}.html. ACesso em
putubro de 20189.

5 PERGUNTAS PARR OS5 CRIADCRES DE UMA DAS
METCDOLOGLAS DE ENSINO MATIS FAMOSAS DO MUNDO.
Fundagido Telefonica, 3Z/2&. Disponivel em:
http://fundacactelefonica.org.br/noticias/
regglio-emilia-5=-perguntas-para-os-criadores-
de-uma-das-metodologias-de-ensino-mals-
famosas-do-mundo/, acessado em oputubro de
2018.

NIVERSITY OF CHICAGO LABORATORY SCHOOLS.
Britanicca, 2017. Disponivel em: hitps://www.
britannica.com/topic/University-of-Chicago-
Laboratory=-Schools. Acesso em abril de 2022.
SABIA-LARANJEIRA E AVE SIMBOLO DA CAPITAL.
Camara Municipal de Porte Alegre, Z00E8.
Disponivel em: WWW.Ccamarapoa.rs.gov.br/
noticias/sabia-laranjeira-e-ave-simbolo—-da-
capital. Acesso em abril de 2022,




9 - ANEXOS

9.1 Autorizacoes de usc de imagem dos artistas
citados no decorrer da tese.

AUTORIZACAD DE USD DE MAGEM E TRABAL HOEFESQUISAS EBTETICO-
ARTISTICOS

Pale praasmin Insirumanio Particular, s, Edith Dardyk RG. n, 4.572880; CPF. n,
B8 T0h 300 - 49 por este & ra methor fomma de direin, AUTORIZ0, ds forma greduits &
s qualguar Gnus, o dourandn Marci Moneno, & uiizacio de minha magem @ dos
irabalhcs dapameodvidos junto B sus pesquisatess de Dodicesds em Ares Visuaks,
programa vinoulado ss DANICERATAIDESC (Universidade do Eslads de Sanks Catarina),
lais pomo; folcs., videos, trabakas artisticos malzados. entre cuins, em Indos G5 medcg oe
divulgacBo posslels, quer sefsm de produg Ao de etook, midla mpressa (lves, catilogos,
revigla, jomal snire auiros] Ielevizive (popagandes pars Sslevieho aberls alou fechsds,
videos, fimos, enire oufros), radiolinica (programas de rdiopodoasis) escrita o falada,
Interwl, barica oo dados informatizados, Mulimidia, "homs wdeo™, OWD, entrs oulnos, &
NoSE  MaEcs acaAMimicos, oomo jemal, perodicos en geal, comunicagCes  em
mummmmummm anire oulrsd, N8 1DMMa J8 IMEFessn, Wiz a
magam.

Atravis desta, tembdsm oo a CESSAD a thulo gratuto @ sam qualouar &mus da
lpden on dSreilces relbconsded & ke Fnagem, b comg Auloran do IrRhalom,
dessrnvobadon, incluinde as aries e isuios que poderdo sar oxitidos, juniaments com &
mirfa magem ou nda.

A presente auborizaglo ¢ cessio sio gulcgadas livres e esportanpamenis, em
CArEles grabailo, NS0 iIncaTencn & BULIDRZACE BM QUBIIRET CUED U ONuE, SHE 8 que [huko
Ior, sonda que eElan eio madess esm ceedisr meveginesl, eimlivel, & per praz
ndetarminado, cbriganda, nolusive, eveniuas hordeiros o sucossones cubargaries.

E por sar de mishn vre & esponsiinea voniade esta AUTORIZACAD/CESSAD,
ARG

S S

Ecith Derdyk

Sao Paulo,  de Malo oe 2022



AUTORIZACAD DE LSO DE BAGEM
E TRABALHOS/FESQUISAS ESTETICO-ARTISTICOS

Falo preaenls ingirurmanio Particular, ey, Terssa Somss Peeslar, RG n 82083272
CPF. n. 20014088027, por este & na mealhor forma da direflo, AUTOREED. de laorma
grakuile & sam quakuer tnus, & doulerands Mircia Mareno, a ullizaglo de minha
imagem & dos Febalhos desenvoividos junic B 5UB pesqusatese de Douiceads em Aries
Visuai, progeama vincusdo a0 DAVCERATIUDEST (Linlvarsiciada do Extack & Sania
Catarima}, tals coma: fotes, videos, irabaivos artisbicos realzados, anire cutros, am todes
o meice de divulgacio quer sejam de producio de ebook, micks impredaa (s,
cEtdlgas, revista, [oenal erire outros), Eevisiva (propegantas para ERievishio sherla aioo
fechads, widaos, imes, enire muiros), radiclinica (programas de radk'podcasts ), secitE @
falada, Intemel, banoy de dados infarmatizados, Mullimidia, “home Wdee™, VD, snlre
oS, & nos messs scadémices, como jemal, peddicos am gersl, comunkagies am
B RIORIEON] s A BEM I NArDABNDONYcS. &Nre oulms, NE fofMmE 48 MmpMRELD, YOE &
Imageam.

Adravida cesls, ambem tace 8 CESSAD a liuk grabibo e sem qualquer dnus de
diredtos refaciorados & minha imagem ncluindo as anes & Exios gue poderio ssrexibidos,
dande qua nespelBEndn 8 Cianoo minfE BUinna,

A presenie auiorzegda o cessio sio oulorgadas em caniter grabin, niio incomencda
8 Autanzoda em guBlIuar Cushe ou Gnus,

E por &ar oa minka livie @ esponideas vontade &sta AUTOREZACADICESSAD,
FEming!

o duse v

Ersgny sux Epgrte. segunia-faim, 23 de main de 2027
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AUTORIZAGAD DE US0 DE IMAGEM E TRABALHOSPESOUISAS ESTETICD-
ARTISTICDS

Pelo presenta Instrumento Peeticular, eu, FERNANDD AUGUSTOD DOS SANTOS
HETD, RG. n, 83444314 S5PR CPF, n. 128618585-20, por esie @ na melhar forma de
cireiin, AUTORIFD, de kama gratuita & sem quisinuisr dnus. & douiorsnds Mincis Monsso
a utizagic de minha Fmagem ¢ dos trabathos desonvakades junks a sua posqusatase do
Doutaradc om Ares Visusis, progrma sinculado & DAVCERAT/UDESC [LUsivirsidack
ity B laia de Sarta Calarna), lals aomo: folos, videos, irabailos arbishoos real lzsdcos, enire
cutros, em todos os meos de divuigacdo possivels, quer sejam de produgdo de ebook,
mida impresss (o, caldiegos, revista, jpmal, emne oulnos), eevisiva [propagandas pars
tedevisdio abera efou fechada, videos, filmes. enire oulros), rediofinica (programas de
radi/podcesia). escila & falads, imemel. banco da dados nfermatizsdes, Mullimidia,
"home videa”™. OVD, snira culros, & nos meios académiocos, como prmal. periddicos sm
gangl, comunkagbos am amplsicslmongressos’samindsioaioncontros, ofire cutrog, na
frmma de impresso, voz = magam.

Afravés decta, Bambam Ggo a CESSAD o tilulo gratuilo & sam qualquer nus de
fodos o5 direfos reBconadas & minha imagem, bem como sulores dos rebalhns.
desenwolvidos, incluindo as ares o texlos gue poderdo ser exdbidos, juntamente com a
minha iagam o rlo.

A presenbs BulcAzacan @ CRERID 280 ouborgades e & aeporlERaAmanE, em
carder gratuto, nio incorendo a autorizada em qualguer cusio ou Gnus, sofa @ gua tRulo
b, gando gue esiee sBo frmedes em cardler imewngavel, imeirmtével, 8 por praeg
ndeisrminada, obrigando, indusive, sveriuaix hardeinos & suosssams outongantes.

E por ser de minha (e e espontanea vontade esta AUTORZACADICESSAD,
EEEAD

| : [
{ 1_‘;}._‘.} v 7 -7""

}

A il
Whbna, 06 de molo de 2023
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9.2 Experiéncias dos (as) professores(as)

Fara ver as experiéncias dos (as)

professores (as), acesse o Qr Code abaixo:

T b iparites cla  —

9.3 Autorizacdes de uso de imagem dos(as)

professores (as)

Fara ver as autorizacdes de uso de imagens
dos(as) professcres(as), acesse o QOr Code

abalixo:
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9.4 Percurso do doutoramento
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