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DE UM ANIMAL PARA OUTRO

Resumo:

O trabalho aborda meu processo artistico, nos campos da escultura, fotografia
e intervencdes, enquanto rearticulador das nocoes de humano e animal
e de natureza e cultura. Através do trabalho artistico, a tese propde uma
problematizacdo da distin¢do entre humano e animal, repensando fronteiras.

Palavras-chave: animal, humano, escultura, luto

Abstract:

The work approaches my artistic process, in the fields of sculpture, photography
andinterventions, asarearticulator ofthe humanandanimal sensesand of nature
and culture. Through the artistic work, the thesis proposes a problematization of
the distinction between human and animal, rethinking borders.

Keywords: animal, human, sculpture, mourning
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02. Mulher-salamandra

Sou uma salamandra, uma mulher-salamandra.
Salamandra de fogo. E mentira que as salamandras
aguentam ficar no fogo, é uma falsa crenca. Elas
fogem do fogo. Mas eu me sinto a salamandra de
fogo, aquela que aguenta o calor alto.

Os escorpies aguentam de verdade estar no fogo, até certa altura, néo
se queimam. Ndo sou um escorpiao, tive muito medo quando encarei um

frente a frente ha pouco tempo atras.

Muitas vezes ja me senti como um sapo seco. Um sapo seco grudado no
tijolo. Sem conseguir sair, preso a secura da pele do tijolo, seca minha pele
de sapo e drena toda dgua do meu corpo. Sou um sapo seco morrendo
de desidratacdo lenta. Quando envelhecemos perdemos a agua do nosso
corpo lentamente, mais devagar do que quando encostamos num tijolo.
Sentimos a pele ficando seca, aos poucos; melhor ndo pensar que é a vida
que se esvai. Melhor pensar que é a vida que se vive. Quando um sapo
despreocupadamente gruda num tijolo seco, é fatal, ele ndo saird mais do
tijolo vivo. O tijolo também nao ganhara mais vida. A vida se dilui ali,
sem escoamento. O sapo perde sua agua para o tijolo, que, eternamente
sedento, chupa a dgua-vida do sapo para depois, em seguida, evapora-la.
O tijolo seca.
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A umidade da pele do sapo é parecida com a umidade da pele da
salamandra. Ela ndo gosta de fogo, ela foge, o fato é esse, ela foge. Desde
a época medieval acredita-se que a salamandra resiste ao fogo mas ela na

verdade, corre para fora dele.

Achava que o melhor era enfrentar e ndo fugir. Mas tento fugir de vez
em quando. A dgua do meu corpo também foge, mesmo quando eu nio
gostaria. Me sinto como um sapo seco grudada no tijolo. A fatalidade da
vida estd em todos os momentos. Tento saltar, fugir do tijolo seco.

Encarei um escorpido de frente. Ele estava encaixado entre pedras,
camuflado. Me olhou de frente, com cerca de 6 ou 8 olhos. Muito estranho
ser vista por mais de um par de olhos de uma vez. Enfrentei por alguns

minutos e em seguida sai. Ndo matei nem morri, dessa vez.

— 1 —

Colra de duas cabegas (Amphisbacna alba)

A salamandra é imida, ela ndo suporta fogo, ¢ um
anfibio, meio molhado. Umido sempre. O amar seco
é sem amor. £ quente como fogo, como o corpo de
uma salamandra na fogueira. Ou o corpo de um sapo
que acaba de encostar num tijolo esturricado ao sol.
Talvez o amor deseje o imido. Amor-salamandra.

Ha quem prefira o amor-escorpido.

Prefiro nao escolher agora.



O dmido traz deteriora¢do. Supostamente a secura
conserva e a umidade destr6i. Uma mumia é seca,
totalmente seca. Conta sua histéria seca, histéria do

mundo. Mesmo morta, nos diz muita coisa.
Meu coracgdo é imido de sangue.

O amor tmido estd tao fadado a morte quanto o
amor seco. Talvez o medo seja do amor umido, o
amor-salamandra. Salamandra de fogo que tem
o gosto pelo calor mas se teme em amar amando

demais.
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Enquanto escrevia esse texto, numa noite, tive
um sonho muito forte. Sonhei que eu deformava
um ovo com meu utero. O ovo saia deformado e de
cor alterada 14 de dentro do ttero. Originalmente
era rosa mas saia amarelo, meio amarronzado,

manchado.
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194. Ra (Hyla goeldii)
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05, Mulher-jasali

Sou um javali, uma mulher-javali. Javali de guerra.
Que avanga e s6 olha pra frente. Dizem que os javalis
sao ferozes; eles na verdade sao déceis e sociais, s6
atacam quando sdo provocados. Ficam com a juba
arrepiada. Javalis podem ser soldados, soldados

estao a servigo.

14. Tata peludo
(Euphractus sexcinctus)

Enterrei um javali no meu quintal ha seis meses.
Minha orelha estava pra tras e acendi uma enorme
fogueira. Cavei um buraco bem fundo pra nao deixar
subir o cheiro de carnica. Era noite e o cranio tinha
as quatro presas, impressionantes, amareladas
um pouco marrom. Uma mulher-javali de fogo. O
enterro do javali foi profundo, um mergulho. Estado

cru e bruto, violento e destruidor.



Existe um monstro com nome de flor, chama-se Liz.
Ele tem a cara peluda e é menina. Ele é ela. Ela tem
a cara peluda mas ndo é barba, é pelo de monstro.
Posso imita-la com seus dentes arreganhados.

Mostrar todos.

15 e 15a. Tati et (Dasypus novemecinctus) e cranio do mesmo (veja-se
a dentiglio: 86 os tamanduds (figura 17a) sfo propriamente desdentados)

Uma presa solitaria, avulsa, um dente solto como

uma pena de passaro.

Toco o limite da linguagem como a passagem da dgua pra lama. Os javalis
costumam tomar banho de lama todos os dias, vivem perto da lama,
temperam seu corpo e se limpam na lama. Como mulher-javali sei o que é

isso, limpar-se na sujeira.

Joguei fora cinco cacambas de coisas antigas, de acimulo ancestral. Minha
avoé faleceu nesse natal. No apartamento, os pertences de quatro mortos:
meus dois bisavés, a avé e uma tia-avé. Muitos quilos de papel, metros
cubicos de roupa, méveis do Brasil-império. Cole¢ao de livros, cole¢do de
moedas, cole¢do de bibelos. Colec¢ao de assinaturas e autégrafos. Pilhas de
pastas com papéis. Embalagens, sacos, jornais e fitilhos. Cinco cagambas
de lixo. Achamos um livro de 1762, original, tipografia e gravura. Minha
tia avé morreu ha 45 anos e seu quarto estava intocado. O criado-mudo
da minha bisavé estava intacto, como se estivesse sendo usado e ela ja
morreu ha 32 anos. Na Nigéria, acredita-se que o javali é o intermediario
do outro mundo, do mundo dos mortos.

Coleto cranios e animais mortos. Também fotografo animais mortos e
guardo carcacas, ossadas, peles e ovos. Fiquei com vontade de jogar tudo

fora, uma enorme vontade. Mas tive medo.



Na mitologia celta o javali é um animal sagrado.
Simboliza coragem e forca. Era oferecido em festas
aos guerreiros antes de sairem pra guerra. A javali
fémea representa o principio feminino do universo,
a fertilidade, a regeneracdo assim também como a

morte, a cura e o conhecimento.

Na mitologia tupi-guarani, o Caipora é uma entidade
defensora das matas que monta em uma queixada.
Um pequeno indigena muito agil, com o corpo coberto
de pelos, montado num suino também peludo, ataca

cacadores e protege os animais da floresta.

Para algumas religides cristas, o javali ¢ um ser impuro

e pode ser visto como um simbolo do deménio.

Meu pé é uma pata. E grande e inchado. Ele pesa, é

cascudo, grosso, uma pata.

Semana passada fui picada por uma aranha, uma aranha armadeira. Doeu
muito, a maior dor que ja senti depois da do parto. Fiquei sem sentir trés
dedos, minha méo formigou e minha visao ficou turva. A mao inchou tanto
que nao fechava, era uma pata. Além do meu pé, minha méao também é uma

pata, pata de javali, porca do mato.

A picada foi ofensiva. Na 4dgua do inchac¢o tinha raiva, indignagao,

represamento de ressentimento. Veneno.

A armadeira ataca assim como a javali, agressiva e brava. Sua pegonha é
téxica e pode matar um ser humano, pode causar choque anafildtico, aumento
na pressdo arterial, taquicardia. Também é peluda, suas patas tem espinhos
negros bem pontudos. O veneno age no sistema neurolégico da pessoa. Assim

como os javalis, elas tem habitos crepusculares e noturnos.



Sonhei que eu era uma mulher que comia partes do
meu préprio corpo. Comecava pelos pés e ia comendo
as pernas e o tronco, mastigava os ossos, como frango

ou cartilagem. Criava pocas de sangue.

159, Lagarto ou Teji
(Tupinanbis teguivin
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13. Mulher-tilacino

Sou um tilacino, uma mulher-tilacino. Exterminadora
e exterminada. Extinta por destrogar rebanhos, por

matar tudo que vé pela frente.

Sou um monstro, uma mulher-tilacino. De tao brava,
acabaram comigo. Ja nio existo mais e nido posso
mais escrever nem psicografar. Um animal extinto. A
mandibula de um tilacino abre cento e vinte graus, é
muito grande e tem muitos dentes. Destréi ovelhas,

destréi vacas, destréi tudo o que vé pela frente.

Eu nao existo mais, morri ha seis meses.

Certa vez, quebrei minha coluna. A Raquel havia sonhado comigo, sonhado

com uma cobra com a espinha toda feita de post-it.

Aconteceu um acidente. O porta-malas do meu carro estava com defeito e
nao parava mais erguido aberto. Eu mantinha uma maneira improvisada de
resolver o problema, apoiando a porta com um pedaco de madeira cada vez
que eu abria o porta-malas, o pau ja ficava sempre dentro do carro. Um dia eu
estava indo viajar e coloquei uma mala pesada no porta-malas, que sacolejou
o carro fazendo o pau soltar e a porta do porta-malas cair com o fecho bem

em cima das minhas costas.

Fissurei uma vértebra, n’ onze.



6. Cabeca da 7. Cranio de
Myotis levis moreego (Artibeus
perepicillatus)

Tenho um rabo de rato. Guardado no meu quarto,
durmo com ele. Suas vértebras estdo juntas, conectadas
por uma ténue camada de pele seca ultra grudada.

Rabo de rato grande, comprido e fino.

A mulher-talacino contém toda a raiva do mundo. Estd acumulada aqui,
na minha mandibula. Travada. Pesa. Range a ponto de trincar, como pedra
no fogo. Mulher-tilacino é também mulher-pedra. Meus dentes sdo feitos de
pedra, mas se trincar, cai tudo.

Todos os dentes moles caindo de uma vez. Olho sobre a mesa e vejo todos os

meus dentes melecados numa pocinha de sangue.

A abertura grande da mandibula cheia de palavras muito afiadas que mordem
como dentes. Sao pedras-palavra.
Mulher-tilacino nido tem papas na lingua. S6 tem dentes, uma mandibula de

cento e vinte graus. Tenho dentes na lingua, minha lingua morde.

Esfrego meu rosto na carni¢a. Carnica de ovelha com a barriga aberta.

A ovelha é preta e branca, as visceras sdo vermelhas.

Tudo se afasta de mim.



Chupar os ossos
Chupar os préprios ossos

Chupar até secar, beber tudo

Uma taca super fina com pouco veneno

Mas ja basta

Nao da pra nadar quando o mar estd vermelho. Quando o sangue das baleias
esta derramado dissolvido na agua do mar. Nao da pra ver nada. Nao da pra

chupar esse sangue. O estdmago é igual a terra e a dgua, desfaz.

Sou uma mulher-tilacino. Mulher-xondaro. Mulher-fogo. Mulher-homem.
Mulher-mulher. Mulher muito mulher, com muito dente. Com muito leite. O
leite espirra da teta, o veneno espirra do dente da cobra, chega a se projetar
pra fora. Trés mandibulas, trés carreiras de dentes afiados, uma atras da

outra e intercaladas.
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Dois copos iguais. Um de veneno e um de antidoto,

dois copos de leite materno pra beber.

Vi uma cena: uma aranha e uma lagartixa em uma
parede. A lagartixa estava com a boca aberta e um
pouco da cabeca da aranha dentro. A aranha estava
com as patas encolhidas. No dia seguinte vi as duas na
mesma parede, iméveis. Percebi que a lagartixa, que
estava em cima, tinha o rabo caido pro lado. As duas

estavam mortas.

Os dentes da lagartixa morderam a aranha que ao

mesmo tempo, picou a lagartixa.

Matar e morrer ao mesmo tempo

233 Centopeia
(Seolopendra)
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Sonhei que eu estava andando de bicicleta por uma
orla. A orla era acompanhada por uma sequéncia de
palmeiras. Em cada palmeira estavam amarrados,
pelas patas de trds, cavalos mortos pendurados de
cabeca para baixo. Eu ia passando e vendo em cada
palmeira uma cavalo, enorme, pendurado. Os rabos

balancavam com o vento e se confundiam com as

folhas.
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04, Mulher-ri

Sou uma rd, uma mulher-ri. Hoje tive a rara
experiéncia de ter uma cauda. De manha, por um
tempo breve, tive um rabo. Primeiro no estava
acreditando, mas depois consegui percebé-lo.
Consegui, aos poucos, mexer minha cauda. Ela era
grande, como as caudas de dinossauro, grossa no
corpo e afinada na ponta. Usei-a, ajudou a equilibrar

meu corpo, me apoiei nela. Me mexi a partir dela.

Na agua néo preciso de rabo. Sou ra e nido tenho

rabo, sou anura. E anfibia. Primitivamente versatil.

— 79 —

Carrego filhotes nas costas. Minhas costas sdo perfuradas com muitas
cavidades para carregar meus ovos sem que eles escorreguem e caiam.
Sao ovos-mundo. Carrego com cuidado. Estou gravida de um ovo, gravida
de um cranio de passaro. O mundo inteiro estd em minhas costas. Ter as
costas livres é 0 nome de uma série extensa de fotografias de seres mortos,
pequenos animais, cogumelos, em fundo branco, branco que néao é neutro.
Agrupo essas fotografias, em diversos arranjos varidveis. Mas tanto na
vida quanto na morte o neutro nio existe e estamos sempre pensas.

Inclinadas. Escorregando. Escorrendo pelas costas da ra.

Minha pele lisa é escorregadia e indefinida. Escapa da forma fixa. Uma
pele imida, pele agua, solivel. Penetravel. Pele de mulher-bufo permeavel,
que tudo perpassa. A dgua é densa e pesada, ocupa os espacos e toma

todas as formas. Na pedra lisa nada penetra, nem a dgua penetra.



Bugio

Quase engoli uma lacraia, entrou e saiu da minha
boca. Lacraias gostam de umidade, nio gostam de
estar dentro da agua, mas no imido. No meio da
madrugada acordei com sede e fui até o filtro tomar
agua. Usei um copo que eu ja deixava embaixo
do filtro e no escuro enchi e bebi. Senti algo sélido
dentro da boca e cuspi com for¢a. Quando olhei no
chio, era uma lacraia. Viva, mexia freneticamente

suas muitas patas.



A série de fotos Ter as costas livres comegou a partir da série de esculturas
em metal fundido, chamada Apesar de. Eu coletava insetos, pequenos
animais, ossos e cogumelos e fotografava antes de fundi-los. Trabalhei
durante sete anos com fundi¢ao em metal.

O metal também nio recebe a agua, repele e devolve. E liquido. Escorre,
espalha, se molda as formas do mundo, como a dgua. O metal escorre
e depois endurece. As vezes como meu coracao, encharcado, venenoso,
endurece. O chumbinho é um veneno que mata o rato por secura, o
organismo seca de dentro pra fora, seca os 6rgaos internos. A pele seca de
fora pra dentro. O coragdo seca de chumbinho e fica rigido, fica chumbo,
fica duro, fica ferro. Meu sangue é vermelho de tanto ferro. Alto é o grau
do ponto de fusdo do ferro, 1600 graus pra escorrer ferro da minha veia.
1600 graus pra se liquefazer.

— 83 —

Hoje uma lacraia estava morta no pé da minha
cama quando acordei. Recolhi-a certificando-me de
que ela ndo se mexia mais e coloquei em cima da
mesa. Passei o dia olhando para ela, acompanhando
seu corpo se contorcendo lentamente. Nao sei se o
que eu acompanhava era sua lenta morte ou o lento
processo de secagem do seu corpo. Perdemos nossa
agua quando morremos, escoamos.

A vezes lamento por ser anura e nio ter uma cauda
com veneno como a das lacraias. Algumas ras sio
como os cogumelos que nascem no meu quintal, tem
as costas cheias de toxina, mortalmente venenosas.
Me intoxiquei comendo o cogumelo errado uma vez.
Tive muita falta de ar e precisei dormir sentada,

deitada ndo conseguia respirar.
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Parei de fundir ha muito anos mas continuei a coletar corpos de animais
mesmo assim. Semana passada fui filmar alguns animais, alguns cranios.
Tirei da estante onde ficam guardados e levei pro sol, no chdo, dentro
de uma tampinha pequena, o cranio de um passaro que estava com toda
sua coluna cervical e dorsal, vértebra por vértebra. Eu estava filmando
quando meu cachorro apareceu no visor da camera e imediatamente
roubou o cranio e comeu. Mastigou muito rapidamente na minha frente.

Me lembrou de uma situagdo similar que aconteceu ha mais de dez anos
atras, quando o gato me deu um cora¢do de passaro de presente. Cheguei
em casa e ao abrir a porta me deparo com meu gato me olhando e ao lado
dele, um coracdozinho, uma mancha de sangue e uma pena de passaro no
chdo. Fresco, ensanguentado, recém retirado. Quando peguei a cimera
fotogréﬁca para registrar aquela cena, o gato rapidamente tratou de comé-
lo. Me olhou e devorou o coragdo. Parecia que ele s6 estava me esperando
chegar para comer. Por pouco néo consegui fazer uma boa fotografia dele.

Eu poderia ter comido aquele coracdozinho. Mas o gato foi mais rapido.

A relagdo de animal quase me fez roubar a caca que
tinha me sido oferecida. Ainda que falar em roubar tal-
vez ndo seja o mais adequado, ja que era algo que in-
terpretei como um presente. Mas o gato roubou antes,
o préprio presente que havia me dado. Ou s6 estava me
mostrando a sua caga. Ou sé estava me emprestando

pra que eu fotografasse...

Quando contei essa histéria para minha amiga Ana
Lucia Vilela, ela escreveu sobre meu trabalho: de um

animal para outro.

1561, Matamata (Chelys fimbriata)

152 (A direita). Couracga de edgado, vista de baixo
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Carrego uma tartaruga em minhas costas. Tartaruga Sonhei com a noite. Eu estava na praia e o mar estava muito escuro,

origem do mundo, levo ela aqui comigo, nas minhas negro como piche. Eu entrava no mar e tirava de dentro da agua o corpo

costas, na minha barriga. morto de um passaro grande e pesado, um esqueleto, todo cheio de 6leo

queimado que escorria entre seus ossos e meus dedos.



09. Mulher-urubu

Comecei esse texto querendo escrever mulher-gaviao
ou mulher-falcio. Mas o que me sinto mesmo ¢é
uma mulher-urubu. Cheia de corpo morto ao redor.
Guardando carcaca, carnica, corpos e restos de
corpos. Urubu nio passa mal por comer o que esta
podre. Nao cria lombriga, nao cria bactéria. Nao
pega virus. Tem o pescogo pelado para ajudar na
limpeza e evitar o actimulo de restos de alimento. Voa
a grandes altitudes depois de comer, para terminar
de matar todos os vermes que ainda restaram em seu

pescoco.

VENENOSAS Dentigio de cobras NAG VENENOSAS

A Aline me contou uma histéria da Dona Luisa sobre um ovo de urubu. Ela
conhecia um homem que uma vez achou um ovo grande e inteiro no chao
e nao sabia ovo do que que era. Levou o ovo consigo e o chocou. Daquele
ovo nasceu um filhote de urubu, que foi cuidado pelo homem, cresceu e
viveu solto, sempre por perto dele. Gostaria que tivesse acontecido comigo

essa histéria.
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Escrevo para suportar o desenho. Escrevo para dar
conta daquilo que néo consigo desenhar. A palavra
como suporte do desenho, quando nio conseguimos
desenhar, escrevemos. Escrevo num canto de folha,
num canto quase escondido, por achatamento social,

por vergonha. Escrevo por morte.

Ganhei dois cranios de ovelha. Ainda tinham carne
grudada e estavam dentro de um balde com aguae cal,
pra apaziguar um pouco o forte odor e interromper o
processo de putrefacao. Levei o balde cheio no carro,
temerosamente, para que ndo derramasse, fedia
muito. Ao chegar em casa coloquei-o erguido entre
os galhos de uma arvore para o cachorro nio pegar.
Ha uma disputa entre nés. Entre mim e o cachorro,
uma disputa antiga. Pelos pdssaros, ratos cacados,
0ssos que eu trago e enterro, corpos de 1agart0

morto, cranios de ovelha podre.

=

Mulher-urubu, limpadora de ossos. Durante dez
anos fiz parte de um grupo de teatro de rua, o
Erro Grupo. Em uma peca, Formas de Brincar,
concebi o cendrio com ossos de vaca, de bacia
de vaca, trés pelves. Elas eram os elementos que
marcavam a pontua¢do de um jogo e também eram
os troféus de uma competicio que acontecia entre as
personagens. Passei semanas limpando aqueles ossos
de bacia, raspando carne velha e grudada. Fazia
fogueiras para ferver os ossos pélvicos em latdes de
tinta reutilizados. Saia muita gordura, parecia que
brotava gordura de dentro do osso. Era uma gordura
infinita. Eu fervia varias vezes e jogava aquela agua
na terra, demorou muito tempo para limpar. Depois
parafusei ganchos nos ossos. Eles ficavam elevados
no ar, suspensos por cordas, numa rua no centro de
Florianépolis, na altura entre o primeiro e o segundo
andar dos prédios, pendurados acima da cabeca das

pessoas que passavam.
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Escrevo para decompor minha carne. Escrevemos
por decomposi¢do. Carne palavra decomposta. A
terra recebe tudo, como a pdagina vazia. Sangue,
gordura, carne, carnica, palavra, tudo. Mas a Terra

nio tem estomago de urubu. A Terra tem limites.

Passaram-se dias, choveu, e o balde encheu de agua
e transbordou. Corri para enterrar os cranios de
ovelha. Usei a cal pra fazer uma dltima camada

misturada na terra, pro cachorro ndo desenterrar.



Besouros

— 95 —

Estico minhas asas para descansar. Pescogo pelado,
podendo ser degolada a qualquer instante, com as

costas livres.

Sonhei com um Urutau. Eu conversava com ele e ele era minha ja falecida
avé. E falava com a voz da irma dela, da minha tia-avé. Ele falava com a

voz da tia Dora que morreu duas semanas depois do sonho.
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1. Era importante aquele encontro

Era importante aquele encontro, eu e o passaro morto

Era importante aquele encontro, eu e o lagarto atropelado

Era importante aquele encontro, eu e a aranha esmagada

Era importante aquele encontro, eu e o rabo da tatu mae

Era importante aquele encontro, eu e a borboleta morta

Era importante aquele encontro, eu e os quatro filhotes de passarinho caidos do ninho
Era importante aquele encontro, eu e o rato

Era importante aquele encontro, eu e o ninho de ratos mortos
Era importante aquele encontro, eu e o besouro morto

Era importante aquele encontro, eu e os vinte e quatro besouros
Era importante aquele encontro, eu e o urubu eletrocutado

Era importante aquele encontro, eu e o passaro morto

Era importante aquele encontro, eu e o pinguim morto

Era importante aquele encontro, eu e o pica pau morto

Era importante aquele encontro, eu e o0 sapo seco

Era importante aquele encontro, eu e o sapo seco atropelado

Era importante aquele encontro, eu e a lagartixa esmagada
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Era importante aquele encontro, eu e a cobra cega morta

Era importante aquele encontro, eu e o marimbondo morto

Era importante aquele encontro, eu e o baiacu morto

Era importante aquele encontro, eu e o passaro comido e vomitado
Era importante aquele encontro, eu e o passaro morto

Era importante aquele encontro, eu e a mamangava

Era importante aquele encontro, eu e os ovos de lagartixa

Era importante aquele encontro, eu e a ovelha

Era importante aquele encontro, eu e o boi morto

Era importante aquele encontro, eu e a caturrita

Era importante aquele encontro, eu e a cigarra morta

Era importante aquele encontro, eu e o casulo que nasceu na minha frente
Era importante aquele encontro, eu e a formiga morta

Era importante aquele encontro, eu e as dezenas de abelhas mortas
Era importante aquele encontro, eu e o coelho

Era importante aquele encontro, eu e o passaro morto

Era importante aquele encontro, eu e o beija-flor morto

Era importante aquele encontro, eu e o passaro azul morto

Era importante aquele encontro, eu e o passaro amarelo morto
Era importante aquele encontro, eu e as rolinhas mortas

Era importante aquele encontro, eu e o aracua morto

Era importante aquele encontro, eu e o papagaio morto

Era importante aquele encontro, eu e as escamas do tatu

Era importante aquele encontro, eu e o javali

Era importante aquele encontro, eu e a ra seca

Era importante aquele encontro, eu e o escorpido negro

Era importante aquele encontro, eu e a escorpia com dezenove filhotes nas costas
Era importante aquele encontro, eu e o cachorro

Era importante aquele encontro, eu e o cogumelo

Era importante aquele encontro, eu e a maria fedida

Era importante aquele encontro, eu e a ratazana morta

Era importante aquele encontro, eu e 0s 0ssos do passaro

Era importante aquele encontro, eu e a libélula morta

Era importante aquele encontro, eu e a mariposa
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Era importante aquele encontro, eu e a vaca morta

Era importante aquele encontro, eu e o terneiro morto
Era importante aquele encontro, eu e o caramujo africano
Era importante aquele encontro, eu e carcaca da cigarra
Era importante aquele encontro, eu e a galinha preta

Era importante aquele encontro, eu e a galinha branca
Era importante aquele encontro, eu e o passaro morto
Era importante aquele encontro, eu e as penas de passaros
Era importante aquele encontro, eu e a joaninha morta
Era importante aquele encontro, eu e a elefante

Era importante aquele encontro, eu e a menina-elefante
Era importante aquele encontro, eu e a barata morta

Era importante aquele encontro, eu e a lacraia morta

Era importante aquele encontro, eu e o lagarto mordido
Era importante aquele encontro, eu e o louva-deus

Era importante aquele encontro, eu e o cranio de ovelha

Era importante aquele encontro, eu e o passaro morto

Era importante aquele encontro, eu e o besouro

Era importante aquele encontro, eu e o cogumelo

Era importante aquele encontro, eu e a pele da ovelha
Era importante aquele encontro, eu e a pele da vaca

Era importante aquele encontro, eu e a pele da cabra
Era importante aquele encontro, eu e a pele do cachorro
Era importante aquele encontro, eu e o bigode do gato
Era importante aquele encontro, eu e a unha do gato
Era importante aquele encontro, eu e o pelo do gato
Era importante aquele encontro, eu e a unha do gavido
Era importante aquele encontro, eu e as presas do javali

Era importante aquele encontro, eu e o dente do boi

Era importante aquele encontro, eu e a arcada dentaria da ovelha

Era importante aquele encontro, eu e a casca da tartaruga

Era importante aquele encontro, eu e a vértebra da baleia
Era importante aquele encontro, eu e a costela da baleia

Era importante aquele encontro, eu e a unha do cachorro
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Era importante aquele encontro, eu e o ovo de quero-quero

Era importante aquele encontro, eu e a pena da coruja

Era importante aquele encontro, eu e a pena do gavidozinho

Era importante aquele encontro, eu e a pena do urubu

Era importante aquele encontro, eu e o cachorro que o urubu comeu
Era importante aquele encontro, eu e o passaro morto

Era importante aquele encontro, eu e o cogumelo tombado

Era importante aquele encontro, eu e o ovo da galinha

Era importante aquele encontro, eu e a mosca morta

Era importante aquele encontro, eu e o sapo seco

Era importante aquele encontro, eu e o besouro verde morto

Era importante aquele encontro, eu e o besouro negro morto
Era importante aquele encontro, eu e o besouro vermelho morto
Era importante aquele encontro, eu e o besouro marrom morto
Era importante aquele encontro, eu e o besouro cintilante morto
Era importante aquele encontro, eu e o besouro amarelo morto

Era importante aquele encontro, eu e o besouro bege morto

Era importante aquele encontro, eu e a abelha

Era importante aquele encontro, eu e o rabo de rato

Era importante aquele encontro, eu e a lagarta morta

Era importante aquele encontro, eu e o casulo abortado

Era importante aquele encontro, eu e o feto morto

Era importante aquele encontro, eu e a lesma morta

Era importante aquele encontro, eu e a pele de cobra

Era importante aquele encontro, eu e as vértebras do tatu

Era importante aquele encontro, eu e o bicho-pau morto

Era importante aquele encontro, eu e a aranha armadeira morta
Era importante aquele encontro, eu e 0o morcego morto

Era importante aquele encontro, eu e o gafanhoto morto

Era importante aquele encontro, eu e o couro do tatu

Era importante aquele encontro, eu e o sininho da cascavel

Era importante aquele encontro, eu e o verme

Era importante aquele encontro, eu e as centenas de vermes mortos

Era importante aquele encontro, eu e o besouro com trés chifres
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Era importante aquele encontro, eu e o grilo morto

Era importante aquele encontro, eu e o bicho-folha morto

Era importante aquele encontro, eu e a garca morta

Era importante aquele encontro, eu e o vagalume morto

Era importante aquele encontro, eu e o cachorro que atropelei
Era importante aquele encontro, eu e o ganso morto

Era importante aquele encontro, eu e o rato de laboratdrio morto
Era importante aquele encontro, eu e a vespa

Era importante aquele encontro, eu e a cigarra morta

Era importante aquele encontro, eu e o casulo amarelo

Era importante aquele encontro, eu e o cogumelo

Era importante aquele encontro, eu e o passaro morto

Era importante aquele encontro, eu e o Outro, o outro absoluto. O animal

O animal morto, por vezes vivo. O outro que, sendo outro, sou eu.

A distingdo entre humano e animal se tornara cada vez mais precaria, menos
sustentavel em suas formas e seus sentidos, e deixara lugar a uma vida animal sem
forma precisa, contagiosa, que ja ndo se deixa submeter as prescri¢oes de metafora
e, em geral, da linguagem figurativa, mas comeca a funcionar num continuo

organico, afetivo, material e politico com o humano. (Giorgi, 2016, p.8).
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2. Dicotomias

Nao conseguiu ir muito adiante: teve que apoiar a testa na grade de uma jaula,
exausta, a respiracao curta e leve. De dentro da jaula o quati olhou-a. Ela o olhou.
Nenhuma palavra trocada. Nunca poderia odiar o quati que no siléncio de um corpo
indagante a olhava. Perturbada, desviou os olhos da ingenuidade do quati. O quati
curioso Ihe fazendo uma pergunta como uma crianga pergunta. E ela desviando
os olhos, escondendo dele a sua missdao mortal. A testa estava tdo encostada as
grades que por um instante lhe pareceu que ela estava enjaulada e que um quati

livre a examinava. (Lispector, 2013, p.67).

Dominagao, submissao e exploragdo sempre estiveram presentes na historia dos humanos. Porem,
até a ldade Média, religido e mitologias modulavam essas e todas as praticas. O entrelacamento entre
a ordem social e a ordem natural, intrinseco aos mitos e aos dogmas, definia limites para os pré-

modernos no que diz respeito as suas possibilidades de agao sobre a natureza.

Grandes descobertas, no campo das ciéncias e da geopolitica, marcaram a passagem do feudalismo
para a modernidade e exigiram novos paradigmas para o pensamento. A distin¢do ideoldgica entre
natureza e cultura surgiu como um artificio que permitiu a ampliacdo da dominagdo e da exploragao,
do humano pelo humano e do humano sobre a natureza: o mito do progresso; a separagao do outro; a
distin¢do entre sujeito e objeto, entre humano e ndo humano. De um lado, a natureza, dada, como que
ofertada aos humanos, abrangendo o conjunto dos ndo humanos (animais, plantas e toda a matéria

ndo falante); de outro lado o humano, carregado de um excepcionalismo de origem iluminista, a quem
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caberia desvendar as leis da natureza e, com base no conhecimento cientifico e nas suas aplicagoes,
dominar e usufruir dessa fonte (aparentemente) infindavel de recursos. “O burgués que saiu vitorioso
da revolugdo do renascimento, (...) enquanto ponto central do mundo objetivo, esta engajado contra
a natureza, e em favor da cultura e sua meta (a meta do progresso) é a transformacao progressiva de

dados em artefatos.” (Flusser, 2016, p.7).

Foi a confianga em uma certa concepgao da “natureza” que autorizou os Modernos
a ocuparem a Terra de tal maneira que impediu outros de habitarem de modo

diferente seu proprio territorio. ” (Latour, 2020, p. 61).

Nossa tradi¢do eurocéntrica, ocidental, “civilizacional” acreditou e escolheu a separacdo do outro.
O ser humano da modernidade se construiu a partir da ideia de ser separado daquilo que chamamos
de natureza, colocando-se como alguém diferenciado. Ergueu todo seu constructo a partir dessa ideia
de uma suposta superioridade, um excepcionalismo humano, de uma diferenciacao, na base, entre os

humanos e os animais e tudo mais que consideramos com o conceito de natureza.

O que chamamos de civilizagao, isto ¢, os habitos que adquirimos ao longo dos
dez Ultimos milénios, desenvolveu-se, como explicam os gedlogos, em um espago
geografico surpreendentemente estavel, o Holoceno. Mas esse ndo é mais o caso
do Antropoceno, esse termo polémico com o qual alguns especialistas pretendem

nomear a época atual. Agora, ndo se trata mais de pequenas flutuac¢des climaticas,

mas de uma perturbacao que mobiliza o proprio sistema terrestre. ” (Latour, 2020,
p- 43). “A Terra exerce uma autoridade que atravessa, perturba, interrompe e
contesta os modos de soberania dos Estados-nacdo que organizaram a partilha do

solo na época moderna. (id., p. 140)

Separamos cultura e natureza como duas coisas distintas. Separamos humano e animal, mas ndo de
uma forma inocente. Separamos para dominar e até escravizar. A presente pesquisa, parte da vontade
de borrar as bordas dessa separagdo. Parte do amor e também do dédio. Tenta quebrar a dualidade
natureza e cultura, pelo exercicio tedrico, mas também e, principalmente, por meio das praticas

cotidianas, que no meu caso estao sempre enredadas com o fazer artistico.

Um rabo e duas patas de tatu, ganhei de presente: “tenho uma iguaria pra vocé, Julia”. Fui buscar
minha iguaria sem saber o que seria e quando cheguei, achando que iria ganhar alguma comida ou

algo parecido, ganhei um rabo e duas patas de um tatu seco.

Guardo animais mortos e pedacos de animais mortos. Me afeigoei a iguaria, no meio da pandemia,
fui bem longe da minha casa para busca-la. Esta com o cheiro muito forte ainda, de carnica. Tem gente
que come tatu. Gosto das escamas, gosto das unhas, do pélo, do rabo, do contorcido, do couro. Déi
muito pensar nos animais, na selva, no mato queimando, na floresta devastada. Estou com raiva no

coracdo. Tenho vontade de me transformar num tatu bravo, uma mae tatu brava que enterra as garras
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arranhando o rosto do presidente do Brasil, ou enfia um rabo seco e fedido, pontudo, em sua barriga.
Tiro uma fotografia. Faco um lambe-lambe. A vontade era de cavar um buraco, com minhas proprias

unhas e com elas ainda sujas, cravar no peito de alguém.

Tudo isso — historia, trabalho, diversao, subjetividade e objetividade, sociabilidade
— sdo importantes categorias humanistas com histérias complicadas e nao
isomorficas, e todas elas precisam ser radicalmente refeitas, reouvidas, retocadas,
retrangadas (ndo jogadas fora num movimento esquisito de purificagdo) (...) sdo,
na verdade, o mundo mortal, o Unico que temos; e entdo, cuidar do “tornando-
se-com” ndo é opcional. (...) Nds, quem quer que seja que venha a reconhecer e
se responsabilizar por essas praticas, devemos agir sem perpetrar ainda mais
exterminios, obliteragdes, reducdes e genocidios de multiespécies humano-

animalvegetais. (Haraway e Azeredo, 2011, p. 396)

Segundo Donna Haraway, é sempre possivel criar futuros, ndo pensando em retorno ao passado,
que ndo é reversivel, mas ainda assim, é possivel produzir coletivamente mundos viviveis, a partir do

Terrestre como posicdo politica.

Acredito que, conforme colocado pelos tantos referenciais teoricos, estamos diante de uma crise do
modelo de civilizagdo que estd em marcha ha muito tempo e confio nas lutas e propostas de resisténcia

que estdo sendo feitas, em todos os ambitos, para que as palavras equidade e respeito ganhem um

sentido real concreto. Tento me unir as pessoas, aos animais, aos cogumelos movida pela necessidade

e possibilidade do agir, agir para mudar as relagoes.

Donna Haraway e Bruno Latour sdo respectivamente uma zodloga/fildsofa e tedrica feminista e um
filésofo/antropologo que se inserem no campo de discussao contemporanea sobre as relagdes entre
humanos e ndo humanos. Juntamente com bidlogas, psicélogas, socidlogas e historiadoras, como
Anna Tsing, Vinciane Despret e Eduardo Viveiros de Castro, eles atuam na confluéncia desses campos

de conhecimento, questionando principios fundantes da modernidade.

Ainda que se envolvam apenas tangencialmente com o fazer e pensar sobre o trabalho artistico,
esses autores sdao o coletivo que mais se aproxima dos temas que povoam minha prépria producao
no campo das artes e constituem, juntamente com Davi Kopenawa, Ailton Krenak, Byung-Chun Han,

Maria Esther Maciel e Vilém Flusser, as principais referéncias teoricas da presente pesquisa.

Abordarei aqui o processo de meu trabalho artistico, as esculturas, fotografias, intervencdes
urbanas, a¢des, nos quais estou sempre tratando de contornos imprecisos, entre: humano e animal,

teoria e pratica, veneno e antidoto, cultura e natureza...

Meu processo artistico passa por essa problematica das dicotomias, borrando e perturbando limites
pré-definidos, levantando discussdes amplas acerca das formas e do tempo. O livro, o encontro, a arte,
tudo isso talvez possa ser pensado como uma maneira de considerar novas conexdes transversais, de

resisténcia.
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Cada igarapé tem um nome, e esse nome é invoca¢do de outros seres, dos seus
parentescos, das narrativas mais antigas que chegam em nossa memoria. Isso da
sentido para chamar a terra de mae, porque ela ndo é uma coisa; ndo é uma gleba,

um lote, um terreno, uma fazenda.

Por mais que eles tentem transformar em estoque fundiario, tirar o sentido de vida
que a terra tem, essa gente que nasceu na terra, e tem memdria da terra ndo aceita
isso. Esperneia, morre, continua reaparecendo em outros termos, mas continua

lutando e berrando, dizendo que aquilo é a mae terra. (Krenak, 2018, p.19)
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3. Co-

...a palavra Terra ndo designa um planeta entre outros...Ela designa um nome
proprio, que reUne todos os existentes (embora eles ndo estejam efetivamente
todos reunidos em um todo) que tém algo de familiar, por compartilharem uma
origem comum, e que se estenderam, propagaram, misturaram, sobrepuseram...
refazendo incessantemente suas condi¢des iniciais através de suas continuas

invenc¢oes. (Latour, 2021, p. 37)

Quando a gente vé que o mundo esta colapsando, a gente se da conta de que tudo que esta ao
nosso redor nos constroi e é construido por nos; esse mundo nos faz e refaz, sinalizando que o jogo ndo

esta terminado e que temos que “sequir com o problema” como aconselha Donna Haraway.

Seguir com o problema significa ndo desanimar, ndo se anular, ndo silenciar, ndo morrer antes
da hora. Significa distinguir amigos e inimigos, reconhecer especificidades e urgéncias, identificar

individuos e espécies companheiras e criar com elas vinculos de parceria, de colaboracao.

Ontem achei umarolinha na grama. Fui olhar e vi que ela respirava mas seus olhos estavam fechados
e ndo se mexia. Prendi o cachorro para que ele ndo quisesse caga-la. Peguei a rolinha, retirei-a do chao,

ela ainda respirava e morreu em seguida na minha mao.
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Compomos uma série de sistemas interconectados, sendo produzidos e produzindo nossas razdo, e ousa propor a utopia de uma alianca multiespécies, dirigida a revitalizacao do planeta, por

condigdes de existéncia. Os parceiros ndo precedem ao encontro, existimos conjuntamente e assim meio do pensar e agir coletivamente.

nos tornamos algo. Nao existe eu sem outro, somos feitos das nossas rela¢oes, desde o mini até o A o . .
De acordo com o que penso, nem a agéncia nem a subjetividade é uma prerrogativa

macro. Nossas bordas tém defini¢des variantes.

Através dos seus movimentos para alcangar uns aos outros, através de suas
preensdes, 0s seres constituem uns aos outros e a si mesmos. Nenhum preexiste
as suas relagdes. Preensbes tém consequéncias. O mundo é um n6 em movimento.
Determinismo bioldgico e cultural sdo instancias de concretude deslocada — ou
seja, primeiro erram em entender categorias provisdrias e locais como natureza
e cultura, e, segundo, confundem consequéncias potentes com fundagoes
preexistentes. Nao existem sujeitos e objetos pré-constituidos, nem fontes Unicas,
atores individuais ou finais definitivos. Nos termos de Judith Butler, s6 existem
fundagdes contingentes; o resultado sdo corpos que importam. Um bestidrio de
agencias, tipos de rela¢gdes e marcagdes de tempo superam as imaginagdes até

mesmo dos cosmologistas mais barrocos. Para mim, é isso que significa espécies

humana (...) Ator e sujeito sdo mistos e duplos, se ndo forem triplos ou mais.
Redobrados um no outro duas ou mais vezes como as camadas de um croissant.
Camadas envolvidas ou conectadas, duplicadas. Tanto o ator quanto o sujeito sao
as sedimentacdes de intra-a¢des ou de comisturar, co-fazer e co-constituir, sem
que nenhuma unidade pré-formada funcione como ator ou sujeito (ou objeto)
(...) Tornando-se-com é o nome do jogo na terra (...) Nada disso é especialmente
restrito aos seres humanos ou, de qualquer forma, aos seres animados. Muitas
linguas ocidentais usam termos em pares para significar acdo e paixao, mover
e ficar imovel, dar e receber. Transformar esses pares em caixas fechadas é
seriamente perverso, ndo importa quao comum isso seja. Sedimentagoes: essas
sdo as camadas depositadas e dobradas mais uma vez e mais uma vez para fazer a

carne da terra. (Haraway e Azeredo, 2011, p. 402 € 403).

companheiras. (Haraway, 2021, p.1 . A . o . - .
p ( Vi +P-15) Tento dar importancia a outros significativos, lancando um olhar com consideragao e respeito,

mesmo que seja por uma simples rolinha morta, uma pedra ou um caramujo. Tento adentrar aos

Me aproximo de lutas de resisténcia: feministas, antirracistas, indigenistas, anticolonialistas. Como seus modos de existéncia, prestar atencdo nessas diversas formas de vida. Me aproximo deles,

artista, me atraio por ideias como as de Donna Haraway, que mistura ciéncia e ficcdo, sentimento e me afeicoo a eles.
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Em meu processo artistico, nunca diferenciei os cogumelos dos outros insetos. O trabalho Ter as
costas livres € uma série de fotografias de insetos, passaros, ovos e cogumelos dispostas em forma
de grade. Diversos seres mortos em fundo branco. Em uma fala sobre o trabalho Ter as costas livres
na abertura de uma exposi¢do, uma pessoa do publico me perguntou se eu sabia exatamente quais
eram cada um daqueles seres. Respondi que nao sabia. A pessoa nao gostou da maneira como eu
lidava com as minhas coletas, sentiu falta de explica¢des. Tudo piorou quando eu falei que considerava
o cogumelo como um inseto, que para mim o cogumelo era um animal. O fato de eu considerar o

cogumelo um inseto causou um desconforto enorme naquela pessoa.

O determinismo social ou bioldgico nunca esteve no nosso radar. Nem de muitos artistas, nem dos
antropologos e bidlogos que adoto como referéncias tedricas desta pesquisa. Tanto a conservacao
da propria cosmologia entre os indigenas amerindios, quanto a sobrevivéncia em condi¢des de
vida adversas, de ndo humanos e dos humanos excluidos, em todo o mundo, constituem provas de
resisténcia, de agenciamento criativo. Conforme Anna Tsing, citando Marilyn Strathern: “Outros

mundos sdo possiveis”. (Tsing, 2019, p.68).

Para muitos povos indigenas, os ndo humanos também sao pessoas que participam da vida social,
pessoas com quem podemos estabelecer relagdes de alianca ou de competicdo. Conforme Philippe

Descola, que viveu e estudou com os indios achuar durante anos:

Sempre que eu perguntava por que 0s cervos, 0 macaco prego e as plantas de
amendoim apareciam sob forma humana nos seus sonhos, eles me respondiam,
surpresos com a minha pergunta, que a maior parte das plantas e dos animais sdo
pessoas como nos. Nos sonhos podemos vé-los sem suas fantasias animais ou

vegetais, ou seja, como humanos. (Descola, 2016, p. 13)

Para o antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro, com base em referéncias da etnografia amazénica,
o perspectivismo é uma concep¢ao comum a diversos povos indigenas, segundo a qual o mundo é
habitado por diferentes espécies de sujeitos ou pessoas, humanas e ndo-humanas, que o apreendem

segundo pontos de vista distintos. Nessa concepgao:

. 0 modo como os seres humanos veem os animais e outras subjetividades
que povoam o universo — deuses, espiritos, mortos, habitantes de outros niveis
césmicos, plantas, fendmenos meteoroldgicos, acidentes geograficos, objetos
e artefatos — é profundamente diferente do modo como esses seres veem os
humanos e se veem a simesmos. Tipicamente, os humanos, em condi¢des normais,
veem os humanos como humanos e os animais como animais; quanto aos espiritos,
ver estes seres usualmente invisiveis é um signo seguro de que as ‘condi¢des’ ndo
sdo normais. Os animais predadores e os espiritos, entretanto, veem os humanos

como animais de presa, ao passo que os animais de presa veem os humanos como
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espiritos ou como animais predadores. .... Vendo-nos como ndo-humanos, ¢ a si

mesmos que 0s animais e espiritos veem como humanos. (Viveiros de Castro,

2004, p.227)

Ver a vida sob a lente perspectivista se aproxima da ideia que associa natureza e cultura proposta
por Haraway, a ideia de um composto natureza-cultura. Maneiras de produzir a Terra levando em
consideragao as conexdes transespecificas, as interpenetracdes das diferencas e das multiplicidades.
Concepgoes que reconhecem a capacidade de produzir vinculos para além daquilo que concebemos

como visivel ou identificavel a determinadas espécies.

Recordemos por fim e sobretudo que, se ha uma nocao virtualmente universal no
pensamento amerindio, é aquela de um estado originario de indiferenciacdo entre

os humanos e os animais, descrito pela mitologia:

'[O que é um mito?]— Se vocé perguntasse a um indio americano, € muito provavel
que ele respondesse: é uma historia do tempo em que os homens e os animais
ainda ndo se distinguiam. Esta definicdo me parece muito profunda’ (Lévi-Strauss

& Eribon, 1988, p.193). (Viveiros de Castro, 2004, p.229)

Ha de haver a possibilidade de um engajamento em novas formas de produ¢do de mundos que
ndao deem manutencao a essa desigualdade das condic¢oes de viver e morrer no sistema capitalista. A

possibilidade de resisténcia, de mudanca nas rela¢des de poder, nas formas de pensar e agir.

Ha uns vinte anos meu processo artistico esta ligado aos animais, esta interessado nos animais. Eu
os acompanho, convivo, os observo, os registro, os moldo, os transformo e crio proposi¢oes artisticas
que os envolvem. Que me envolvem. Acompanho suas vidas e suas mortes. Ensaio e proponho um
tornar-se com, sem romantiza¢ao, vivendo e morrendo, matando e gerando, junto. Dando atencao
as especificidades, me importo com essas existéncias e quando trabalho com elas, me crio, junto a
tantos, na carne. E esse processo ndo é necessariamente harmoénico, muitas vezes é turbulento e
sangra. As espécies companheiras ndo sao pretextos para justificar meu trabalho, sdo presencas reais
e praticadas por mim. Elas ndo sdo somente meus temas, meus assuntos tratados; sao composicoes,
sdo parcerias, dissolu¢des entre humano-animal-inanimal. Fago arte na intersec¢do de mundos, feitos

de emaranhados de humanos e outros, vivos ou nao.

Dessa maneira, quando um importante encontro acontece entre mim e um passaro, entre mim e
uma vespa morta, me vejo, justamente, de outra perspectiva. Me sinto passaro. Me sinto rato. Me

sinto junto a todos os besouros do mundo.
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4. Liga

O animal é o nosso contraponto. Ele nos rebate. Nos sentimos colocados contra a parede diante do

animal. E partindo da separacdo do animal que construimos o posto da excepcionalidade humana.

Todas as espécies estdo produzindo a Terra, desde sempre, numa complexa interdependéncia,
constroem suas condi¢oes de existéncia e também de sua destruicao. Nossas a¢oes, nossas decisoes,

estdo definindo o meio ambiente. Coletivamente, damos forma a terra.

Evoco aqui uma necessidade de conexdo. Dou importancia aos encontros, sem alarde. O primeiro
encontro desse tipo, especifico, com o animal morto foi com o passaro que depois virou escultura
em latdo fundido. Esse importante encontro trouxe o desdobramento de duas séries de trabalhos
muito significativos, a de esculturas de fundicdo em cera perdida Apesar de; e a de fotografias Ter as
costas livres. Mas trouxe também muitos outros processos associados, acompanhamentos, relagdes
e ativagoes de olhares. Me identifiquei muito quando li um texto de uma mulher indigena, Glicéria
Tupinamba, contando sua histdria de luta, de guerra por territorio, por dignidade e respeito. Ela conta
também a histdria do resgate cultural dos Mantos Tupinambas, objetos rituais dos quais se tem noticia
de que onze ainda se encontram preservados em museus etnograficos europeus. No Brasil, esses
objetos sobreviveram apenas em cantorias e na memoria de alguns membros das aldeias tupinambas,
até que Glicéria teve um chamado dos encantados (as entidades que guiam o povo Tupinamba), para
confeccionar um novo manto. Ela descreve as dificuldades e as ajudas que teve, do préprio pai, do
filho e das mulheres da aldeia, e como realizou uma atualiza¢do do Manto Tupinamba, e o sentido de

resgate do territorio tupinamba incorporado na confec¢do desse novo manto.
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Tive que ter todas essas instrucoes, tive que confiar em mim, tive todas essas
orientagdes, sonhos, o manto falando comigo. Meu menino sentava junto de
mim e cantava junto do manto. Ele saia no terreiro catando pena pra mim. E
perguntando sobre o manto, queria saber a histéria do manto. Ele me incentivou
muito, Ory. Queria saber do manto, como é que era. Uma crianca, querendo saber
de um manto que tem mais de quinhentos anos. E eu dizer como é que era, para
que servia, e ele dizia que quando o cacique Babau usasse o manto ele ia virar um
super-herdi e ia curar o mundo. ‘Ele vai curar o mundo, ndo €, minha mae? Quando
ele usar o cocar ele vai curar o mundo’. Falava isso para mim, que eu estava fazendo
um manto para curar a humanidade, curar o mundo. E eu ficava pensando, nossa,
que responsabilidade. E acho que responsabilidade maior vai ser do Babau, porque

ele que vai usar! (Tupinamb3, s.d)

Ao chegar 13, o que foi maravilhoso é que esta aquela peca, parada, mas que ela
tem uma memoria e tem algo a dizer. Estava me esperando. Digo que estava me
esperando porque me da uma alegria, chega me faz cécega. Tinha uma energia 13,
ndo sei 0 que, uma aura, uma energia que chega me fazia cocegas, me fazia feliz.
E o encontro de alguém, de alguma coisa. Muito precioso. Era importante aquele

encontro. Eu e 0o manto. (Tupinamba, s.d)

Quando me deparei com o texto dessa mulher falando de maneira tdo bonita e carregada, tao
envolvente, lembrei do inicio do meu processo de trabalho com os animais. Resgatei um trecho da

minha dissertacdo de mestrado quando justamente escrevi sobre meu encontro com o passaro:

Encontrei com o passaro.
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A maneira como ela descreve sua aproximagdo com esse fazer, seu processo de construgdo do “Estava cursando a disciplina de fundicdo na graduagdo em artes visuais onde a proposta era que

novo manto, de revitalizacao e resgate, e a atualizagao do significado do manto, € inspiradora e rica fizéssemos esculturas fundidas em latdo, usando a técnica de fundicdo em cera perdida. Para isso,

w [ " i r . . ~ . . . . .
em detalhes. “Era importante aquele encontro. Eu e 0 manto”. Ela descreve sua chegada em Paris, no construimos um forno caseiro de fundicdo com materiais reciclados e um macarico. Depois fomos

Museu do Quai Branly onde fica salvaguardado um dos mantos: a um ferro-velho, compramos muitos quilos de latdo que reutilizamos. A ideia da disciplina era que
O manto existe ha cerca de 600 anos. Para entrar tem que ter um nome, um registro modelassemos uma escultura em argila, depois tirassemos um molde de gesso para tirar uma peca em

anterior, tem que dar o nome, tem um cadastro, tem todo um procedimento. (...)
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cera, a peca matriz. Em seqguida seria feito um outro molde final de gesso refratario da escultura (agora
em cera) e finalmente, nesse molde, derramado o metal fundido que depois se solidifica e é tirada a

peca final, conforme o procedimento da fundicao em cera perdida.

O processo que fizemos na universidade era extremamente rustico e bruto. Pensando na técnica,
no material e nos interesses que eu tinha naquela época, resolvi que minha escultura seria uma pena.
Queria fundir uma pena que traria em si essa oposi¢ao de ser pesada. Uma pena de metal, pesada.

Invertendo a sua caracteristica habitual de ser leve.

Pelo tamanho do nosso forno e outras condigoes, seria muito dificil realizar a fundicdo de uma
pena, por ser muito pequena e delicada para aquela condi¢do especifica de fundi¢cdo que estdvamos
experimentando na aula. Mesmo assim, movida por uma vontade muito grande de realizar essa
escultura, insisti na pena e comecei a procurar qualquer pena de passaro pelo chdo da universidade.
Muito estranhamente demorei para encontrar (estranhamente por que a universidade é cheia de
passaros). Passei uma tarde inteira olhando pro chéo, procurando pena, sem sucesso. Enquanto todos
0s meus colegas ja estavam modelando suas esculturas em argila, eu estava fixada na pena e ndo
conseguia querer esculpir nada. Uma certa aula resolvi fazer uma faxina na sala e arrumar as estantes
da oficina de escultura. Tirei um monte de coisas do lugar, limpei e arrumei materiais, ferramentas,
trabalhos etc. Ao final dessa arrumacao, vi um cano de PVC numa prateleira bem alta. Quando mexi
nisso, vi que dentro do cano tinha um ninho com um passaro morto dentro. Fiquei emocionada na hora.

O péssaro estava morto com um fio de nylon na boca. Morto em seu préprio ninho. Provavelmente

engasgado. Estava bem seco e seu esqueleto todo montado, perfeito, ele parecia uma mumia pois ndo

estava desmilinguido nem mole; estava coeso, duro e inteiro, com as penas e tudo.

Nesse momento houve um encontro. Imediatamente decidi fazer o passaro fundido e gostei muito
da ideia, gostei muito dele. Comecei entdo o preparo do passaro dando alguns banhos de cera nele,
pois decidi que eu nao faria um molde para tirar uma pega de cera, usaria o proprio corpo do passaro
pro molde final. Eu queria manter o maximo de detalhes possiveis, queria que passasse pelo menor
numero de etapas. O professor José Luiz Kinceler que orientava a disciplina de fundicdo, alertou ser
pouco provavel que minha escultura desse certo. Além do forno ser muito grande para a dimensdo do
passaro e nossos materiais muito rusticos (o molde, o metal reciclado), o fato de ndo tirar uma peca em
cera e fazer o molde direto no animal era arriscado tecnicamente. Os restos do corpo do passaro que
ficariam dentro do molde final provavelmente faria entupir a passagem do metal derretido impedindo
a conclusdo da formacgao da peca. Mesmo sabendo dessa probabilidade, eu insisti em fazer daquele
jeito e correr o risco, aquilo era importante para mim. Inclusive esse risco. No momento do encontro
criei uma afetividade pelo passaro e de alguma forma se tornou fundamental que eu usasse o corpo

mesmo, direto. Era uma questao de ritual além da técnica de fundicdo.

Assim procedi tomando muito cuidado com cada detalhe do processo, que envolvia dar banhos
de cera no passaro e depois unir canais de cera por todo corpo dele, por onde passaria o metal
incandescente para preencher o molde. Para nossa surpresa a fundi¢do do passaro deu certo. Quebrei

o molde final e o passaro estava la inteiro. Foi impressionante. Nao dei nenhum acabamento nele, ndo
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poli, ndo fiz texturas, nada. Ele ficou como veio, como estava. Na posi¢cdo em que eu havia encontrado,
com as patas contraidas, uma posi¢do de morte mesmo. E se tornou, sem eu saber que isso aconteceria,
a primeira escultura de uma vasta série chamada Apesar de que comecei a fazer dois anos depois, com
insetos e pequenos animais fundidos em bronze, prata e cobre. Além da série Apesar de, o passaro

também deu origem a varios outros trabalhos, foi o comeco do meu interesse pelo animal.” (AMARAL,

2013, p-30)

Eu encontro com esse outro, esse outro animal. Que no caso, estd morto. Moldo ele. Moldo a partir
do corpo dele. Moldo uma escultura-passaro que é feita dele, e ele é ela. O metal funde, altera sua liga.
Fundem os corpos. O meu, do gesso, do latdo, do passaro. Um encontro. Nos dois, passaro e pena, o

desejo de ser leve. E a contraposi¢do entre o voo e o peso do metal da escultura.

Na fundi¢do com cera perdida, o processo envolve deixar na forma de gesso a auséncia do corpo,
de modo a apreender sua marca. O gesso adere a coisa e solidifica-se, assimilando toda a superficie
tocada, como seus muitos detalhes. Essa superficie serd preenchida pelo metal derretido, no contato

com O gesso.

O corpo que origina a peca é perdido e a forma de gesso, é quebrada. Ndo ha multiplicagdo ou
reproducdo, mas uma transmissao por contato direto a partir da transformacdo do corpo do passaro
morto em corpo de metal. A escultura de metal ganha outro peso. Cada pega é Unica. Neste processo ha

uma impressao extremamente fidedigna da matriz, proporcionada pelo contato entre matéria e matéria.
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5. Cuidado

Em 2009 fiz uma exposicdo individual chamada Cuidado na Galeria de Arte da Fundacdo Cultural
de Criciuma. Foi quando expus pela primeira vez as fotografias dos insetos e pequenos animais
mortos em fundo branco, fotos essas que ja eram numerosas e em seguida se tornaram a série Ter as
costas livres que desenvolvo até hoje e estd apresentada nesta tese. La também expus algumas das
esculturas de insetos fundidos da série Apesar de, bem como um sapo seco achatado que coloquei
numa moldura quadrada branca e desenhos da menina-elefante feitos com canetdo direto sobre
a parede, em escala grande. A ideia de cuidado era multipla. No convite a menina-elefante estava
deitada e de olhos fechados. Ela carecia de cuidado. Podia estar morta. Ou ela tinha recebido muitos
cuidados, descansava. Ela repousava dentro de uma antiga estufa, num ambiente estranho que era
um antigo laboratdrio de analise de solo. Seu corpo, desenhado com poucas linhas, sem claro e escuro,
ganhava volume pelo lugar onde estava, o desenho, fino, ocupava. Nas fotos, um escorpidao negro com
o ferrdo apontado, apontava para o publico uma ameaga: necessario tomar cuidado. A ambiguidade
permeava toda a exposi¢do. Por hora um sapo seco atropelado gera incomodo e aversao; por hora
inspira compaixao. Nunca saberemos se a elefante estd morta ou dormindo tranquila, na verdade, nao
importa, esta ambos. Os preciosos insetos fundidos em prata e cobre espalhei soltos pelo espago, sem
exp0-los em vitrines. Estavam vulneraveis podendo ser facilmente roubados até, pois eles sdo como

joias. Uma aranha armadeira feita de metal precioso prata com as patas retorcidas: Cuidado.
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Cuidado é para quem esta com o pé na terra.

Cuidado é refletir sobre como estar diante das consequéncias dos nossos atos. Que luto fazer diante

da extingdo dos animais? Eu sou uma mulher-tilacino e ja ndo existo mais.

Segundo Donna Haraway, cuidar é co-produzir; a ideia de cuidado esta ligada a ideia de dar
manutencdo, de gerar uma conectividade especifica necessaria e se ater a ela. De fazer existir e dar
manutencdo a existéncia. Decidir o que queremos fazer sequir adiante, o que escolhemos para dar

continuidade.

Haraway apresenta o conceito de mundano. O que existe no mundo, é ordinario, é situado nas
situagdes concretas, € comum. O cuidado mundano de Haraway inclui estar atento, ter competéncia e
habilidade e ter responsabilidade. Estar ciente de. Cuidar é se tornar sujeito a obrigagao da curiosidade.
Querer saber, dar importancia. Conhecer o interesse do outro. Ter interesse nas formas de fazer, de
pensar, de sentir. Cultivar a curiosidade pelos modos como vivem as espécies companheiras. Ter estima

e consideracdo aberta para os seres com os quais nos relacionamos.

Viver e morrer ao lado dos animais — ser responsavel — responder por eles. Nao é tutela, mas

capacidade de escutar e responder.

Isso obriga a conceber os bichos e as pessoas como conectados na experiéncia

que estdo vivendo e na qual constituem, juntos, suas identidades. Isso obriga a
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considerar a maneira como eles se respondem mutuamente, sua responsabilidade
na relagao — aqui, ‘responsabilidade’ ndo quer dizer que eles devam assumir as
causas, e sim que devem responder as consequéncias, e que suas respostas devem

participar dessas consequéncias. (Despret, 2021, p. 264)
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6.Tudo seca

Somos todos ovos frageis, feitos de calcario forte e quebradico. Nascemos Umidos e morremos

secos.

A porcelana é umatecnologiaincrivel. Possibilita uma espessura muitissimo fina da parede do objeto
que é feito dela. Permite um grau minimo de espessura, por ser um material muito resistente. Fino e
resistente. Fino e sdlido, com forma. Mantem a forma fina, ténue, resistentissima, quebradicissima.

Como um ovo.

Se eu comer todas as cascas de ovos de passarinho que tenho aqui guardadas, ganho essa forca,
forca de porcelana, forca semitransparente. Vai cortar toda a boca por dentro, mastigar casca de ovo
pode ser como mastigar vidro. Mastigar porcelana é lamina. O cristal € mais resistente que o vidro,
aguenta ser ainda mais fino. Tem chumbo na composicao do cristal, tem metal misturado com vidro.

Na porcelana, tem vidro na argila.

Entre a umidade da minha saliva e a secura do farelo de ovo mastigado na minha boca,

esta o universo.

Em 2002 fizum trabalho que era escultura, intervencdo urbana e fotografiaao mesmo tempo, Gritos

no supermercado. Tirei um molde de gesso da minha prépria boca bem aberta. Fiz pegas de porcelana a
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partir desse molde, eram somente bocas, em forma de grito. Coloquei os gritos de porcelana em sacos
de redinha e inseri eles em um supermercado, sorrateiramente. Em um gancho vazio, enfileirei varios
gritos de porcelana, como se fossem um produto sem preco. Fizuma série de fotos e depois fuiembora
deixando eles 1a. Eu nunca soube o que aconteceu com as pegas depois. Na mesma época eu havia
feito o trabalho Pedras-grito, com o mesmo molde da boca. Feitas de ceramica de alta temperatura
gress, eram esculturas de pedras com boca gritando, que foram inseridas num costdo de pedras da

praia, mimetizadas, e também fotografadas e deixadas.

Assim como um ovo ou uma porcelana, de matéria forte e quebradica, o céu é feito.

O lider indigena, fildsofo e ambientalista Ailton Krenak, fala sobre seu povo em uma entrevista ao
Itau Cultural, que eles costumavam dangar e rezar num rito para suspender o céu. Quando o céu estd
muito proximo da terra é necessario suspender o céu para aliviar a pressao. E também do que se trata o
livro A Queda do Céu — Palavras de um xamd yanomami de Davi Kopenawa e Bruce Albert, um aviso dos
xamas alertando que, se ndo tomarmos providéncia, o céu vai cair nas nossas cabecas. Uma iminéncia

de catastrofe para a humanidade e para o planeta. A destruicdo da Floresta. Segundo Davi Kopenawa:

Onde osbrancosvivem, o céu é baixo e elesndo param de cozer grandes quantidades

de minério e de petrdleo. Por isso as fumacas de suas fabricas sobem sem trégua

para o peito do céu. Isso o torna muito seco, quebradico e inflamavel como gasolina.
Ressecado pelo calor, torna-se fragil e se desfaz em pedagos, como uma roupa
velha. Tudo isso preocupa muito os xapiri. Em meu sonho, eles tentavam curar o
céu doente, fazendo girar a chave da chuva, para afastar a raiva do braseiro que
o devorava. Exaltados, despejando torrentes de agua sobre as chamas, gritavam
para os brancos: ‘Se vocés destruirem o céu, vao todos morrer com ele!’. Mas estes

nao davam nenhuma atencao a seus gritos de alerta. (Kopenawa e Albert, 2015, p.
432).

Em A Queda do Céu Davi Kopenawa narra sua histéria, contando de sua cultura ancestral e dirigindo-
se a0 homem branco, aquele incapaz de perceber e compreender a floresta, numa fala que chama
atencdo para o fascinio dos brancos pela mercadoria, que outrora o fez roubar terras dos indigenas as
custas de milhares de vidas e até hoje faz fazendeiros e garimpeiros assassinarem diversas populagao
indigenas por ganancia e disputa territorial. Conforme ele, os Yanomami, que vivem na regido norte
do Brasil e sul da Venezuela, foram criados por Omama para viverem na floresta e Omama fixou suas
palavras dentro deles. Kopenawa resolve desenvolver esse livro para que os brancos possam escutar
as palavras de Omama e seus peitos ndo permanecam ocos como estdo. O peito é o lugar onde se

carrega conhecimento, conhecimento ancestral.

Um dos assuntos abordados por Kopenawa, que me toca especialmente ¢ a diferenca quanto a

forma de morrer dos brancos e dos povos yanomami.
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Os brancos nos chamam de ignorantes apenas porque somos gente diferente deles.
Na verdade, é o pensamento deles que se mostra curto e obscuro. Nao consegue
se expandir e se elevar, porque eles querem ignorar a morte. (...) Ficam sempre
bebendo cachaga e cerveja, que lhes esquentam e enfumacam o peito. E por isso
que suas palavras ficam tdo ruins e emaranhadas. Ndo queremos mais ouvi-las.
Para nds, a politica é outra coisa. Sdo as palavras de Omama e dos xapiri que ele nos
deixou. Sdo as palavras que escutamos no tempo dos sonhos e que preferimos, pois
s3o nossas mesmo. Os brancos ndo sonham tao longe quanto nés. Dormem muito,
mas s6 sonham com eles mesmos. Seu pensamento permanece obstruido e eles

dormem como antas ou jabutis. Por isso ndo conseguem entender nossas palavras.

(Kopenawa e Albert, 2015, p. 390).

A forma como eles lidam com a continuidade da presenca dos antepassados é muito diferente
da nossa. Para os yanomami é de extrema importancia a forma como lidam com os mortos e com
os restos mortais. Dao o nome de matihi a diversos valores de grande importancia na vida, como
as cinzas dos mortos por exemplo. “Os 0ssos dos mortos e suas cinzas sao coisas que nao se pode
destratar! Por isso a forca dessa palavra, matihi, estd associada desde sempre a eles” (Kopenawa e
Albert, 2015, p. 408). Segundo Bruce Albert os yanomami ndo enterram seus mortos; queimam seus

corpos e as cinzas dos 0ssos dos mortos sao ingeridas com o conteudo de uma cabaca de mingau de

banana-da-terra (2015, p. 614). E quando seguem as formas ancestrais de lidar com a morte, quando
realizam todo o ritual de sepultamento, entdo liberam os mortos, liberando também os que ficaram
vivos. Se alguma parte do sepultamento ndo for feita, o morto vagueia perdido pela floresta em forma

de fantasma, comprometendo também a tranquilidade dos vivos.

O aspecto nao humano do humano, que se apresenta na relacdo dos yanomami com a morte,
remete ao tema da minha prépria pesquisa de doutorado. A morte que ndo rompe a relagdo com a vida
mas reforca essa relacdo e confere identidade aos grupos através da identificagdo com os ancestrais.
Quando alguém morre, vai encontrar seus ancestrais e isso € um elo de ligagao forte e a ser respeitado
e devidamente elaborado. O exercicio do xama consiste em saber falar a lingua dos espiritos, os xapiri,

a lingua dos ancestrais que ja morreram e fazer dangarem tais espiritos:

Nossos pensamentos se expandem em todas as dire¢des e nossas palavras sdo
antigas e muitas. Elas vém de nossos antepassados. Porém, nao precisamos,
como os brancos, de peles de imagens para impedi-las de fugir da nossa mente.
N3o temos de desenha-las, como eles fazem com as suas. Nem por isso elas irdo
desaparecer, pois ficam gravadas dentro de nés. Por isso nossa memoria é longa
e forte. O mesmo ocorre com as palavras dos espiritos xapiri, que também sdo
muito antigas. Mas voltam a ser novas sempre que eles vém de novo dancar para

um jovem xama, e assim tem sido ha muito tempo, sem fim. (Kopenawa e Albert,

2015, p.75)-
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Para Kopenawa, o fato do homem branco ignorar a morte esta ligado a sua obsessdo pela
propriedade e mercadoria. Nds os brancos negamos a morte, ndo falando sobre ela, esquecendo dos
parentes falecidos e assim aos poucos vamos ignorando nossos antepassados, ignoramos as palavras

dos espiritos, ignoramos a sabedoria de sonhar com os espiritos, de fazer dancarem os espiritos.

A mercadoria, o consumo e a ideia de acumulo interpelam a sociabilidade de forma corrosiva,
interferindo de modo negativo nas relagdes cultivadas na base da reciprocidade, como é o caso dessas
sociedades tradicionais. E muito interessante pensar que a forma de lidar com a morte determine a

maneira como continuar a vida.

A compreensao yanomami de que a terra tem limite orienta a forma como ocupar o espago dentro
da floresta. O livro de Davi Kopenawa atua como flecha, como arma, ferramenta de um exercicio de
consciéncia na tentativa de zelar coletivamente pelo planeta, vinda de uma visao plural que aceita e

convive com diferencas ha muitos séculos.

Nesse pais plurinacional, temos que olhar com carinho para cada uma de nossas diferencas e acolhé-
las. Os povos que até hoje trazem a sabedoria dos povos originarios, precisam ser escutados quando
defendem um territdrio, que é sagrado, estdo defendendo a vida da terra original, a ancestralidade.
Fazer arte contemporanea hoje pode ser uma maneira de colocar luz a essa importancia. De escutar
formas de vida muito diferentes da forma hegeménica colonizadora dita civilizada. O trabalho de arte

pode ser associado ao modo como os proprios sentidos se lancam além do que se apresenta como

imediatamente dado, afim de experimentar o contato com os outros lados de coisas que ndo sentimos

diretamente, com aspectos ocultos ou invisiveis do sensivel.

Em grande parte das culturas indigenas brasileiras e amerindias, o luto tem uma importancia
significativa na vida coletiva, tendo condutas muito especificas na forma de lidar com a morte. Tanto a

morte de membros do grupo como a morte de animais.

Os Kadiweéu, povo indigena que vive em parte no Mato Grosso do Sul no Brasil, realizam um extenso
rito funerario que dura de dois a trés meses. Segundo estudos de Darci Ribeiro (1980), a familia inteira
do falecido muda de nome, de nome tribal. Eles se abstém de comer qualquer tipo de carne, deixam de
usar pinturas no corpo, também ndo usam adornos corporais e ndo frequentam festas. Ficam em casa
em siléncio, siléncio esse que s6 é quebrado quando o cacique decida suspender o luto. Nao cortam
o cabelo desde o falecimento do parente, como simbolo do pesar, assim como usam poucas roupas,
para sofrerem de frio e chuva pelo parente morto. Somente depois de concluido todo o ritual funerario
que eles voltam a vida cotidiana. Porém o vinculo com o morto continua, e € nitido que na concepgao
Kadiwéu, assim como em muitas outras etnias indigenas, o componente mortal é sempre vinculado

ao imortal.

O objetivo dos rituais funerarios é o de garantir que o membro do grupo que morreu possa seguir
sua continuidade sem atrapalhar e assombrar os que ficaram vivos. O mundo dos vivos e dos mortos

permanece conectado e a figura do lider espiritual , 0 xama ou pajé, é a encarregada e qualificada a
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fazer a ponte, a comunicagao entre eles. Os mitos e os ritos tém papel fundamental de manutencao e

continuidade do funcionamento especifico de cada sociedade.

Em 2019 participei de uma exposicao coletiva chamada Sono, com um trabalho que era uma
montanhazinha de pequenas penas, brancas e marrons. Um aglomerado de penas no meio do chao,
sem etiqueta, sem identificacdo enquanto obra de arte. As pessoas passavam e sem perceber, pela
movimentacdo de seus corpos, comecaram a espalhar as penas que rapidamente se dispersavam por
todo ambiente. O montinho de penas logo se desfazia, as penas ocupavam toda a sala expositiva e
depois se esvaiam. Todos os dias a equipe do espago colocava novas penas. Entre a obra e a sujeira, as

penas faziam mencao aos xapiris. Uma escultura que se pulverizava no ar, silenciosamente.

Essas culturas indigenas sdo resisténcias a dominag¢do, a homogeneizagdo, a submissdo. Quanta
casca de ovo serd preciso mastigar para estancar o sangue e as lagrimas? Para sequir como se o

problema fosse do Outro? Para lidar com o tamanho da vida e da morte...
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7. Farelo

O osso ndo derrete nunca, ndo funde. Aguenta muito. Quando enterrado fossiliza ou se dissolve

esfarelado. No fogo o osso vird po, um pé fino.

Corpos queimados. Uma fogueira de ossos. Uma fogueira com pilhas de ossos. Uma fogueira com
pilhas de livros e desenhos. O fogo silencia. A multiplicidade que é a ossada. Uma ossada inteira de um
passaro. Um enxame de marimbondos. Uma ninhada. Uma matilha. Ovos de lagartixa. Um amontoado
de farinha com os ossos queimados dos parentes que morrem. Mingau de osso em p6 misturado com

banana e agua.

Comer os restos dos parentes, comer 0s 0ssos de minha avo.

Quando minha filha nasceu, eu queria comer nossa placenta, mas ndo me deixaram. A violéncia
moral é tdo forte quanto um ciclone bomba: num solavanco, te chacoalha e te joga com forca contra o

chao, espatifada. Como uma rd atropelada.

No comeco do doutorado fiz um livro de ras. Desenvolvi esse livro durante o seminario tematico:
Rastros da Natureza em Pesquisas Poéticas, ministrado pela professora Sandra Favero, no PPGAV/

UDESC, onde a proposta era a de fazermos caminhadas por determinados lugares de Floriandpolis.
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Na primeira caminhada, haviamos combinado um ponto de encontro da turma, em frente a uma
pequena igreja. Eu cheguei um pouco antes do horario combinado e fiquei esperando sozinha. Sai
do carro e comecei a olhar ao meu redor: logo avistei um cogumelo, daqueles que sdo meus amigos.
Cheguei perto e o cumprimentei. Fiquei contente ao vé-lo. No mesmo momento olhei para a igreja e
vi que tinham varios animais pintados na fachada, animais pintados em azul. Me chamou aten¢do um
sapo, de canto, o menor dos animais ali pintados. Fotografei o sapo da igreja com o celular. Fotografei
também o cogumelo. Os colegas chegaram e comegamos a caminhar. Logo avistei, no chdo, um sapo/
ra atropelada na estrada. Toda cheia de terra e achatada, quase nem dava pra ver, encoberta de lama.
Coletei, sem estrutura, aquela ra seca. Sem estrutura porque eu nao tinha nem um plastico, nem um
papel para colocar aquele corpo. Coletei mesmo assim, era imprescindivel. Enfiei a rd dentro da bolsa.
Quando cheguei em casa a bolsa fedia muito, estava impregnada com o cheiro de carnica da r3, que
apesar de seca, ainda exalava um cheiro forte. A bolsa tive que lavar. Papéis e outros objetos precisei
jogar no lixo. Guardei aquele ser. Nas outras duas caminhadas que fizemos na disciplina achei mais ras,

uma em cada caminhada. Uma delas foi no centro da cidade.

Achei e coletei trés ras achatadas, finas como uma folha, atropeladas e secas. Entao confeccionei
um livro com elas. Costurei seus corpos com linha e fiz o livro-ra. Ndo é um livro sobre ras nem sobre a
morte das ras. O livro é a propria morte-ra. Esmagada, com corpo deformado, seca, sem volume. Pele

folha. Folha vazia que ndo é em branco.

O que nao é osso também pode esfarelar. Umedecer, mofar e depois virar pé. O luto seco do farelo.
Segundo o filésofo Vilém Flusser, a distingdo entre dado e feito, entre natureza e cultura, é uma
distincdo ideoldgica recente. Ele pensa o fazer humano a partir de trés termos, o artificio, o artefato
e a artimanha. Para ele, o artificio seria o fazer com técnica, o jeito pelo qual os humanos fazem, que
os distinguem do animal. O humano age sobre o mundo com o objetivo de altera-lo, com técnicas
sempre novas e assim ele altera a simesmo. Esse processo tem limites e, no limite, o derradeiro artificio
do humano é o préprio humano, ou seja, a artificializagao total do sujeito. Abandonada a dicotomia
sujeito/objeto, por meio do fazer deliberado, nos deparamos com o humano livre, liberado pela arte,
ou técnica, pois para Flusser esses termos sdao equivalentes. Liberado do trabalho e do antagonismo
com os objetos, surge o sujeito relacional, o sujeito que sé é sujeito quando em relagdo com outros
sujeitos, em didlogo, fazendo junto, dando significado novo as nossas vidas. E a arte, nesse sentido,

visa dar sentido a vida intersubjetiva.

O artefato é o feito que, na abordagem de Flusser, ndo pode se distinguir do que a ontologia
burguesa chama de dado (ou natureza), por varios motivos que ele enumera: em primeiro lugar
porque ndo se trata, na producao de artefatos, de linha que parte da natureza em dire¢do a cultura de
forma constante, mas de dinamica circular que se inicia na natureza, passa por sucessivos processos de
uso e transformacao, até que vira lixo e volta para natureza novamente; em segundo lugar, vivemos
um processo de derivagao da natureza tao intenso que praticamente deixa de existir (na Terra) o que

se poderia chamar de natureza de “primeira ordem”, e o que nos cerca, oprime e condiciona sdo
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os artefatos da cultura, a natureza de segunda, terceira, quarta... ordem; em terceiro lugar surge a
questdo de, até que ponto, podemos considerar os progressos da ciéncia como descobertas das leis
da natureza ou como feitos, por instrumentos e teorias, que apesar de se sustentarem por longos

periodos estdo sempre sujeitos a revisdes, em funcao de novas descobertas.

Ainda sobre os artefatos, Flusser se detém no desenvolvimento da engenharia genética, que ndo
manipula os objetos a fim de transforma-los em artefatos, mas que manipulainformacdes a fim de criar
situagdes novas e pouco provaveis, aproximando cada vez mais a técnica da arte, no entendimento do

autor, artificializando a vida bioldgica e prometendo transformar a morte em arte deliberada.

Flusser chega a ideia de artimanha como sendo o artificio manhoso, ou como estratégia que engana
o destino; e nos apresenta a entropia, ou sequndo principio da termodinamica, a tendéncia a expansdo
e distribuicdo uniforme das particulas em todas as partes do universo. Segundo a teoria que sustenta
essa tendéncia, a atual configuracao das galaxias, estrelas e planetas, constitui um estagio em que
as particulas ainda se acham acumuladas, sendo a tendéncia dominante a de uniformidade e perda
das informacoes, esquecimento e morte. Segundo Flusser, comegamos a intuir de que arte, de que

estratégia de guerra ou de que artimanha se trata.

A estratégia humana face ao mundo que tende para a entropia consiste em
provocar situagdes pouco provaveis, e a preservar informagdes contra a entropia.
Indubitavelmente isso € manha (termo derivado de mania). O homem € maniaco ao

querer deliberadamente opor informagdes a tendéncia entropica do universo (...) A

tendéncia entropica do mundo é obviamente mais poderosa do que a deliberagao
negativamente entrépica humana. No entanto: declarar a guerra ao absurdo do
mundo é a dignidade humana (...) E precisamente essa aura fantasmagoérica,
propria a deliberagao contra a necessidade, que caracteriza a arte. (Flusser, 2016,

p.18 e 23)

A arte como estratégia de guerra. Eu abordo esse problema: é uma guerra que ndo ascende, ela gira,
é ciclica. Porém trata-se de um ciclo falho, com lacunas, com descontinuidades. No meu processo, as
carcagas se perdem. Elas sdo corpos que importam, que transformo, mas que também desperdico.
Nem tudo consigo guardar e metade do que tento conservar acaba se esvaindo e quando vejo, o corpo
ja estd em pd. Ao longo desses anos todos, ja passei por etapas diferentes. Houve uma época em que
eu fazia um tratamento com os corpos para poder guarda-los melhor e fazé-los durarem mais. Eu dava
banhos de goma laca em cada um. Nos cogumelos, dava banho de resina epodxi. Hoje ja ndo fago mais

isso, deixo esvanecer.

Nem tudo ganha novo significado, nem tudo se transforma, meu trabalho aponta também paraisso.
Uma morte que sinaliza para a compostagem mas também para o oposto, para dispersao absoluta,

para o farelo. Forma e deforma. Aborda a morte como arte deliberada. Faz rodopiar o ciclo.
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8. Coragao tem penas

Pisotear meu coragao: ato de esmagar com os pés, esfregando.

Esfarelar as penas.

Em 2015 fiz uma exposicdo individual no espago Na Casa. Eu havia tido minha filha ha quase trés
anos e tinha feito uma pausa na producdo artistica desde entdo. Me sentia desanimada e sem vontade
de nada. Entdo recebi o convite para realizar essa exposicdo individual, que chamei de Floriandpolis
ensolarada. O pensamento da construcao da exposicao comecou pela elabora¢do da imagem com a
qual seria feito o convite, eu havia feito uma série fotografica de um bando de urubus comendo um
cachorro morto num charco. Resolvi olhar para aquilo, eram fotos muito impactantes, que causavam
uma certa repulsa, os urubus vorazes destrocando o cachorro na beira da estrada, o cachorro duro,
com a barriga aberta ensanguentada, refeicdo de muitos urubus que brigavam entre si disputando

mais visceras. Eu também era um deles.

Foi em 2012 que comecei a trabalhar com urubus em forma de adesivo, na ocasido da exposi¢ao
coletiva O desejo do verme, quando eu estava gravida. Nessa época concebi este trabalho que era um
adesivo da silhueta de um urubu, no tamanho de escala um para um, todo preenchido, o adesivo preto.
O urubu estava pousado e observando, a espreita. Colei varios desses urubus na rua, pelos prédios, do
lado de fora, aos arredores do edificio que sediava a exposi¢do. Em lugares altos, olhando de cima,
rondavam em bando o espaco expositivo. Era de |a que vinha o cheiro de carnica. O rango de ser artista

e meu proprio sentimento dubio de estar inserida no circuito da arte, fedia.
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O urubu é a evidéncia da morte, a morte exposta, escancarada. O urubu abre a barriga, ele &,
também, areia e terra. O Urubu é terra escandalosa, vermelha e cinza. A dor cinza do apodrecimento.
Ele cutuca o eu-que-morre que ainda esta por feder sem deixar saida. Olhar o urubu, se dar a esse

encontro é conviver com a tragédia da morte, com essa angustia.

No livro Sociedade Paliativa (2021), o fildsofo Byung-Chul Han aborda o tema da fobia da dor na
sociedade neoliberal atual. Segundo ele, hoje, toda condicao dolorosa é evitada. A dor é sinbnimo
de negatividade e perde lugar em uma sociedade que busca a positividade a qualquer custo, que ele
também denomina como sociedade do desempenho. Impera a necessidade de se estar sempre felize a
dor é sinal de fraqueza, que deve calar-se. Na sociedade do desempenho, os produtos culturais estdo
coagidos pelo consumo e tudo vai ficando meio igual, onde dor e comércio se excluem reciprocamente.
E assim, além de coisificados, vamos ficando cada vez mais isolados pois para nos diferenciarmos

precisamos da negatividade da ruptura, que doi.

Doi ver um cachorro tendo seu corpo destrocado por um bando de urubus. Doi saber que

sou a proxima.

Segundo Han, a consciéncia que nao é capaz de estremecer, é uma consciéncia coisificada. Ele
cita Adorno falando de uma estrangeiridade que é propria da arte: “A dor é o rasgo por meio do qual
o0 inteiramente outro tem entrada. Justamente a negatividade do outro torna a arte capaz de uma

contranarrativa frente a ordem dominante. A curticdo, em contrapartida, apenas prolonga o igual”

(2021, p.18). Na anulacdo da dor, mudam-se as formas de dominagao social. O corpo do sujeito do
desempenho neoliberal se diferencia do sujeito disciplinar trabalhador e os espagos disciplinares sao
substituidos por zonas de bem-estar, onde a dor perde sua relagdo com o poder e se torna despolitizada.
Nas sociedades pré-moderna e moderna, a dor tinha uma fun¢ao de dominacdo; a repressao, o martirio
e depois a disciplina da producao industrial ainda mantinham um papel construtivo para a dor. O autor
contrapde esse corpo heroico ao corpo hedonista do sujeito da sociedade do desempenho, que é um

fim em si mesmo e assim a dor perde sentido.

Como capital positivo, a felicidade deve garantir uma capacidade para o
desempenho ininterrupta. Automotiva¢do e auto-otimizacdo fazem o dispositivo
da felicidade neoliberal muito eficiente, pois a dominagao se exerce sem nenhum
grande esforgo. (...) A liberdade ndo é reprimida, mas explorada. Seja livre produz

uma coagdo que é mais dominante do que seja obediente. (Han, 2021 p.26)

A liberdade e a vigilancia se fundem, onde cada individuo se ocupa apenas de si mesmo ao invés
de interrogar criticamente as relagdes sociais e a dor que reflete rejei¢cdes socioecondmicas é evitada
através de uma série de medicamentos e midias. As midias sociais e os jogos de computador também
operam como analgésicos. O mecanismo da felicidade a qualquer custo individualiza o ser humano
levando a despolitizagdo da sociedade e ndo ha mais dor em comum, abafando nossa capacidade

critica e revolucionaria.
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Acredito na arte como experiéncia destoante da discursividade predominante no mundo. Ela se
abre e abre esse rasgo, essa possibilidade do imediato, da conexao com o outro e com o mundano, de

co-fazer e de coletividade, de pensamento e animalidade no lugar da analgesia.

Quando retomei o trabalho dos urubus em 2015, ele cresceu. Fiz entao sete urubus diferentes, em
posicoes diferentes. Era uma exposicdo individual e minha propria carne estava em jogo, meu corpo
todo envolvido, todas as minhas relagdes. Posicionei os urubus dentro da sala expositiva, pela primeira
vez, pois até entao eu so tinha instalado os urubus pelas ruas. Na sala vazia, colei os urubus na parede,
como que num movimento giratorio, igual ao que eles fazem voando no céu, os urubus atraidos para
aquele lugar. Eu era também o cachorro do convite. Todo meu trabalho, o caminho enquanto artista,

estava tudo ali um pouco cinza.

Minha barriga é de terra, tem vermes aqui dentro. Eu mastigo areia. Da polimento aos meus dentes.

Se tocar fogo na areia, ela vira vidro.

A Terra tem tudo, até o que ndo se imaginou, ela carrega. Queima. Queima por dentro do solo

molhado.
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9. Caturrita

Faz um tempo percebi dois ninhos grandes de caturrita no bairro vizinho ao bairro onde moro.
No comego quando vi os ninhos, verdadeiros monumentos inseridos na torre de antena de celular,
ndo sabia de qual passaro era. Fui entdo outras vezes observar e fotografar e descobri que eram de
caturrita. Caturrita € um passaro pequeno, parecido com uma maritaca, que anda em bando. E um
passaro verde com o peito cinza. As penas do corpo sao verdes, a parte de baixo da asa € azul e a parte

de dentro das penas é levemente avermelhada e amarelada.

Um certo dia, mais ou menos um més depois de ter notado os ninhos grandes de caturrita, eu
entrando em casa olhei para uma arvore. Vi uma caturrita me olhando. Entdo fiz um barulho com a
boca chamando-a e, para minha surpresa, ela voou em minha dire¢do e pousou na minha cabeca.
Pousou em mim. Fiquei muito impressionada e emocionada. Imediatamente chegou o meu cachorro,
pastor de guarda, que percebeu algo estranho mas ainda nao tinha visto a passarinha. Eu fiquei muito
apreensiva para que ele ndo a cagasse. Pensei comigo: ndo farei nenhum gesto brusco para tentar
pega-la, se eu ficar parada consigo controlar o cachorro para ele ndo pular, até que eu consiga entrar
em casa e segura-la com calma. Em seguida ao pensamento, a caturrita, que até entdo estava parada
e em siléncio, soltou um piado, um piado estridente, no meio do silencio que ainda a protegia. Na
mesma hora o cachorro notou-a e ficou muito inquieto com vontade de caga-la. Olhou-a fixamente,
entrou em alerta absoluto. E entdo, no momento seguinte, a caturrita voou estranhamente para baixo,
direto em dire¢do a boca do meu cachorro! Ele a mordeu imediatamente e saiu correndo para parte

de tras do terreno com ela na boca. Sai correndo atras, e quando chegou perto do canil, ele obedeceu
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ao comando para soltar o passaro. Soltou a caturrita no chdo e entrou no canil. Prendi o cdo, fui olhar E um ato politico, sim. O manto foi feito para um ato politico, mas ele foi formado

0 passaro jogado na grama. Peguei ela com mao e nesse momento ela me deu uma bicada muito com essas energias trazendo essas informagdes ancestrais. (Tupinambg, s.d)

forte. Continuei segurando e fiz carinho em sua cabeca. Ela entdo relaxou e parou de me bicar. Estava O rasgo, a dor
, .

muito machucada, estava sem o rabo e com furos pelo corpo, mas ainda viva. Levei a um veterinario

s . , L O manto é um ato politico, um ato artistico, uma ato politico-artistico, ele conta sua histdria, ele
especializado em aves. Ela recebeu todos os cuidados de curativos e medicacdes, se recuperou e

, rita. A caturrita também grita, gritamos.
depois entreguei a passarinha para a policia ambiental. 9 grita, 9

Uma pena esfoliada, uma pena machucada, mordida e esfarrapada. A passara foi ferozmente

atacado pelo cachorro. Fiquei com nove penas machucadas.

No momento em que me vejo com as penas na mao, visto essas penas, faco delas meu incompleto

manto.
Como a fumaga de um cigarro, trago, violentamente, a caturrita em mim.

Fiquei muito feliz de saber que a gente encontra, mesmo com os preconceitos,
com muita coisa. A gente consegue livrar tudo isso, botar outro olhar, botar uma
coisa ainda contemporanea, nesse ambiente que a gente vive hoje. E trazendo
essas energias todas, que nao estdo isoladas, ainda se comunicam com a gente.
Fiquei muito feliz mesmo. Porque ndo é um manto isolado, ndo é um manto para a

arte, ndo é simplesmente um manto para as pessoas dizerem que é um ato politico.
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10. Coleta

O que fazer se ndo podemos nem avancar nem recuar? Deslocar nossa atencdo. Nos
nunca avangamos nem recuamos. Sempre selecionamos ativamente elementos
pertencentes a tempos diferentes. Ainda podemos triar. E a triagem que faz o
tempo e ndo o tempo que faz a triagem. O modernismo, e seus corolarios anti e
pos-modernos, era apenas uma triagem feita por alguns em nome de todos. Se
mais e mais pessoas recuperarem a capacidade de triar, por conta propria, os
elementos que fazem parte do nosso tempo, iremos reencontrar a liberdade de
movimento que o modernismo nos negava, liberdade que, alias, jamais haviamos

perdido (Latour, 2019, p.95)

Bruno Latour chama atenc¢do para o ato de coletar como um conceito importante. Segundo ele,
a coleta produz a coletividade. Aquilo a que cada um se aproxima e traz para si, e também o que
coloca para fora, define a constru¢do de uma coletividade. Interessa saber a maneira como se dao as
conectividades das coletividades. Eleger quais sdo os elementos e como se associam entre si, ira trazer
a singularidade de cada sociedade especifica. A sociedade nao pré-existe aos processos de coleta que
fazem o coletivo. O que esta dentro e o que esta fora sdo produzidos na medida em que o coletivo vai
se rearticulando, ndo sdo pré-dados. Os processos de coleta compde o coletivo que é algo sempre em

construgao experimental.

A coleta é uma operagdo importante da minha pratica como artista, como maneira de observacao,

como agugamento dos sentidos, como forma de dialogo interespecifico.
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Os processos de coleta sdo habitos. Segundo Latour, habito é produzir e fazer perdurar algo, é criar
as condi¢des de um acontecimento. E seguir produzindo as condi¢des da reproducdo e continuidade
de algo. Quando coleto um ser, faco uma fotografia, uma escultura, fago esse feito; quando faco arte,

disponho uma proposi¢ao, uma sugestao de mundo, uma sensibilizacdo.

Quando fago uma escultura ou fotografia com corpos de seres, penso na importancia de sua

insignificancia e também na banalidade de sua grandiosidade. No coletivo que isso pode agenciar.

E uma constelacdo de seres que estdo viajando e transitando no mundo, ndo no
da economia e das mercadorias, mas no mundo das vidas mesmo, dos seres que
vivem e experimentam constante inseguranca. E como se essas mentalidades,
essas pessoas precisassem ter um mundo dilatado para poderem experimentar
sua poténcia de seres criadores. (...) E 0 mais velho contando uma histdria, ou um
mais novo que teve uma experiéncia que pode compartilhar com o coletivo que ele
pertence e isso vai integrando um sentido da vida, enriquecendo a experiéncia da

vida de cada sujeito, mas constituindo um sujeito coletivo. (Krenak, 2018, p.5)

Talvez a capacidade de triar por conta propria que Latour menciona esteja ligada a essa possibilidade
de experimentar a poténcia de ser criador da qual fala Krenak. Poder escolher o que coletar da forma

ao mundo possivel a se construir.

E uma maneira de agenciar, um agenciamento do banal. Ndo é também dizer que pelo fato dos
seres e/ou coisas estarem proximos, constituem um coletivo. Os movimentos sao dindmicos. Criamos
condigdes para que se possa haver essa liberdade de movimento. O coletivo se constitui na medida em
que seus elementos se relacionam por questdes de interesse/preocupagao, no sentido dado por Latour

a expressdo “matters of concern”.

Aproximando-se de Latour a partir do pensamento politico feminista, Maria Puig de la Bellacasa
(2011) vai trazer o cuidado como questdo ético-politica central para analisar as dinamicas do poder e o

problema da exclusdo num mundo estratificado.

Entendidos como estados afetivos, preocupacao e cuidado estdo relacionados.
O cuidado, no entanto, tem conotacdes afetivas e éticas mais fortes. Podemos
pensar na diferenca entre afirmar: ‘eu estou preocupado’ e ‘eu me importo’. A
primeira denota preocupacdo e consideracdo sobre uma questdo, bem como
pertencimento aos afetados por ela; o seqgundo adiciona um forte sentimento de
vinculo e compromisso com alguma coisa. Podemos nos preocupar, mas ‘cuidar’
nos direciona mais fortemente para uma nocao de fazer material. (Bellacasa, 2011,

p. 89 [tradu¢ao de minha autoria])

As questdes de cuidado ndo sao generalizadas, sao responsabilidades praticas. Quando elencamos
um interesse, quando cuidamos daquilo com o que nos interessamos, isso necessariamente implica
em que nos reorganizemos e nos reposicionemos. A triagem, a coleta, € um passo de interesse na

mobilizagao de possiveis associagoes.
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Triar e cuidar é reconhecer uma voz, é escolher ao que dar manutencdo e continuidade.

Vivi uma circunstancia muito ardua no ano de 2020. Paralela ao contexto da pandemia, passei pelo
periodo mais dificil de toda minha vida, pois minha filha crianga teve um problema grave de saude.
Nessa época, eu tinha acabado de qualificar o doutorado, meu trabalho artistico estava ao meu
redor, com vigor. Mas, por conta da situacdo tive a necessidade de me desfazer das minhas carcagas
guardadas. Coleto e guardo corpos e partes de corpos de animais mortos. Coleto e guardo carcacas.

Guardo cranios. Guardo unhas e escamas. Ovos. Mantenho corpos. Guardo mortos.

Quando me deparei com essa situacao de extremo alarme, resolvi suspender o meu coletar. Cavei
um buraco na terra, rezei e enterrei todos os corpos. Me desfiz de todos aqueles seres e resolvi parar

de coletar aquilo tudo.
Passei um ano vazia.

As amigas e amigos continuavam a me dar besouros, mariposas mortas..... eu agora nao aceitava
mais e recusava gentilmente. Parei de guardar carcagas. O olhar, o olho continuou. Segui vendo mas

nao mais coletando.

Um ano depois, quando a situagao da minha filha melhorou e ela ja tinha se recuperado, um certo dia,
tive outro encontro. Se deu pelo grito de um passaro. Eu levava minha filha para escola a pé e comecei
a reparar que, em um terreno baldio que passavamos no caminho da escola, estavam habitando dois
gavioes. Comecei a observa-los todos os dias e percebi que eles estavam sempre |a. Comecei entdo a
acompanha-los e fotografa-los e filma-los. Fiz uma série grande de fotos e alguns videos, era um casal
de gavides e vi também uma pequena aguia. Em um desses dias, eu estava caminhando passando na
frente do terreno, ouvi um grito, como se fosse um chamado/apelo, vindo de um dos gavides que me
sobrevoava nesse momento. No instante, minha reacdo foi olhar para o chado ao invés de olhar para
o céu. Quando olhei para o chao, na minha frente, vi uma aranha armadeira morta. Ela era enorme e
estava com as patas recolhidas. Parei. Olhei pro céu. O gavido continuava a me sobrevoar mas nao
gritava mais. Me agachei e peguei um pauzinho para cutucar a aranha. Sei que armadeiras tem o
costume de se fingirem de mortas quando se sentem ameagadas. Aquela ndo estava fingindo, estava

mesmo morta.

Considerei aquilo como um didlogo. Entre eu e o gavido, entre eu e a aranha morta, entre o gavido
e a aranha morta, entre eu e meu trabalho, entre eu e meu processo de fazer arte, entre eu e minha
filha. Nesse momento coletei a aranha armadeira do chao e levei comigo. Teve inicio o recomego das
coletas. Desde esse dia, voltei a recolher e guardar os animais mortos novamente. Foi importante

aquele encontro.
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11. Seguindo com o problema Capacidade de escutar e responder é o que necessitamos para enfrentar a travessia que temos pela
frente, para passar das ruinas da modernidade — que por sinal ainda detém o dominio e o (des)controle
sobre muito do que acontece na Terra - para um novo paradigma, de “socialidade mais que humana”

(Tsing, 2019) e de “espécies companheiras” (Haraway, 2021).

Amodernidade é, entre outras coisas, o triunfo da destrezatécnica sobre a natureza.
Este triunfo requer que a natureza seja limpa de relagdes sociais transformadoras;
caso contrario, esta ndo poderia ser a matéria-prima da techne. A plantation mostra
como é preciso criar terra nullis, a natureza sem reivindicagdes emaranhadas. Os
emaranhamentos nativos, humanos e ndo humanos, devem ser extintos; refazer a
paisagem é uma maneira de se livrar deles. Entdo, trabalhadores e plantas exoticas
(os elementos do projeto) podem ser trazidos, projetados para alienacao e controle.
Tanto o trabalho quanto a natureza estdo proximos de serem intercambiaveis em
relagdo ao projeto desenhado sob essas condi¢des e, portanto, o projeto esta

pronto para expansao. (Tsing, 2019, p.44)

A forma das plantations (monocultura originalmente operada por mao de obra de escravos) pode
ser considerada como modelo para o capitalismo industrial que, sequndo autores (Haraway, 2019),
constitui o ponto de inflexdo para o Antropoceno. Nao apenas pela acumulacao de riqueza, mediante

expropriacdo do resultado do trabalho escravo, que permitiu grandes investimentos na criacdo de



130

maquinas e outros dispositivos. Mas pelo modelo de escalabilidade dos projetos e possibilidade de

expansionismo continuo, que constitui a esséncia do sistema de geragao de lucro no capitalismo.

A (re)producdo em escala passou das plantations para as fabricas, do trabalho escravo para o
trabalho “livre”, do campo para a cidade, colonizando as paisagens e a vida das pessoas, mediante o
consumo de massa e de dispositivos cada vez mais sofisticados de modelagem e controle sobre os

humanos, como é o caso da vigilancia digital exercida pelos telefones celulares.

Nas plantations do agronegocio, nds coagimos as plantas a crescerem sem ajuda
de outros seres, incluindo os fungos da terra... Nds mutilamos e simplificamos as
plantas cultivadas até que elas ndo mais saibam como participar em mundos de

multiplas espécies.... (Tsing, 2019, p.44)

O cogumelo matsutake, ao contrario, ndo pode viver sem relagdes transformadoras
comoutrasespécies. Os matsutake sdo os corpos frutiferosde umfungo subterraneo
associado a certas arvores da floresta. O fungo obtém seus carboidratos em
relagdes mutualisticas com as raizes de suas arvores hospedeiras, para as quais
também fornece alimento. O matsutake permite que as arvores hospedeiras vivam
em solos pobres, sem humus férteis. Por sua vez, os fungos sao nutridos pelas
arvores. Instituicdes de pesquisa japonesas investiram milhdes de ienes para tornar
possivel o cultivo de matsutake, mas até agora sem sucesso. O matsutake resiste
as condi¢des da plantation. Eles exigem a diversidade da dinamica multiespécie da

floresta. (Tsing, 2019, p.189)

A pulsdo pelo crescimento incessante, que caracteriza o capitalismo da modernidade até o presente,
constitui o grande motor de extingdo da diversidade. Nas Ultimas décadas do século XX, todavia, o
sistema demandou ajustes profundos, destinados a manter a sua esséncia de dominagao e exploragao.
Novos modelos de negdcios, substituindo a alienacdo e os aparatos de controle das plantations.
Mudangas nas praticas, ideologias, organiza¢des e bases tecnoldgicas foram providenciadas para
enfrentar os chamados limites de crescimento, anunciados pelos ambientalistas dos anos 1960/70,

com base em evidéncias de desequilibrios ecoldgicos severos e explosdao demografica insustentavel.

As narrativas pds-modernas expuseram, desiludidas, a ideia de que concretizar a promessa moderna
de progresso e bem-estar “para todos”, estava muito longe dos objetivos do Império. Todavia, ao
desconstruir a modernidade, expondo a falacia dos seus mitos, o pés-moderno nado colocou nada

diferente no lugar, deixando o campo aberto para novos assaltos.

Pontuando as novidades trazidas pelo capitalismo do contemporaneo, Byung-Chul Han (2019) nos
remete ao conceito de biopoder, formulado por Michel Foucault - o poder que interfere em processos e
leis bioldgicas, controlando a reprodugao, taxas de mortalidade e estado de satde — e o compara com

o psicopoder, introduzido pelo capitalismo digital.

Hoje uma nova mudanga de paradigma se realiza. O pandptico digital ndo é
uma sociedade disciplinar biopolitica, mas sim uma sociedade da transparéncia
psicopolitica. E, no lugar do biopoder, entra o psicopoder. A psicopolitica esta
em posicdo para, com ajuda da vigilancia digital, ler e controlar pensamentos

(...) A possibilidade de decifrar modelos de comportamento a partir do Big Data
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enuncia o comego da psicopolitica. (...) O Data Mining torna visiveis os modelos de
comportamento dos quais ndo se esta, enquanto individuo, nem sequer consciente.
Assim torna acessivel o inconsciente-coletivo.(...) O psicopoder é mais eficiente do
que o biopoder na medida em que vigia, controla e influencia o ser humano ndo de

fora, mas sim a partir de dentro. (Han, 2019, p. 130 e 134)

Cerca de 50 anos depois das primeiras denuncias dos ambientalistas, afogados nos efeitos das
mudangas climaticas, vivemos o que parece ser o Ultimo ato do desastre anunciado, uma nova
aceleracdo do saque, na forma do que se tem chamado de necropolitica: a violéncia explicita, guerras
e desmatamentos injustificaveis, milhdes de humanos deslocados, famintos, abandonados, mortos;
incontaveis espécies animais e vegetais envenenadas ou exterminadas. Nesse limiar que muitos
chamam de ponto de ndo retorno, parece imprescindivel abandonar a arrogancia dos modernos e
olhar para o Terrestre, para os processos complexos de geragao e regeneracao da vida nas ruinas, para

os elementos que compde a arte e a vida, para a materialidade dos processos.

Nossos sistemas sao entidade de informacdo probabilistica. Nao quer dizer que
isso é a Unica coisa que nds, ou qualquer um, somos. Nao é uma descri¢do exaustiva,
mas é uma constitui¢cdo ndo opcional de objetos, de conhecimento em operacdo.
N3o tem a ver com ter um implante nem com gostar disso. Ndo é um tipo de alegria

tecnofilica extasiada causada pela informacdo. E uma afirmacdo que precisamos

entender — essa é uma opera¢dao de mundificacdo. Nunca a Unica operagao de
mundificagdo em curso, mas uma que precisamos habitar ndo sé como vitimas.
Precisamos entender que a dominagao ndo é a Unica coisa acontecendo aqui.
Precisamos entender que isso € uma zona em que precisamos ter influéncia, ou

seremos apenas vitimas. (Haraway, 2021, p.129)
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12.Veste

Esta cheio de bicho-pau.

Esta cheio de homem-folha.

Precisamos entender as diferencas, pelas maneiras de existéncia que caracterizam cada ser, cada
coletivo. Sendo assim, o exemplo dos coletivos indigenas nos inspiram no sentido da imaginac¢do de

um futuro possivel e ndo de uma sobrevivéncia do passado parado no tempo.

Penso que alguns trabalhos de arte podem ser uma maneira de propor uma alternativa politica,
quando o corpo é terreno de contestacao, rearticulando as nogdes de natureza e de cultura. O trabalho
artistico ndo esta mais no campo da representagdo, mas traz o estatuto daimaginagao, da visibilizagao,

reordenando classificagdes e ldgicas de alteridade.

O animal é uma zona de cruzamento de linguagens, imagens e sentidos, ele é atravessado pela
historia, € um limbo. Onde o natural ndo tem uma esséncia e uma pureza e a cultura se abre a
contingéncia. O animal desarranja a ordem transtornando as ideias de permanéncia e de identidade,
reivindicando uma outra maneira de lidar com o sensivel. Quando evidencio o acontecimento, a vida
animal, a morte animal, um atropelamento, uma caga, uma série de cagas, evidencio uma dimensao
sensivel e corporea das relagdes, que sdo de afeto, mas vao mais além daquilo “que eu sinto pelo meu
pet”, meu animal doméstico com nome préprio. Uma vespa em fundo infinito na fotografia, ela é um

monstro, ela assombra. Isso nos reposiciona diante da maneira como encaramos a engrenagem da
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vida. O coletar, fotografar, queimar, fundir, enterrar, filmar... sdo operagdes de observacao, de atencdo
as relagdes interespécies, agucamento dos sentidos e produgdo de processos sensiveis, de imagens,

Iugares, pesos, encontros.

Segundo Flusser, toda arte, todo fazer deliberado que resulta em feitos deliberados, é artimanha,
articulacdo da manha humana, estratégia ou estratagema — ambas palavras que compartilham com a
palavra estrada em inglés a raiz “str”, que significa distribuir algo sobre um campo — que se constituem

COMO recursos para enganar o inimigo, o provavel dos deterministas.

O xamanismo indigena nos traz essa maneira muito diferente de lidar com as diferengas. Sao formas
de existéncia que por si s6 questionam a ordenagao moderna, civilizada, do desempenho, separadora
dominante. Sequndo Eduardo Viveiros de Castro, o perspectivismo amerindio, essa concepcao de
vida, esta associada a duas caracteristicas principais: a valorizagdo simbolica da caca e a importancia

do xamanismo.

O xamanismo ndo é uma soma de praticas associadas, mas é um sistema de pensamento vivido
por toda a comunidade onde a dimensdo social e religiosa intercambia humanos e nao-humanos.
Perspectivismo é a transmutabilidade das formas, que ndo sdo fixas, é ndo se ver como separado da
natureza, natureza ndo é objeto e nem Outro. A propria ideia de forma tem outro sentido pois esta
dentro dessa cosmovisao indissociada e toca dimensdes amplas que ndo sdo individuais, que ndo tem

o nome de arte, ndo sdo expressdes pessoais e nem mensagens. Nao passam nem por aquilo que

temos por simbolico. Sdo sobreposicoes, por vezes narrativas, cantos e desenhos sdo arte-vida, arte

vivida no corpo; musica é o corpo, desenho é o corpo. Ceramica é corpo.

Nas cosmologias de povos indigenas, aquilo que nés modernos chamamos de arte, atua como
elo, como ferramenta de manutencdo de um conhecimento, atua como cuidado. A arte atesta o
conhecimento material e ndo material, e ndo representa os espiritos, ela tem atuagao, é algo vivo e
vivido, é animado, anima os significados coletivos, as percep¢des compartilhadas. Essa energia na
matéria é a personificagdo dos elementos que compode a vida, porém ndo por tornar visivel aquilo que
é invisivel, mas por se funcionarem como passagem, como o préprio caminho. Trazem uma dimensao
estética do fazer humano que inclui o fazer ndo-humano na acdo cotidiana da vida. E um modus, uma

maneira de proceder.

O xam3, nessa visdo perspectivista, transita entre formas de corpos e transmite isso para toda a
comunidade, manejando a fluidez das formas. Porém creio que tanto arte quanto xamd sao estradas,
estratégias, sao percursos sugeridos e nao exatamente tradu¢des de mensagens. Apontam para a
tranformabilidade da realidade, agenciam essa mutagao interespecifica. A pessoa se torna a visao que

estd tendo. Interessa a experiéncia que a arte ou o transe proporcionam.

Segundo Eduardo Viveiros de Castro, o xamanismo é o contexto onde se pratica o pressuposto
fundamental da no¢ao de que os ndo-humanos possuem um lado humano, é a habilidade de cruzar

barreiras corporais e adotar a perspectiva de outra espécie, administrando as relagdes. H&d uma
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pluralidade de perspectivas possiveis de se encarar e de encarar o Outro. O xamanismo é um modo
de agir, um modo de conhecer. “Conhecer é personificar, tomar o ponto de vista daquilo que deve
ser conhecido - daquilo, ou antes, daquele; pois o conhecimento xamanico visa um ‘algo’ que é um

‘alguém’, um outro sujeito ou agente. A forma do Outro é a pessoa” (Viveiros de Castro, 2004, p.231).

Para esses povos, natureza e cultura sao parte de um mesmo campo sociocésmico. Nao ha uma
unidade em relagdo ao outro, ha uma liga, como na fundi¢do, que varia. E ndo é cair num relativismo
genérico, mas um apontamento para a instabilidade das formas. E da ordem do corpo, ¢ do mundo. A

propria ideia de espirito e sobrenatural, é do mundo.

Uma perspectiva ndo é uma representagdo porque as representagdes sao
propriedades do espirito, mas o ponto de vista esta no corpo. Ser capaz de ocupar o
ponto de vista é sem duUvida uma poténcia da alma, e os ndo-humanos sdo sujeitos
na medida em que tém (ou sdo) um espirito; mas a diferenca entre os pontos de
vista ndo esta na alma. Esta, formalmente idéntica através das espécies, sé enxerga
a mesma coisa em toda parte; a diferenca deve entdo ser dada pela especificidade

dos corpos. (Viveiros de Castro, 2004, p.240)

Me aproximo de Donna Haraway por que meinteressa essa especificidade de cada ser. Me interessam

os corpos. Aquilo que observo, aquilo que apreendo, a relagdo que se conjuga. A maneira como aquele

corpo se apresenta. Eu cumprimento o caruncho quando acho um no feijdo. Fiz um singelo trabalho ha

muitos anos atras, expus dois feijoes furados de caruncho.

O que estou chamando de ‘corpo’, portanto, ndo é sinénimo de fisiologia distintiva
ou de anatomia caracteristica; € um conjunto de maneiras ou modos de ser que
constituem um habitus. Entre a subjetividade formal das almas e a materialidade
substancial dos organismos, ha esse plano central que é o corpo como feixe de

afec¢des e capacidades, e que é a origem das perspectivas. (Viveiros, 2004, p.240)

Donna Haraway usa frequentemente em seus textos a ideia da carne. Os seres produzem a carne
uns dos outros. Quando interagimos, adentramos uns aos outros, praticamos e produzimos mundos.
E o mundano, que é da terra, é composto. Eu me transformo em algo por meio da minha relacdo
com um cachorro especifico por exemplo. Existimos conjuntamente nas situagdes concretas, no
mundo. A conexdo com o c3o é importante justamente por ser comum, ser da carne. Haraway evita
as generaliza¢des, segundo ela, tocar um cachorro é tocar um individuo, especifico. Quando falamos
“os cachorros” genericamente, ndao é mundano, o cachorro genérico esta fora do mundo. O animal
especifico esta inserido no mundo, produz a carne. Cachorros ndo estdo aqui para pensarmos com eles,
estdo para vivermos com eles. Quando eu agrupo uma série infinita de animais e cogumelos, converso

com o que me deparo, com quem me deparo. Ndo os busco, eles chegam até mim (com exceg¢ao
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da pena). Eles vestem roupas que me interessam, apresentam seus corpos e eu 0s percebo como

feixes de afeccoes.

N&o ha distin¢do entre os corpos humanos e animais. E ha muitas distin¢des. E uma questao de
pena, de pluma. Uma questao de pele, de pelo, de fauna e de flora, de calcario, de flora intestinal. De
cabelo, de casca mas também de polpa, de carne. A partir do encontro os sujeitos tomam forma. A
partir do encontro, vestimos certas roupagens. Viveiros apresenta essa ideia de veste, de como nos

damos a sermos vistos.

Em suma, os animais sdo gente, ou se veem como pessoas. Tal concepgao esta
quase sempre associada a ideia de que a forma manifesta de cada espécie é um
envoltdrio (uma ‘roupa’) a esconder uma forma interna humana, normalmente
visivel apenas aos olhos da prdpria espécie ou de certos seres transespecificos,

como os xamas. (Viveiros de Castro, 2004, p.227)

141



142

13. Instabilidade da forma

Vi a fogueira se transformando em cachoeira, era nitido, um fogo cerimonial bem grande, observei

lentamente os detalhes da brasa. Depois o fogo escorreu e desaguou, virou rio.

A escritora Maria Esther Maciel (2007 e 2009) fala sobre o inclassificavel, a insuficiéncia que é a
tentativa de categorizacdo e classificagdo, uma necessidade de fixar ordens que é sempre algo bambo
e precario. Ela aponta para impossibilidade de uma classificagdo do universo que ndo seja arbitraria e
provisodria. Lembrando do tumulto causado pela descoberta do ornitorrinco em 1799, como um desafio
aos sistemas de classificacdo zooldgica, sinaliza a dificuldade em categorizar este animal e como isso
nos coloca diante de uma problematica da tentativa de ordenacao do mundo. Ela aponta o carater
provisorio dos critérios ordenadores, falando do inclassificavel como o que ndo pode ser definido nem

qualificado com precisdo, que nao se fixa e carrega uma originalidade prépria, imprevista.

Segundo a autora, o inclassificavel existe porque os sistemas de classificacdo disponiveis e
legitimados sdo insuficientes e ndo ddo conta de contemplar a diversidade do mundo. Isso porque
os sistemas de classificacdo sdo baseados em principios de semelhanca, da menor diferenca. Porém
é gragas as diferencgas que os sistemas taxondmicos estdo sempre em processo de reformulagao,

evidenciando sua precariedade.

Nesse sentido, penso que meu trabalho aborda essa questao do inclassificavel, tanto na forma como

no conteudo. Ele traz uma ambiguidade de base. Ao mesmo tempo que guardo e agrupo um monte de
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seres, um monte de encontros, com vivos e com mortos, lido com eles a partir de Idgicas que variam.
Mudo meus critérios. Perco pedagos daquilo que guardo. Me frustro, frustro os outros. Se hoje a série

de esculturas fundidas tem cerca de cento e sessenta seres, € porque “perdi” mais de duzentos outros.

Quando discuto essa dicotomia entre cultural e natural, quando faco fundi¢ao, quando “igualo” os

seres, estou borrando defini¢des, estou falando do inclassificavel.

A serie de fotografias Ter as costas livres é um trabalho que pode ser infinito. Uma soma de diversas
aliancas, de seres que me interpelaram. Nao ha narrativa. E ha muitas narrativas. Destacados do
seu contexto e retirados de sua escala original, os animais nas fotografias sdo artefatos, e também
artimanhas, no sentido de Flusser. Sdo culturas-natureza que atuam fazendo girar a roda dos sentidos
e das percepgdes. Os seres estdo colocados como espécies, espécies companheiras, uma ao lado
da outra, uma em cima da outra. Tenho interesse em cada especificidade. Crio um conjunto sem
fim de afinidades, de inter-relacdes que redimensionam horizontes. A hiper-realidade da fotografia
desconstrdi o natural , os animais vestem suas roupas de coisa, a fotografia veste roupa de escultura.
Tanto na série de fotos quanto na série de esculturas, esta presente o comentario sobre tornar perene,
sobre esfarelar ou ndo, sobre as associa¢des possiveis que ainda podem decorrer da dissipagao de
fronteiras rigidamente delimitadas. Quando faco um corpo animal em metal fundido, ndo tenho
intencdo de eternizar essas vidas e livra-las da entropia. A fotografia ndo congela o corpo, o metal ndo

conserva o corpo. E naverdade, mais uma veste. Mais uma roupa que se apresenta. Uma indumentéria.

O trabalho e a maneira como realizo ele, brinca com a questdo da classificacdo, da ordenacdo,
da hierarquizagdo. Joga com isso, comentando sobre a instabilidade das formas. Vestir é dar forma.
Trocar as vestes é jogar com as formas, € modelar e remodelar, € mexer na maleabilidade das formas.
Moldamos o mundo. Compomos, compomos-com. Na formacdo e deformagdo dos vinculos, em
desenvolver habitos de criacdo de vinculos. Dar forma é cultivar, é escolher o que cultivar. E essas

escolhas sdo dinamicas e instaveis, sdo emaranhadas.

Em seu livro O que diriam os animais? A fildsofa e psicéloga Vinciane Despret, nos apresenta um
questionamento também pertinente a minha pesquisa. Ela elabora uma critica a ciéncia convencional
e a maneira como o comportamento animal é analisado, questionando o fazer cientifico. Faz uma
analise critica das praticas e estudos com animais em laboratorio, enfatizando a relagao interativa
entre os animais e seus tratadores, criadores e treinadores em campo. E um convite a um outro tipo
de escuta, a escutar os animais. “(...) s6 compreendemos bem os outros — sobretudo nessas historias
de apego — quando nos deixamos atravessar, em nossos proprios apegos, pelo que é importante para
eles.” (Despret, 2021, p.247). Ela questiona o excepcionalismo humano e complica a fronteira que

separa o humano do resto de tudo trazendo a ideia da transformagdo. Segundo a autora:

A partir dessa perspectiva, o corpo se torna o lugar daquilo que pode afetar
e ser afetado. Um lugar de transformacoes (...) a possibilidade de se tornar ndo

exatamente o outro na metamorfose, mas com o outro, nao para sentir o que o
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outro pensa ou sente, como o propde a pesada figura da empatia, mas para de
algum modo receber e criar a possibilidade de se inscrever em uma relacao de
troca e de proximidade que nada tem a ver com uma relagao de identificagdo. De
fato, ha uma espécie de “agir como se” que leva a transformacao de si, um artefato
deliberado que ndo pode nem quer ter a pretensdo de autenticidade ou de uma
espécie de fusdo romantica frequentemente convocada nas relagdes homem-

animal. (Despret, 2021, p.48)

Coexistimos com os Outros, animais, mortos e ainda outros. Resistindo, assim como os cogumelos

matsutake, as condi¢des de simplificacdo da diversidade e ao isolamentos das tantas multiespécies.

Comparando a maneira dos povos guarani m’bya de lidar com os mortos, ha uma diferenca grande
em relacdo a maneira dos yanomami e dos kadwéu. Para eles, os mortos sdo um Outro aterrorizante,
considerado como um inimigo, bem como o homem branco, dos quais eles mantém assegurada
distancia. Em seus rituais funerarios, reverenciam os mortos e em sequida realizam o processo de
“desaparentamento”, para que o parente falecido possa se transformar em inimigo, enfatizando a
diferenca entre mortos e vivos. E necessario de desvincular totalmente do morto. Os guarani m’bya
consideram que esse Outro ameaga a integridade de seus corpos e de suas almas. E sentir tristeza

e saudade de um parente morto pode ser perigoso pois, na visao deles, os mortos estao sempre a

espreita tentando trazer os vivos pra o outro lado. Assim, dedicam-se bastante ao ritual funerario, para
garantir que os parentes vivos ndo queiram “ir junto” e ndo sucumbam a captura da morte. Os mortos,

de alguma maneira, sdo uma ameaca constante a estabilidade de suas existéncias.

Olhar para essas diferentes culturas nos traz um exercicio de composi¢ao, de formatagdo, de

multiplicidade, de diversidade de vestes.

Portanto, o que esta em jogo nesse mundo multiplo ndo é o fato de que uma espécie
aprende como a outra vé o mundo — como postulava o ‘subjetivismo’- , e sim que
uma espécie aprende a descobrir qual mundo € expresso pela outra, de qual mundo

a outra é o ponto de vista (Despret, 2021, p. 276)

Pensar as diferentes maneiras de encarar a morte é pensar as diferentes maneiras de encarar as

formas, o corpo, a identidade, a cultura, a carne, o manejo da vida.

Porém é necessario fazer uma ressalva aqui, no sentido de ndo cairem uma romantizagao emrelagao
as minhas referéncias. Entendo que o modo de vida dos indigenas pode parecer atualmente como o
mais adequado a protec¢ao da natureza e dos elementos essenciais a manutengao e reprodugdo da vida
na Terra, de humanos e ndao humanos. Mas, existem nessa natureza-cultura limites, como de escala e
cosmologia, que impedem a sua ado¢do como um “novo” modelo civilizatério. Enquanto modernos

fomos longe demais; a proposta de reconexao com a natureza nao pode significar um movimento

147



148

de retorno a ordem natural, um tipo de “renaturalizacdo” da vida. O que buscamos, ao cultivar o
cuidado, o entendimento e o respeito, é o reconhecimento de que em todos os feitos e fatos existe

uma participacao ativa de ndo humanos, com capacidade de inventar e de criar.

Quando Maria Esther Maciel aborda a problematica da classificacdo, ela aponta para um sentido
inventivo em lidar com as diversidades. Busco friccionar as fronteiras, forcar os limites da linguagem,
jogar-com, desestabilizar formas, porém sem nega-las. Encontrar e reencontrar. Perder. Refazer,

destruir, fazer, deixar, esfarelar.

A natureza é convidada para um projeto politico. Um projeto queer. Ela ndo nos
ensina nada a respeito do que somos ou do que devemos fazer, mas pode alimentar
o imaginario e abrir o apetite para a pluralidade dos habitos e dos modos de ser
e de existir. Ela estd sempre recombinando as categorias e recriando, a partir da
multidimensionalidade de cada uma delas, novos modos de identidade. O que
quer dizer ser macho ou fémea, por exemplo, varia de animal para animal, sequndo
modos inventivos que se assemelham a uma multiplicidade de formas de habitar o

género.(Despret, 2021, p.229)

Maria Esther Maciel também nos alerta aos modos inventivos das multiplicidades de formas:

Uma classificagdo, nesse caso, so é possivel por aproximacao. E é nesse sentido,
como mostra Eco, que, na auséncia de critérios suficientes de classificacdo, a
definicdo de um fendmeno desconhecido acaba por se dar pela aproximacdo
analdgica. O que nos leva a afirmar que onde falha a classificacao advém a
imaginacao. Na falta de critérios para se definir com precisdo um objeto estranho,
ha que se inventar novas formas — sejam elas metaféricas ou ndo — para que ele

possa ser descrito e especificado. (Maciel, 2007, p. 158)

A morte desestabiliza. O animal também desestabiliza. A morte é uma ameaca a essa coesao que
é o0 corpo, a veste que esta sendo vestida no momento, essa intensidade especifica. Chamo atengao
para a instabilidade das formas, para as formagdes e suas suscetibilidades. O trabalho de arte como
proposi¢do, como sugestdo de imaginagdo de mundo, para estarmos-com, compormos-com, vermos-
com, seremos outros com outros. Inventar e reclassificar e depois inclassificar, de maneira afetiva e

concreta, mundana, habitos diferentes, outras organizagdes.

No Ultimo semestre do doutorado eu desenterrei o cranio de javali que havia enterrado em 2018. Fiz

um video do desenterro. A alteridade radical do animal se iguala a alteridade radical da morte. Todo
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meu processo de trabalho, tanto em fotografia, como em fundicdo e intervengdes urbanas, sdo rituais
funerarios de alguma maneira. Sdo moldagens e modelagens - acompanhar os cogumelos venenosos
que nascem na minha casa, a elefanta esmagada por uma pedra em um desenho no viaduto, registrar
momentos pos-caga dos animais, fundir um besouro morto, enterrar e desenterrar um cranio enorme

de javali, o luto - sdo formas, formas instaveis, formas coletivas.

O encontro com o animal é o encontro com a morte. E no meu trabalho a morte nao é evitada.
O luto é meu tema e é também o meu procedimento. O encontro com o Outro nos traz a nossa
vulnerabilidade. Compde nossa forma, feita dessa materialidade que é a carne, materialidade que sdo

as relagdes, a dinamica relacional, a troca de experiéncias.

Velar o ovo.
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