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RESUMO

A movéncia na obra do artista Fernando Lindote ¢ articulada a partir de quatro obras de acervos
publicos em diferentes abordagens que tangenciam agdes permeadas por um olhar minucioso
ao seu ato pictorico com conexdes as referéncias do contexto historico que a atualiza. Esse
processo do pensar pictorico em sua obra desterritorializa as referéncias enquanto que as
desloca em assimilagdes do proprio fazer. No primeiro capitulo, o entendimento sobre ninfa de
Aby Warburb, vista por Giorgio Agamben e de Georges Didi-Huberman desdobra o
encadeamento de diferentes tempos histéricos e permite indagar a posicdo ambigua da imagem
do artista. No segundo capitulo, as estratégias de reconfigurar apari¢des na fragilidade do devir
sao suspensas no ato do borboletear da mariposa visto por Didi-Huberman encadeando o tempo
ilusorio e suspenso nas questdes da ironia e da performance. No terceiro capitulo, o parentesco
da aparéncia de Jean Luc Nancy permite aproximar aquilo que ressoa pela falta nas orientagdes
pictdricas da obra do artista em processos que a espelham. No quarto capitulo, a partir da
questao da hospedagem e de estrangeiro de Jacques Derrida somos conduzidos ao desfazimento
da fatura em corpos e formulagdes que produzem desejos, maquinagdes, na obra de Fernando
Lindote, que novamente se refazem em conexdes e ativam a impossibilidade de acesso ao
processo de referéncias.

Palavras-chave: Pintura; Gesto; Fatura; Fernando Lindote.



ABSTRACT

Movement in the artist Fernando Lindote’s work is articulated from four public collection
works in different approaches which relate actions permeated by a thorough look at his
pictorical act with connections to the historical context which updates it. This process of
pictorical thinking in his work frees the references as it displaces at the same time in
assimilations of the doing itself. In the first chapter, the understanding about nymph by Aby
Warburg seen by Giorgio Agamben and Georges Hurberman unfolds the chaining of different
historical times and it lets searching into the ambiguous position of the artist’s image. In the
second chapter the strategies of reconfigurate apparitions in the fragility of the becoming are
suspended in the act of the butterfly’s flying seen by Didi Huberman, chain the illusory and
suspended time in questions of irony and performance. In the third chapter the relationship of
Jean Luc Nancy appearance lets get closer what resonates by the lack in pictorical orientations
of the artist’s work in processes which mirror it. In the fourth chapter from the questions of
lodging and of foreigner of Jacques Derrida we are conducted to the undoing of the pictorical
resourses in bodies and formulations which produce desire, machinations in Fernando Lindote’s
work that again redo in connections and activate the impossibility of access to the process of
references.

Keywords: Painting; Gesture; Composition elements; Fernando Lindote.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Comeco este texto apresentando a pintura do artista Fernando Lindote, em que animais
e plantas se misturam num excesso de planos de cores muito intensas, repleta de partes
brilhosas, camadas transparentes e espessura de tinta: Hy-Brazil - Hepatoscopia I (Figura 76).
A ideia de figado ¢ apresentada no titulo e ndo aparece na obra. Escolhi essa obra para pensar
como uma aparéncia pode sugerir entranhas e ndo apresenta-las ao espectador. Ainda assim,
aparecem algumas estruturas moles que podem sugerir entranhas de outros seres reconheciveis
nas linhas, nas texturas rugosas, € nas sugestdoes de imagens. A hepatoscopia remete a uma
técnica de adivinhagdo pelo figado usada na Antiguidade. Aby Warburg tratou sobre esse
principio em uma de suas pranchas no Atlas Mnemosine, analisada por Giorgio Didi-Huberman
no livro Atlas ou o Gaio Saber Inquieto'. A ideia de comegar a pesquisa sobre a obra do artista
com a no¢ao de um 6rgao que teria uma fungao que se diz estar na imagem pelo titulo, mas nao
se encontra na obra, ¢ o que poderia incitar problematizagdes sobre referéncias em sua trajetoria.
Quando a feitura da obra, conceitos, procedimentos nunca se encontram nitidos na matéria,
como abordar aproximacgoes a esse artista? O 6rgao figado ndo poderia hoje ser cartografado,
ja& que ndo estamos mais naquele tempo; entdo ¢ possivel assinald-lo num processo artistico
como se fosse esquartejamento formal? Ou apenas ousar em aberturas para trajetos onde linhas
de fuga possam cruzar-se?

A pintura provém de um lugar em que intensidade, cintilagdo e reverberagdo visual
afetam todos os sentidos. O tema desta pesquisa vem do meu olhar de artista que pensa através
da cor, entre a distancia dos amarelos, dos azuis, das camadas de rosa, pequenos respingos do
verde e densidades dos azuis. A curiosidade de me aproximar do modo como os artistas alargam
esse processo, com base nas exposicdes que vi € na minha maneira de dialogar com o mundo,
parte desse pensamento colorido. Essa forma de refletir vem do pré-verbal, de uma
singularidade aguda e das escolhas de recortes onde se encontra o imponderavel e o
impremeditado. E nesse lugar do pensamento como pintura em processo em movimento e
desdobramento que percebi que ja estava 14, sempre esteve como artista, aluna que fui de
Fernando Lindote ou professora de arte atualmente, o olhar para o detalhe da fatura, para a cor

e para percepgdes espaciais. Esse pensar a pintura pondera um processo em movimento, com

! Giorgio Didi- Huberman comenta sobre o Atlas Mnemosine, de Aby Warburg, como uma imbricagdo do
paradigma estético com o saber epist€mico. Analogias, associacdo de ideias estdo em correspondéncia com novas
relagdes. As coisas siderais e viscerais estariam presentes na prancha um estariam imagens de representagdes
antigas, babildnicas ou etruscas de figado de carneiro. (DIDI-HUBERMAN, 2018).
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precedentes e desdobramentos. A cor como objeto de reflexao resulta numa curiosidade e me
aproxima da obra de Fernando Lindote, de sua pintura que vem do desenho e se desdobra em
multiplas possibilidades além do campo expandido.

“-A pintura pensa. Como? Esta ¢ uma questdao infernal. Talvez aproximével para o
pensamento. Tateamos. Procuramos um fio.” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.19). A interrogacao
sobre o pensamento da pintura e a constelagao de sentidos que podem ser abordados dentro de
uma matriz historiografica ¢ metaforizada dentro do texto de Giorgio Didi-Huberman 4 Pintura
Encarnada. A leitura em pensamentos avulsos sobre A Obra-Prima Desconhecida de Balzac
atravessa possibilidades de reflexdes onde a pintura se desdobra. A narrativa conta a historia de
Frenhofer, um pintor obcecado pela execugao de um retrato que corresponda a imagem de uma
figura feminina e convida Poussin e Porbus para elaborar essa conversa. Aquilo que o ndo saber
permite ao autor desenvolver o problema estético como instrumental conceitual que
desestabiliza a perturbadora inteligéncia da arte projetada na narrativa. Questdes da
verossimilhanca, do efeito disruptivo da figura, de como a matéria (forma) se expressa no
detalhe, e a partir dele segue em sinuosas relacdes reflexivas. Assim, a constelagcdo de sentidos
formulada para adentrar a “pele” e o “pano” se aprofunda no sintoma da imagem. Estrutura
pele, superficie, entrelacamento com os mais diversos sentidos, infima matéria, aparicao de
fantasmas, medidas de toque, limites pictdricos sao abordados por Didi-Huberman sobre o texto
em que a obra apresentada se encontrava inacabada. Reconhecimento da questdo em que a
sabedoria do pintor vai além do seu pensamento e para a existéncia da sua pratica.

Nesse contexto de ir além da pratica pictorial, escolhi obras do artista que serviram como
ponto de partida para desenvolver questdes cruciais em que o processo, a materialidade e os
conceitos suscitam a elaboracdo de pensamentos como se fossem monadas, onde cada
singularidade exprime um mundo em interlocugdes, cada detalhe ¢ importante. E a
convergéncia desses pensamentos foi direcionando um acontecimento que segue em
contaminag¢do continua. Entretanto, o sentido de obra aproxima-se da ideia de Texto de Roland
Barthes (2004), que nao ¢ entendido como algo computavel, mas como fragmentos de
substancia, como campo metodologico. “Texto ndo ¢ a decomposi¢ao da obra, ¢ a obra que ¢
cauda imaginaria do Texto” (BARTHES, 2004, p. 67). Segundo o autor, o Texto ndo pode parar,
seu movimento pode atravessar varias obras. Dilata-se em significante perpétuo, ¢ “restituido
da linguagem” sem fechamento, ¢ tomado por outro texto em diversas fontes e existéncias.
Texto ¢ plural de sentido, multiplo, uma explosdo com os significantes que o tecem. Tem a
metafora da rede que se estende, joga, solicita do leitor uma colaboragao pratica. O Texto “se

coloca nos limites da regra da enunciacdo” (BARTHES, 2004, p. 68), por isso ¢ paradoxal.
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Diante dessa proposi¢ao, em alguns momentos da pesquisa aparece a palavra “obra” como obra
de arte especifica, e, em outros, “obra,” conforme esse contexto Texto de Barthes, numa
abordagem plural de sentidos, em que a coexisténcia da propria travessia ¢ o campo do
significante que estd em jogo no perpétuo movimento serial.

Artista autodidata, nascido em 1960 em Santana do Livramento, RS, Fernando Lindote
iniciou seu trabalho como cartunista e chargista didrio em jornais do sul do Brasil antes de se
dedicar as artes visuais. Em 1968 vai morar em Porto Alegre, onde de 1973 a 1977 trabalha
com cartoon em jornais da cidade. Em 1977, volta para Santana do Livramento e trabalha na
imprensa local com charge didria. Em 1983, muda residéncia para Florianopolis, onde mora até
hoje. De acordo com o artista, o quadrinho sempre possibilita a dilui¢dao de referéncias em que
cada espaco ¢ determinado e possibilita desenhar de maneira deferente’. Quando crianga,
frequentou o atelier de Renato Canini, principal ilustrador do Z¢ Carioca, papagaio da Disney.
Acompanhou a cena dos artistas do Rio Grande do Sul, como Nervo Otico (Carlos Asp), artistas
como Iberé Camargo, além de Torres Garcia, no Uruguai. Fez aula de desenho com Jandira
Lorenz na década de 1980. Naquele periodo o artista foi destaque por se diferenciar do que
estavam fazendo os artistas locais. Teve interlocucao com toda a cena catarinense do periodo,
participando de exposi¢des e frequentando o Centro Integrado de Cultura. Dialogou com
criticos como Harry Laus® ¢ Jodo Evangelista, fazendo parte dos artistas experimentais do
periodo, em aproximagdes com artistas como Janga*, Carlos Asp, Max Moura e Loro.

Com mais de quase quarenta anos de trajetoria, Fernando Lindote possui uma infinidade
de obras realizadas’ nos principais acervos do pais ¢ em colegdes particulares. E um dos poucos
artistas catarinenses a ser reconhecido nacionalmente. Além de ter uma interlocu¢ao com os
criticos e curadores mais destacados do Brasil, promoveu e ampliou esse debate trazendo-os a
Santa Catarina e ampliando a discussao sobre a arte catarinense em paralelo com o que estava
acontecendo no Brasil. Isso ocorreu através de uma infinidade de curadorias que o artista
realizou, além de cursos, debates e conversas. Entre elas participou de debates sobre a Geragao

Oitenta no MASC, em 2016. Foi um grande interlocutor da arte contemporanea com uma

2Segundo depoimento do artista durante o periodo da pesquisa.

3Harry Laus (Tijucas, 1922-1992) foi um grande critico de arte e escritor brasileiro. Fundamental para arte de
Floriandpolis e de Santa Catarina.

4 Jodo Otavio Neves Filho (Florianépolis, 1947-2018), artista e critico de arte. Combatia o uso politico dos 6rgaos
culturais, presidiu a Associacdo Catarinense de Artistas Plasticos foi um dos grandes incentivadores artisticos e
culturais da Ilha de Santa Catarina.

SE impossivel precisar exatamente a quantidade de obras do artista. Segundo depoimento durante entrevistas, uma
parte inclusive foi destruida pelo proprio artista, principalmente da época em que trabalhava pintura no espaco
(entre a década de 1980 e a de 1990). Entre elas a Figura 93, Fernando Lindote, Floresta perfeita, acrilica sobre
tela, 200 x 150 cm, 2000. Obra perdida.
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geracdo de artistas, promovendo discussoes, exposigdes e dialogos sobre o processo artistico
(Projeto pretexto SESC/ 2000-2009). Viajou por varias cidades do estado dando cursos e
acompanhando a produc¢ao de artistas jovens. Podemos dizer que sua importancia para a cena
artistica da cidade ¢ fundamental; sua influéncia e pensamento problematizam o modo de fazer
arte e exercem uma forte interven¢ao na cena local. Sua influéncia na cidade vai além das suas
obras, atuando também na sua reflexdo sobre arte. Sua trajetoria em mais de quarenta anos de
atividades passa por diferentes meios, suportes e técnicas; seu potencial estd em explorar a fusdao
entre elas no questionamento sobre esses limites € no desvio das vertentes artisticas dominantes.

Além de diversos prémios nacionais, como 6 edi¢ado do Prémio Marcantonio Vilaca
CNI SESI SENAI para as Artes Plasticas (2017-2018) e Prémio de Artes Plasticas Marcantonio
Vilaga FUNARTE em 2009, 2010, 2012 e 2013, foi bolsista da Fundacao Vitac em 2000 com
o Projeto Outro Porco Empalhado. Participou na 29° Bienal de Sao Paulo (2010) e da 10* Bienal
do Mercosul (2015). Também participou da exposicdo Modos de ver o Brasil: Itati Cultural 30
anos na OCA SP/2017, MAC no Século 21 — A Era dos Artistas, no MAC SP; A Cor do Brasil,
no Museu de Arte do Rio de Janeiro, (2015); Clube da Gravura do MAM Sao Paulo (2009);
Futuro do Presente do Instituto Itat Cultural (2007); Dez + um. Arte Recente Brasileira,
Instituto Tomie Ohtake (2006); Panorama de Arte Brasileira no MAM Sao Paulo, (2005 e
1998). Entre suas principais exposi¢oes individuais destacam-se: Fernando Lindote: trair
Macunaima e avacalhar o Papagaio, no Museu de Arte do Rio, (2015), DCI- Dispositivo de
Circulagao de Imagem na Galeria Flavio de Carvalho, FUNARTE, Sao Paulo, SP (2014); 1971
— A cisdo da superficie, no Centro Cultural Banco do Brasil Rio de Janeiro, RJ (2012); 3D3M
no Centro Universitario Maria Antonia (2008); Experiéncias com o Corpo no Instituto Tomie
Ohtake (2002); Teatro Privado no MAM Rio de Janeiro (1999) e Olho de Mosca, MASC,
Florianopolis, SC (1999), entre outras. Suas obras figuram no acervo de importantes museus do
pais: Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo, Instituto Figueiredo Ferraz, Museu de Arte
do Rio de Janeiro, Museu de Arte Contemporanea do Parana, Museu de Arte de Santa Catarina,
Museu de Arte de Joinville, Museu de Arte do Rio Grande do Sul € Museu de Arte
Contemporanea do Rio Grande do Sul.

O experimentalismo da arte dos anos setenta foi fundamental para a construcao do seu
processo ¢ a pintura dos anos oitenta. Em suas obras, encontrei também uma constitui¢do por
uma fluidez de linguagem de diversos procedimentos que se entrecruzam com os neoconcretos,
como H¢lio Oiticica, Lygia Clarck e Lygia Pape. Esse movimento em que o corpo se interpela
ao objeto artistico aparece em suas obras em varios momentos, desde suas pinturas no espago,

com objetos ou tecidos, E.V.A., fita isolante até em suas formulas de escorridos das telas atuais.
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Porém, por sua curiosidade e estudo constante limitar suas referéncias, seria insuficiente,
impossivel encerra-las por aqui. Sendo assim, como nao vou fazer uma linha do tempo com
elas, optamos por acumular nomes de forma anacronica em diversas partes da tese. De Sao
Paulo e Rio de Janeiro, artistas como Volpi, Nelson Leirner, Cildo Meireles, e artistas viajantes
como Franz Post, entre outros. Somado a isso, a transvanguarda italiana, a pop art, o
neoexpressionismo alemao, dadaistas, Marcel Duchamp, arte conceitual dos anos sessenta,
Joseph Beyus, Anselm Kiefer, figuracao dos anos oitenta, Guignard, Gil Vicente, informalistas
abstratos europeus € americanos, espaco minimalista da instalacao.

Conheci o artista Fernando Lindote no periodo em que estudava na UDESC, no Curso
Bacharelado Pintura Gravura nos anos 2000, e foi ele quem orientou meu processo artistico
além da graduagao. Naquele periodo ele trabalhava com pinturas que ocupavam o espago em
diversos materiais, tema que me interessa devido a minha formagdo em arquitetura. Durante o
doutorado (2018) decidi aproximar-me novamente de suas obras, que entdo estariam no
“suporte tela” e me aprofundar no seu processo de artista em que as cores vibram em profusdes
de formas e sobreposi¢des de camadas. Mas, como assim suas cores vibram?

Passei entdo a frequentar seu atelier no Campeche, Floriandpolis, para realizar conversas
e pesquisas sobre sua trajetoria. Esse lugar possui uma quantidade imensa de livros, cheiro de
tintas, objetos na parede, recordagdes, papé€is colados como notas, pequenos objetos em todos
os cantos. Mini Topo Gigios, passaros de brinquedo, mais livros, notas, mascaras de porco e
muitas telas. Uma infinidade de pequenos objetos encontra-se no atelier de Fernando Lindote.
Adentrar novamente em seu atelier apds vinte anos nao era ir ao encontro do meu processo
artistico, mas do que o proprio artista esta realizando atualmente.

Durante o periodo da pesquisa colhi os depoimentos, fiz entrevistas, gravacoes,
filmagens, frequentei diversas exposi¢des em que o artista comenta do seu processo e palestras.
Através das anotagdes preenchi inimeras informagdes que me permitiram fazer o recorte. Meu
agradecimento especial a Denise Bendiner, que foi fundamental para esta pesquisa: forneceu
todo o material necessario sobre o artista, agendou encontros, forneceu os dados, fotografias,
fichas técnicas, catalogos, me passou texto dos criticos e sanou duvidas, tudo com recursos da
memoria cronologica de todo o acervo de Fernando Lindote.

Ao longo de todo o processo, tivemos conversas que foram fundamentais para esta
pesquisa: desde quando eu era uma aprendiz, até agora como pesquisadora de sua obra.

Fernando Lindote ¢ muito generoso, compartilha seu conhecimento amplo sobre arte, um

¢ Durante o periodo da pandemia realizdvamos reunides virtuais.
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verdadeiro contador de historias, misturadas a ficgdes € memdorias, que o artista sempre gosta
de contar. Um legitimo professor da historia da arte de Santa Catarina, do Brasil € o que se pode
debater sobre arte pelo mundo, em tardes agradaveis e divertidas. Sempre deixou claro para
mim que se tivesse um grande espago para armazenar suas obras estaria fazendo apenas
esculturas. (Sera?). Em nosso ultimo encontro, antes do fechamento deste texto, eu perguntei
sobre suas novas obras na Galeria Helena Fretta’:

- Fernando, este azul ¢ o azul Yves Klein?

- Ndo, Luciana, este ¢ o azul Roberto Carlos!

A ironia e o desvio sempre foram parte da discussdao de seus processos. Chegamos ao
final da pesquisa sem saber onde colocar suas referéncias: se seriam nas notas de rodapé, no
inicio do texto ou no final. Em nossas conversas®, o artista disse que nunca vai com ideia pronta
para a tela, sempre a conduz antes em cadernos de anotagdes e outros estudos em derivas. Com
base nisso, poderiamos pensar que suas obras sejam varias versoes do mesmo tema ou apostas
de uma infinidade de referéncias sobrepostas? O que seria previsto nas entranhas das
configuragdes formais e pictdricas das suas imagens € o que estd oculto nos titulos e assuntos
das conversas e entrevistas? Aquilo que se mostra € o que ndo aparece?

Sobre as referéncias utilizadas, em alguns momentos foram fruto dessas conversas que
tivemos’, em outros mantive um distanciamento e fiz minhas proprias conexdes. Nesse
entendimento o processo da pesquisa se deu através de questionamentos a partir de quatro obras
do artista que se expandiram para conexdes de obras de outros artistas e entre as proprias fases
do artista em diversos momentos distintos. Obras que se encontram em acervos publicos, que
sdao fundamentais para compreender seu processo: A ninfa e o palacio, 2011, Colecdo Museu
de Arte de Joinville; O Astronauta, 2012, Colecao Museu de Arte de Santa Catarina; Vieram
entdo muitas aves saudar, 2015, Colecao do acervo Instituto Itat Cultural Sao Paulo, e
Guardido da fala II, 2015, Colecao do acervo Museu de Arte do Rio.

As obras de Fernando Lindote sugerem um embaralhar dos tempos, ndo € uma maneira
cronologica de ponderar a historia da arte. Invocam assim um tempo intempestivo e
embaralhado. Por sua vez, as leituras de autores serviram como instrumento na possibilidade

de ampliar reflexdes criando um campo de pensamento daquilo que jamais se deixa apreender

7 Helena Fretta Galeria de Arte é a mais importante de Floriandpolis, com mais de trinta anos de atuagdo.
Representa os artistas catarinenses e movimenta discussdes sobre arte além da universidade. Fernando Lindote é
o artista com obra de maior valor na galeria.

&Depoimento do artista no periodo preparatorio deste texto.

9 Optei por escrever a introdugio na primeira pessoa do singular ¢ o restante da tese na primeira pessoa do plural
pela compreensdo de que, a partir daquele tempo longo de conversas, meus pensamentos se contaminaram pelos
de Fernando Lindote.
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e ndo passa de uma possivel ficcao. Esse € o pensar o lugar da histéria da arte como atlas em
movimento, em desterritorializagdes e reterritorializacdes. Um desdobramento tedrico pelo
retorno, implicagdes e inquietacdes contidas dentro das obras e relagdes num tempo anacronico.
As possiveis combinagdes serviram de partida para uma observacdo detalhada em que cada
possibilidade de caminho gerou cintilagcdes e reverberagdes em camadas. Uma constelacao de
possibilidades de lugares em deslizamentos e conexdes problematizando o arsenal pictérico da
obra do artista.

Com o intuito de orientar o leitor, dividimos a trajetoria do artista em quatro fases: a
primeira com experimentos diversos, materiais de tecidos, performances em telas (Figura 134),
como Teatro privado, 1999 (Figura 42); a segunda com obras mordidas ou dobradas em E.V.A;
a terceira com barbotina sobre parede (Desenhos Antelo (Figura 133), 2005; e a quarta fase,
atual, com telas pintadas de maneira antropofagica (Figura 123). Entendo que essa divisao ¢
meramente didatica, apenas para facilitar um raciocinio sobre seu gesto, pois em todas essas
fases o artista prosseguiu com todos os procedimentos € meios, como performances, esculturas,
pinturas em tela, desenhos, frames e quadrinhos. A primeira metade da pesquisa (Capitulos 1 e
2) ¢ uma aproxima¢ao da obra do artista com outros nacionais ou estrangeiros, enquanto na
segunda (Capitulos 3 e 4) se focalizam as obras do proprio Fernando Lindote em diferentes
fases sem ordem cronoldgica, com algumas imagens de outros artistas que nao foram
esmiugadas no texto, apenas utilizadas em termos de raciocinio imagético.

No primeiro capitulo, a partir da obra 4 ninfa e o palacio, 2011, desenvolvi sobre a
temporalidade da imagem através da nogdo de que ela pode incidir numa temporalidade fixa e
fragil ao mesmo tempo através do entendimento da ninfa de Aby Warburg debatida por Giorgio
Didi-Huberman e Giorgio Agamben. Nessa obra a imagem adquire uma movimentacao de
esfumacados, abstratos e figuracdes que invocam a posi¢ao ambigua da imagem em relacao ao
tempo da memoria. Sugere uma apari¢do ao mesmo tempo em que da lugar ao encadeamento
de tempos historicos diferentes e se desdobra nas obras do artista. O movimento da ninfa estaria
nas discussoes de pintura em que a resisténcia a possibilidade de repetir fragiliza a narrativa ao
mesmo tempo em que a libera para uma assimilacdo que rodeia pensamentos.

No segundo capitulo, abordo a obra O Astronauta, 2012, onde sua configuracao atua
além de desenhos, pinturas, objetos deixando contaminar-se na relagdo com obras de outros
artistas e de seu proprio repertorio, desenvolvendo estratégias na fragilidade do tornar-se,
devido ao excesso de possibilidades pictoricas. Desse modo, suas imagens estdo no
encadeamento veloz do conformar a possibilidade da imagem ao mesmo tempo em que

reconfiguram em apari¢oes. As no¢des do borboletear da mariposa visto por Didi-Huberman
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como integridade da visdo entre o ilusorio e o tempo em suspenso permitiram aprofundar as
questdes da performance, e a autobiografia contida na obra de Fernando Lindote, assim como
o movimento dos aspectos irdnicos de suas intervengoes.

No terceiro capitulo, a partir da obra Vieram entdo muitas aves saudar, 2015, assumi
um olhar ao organismo de cores, manchas, grades e profundidades da pintura de Fernando
Lindote. Enfatizei a questdo da grade na pintura abstrata além da questdo do colorido
entendendo a cor amarela como organizadora do espaco pictorico. A partir dessa questdo
abordei o entendimento de que imagens da obra de Fernando Lindote ressoam pela falta, ao
mesmo tempo que aproximam aquilo que aparentam. O parentesco da aparéncia no retrato
entendido por Jean Luc Nancy contribuiu para abordar como as imagens do artista se fazem
ressoar no mutismo enquanto se derivam em outras questoes. E de como sua obra confronta a
participacdo e a partilha naquilo que ela comunica, enquanto a orientagdo dos sentidos de
constituicdes que entra em conformidade com a alteridade do processo pictorico e o
espelhamento de partes que ajudam a compor o que se transforma.

No quarto capitulo, com a obra Guardido da fala II, 2015, refleti sobre fabricagdes de
vazios e fissuras em circuitos que se produzem desejos, maquinagdes, conexdes € novamente
voltam a se produzir na obra de Fernando Lindote. Assim como no Manifesto Antrop6fago de
Oswald de Andrade'?, seriam hospedagens de roteiros com pontos e mais roteiros € mais um
roteiro ponto. O roteiro como possibilidade pictorica, Fernando Lindote consome de maneira
antropofagica suas referéncias pictoricas e as repete. O extrinseco da fatura retorna a caréncia
de assuntos, corpos e formulagdes que continuam a se reproduzir. Sua obra ativa a
impossibilidade de acesso ao processo. Somos conduzidos por um organismo € a estriamentos
pictdricos. Abordei a questao de hospedagem e de estrangeiro de Jacques Derrida a fim de
elaborar costuras que desalojam essas propriedades.

No entendimento de arquivo como um pensamento em constru¢cdo, Rosangela Cherem
coloca o problema epistemologico da imagem no livro sobre Artistas Contempordneas na
teoria e historia da arte: “Dai decorre a compreensao de que as imagens, muito antes de serem
portadoras de historia, sdo portadoras de memoria. Interrogando a ideia de que nelas cabem
apenas os enquadramentos cronoldgicos, reconhece seu poder de ultrapassar as molduras de
uma €poca, permitindo novas configuragdes e proximidades empaticas.” (CHEREM, 2016, p.
10). Diante dessa partilha a autora considera o arquivo o lugar onde se encontra enunciados em

constante atualizagdo. Ponderando a concepc¢ao de arquivo como indice, arsenal movente

19 No Manifesto Antropédfago, Oswald de Andrade repete a palavra roteiros entre pontos finais: “Roteiros. Roteiros.
Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.” (ANDRADE, 2017, p. 53).
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essenciais para permitir gesto do artista, que se encontra nessas proximidades reordenadas entre
coisas dispares demandando atravessamentos. “[...] o gesto artistico como um feito que,
diferente do habito consciente ou impremeditado, do movimento ordinario ou extraordinario,
da inteng¢do ou do estilo, precisa ser considerando como ato de produzir uma alteracdo e
suspender o estabelecido.” (CHEREM, 2016, p. 16). O historiador nesse sentido reivindica o
arquivo (arsenal discursivo sob suspeita) numa compreensao entre cintilagdes e sintomas. O
gesto encontra o repertorio de arquivos numa escapatéria de desvios que produz vertiginosas
equagdes, entre universo de diferentes repertorios e atravessamentos. Minha pesquisa partiu
dessas relagdes entre gesto e arquivo da obra de Fernando Lindote para ressaltar e formular um
pensamento em construgao.

A nogao operatoria dessa reflexao parte da propria obra como aparéncia visual que nao
fica apenas sob forma, mas a leva adiante num movimento de perguntas que procuram entender
seu funcionamento interno e suas possiveis conexodes. A visibilidade da obra de Fernando
Lindote aborda enquanto parte de um universo singular que permite pensamentos que sao
ligadas a inteligibilidade pictdrica ao mesmo tempo em que dispde para além do problema
figural ou da superficie. A obra de Fernando Lindote sugere uma redobra que ¢ portadora da
diferenca e do sentido no desvio. Yves-Alan Bois (2009) entende que a vontade de levar a
pintura a sério ndo ¢ apenas uma maneira de entender a forma além da teoria (como mera
ilustragdo), mas como um modelo tedrico de si mesmo. Ou seja, entende o formalismo nao
como jogo de formas sucessivas, mas como um possivel campo de historia da arte que perturba
o estado das coisas, levando ndo apenas a interpretacdo, mas também a camadas de significagao,
uma estrutura que permite desejo de articulagdes possiveis além do contetido intrinseco. Assim,
apresenta na introducao do livro Pintura como Modelo cujo titulo Resistir a chantagem, 1sso &,
ir além do formalismo no discurso do campo de conhecimento da teoria/antiteoria, permite um
terreno sobre o qual a investigacdo meticulosa da materialidade do objeto seja um
conglomerado de ferramentas para ir além da construgdo em si.

Fernando Lindote opera nesse sentido numa espécie de canibalismo de referéncias de
diferentes periodos da historia da arte (da arte barroca, do modernismo brasileiro, da pop art ao
surrealismo) sem hierarquias, produzindo ocultamentos e deslizes. Definir ou identificar as
referéncias do artista ¢ justamente o ponto crucial do texto: seu procedimento funciona sempre
de maneira a despistar e embaralhar aquele que estuda sua obra. Tivemos a impressao de chegar,
apenas por aproximagdes. Ao longo desta pesquisa, desenvolve-se um esfor¢o para nos
aproximarmos de suas obras. E a partir do meu olhar como artista que, na pesquisa pintura,

proponho um olhar minucioso para dentro da fatura da obra, relacionando as obras de Fernando
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Lindote com outros artistas nacionais ou internacionais escolhidos por aproximagodes empaticas
visuais, podendo ou ndo estar no repertdrio direto das referéncias do artista. Uma constelagao
de possibilidades de desterritorializagdes de lugares comuns em deslizamentos e conexdes de

pensamentos que poderiam estar abrindo espagos, em ondas gradientes de interrogagdes.
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CAPITULO 1
DESDOBRAR E ENCOBRIR

1.1 ENTRE A FUMACA E O VAPOR

Figura 1. A Ninfa e o paldcio, acrilica sobre tela, 170 x 130 cm.
Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Museu de Arte de Joinville (SC). Aquisi¢do através do recurso do Prémio
de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2009. Fotografia: Karina Zen, 2011.

Parte de um conjunto de dez obras, a pintura azul (Figural) que compde A Ninfa e o
paldcio’ encontra-se no Acervo do Museu de Arte de Joinville. A composi¢do das obras € o
titulo sugerem fragmentos que possibilitam inventar uma narrativa. Entretanto, a primeira

dessas narrativas parte do imaginario ficcional de Fernando Lindote'?, na proposi¢do de um

""Em 2011, o Museu de Arte de Joinville recebe a obra A Ninfa e o paldcio, por meio do Prémio de Artes Plasticas
Marcantonio Vilaga MinC/Funarte 2009. Essa obra é que vai servir de referéncia para gerir elementos na
participacdo do artista Fernando Lindote na 29° Bienal de Sao Paulo. Com a obra Cosmorelief uma instalagdo com
referéncia a obra de Marcel Duchamp em que figuras sdo atravessadas por linhas e manchas opacas, permitindo
ver o fundo.

12 Em entrevista na Galeria Nara Roesler, na exposi¢do individual Desenhos Antelo (2008), Fernando Lindote
aborda seu procedimento. “Tinha trés folhas em branco assinadas pelo Raul Antelo (tedrico da literatura pesquisa
sobre Marcel Duchamp e Maria Martins) e resolve fazer desenhos nele:

“[...] era uma estratégia de pensar politicamente o circuito de arte, mudar a inser¢ao das coisas, de uma determinada
maneira, entrar com uma informac¢do num determinado circuito, pensando a informagdo desse circuito, e a
informacg@o que estou trazendo. [...] apropriacdo do nome do Raul Antelo e outras que o trabalho tem. [...] quando
trago a assinatura dele no trabalho, me aproprio do personagem dele. [...] Sdo desenhos maquinas que so pinturas,
tem um aspecto inacabado, 6leo sobre tela, alguma maneira de tratar algumas areas que ¢ mais da pintura. [...] elas
tém algo de desenho de esquema. [...] Ndo consigo fazer o trabalho pleno na sua linguagem, quando consigo, acho
que o trabalho ndo esta pronto. Isso quer dizer: se eu fagco uma escultura, se ela funciona enquanto escultura, eu
fico incomodado. Quando eu consigo atrapalhar esse funcionamento dela como escultura e ela fica, menos que
escultura, ou mais que escultura. Menos que escultura em termos de volume, ou se ela fica tdo aberta para o espago
que vira uma instalagdo, ai reconheco meu trabalho. (LINDOTE, 2008, Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ZN175eZy8T0).
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repertério heterogéneo que ocupa chao e parede do museu propondo uma disposi¢ao onde o
encadeamento ocorre por conexdes de elementos dispares. Fazem parte do conjunto: quatro
objetos em massa plastica e aluminio fundido (de chao); um objeto de parede em aluminio
fundido, outro em E.V.A." mordido em azul (sai da parede); uma fotografia do Palacio Salvo
se esmaecendo; um desenho com linhas soltas no fundo laranja plano e chapado (a cépia da
imagem da obra de Lygia Clarck (7repante) que esta no acervo do MAJ realizada com fita
retirada); uma pintura de avido em pleno voo com nuvens rosas ¢ desenhos de folhas muito
detalhadas no fundo branco. Especificamente a obra azul, de 2011, sobre a qual vamos nos
aprofundar, aponta para possiveis entendimentos sem uma narrativa linear, na sustentacao de
um organismo onde as partes vivem independentes, enquanto se apdiam na sobrevivéncia de
outros seres. Pondera-la em separado ndo diminui sua poténcia; no entanto, o que a fundamenta
sdo suas conexdes internas que se dispdem a outras obras do artista, até mesmo com o que vai
produzir a posteriori.

Foram realizadas para o Prémio Marcantonio Vilaga e doadas ao Museu de Arte de
Joinville. Seu plano de montagem ¢ fixo, deve-se seguir o projeto e expor todas as obras juntas.
S3o parte de uma obra composta, embora ndo seja uma instalagdo'*. Devem ser vistas como
elementos independentes, em que o espectador pode fazer sua propria narrativa, apesar de
esvaziadas de sentidos logicos. Sdo apenas massas corpéreas de um repertorio heterogéneo
relacionadas pelo conjunto. Restringem-se a indicar caminhos possiveis, encadeando uma
vontade de significd-las além da propria indicagdo do titulo. Todos esses procedimentos de
fatura encontram-se nas outras obras, no interior da pintura azul (Figura 1), expressos diante de
uma nuance planar e sustentadas pelo ar que a compde. Essa atmosfera flutuante entre as
imagens ocorre no espaco possivel do retangulo 170 cm x 130 cm, atravessa a fisicalidade da
composi¢do e repete-se dentro das formas como um espelho a frente de outro pendendo ao
infinito.

A principio, na pintura azul, o desenho ¢ a base de tudo, organiza o espago pictorico e
determina as fungdes de como ira funcionar. Porém, o azul celeste que a sustenta multiplica-se
em tonalidades para o claro e para o escuro. Poderiamos destacar o branco como protagonista
da cena; contudo, especificar o personagem principal discrimina aquilo que aparenta nao ter
tanta importancia e que, na realidade, ¢ também sujeito de uma fala. Em se tratando de um

conjunto, o que estd dentro ou fora da tela existe para que a outra parte possa funcionar. As

13 «“A sigla E.V.A. significa um processo de alta tecnologia que mistura Etil, Vinil ¢ Acetato (E.V.A.), que resulta
em placas emborrachadas.”(EUREKA, 2016, p. 1).
14 Depoimento do artista durante o periodo da pesquisa (2018-2022)
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manchas azuis permanecem gracas ao trago preciso da figura maquina que esta ao fundo,
enquanto os outros 6rgaos modificam-se; dependendo do ponto de vista do olhar, apontam para
possiveis volumes aprisionados no plano.

Hé uma escuta entre esses elementos e procedimentos. Uma escuta do espago pictorico,
escuta de outros momentos do artista, € de uma insinuagao de que algo ira acontecer. Toda essa
tela azul encontra-se na iminéncia de ser um outro ou ela mesma. O desenho quase se torna
pintura e a pintura quase se torna desenho. As formas em azul escuro estdo entre um 6rgao
interno humano (pulmao ou coragdo) e flor (ou qualquer outro elemento do mundo vegetal). As
figuras caminham para uma abstracdo, afirmando-se concomitantemente como organicidades
vivas e pulsantes. Tudo ali sobra e falta ao mesmo tempo. Essa suspensao dos limites entre
linguagens, categorias e conceitos faz parte da trajetoria do artista. Lidamos sempre com restos
de alguma coisa que poderia ser, com a sobra ou os sinais. No video do 6° Prémio Marcantonio

Vilaca CNI SESI SENALI, Fernando Lindote comenta sobre seu processo:

Existe uma nog@o ou modo de olhar para pintura que ¢ considerar que na pintura o
corpo do pintor estd sempre presente. Esta participacdo do corpo no meu trabalho, na
verdade, é mais uma regulagem de énfase, quando eu mordo borracha, lambo a parede
com tinta acrilica. O espago da pintura para mim acaba sendo o lugar da troca entre
repertorios. E isso quer dizer uma troca em muitos niveis. Eu posso usar uma técnica
de representagdo contra aquilo para qual essa técnica foi desenvolvida. Cada vez eu
tenho menos hierarquia dentro do meu modo de olhar para tradi¢@o, o que me interessa
e o que aquilo me desperta. Eu ndo conseguiria fazer um trabalho, me mover para
realizar alguma coisa se ndo estivesse envolvido emocionalmente com aquilo. Eu acho
que ninguém fica muito tempo fazendo algo em artes visuais, se no fundo ndo tiver
essa relagdo. Uma relagdo de vida precisa disso, eu preciso fazer o trabalho para estar
no mundo, se ndo ¢ de enlouquecer. (LINDOTE, 2017, video).

A elaboragdo do artista parte de uma pratica que articula codigos pictoricos ou de
qualquer outro meio. Nesse sentido, na pintura azul (Figura 1), a fumaga nunca esta sozinha,
sempre esta acompanhada de algo que a causou, dispde do plano retangular solto por bordas
brancas, refor¢ando sua caracteristica planar. E tdo plana, que se solta no espago do azul em
suas nuances. Nesse espaco que esta preso ao retangulo, formas sobrevoam e perdem-se numa
suspensao etérea. A principio, apenas os azuis demarcam-se em tonalidades marcantes entre o
branco e o azul mais forte. Sdo figuras que apresentam conexdes tubulares, algumas interligadas
e outras soltas: o que as liga s3o as manchas organicas que nos lembram 6rgaos internos.

O que provoca toda essa fumacga no céu azul ¢ a mao do artista, com seu gesto solto e
sua pincelada especificamente pensada. Aquilo que se desprende provém de um traco muito
preciso. As quatro formas de azuis mais escuros insinuam uma vida que pode desenvolver-se.

O inicio de uma planta, um pequeno ser humano sem membros ou um tipo de 6rgao vital. Eles
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pulsam e soltam vapores brancos com leve inclinacdo obliqua, demonstrando que ha
verticalidade, gravidade e peso. Porém, tudo ¢ mole e fluido.

No canto direito uma estrutura se projeta para o exterior, como base nas esculturas que
o artista realiza em E.V.A.". Essas obras sdo constituidas de camadas finas de E.V.A. branco
mordidas que, sobrepostas, criam montes que pendem para um tubo fino se apagando. Sua
configuragdo ¢ proxima das imagens que estdo no canto esquerdo da pintura; no tom azul mais
escuro desce, querendo sair pela lateral. Com duas formas arredondadas, que lembram as
orelhas do Topo Gigio, figura referéncia da obra do artista'®. A orelha inferior mostra toda sua
estrutura interna com vazios e ramificagdes nervosas, da qual sai uma estrutura capilar que se
desmancha na repeticao da bolha, rarefazendo-se numa mancha mais suave também ovalada.
Por cima, uma reticula forma o novo quadro que demarca a orelha superior mais escura, onde
ha orificios, e, apesar de estar enquadrada, a mancha quer sair pela lateral.

Nessa reticula do canto superior esquerdo, um tubo jorra para baixo uma mancha branca
com fibras longitudinais pendendo para o centro do quadro. Uma parte dela sobe e se encosta
ao retangulo de azul médio. Nada ¢ chapado (cor lisa sem vestigio), sdo camadas leves e
transparentes. Esse quadrado abre-se na parte inferior para um novo volume, tem massa de cor
um pouco fechada. Na forma acoplada, uma linha diagonal e uma base redonda formam um
bico de onde sai outra baba branca em jato. A ela prendem-se duas gomas azuis fortes como
duas cabegas com pescogos alongados, sem rosto.

Como no sonho, as imagens sugerem significados e expressdes que se perdem na
descri¢do: aquilo que parecia ter uma forma muito conhecida, ao tentar reconhecé-la, se esvai.
O reconhecido torna-se uma sombra invertida, em sua dimensao cromatica que ¢ afetada pelo
oposto: ao invés de ser escura, a sombra clareia, tem um suporte sinestésico de desejo de formar-
se. A fumaca sai de onde ha calor, diferenca de temperatura, segue para a atmosfera, dobrando-

se, torcendo-se em curvas suaves que, em alguns momentos, estdo mais densos, em outros se

15 Entre 1994 e 2000, Fernando Lindote criou uma série de esculturas em que mordia, raspava € cortava o E.V.A.
formando esculturas organicas modulares que tinham como diretriz se apoiar no plano da parede, a0 mesmo tempo
em que eram inconstantes e pendiam para um desfazer-se. Depoimento do artista durante o periodo preparatorio
deste texto, em margo de 2020. Na revista online Interative, em 2008, o artista comenta sobre esta sua a¢do. “Como
o estilete ndo deu o resultado que eu esperava, para o que eu queria fazer, eu tentei fazer com a mao. Como também
ndo funcionou, eu mordi. O uso do corpo veio como um instrumento especifico, tdo especifico como pincel ou
espatula. E um instrumento que eu achava mais adequado. [...] nos primeiros trabalhos; o procedimento vale tanto
quanto a imagem. [...] eu achava: esse € o corpo cor do Oiticica. [...] eu invento figuras nessas esculturas [...] e
para isso eu tinha que morder.” (LINDOTE /n: INTERARTIVE, 2014).

16 Fernando Lindote coleciona Topo Gigios (Figura A2). Uma dessas colegdes que possuia na infincia era de
borracha nas cores amarela, laranja e rosa. Em suas lembrangas, esses objetos colocados contra o sol produziam
cores translicidas muito vivas e atraentes ao olhar. As cores fazem parte de sua propria paleta, além de serem
referéncias da pop art. Depoimento do artista durante o periodo preparatorio deste texto em marco de 2020.
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disseminam. Diferente do vapor, que ¢ ainda mais rarefeito. A pintura de Fernando Lindote esta
entre o vapor e a fumaga: as camadas de aguadas em tinta acrilica, muitas vezes, sobrepostas,
criam volumes, que nao sao estaticos, estdo torcendo-se, curvando-se e desfazendo-se o tempo
inteiro. Quando contidos numa estrutura reticular, ou plano do quadro da pintura, esses
momentos de escapadas da forma movimentam-se, espiralam em detalhes minimos que,
movidos pela pouca densidade, ddo a suavidade da curva, no limite entre ocupar um lugar ou
apenas passar por ali.

Podemos considerar uma pintura abstrata com figuracdes nao definidas. A massa
principal encontra-se no centro do quadro, onde ha mais volume pictorico. O azul escuro nas
trés formas organicas centrais projeta-se para frente como se elas quisessem descolar-se do
restante. Na imagem azul escuro superior, uma espécie de corpo sem membros dobra a cabega
para baixo, podendo também ser uma flor que se fecha ao anoitecer. Possui a dimensao
aproximada do que estd logo abaixo, a direita, sugerindo uma unido das partes anteriores com
azul profundo na base, identificando o peso da gravidade.

Esse corpo azul sem membros (bem no centro da tela) conecta-se com a massa Unica
por um tubo ou conexao tubular mole. Porém, um branco sutil vaporoso ¢ uma diagonal branca
bem fina impedem essa visualizacao. O corpo azul escuro inferior da direita sugere outro corpo
sem membros, a sua base um arredondado pontiagudo, com o adensamento do azul. Pode ser
também um pedago de carne que esta preso no acougue dentro de uma camara frigorifica.
Expele um jato de branco, como um rabo de cavalo, e no lado esquerdo, a figura que parece
estar de perfil desdobra-se numa sombra repetida, bem na sua base, apesar de nao ser a mesma
da imagem a frente.

Segue, entdo, uma conexdo com a terceira forma, que esta dividida em duas partes. A
que faz a transicdo com a forma anterior possui cavidades, pequenas ligagdes tubulares e um
orificio de onde sai uma espécie de escorrido. Uma espécie de artéria como a do coragdo
humano e outras conexdes articulares com aspecto de fibra muscular. Abaixo dela um orificio
como um olho que visualiza o branco a sua frente Essa massa conecta-se diretamente com o
corpo azul escuro inferior da esquerda: uma cabeca com pescogo alongado, sem nariz, sem
boca, sem orelhas. Esta no tom azul bem profundo em relagao aos demais (o mesmo da base da
figura da direita). Sugere uma vista de perfil e de frente da mesma cabeca. Segue em
continuidade das formas anteriores, porém numa escala bem menor.

O branco com aspecto de fibra muscular encontra-se espalhado por toda a composicao.
As nuances de fibra etérea se alternam entre formas longitudinais que pendem para baixo, e

outras como sopros da cor. O branco central especificamente finaliza com o disforme que se
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rarefaz. Uma espécie de tecido leve esvoacante. Esta conectado com o branco que vem do canto
superior esquerdo. Parecem fantasmas transparentes esbranquicados que se escondem ao
mesmo tempo em que se mostram. As imagens brancas do lado superior entrelagam-se como
plantas epifitas, vivem em harmonia e colaboragao com os azuis. Tudo se sustenta na atmosfera
celeste ou aquatica. No entanto, como estamos sugerindo um espaco entre fumaca e vapor,
acreditamos que todo esse oxigénio que estd contido no quadro ocorre pela combustdo da
maquina (azul médio) que esta ao fundo e comeca a funcionar. Ela que gera a desinfeccao dos
corpos desfeitos e permite a disseminagao continua dos elementos.

Os azuis sao limpos, higienizados e esfumagados em brancos. No canto direito superior,
a forma que se abre em azul assemelha-se as esculturas'” em E.V.A., do proprio artista,
demonstrando uma soliddao implacavel diante de todo o funcionamento vaporoso. Olha para o
fundo do quadro, permite que seu pescogo seja uma prolongagao infinita e deixa passar ao longe
esse movimento etéreo. Pode estar mesmo procurando de onde surge a iluminagdo de toda a
pintura. Ou até mesmo, se algum tipo de azul ira surgir ao fundo. A profundidade da-se pelas

nuances de esbranquicados que estdo presentes e justificados em toda a composicao.

Figura 2 . Ouro Preto, 6leo sobre tela, 40.1 x 50.1 cm.

Fonte: GUIGNARD, Alberto da Veiga. Colecdo Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo.
1951.

Figura 1. A ninfa e o paldcio, acrilica sobre tela, 170 x 130 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do do Museu de Arte de Joinville. Fotografia: Karina Zen, 2011.

Figura 3. Kissing Kidneys. acrilica sobre papel, 102.2 x 81.3 cm.

Fonte: KELLEY, Mike. Colecao da Mike Kelley Fundation for the arts. 1989.

17 No livro Construtores das Artes Visuais (30 artistas de Santa Catarina em 160 anos de expressdo), encontramos
imagens das esculturas em E.V.A., varias informagdes sobre inicio de sua consolidacdo como artista: a primeira
mostra ¢ uma coletiva em 1977,em 1985 Prémio Pirelli no Saldo de Pintura Jovem no MASP e a Exposicdo
Perspectiva Catarinense, exibida em Florianopolis, Sdo Paulo e Brasilia. Desde 1988 expde com regularidade nas
principais cidades do Brasil. Nas fotos do catalogo a escultura de 2003, Do outro lado, ainda mais aparecem com
detalhes os discos de E.V.A. mordidos sobrepostos numa estrutura em forma de arco repleta de pontas. (Figura
A17). No texto sobre o artista, a relacdo entre o que ¢ convencional e o que se repete nas estruturas E.V.A.,
importancia da Bolsa Vitae (2000) e a busca de um vocabuldrio em solu¢des conceituais (nas obras Desenhos
Antelo, 2005 — em andamento). No texto de Jodo Evangelista de Andrade Filho, aborda a influéncia do
neoexpressionismo alemao , Land Art, trabalho das oficinas do MASC, a direcdo de Harry Laus do MASC, e
indica como essas condi¢gdes da problematica dos anos 1980-1990 aparecem nas obras dos artistas: Fernando
Lindote (como artista e curador), Carlos Asp, Antonio Vargas, Clara Fernandes, Neno Brazil, Loro, Ricardo Kolb,
Charles Narloch entre outros. (MATTOS, 2007).
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Os desdobramentos entre a fumaca e o vapor, a indistingdo de movimentos vaporosos,
todos esses deslocamentos descritos acima engendram uma atmosfera especular do que persiste
em existir na obra do artista. Observamos na obra de Alberto da Veiga Guignard o mesmo
movimento esfumacgado das paisagens ondulantes que encontramos na obra de Fernando
Lindote. As nuances dos tons esbranquigados sdo como um pequeno fragmento das montanhas
sobre o qual paira o vapor. Ao mesmo tempo, as tor¢des das formas sao como na pintura de
Mike Kelley (Figura 3), tendendo ao a um esbogo de partes internas do corpo. Na tela azul, as
linhas soltas estdo avolumando-se em manchas soltas no espaco, seguindo um padrao de
pincelada de construg¢ao de Alberto da Veiga Guignard e formas de Mike Kelley.

Considerando que o artista incorpora a linguagem do outro para construir seu repertorio
pictorico, esse movimento acontece por desdobramento'®. Ndo sdo as imagens que podem
metamorfosear-se, mas o somatorio desses registros na memoria do artista que implica um
figurar ¢ a0 mesmo tempo se desfazer. Nessa ideia de composicao indiscernivel em
deslocamento poderiamos considerar como a danca de possiveis ninfas que encontramos na
obra do artista. No movimento incessante entre olhar para estratégia de outro artista e incorporar
a sua obra em outro movimento pictdrico'. O sentido da ninfa estd na obra ao figurar-se como
intangibilidade da figura em movimento, ou entre o estado de pesadelo e fabula, referéncia ou

disponibilidade, conceito e desfazimento.
1.2 A DANCA DA MAQUINA

Poderiamos mencionar que esses amalgamados de figuras esfumagadas em tons azuis e
brancos da tela em questdo (Figura 1), opdem-se aos objetos especificos?® de Donald Judd. No
didlogo em oposi¢ao completa, mostram toda suavidade, subjetividade da pincelada, expdem
conexoes e ponderam sua respiragao. Donald Judd incorpora o ar atmosférico, o espago entre
suas partes numa limpeza que elimina germes e bactérias, formando méddulos no laboratorio de

Pasteur.

18 Nas conversas que tivemos durante o periodo da pesquisa Fernando Lindote comenta sobre esses artistas, mas
ndo como uma influéncia direta em sua obra.

190 critério das escolhas das obras para dialogar com artista Fernando Lindote ¢ fruto das conversas que tivemos
durante o periodo da pesquisa (2018-2022). Elas foram conhecidas presencialmente em exposi¢des do artista no
atelier e dos demais por meio de viagens de estudo, livros e internet.

20 Ao explicar os “novos” objetos tridimensionais, para Donald Judd o principal defeito da pintura seja o plano
retangular contra o plano da parede. Esse retdngulo ¢ a forma total e determina o arranjo do que esta dentro ou fora
dele. Nesse sentido nas pinturas de Jackson Pollock, Mark Rothko, Still e Newman o retangulo ¢ enfatizado. No
objeto especifico, as trés dimensdes ndo estdo estabelecidas a priori. Seriam as trés dimensdes do espago real que
eliminam o ilusionismo. (JUDD, /n: FERREIRA, COTRIM, 2006).



30

Fernando Lindote convida todos os seres infimos para uma narrativa vaporosa, amplia
implicagdes cromaticas e narra sobre a contaminagdo dos seres. Se os brancos da tela azul sdo
os azuis desinfetados, a0 mesmo tempo opostos aos objetos especificos limpos, sem gestos de
Donald Judd, retomamos a circularidade da contaminagdo, ou da danca da ninfa. Ou seja, o
meio em que sobrevivem os seres de Fernando Lindote ¢ contaminado com sua fatura e ¢ a
oposi¢ao da modulagdo espacial de Donald Judd. Na tela azul as formas se repetem dentro do
proprio plano, nao no espago envolvente, mas elas tém uma caracteristica de se espelharem em
sl mesmas.

O movimento ¢ circular, demonstrando que, ao se recontaminar com suas proprias
figuras ja conhecidas, Fernando Lindote opde-se a artistas como Donald Judd pelo seu aspecto
fisico. Um organismo continua no outro, o azul para o branco e para o céu rarefeito. Enquanto
o ar de Donald Judd funciona como elemento compositivo, o ar em Fernando Lindote apresenta-

se como propulsor do movimento planar.

Figura 4. Sem titulo, cobre, esmalte e aluminio, 91.6 x 155.5 x 178.2 cm.

Fonte: JUDD, Donald. Colegdo Tate Museum. 1972.

Figura 5. Trampeto, E. V. A. mordido, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. 2010. Coleg@o do Museu de Arte do Rio Grande do Sul. Aquisigdo através do recurso
do Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2012. Fotografia: Karina Zen, 2002.

Figura 6. Sem titulo (mdquina seca), saliva e argila modelada sobre papel, 45 x 50 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul. Aquisi¢do através do recurso do
Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2012. Fotografia: Fabiana Wielewicki, 2006.
Figura 7. O Grande vidro (La mariée mise a nu par ses célibataires, méme), 6leo, verniz, folha de chumbo
e po sobre dois painéis de vidro, 272.5 x 175.8 cm.

Fonte: DUCHAMP, Marcel. Colegao Museu de Arte da Filadélfia. 1915-1923.

Figura 8. Shell-Flowers, 6leo sobre tela, 100 x 80 cm.

Fonte: ERNST, Max. 1929.

Por se tratar de modulos heterogéneos (sdo dez obras entre fotografias, objetos e
desenhos), a montagem da exposi¢ao 4 Ninfa e o Paldcio pertence ao projeto especifico
determinado pelo artista. As dez obras que a compdem fazem parte de uma historia sem
narrativa, deixando o vazio para o espectador. Os objetos de Donald Judd (Figura 4) escancaram
a impessoalidade, sao repetidos de forma modular, incorporam o espago e dizem ser o que sao.
A obra de Fernando Lindote diz ser o que nao ¢. Demonstra caminhos de narrativas impossiveis,
imprime os gestos das pinceladas, do desenho detalhado, da cor e da forma expandida para

desviar de tudo que possa aprisiona-la. Assim como os objetos de Donald Judd, ndo € possivel
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fazer narrativas: € o que é. Porém, ao induzir o espectador a estar numa exposi¢do coletiva®' de
diversos artistas, Fernando Lindote joga através do baralho onde as cartas, apesar de marcadas,
estao todas repetidas. A repeticdo do estranhamento, da linguagem e do repertorio.

Na tela azul (Figura 1), o ar em forma de fumaga e vapor faz a maquina* funcionar no
ritmo suave que pode até mesmo estabilizar-se em alguns momentos. Mas os azuis profundos
empurram com seus tentaculos o deslocamento da méaquina ao fundo, solta uma mancha em
jato. Se em seus trabalhos anteriores o artista mastiga o E.V.A. (Figura 5) e apresenta algumas
lambidas em magenta; na pintura em questdao segue 0 mesmo movimento corporal, no gesto da
pincelada, que afina em alguns filamentos obscuros e projeta-se para fora em tubos de conexdes
em jatos com a presenca do ar. A superficie plana abre-se e incorpora o oxigénio daquele que
passa & sua frente para poder manter sua vaporizagdo constante. E nessa maquina, que estd ao
fundo da figura azul mais aberto com tubos, que se conectam e se fecham as comunicagdes
internas. Liga-se @ maquina da direita numa escala um pouco menor, dividindo a pintura em
duas partes. A inferior com os personagens ativos e atentos, € a superior com a figura que olha
para tras, mostrando que ¢ uma pintura e tem ar.

As maquinas Duchampianas sao referéncia para o artista Fernando Lindote, assim como
as maquinas de Francis Picabia® e de outros artistas surrealistas ou dadaistas. Estd em jogo um
funcionamento por estruturas principais e conexoes tubulares que se ligam em devaneios da
forma. Uma racionalidade possivel de funcionamento da pintura que, na realidade, ¢ superficie,
esta delimitada por uma reticula que se repete nas estruturas tubulares. O andamento da
maquina demonstra uma provocadora interrup¢ao dos gestos suaves, circulares e macios. Ela
demonstra uma precisdo ¢ uma mecanica de funcionamento quase cientificas, retira o gesto
singular de fumacga, o apagamento das formas, num valor de concretude que executa pelo
absurdo. Todas as anatomias desejosas, visceras em azul escuro se equilibram através da
maquina. E como se esse plano azul reticular estivesse feito em vidro, o olhar pudesse
atravessar, e se aprofundar na opacidade da pintura. E possivel atravessa-la pela imagem do
objeto em E.V.A. no canto direito, que estd demonstrando esse caminho, olhando para tras da

tela. Todo esse ar composto na atmosfera pictérica e o funcionamento da maquina ja foram

2l Fernando Lindote justifica os diferentes meios de produgdo como se fosse a producio de diversos artistas.
Depoimento do artista durante o periodo preparatorio deste texto em margo de 2020.

22 Para o artista, a ideia de maquina funciona como um indicativo do momento histérico anterior a um tipo de
trabalho em que a forga conceitual estd na nominacdo daquilo que € arte. Principalmente apds Marcel Duchamp.
Depoimento do artista durante o periodo preparatorio deste texto em margo de 2020.

23 Francis Picabia (1879-1953), artista francés com obras que enfatizam aspiragdes cubistas, surrealistas e
dadaistas. Possui uma profusdo de maquinas com pegas antropomorficas que se aproximam de simbolismos
mecanicos, incitando uma ideia de movimento em engrenagens coloridas.
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realizados em outras fases do artista. Em Maquina Seca (Figura 6) aparece o desenho dessas
mesmas estruturas com barbotina e barro diretamente sobre parede ou papel. Poderiamos
associa-los ao funcionamento de O Grande Vidro (Figura 7), de Marcel Duchamp. Em termos
de definicdo, destacamos algumas insinuagdes sobre essa obra, no comentario de Hugo

Petruschansky:

Controverso e absurdo, o tema do hilariante quadro é o amor e o erotismo. Um sistema
complexo, mas ndo uma obra fechada, e sim aberta a multiplos questionamentos.
Segundo a analise filosofico-matematica, enquanto a imagem dos celibatarios ¢ regida
pela perspectiva geométrica, a Noiva “é uma proje¢do congelada da quarta dimenséo.”
Ela jaz, desejosa, num mundo além do espago-tempo, onde tudo se inverte de dentro
para fora. Se uma sombra € uma projecao bidimensional de um objeto tridimensional,
entdo a quarta dimensdo pode ser também incluida em trés dimensdes. A obra é o
procedimento dessa realidade, um lugar ao mundo das ideias platonico, o topos uranos
que podemos vislumbrar. “O grande vidro seria a projegdo “retardada”, a copia
diferida e diferente de um original inacessivel. (PETRUSCHANSKY, 2008, p. 44).

A obra (Figura 1) de Fernando Lindote nao estd numa superficie transparente, ao
contrario: € opaca e conduz a uma profundidade. O objeto que estd no canto superior direito se
projeta para o fundo, volume que permite entender o método que o artista utiliza para
representar o objeto tridimensional. No caso, refere-se a série em que morde o E.V.A. para
construir objetos (Figura 5). E nesse tipo de volume em E.V.A. que encontramos a mesma
modulagdo da figura que esté situada no canto superior da tela azul**.

A retirada do objeto da sua tridimensionalidade e a presentificacdo na tela bidimensional
jogam com as dimensdes possiveis. Fernando Lindote esta utilizando o mesmo procedimento
de “O Grande Vidro”, embora encontremos també&m seu proprio repertorio (suas esculturas),
que ele e representa no plano da pintura. A reticula de cor ¢ um amontoado de conhecimentos
da histéria da arte justificados e um colecionar de funcionamento de técnicas de pintura. Como
um laboratério, em que se misturam elementos quimicos para formar uma nova substancia
gerando o vapor ou a fumaca, desse modo faz a danca da sua ninfa, no movimento basculante
de ir e voltar. Na tela azul, sugere uma vida que se acopla em seres que vivem em comunidade,

um alimentando o outro. O tridimensional alimenta o bidimensional, a cor entra como um

24 Na Exposigdo 1971- A Cisdo da superficie , 2012, no Centro Cultural Banco do Brasil. No texto sobre a
exposicdo em que o proprio Fernando Lindote escreveu no folder, reflexdes soltas em varios tipos de fontes como
se fossem colagem de pensamentos entre essas informagdes: plano modernista e autonomia de cada parte, exclusdo
das partes; variedades que vem do plano entre marca, representacdes em que parte do plano e volta para ele, Torres
Garcia, Walt Disney e Renato Canini, musica Debaixo dos caracois que tocava na radio entre outras informagdes
(Figura A12). Assim como O Museu imaginario (1947) de André Malraux (1901-1976), as obras de Fernando
Lindote elevam ao incompleto os modos de ver num chamamento do sistema que organizam em fluxo infinito de
imagens entre passado e presente em um conjunto de obras que faz parte de lembrangas e memorias.
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fungo, aparece na ocasido ideal para se alimentar, produzir os nutrientes que sao a sobreposi¢ao
de camadas aguadas opacas e translucidas.

As maquinas de Marcel Duchamp destinam-se a uma ideia de funcionamento, além de
trazer a terceira e a quarta dimensao ao quadro. As maquinas de Francis Picabia originalmente
partiram da sua aproximag¢ao com o funcionamento da maquina impressa, na producao do jornal
em que foi trabalhar. A Maquina Seca (Figura 6), de Fernando Lindote, estd vazia de elementos
mecanicos que fazem referéncia a tecnologia ou a funcionamentos de algo. Elas estao secas,
produzindo um sentido dentro da sua propria trajetoria. Sao elas que transformam os objetos
tridimensionais em desenhos e depois em pintura. Elas também contam historias e narrativas
florestais, colam fita na tela, processam a teoria e os livros que o artista 1€. A Maquina seca é o
oposto de suas florestas imidas, d4 indicagdes de possiveis espagos que estdo vazios de
significado, desdobram-se sobre si mesma. A maquina que estd ao fundo da pintura azul ¢ o
que produz o sonho das figuras organicas que estdo a sua frente. Estdo indicando que tudo ali
nao passa de um devaneio e projecdo de imagens que podem desfazer-se. O conjunto trata de
uma estrutura planar que se desfaz o tempo todo.

A massa branca da tela em questao estd contaminada pela mancha escura, que seduz o
olhar nos detalhes intravenosos. O absurdo da pintura viva que respira na pulsagao da pincelada
macia e vaporosa. Avessas ao chapado, as transparéncias que estdo contidas na tela delineiam
uma ideia de ectoplasma ou um fantasma revestido de entranhas. Ao sobrevoar o espago
cinético de funcionamento cromatico, a paleta que esta nas cores frias, gélidas, opde-se ao calor
gerado pela fumaga ou pelo vapor. Ao compara-la com uma pintura de Max Ernst> (Figura 8),
podemos também observar esse desprendimento da forma em brancos que se soltam da massa
pictdrica como um fantasma soltando-se do corpo. O branco, que seria um limite em Max Ernst,
desprende-se em forma viva que habita a pintura, traz a sombra a superficie soltando-se do
fundo denso fechado. Dao leveza a forma da natureza e sugerem organismos celulares vistos
num microscopio. E um desdobrar infinito, trata a superficie como um lugar cheio de ar
atmosférico. Composi¢des quimicas que se alteram com a chegada do calor intenso das cores.

Na pintura azul (Figura 1), de Fernando Lindote, esse branco nao encobre nada, apenas
reproduz a movimentacao sinuosa da composi¢do. Assim como Max Ernst cria organismos
vivos que dependem do ar para se suspender, deixar o fluxo da linha fluir numa movimentagao
sutil. Em ambos os quadros, o branco nao ¢ apenas marcacao do limite da forma, mas sua

multiplicacdo. O repetido que volta em adjacéncias do risco do erro. De onde vem a luz que

25 Max Ernst, Alemanha, 1891-1976.
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ilumina o quadro, se a massa branca é tio perturbadora e eficaz? E nessa atividade errética que
0s organismos criam corpos compostos ¢ individualizam-se ao mesmo tempo. Na tela azul, o
branco ¢ também cor, movimenta-se em dire¢oes ascendentes, trabalha a servico do seu
contrario, desenhando situagdes espaciais dentro da superficie da pintura. Os tragos, que sdo
tao detalhados, tdo misturados ao azul do fundo, caminham para o laboratorio erratico. O oposto
do escuro traz o impenetravel sonho na lucidez de uma narrativa que nada diz, apenas retorna
a ela mesma. Assim como na pintura de Max Ernst, o branco na tela de Fernando Lindote parte
do contetido da forma para as bordas, reforcando uma textura minimizada do volume. Esta
saturado de microparticulas esponjosas e com aspecto de fibra. Numa espécie de sopro vital
que aguarda o ponto de saturagdo para desfazer abstracdo geométrica, em oposicao a
organicidade no ato de expelir o volume detalhado. Emaranhado da natureza que ressalta
apéndices e volumes reconheciveis em processo de metamorfose.

Em Shell-Flowers (Figura 8), a estrutura circular e solta destaca as cavidades e
intervalos, que ao se multiplicarem muitas vezes, encarnam uma matéria centrada em si mesma
enquanto sao expandidas. J& o branco na tela azul agarra-se nas linhas geométricas da maquina,
enchem-se de ar, ou de liquido vital, ou de material de sonho (imagens misturadas e
indefinidas), para se ramificarem na forma que se dobra para cima, finalizando em fumaca.
Tecido mole e extremamente repleto de cavidades, seus intervalos sao contrarios a Max Ernst.
Os organismos da tela azul sdo longilineos, tém prolongamento acentuado escorrendo sobre a
outra maquina num tom azul mais claro. Esse tecido fibroso esbranquicado se transforma em
bolhas de ar que, ao chegarem ao meio do quadro, ficam cada vez mais transparentes. Nao sao
apenas deformagdes, mas um continuo mole e misturado a tudo que esta por tras. O azul do
fundo encontra-se no tom médio, enquanto o e azul da maquina, num tom mais esbranquicado.
A massa amorfa branca assemelha-se a um cip6 da floresta que perdeu seus contornos e, na
pulsagdo da pincelada, criou espacos no seu interior. Essa fibra esbranquicada se torce, se
alonga e ao chegar a sua base cria uma espécie de corpo em formagao. Enquanto Marx Ernst
utiliza o branco para conter suas particulas e a0 mesmo tempo expandi-las, Fernando Lindote
utiliza a l6gica da subordinacdo dos brancos ao longilineo. O branco pertence a fibra no
momento que sugere aberturas em bolhas; em outros, solta vapor, cria seres com cabeca
pendurada sem membros. O branco esta subordinado ao desenho, ao espago atmosférico da
superficie, e, ao operar nesse sentido, se volatiliza em oxigénio e gas carbonico.

Apesar de independente, os modulos ou flores de Max Ernest se espiralam dentro do
seu proprio eixo, convocando o centro para fora do circulo através do movimento

esbranquicado, enquanto o espiralar da fumacga branca na tela azul ndo convoca o centro, mas



35

o deslocar-se no espago da tela. Vao se torcendo pelo escorrer, deslocam-se suavemente. Esse
ato de abrir e fechar em curvas suaves vai formando as cavidades e a textura de fibra delgada.
Outra diferenca fundamental entre a pintura de Max Ernst ¢ a de Fernando Lindote ¢ a
opacidade do fundo. Nas flores o fundo ¢ denso e possui camadas de cores opacas que nao
permitem uma sensagao de continuidade entre os modulos e a mancha vermelha e marrom. Na
tela azul, as tonalidades se repetem entre os tons de azul, incorporando todo espago ao seu redor,
como se 0s brancos e organismos azul escuro estivessem num didlogo continuo. O desenrolar
das formas acontece por um desdobramento da pigmentacao esfarelada. A mancha branca se
rarifica no azul do fundo, perde seu aspecto de fumaca para se apresentar numa homogeneidade
constante e equilibrada por todo o retangulo da pintura.

Comparando a obra de Fernando Lindote a outros artistas, entendemos que sua inten¢ao
de ninfa se propde como composi¢cdo do pensamento que atinge as vezes pelo contrario o modo
de fazer do outro artista. Nem sempre a danga das imagens ¢ incorporada como tal, mas no seu
desvio. As imagens permitem uma danga do que € irrepetivel, e assim o artista processa a ninfa
por imagens que articula nos detalhes: aparecem como lampejos e sobrevivem por sua mutacao

constante.

1.3 DURACAO DO MOVIMENTO PICTORICO

>

\

Figura 9. Unlimited and Limited, 6leo sobre tela, 110 x 103 cm.

Fonte: BILL, Max. Colecdo privada. 1947.

Figura 10. Ascension (red), nuvem de fumaca vermelha, dimensdes variaveis.

Fonte: ANISH, Kapoor. Museu Guggenhein, New York. 2007.

Figura 1. A ninfa e o paldcio, acrilica sobre tela, 170 x 130 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do Museu de Arte de Joinville. Fotografia: Karina Zen, 2011.
Figura 11. Azure Day, 6leo sobre tela, 63.0 x 81.2 cm.

Fonte: TANGUY, Yves. 1937.

Falamos de pintura, campo pictorico e fundo em alguns casos. Mas, nessa pintura de
Max Bill (Figura 9), o fundo e a figura estdo entrelagcados, de tal maneira que fundo ¢ figura e
renuncia a sua posicao. Ao utilizar imagens como essa, vislumbramos aquilo que esta ausente,

presente e o tempo da pincelada que se dilacera. Na obra azul (Figura 1) encontramos 0 mesmo
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recurso de camuflar o que estd a frente e o que estd ao fundo. Se retirarmos todos os 6rgaos
minimamente detalhados, encontraremos a mesma metamorfose. O tempo de espalhar a tinta
com pincel e deixar que essa pincelada vire fumaca ou vapor. Aquilo que € resto de pigmento
esta a espera do acontecimento de algo. Esse efeito gera uma sensagdo de imaterialidade, o
oposto da forma absoluta. Como na obra “Ascension”, em que Anish Kapoor?® (Figura 10)
constréi uma coluna de fumaga que se esvai na verticalidade. Em Fernando Lindote, como
nessas obras citadas, a transparéncia também causa uma desaceleragao do tempo e faz alusao
ao insubstancial e atomico. As leis da fisica reagem pela troca de tons, no caso de Max Bill, ou
na obra Ascension para o céu em Anish Kapoor, e na corporificacio do imensurdvel das
organicidades nos azuis da tela de Fernando Lindote.

Todas essas imersdes que fazem parte dos trés artistas, cada um com sua particularidade,
revelam o avesso. Corporificam o imaterial, fazem uma confusao entre aquilo que € visto pelo
olho, pela mente ou pela mao. Estamos tratando sobre o reajuste do incerto que, na obra azul,
A Ninfa e palacio, ¢ sustentado pela maquina receptiva do azul médio. Comparar o plano da
pintura com o da escultura ndo ¢ possivel, por ocuparem diferentes corporificagdes. O avesso
de uma estrutura tridimensional ndo ¢ o mesmo do biplanar. Entretanto, esses planos dialogam
no oposto daquilo a que se referem quando se tornam forma sugerida. A fumaca, o vapor fisico
e a mancha pulverizada em cor delineiam curvas, operam nesse tornar-se, a0 mesmo tempo,
nao possuem uma concretude fisica. Seja pela cor, seja pelo vapor, as duas obras acima (Figura
9, Figura 10) sdo regidas pela suavidade da atmosfera e compdem um didlogo com as nuvens
de Caspar David Friedrich?’. Tudo ¢é passagem e rarefeito. Em especial a obra de Fernando
Lindote: além de operar nessa esfera do passageiro, traz consigo a definicado das infimas
nuances da dobra do corpo, no avesso, € mostra-se por inteiro ou através de partes moles e
interconectadas.

Como no video de Bill Viola (The Quintet of the Astonished, 2000), as imagens que
parecem imoveis, depois de alguns segundos comecam a mover-se imperceptivelmente. Uma
extrema lentidao estd dilatando-se em impressdes simultdneas que geram sentimentos
contraditorios entre o conhecido e o inesperado. A espera que gera uma tensao naquilo que esta
imovel e a0 mesmo tempo na transformagao da propria imagem. No caso da obra de Fernando
Lindote, essa espera estd suavizada pela maquina que retém o tempo, inser¢do de formas
organicas no sopro da tinta sendo cuspida pelo orificio. A “fantasmata” como cita Giorgio

Agamben, no livro Ninfas, Domenico da Piacenza, define seu conceito de pausa na danga.

26 Anish Kapoor, India, 1954.
Y’Caspar David Friedrich, Alemanha, 1774-1840.
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Digo a ti, que quer apreender o oficio, é necessario dangar por fantasmata, € nota que
fantasmata é uma presteza corporal, que ¢ movida com o entendimento da medida [...]
parando de vez em quando como se tivesse visto a cabeca da medusa, como diz o
poeta, isto é, uma vez feito o movimento, sé todo de pedra naquele instante, e no
instante seguinte cria asas como o falcdo que tenha sido movido pela fome, segundo
a regra acima, isto €, agindo com medida, memoria, maneira com medida de terreno
e espago. (PIACENZA, apud AGAMBEN, 2012, p. 23-24).

A danga ¢ uma operacdo conduzida pela memodria numa composi¢cdo de fantasmas,
temporal e espacialmente ordenada. A pausa ndo ¢ imovel, mas repleta de energia dinamica,
que ¢ o tempo. A pausa na obra de Fernando Lindote ¢ como na danga no esbogo de corpos,
que ¢ atenuada pelo tempo da memoria. A imagem nunca se congela como na obra de Bill
Viola. Também nao se estratifica em massas coloridas como na obra de Max Bill. Segue entao
num tempo sutil que incorpora tudo. Inclusive o vapor da obra de Anish Kapoor, que ¢ a
propria danca em suspensdao dos corpos. Na tela azul (Figura 1) sdo os fantasmas vivos
coabitando o mesmo plano, na mesma escala cromatica, presos ao retangulo interno que se
soltam das bordas da tela no duplo pulsar. Apesar de aparentar uma lentiddo e um revelar do
avesso do opaco, sustenta a reminiscéncia da imaginagdo que opera por imagens carregadas de
energia capazes de mover aquilo que esté detido ao traco.

Ja as criaturas presentes no espaco da tela de Yves Tanguy (Figura 11) estdo soltas no
espago a que pertence a cor em gradagdo. Sugerem um mundo em tempo lento ou como no
sonho. Conexado direta com a mente inconsciente, as imagens estdo de acordo com o que ¢
impossivel. Artista do surrealismo, Yves Tanguy?® inventa sua iconografia de imagens,
mostrando a linguagem do mundo natural. Em certa medida, essa iconografia propria de
imagens que se assemelham a natureza esta presente na tela azul (Figura 1). A escala desses
detalhes figurativos sugere um tempo préprio e eles estdo ampliados como vistos de um
microscopio. A gradacao de cores desloca-se por toda sua extensdo na tela azul. Enquanto na
obra de Yves Tanguy existe uma base, um plano terreno nas figuras que se soltam, na tela de
Fernando Lindote esse plano-base nao existe, ¢ somente o espaco atmosférico em gradacao de
cores. Ao fundo do quadro de Yves Tanguy, observamos duas formas muito transparentes,
apenas o contorno, misturando-se com a cor do fundo. Volumes arredondados simulando bichos
sem membros nem pelos. E o mesmo processo encontrado na tela azul, uma espécie de contorno
que delineia um objeto amorfo, o qual pertence a cena, desloca-se em dire¢do ao fundo e

aproxima-se com cores mais fortes. Além disso, os organismos da tela azul preenchem esses

28 Yves Tanguy (Franga, 1900-1955).
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contornos. Estdo repletos de texturas, massa de cor e cavidades onde o vazio ¢ realcado na
transparéncia.

Em ambos os artistas, as imagens se manifestam no contexto do absurdo e do
inexplicavel. Aquilo que parece ser um pulmao ou coragdo na obra azul, evidencia-se no plano,
funciona entre o espago real e o ilusorio. Nao significa nada ou coisa alguma, esta longe de ser
apenas uma coisa representada, esta na logica do impossivel. As figuras parecem recortadas
como se fossem de uma colagem. No surrealismo, a pintura atua como instrumento de
reconhecimento do inconsciente, objetos estranhos de funcionamento psiquico acompanham o
movimento liberado por impulsos profundos. Enquanto o surrealismo sugere o escandalo, na
trajetoria de Fernando Lindote suas imagens nao atuam apenas no mental, no onirico, mas na
degluti¢ao dela, participando da histéria passada ou presente das obras do artista. A condigao
interior ¢ apenas a articulagdo da dobra, ironia do representar. Ironia, aqui, encontra-se na
presentificdo dessas formas do inconsciente, sem querer participar desse tipo de procedimento.
Poderiam ser imagens cubistas, ou barrocas. Nao importa o tempo de onde surgiram, sao apenas
pecas de um ordculo maquinico. O sentido do oraculo aqui ndo ¢ prever um futuro, mas
apresentar o presente tal como ele €.

A gradacgdo de cores ¢ o que plasma a matéria e o que o constitui enquanto forma. O
mundo indistinto ¢ continuo. A morfologia que separa o cheio do vazio, o dentro do fora, ¢
ondulada, curva e envolvente. Nao ha distingao entre as diferentes densidades, a forma contida
tem o mesmo valor que o vazio, tudo se move e tende a se misturar. A forma humana esta
nascendo da natureza ou seu contrario. O tema do continuo ¢ entendido como crescimento do
organico, um equilibrio instavel e perturbador. Além das formas do inconsciente e da gradagao
de cores, o ponto de contato entre Fernando Lindote e Yves Tanguy ¢ o deslocamento dos seres
aos quais dao sentido e medida ao espago planar. Assim, rompem a superficie da razao, daquilo
que ¢ reconhecivel e facil de denominar.

As imagens tém uma duracao especifica na obra de Fernando Lindote e deslizam no
momento que remetem a constru¢do de um desejo de imaginar sua propria ninfa. A
impossibilidade de um olhar realmente duravel esta dentro dessa danga de pensamentos que sao
incapazes de se constituir como tais, estdo sempre se transformando pela linguagem do outro.
O fluxo que importa ao ato de repetir formulagdes, mas que perde seu significado porque se
transforma em elementos compositivos de sua propria obra na experiéncia de deslocar-se. O
artista desorienta a ninfa, imobiliza-a dentro do espago biplanar a0 mesmo tempo que forma
uma constelacdo de saberes a seu proprio dispor. Cria uma danca intangivel, e um jogo de

sombras que funcionam em negativo, porque sdo formas brancas presentes. Constrdi assim
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figuras femininas que sao reunidas em corpos que questionam sua razao de estar ali. As figuras
femininas sao as ninfas mudas. Em face da sua temporalidade, sua duragdo representa um
instante do vocabulério pictoérico do outro, mas que contém em si toda uma dimensdo
estratégica de afirmar sua existéncia. O problema da imagem implica uma dura¢ao do tempo
que foi representada ou documentada; entretanto, ao estar congelada dentro de um sistema de
vocabuldrio proprio do artista provoca um confinamento. Ou seja, provém de um tempo
especifico (tempo da imagem do artista que a fez) e afirma-se com um futuro que ainda ¢
desconhecido, o tempo da sua propria linguagem em construcao, mas que esta derivada do que

o artista quer dizer.

1.4 PROJECAO E REPETICAO DAS DOBRAS

Figura 12. Threatening Wheather, oleo sobre tela, 54 x 73 cm.

Fonte: MAGRITTE, René. 1929.

Figura 1. A ninfa e o paldcio, acrilica sobre tela, 170 x 130 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do do Museu de Arte de Joinville. Fotografia: Karina Zen, 2011.
Figura 13. Jet fighter, 6leo sobre tela, 130 x 200 cm.

Fonte: RICHTER, Gerhard. 1963.

Diante da imagem da obra de René Magritte*® (Figura 12) encontramos trés figuras
suspensas no ar, assim como na obra azul 4 Ninfa e o palacio. Os elementos estio em
suspensao. O que as diferencia, primeiramente, ¢ o formato, a obra do surrealista apresenta uma
paisagem horizontal, que ¢ bem detalhada na sua base. A obra de Fernando Lindote ¢ um
formato de retrato. A figuracao, em René Magritte, tem a cor densa da base, separada daquilo
que ¢ suspenso e projetado. Na tela azul, tudo estd misturado, nao ha base, e aquilo que se refere
a capacidade de projecdo esta contido nas pinceladas de tons e semitons em azul e branco. O
gesto do artista ndo se encontra apenas no tipo de pincelada, nem no formato que usa com
frequéncia, mas na estrutura que compde as ideias. Ambos os artista sugerem o onirico,
articulam em projecdes que se detalham, cada um a sua forma: Fernando Lindote no

detalhamento interior do objeto que € organico, maquinico e indeterminado; j& em René

29 René Magritte (Bélgica, 1898-1967).
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Magritte tudo ¢ muito definido, as figuras cinza suspensas sdo uma cadeira, um instrumento
musical e parte de um corpo. A paisagem em René Magritte € sustentada na sua horizontalidade.
O que causa um certo desconforto ¢ que as trés dimensdes das propostas nas figuras nao
pretendem abrir espaco para mais alguma coisa que seja além do espago onirico. J& na tela azul,
ha um afastamento das formas principais e seu sentido de presenca tridimensional ¢
concomitante a0 movimento contrario. A sua indefinicdo pressupde o contexto emocional e
antropomorfico, o que de imediato seria um problema aos surrealistas: ndo ser regido apenas
pelo inconsciente. Esse antropomorfico nos organismos de Fernando Lindote exagera em algo
que lhe € proprio: as camadas pictdricas representando o objeto real (pelo menos dentro do seu
repertdrio ou demais obras da exposi¢do) em forma emocional.

Gerhard Richter* (Figura 13) ¢ um artista contemporineo que atua em varias linhas
pictdricas. Com sua extensa producao, o artista produz: pinturas gestuais, paisagens, figuragdes,
fotografias e objetos. Esse circular de momentos historicos da pintura acontece também na
trajetoria de Fernando Lindote. Em seu repertorio encontramos esculturas, instalagdes,
fotografias, quadrinhos, performances e desenhos. E dentro de uma mesma pintura,
encontramos linhas surrealistas, dadaistas e representacdo das suas outras obras de fases
diferentes. As maquinas, por exemplo, os objetos em E.V.A., pinceladas e técnicas de outros
momentos. Essa capacidade de desdobrar-se, sustentar aquilo que nao pode ser apreendido ¢
uma atualidade da arte, ndo podemos negar, mas como cada artista faz seu trajeto nessa
multiplicidade de possibilidade e ndo perde sua identidade ¢ o grande desafio. Na tela azul,
encontramos a ideia de maquina ja presente em outras obras do artista, uma representacao das
figuras em E.V.A. mordidas e a variedade de nuances azuis e brancas que se sustentam nos
semitons transparentes. A figura que se solta do plano pela borda branca refletindo sobre essa
pelicula que ¢ a superficie. Além disso, a ideia de que a tela azul pertence a um conjunto, as
outras nove obras sdo de técnicas completamente diferentes, remetem a uma producao de
histérias em quadrinhos. As imagens em sequéncia vao formando uma linearidade: embora
estejam presas ao quadro a quadro, fazem ali naquele espago delimitado o impossivel.

O que construiu a possibilidade de processar varias qualidades de desenhos no inicio de
sua trajetoria foi o cartoon sugere Fernando Lindote durante as entrevistas realizadas ao longo
desta pesquisa. Se pensarmos a obra de Fernando Lindote como se fosse um quadrinho,
teriamos uma no estilo René Magritte, outro Marcel Duchamp, outro Yves Tanguy, mas, nesse

caso, tudo se encontra dentro do mesmo espaco planar, concomitantemente. E uma espécie de

30 Em Gerhard Richter, (Alemanha, 1932), esses diferentes momentos pictdricos seguem sendo exauridos ao
maximo. O artista possui muita producdo nas mais diversas formatagdes pictoricas.
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pensamento como o de Gerhard Richter amalgamado em instantes remotos. As fases acontecem
ao mesmo tempo em que sao expandidas ao infinito. Essa ¢ a dobra de Fernando Lindote, pensar
o mundo através da pintura, saturar a maxima capacidade da mancha investigando cada
possibilidade. Ou mesmo, passar um rodo que desmonta toda a imagem figurativa, mostrar a
cor numa ordem em que caos € acaso encontram a harmonia. Nesse sentido, assim como nas
obras, os textos que Fernando Lindote escreve abordam a importancia da pintura, como o texto

que escreve para exposi¢do apresentacido Projeto Pretexto®’:

Uma das modalidades da tradi¢cdo que mais apresenta ambiguidade, sem duvida, é
aquela compreendida no campo de discussdo tedrica e pratica, conhecida por todos
como Pintura. Se os textos da arte comegam, na antiguidade, tendo como objeto a
pintura, e se por séculos, as discussdes mais acaloradas a respeito de arte tiveram a
pintura como motivo; também ¢ verdade que das modalidades das artes plasticas, a
pintura € a mais popular nos dias de hoje. E talvez por isso, € nas discussdes sobre
pintura que os equivocos se multiplicam e onde o senso comum se impde como
barreira ao aprofundamento das leituras. (LINDOTE, 2007, p.4).

A produgdo e a pratica da pintura estdo nas obras, curadorias e escritos “[...] a discussao
se faz necessaria, sendao urgente” (LINDOTE, 2007, p. 4), escreve o artista no texto de
apresentacao do Projeto. A obra de Fernando Lindote doada ao Museu de Joinville € projetada
para ser diferente em cada elemento®?. O artista parte da arquitetura eclética do Palacio Salvo
de Montevideo, que € uma mistura de estilos, para reforcar sua propria obra, que ¢ também uma
unido de diagramas organizados erraticamente. As esculturas do chdo sdo formas nao tio
heterogéneas assim, encontram-se dentro da tela azul ampliadas e transliicidas. Na obra laranja,
que ¢ a representagdo da obra de Lygia Clarck??, em tragos de apagamentos estdo também no
interior da tela azul. O ponto comum entre os dois artistas ¢ uma vontade de produzir sem se
preocupar com o significado, com o sentido nem com o limite. Gerhard Richard produz
pensamentos em pintura ponto. Seu legado esta ai e nao quer dizer mais nada além do que é.
Esvaziamento de sentido, fazer excessivo, capacidade de criar composicdes que funcionam.

Qual ¢ o risco de uma obra de arte ndo funcionar? Que importa isso? Se a obra ¢ o que
¢ naquilo que apresenta, como sugere Donald Judd**. A tela azul vai muito mais além: ¢
composta pelos dez elementos “aparentemente” distintos, mas fazem parte de um. Vazia ou

ndo, a narrativa gera inumeras possibilidades. Pode ser pelo titulo: a inspiracao ¢ o museu. A

31 Projeto Pretexto (2008-2016) do Sesc possibilita a compreender a produgdo das artes visuais no estado, tanto
para o publico quanto para os artistas. Principal criador do projeto Fernando Lindote viaja por diversas cidades do
estado fazendo curadorias e conversas.

32Depoimento do artista durante o periodo da pesquisa (2018-2022).

33 Lygia Clarck (Rio de Janeiro, 1920-1988).

34 Donald Judd (EUA, 1928-1994).
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institui¢do arte (museu) que acolhe o existir (do artista) no mundo com ou sem denominagao
do que ¢ isso (arte ou nao). A dobra em Gerhard Richard estd articulada nesse fazer continuo
sem nunca esgotar. A dobra em Fernando Lindote esta na produgdo do repertorio, que pode
retornar hoje em gatilhos dispares e seguir na sua arquitetura “eclética” das imagens. O voo que
esta na obra de Gerhard Richter (Figura 13), na impressao do movimento, com as tintas
seguindo no borrar a figura e no seu detalhe. Algo ali se repete, e estd no discurso de Fernando
Lindote, que ¢ detonar possibilidades de sentidos. O construido ¢ baseado na contra-
argumentacao daquilo que poderia ser. Sera que € possivel esse procedimento? Serd que nesse
borrar a pintura que vemos em Gerhard Richter, ndo encontramos um borrar como Gerhard
Richter borra as imagens? Borrar uma pintura ndo € o mesmo que lixar um E.V.A. em organicos

maleaveis?

A poesia tem uma forma: o romance tem uma forma; a procura, aquela que estd em
jogo o movimento de toda procura, parece ignorar que ndo a tem ou, o que € pior,
recusa ponderar aquela que toma emprestada da tradi¢do. “Pensar” aqui, equivale a
falar sem saber em que lingua se fala nem que retodrica se utiliza, sem sequer pressentir
a significacdo que a forma dessa linguagem e dessa retorica pde no lugar daquela cujo
“pensamento” pretenderia estabelecer. Acontece de utilizarmos palavras eruditas,
conceitos forjados em decorréncia de um saber especial, e isso € legitimo. Mas o modo
pelo qual se manifesta o que esta em questdo na procura, continua sendo, geralmente,
o de uma exposi¢do. (BLANCHOT, 2010, p. 2).

Sobre o pensamento ¢ a exigéncia da descontinuidade, Maurice Blanchot discorre sobre
a dissertagdo escolar e universitdria como modelo. Comenta sobre a praxis da escrita que se
consagra sobre si mesma. E, por meio desse viés, vamos pensar sobre a forga intrinseca a obra
de arte e o que seu método de conduta propde. A liberdade da forma que procura ligar-se a
existéncia do que ja foi pintado, desenhado, esculpido ou apresentado. Mas, essa procura € o
comportamento do artista que a interroga produzem um método que ¢ o modo como que seu
pensamento dialoga com o ja realizado por outros artistas. Nesse sentido, o discurso de
Fernando Lindote ¢ para persuadir o proprio discurso e manifesta-se como oposi¢ao ao que foi
apreendido. A ideia de fragmento segue como coeréncia do interrompido. Seu pensamento
itinerante realiza-se nessa fragmentacdo daquilo que ja foi realizado, porém, exige uma
afirmacao e separacdo ao mesmo tempo. Sugerir uma pincelada, estilo Gerhard Richter, ou Ives
Tanguy, ¢ nao dizer nada em relacdo a Fernando Lindote.

O vinculo entre a obra e o artista € existencial, apresenta uma distor¢ao na relagao direta
com o ja realizado e produz uma reversibilidade continua. A existéncia de toda tradi¢dao da
pintura revela o abismo e a separacao entre o artista € o que ja existe. Mas essa tradi¢do revela

uma estrutura singular do espago inter-relacional. E ai que encontramos o gesto do artista, sua
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voz, sua linguagem e sua pincelada. Nao ¢ possivel transportar uma escultura de Lygia Clarck
para o plano bidimensional, ¢ uma relacao intransponivel. Essa distancia infinita entre Lygia
Clarck e seu desenho promove um desconhecido e ao mesmo tempo a mantém com
familiaridade e estranheza. Essa distancia infinita produz a prépria experiéncia da interrup¢ao
das relacdes. E na dupla interacio entre a estranha estrutura e o desconhecido que esta a busca
do artista. A exigéncia desse descontinuo ¢ fundamental para a obra de arte, ¢ o que concebe
cada denominador comum no incessante interromper. A continuidade permanece na relacao de
interrupcao e descontinuidade de um conjunto sincrénico e de acordo com o proprio repertdrio
do artista. A identidade de repetir os procedimentos artisticos € o principio de entendimento
responde a esse parametro que ¢ a histdria da arte num ir e vir.

A tela azul ndo estd interrompendo o conjunto que a contém. Ela dinamiza a procura
pelo indefinido e sistemdatico. Contém todas as relagdes das obras exteriores a ela. Porém,
reforga sua interrupcao, com suas caracteristicas vaporosas. Suspende o ar, causa estranheza
pelas formas enquanto afirma seu estar no mundo. Sua escrita e sua fala que é azul. E cor, é
plano, ¢ retangular, ¢ suporte de emogdes esquecidas atras da neblina. Sua funcionalidade nao
rompe com pressupostos modernistas, mas os contém. E a escritura de barro cru sem pretender
denominar-se. Tem gosmas e ¢ fluida como O Grande Vidro, que torna o desconhecido
articulado dentro do abismo do que ¢ pioneiro. O que ¢ referéncia, o que ¢ a veladura desse
lugar onde as técnicas ndo dio conta da imagem? E nesse dominio do interrompido que a tela

azul se encontra equalizada por aquilo que ¢ dispar e intransponivel.

Figura 14. Zone, 6leo sobre tela, 160.6 x 152.7 cm.

Fonte: GUSTON, Philip. 1953-1954.

Figura 15. CabinFever, acrilica e témpera sobre tela, 170 x 214.6 cm.

Fonte: ROTHENBERG, Susan. 1976.

Figura 16. Ocean Beach, 6leo sobre tela, 65.5 x 95.5 cm.

Fonte: BECKMANN, Max. 1935.

Figura 1. A Ninfa e o paldcio, acrilica sobre tela, 170 x 130 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do do Museu de Arte de Joinville. Fotografia: Karina Zen, 2011.

O que ha de comum entre essas trés imagens acima e a tela azul ¢ a continuidade

cromatica do fundo incorporada a figura que se projeta para frente. A linha do contorno, que
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em alguns momentos ¢ inexistente como em Philip Guston?®3 (Figura 14) e na nuvem de Max
Beckmann?® (Figura 16) é acentuada na obra de Susan Rothenberg’” (Figura 15). A tela azul
encontra-se exatamente nesse espaco intermediario do contorno nas obras. Em alguns
momentos, as pinceladas se dispersam; em outros, tornam-se gestos abstratos. O contorno da
tela azul dignifica e acentua a figura, além de preenché-la. Observamos esses gestos nas trés
figuras centrais azuis em tom forte escuro. O contorno estd marcado pelo tom acentuado nas
cavidades, reconhece-se o esboco da forma, enquanto sua lateral aproximada se desfaz pela cor
do fundo ou esbranquicado que provém da diagonal alta. Na tela azul, como nas demais obras,
o vinculo cromatico acentua-se, trata o que estd a frente como natureza do que pode ser ao
fundo. Momentos emocionais, em retratos de fragmentos de corpos deslocados criam seu
mundo natural e familiar nas imagens icOnicas que se opdem a forca da abstracdo e da
representacdo. A pintura de Susan Rothemberg estd entre uma linguagem minimalista e de
emocao corporal. O mesmo ocorre na tela azul.

A figuracdo em Max Beckmann, com paleta suave, manuseio impressionista da tinta,
com conteudos simbolicos na camada do reconhecido ou do simples trago emancipam a
paisagem. Participa desse conjunto para entender a linguagem da tela azul no pequeno detalhe
sobre a nuvem escura. Sendo a duplicacdo da tonalidade do céu, antecipa uma figuragdo sem
contorno, mas com acento na saturacao do limite entre o abstrato e o figurativo. Os trabalhos
acima exploram de maneira intuitiva a relagdo entre a cor e a superficie, o corpo e o espago. Os
principios modernistas estao presentes em todos, no espago plano que € acoplado ao inesperado.
O motivo, cada qual de sua maneira, mantém-se neutro. J4 o desenho, ou tragco que aparece
dentro da pintura azul, participam de um jogo de imagem- chave para o processo de criagao,
dirigindo assim as etapas do contorno.

Mas evidenciar o contorno na tela azul ndo parece uma atitude muito sensata. A base de
toda essa pintura ¢ a veladura, o encobrir. Entramos no paradoxo da forma. Ao iniciar este texto,
o sentido que intuimos era que a veladura comandava a obra. Porém, ao aprofundar sobre a
obra diante de outros artistas encontramos a dobra. Esse ponto indefinido, como toda a obra de
Fernando Lindote, deixa-se confundir. Onde esta a dobra e onde esta a veladura? Onde esta o
encobrir? A sobreposicao de finissimas camadas de tinta transparente constroi o campo de cor.
Esse ato ¢ seu modo de fazer, muito evidenciado. Contudo, o que a tela azul realga em suas

veladuras ¢ a capacidade de escorrer, deixar de ser um foco. Quase como um deslize, a veladura

35 Philip Guston (Canada, 1913-1980).
36 Max Beckmann (Alemanha, 1884-1950).
37 Susan Rothenberg (Estados Unidos, 1945-2020).



45

mostra um corpo que estd pendurado de cabeca para baixo, trazendo o sangue para a cabeca.
Os pés (a veladura), que serviriam para caminhar, estdao suspensos. O que passa pela frente do
corpo suspenso ¢ a materializagdo da fumaca que vira vapor e transforma-se em agua,
invertendo todas as leis da fisica. Os bragos desse corpo estao abertos, ndo servem para segurar
nada (formas amorfas).

O corpo deixa de ser ele mesmo e passa apenas a ser a matéria do momento. A veladura
nao define o tom, ndo apenas esconde o que esta atras, ela se transforma em dobra. O corpo esta
nu, em fragmentos, ndo ¢ possivel dar conta de tudo velar. Permanecemos o tempo todo em
vigilia do movimento sutil, mas ele nunca cessa de movimentar-se. Paralisa, apenas desvia, se
desfaz. Assim como na curadoria que Fernando Lindote fez sobre Franklin Cascaes®®, Lado B
(2008), no Museu Victor Meirelles. Além da selecao dos desenhos o artista observa o habito
recorrente na produgdo de Cascaes de antes ou depois do desenho principal, fazer anotagdes,

exercicios ou devaneios no verso da imagem. E o que direciona a curadoria da exposi¢ao para

abordar os dois momentos dessa hierarquia:

No lado A encontramos o Cascaes convencional, de uma leitura que partiu da opinido
do proprio artista, sendo retificada pelos leitores subsequentes, com suas narrativas de
bruxas, demdnios, seres marinhos, enfim, inimeros personagens de seu conhecido
bestiario. Para o lado B ficaram as davidas, as especulagdes e as invengdes
inesperadas. E o esquecimento. Foi desse lado B de Cascaes que escolhemos para esse
momento no Museu Victor Meirelles. (LINDOTE, 2017, video).

Essa poderia ser a repeticao do movimento da ninfa elaborado pelo artista, em textos,
obras, pinturas, discussdes sobre pintura e o olhar para o que desestabiliza convengdes e
fragiliza narrativas. A repeti¢ao que a ninfa elaborada por Fernando Lindote nos impde ¢ a
resisténcia a possibilidade de se repetir. Ou seja, tudo que € assimilado pelo artista corresponde
a um lugar que rodeia pensamentos, sobrepde-se em camadas destinadas a liberar sua trajetoria
de um entendimento e repete-se pelo diferente. O artista canibaliza conhecimentos, faz a sua
propria danga, e impede o espectador de apreender seu gesto. Entretanto, sua danca acaba
ecoando de determinado modo, e sendo assim, ¢ possivel observar os detalhes minimos do
desvio. Porém, assim como a memoria que restitui o passado acaba sempre sendo um outro
daquilo que foi, reconhecer os artistas com que conversa nao define suas influéncias, elas estdo
sempre em mutacdo. Sua danga corresponde a essa montagem de possibilidade com o real, e,
ao se referir a um outro artista, constitui um ritmo préprio de dinamizar o que ¢ verdadeiro, o

que ¢ falso, porque tudo esta no tempo da memoria. Diante dessa zona indecifravel, a repeticao

38 Franklin Joaquim Cascaes, Itaguagu. 1908-1983.
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acontece por montagem de movimentos circulares que dizem sem explicitar e indicam
caminhos que apenas desviam. Essa ¢ sua danga.

Com a inten¢ao de compartilhar algumas impressoes sobre a ninfa, Giorgio Agamben
(2012) inicia seu livro abordando uma obra de Bill Viola*?, na qual o artista trabalha as imagens
como se estivessem imadveis, mas que se movem em extrema lentiddo. Isso exige entender a
familiaridade e o estranhamento que as imagens suscitam nos espectadores, antecipando a cada
instante o seu desenvolvimento futuro e alcancando gestos precedentes. Isso indica que a obra
de Bill Viola insere o tempo nas imagens. Seguindo nesse mesmo propdsito, procura entender
como uma imagem se carrega de tempo através do coredgrafo Domenico da Piacenza, do século
XV. A parada repentina entre um movimento ¢ outro na danca (fantasmata) € capaz de
concentrar a tensdo interna € a memoria da série coreografica. Giorgio Agamben (2012) entende
que, para o coredgrafo, a parada ¢ carregada de sentido numa operacao conduzida pela memoria
e pela energia dindmica além do movimento. Logo, o tempo, ndo ¢ apenas movimento, ¢ a
esséncia da danca.

Giorgio Agamben (2012) segue tratando da ninfa através do quadro quarenta e seis, do
Atlas Mnemosyne, de Aby Warburg, onde questiona qual das vinte e seis fotografias, desde o
baixo-relevo longo bardo do século VII ao afresco de Ghirlandaio (Igreja de Santa Maria
Novella, em que aparece a figura feminina) ¢ a ninfa. Para ele, nenhuma delas ¢ a original ou a
copia. “Nesse sentido, a ninfa ndo ¢ uma matéria passional a qual o artista deve dar forma, nem
um molde ao qual deve submeter seus materiais emotivos.” (AGAMBEN, 2012, p. 29). A ninfa
¢ um composto indiscernivel de originalidade e repeticdo, matéria e forma. Entretanto, o tempo
e a forma coincidem com a matéria e sua origem no indiscernivel do vir a ser. Enfim, para
Giorgio Agamben (2012), assim como na pausa da danga (Domenico da Piacenza) a ninfa de
AbyWarburg ¢ entendida como cristais de memdria historica.

Giorgio Agamben (2012) indaga de onde vem a ninfa, e para o autor essa origem esta
na resposta de AbyWarburg em correspondéncia a André Jolles*® (Florenga, 1900): a figura

feminina em movimento pintada por Ghirlandaio na Capela Tornabuoni ¢ definida como uma

39A obra de Bill Viola (EUA, 1951) em video, Passions, de 2003, no GettyMuseum de Los Angeles: para Giorgio
Agamben essa obra trabalha o tema expressio das paixdes, que tinha sido codificado no século XVII por Charles
Le Brun e retomado depois no século XIX, em bases cientifico-experimentais, por Duchene de Boulogne e por
Darwin. (AGAMBEN, 2012, p.19).

40 Na troca de cartas (1900) André Jolles (1874-1946) ¢ Aby Warburg (x) sobre o tema da ninfa na arte italiana do
Renascimento. Andre Jolles pergunta sobre a senhora que pratica com ele um jogo cruel em que se tornou vitima
de um flirt intelectual, no afresco no coro de Santa Maria Novella . “Trata-se de uma figura classica, ou melhor:
de uma serva, antes, de uma ninfa classica com um prato de maravilhosos frutos exdticos na cabeca, que entra no
quarto tremulando o seu véu. [...] O que significa entdo, esse modo de caminhar leve e vivaz e, a0 mesmo tempo,
muito movimentado, esse enérgico marchar a passos largos, enquanto as outras figuras revelam algo de
intangibilidade? (JOLLES, IN: WARBURG, 2018, p.68).
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“deusa paga no exilio”. Inscreve a ninfa no contexto apropriado das pesquisas warburguianas,
como objeto por exceléncia da paixdo amorosa. Tomando o tratado de Paracelso, de acordo
com Giorgio Agamben (2012), Aby Warburg traz a questdo da ninfa e a define que mesmo
tendo aspectos semelhantes ao homem, pertence ao segundo grau de criagdo, por ndo terem sido
geradas por Addo. Segundo Giorgio Agamben (2012), para Paracelso a ninfa possui uma “dupla
carne”: uma que provém de Adao (tosca e terrena) € uma nao adamica (sutil e espiritual). Os
espiritos elementares de Paracelso, como homens nao humanos, constituem um arquétipo ideal
da separacdo do homem de si mesmo. Define as ninfas em relagdo as outras como criaturas nao
adamicas por receber uma alma. Paracelso associava as ninfas ao reino de Vénus e a paixao
amorosa. Giorgio Agamben (2012) esclarece que a incessante busca amorosa do homem tem
nas ninfas uma existéncia paralela na terra. “Criadas nao a imagem de Deus, mas a imagem do
homem, elas constituem uma espécie de sombra deste, ou de imago [imagem] e, como tais,
perpetuamente acompanham e desejam — e sdo, por sua vez, por eles desejadas - aquilo que sao
imagens. " (AGAMBEN, 2012, p. 53). Logo, para o autor, a historia de dificil relacao entre os
homens e suas imagens € a ambigua relagao entre os homens e ninfas.

Em A4 Imagem Sobrevivente, Georges Didi-Huberman (2013a) entende que a graga da
ninfa de Aby Warburg evoca o corpo em movimento, como encarna¢do da petrificagdo. Essas
duas temporalidades contraditérias persistem como uma ideia fixa e fragil. A ninfa
warburguiana ¢ orientada para a pesquisa obsessiva de uma taxonomia, e desnorteante como
qualquer fada, qualquer criatura de ficcdo; antiga por sua ancoragem formal na estatuaria
helenistica, e moderna pelas relagdes diretas com a estética do final do século. O que a ninfa de
Ghirlandaio oferece a Aby Warburg ¢ uma memoria das formas, e por estar em movimento
surge também como fossil. Uma das leituras que ajudam a atestar essa constatagdo esta no texto

de Heinrich Heine:

Trata-se de mulheres que se assemelham estranhamente a estatuas, uma espécie de
fantasma claro-escuro, ainda agitadas pela energia das antigas bacanais: uma
“multiddo de espectros se divertindo”, uma “assembleia macilenta” de ménades que,
aos olhos do contemporaneo ainda impdem “uma espécie de emogdo voluptuosa” a
partir de seus proprios movimentos, “saidos de sarcofagos seculares”. (HEINE, 1853,
apud DIDI-HUBERMAN, 2013a, p. 298).

Para Georges Didi-Huberman (2013a), ¢ no duplo poder de persisténcia das coisas
sobreviventes, do que resta, ainda que sepultado, e da persisténcia do que retorna, ainda que

esquecido, nos movimentos fantasmas que Aby Warburg evoca sua ninfa. Sem saber quem ela
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era, de onde vinha, Aby Warburg a via em toda parte como uma obsessao. E através das
pranchas de Mnemosyne, confessa seu fascinio pelo poder de sua metamorfose.

H4, entretanto, algumas diferengas no pensamento dos dois autores que abordam a ninfa
de Aby Wargburg. Giorgio Agamben (2012) evoca a ninfa também pelo conceito de imagem
dialética, de Walter Benjamin. S3ao reconhecidas pelo indice histérico que as remete a
atualidade. Segundo Giorgio Agamben (2012), a oscilagdo ndo resolvida entre um
estranhamento ¢ uma nova ocorréncia de sentido forma a imagem dialética. Ela mantém em
suspensao seu objeto em vazio semantico, e disso decorre sua ambiguidade. Para Giorgio
Agamben (2012), a concepgao dialética de Walter Benjamin ¢ mantida numa féormula bipolar
e tensiva. Isso significa que a imagem ndo € separada do objeto que nega, mas sua identidade
se transforma em dois polos de uma mesma tensdo dialética, que atinge sua maxima imobilidade
como um “dancar por fantasmata”, de Domenico da Piacenza. Ali na pausa encontra-se toda a
danga (pausa nao imovel, mas carregada de memoria, tempo e energia dinamica). Por outro
lado, Georges Didi-Huberman faz uma analogia entre a Ninfa warburguiana e a Gradiva

freudiana:

Ninfa e Gradiva, do nosso ponto de vista, aparecem como dois possiveis nomes
proprios — nomes de fadas ou semideusas — para qualquer ideia que se faca da
“imagem sobrevivente”. Ambas emitem um gesto, o encanto particular de um
movimento corporal; ambas fazem surgir um tempo que so6 é compreensivel através
da hipotese psiquica do inconsciente. Ambas, por fim, exigem um estilo de
conhecimento, uma nova pratica de interpretagdo na qual a atividade severa e estrita
da analise deve contar com a intricacdo de imagens, a sobredeterminacdo dos
significantes, a disseminacdo dos sonhos e a associacdo das ideias. (DIDI-
HUBERMAN, 2013a, p. 299).

Para Georges Didi-Huberman (2013a), o andar incomum e sedutor de Gradiva evocava
em Freud o paradoxo temporal que sustenta o encanto do gesto quanto a estranheza. Enquanto
o encanto do gesto permanece desligado de qualquer experiéncia “na realidade”, esse gesto
permanece ‘“fixado no estado natural”. E assim, retne a constituicdo fugaz do sinfoma
(momento subito em que o tempo se liberta) e a constituicao fossil do fetiche (momento
eternizado em que o tempo se bloqueia). Essa dupla constituicao do préprio andar, leveza (andar
flutuante) e constitui¢ao fossil corresponde ao andar da Gradiva como paradoxo figural.

Consideramos a ninfa como interlocugao para abordar a obra de Fernando Lindote. Essa
ninfa opera entre uma constru¢do localizada no oposto dos sentidos propostos por Giorgio
Agamben e Georges Didi-Huberman. As ninfas de Fernando Lindote ndo sdo baseadas no

vestigio de uma imagem sobrevivente, nem na sua apropriacao, apesar de estarem deslocadas
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de um tempo preciso. Suas pinceladas originam-se de outro pintor*!, conceitos de outros
artistas, e, com isso, sdo incorporadas exclusivamente para estarem direcionadas a seu campo
de pensamento, a medida que constitui seu repertorio. Assim, o artista constréi um campo de
problemas diferente da dupla natureza da ninfa: estd em deslocamento, mas dentro de um
anacronismo da sua propria obra, a medida que aborda as obras de outros artistas através da
fatura. Invoca assim as camadas do tempo, ndo como um resquicio, mas destinadas a executar
sua maneira de fazer obras.

Entre esses conceitos de artistas que possuem um repertorio muito amplo poderiamos
citar a pintura holandesa, com seu brilho e realismo. As estruturas maleaveis de Lygia Clark ou
Lygia Pape com estruturas arredondadas que cortam o plano além da superficie planar. As
esculturas de Maria Martins que deixam a aparéncia das formas antropomorficas emaranhadas
como se fossem plantas com acessos ao organico € inorganico nos formatos tentaculares. A
intencao de galhos irregulares com troncos que se deixam contaminar com o espago. A maciez
dos objetos de Antonio Dias*? em suas formas de gotas almofadadas e mais uma infinidade de
proximidades. Contribui¢des surrealistas, que evocam o universo onirico, entre outras.

Essas imagens deslocadas de outros artistas atuam no seu fazer artistico como vazios
moventes carregados de memoria. Toda sua produgdo esta baseada na reflexao de sua relagao
com a memoria de infancia e a relacdo com esse universo artistico, € assim constrdi uma espécie
de autobiografia (narra sua vida de forma ficcional, por imagens e elementos que compdem sua
trajetoria por personagens inventados), fazendo com que o artista utilize essa autobiografia para
dialogar e compor sua estratégia pelo universo alheio. Sugere assim uma discussdo sobre a
importancia da categorizag¢ao dos objetos de arte incorporados a historia. Essa construcao parte
de uma relacao emprestada da ficcao (titulos que da a suas obras, temas que utiliza), através de
materiais reais em que o trabalho esta supostamente liberto das qualidades do mundo da arte,
por estarem sendo utilizados como fragmentos.

Seus movimentos, imagens de outras temporalidades incorporadas a obra, ndo estdao
discutindo o problema da construcao historica da imagem: estdo dignificando seu proprio gesto

que adere aos problemas pictoricos, artisticos e conceituais a servigo da sua obra. Isso tudo

41 Algumas vezes é possivel reconhecer qual seria o pintor, outras vezes somente com o depoimento do artista, e
na maioria das vezes devido a quantidade de camadas sobrepostas o gesto acaba sendo velado.

42 Em relagfio a outras referéncias além de Antonio Dias (1944-2018) e suas pinturas almofadadas dos anos 1980.
Na obra O retorno de Addo (1992) de Fernando Lindote que esta no acervo do Museu de Arte de Santa Catarina,
acrilica e estrutura almofadada (pano, cartdo, espuma) , 30x15x160cm (Figura AS) apoiada sobre parede na cor
amarela com tecido floral, remete a uma estrutura minimalista dobrada, em que o carater de industrial estd no
sentido oposto, do que é feito manualmente, com transparéncias e dobras. Ao mesmo tempo implica o uso de
materiais precarios como Piero Manzoni (1933-1963), mas ndo possui somente a cor original do objeto: tem
camada de tonalidades entre amarelos e verdes e objetos da pop art gigantes de Claes Oldenburg (1929).



50

ocorre por meio dessa autobiografia que atua por meio de um terceiro personagem mitico,
aqueles que surgem como tema nas obras (O Astronauta, A Ninfa e o palacio, Topo Gigio,
macaco, mascara de porco, entre outros). A vastiddo de seus assuntos retorna como fantasmas
ocultados em pinceladas, figuras e gestos que estdo em movimento para constituir sua produgao
artistica. Fernando Lindote aborda assuntos por pequenos segredos escondidos na tela,
parecendo banal e aleatorio. Mas esse gesto compde sua matriz de cores, com muita ironia, €
retorna por vestigios incessantes de caca ao tesouro escondido. Sua obra pode ser debatida por
esses despistes minucias que aparecem ao longo de sua trajetdria, mas, por estarem em lacunas
estratificadas, e fragmentos, geram desvios.

A fim de esclarecer alguns pontos sobre a obra do artista e a antropofagia, além da
utilizacao de titulos e a sobreposi¢des de referéncias na pintura, as obras de Fernando Lindote
indicam uma quebra de dire¢ao visual. Suas investigagdes realizam de forma transgressora a
relagdo entre fronteiras hierarquicas entre categorias. Uma criagdo estética se inspira na outra,
assim como o Manifesto Antropofago de Osvaldo de Andrade. E sua soma de roteiros aborda a
diversidade de temas em que o “antigo” € o ‘“novo” adquirem uma relacdo de coexisténcia.
Estranhamentos, assim, sdo como as frases, que entendemos como procedimentos artisticos que
devora referéncias em fragmentos. Na sua produgdo, a logica da arte brasileira, estrangeira ou
catarinense ¢ alimentada pelo “tirar tudo do chao”, suspender logicas ou estados latentes de
mobilizacdes de conceitos. Um olhar pelo avesso € ao mesmo tempo buscando a simultaneidade
com Macunaima de Mario de Andrade e Serafim Ponte Grande de Oswald de Andrade. “A
gente escreve o que se ouve —nunca o que houve” (ANDRADE, 2022, p.10).

Entre seus escritos em curadoria de jovens artistas na Exposi¢do Implumes* no Centro
Integrado de Cultura, 2001, Fernando Lindote escreve o texto da exposicdo em que chama de
“implumes” os proprios artistas, como uma espécie que nao ¢ possivel reconhecer devido sua
camuflagem perfeita e o semblante de ser comum. “Os implumes também sdo muito
observadores e sagazes. Sob a aparéncia afavel da maioria, pode-se pressentir como eles sentem
o mundo diferente do que lhes foi ensinado”. (LINDOTE, 2001, p. 4). Entre o grupo de
implumes Fernando Lindote reconhece que um deles, Ronaldo Linhares*, poderia ser um
duplamente disfar¢ado, assim como ele mesmo, com camuflagem mais espessa e mais pesada.
Nas curadorias realizadas por Fernando Lindote aparece a reflexdo da sua propria trajetoria,
com semblante de camuflagem, o artista de pesquisa incessante que varia seu repertorio além

doq

43 Exposi¢do em parceria com a UDESC.
4 Ronaldo Linhares, artista de Florian6polis, 1958.
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CAPITULO 2
ALEAR E ESCAPAR

2.1 TRANSMISSOES FRAGEIS

Figura 17. O Astronauta, 6leo sobre tela 180 x 150 cm
Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢ao Museu de Arte de Santa Catarina. Aquisiggo através do recurso do Prémio
de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2010 Fotografia: Karina Zen, 2012.

Na obra O Astronauta (Figura 17), orgaos do sistema digestivo compostos sao
conectados a estrutura maquina. Os tons laranja se repetem em pinceladas soltas, fundos
geométricos e estruturas pontuais dos orgaos receptivos. Uma massa branca e amarela percorre
todo o movimento dando propulsdo a maquina viva que respira e solta gases. Algumas partes
de amarelo formam codgulos que vao para o espaco, enquanto a cor marrom estrutura a base
do sistema. Filamentos ligam cada 6rgdo a sua fungdo vital. As dobras fazem parte desse
acumulo de seres vibrantes etéreos. Podemos identificar um sonho gastrico simulado por
maquinas. A pintura de 180 cm x 150 cm com fundo verde (Figura 17) ¢ a maior obra da
composi¢ao de dez obras e se relaciona com a tela azul, apresentada no Capitulo 1, elas se
assemelham por ambas serem parte do conjunto de obras diferentes que se relacionam entre si,
pelo titulo e pela forma como sio instaladas®.

Além do formato de retrato e da paleta nos mesmos tons, muitos dos elementos da tela
azul se repetem na tela de fundo verde. O traco seguro e detalhado em alguns momentos, as

transparéncias construindo campos de cor, a imagem de figuras geométricas que representam

4>Depoimento do artista durante a pesquisa (2018-2022).
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as maquinas na trajetdria do artista. Em ambas, a narrativa*® pode ser proposta pelo titulo, ¢ a
liberdade do gesto da pincelada varia entre expressivos, contidos e aguados. A composicao do
quadro (Figura 17) encontra-se estabelecida na relacdo entre as estruturas emaranhadas que
acentuam a forga entre si € o que estd escorrido. Forgas opostas: amarragdes € solturas da cor.
O fundo verde claro apresenta nuances em tons avermelhados, escorridos de cor pura,
opacidades e momentos em brilho. Alids, toda a tela comporta-se nesse sentido, com variagdes
de pinceladas ¢ movimento da cor. A tensdo nao esta somente entre os emaranhados e
escorridos, esta na sugestao da cena onde os objetos coexistem em sua naturalidade excessiva.
As figuras emaranhadas centrais sao densas. A forma em azul escuro, que se situa bem ao centro
mais a direita, estd de touca laranja e possui brilho extremo, diferenciando-se das demais do
conjunto.

Destaca-se um tom de marrom na lateral direita que vem de cima na geometria do
losango, liga-se ao retangulo, encosta-se na lateral do quadro, desce por um tubo e conecta-se
a uma forma em “U” que € meio organica meio geométrica. A base desse “U” aproxima-se da
lateral inferior do quadro, estabelecendo a sensacdo de continuidade do espaco pictoérico,
poderia até mesmo se estender a todo espago expositivo. E o que realmente acontece, porque
todos os elementos dentro dessa pintura estdao nas obras seguintes. Pela qualidade da pincelada,
pelo gesto, pelo tipo de figura organica, no excesso de tinta que ocupa alguns pontos e a paleta.
O lado esquerdo da figura em “U” transforma-se em sinuosidade absoluta, sobe em dire¢ao ao
centro, expandindo-se e estreitando-se em alguns pontos. Afina-se no tubo mole, conecta-se
com o ser indescritivel que esta em tons de azul e laranja. Termina com filamento muito fino
ondulado que segue expandindo-se até adentrar no losango marrom. Porém, sua tonalidade
modifica-se devido a transparéncia e as cores das quais se avizinha.

As demais nove obras que compreendem o conjunto que compde O Astronauta sao:
imagem de Brasilia, pinturas abstratas, desenho do prdprio astronauta, fotografia de frames
relacionados ao momento que homem pisou a lua (passagem pela TV)*’, desenho de cabeca
detalhado (Figura 18), 6leo sobre tela vermelha e amarela (Figura 29), pintura azul com
imagem do Tenente-Comandante Data (figura 31) e desenho em cruz em folha de ouro (Figura
28). Acrescidas as dez obras, um fio azul conecta duas obras especificas. E, a partir desse

elemento tridimensional, € que propomos na possibilidade de escapar de uma possivel narrativa.

46 Depoimento do artista durante a pesquisa (2018-2022).
4’Depoimento do artista durante a pesquisa (2018-2022).
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Além do titulo, o conjunto permite um lugar de didlogo*® que se encontra relagdo entre as obras
que de certa forma se espelham e se diferenciam.

Essa capacidade de espalhar-se como um ser movente encontra-se nas obras da
exposicao O Astronauta, e gera uma translucidez profunda do mundo onirico. Uma transmissao
do passado (infancia do artista) que retorna em algo muito familiar gerando um fantasma que
se materializa no fio azul que conecta o desenho do astronauta a imagem de Brasilia®. Esse fio
azul ¢ a Unica parte da obra que ndo esta no suporte biplanar; sai da imagem do astronauta e
pode ser ligada a qualquer outra obra do conjunto. Tem dimensdo varidvel, assim como
qualquer instalacao que se utiliza do espago; ¢ um fio de linha que pode passar despercebido
por qualquer espectador. E o unico elemento tridimensional do conjunto. Por néo ter dimenséo
especifica, esse fio pode ser o elemento de interagio que modifica toda a obra. E um espago
sutil de intervengao e pode transformar aquilo que nao era, numa instalagdo, numa obra que
ocupa o espago completamente diferente a cada vez. Porque sempre estamos entre um lugar e
outro. Entre Brasilia € o cosmos. Entre a cor e o desenho. Entre lugares impossiveis de conter
e denominar.

O fio que avanga no espaco e produz uma teia nao € o mesmo que fica apenas estendido
entre uma obra e outra. Estd simplesmente insinuando um lugar possivel, ndo se compromete,
mas a0 mesmo tempo tem uma presenca quase despercebida. E a possibilidade de ligar mudos
espacos de escuta, onde a linguagem deseja comunicar-se, mas ¢ interrompida. Sempre fragil e
de estrutura mutante, as dez obras que estdo em seu suporte biplanar ouvem o sussurro do
espago expositivo. Ele esta ali compondo junto sempre. O fio se anuncia muito discreto, na cor
azul, em tom claro, mas esta ali refor¢ando a ideia de que tudo pode ser diferente do percebido.
Sai para o exterior em linha, que ¢ a base de um desenho. A linha muito delicada, presente no
desenho em aquarela do astronauta ¢ repetida infinitas vezes, adensadas para criar volume. Faz
caminhos contorcidos, se alonga, se solta e volta a enrolar-se. Entramos na escala do macro e
do micro ao mesmo tempo. Detalhes minimos extremamente alinhavados, bem construidos e,
concomitantes a isso, pinceladas soltas, gestuais e grotescas. SAo mundos opostos que se somam
na constru¢do de um universo particular.

A tela em questdo possui muitos estudos cromaticos e elementos compositivos

diferenciados (Figura 17). O corpo que aparece na tela colorida com fundo verde que compde

“8Depoimento do artista durante a pesquisa (2018-2022).

49 Entre as obras, um fio azul faz parte do conjunto que pode ser ligado a qualquer obra de acordo com a decisdo
do curador que ird monta-la. Na montagem do MASC (2012), o fio azul estava ligando a imagem de Brasilia ao
desenho em aquarela do astronauta. Depoimento do artista durante a pesquisa (2018-2022).
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a obra O Astronauta ¢ a manifestagao ao inverso do corpo, a demonstracao do funcionamento
das entranhas no procedimento em configura¢ao continua. Questodes relativas a linguagens do
expressionismo abstrato, do romantismo, da arte conceitual, do minimalismo e da pop art
seriam possibilidades de abordagem. No Esquema geral da Nova Objetividade, Hélio Oiticica
propoe um estado da arte brasileira numa constatagao de tendéncias multiplas agrupadas como

no Dadé, porém com devidas diferengas.

[...] ndo € um movimento dogmatico, estético (como, p. ex., foi o Cubismo, e também
outros ismos constituidos como uma “unidade de pensamento”), mas uma “chegada”,
constituida de multiplas tendéncias, onde a “falta de unidade de pensamento” ¢ uma
caracteristica importante. (OITICICA, In: FERREIRA, COTRIN, 2006, p. 155).

As referéncias que aproximam a obra O astronauta, estariam até mesmo se implodindo
numa “falta de unidade de pensamento”, mas além desse didlogo com a Nova Objetividade, ha
uma vontade minimalista no fio azul. E mais: uma maneira de entender mito do herdi roméantico
na figura do astronauta, a discussdo com objeto em sucessao do neoconcreto ou até mesmo a
producao que diferencia o que ¢ banal no problema da pop art. Esses momentos de aproximacao
se acumulam na obra, diversificam-se e coabitam criando uma grande performance. A ideia de
performance tem o sentido de atuacao, numa espécie de funcionamento interno ao processo. A
atuacao desdobra-se no trabalho do curador que ird monté-la, por sua livre escolha onde situar
as obras no espago e compor o trabalho, criando sua propria narrativa™.

Nessa obra composta, além de fazer a performance ao criar o mito do astronauta, o
artista a compde como se fosse uma histéria em quadrinhos espacializada®!. Os comics fazem
parte do universo da sua historia pessoal, trazem para sua obra o ambiente colorido e rico em
detalhes. Fernando Lindote inicia sua trajetoria artistica criando cartoons’? e acompanhando o
trabalho de Renato Canini? durante os anos de 1970 a 1977, e esse inicio influenciou toda sua

obra. Sobre a influéncia dos cartoons Fernando Lindote comenta sobre inicio de sua trajetdria.

*Depoimento do artista durante a pesquisa (2018-2022).

>1Depoimento do artista durante a pesquisa (2018-2022).

52 Dos quadrinhos em que fazia naquela época, Fernando Lindote afirma, em entrevistas no seu atelier (2020), que
naquele momento, por ndo dominar o desenho como os outros artistas que admirava, copiava-os. Isso demandava
uma variedade de estilos de desenho e cores, logo ndo se preocupar com a distingdo que resultava em seus
quadrinhos, porque acima do cartoon estava sempre escrito “LINDOTE”. Foram realizadas diversas visitas e
entrevistas ao atelié de Fernando Lindote, desde o inicio da pesquisa até o momento para acompanhar seu processo
e conversar sobre sua trajetdria artistica. Muitos dos seus depoimentos presentes nesta pesquisa resultaram dessas
conversas.

53 Renato Canini (1936-2013), ilustrador brasileiro destacou-se por desenhar o personagem Z¢ Carioca, atribuindo-
lhe caracteristicas do povo brasileiro, distante dos personagens estilo Disney.
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Fazer cartoon naquele momento era exercitar um tipo de opinido no jornalismo diante
da situacdo da ditadura. O que ndo ia para o editorial era possivel fazer através do
cartoon ou quadrinho. Meu comeco foi esse, eu gostava de desenhar, mas gostava da
possibilidade de uma ag@o, possibilidade ativa do que eu poderia fazer, e o cartoon
era perfeito. Para um adolescente era muito facil, era preto e branco, era simples lidar
com isso, € o que eu via de arte ndo tinha essa polarizagdo. Era ambiguo, esse era meu
problema para eu lidar com artes visuais nesse momento. Mas afinal onde vai essa
producdo de imagens? Eu uso mais a pintura hoje, porque a pintura diferente do
desenho permite mais camadas de imagens, mais camadas de pensamento, e sobra
algo da camada anterior para a proxima. E o desenho, como eu desenho ¢é para uma
reflexdo mais rapida e mais instantdnea. (LINDOTE, Prémio Pipa, 2015. Video. In:
PIPA — A JANELA PARA A ARTE CONTEMPORANEA BRASILEIRA).

Nos quadrinhos temos sempre um heroi ou protagonista. Quem seria o sujeito dessa
performance? O que € expelido em forma de obras ¢ o corpo por dentro em alguns momentos,
sua exterioridade em outros, mas ndo como avesso € sim como camada. Essas camadas
sobrepostas criam um embate extremamente dilatado, torna-se sempre uma mascara daquilo
que podia ser. Fernando Lindote consome todo o conhecimento da arte que lhe interessa,
acrescenta ingredientes como a ironia, sobreposicao e encobrimento nas referéncias utilizadas.
Nao deixa de ser um arquivo mével em constante mutacao. O hero6i do astronauta indica que
aquilo que ¢ reconhecivel nao passa de um outro mascarado. Como acontece na performance
de Fernando Lindote com mascara de porco (Figura 21) que circula em ambientes, cria
fotografias de registro e autorretratos, afirmando assim, a criagdo desse outro que se modifica™.
Além disso, o artista coloca a méscara e diante do espelho produz autorretratos, uma série de
pinturas densas, com muitas camadas de acrilica ou 6leo espessas, reforcando sua subjetividade
e carga emocional através de consideravel adensamento de tinta.

Segundo depoimento do artista, o Filme Cosmonautas®, de 1962, com Ronald Golias e
Grande Otelo, é uma das referéncias ao trabalho composto®®O Astronauta. Na pelicula filmica,
apesar de os personagens € 0 cenario serem brasileiros, anunciam que o filme ndo passa de mera
coincidéncia. Assim como a obra de Fernando Lindote, nada ¢ fruto do acaso, a ironia permeia

todas as esferas, inclusive a escolha dos temas do trabalho. Uma espécie de ficgao/utopia que

% Em Carta para Mondrian 1959, Lygia Clarck, reflete sobre arte moderna, contemporanea no desenvolvimento
do seu proprio trabalho em questdes relativas a novas linguagens: “ Pois a natureza me alimentou, me equilibrou
quase que de uma forma panteistica. Mas com o tempo, numa outra crise, ja isto ndo adiantou e foi o “vazio pleno”,
a noite, o siléncio dela que se tornou minha moradia. Através deste “vazio pleno” me veio a consciéncia da
realidade metafisica, o problema existencial, a forma, o contetido (espago pleno que so tem realidade em funcdo
direta da existéncia desta forma...).” (CLARK, /n: FERREIRA, COTRIN, 2006, p. 47).

35 Com Diregéo de Victor Lima, o filme brasileiro possui desenhos iniciais de Ziraldo. Filme que faz uma versio
ir6nica de ficgdo cientifica, do lancamento de um foguete nacional ao espago do Cabo Carnaval, que leva o
orangotango Frederico a bordo. Para o langamento da segunda versdo, o professor Inécio, principal cientista do
programa espacial, precisa escolher dois homens capacitados intteis e desnecessarios a sociedade, de que ninguém
sentira falta caso morram na viagem. Sdo os cosmonautas.

*Depoimento do artista durante a pesquisa (2018-2022).
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se estende em todos os campos. Tanto no fisico, como as ideias do trabalho se configuram no
plano daquilo que poderia ser. Ficgdo, utopia, realidade, a criagdo de um outro: o her6i, homem
que ultrapassa a gravidade para atingir o espaco. Fernando Lindote cria corpos ficcionais, que
em alguns momentos se materializam em performances, como a que utiliza uma mdscara de
um porco em borracha®” (Figura 21), ou por meio de pintura, desenhos, fotografias, em que
percorre situacdes na criacdo do mito/utopia, que nesse caso ¢ o astronauta. Seus personagens
criam vida, sdo escritos inicialmente em seus cadernos de anota¢des’®, onde acumulam dados e
informacdes para os trabalhos, observacdes do processo. Posteriormente sao desenhadas
detalhadamente, esculpidas, instaladas ou pintadas.

Em “Os Cosmonautas”, a conquista do espago por um foguete brasileiro pode colocar o
pais como poténcia mundial. A capsula espacial entra em Orbita e comega a fazer sua primeira
volta em torno da terra. Frederico, o ser dentro da capsula, encontra-se normal, com frequéncia
cardiaca normal e respiragdo normal. A pastilha’® espacial é um sucesso no filme. O primeiro
cosmonauta completa suas trés voltas a terra, todos aguardam ansiosos para saber se conseguira
retornar sdo e salvo no ponto pré- determinado. Qual seria o ponto pré-determinado da
exposicao O Astronauta? Os espectadores sairdo ilesos desse programa espacial? Podera
Frederico, personagem do filme que se encontra dentro da capsula, voltar vivo do cosmos? O
que ¢ a vida apos tornar-se outro? Experimentar o corpo alheio dentro de uma mdscara de
porco?

O fio azul solto que sempre escapa da narrativa € o resto que permite entrar na catastrofe.
Na obra ¢ a propria linguagem estabelecida pelo artista para adentrar na atmosfera cosmica.
Entretanto, no filme, o macaco Frederico ¢ o cosmonauta. Ironia completada pela incapacidade
dos homens de seguirem nessa missao. O personagem ¢ um animal que corresponde a
expectativa, volta normal. Um outro esta substituindo o her6i de forma irdnica. Em sua
trajetoria artistica, Fernando Lindote veste a mascara de porco ou cria o mito do heroi
astronauta, desdobramentos de um hero6i que anuncia e dilata perspectivas artisticas através do

outro. Surge, entdo, uma salvagao ao caos estabelecido no universo de pinceladas dispares.

Pela primeira vez na historia da arquitetura, surge o ferro um material de construgio
artificial. Ele vai passar por uma evolugdo cujo ritmo se acelera ao longo do século.

57 No ano 2000, Fernando Lindote ganha o Prémio Vitae de Arte com o Projeto Outro Porco Empalhado onde
desenvolve a obra Mdaquina pedagogica. Referéncia a obra do porco empalhado de Nelson Leirner. O artista
utiliza-se da mascara de um porco em borracha para atuar em situagcdes e compor imagens com o personagem. O
trabalho desdobra-se em outras obras de pintura e segue permeando sua trajetoria artistica.

58 Depoimento fornecido pelo artista durante o periodo preparatorio deste texto em marco de 2020.

%A ideia de trocar a palavra céapsula por pastilha ¢ uma satira as pastilhas medicamentosas no filme Os
Cosmonautas.
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Esta recebe o impulso decisivo quando se evidencia que a locomotiva, objeto de
experimentos desde o final dos anos vinte, s6 poderia ser utilizada sobre trilhos de
ferro. O trilho torna-se a primeira pega de ferro moldado, precursor da viga de ferro.
Evita-se o ferro em construgdes residenciais, mas ¢ utilizado em passagens, pavilhdes
de exposigdes, estacdes de trem — construgdes que serviam para fins transitorios.
Simultaneamente, amplia-se o campo arquitetonico de aplicacdes do vidro.
(BENJAMIN, 2018, p. 55).

De acordo com Walter Benjamin (2018), o novo e o antigo correspondem a imagens da
consciéncia coletiva nas imagens do desejo. A tendéncia imagética que remete a fantasia do
novo. O sonho de cada época surge com imagens da época seguinte. O impulso intimo se deve
ao aparecimento das maquinas. A descri¢ao das estradas de ferro na Paris do século XIX esta
no aparecimento do conjunto favoravel ao comércio téxtil, precursor das lojas de departamento.
As passagens de Paris®, um verdadeiro luxo industrial, se constituem numa cidade ¢ num
mundo em miniatura. As formas artisticas do novo sistema reconhecem a natureza funcional do
ferro, ¢ a dominacao da arquitetura. Esse fascinio pelo novo, que no século XIX estd na
arquitetura dos trilhos das estradas de ferro, na cépsula espacial dos anos 50, pela disputa do
espacgo além da terra estd presente na obra O Astronauta.

O novo como uma revisitagdo do antigo, do didlogo com o que ja foi arquitetado em
outros momentos. E a propria catastrofe. E o macaco diante da pilula espacial, é o vidro das
galerias que reflete o mundo em miniatura. Esse lugar impossivel de conquistar, dentro ou fora
do circuito, porque a arte ¢ a revisitagdo do mesmo. E a méscara de macaco, ¢ o astronauta em
desenho com fio solto do plano ligado 4 imagem de Brasilia. E nesse estado de faléncia, em que
a ordem ¢ ameacada, ¢ que nao podemos chegar a interagir na calamidade, porém, somos salvos
pelo fio azul que sai da tela. O ato da imperfeigdo desejosa, as dez obras contemplam esse
artificio sedutor no caldo labirintico que ¢ sugado para o passado e o presente
concomitantemente.

Brasilia ¢ a cidade da propria catastrofe, segundo o artista®!, e a partir disso podemos
refletir sobre a ruina Benjaminiana. Brasilia foi inaugurada no ano do nascimento de Fernando
Lindote, e isso ¢ outro elemento importante para sua elaboragcdo. Embora essa obra parega nao
ser autobiografica, inclui nela diversos elementos de sua infancia e vida. A cidade ¢ uma utopia
em toda sua fragilidade, assim como o mito de o homem pisar na lua; Fernando Lindote
acompanhou esses momentos pela televisdo em preto e branco na cidade de Santana do

Livramento - RS, € 0 que mais o impressionou foi a perfei¢do da transmissio daquela imagem®?.

60 Obra inacabada de Walter Benjamin, 1927.
61 Depoimento do artista durante o periodo preparatorio deste texto em margo de 2020.
62 Depoimento do artista durante a pesquisa (2018-2022).
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Memorias, disposi¢oes a referéncia da pop art e muitos outros problemas da criagao
dangam como imagens vivas € moéveis. Entre aquilo que parece ser aleatdrio na obra de
Fernando Lindote, parte de uma ironia, e esse ato de ironizar estd no voo da mariposa, que
nunca se deixa apreender. O artista inventa seu vocabulario nos seus proprios termos e para
quem pode ouvir, suas imagens sdo dangarinas, apresentam um movimento continuo e nao

cessam de se modificar.

2.2 AUTOBIOGRAFIA SENSIVEL

Figura 18. O Astronauta, desenho grafite sobre papel, 100 x 70 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢ao Museu de Arte de Santa Catarina. Aquisiggo através do recurso do Prémio
de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2010. Fotografia: Karina Zen, 2009-2012.

Figura 19. Sem titulo (Cosmorelief), grafite sobre papel, 100 x 70 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo do artista. Fotografia: Karina Zen, 2010.

Figura 20. Autorretrato com mdscara de porco, 0leo sobre tela, 140 x 100 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Sidney Kair, 2014-2016.

A obra nio parece autobiografica®, mas contém elementos de sua vida escondidos em
caixas bidimensionais. Encontramos na composi¢do espacial do conjunto, inclusive, um
desenho de cabeca muito detalhado, outro autorretrato. O desenho dessa mesma série
encontramos na exposicdo: Guerra! e a necessidade de fazer pontes que realizou em 2016, no
Sitio®. Apresenta junto com outras imagens da pintura do porco (Figura 20) com densidades
de tinta como pinceladas Iberé Camargo, no desenho logo a entrada da exposicdo. Esses
autorretratos foram realizados como estudos para compor a obra da 29* Bienal de Sao Paulo,
chamada Cosmorelief de 2010. Trata-se de uma grande pintura azul, tridimensional, com

objetos em fibras de vidro e um video. Apesar de remeter a uma obra de Marcel Duchamp, a

63 Através da relagdo da biografia e obra do artista, expomos aproximagdes possiveis, o tanto para reconhecimentos
do assunto atravessar a obra de Fernando Lindote. Marcel Duchamp responde a Pierre Cabanne sobre os limites
da criagfo e a inteligéncia: A palavra “artista” foi inventada quando o pintor se transformou num personagem,
primeiro na sociedade monarquica, e entdo na sociedade atual, onde é um homem de respeito. Ele ndo faz coisas
para as pessoas; sdo as pessoas que escolhem as coisas no meio de sua produgdo. (DUCHAMP. /n: CABANNE,
2001, p.25).

64 Espaco de Exposigdes em Floriandpolis que retine arte e tecnologia.
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obra também aborda a noite, em que ¢ referéncia a deusa mitologica egipcia Nut (simboliza
esfera celeste, mae dos corpos celestes)®>. A obra da Bienal é um grande corpo exposto em
entranhas florais, como se entrassemos nas pinturas do astronauta, porém em tons de azul.

Se o desenho que estd na exposi¢do junto com as mascaras de porco, ¢ também um
autorretrato, a utopia encontra-se na fragilidade do tornar-se. Essa ¢ uma das estratégias do
artista. A tela pode tornar-se uma instalagcdo, uma histéria em quadrinhos, uma tnica pintura
que contém todos esses elementos. E participar da fragilidade de um lugar, ¢ estar dentro ou
fora dos modos de ser do modernismo®, da tradi¢do de fazer pintura. Estar nessa linha ténue
entre evidenciar, incluir elementos, tornar-se outro, ¢ a0 mesmo tempo distanciar-se desse
limite e assumir um ser mutante. A catastrofe, evidenciada na obra anuncia a impossibilidade
de apreender os limites fisicos e conceituais. Sera que todos os artistas caminham nesse limite
ténue? Como Fernando Lindote evidencia esse espago impermeavel? Pelo fio azul que escapa?
O que diferencia Fernando Lindote de outros para lidar com essas frestas? De artistas como

Paul Mccarthy, por exemplo?
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Figura 21. Folder Mdquina Pedagdgica.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Projeto Outro Porco Empalhado, bolsa Fundagdo Vitae. Fotografia: Heloisa Espada,
2000.

Figura 22. Capa do ND Zine issu 3, performance art.

Fonte: MCCARTHY, Paul. /n: HALTAPES, 1984.

Figura 23. Coloring Book, ago inoxidavel espelho polido e revestimento colorido 563.9cm x 334 cm x
23.2cm.

Fonte: KOONS, Jeff. Gagosian Gallery. 1997-2005.

5Segundo depoimento do artista durante periodo da pesquisa (2018-2022).

%6 Para Piero Manzoni Mildo, 1933-1966) nos anos 1950 realiza happenings proximos ao espirito Dad4 € em 1957
cria seus Achrome (telas embebidas em sulfato de calcio e em cola). “A arte ndo é verdadeira criagdo e fundagdo
sendo quando cria e funda 14 onde as mitologias t€m seu proprio fundamento ultimo e sua propria origem. Para
poder assumir o significado da propria época a questdo é, portanto, chegar a propria mitologia individual, no ponto
em que ela consegue identificar-se com a mitologia universal.” (MANZONI, /n: FERREIRA, COTRIN, 2006, p.
35).
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Paul McCarthy®’ (Figura 22), artista americano, encena situagdes, cria situagdes limite
e grotescas que se engrenam na seducao plasmatica. O fluido, aquilo que estd dentro e fora do
corpo, ¢ levado ao extremo em situagdes que chegam a causar o escandalo com éxtase. E o
proprio corpo estranho que mostra seu interior grudento que expele fluidos. Suas cenas fazem
uma conexao direta com a utopia americana, o mundo do consumo em diversos modos de fazer
do expressionismo abstrato e até da pop art. Isso o aproxima de Fernando Lindote, na escolha
de meios diversos e imprevisiveis. Paul Mccarthy cria varias mascaras: de macaco, de porco,
algumas delas sdo inclusive o seu avesso, a imagem da propria carne. O artista brinca com o
universo do consumo em icones de historias infantis americanas. Fernando Lindote também
opera nesse limite na linha ténue da fragilidade da transmissao. Entretanto, as obras do artista
americano sao grotescas, contrarias as de artistas como Jeff Koons. Fernando Lindote encontra-
se entre uma transmissao de objetos sedutores de Jeff Koons e o entendimento da obra
assimilada pelo grotesco e ironico de Paul Mccartth.

A obra O Astronauta (Figura 17), mostra o interior fluido do corpo, com desenhos e
pinturas brilhosas, de aspecto de figuras inflaveis, volumes recheados de texturas soluveis que
seduzem como as obras de Jeff Koons. Pode transitar entre um artista e outro, juntar os dois,
porém nao esta criticando a sociedade de consumo americana, mas o consumo da historia da
arte. Fernando Lindote deglute esses conhecimentos sempre se tornando um outro. A utopia da
arte de poder descolar-se de suas influéncias € a propria ruina figurada na cidade de Brasilia,
dentro da obra. A cidade que nao deu certo, em que o projeto modernista controla cada instante
com seu lugar especifico. A transmissao televisiva da chegada do homem a lua estava perfeita
confirmando que o homem chega ao espago desconhecido e esta tudo bem. A transmissao da
mascara do porco do Zine de Paul Mccarthy (Figura 22) ¢ perfeita, o som parece 6timo, pelas
imagens nao sabemos quem ¢ Fernando Lindote, quem ¢ o artista americano. Ambos operam
com ironia e paroddia, também sem linha limite. A pratica de Fernando Lindote ¢ operar entre
as linguagens artisticas; em alguns momentos, prefere distanciar-se, em outros, tornar-se aquilo
que V€.

O icone Topo Gigio transformado em simbolo da exposicao O Astronauta também ¢
um brincar com as formas do mundo da infancia. Essa infincia que ndo ¢ inocente e
desconhecida. E fragil e fugidia. O rato esta de ponta cabega como se fosse um escorrido ou
uma cruz de malta. E como um espelho fragil, porque se perde na criagio do mito impossivel.

Nao ¢ mito somente, ¢ autobiografico. A exposicao O Astronauta ¢ a tor¢ao da imagem refletida

67 Paul McCarthy, EUA, 1945.
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do espelho, na pretensao de desenvolver sistemas operacionais que se ativam pelo campo
cromatico. A fotografia esta desfocada, o organico pode sair da tela e fazer parte de outras
obras, retornar a ela como algo impalpavel porque ¢ movel. Universo modelado de sentidos
dispares amalgamados em verdades que se aproximam do pensamento do artista. Canal aberto
entre um artista como Paul McCarthy ou Jeff Koons. O modo como o artista opera ¢ encarado
em direcdo ao obliquo e equaliza-se na personalidade multipla. Os padrdes formais que
estabelecem essas obras que formam a paleta de codigos e sistemas de ser. A importancia de
caminhar no limite da independéncia das relagdes, meios, técnicas e estilos ¢ um mito. Mas o
mito ¢ também sua fragilidade, sua rachadura, porque ali naquele espaco “entre” existe uma
pintura em processo, um raciocinio que nao se preocupa em controlar o resultado final, mas de
dancar a musica.

Bem ao centro, duas formas de pulmao em azul escuro cumprimentam-se pela extensao
de suas maos; na realidade essa conexao se da por um tubo reto que esta por baixo da mancha
branca a esquerda. O pulmao da direita tem cauda e cabeca laranja, linhas bem delineadas, na
cabeca um chapéu ou touca com a mesma cauda azul. Ocorre um espelhamento da cauda na
parte superior e inferior da figura. Um cachorro sem cabecga e sem pelos. Um porco, ou qualquer
outro tronco de animal doméstico ou selvagem. Pode também nao ser um animal, mas um
biscoito da sorte chinés agigantado. O que importa ¢ sua dupla cauda em forma de vagem, sua
opacidade homogénea e seu brilho na lateral direita. Pode ser um objeto de Jeff Koons,
representado por um material em fragmento mole, um tipo de borracha brilhosa. Todo o brilho
dos objetos que parecem baldes e sdo aluminio, do artista americano, estao representados nessa
tela verde, no objeto azul ultramar. Enquanto na obra de Jeff Koons as formas sdo conhecidas,
retiradas diretamente do cotidiano, esse corpo azul estranho apresenta-se voluntariamente sem
preocupar-se com uma definicao especifica. Existe pela sua cauda de vagem que ¢ absorvida
para dentro do “U” marrom terra. De cor mais acinzentada numa escala menor, possui 0 mesmo
corpo de baldo expandido com cauda por cima e por baixo. Muito similar a um estdbmago ou
outro 6rgao vital para conexdes digestivas.

A possivel semelhanca entre as formas dos dois artistas, Jeff Koons (Figura 23) e
Fernando Lindote (Figura 17), ocorre na tendéncia das cores transparentes que sugerem lugares
indisponiveis. O rato, um porco ou cachorro pode ter saido da obra do artista americano, entrado
na obra de Fernando Lindote pela forma azul, e sua aparéncia de objeto polido ¢ entdo carregada

de um outro. Em ambos os artistas, nio ¢ apenas o Kitsch% em obra de arte, ou cultura pop, ¢

8 Abraham Moles se aprofunda na andlise do Kitsch procurando inserir um quadro sociocultural e auséncia de
estilo de uma época em que fungdes tradicionais e progresso transpassam em atitudes. Segundo o autor, a palavra



62

cor em sobreposi¢do. E camada que encobre a forma circular ovalada. E dobra elevada a uma
poténcia irregular e fantastica. Na obra O Astronauta, o que infla ¢ o que amadurece em
capilaridades cromaticas. O que reage em todo o emaranhado sdo as bolhas em formagao,
rugosidades, texturas importadas do desejo de criar. O real ¢ uma metamorfose de espacos
descontinuos. O que gera a rachadura, a pasta de cor, pedacos que direcionam a acreditar o que
¢ realmente possivel transmutar. Jeff Koons discursa sobre o organico-plastico consumido em
matéria rigida, porém continuo do aquilo que parece ser. Fernando Lindote impde ao gesto da
abstracdo densidade da tradigdo da pintura, com camadas de tinta 6leo revisitadas de uma
profundidade l16gica. Essa distancia entre os artistas nao ¢ apenas formal, ¢ carregada de sentido

que plasma a ironia.

O conceito positivista de ciéncia ndo € mais revolucionario, hoje, na medida em que
esta voltado exclusivamente para o desenvolvimento da tecnologia e da revolugdo
industrial. Para o futuro, prevé-se uma consolidagdo do conceito positivista, atomista
e materialista, na qual ndo havera mais espaco para implicagdes de natureza
sociologica e psicologica, com um consequente aumento da alienagdo do homem,
privado de sua espiritualidade e debilitado em sua vontade e em sua capacidade de
autodeterminacdo. (BEUYS, 2006, p. 315).

Em conferéncia pronunciada no Palazzo Taverna, Roma, e publicada em Incontri
Internationali d’Arte, 12 de abril de 1972, Joseph Beuys expde seus pensamentos sobre a
ciéncia daquele momento, em relacao a liberdade de homem, e o papel revolucionario da arte.
O conceito de criatividade da arte como forma de liberagdo do homem. Arte produto supérfluo
e secundario em relacdo ao sentido revolucionario. Para o artista alemao, arte age em oposi¢ao,
¢ a forma de comunicar-se com seus semelhantes para libertar da alienagdo. A obra de Jeff
Koons ¢ justamente o fruto dessa alienago. E o proprio capitalismo expresso no sistema da arte
em proporcdes estratosféricas. Representar uma imagem de Jeff Koons® com pinturas ¢ falar
sobre isso. Porém, na tela de Fernando Lindote ndo aparece nenhuma figura em que seja
possivel reconhecer essa relacdo. Como isso pode acontecer? Na realidade, as encontramos
torcidas em seu proprio eixo, nao estdo ali demonstrando uma presenga sem barreiras, as
imagens figuram escapando do reconhecimento, assim como as pinceladas e demais faturas ou

gestos que podem sugerir influéncias. Esse torcer das formas, dos conceitos, causa certa

aparece em Munique por volta de 1860, que quer dizer atravancar, ou fazer moveis novos com velhos ou também
no sentido de mercadoria ordinaria e segue denominando-o em outros fenomenos onde o Kitsch € a principal
envergadura. (MOLES, 2012)

Abordado por Hall Foster no livro O que vem depois da farsa, o Kitsch atravessa o dimensionamento de uma
manipulacdo politica e persuasdo cultural, corrompendo as duas esferas, numa combinacdo de pureza e luxuria.
Assim, no sentimento, os valores contraditorios trabalho e fé se combinam, aprofundando o espetaculo
generalizado no capitulo O kitsch de Bush. (FOSTER, 2021).

89Jeff Koons (EUA, 1955).
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perturbacgdo, por ndo conseguirmos nos situar de imediato. Porém, esse aspecto sem barreiras
permite-nos fazer diversas derivacdes, utilizando-nos do entendimento de corpo, como na obra
de Fernando Lindote, que gere seu aspecto interior e exterior. Ou seja, torce suas dimensoes
conceituais e suas proporgoes fisicas.

De principio, nas pinturas atuais de Fernando Lindote, encontramos objetos que sao
visualmente reconhecidos de esculturas. Nesse viés, encontramos o estdmago da obra Glu, Glu,
Glu, de Anna Maria Maiolino”, apresentada pela figura azul central da tela que estamos
abordando (Figura 17). E a propria linguagem do sistema da arte, mantendo sua relagéo obtusa
ao escolher referéncias e dialogar com ela no modo desejante. E a isso que suas formas ainda
abstratas nessa obra remontam. Retornando as ideias de Joseph Beuys, que cria um mito ao
vislumbrar a arte como questionadora do sistema politico e social, por meio de um ato
revolucionario. A grande obra humana e coletiva se professa pela crenca através do ato criador.
Os aspectos-chave de Fernando Lindote e Joseph Beuys, além de operar nessa apropriagao de
tudo e de qualquer coisa para construir seu proprio repertorio, ¢ encarnar essa situagao de
liberagao da arte.

Compromisso social do artista alemao da nog¢ao libertaria da criagdo que transforma a
matéria do discurso. Mas o discurso de ambos os artistas, no primeiro a transformacgao do social
pela arte, e no segundo, deslocamento do discurso para a elaboragdo do projeto artistico, nao ¢
realizavel, funcionam apenas como possibilidade. A transformagdo social arquitetada por
Joseph Beuys ¢ desviar dos campos artisticos se apropriando deles; em Fernando Lindote, ficam
no campo do desejo. E, apesar de ambos os artistas utilizarem uma variedade de a¢des, pinturas,
esculturas, instalagdes, objetos, aquarelas acabam caindo sempre na multiplicidade das
estratégias que retornam ao lugar de origem. Mas esse lugar de origem também ndo existe,
apenas perpassa a obra e retorna ao espectador, no fluxo continuo. Podem até mesmo oferecer
como possibilidade mudar o sistema da arte ou social, o que estd diante da obra ¢ incluido nesse
desejo do impossivel, porque ao escapar sempre retornam a incongruéncia da forma como arte,
dentro dela o espago ¢ oceanico e incontido.

Para Joseph Beuys’!, artista dos anos setenta, o importante ¢ incluir outras disciplinas,
como politica e economia. As palavras, que sdao acdo do pensamento, estdo em torno do
transmutar, mudar, criar debates e estender o convite a agdo. Sintese politica de uma utopia.
Assim como o foguete brasileiro, no filme “Os Cosmonautas”, afirma sua conquista do espago

para o pais tornar-se uma grande poténcia, ou como na obra de Fernando Lindote que insere

70 Anna Maria Maiolino (Itdlia, vive e trabalha em Sao Paulo, 1942).
71 Joseph Beuys (Alemanha, 1921-1986).
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esse mito/utopia do impossivel invocando o astronauta — herdi. A espécie humana de Joseph
Beuys aparece como matéria ativa na acdo de transformar a estrutura por uma criatividade
libertadora. Esticar o fio azul, amarrar no texto da exposi¢ao, ou no Palacio do Planalto, ¢ uma
tentativa de superar o conceito tradicional da arte, como se isso fosse possivel. Esse heroi que
investiga a obra, cria narrativas, serve-se da linguagem para criar gestos de infinitas
configuragdes onde os restos aparecem. O didlogo com o outro acontece nesse exercicio de
liberdade ¢ criagdo. O debate resulta na acao de estender-se, incluindo a¢des ambientais das
técnicas, plantio de um saber e 16gica através de experimentos frageis. A transmissao da obra
esta detalhada demais para ser verdadeira, ¢ vinculada com tudo aquilo que a envolve, no plano
tedrico, pratico e do pensamento. Em ambos os artistas, o carater experimental das obras ¢
envolvido por peculiaridades que se tocam e se distanciam, desdobradas ao ambito do impulso

do desejo.

Apesar dessa incompletude de nossa investigacdo, arrisco-me a fazer algumas
observagdes conclusivas. O programa de ser feliz, que nos é imposto pelo principio
do prazer, ¢ irrealizavel, mas ndo nos é permitido — ou melhor, ndo somos capazes de
— abandonar os esforcos para de alguma maneira tornar menos distante a sua
realizacdo. Nisso ha diferentes caminhos que podem ser tomados, seja dando
prioridade ao contetudo positivo da meta, a obtencdo de prazer, ou ao negativo, evitar
o desprazer. Em nenhum desses caminhos podemos alcangar tudo que desejamos. No
sentido moderado em que é admitida como possivel, a felicidade constitui um
problema de economia libidinal do individuo. Ndo ha, aqui, um conselho valido para
todos; cada um tem que descobrir a sua maneira particular de ser feliz. Fatores os mais
variados atuardo para influir em sua escolha. Depende de quanta satisfacdo real ele
pode esperar do mundo exterior e de até que ponto ¢ levado a fazer-se independente
dele; e também, afinal. de quanta forca ele se atribui para confirma-lo conforme seus
desejos. (FREUD, 2011, p. 28).

Doada ao Museu de Arte de Santa Catarina, a obra O Astronauta organiza esse outro
em funcao de sua pratica. O artista Fernando Lindote adquire uma estratégia de obter do outro
o desvio do prazer. O ser feliz € o impossivel, € vidvel apenas ser, constituido pelos proprios
desejos, € ndo apenas aceitar o mundo, mas produzir realidades. Na obra de arte tudo isso €
possivel. Estamos diante de uma possibilidade de modificagdo da realidade, além dos nossos
julgamentos. A proposta O Astronauta ¢ uma utopia de felicidade, de possivel desligamento
das regras estabelecidas (canones, técnicas, estilos, estratégias) ou no ambito de estabelecer um
outro. Porém, esse outro que Fernando Lindote nos propoe, através das dez obras e um fio azul
esta espelhado em nés mesmos. E o proprio principio do prazer no campo do irrealizavel, esta
vazio de sentido, estd numa espécie de realizagao ilusoria. Criar um outro além da obra e ser o
espelho de nds mesmos ¢ operar na conexao de seus interesses no fluir do impalpavel. E essa

felicidade do trabalho artistico € perceber se a obra funciona, que algo foge do controle do
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artista, retorna para o passado, faz uma curva, coloca tons de tinta e devolve ao passageiro que
esta diante dessa viagem ao espago cosmico.

Esse outro, além de se metamorfosear, como num inseto adulto que inventa novas
possibilidades de se conformar, sao as imagens que delineiam a apari¢ao das obras de Fernando
Lindote. O astronauta ¢ um transporte psiquico, de um desejo reconfigurado por imagens. Mas
essas imagens estdo em encadeamento veloz, como o voo da mariposa que produz um lampejo
e desaparece. Esse movimento entre o sonho e a aparicdo causa variantes extremamente

abundantes, reverte-se em causas aleatorias, mas nunca o sdo.

2.3 NATUREZA BASCULANTE

Figura 24. Aqui & ld, ceramica, dimensées variaveis.

Fonte: MAIOLINO, Anna Maria. 13* Documenta de Kassel, 2012.

Figura 25. Glu, Glu, Glu, acrilica sobre tecido estofado e madeira, 110.5 x 59 cm.

Fonte: MAIOLINO, Anna Maria. Acervo Colegdo Gilberto Chateaubriand, MAM- RJ, 1966.

Figura 17. O Astronauta (detalhe) 6leo sobre tela 180 x 150 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Museu de Arte de Santa Catarina. Fotografia: Karina Zen, 2012.

A obra que Anna Maria Maiolino apresenta na 13* Documenta de Kassel (Figura 24), ¢
similar as formas organicas que se encontram na pintura de Fernando Lindote (Figura 17).
Repeticao do mundo interior colocado na mesa de refeicao ou de toda a casa, como no caso da
obra da 13? Documenta, assiste-se ao desmembramento das partes. A curva suave do intestino
que se dobra, a bilis, o apéndice ¢ expelido em barro seco. Na tela verde (Figura 17), estdo
presentes nas formas azuis e marrom. Em ambos os artistas a presenca da mao, que compacta,
estica desloca-se das agdes cotidianas e produz um trabalho repetitivo. Esse fazer constante esta
presente também no trabalho da fabrica que produz uma alienagdo. Fragmento daquilo que ¢
desarticulado da acdo. De alguma maneira, ambos os artistas, um deles através dos objetos em
argila, e outro em sobreposicdo de camadas de tinta, investigam esse repetir na sequéncia de
gestos que produzem o universo do alimento, ou do 6rgao que a digere.

Materiais que produzem espanto, € a0 mesmo tempo humanizam esse repetir pela

manualidade do gesto. Realizam a troca de significados do sentir. Textura, leveza, peso e
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volume gerados pelo corpo. Nao se trata da repetigdo do minimalismo, mas pertencem ao
pensamento da maquina e operam no funcionamento do corpo. Em Fernando Lindote, em
alguns momentos essas maquinas se aproximam das estruturas de Francis Picabia; em outros,
aproximam-se das maquinas de aspecto mole de Anna Maria Maiolino (Figura 24). Objetos em
argila, a principio arcaico pelo uso do barro, encontram-se no limite com o sofisticado.
Fernando Lindote também utiliza o barro (barbotina diretamente sobre papel ou parede) quando
apresenta as suas Mdquinas secas, o0 mesmo funcionamento planificado. Na tela verde (Figura
17) estao inflados nos volumes que derivam do tridimensional, uma espécie de intimidade com
todas as maquinas de seu conhecimento e estudos. Essa forma, que esta na escala do corpo em
ambos os artistas, apresentam-se como nucleos compactos € a0 mesmo tempo em agdes
repetidas. Na tela verde o espago ilusorio ndo ¢ uma incisao matérica, mas o dialogo com esse
tipo de procedimento gera informes. Compartilham desse espaco que ndo se esgotam, mas se
reproduzem em milhares de camadas. As formas das telas de Fernando Lindote podem ser
transformadas em objetos de plastico, ou de borracha, podem estar na mesa de Anna Maria
Maiolino, esperando o almogo.

Na obra Glu-Glu-Glu (Figura 25) dessa artista esta evidenciando o ato de engolir. Na
obra O Astronauta, o artista deglute o espaco do cosmos da imaginagao, apresenta suas partes,
exibe suas entranhas do aparelho digestivo, cria um estrangulamento do tridimensional. Na obra
de Anna Maria Maiolino, o ato de engolir resiste ao que nao pode ser aceito, 0 momento em
que o pais vivia uma ditadura. O que é compulsorio em Fernando Lindote ¢ a antropofagia’
daquilo que viveu, que pode ser a imagem do homem na lua, ou de outros artistas que estuda.
A obra O Astronauta reflete sobre isso: o que vocé estd deglutindo através das imagens
presentes na obra pode nao ser verdade. Ambos se opdem, no ato de deglutir a tentativa da
contemporaneidade da novidade, ou da ruina por uma condi¢do de organismos que estdo no
ambito da inversao. Estratégia basica de causar desconforto protegida ao dispor dos elementos
intimos da vida cotidiana. A desorientacdo na unidade geometricamente comportada que se
rompe em tripas e bilis. Experiéncias do pensamento ativo a politica repressiva, a artista

imprime um modo metaforico, assim como Fernando Lindote dilacera a imagem da TV em

2A ideia de antropofagia em relagdo aos procedimentos do artista poderia ser desenvolvida num novo capitulo.
Os pressupostos das articulagdes de Oswald de Andrade sdo debatidos no livro de Beatriz Azevedo, Antropologia
e Palimpsesto Selvagem em que traz a luz seus escritos em relacdo a fortuna critica e suas relagdes nos termos
culturais do periodo do chamado “modernismo” brasileiro. O aspecto multidisciplinar dos pensadores da cultura
brasileira e o desdobramento do tropicalismo da década de 1960, o mangue beat nos anos 1990 e as primeiras
décadas do século XXI. (AZEVEDO, 2016, p. 25). Essa ideia de debater as vanguardas europeias em relagdo a
atividade nacional aparece nas obras do artista Fernando Lindote pelos titulos das obras e figuras de Macunaima
das pinturas realizadas nas décadas 2000. Além, ¢ claro, da justaposi¢do anarquica com que Fernando Lindote
utiliza seus referenciais.



67

preto e branco. Os seus quadros trazem a cor, rompem ao mesmo tempo em que se unem a
delicadeza da pincelada e do desenho.

A forma azul do centro a esquerda, mais abstrata (Figura 17), desintegra-se em manchas
que ao mesmo tempo deixam a estrutura transformar-se em cor amalgamada. Em cima dela,
repete-se a mesma forma espelhada, bem detalhada com brilho azul claro. Sua escala bem
menor e seus tons de azul tendem a um claro acinzentado. Também possui uma cauda para
baixo e outra para cima no lugar da cabeca. As suas costas, o branco que deriva do limite
superior, escorrido, passa entre suas partes, estreitando-se e abrindo-se na forma de um cavalo
sem cabeca com pernas longas. Essa mesma veladura esbranquigada repete-se ao lado esquerdo,
passando pela maquina laranja vivo, cor da pop art. Nesse ponto um amarelo também escorrido
da parte superior segue até a parte de baixo. Porém, desvia para a lateral esquerda do quadro.
A mancha em amarelo ovo vem rarefeita do canto superior com concentragdes de brancos
ovalados, sdo trés que seguem em movimento obliquo; o quarto, no canto superior esquerdo,
esconde-se atras do losango marrom e se desfaz em mancha vaporosa que segue para o canto
direito. O amarelo escorre no sentido diagonal até encontrar o branco e sair pela base. Passa
atras do azul e por cima da parte marrom, em curva. Refor¢a essa cavidade do marrom.

Atrés da figura azul escuro, bem definida, da direita uma mancha laranja transparente
cobre o retangulo marrom da maquina. Espirala em movimento ascendente. Os cinza grafite
aparecem em trés momentos, acoplados a figura azul central, com pinceladas gestuais, contorna
a figura laranja e abre-se como uma pata de lagosta. Os corpos de todo o conjunto pictdrico
assemelham-se a animais, 6rgaos ou seres aquaticos. O segundo cinza estd no canto direito
superior saindo da tela com o tubo que se conecta a maquina laranja. Um dos seus tentaculos
retorna, permanecendo em linhas retas ligando-se ao azul central da esquerda. Filamentos
marrons suspensos descem atrds do amarelo em diagonal. Sobre o losango marrom um
filamento laranja cria uma espécie da abertura em bolsa longitudinal, pendendo para baixo.
Outro filamento tubular fino em laranja passa por trds da touca laranja da figura azul bem
definida. O que estd imerso na profundidade do fundo verde se amplia, focando as formas
organicas. Emergem entdo profusdes de imagens entre estar acordado ou dentro do sonho. Mas
o sonho estd entre a memoria ¢ o vivido. A concretude estd representada nas formas
geométricas. O que esta presente nessa tela € um didlogo entre as formas naturais e artificiais.
O que ¢ organico, o que ¢ artificial, e o que ¢ artificio? Para compreender essas questdes

indissoluveis na obra de Fernando Lindote, vamos refletir sobre a pintura de Peter Doig.
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Figura 26. Concrete Cabin, 6leo sobre tela 180 x 150 cm.

Fonte: DOIG, Peter. 1991-1992.

Figura 17. O Astronauta (detalhe) 6leo sobre tela 180 x 150 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢cdo Museu de Arte de Santa Catarina. Fotografia: Karina Zen, 2012.

O que ¢ uma floresta? Um amontoado de elementos verticais com manchas verdes,
como na pintura de Peter Doig’® (Figura 26) que apreende toda essa densidade natural em
contraste com a arquitetura construida, que esta ao fundo? A tela verde (Figura 17) opera no
mesmo sentido: entramos no organismo, os elementos perdem-se em acumulagdes cromaticas
que pairam sobre o ar. Uma desordem ¢ instalada nesses elementos da natureza em ambos os
artistas. Uma desordem do que ¢ natural ou que ¢ artificial, um raciocinio sobre esse mundo em
que vivemos de onde o natural desapareceu. Em ambos os artistas adentramos essa densidade
poética, monumental e obscura. Deparamo-nos com essa questao basica sobre a artificialidade,
aquilo que ¢ produzido por uma imagem pictdrica, um amontoado de tinta sobreposta em
camadas, ¢ a paisagem que remete a um natural ou organico. Em ambos os artistas, essa
sobreposi¢cao quase desaparece devido ao excesso de manchas de cor, a profundidade da tinta,
ao tipo de organizacao espacial. Nessas pinturas, ao utilizarem a propria natureza e contraporem
aquilo que ¢ construido, metaforico e artificial, Peter Doig (Figura 26) e Fernando Lindote
(Figura 17) devolvem o espelho ao espectador. Porém, se todas as obras fazem esse movimento,
0 que os aproxima e o que os diferencia? Peter Doig mostra as entranhas da floresta em pinturas
gestuais densas, em estados de torsdo das formas. Fernando Lindote mostra esse natural pelas
entranhas do préprio corpo, que nao ¢ corpo, nao ¢ floresta.

Em ambos os artistas os brancos encontram-se espalhados por toda a tela, com a fungao
de obter um respiro diante dessa falta de oxigenagdo. Poderiamos dizer que Peter Doig
dimensiona sua natureza vegetal enquanto corpo humano e que Fernando Lindote estende suas
figuras organicas ao reino vegetal animal. Tende a estrutura da antiforma pela densidade
cromatica saturando-a na construcao do retangulo como um todo. O equipamento da maquina
¢ o corpo que se metamorfoseia entre um reino e outro. O 6bvio ¢ o elemento mais obscuro,

porque sempre se surpreende com o impossivel, com as criaturas que convivem entre os mundos

73 Peter Doig (Reino Unido, 1959).
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possiveis. O destino dessas duas pinturas ¢ escapar da subjetividade, ao mesmo tempo em que
as tem presente.

O deslocamento atinge os seres da floresta, traz a vida ao comum e desprende-se em
moléculas de cor verde. A paisagem inebriante do ser humano que se encontra s no meio do
vazio dos acontecimentos ¢ uma percepcao da natureza pelo seu revés. O fendmeno da natureza
em Peter Doig, e o fendmeno digestivo de Fernando Lindote: em ambos encontramos um
recorte do clima imido e continuo em que se prioriza o espago, seja o cosmico, seja o florestal.
Esse ambiente que ¢ proposto deixa um resquicio do que € fabricado, estd na mao do artista, no
gesto da pincelada. E uma forma que, ao ser apreendida, estd na regéncia do artificio, do
manipulavel, do ambiente que de tdo concreto estd abstrato. Nao estd escondido como se faz a
pincelada realizada na obra: est4 ali, densa, obtusa e espacial. O fascinio entre o natural € o
artificial ¢ demonstrado em camadas subjetivas amontoadas de experiéncias ao absoluto das
formas.

A arte como anuncia Joseph Beuys ¢ a revolu¢ao de nds mesmos, nossa sociedade e
ansia de poder. Mas nos deparamos com a solitude, como vemos em Peter Doig: o0 homem esta
s0 nessa imensidao construida pela civilizagdao. O barbaro na obra de Fernando Lindote esté nas
formas torcidas que partem desde um desenho, uma linha ou nas perguntas que nos faz na
apresentacao da sequéncia das dez telas e um fio azul. Barbaro, contrario de civilizado, que nao
segue as leis que regem a sociedade. E a escrita em que o artificio ndo ¢ util a essa sociedade
compulsoria de desejos confidveis. E o que contém tudo isso, assim como na obra de Anna
Maria Maiolino, é a propria memoria sendo deglutida. E a linguagem daquilo que est4 ausente
de sentido. E uma beleza falsa como na obra de Jeff Koons. A obra de Fernando Lindote
convoca esse artificio mudo através de Orgdos auxiliares na digestdo do que parece
assintomatico. E nesse ambito que entram as experiéncias da natureza incorrigivel, a producao
de objetos repetidos no bidimensional. E a semelhanga do perigo de confiar na memoéria

instantanea.

Se eu reescrevesse ‘Algo em mente’, esse narrador seria um duplo meu — jamais seria
eu mesmo, porque isso me parece impossivel: que eu saiba, quem fala (num relato)
ndo é quem escreve (na vida) e quem escreve ndo € o que € -, seria um Mac duplicado
que se limitaria a ser fiel a ideia de contar uma historia banal [...]. (VILA- MATAS,
2018, p. 226).

No livro Mac e seu contratempo, Enrique Vila-Matas se arrisca a reescrever o romance
do seu vizinho e ao passar por esse processo nos coloca a possibilidade de que, ao repetir uma
histéria, estamos sendo um duplo de n6s mesmos. Como acontece com Fernando Lindote ao

pintar com pinceladas de outros artistas, ao narrar um ato, ou através de técnicas,
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procedimentos, estd sempre sendo um outro. Esse localizar-se no outro gera uma espécie de
fenda, uma rachadura onde nao ¢ possivel revelar quem ¢ quem nesse processo. Isso ocorre
porque, ao se apropriar da fatura de outro, o artista esta devolvendo para suas referéncias a
propria obra e o processo. A pergunta que pode surgir ¢: quem se apropria de quem? Fernando
Lindote se constitui enquanto artista a medida que se utiliza desse principio. Qual informagado
nos ¢ dada e, ao mesmo tempo, esta presa nessa fenda fugidia? Se o artista nao se apropria das
ideias, se faz sendo outros?

E nesse fluxo de ir e vir da obra e artista que se d4 o acontecimento da obra de Fernando
Lindote. Enquanto faz suas obras se apropria de imagens, ¢ formado por elas, ¢ devorado por
elas. E o proprio herdi que se faz mito e o constitui como artista. Ndo o contrario, mas esse
movimento constante produz um labirinto, uma espacialidade corpdrea difusa e estendida. Na
exposicao O Astronauta, o vazio entre as obras que funcionam como uma histéria em
quadrinhos sem palavras contadas. Poderiamos dizer que, nos quadrinhos sem palavras, esta
sugerido: isso ndo é um astronauta, é o desenho do astronauta, é uma viagem ao cosmos
planificada em espagos retangulares, é a representagdo do outro engolido, mastigado e
expelido. Na obra em que aparece o desenho em folha de ouro, como um simbolo, uma espécie
de amuleto ou imagem magica que configura toda aquela narrativa; ¢ uma versao do Topo
Gigio, o artista em autorretrato do sujeito que discorre sobre a memoria de algo. Anacronicas,
as imagens referem-se a outro tempo-espaco da propria trajetoria do artista, podendo estar num
momento € em outro tempo que ¢ sugerido. O dourado ¢ também a cor da riqueza, daquilo que
¢ muito valioso e tem lugar diferenciado no gabinete de preciosidades. O que € preciso para se
ter valor além daquilo que aparenta?

A alegoria esta sempre falando de algo que escapa: assim como a trajetéria de Fernando
Lindote, o assunto nunca se esgota e sempre se torna outro. Um corpo transportando
significados cambiantes € voo continuo. Como a ideia de aleia corre o risco de se perder no
vazio, apenas movimenta e prefere despistar por um autorretrato que nao revela epifanias, mas

desvia pelos mitos.

2.4 MATERIA PINTADA
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Figura 27. Sem titulo, acrilica sobre tela, 100 x 100 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Karina Zen, 2010.

Figura 28. O Astronauta, desenho de folha de ouro sobre papel, 100 x 70 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo Museu de Arte de Santa Catarina. Aquisi¢do através do recurso do Prémio
de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2010. Fotografia: Karina Zen, 2012.

Figura 29. O Astronauta, acrilica sobre tela 120 x 180 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Museu de Arte de Santa Catarina. Aquisigdo através do recurso do Prémio
de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2010. Fotografia: Karina Zen, 2008-2012.

Figura 30. Sunrisedancing, acrilica sobre tela 147.3 x 182.9 cm.

Fonte: BOWLING, Frank. Marc Selwin Fine art. 2014.

A pintura do Topo Gigio ¢ um autorretrato (Figura 27), entre outros ja apresentados
nesta pesquisa. Encontramos no desenho em folha de ouro (Figura 28) a simplificagdo do
roedor, que o torna objeto sagrado e de culto da arte. O simbolo dourado da trindade,
autorretrato do artista que se revela na repeticdo de orelhas do Topo Gigio. A escrita de
Fernando Lindote estd contida no universo de imagens infinitas dentro do gabinete de
preciosidades. E, a partir dela, vamos fazer uma possivel leitura. Roland Barthes define assim

o texto escrevivel:

O texto escrevivel é um presente perpétuo acerca do qual ndo se pode manifestar
nenhuma palavra consequente ( que o transformaria fatalmente em passado); o texto
escrevivel somos nds ao escrever, antes do jogo infinito do mundo (o mundo do jogo)
seja atravessado, cortado, interrompido, plastificado por qualquer sistema singular
(Ideologia, Género, Critica) que reprima a pluralidade de entradas, a abertura das
redes, o infinito das linguagens. O escrevivel é o romanesco sem o romance, a poesia
sem o poema, o ensaio sem a dissertacdo, a escrita sem o estilo, a produgdo sem o
produto, a estruturag@o sem a estrutura. (BARTHES, 1970, p. 12).

Se para Barthes o escrevivel no espago da literatura esta aberto a pergunta sobre onde
se localizam os textos legiveis, para a Exposicao O Astronauta o legivel esta no espaco entre
as imagens. Nao ¢ tdo simples para entender o que estd apresentado pelo artista, pois esta
contido no espago que o contém, a sala expositiva e o vazio entre um quadro e outro. O presente
perpétuo que se expande em narrativas que estao suportadas pelo espaco. Delimitar uma entrada
possivel ¢ estabelecer uma rede de possiveis caminhos modificaveis. O que € possivel para ter
valor além do que aparenta é escrever. E escrever-se escrevendo. E pintar sendo pintado,
apropriar-se sendo apropriado. O modo de fazer nessa obra ¢ definido pela pluralidade de
maneira obtusa. E escrever e deixar aberturas para deslocamentos moveis indefinidos. E fazer-
se dentro da sua propria memoria afetiva. Fernando Lindote insere os autorretratos nessa escrita,
mas elas estdo em forma de maquina, no eterno processar do fluxo.

Como um pintor viajante, Fernando Lindote recolhe elementos de natureza plastica
através de esbogos, rascunhos, notas e finalmente, em obras. Desdenha da permanéncia desses

estilos arquitetonicos temporais através de um atraso ou diferenca do procedimento. Como no
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caso de coloca-lo lado a lado a pintura de Frank Bowling (Figura 30). Acontece ali a
reversibilidade das forcas, enquanto uma encontra-se aguada, a outra tela esta emplastada.
Fernando Lindote mistura-se com suas influéncias na linha abrupta do angulo lateral, ou seja,
sai pela primeira oportunidade. Essa sequéncia de vertigens do que ja foi visto, incorporado a
sua pratica artistica, compde um passatempo construtivo em esbogos plausiveis e a vertigem.
Al esta sua transmissao fragil.

A semelhanga entre o quadro de Frank Bowling’* e Fernando Lindote néo ¢ sutil. Mesma
escala cromatica, inversao do que esta abaixo e acima. Suas pinturas derramadas de tinta sobre
tela aproximam-se da composicao do artista em questdo. Aquilo que esta transparente na tela
do Frank Bowling esta denso, plastificado e saturado em Fernando Lindote. Capacita as cores
a atuarem em sua saturacao excessiva. A paisagem com apenas amarelo e vermelho (Figura
29). Uma sobreposi¢ao de tintas mostrando um skyline da vida urbana. A plasticidade da tinta
cria bolhas escorridas, ¢ um passado remoto surge atrds do amarelo, as mesmas manchas
escorridas apagadas pela sobreposigdo. A pop art esta presente no uso da cor. E a paisagem
verde da tela anterior queimada pelo calor do sol. Tudo se carbonifica em amarelo quente, e a
cidade vermelha estd em chamas contida nas linhas retilineas da paisagem. A cidade esta
presente nessa obra, pelas imagens de Brasilia, pelo “quadrinho/pintura” amarelo e vermelho.
O amarelo se dobra numa bolha exclusiva do efeito dos gases; na atmosfera a temperatura ¢
gelada. Atras ha um rim gigante, muito estufado, que se conecta bem ao centro. Mas a pintura
esta em processo, exige do pintor o efeito da tinta em relacdo ao tempo que escorre. Escorre
porque esta calor; derrete, na verdade. Essa verticalidade presente no fundo do amarelo se
contrapde a horizontalidade de toda a paisagem.

A tela de fundo verde (Figura 17) é o oposto da amarela (Figura 29). E o seu desvio, sua
deriva. Todos os elementos organicos estao plasmados ao fundo. Estdo contidas no desejo de
se formar. As imagens do fundo da tela fazem existir algo que ndo existia, a matéria plastica
estufada em bolhas autonomas. Fernando Lindote escreve seu texto criando relagdes entre
procedimentos técnicos em que a quantidade ndo informa exatamente qual a direcao do
fendmeno, porque ele estd variando entre existir e fugir. O inferno do calor, onde as maquinas
existem, devolve o irreparavel ao acontecimento da pintura. Sdo constelagdes que temos na
obra O Astronauta, seus capitulos escritos estao no lugar do indefinivel, irreparavel e da traigao.
O artista trai porque repete o modo de fazer e cria familia de corpos sem conceito. Existéncias

minimas procurando um plano de vida no instante da reverberacdao. Revela o prazer oceanico

"4Artista da Guyana, de 1934, que viveu entre Londres e NY, aluno de David Hockney e R. B Kijat aproxima
abstragdes a memarias pessoais
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de navegar a deriva no espaco césmico, gerando instantes repetidos em duracdo de memorias
autdbnomas e dispares. O que é fazer uma obra de arte ao modo Fernando Lindote? E deixar
desvanecer a cauda do existir em matéria fragil, fugidia. Deixar a problematica do movimento
na forca da incerteza, do mundo em assombros sem criar pélos legiveis. E trazer a luz ao
obscuro das formas correndo, o risco do fracasso, criar multiplos diagndsticos para enfim atingir
o definitivo. Mas o modo informal de produzir de Fernando Lindote ndo acerta o alvo: desvia,
altera e se distancia.

Sua obra cria precedente, ndo apenas se utiliza das influéncias, organiza pontos de vista
ao colocar: isso € um desenho de astronauta. Mas dentro de sua lei de oposicao significativa,
seu trajeto morfoldgico desenvolve, juntamente, a possibilidade de sair desse mundo possivel.
Fernando Lindote mede esse espaco cosmico funcional em variagdes de outros, existéncias
minimas deslocadas, respira e exala movimento. O que o fundamenta ¢ a evasao de narrativas,
escritas para legitimar maneiras de ocupar a problematica do fragil. Edifica assim uma
conversao em maneiras de constituir-se, parasita o estranho do lugar, faz-se testemunha dos
seus artificios. Para compreender melhor esse processo, recorremos a exposicao que o artista
realizou no Sitio, Florianopolis, em 2016. A exposi¢ao contém: um desenho semelhante ao
retrato da cabeca que compde um dos desenhos do astronauta (Figura 19), trés pinturas de
cabecas de porco, duas imagens de Brasilia pintadas a 6leo, uma pintura de caveira com flor
rosa. O que acompanha todo esse caldo ¢ o texto da exposicao, escrito pelo proprio artista, e
compOe sua receita nas palavras de apresentagdo da exposicdo Guerra! E a necessidade de

fazer pontes:

O titulo da exposi¢do faz referéncia ao motivo interno que moveu o processo de
constituicdo dos trabalhos: a discussdo de um lugar no aspecto politico numa obra
visual, assim como o posicionamento radical em relacdo a necessidade de referéncias
na constitui¢cdo de um corpus de obra. (LINDOTE, 2016, texto da exposi¢ao).

As possiveis associagdes plausiveis das obras contidas na exposi¢ao no Sitio e a
exposicao O Astronauta vao além do tema Brasilia, guerra, autorretratos, pinturas matéricas e
o texto. A cor reina em ambas as exposi¢des, nas pinceladas repetidas, nas camadas de cor, no
adensamento da tinta. Sdo camadas de referéncias que constituem o corpo desmembrado,
dilacerado e de fragil transmissdo. Assim como na exposicao Guerra! E a necessidade de fazer
pontes (2016), o artista cria obras em que a tensdo ¢ solicitada pelas imagens das pinturas e
autorretratos, ¢ o espacgo rarefeito indica suspensdo do tempo. Tensdo de nao conseguir

apreender todas as possibilidades, e leveza para conduzir a linguagens possiveis. Seguimos
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afirmando que o traco do artista esta em escrita autobiografica. Porém, suas estratégias de
sentidos reverberam numa reescrita onde o gesto se dirige ao espectador da seguinte maneira:
fagca como vocé quiser. A experiéncia de fazer obras autobiograficas dirigidas ao outro, fazendo
parte de um tecido interno que se torce em perguntas, caminha para a catastrofe. Seu
posicionamento radical de necessidades de legitimar referéncias e operar contra isso ¢ agregar
matéria fisica, o impalpavel, tudo isso sem se preocupar com o destino. Fraudar o entendimento
do outro, de si mesmo, e romper com o fascinio da novidade. Tudo ¢ ciclico na obra de Fernando

Lindote, e retorna em forma de fantasmas.

Figura 31. O Astronauta, acrilica sobre tela 100 x 100 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo Museu de Arte de Santa Catarina. Aquisigdo através do recurso do Prémio
de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2010. Fotografia: Karina Zen, 2009-2012.

Figura 32. The Melancholy of Departure, 6leo sobre tela, 50.5 x 34 cm.

Fonte: CHIRICO, Giorgio de. Tate Modern. 1916.

Figura 33. Monument, 6leo sobre tela, 207.1 x 283.2 cm.

Fonte: GUSTON, Philip. Tate Modern. 1976.

Figura 34. Sem titulo (Cosmorelief), acrilico sobre tela, 140 x 90 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Yilmar Corréa Neto. Fotografia: Karina Zen, 2010.

Na pintura azul com imagem do Tenente-Comandante Data, de Jornada das estrelas: a
nova geragdo. A série televisiva americana de ficcao cientifica, de 1987 a 1994, parte de uma
continuagao de Star Trek. Passa-se no século XXIV, apresenta uma nova tripulagao e nova nave
estelar. Cada episodio tem como objetivo estabelecer o proposito da nave. Explora a galdxia
com a inten¢ao de descobrir novas formas de vida, relagdes politicas e socioldgicas com outras
culturas, e as condigdes humanas. Qualquer semelhanca com a pratica artistica de Fernando
Lindote ndo passa de mera coincidéncia. Trabalhar o sentido anti-horario, muito a frente do
tempo presente e, refazendo as relagdes com o passado (nova nave), retratando seu estar no
mundo em relagdes que exploram a condicdo humana em repertorios artisticos.

Ao nos depararmos, porém, com a imagem do Tenente-Comandante Data (Figura 31),
ou simbolo em dourado que remete a figura do Topo Gigio (Figura 28), somos testemunhas
apenas do que ja passou, isso se tivermos acesso ao dominio dessas informagdes. Suas obras
indicam uma pelicula inquebravel, ou seja, uma lente, uma janela para informagdes que jamais
podem ser rompidas, porque estdo na clave do passado. Impossivel retira-las de seu existir,

apenas se desdobram em outros seres multiplicados. Fernando Lindote faz autorretratos nas
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flores, nos macacos, no desenho do astronauta, no cajado dourado, que ¢ varinha de revelagao
de magica que nao revela nada além do seu revés. A pintura ou a respiracdo internaliza o
oxigénio e exala o gas carbonico, exatamente como o artista faz com suas obras. Respira uma
infinidade de influéncias e exala obras das mais variadas formas. O interior e o exterior estao
no movimento desse ato: ocorre ai a edificacio mutua da obra e do artista. Mas como num
péndulo, no ir e voltar aprofunda-se o espago de tempo, e, nessa duracao, se desfaz em valvulas
de escape de definicdo. Entretanto, Fernando Lindote constitui-se enquanto artista pela sua
obra, cuja evidéncia sdo os autorretratos, o que o faz ser o artista que €, e nunca ser aquilo que
aparenta.

Como na obra dos artistas Giorgio de Chirico (Figura 32) e Philip Guston (Figura 33)
observamos o canibalismo voraz, compartilhando a mesma estrutura alquimica cerebral, no
canibalismo disforme e contido ao mesmo tempo. Podemos observar aqui uma possivel
semelhan¢a de composicao: na pincelada, de Fernando Lindote na tela de fundo verde (Figura
17), mas apenas como uma sugestao de caminho devorador. A cor 4cida e voraz, presente nesses
artistas, esta na obra de fundo verde, porém ha algo que as diferencia, que ¢ a estrutura
fantasmatica que aparece apenas como uma mancha suave, uma veladura que se opde a
figuracdo das obras dos artistas propostos. Essa camada rarefeita estabiliza-se enquanto
composi¢ao na mancha amarela e branca do lado esquerdo. A mancha branca esbanja uma
possivel forma, em suas curvas suaves. Enquanto nas outras obras ocorre uma articulacao
matérica firme em seus contornos e defini¢des, a mancha branca sustenta o ausente. Para refletir
melhor esse aspecto vamos adentrar outra obra em que o artista utiliza esse artificio.

Nas obras que fazem parte da colecdo de Ylmar Correa, um autorretrato de Fernando
Lindote de 140 x 90 cm chamada Sem titulo (Cosmorelief) (Figura 34), a mesma espuma branca,
esbranquicada, vaporizada delimita uma flor e um ser esqueleto num fundo azul profundo. O
espaco entre a imagem e o fundo quase se misturam, tornando o autorretrato uma ideia de sonho
inconstante. A pintura ndo encosta nas bordas deixando trés cm de largura presenciando a
superficie da pelicula de cor. A mesma nebulosa que sai da mancha branca (Figura 17) e da
obra onde aparece o capitdo Data (Figura 31) que se encontra na exposi¢ao O Astronauta. O
ser indefinido e disforme, mistura de feto e imagem de um morto desenterrado depois de alguns
anos. Na tela de fundo azul profundo (Figura 34): no centro ndo ha nada, assim como as formas
organicas que circulam no espaco cromatico das obras anteriores. Nao ha cor, apenas a
escuridao da noite e dos seres organicos em forma de flor ou um feto mal formado — velhice

poOs- morte embaixo da terra. E um ser esqueleto e flor ao mesmo tempo. Ha ainda o filamento,
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a linha, muito recorrente na obra do artista. Linha azul, alias, que sai do plano e liga a aquarela
do astronauta a fotografia de Brasilia.

Poderiamos pensar que essa ideia de se metamorfosear em diversos artistas, em um so,
como acontece em Fernando Lindote, ou se manifestar num autorretrato de porco ou astronauta,
¢ uma maneira de desviar do circuito artistico. Ou sobre o que se diz a respeito de sua obra pode
ser apreendido e mudar automaticamente. O artista incorpora o discurso € o que modifica sobre
o que poderia ser. A morte, a vida, a guerra, € aquela espuma estranha que surge numa nebulosa
constante na pintura sugerem uma camada de pos-vida. Sao trés particularidades que fazem da
chave mestra da exposicao O Astronauta uma possivel escrita: a transmissao fragil, a pelicula
inquebravel, e o aspecto que circula entre essas duas esferas em variacdes mutaveis. Em suas
obras esperamos por algo que nunca chegard, porque suas estruturas fantasmaticas e
impossiveis nos fazem perceber que ao partir ndo podemos mais voltar, estamos diante da
pelicula inquebravel.

Encontramos as imagens da obra de Fernando Lindote em momentos basculantes, num
ir e vir de significados e significantes, como a mariposa que volatiza em movimentos continuos,
dangarina, nunca se apreende na pausa, e como imagens do sonho. Sua pratica ¢ elaborada no
espaco da alegoria, atende ao aleatorio por suas cores, formas e didlogos com artistas com quem
conversa. Sua autobiografia ¢ baseada na ironia e na constru¢ao de uma ficgdo. O que se
movimenta em suas obras nao sdo corpos retidos que se repetem, mas a escrita de um texto em
que sua letra ¢ sempre atendida pelos despistes que contém.

Para entendermos como Aby Warburg pde a histéria da arte em movimento, Georges
Didi-Huberman (2013b) discorre sobre o pensamento do autor como fruto de uma tensao
fecunda, que estd no abrir e multiplicar. Amplia, assim, objetos de analise, vias de interpretagao,
exigéncias de métodos e desafios filosoficos. A problematica de deslocamento ¢ o seu centro
de interesse. E 0 movimento € pensado como objeto e método simultaneamente, como sintagma
e paradigma, como caracteristicas das obras de arte e como o proprio desafio do que se pretende
dizer sobre elas. Dai vem o nome do prefacio escrito em 1998: O saber-movimento (0 homem
que falava com as borboletas). Por a historia da arte em movimento pelo pensamento de Aby

Warburg ¢ testar nele mesmo a experiéncia dessa mobilizagao.

Exceder o quadro epistemoldgico da disciplina tradicional era aceder a um mundo
aberto de relagdes multiplas, inéditas e até perigosas de experimentar: a ninfa como
serpente (feminilidade, animalidade), a pintura como danga (movimento representado,
movimento executado), a Florenca dos Medici com o Novo México indigena (passado
histdrico, origem no presente) etc. (DIDI-HUBERMAN, 2013b, p. 21).
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Georges Didi-Huberman (2013b) argumenta que no excesso hé algo na ordem do perigo,
ndo menos que no acesso, algo da ordem do sintoma. Esse sintoma desmonta a historia, em
certo sentido, por ser uma colisdo de temporalidades heterogéneas. A imagem nao ¢ um campo
de saber fechado, requer um movimento nas dimensdes antropoldgicas do ser e do tempo.
Portanto, o excesso warburguiano traria para si a possibilidade de uma “montagem de
atragdes”’>. De alguém que falava com as borboletas, como Aby Warburg, o autor em questio
indaga se seria possivel se falar de uma historia da arte warburguiana como uma “disciplina
patologica”. Segundo o autor, o que Aby Warburg fez foi “borboletear”, no sentido de colocar
questdes, repensar seu conjunto de saber e abrir novos campos. Para Georges Didi-Huberman
(2013b), o acaso de Aby Warburg falar com as borboletas era interrogar a imagem viva como
tal. Nao era so encontrar, através da sobrevivéncia de um antigo simbolismo da psique, o nd
psiquico da ninfa, sua danga ou seu desejo. O autor propde a seguinte questao: “Como nao
reconhecer, nessa fascinagao por borboletas, a conivéncia do inseto metamorfico com a propria
ideia de imagem?”. (DIDI-HUBERMAN, 2013b, p. 22).

Entendemos que essa patologia proposta por Georges Didi-Huberman (2013b) se refere
aos sintomas como temporalidades, instantes de duracdo, uma espécie de memoria
inconsciente. E por esse viés, entendemos a problematica das obras de outros artistas presente
na pratica de Fernando Lindote, que opera nesse sentido: entender a imagem viva como tal.
Todas as suas referéncias sdo imagens em movimento, de maneira nio apreensivel. E nessa
bascula, que rege sua obra, que esta inserida a confluéncia entre aquilo que € processado como
imagem e o que a torna uma obra em movimento. Como nas imagens oniricas em que tudo esta
em deslocamento e ndo podemos apreender o todo detalhadamente. A autobiografia que
constréi por apreender a obra do outro permanece sempre como um deslocamento, uma ficgao.
Ou seja, a imagem da obra de Fernando Lindote ¢ movimento, deslocamento, imagem viva que
se desprende de um s6 entendimento. Assim, ao tentarmos apreendé-la acaba em se transformar
num outro.

A palavra “aleias” vem do latim dlea (que significa esvoagar, correr riscos). Todas as

imagens que aparecem na obra do artista de forma aleatdria indicam um esvoagar, despistar e

5 “Montagem de atragbes” impressdes revoluciondrias, tentativa de sistematizagdo somada a dimensdo especular
do cinema sdo desenvolvidas no texto de “Montagem de atragdes” em que Sergei Eisenstein, 1923 desenvolve um
método de encenagdo para peca “O Sabio”, no mesmo ano que escreve “Movimento Expressivo” com Treiakov
para revista a LEF. Atracdo tem relagdo com a influéncia da arte sobre o espectador, em que ela mesma se constitui
material basico do teatro e a montagem ¢ articulagdo de fragmentos imagéticos. Para a Russia revolucionaria o
principio norteador € elevar o nivel organizacional a vida das pessoas no campo teatral. Nesse sentido, Didi-
Huberman aponta que o excesso warburguiano traria para si como “montagem de atra¢des” onde o horizonte do
cinema ndo se daria sem a perda de si, mas da alma, filos6fica ou académica, em que Warburg entregou-se ao
pathos do movimento que inventou. (DIDI-HUBERMAN, 2013b)
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construir pelo entendimento das obras de outros. E uma impermanéncia gerada por um intervalo
de aparicoes e de desaparecimento incessantes. Indica uma abertura para a linguagem do outro,
associado ao movimento de compreender o improvavel, seu objeto artistico estd dentro da
experiéncia de mobilizagao.

As imagens alegoricas nunca se esgotam, ¢ podemos entender esse pensamento atraveés
de Walter Benjamin (2013), que analisa as obras do barroco, em que buscam a duragdo e
agarram-se ao eterno. Para o autor, na verdadeira obra de arte o prazer sabe tornar-se fugaz,
viver o instante, renovar-se ¢ desvanecer-se. Na obra barroca o que perdura ¢ o alegérico, que
tende a encontrar formas novas e surpreendentes. Segundo Walter Benjamin (2013), a alegoria
reside no esquema, um objeto de saber, mas nunca em um objeto fixo. “O alegorista vai, de
fato, busca-la ‘a um outro lugar’, sem com isso evitar a arbitrariedade como manifestagao
extrema do poder do conhecimento.”(BENJAMIM, 2013, p.196).

A pintura barroca trai e desvaloriza as coisas de forma inconcebivel. A funcao da escrita
figurativa do barroco se d4 por um desnudamento, nao o desvelar das coisas sensiveis. O artista
barroco arrasta os emblemas da esséncia da imagem e coloca-os diante dela sob forma de
escrita, como uma escrita-por-baixo. Segundo Walter Benjamin (2013), os personagens
alegoricos cedem lugar aos emblemas, € na construcao alegodrica as coisas nos olham sob forma
de fragmentos. O alegorista muda o significado original em outro significante e aponta para
condigdes especificas sob as quais, diante do contexto historico, acaba refletindo como outro
significado: ¢ um movimento de desdobrar. E nesse sentido, de sempre construir um
deslocamento de significados ou de significantes que Fernando Lindote se “apropria” de outras
imagens, sempre de forma alegorica. Ou seja, remetendo a um outro, ao utilizar essas imagens
ou procedimentos num incessante ir € vir que nunca se esgota, acaba construindo a sua propria
obra em mutacdo. Em Fernando Lindote encontramos a alegoria nesse movimento de formar
sua imagem escrita (por imagens) com a autobiografia que aborda uma infinidade de problemas
de constru¢ao da imagem, mas sempre ha algo que escapa, e se torna outro. Trata a imagem nao
como algo fixo, mas estd sempre se referindo a um outro. Em Fernando Lindote, a imagem
alegorica ¢ o movimento de clausura (dentro do seu repertorio) em escapatoria (torna-se outro
quando incorpora a sua obra).

Georges Didi-Huberman (2008) observa o dancar do bailarino flamenco Israel Galvan
e interroga onde estaria o protagonismo de seus gestos no livro “El balaor de soledades”.
Entende que o movimento ¢ estar fora das coisas habituais que se distribuem com maior ou
menor estabilidade no espago. Expde entdo, que se para o bailarino se produz uma forma do

tempo, como escreve Paul Valéry, os momentos, fragmentos e inversdes sao inesgotaveis € o
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definem como puro ato de metamorfose. Para o autor, o bailarino abre uma deslumbrante
alteracdo ritmica e da espacialidade que se concentra num instante e se dissipa depois no
desenho do gesto. “Dancar ¢ converter-se em outro, logo, dangar com a solidao ¢ perder-se no
tempo e espago dos movimentos produzidos.” (DIDI-HUBERMAN, 2008, p. 26).

Fernando Lindote da voltas e se diverte ao dancar com as imagens que produz. Sua
forma de dangar ¢ considerar as sensagdes do movimento do corpo, cuja danga revela uma
repeticdo, um repensar € um reinventar as formas pictéricas. Transmite, assim, movimentos
psiquicos e corporais ndo como Aby Warburg chamava sua “formula de pathos”’, mas com uma
relagdo com a danga que executam corpos, por imagens vivas para elaborar seu proprio processo
artistico. Danga s0, mas num virtuosismo que suas imagens sdo povoadas de fantasmas da
memoria ou sonhos. Significa que estar a dancar s6 ¢ como ser varios, constituir uma unidade
no multiplo corpo em movimento.

Considerar uma imagem como uma mariposa em pleno voo ¢ como Georges Didi-
Huberman (2007) se refere ao movimento do pensamento em relacao a imagem e o risco de se
equivocar. O que acaba por surgir como imagem esta sustentado na sua desapari¢ao, assim
como o tempo da imaginacdo que rememora. As asas da mariposa sugerem uma aparicao de
movimento perpétuo, de abertura, fechamento e reabertura. A dimensdo fundamental da
imagem corresponde ao aspecto da vida das mariposas e sua metamorfose, € ao desejo de
consumir o que se manifesta diante dos nossos olhos. De acordo com Georges Didi-Huberman
(2007), por estar em movimento, a integridade de sua imagem esta dentro de uma visao ilusoria:
ela se esquiva em imagem viva, mdvel, errante e mostra e oculta sua beleza ao bater suas asas.

Assim como nao ha imagens sem imagina¢ao, mas sim como formagdo, ¢ nas formas
moveis das mariposas que fica dificil de compreender a duragdo concreta da imagem, gerar
mudangas na experiéncia que podemos articular o olhar a imaginacao. Segundo Georges Didi-
Huberman (2007), os gregos chamavam a mariposa de psyché, para expressar uma ideia de
alento que passa, uma sombra furtiva e alma errante. Loie Fuller construia sua danga como
exercicio de metamorfose, buscava uma apari¢ao, um estado psiquico, um equivoco sobre o
movimento do corpo e a matéria. Assim como as mariposas, aparece o desejo, 0 movimento e
0 consumo. A mariposa joga com a imagem, revelando o engano, o reconhecimento de uma
ilusdo, ¢ um vulto improvavel. Adquire uma realidade de outra natureza, algo que adquire
consciéncia psiquica quase alucinatoria por uma apari¢do em sua propria limpidez. As obras de
Fernando Lindote podem também ser tomadas pelo entendimento da metamorfose da mariposa,
ou no seu bater as asas, como a constitui¢do de um duplo sistema: arrastam a imagem para uma

aparicao (por estarem no abandono da psique aos poderes do inconsciente e ao desejo) e figura
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uma danga de imagens que sdo associadas por uma ruptura constante em solugdes de
continuidade. Assim como a dangarina Loie Fuller, baila com seu proprio desejo, encadeando
imagens em movimento.

Aspectos do conceito de ironia e parddia poderiam ser desenvolvidos num novo capitulo
nesta tese. Entretanto, destinamos esse momento a assinalar algumas consideracdes sobre esse
desafio. A énfase a ironia na obra de Fernando Lindote ¢ uma frequente: mais do que simples
pratica, ela a constitui. O reconhecimento desse aspecto pode ser abordado no aspecto formal,
quanto a suas convengoes, ideologias, teorias e estilos e na sua atitude de incitar o desfazer das
possibilidades. O significado ndo ¢ literal, mas se pratica em eventos irOnicos como que numa
aparente equivaléncia a algo reconhecido deixando a sua autenticidade equilibrar-se no campo
do incomensuravel. Se excluissemos a ironia de suas obras e de suas conversas nao estariamos
no lado oposto complementar, porque € justamente nessa fissura ¢ que a produgao nao verbal
de Fernando Lindote opera: e sim na sua visualidade. Uma injung¢ao possivel na distingao entre
ironia e parddia, mas acreditamos que além de ser um assunto a ser aprofundado no futuro,
intuimos que elas ndo possam distinguir-se na obra de Fernando Lindote, ndo sendo possivel
checar a fundo quais seriam suas fronteiras. Justamente por sua operagdo conceitual ser sempre
por defini¢ao excludente. Exclui-se uma possibilidade de conduta no meio aquoso em que suas
defini¢Oes se constituem.

O autor Muecke (2008) ajuda-nos a pensar suas possibilidades irdnicas em situagdes e
expressoes possiveis. Para o autor, a natureza dupla da ironia possui, além de um longo periodo
de complexidades, o fornecimento de discurso sobre elas que podem ser sempre diferentes de
acordo com a temporalidade e o lugar, na literatura em que ¢ entendido. Nao se trata de guiar
um conhecimento sobre a equivaléncia entre o moderno e o grego, mas para o autor ir além dos
termos dissimulagdo, ou modos de comportamento. A ironia como algo que se diz e que
significa outra ¢ uma figura de linguagem apreciada na Europa moderna ou na antiguidade
grega como consciéncia de um modo de comportamento e ¢ desenvolvida por Muecke. Além
dessas infinidades de aparéncias da ironia ¢ desenvolvida pelo autor mais especificamente a
partir do periodo romantico em que o processo dialético de continua criagao se produz com
formas criadas e que logo sdo “des-criadas”. (MUECKE, 2008, p. 39). Fernando Lindote estaria
imbricado nessa observacao de uma ordem e coeréncia que se induzem ao entendimento por
des-criacao simultdnea que seria onde imaginagao e inspiragdo se interpelam, localizadas em
nao se satisfazer com a finitude da realizacao da obra. Como Muecke (2008) coloca o artista
romantico exibe um dualismo dinamico aberto através da originalidade e for¢a do pensamento,

no caso da ideia do autor refere-se a Schlegel. Para Fernando Lindote ¢ também no repudiar das



81

contradi¢des, como forma de paradoxo que se faz com que sua produgdo siga de forma
entusiasta e critica. Seria nesse equilibrio entre negar seu valor, operar de forma des-criativa
que permitiria a liberdade de criar. Sendo assim, o artificio ou criacdo estariam sempre em
composig¢ao irdnica se desdobrando em possibilidade picturais.

Hayden White aborda a concepgao da cultura europeia do século XIX diante das ideias
iluministas, com orientacdes “cientistica” e realistas na compreensao da imaginagao histdrica.
E ¢ no periodo da historiografia iluminista que se reprovava a sua propria “ironia essencial”.
(WHITE, 2019, p.61). O modo irénico fazia parte de uma reflexao. Ocorre uma oposicao entre
uma atitude cética e ética do final do iluminismo contra a “ficcionalizacao’ da historia e atitude
ironica perante as ‘“cientificas”. (WHITE, 2019, p.62). Nas concep¢des convencionais da
historiografia, onde cabia ao historiador ater-se a verdade, evitava-se o “fabuloso”, a fabula da

historia aludindo a “memorias fraudulentas”. Razdo contra insensatez.

Ha, evidentemente, uma ambiguidade contida na justaposi¢do de historia “veridica” a
histdria “fabulosa” de um lado a historiografia “satirica” do outro. [...] Na realidade,
porém, é 6bvio que se faz necessario pressupor uma quarta espécie de consciéncia
histérica no caso serem admitidas adequadas as distingdes feitas; refiro-me a
consciéncia meta-historica [...]. (WHITE, 2019, p. 64).

Essa concepcao meta-historica tem para o White (2019) a condi¢ao de validar as trés
espécies de historiografia (fabulosa, satirica e veridica). E proprio da atitude do Iluminismo
frente a escrita histdrica ser ironica. Imaginacdo contra senso comum, verdadeiro ou falso,
veridico ou fabuloso. Como se encontram esse método de reflexdo na premissa artistica de
Fernando Lindote? Na exposicdo Todas as imagens do mundo, 2010 (Figura All), ja
encontramos uma fabulagdo, visto que ¢ impossivel reunir todas as imagens do mundo. E ¢
contra esse senso comum de algar essa propriedade. Razao e fantasia sempre se encontram
presentes em todas as obras de arte? Mas qual seria a especificidade da atitude ir6nica nas obras
do artista Fernando Lindote? O que o diferencia de um artista como Nelson Leirner que também
acessa esse universo? A fantasia que consiste um pensamento em reflexdo gera a questao irOnica
desde muito tempo, mas como esse mundo fabuloso se desdobra? Na escrita ou falando de sua
propria obra também encontramos a atitude irdnica, ocorre que, ndo esta se opondo ceticismo
da razdo, esta apenas seguindo a propria logica do seu conhecimento em arte e desenvolvendo
seu retorno a si mesmo. Talvez o que poderiamos pensar se a atitude fabulosa ¢ a geradora de
sua obra, ou perpassa apenas como mais uma possibilidade? Estaria em todos os textos escritos
pelo artista e em todas as suas obras? E uma posigao extrema e 6bvia? Ou esta camuflada como

todos outros processos e concepgdes?
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Ocorre que, algumas caracteristicas, ideias, conceitos e concepgdes encontram-se
indiscerniveis nas obras de Fernando Lindote. Para compreender os elementos externos e
internos da linguistica, Saussure (2006) aborda as relagdes existentes entre elas. E como a
Lingua cumpre fungdes entre costumes de uma nagdo ao mesmo tempo em que a constitui.
Também nas instituicdes, como: Igrejas, escolas, ¢ inseparavel da historia politica. “[...] pois
toda lingua literaria, produto da cultura, acaba por separar sua esfera de existéncia da esfera
natural, a da lingua falada”. (SAUSSURE, 2006, p. 30). A extensdo dessas relagdes encontra-
se numa relagdo paradoxal, uma estd implicada na outra: linguistica externa e interna. Assim
como as relagdes das obras de Fernando Lindote que ordena uma “linguagem” da historia da
arte, mas, a medida que a atravessa, cria uma relagao de deslizamento em colapso. O paradoxo
entre a parte “formal” externa a obra se d4 numa alienagdo do conteudo ao mesmo tempo em
que seu processo ao longo de quarenta anos de produgdo o constitui. Enquanto o faz se faz obra
em processo, com essa porosidade entre linguagem interna e externa.

A movéncia com que aborda os assuntos e velocidades € o que tentamos abordar nessa
pesquisa apesar de toda vertigem que ela atravessa. Suas obras atingem uma complexidade
entre exterior e desobediéncia interior das funcdes e aquilo que o nutre a relacdo com outras
referéncias (externas) aderem linhas de bifurcagdes em discursos heterogénicos causando uma
afetacdo ao espectador. A matriz da obra estd diante desse caos entre a lingua interior e exterior
na complexidade tal que s6 podemos acessa-la pelo detalhe. Isso se torna vertiginoso e sensagao
que nao se ¢ possivel de aprofundar ao que pode ser o coeficiente “artistico” que o mantém.
Nomeamos entao vetores de possiveis didlogos que tornam o trajeto possivel, mas sempre com
o disparate de estar no campo da movéncia pictérica que alguns momentos tudo se nomeia e

em outros se perde. Onde estaria a lingua interna e externa?
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CAPITULO 3
REVERBERAR E ESPELHAR

Figura 35. Vieram entdo muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Itau Cultural, Sao Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, herdi da nossa gente. Era preto retinto
e filho do medo da noite. Houve um momento em que o siléncio foi tdo grande
escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india tapanhumas pariu uma crianca feia.
Essa crianga é que chamaram de Macunaima. (ANDRADE, 2017, p.13).

3.1 ACESSO PELAS MAQUINAS MICELIAIS

Sao volumes vegetais que se ampliam em massas, em Vieram entdo muitas aves saudar
(Figura 35) e escorrem em tinta aguada. Na esquerda, flor cor de carne com extremidade
pontiaguda. Abaixo dela uma mancha na mesma tonalidade que parece um rato com cabeca de
penugem cinza. Seguem ao centro por flores arredondadas entre tons de rosa claro e verde. Uma
espécie de cravo que ¢ puxado para a luz da mancha central superior. Nesse ponto, entre as
flores cor de carne e as de cor rosa, um volume de fundo amarelo claro com muitas camadas de
verde, folhas pontiagudas e uma mancha azul claro que escorre cobrindo uma espécie de corais
na vertical com tons amarelados. Esse azul passa por um cinza escuro avolumado em partes
arredondadas. O contraste entre todos os verdes ¢ evidenciado por pinceladas em tom vermelho.
Tudo € muito colorido e delicado. As tonalidades sdo abertas e convivem em harmonia. No lado

esquerdo desse miolo, que parece uma articulacao do joelho, sai uma cabega de passaro. Logo



84

abaixo, um casulo verde escorre corrente azul ultramar em redes alveolares longilineas. Essa
rede se repete ao centro em tom mais suave. O rosa escorre cobrindo a manha cinza. Descendo
por esse escorrido uma flor vermelha destaca-se querendo sair pela lateral. O fundo dela esté
negro.

Hé uma variedade de tipos de pinceladas, mas o escorrido contrapde-se as pinceladas
horizontais, pensando a grade da superficie plana. O que liga um volume vertical escorrido ao
outro ¢ um galho bem delineado, com cores suaves em formato de onda. As flores sdo
pontiagudas nos tons entre verde e marrom. A corrente alveolar sai pelo lado direito em linhas
muito delicadas e finas nos tons de azul, rosa e branco. Mistura-se a uma folha pontiaguda.
Conecta-se a outra flor pontiaguda vermelha, segue até a rosa arredondada. Tudo parece ter
pelos nesse trecho. Segue entdo, at¢ o volume superior direito, com a folha de bromélia e
termina no limite do quadro com pinceladas arredondadas.

O que regula a roupa, as propor¢des € a cor da pele do personagem permite uma
investigacdo detalhada, o olho paralisa a expressdo e precipita as palavras que surgem em
dissonancias, porque estao descritas em formas e cores. A questdo ¢é: o que ¢ autdbnomo, a figura
ou os aderecos, se tudo esta adequado as conveniéncias estabelecidas em praticas pictéricas?
As camadas curvas que interagem entre o limite de uma folha e outra fabricam labirintos que
centralizam e, a0 mesmo tempo, jogam o olhar para fora da tela. Isso € possivel ver nos detalhes
da fauna e da flora. A retdrica estd presente como objetivo do discurso arquitetado, € preciso
alertar que se trata de Macunaima’® pelo titulo, apenas para quem tem conhecimento da obra de
Miario de Andrade. Embora seja possivel ficar procurando passaros nos emaranhados das redes,
agrada profundamente o olhar por sua paleta Disney, que tem nas cores azul, amarelo e
vermelho variagdes singulares e abertas. E comove por incluir uma figura sentada estatica, que
foi gerada por toda essa elei¢do da natureza fantasiosa, € permanece sem expressao, digna de
um rei morto.

Talvez essa pintura fale sobre a morte, ao invés de sugerir a vida; repete as paixdes de
quem se sinta digno de perceber o pathos, em sintomas ocultos e engenhosidades ornamentais
que devolvem ao plano bidimensional a responsabilidade de estar ali engolido em adequacgdes
de carater do herdi que a perdeu. O prazer da alegoria encontra-se escorrido em cor, ja ndo €
possivel acreditar no dia, porque a noite segue abaixo, ¢ nela ha tempo frio e cores frias. E a
propria recepgao da luz em frames congelados, qualidades variaveis em relacdo ao contorno,

que se deprecia em manchas moles. A forma geral dessas duas figuras lembra um genital

"*Depoimento do artista durante o periodo preparatério deste texto, em margo de 2020.



85

feminino, alongando-se em escorridos. A figura central em formato de Y aberta ao meio se
diferencia nas pinceladas do fundo que estdo se movimentando em tonalidades de azul, amarelo
e rosa. Na base, um tom de azul escuro forma uma camada que sustenta um pouco o vazio do
escorrido superior. A flor do escorrido da direita em vermelho carne que se abre para a lateral
destaca-se de todo o conjunto. A sensagdo ¢ que as manchas entre vegetais, flores e animais
deram a luz a figura negra que estd sentada na tela de baixo. Diferencia-se pelo tom escuro,
uma espécie de noite, alguns escorridos em branco e amarelo provém da tela de cima sem
coincidir exatamente na mesma direcao. Sao trés escorridos, ¢ o da direita finaliza com duas
flores.

A flor que esta mais abaixo se ramifica em estruturas alveolares, como uma espécie de
teia que se agarra a tudo, nos tons de azul e amarelo. Essa mesma corrente estd no colar e na
pulseira na figura rigida. Ela estd metade vestida com um pano verde. Suas pernas sao volumes
marrons, pedras ¢ volumes como cérebros repetidos. Essa figura, com sua base totalmente
abstrata em seres alveolares, forma um triangulo. Um pé gigante aparece a esquerda
completamente fora de escala. Também s6 aparece a mao direita e quatro dedos. A mao
esquerda se confunde com a base. Atras dessa figura marrom, uma espécie de mar e céu que se
confundem. Ao fundo quatro nuvens arredondadas. Do lado esquerdo e direito da figura dois
galhos sem folhas em tons de azul sobem em diagonal formando mais dois tridngulos nos cantos
inferiores do quadro. Na cabeca da figura negra uma coroa de flores amarelas, com o mesmo
desenho das outras duas que estdo presas ao escorrido. Na nuvem da direita superior,
tonalidades de rosa e na mancha amarela escorrida, tons de vermelho sangue. A coroa tem
penugens, como folhas muito delicadas, nas duas laterais. Tem quase o dobro do tamanho da
cabeca da figura. O colar, corrente, se espalha por cima do tecido verde em tons esbranquicados
por linhas muito finas. Essa estrutura alveolar repete-se em diversos pontos de toda a pintura.
No colar que esta no pescogo do personagem, algumas formas tém pontos verdes e vermelhos.
A figura rigida se contrapde a toda a suavidade das pinceladas gestuais, quase um volume
estatico, enquanto tudo se move e escorre.

A primeira vista, o que observamos na pintura em questdo (Figura 35) na tela inferior é
a presenca da figura rigida na paisagem da noite, ¢ uma forma abstrata em tonalidades diurnas
na tela superior. O nascimento ou surgimento de um gesto artistico sempre se aproxima do
siléncio. Mas nesse momento de contaminagao entre linhas, cores, formas e sujeitos que beiram
o caos. Como se aproximar de algo tao estranho, no murmurejo das contor¢des e escorridos?
Convém lembrar que o gracejo das flores pacifica esse vacuo de valores, levando-nos a entrar

na danca das pinceladas. O que ¢ suave convoca toda a ascendéncia dos escorridos, € somos
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sugados a encarar a figura rigida. S3o cenas curiosas em que o espaco toma conta da cor. Em
algumas areas as pinceladas sdo muito extensas; ja noutras sdo muito detalhadas, ¢ ndo ¢
possivel apenas conter-se nessas minucias florais.

A crianga estranha, que pode ser um homem ou uma mulher, tenta singularizar todo o
horizonte. Mas também esta envolto no espaco. Simulam o tempo da floresta em que os seres
se misturam em folhas e flores. Se ndo estamos falando de um sonho, por que a narrativa sempre
foge? Um pé estranho e gigante nos orienta, e indica a borda da pintura, torna-se pedra e terra,
modifica-se na proximidade da vestimenta. Quer pertencer a algum corpo, mas esté petrificado
em base de figura. Esta no angulo obliquo e pode pertencer a uma estatua qualquer. Vamos,

entdo, considerar algumas pinturas que podem ajudar-nos a adentrar essa especificidade

pictorica.

Figura 36. Self Portrait, 6leo sobre tela, 133.7 x 103.8 cm

Fonte: REMBRANDT Van Rijn. Colecdo The FrickCollection. 1658.

Figura 37. Self Portrait, 6leo e pastel sobre tela, 104 x 83 cm.

Fonte: VELAZQUEZ, Diego. Colegdo. 1645.

Figura 38. Two African Men, 6leo sobre tela, 77.8 x 64.4 cm.

Fonte: REMBRANDT, Van Rijn. 1661.

Figura 35. Vieram entdo muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Itau Cultural, Sdo Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.
Figura 39. O descanso da musa, 6leo sobre tela, 130 x 130 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Denise Bendiner 2021.
Figura 40. Sem titulo, 6leo sobre tela, S0 x 50 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo do artista. Fotografia: Denise Bendiner, 2021.

Aproximamos também a obra Vieram... a outros artistas para alguns desdobramentos. A
figura de cor marrom também é um desejo de didlogo com as cores de seu entorno’’, e pensar
como Diego Velazquez’® ou Rembrantd Van Rijn’®, lidam com a figura negra em pintura. As
tonalidades das cores mudam a paleta ao se deparar com outra possibilidade de retrato. Segue

também como reflexdo sobre o poder de representacao na singularidade de um povo mestigo

"7 Depoimento do artista no periodo preparatério deste texto, em margo de 2020.
78 Diego Velazquez, (Espanha, 1959-1660).
7 Rembrantd Van Rijn (Leiden, Paises Baixos), 1606-1669.
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como ¢ o Brasil. No caso de Vieram... sao duas telas que formam um grande retrato vertical.
Diferenciam-se pela presenca de uma figura sentada e pela tonalidade do azul. A superior: um
céu dia, em nuvens que se abrem para um acontecimento floral, uma espécie de tergo que se
abre escorrendo para a figura de baixo. O que estava preso no centro tem uma presenga na sua
auséncia. Um tom esbranquicado abre-se bem no limite superior da tela com o amarelo. Na
corrente do colar superior abre-se formando um triangulo: superior flores vermelhas, carne,
rosas, bromélias, folhas muito diminutas e extremamente detalhadas. No lado direito uma
cabeca de sapo aparece. Consideramos como alegorias da natureza inventada e atingidas pelo
seu colorido. O fato ¢ que o claro e escuro dos azuis estdo equilibrados em géneses primarias.
Como observamos na obra Vieram... (Figura 35) a figura negra da base se distingue dos artistas
do barroco ou do renascimento, em que o fundo se apresenta com as mesmas tonalidades. O
fundo ¢ azul com nuvens ou estruturas brancas. Diferente de uma série de outras obras em que
o fundo ¢ escuro e a figura apresenta-se nessa sobra e o contraste nao fica muito acentuado.

Nao encontramos, entretanto, apenas coloridos alegres na paleta do artista Fernando
Lindote, que foi construindo sua trajetoria no ambiente de abstracdo informal a partir dos anos
1970. Nesse periodo, a pratica artistica se distancia da representacdo na composi¢ao e da lugar
a uma obra autdbnoma com ampliacdo dos limites convencionais questionando a pintura
tachista® ou informal. A arte conceitual é incorporada com énfase em agdes nas quais ndo mais
¢ possivel distinguir apenas um sentido e estilo na trajetéria dos artistas. Além desse repertdrio
dos anos 1970, de forma anacronica, Fernando Lindote soma essa reflexdo o cenario brasileiro
dos anos 1950 com o neoconcreto (que situa a pintura e a escultura além da proposi¢ao de
objeto, assumindo assim uma representagao pictorica com auséncia de dramaticidade) e ainda
assim acrescenta aspectos da pintura dos anos 1980.

Um dos componentes da abstragdo gestual que o artista Fernando Lindote explora ¢ a
experimentacdo de materiais: E.V.A., polipropileno expandido, tecidos em suas linhas
organicas. Como observamos na obra Vieram... (Figura 35) a figura negra da base se distingue
dos artistas do barroco ou do renascimento, em que o fundo se apresenta com as mesmas
tonalidades. O fundo ¢ azul com nuvens ou estruturas brancas. Diferente de uma série de outras
obras em que o fundo ¢ escuro e a figura apresenta-se nessa sobra e o contraste nao fica muito

acentuado. Mas se encontramos a linha organica como dire¢ao ou gesto que poderia nortear a

80 Remete a tendéncias artisticas apds Segunda Guerra Mundial com o termo que vem da palavra “mancha” em
franc€s tache. Pinceladas espontineas e vigorosas, manchas, pingos e escorridos com formas que remetem a
caligrafia. Karel Appel (Paises Baixos, Amsterda (1921-2006), Jackson Pollock EUA (1912-1956) e Antoni Tapies
(Espanha, 1923-2012) sdo alguns artistas.
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producao do artista, onde ficam essas pinturas em que as figuras sdo representadas por imagens
reconheciveis? No caso de Vieram... ha um equilibrio nesses dois momentos, mas além disso o
artista propde obras tridimensionais (com as mesmas linhas organicas) durante toda sua
trajetéria, ou até mesmo utiliza uma linguagem geométrica, de tendéncia racionalista,
quadrinhos, ou imagens da pop art (Topo Gigios). A superficie que aborda toda essa compilagdo
de repertdrios invoca a pop como resultado do somatério do consumo nao apenas do produto
de mercado, mas a arte como fruto desse mercado. Ja ndo € possivel destacar o que sugere um
caminho porque tudo se dilui e se torna antropofagico. At¢ mesmo sugerir um caminho. Apenas
podemos compreender esse entendimento por uma rede de micélios, sem ida e volta, apenas

como fluxo de densidades e energias impossiveis de captar.

3 !‘ i“

Figura 41. Frames do filme Fantasia.

Fonte: ESTUDIOS DISNEY, 1940.

Figura 42. Sem titulo (Teatro privado), 6leo sobre tela, 50 x 50 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Museu de Arte do Rio. Foto: Thales Leite, 1999.

Figura 43. Coracdo de escorpido (Mdquina barroca), acrilica sobre tela, 150 x 140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Sergio Guerrini, 2020.

Figura 44. Agua do Céu, S.D, 6leo sobre madeira, 105 x 61 s 69 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo do acervo Museu de Arte do Rio. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 35. Vieram entdo muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Itau Cultural, Sao Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.

Terceiro de animagio dos Estiidios Disney®', o Filme Fantasia, de 1940, consiste em
oito fragmentos animados acompanhados de musica cldssica. Como se vé nas imagens (Figura
41), avangcamos para além do universo no fundo do mar, ou da floresta. Uma paisagem insolita,
repleta de movimento, luzes e composi¢des ornamentais. O fundo azul também esta presente
na tela em questao (Figura 35). S3o campos de cor que se sobrepdem em abertura e formas
graciosas. E a verdadeira ascensdio da fantasia em pintura a 6leo que encontramos na tela do

artista. A passagem de uma cor a outra estd também caracterizada nesse repertorio. O que se

81Filme citado pelo proprio Fernando Lindote nas conversas que tivemos durante o periodo da pesquisa.
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distancia € o tipo de pincelada gestual e quase grafica, e que em alguns momentos servem para
detalhar uma parte minuciosamente, em outros para compor planos de cor. Ambos influenciam
pela cultura pop e pelas histérias em quadrinhos.

Na obra Vieram... as camadas escorridas regem a estrutura vertical, € ndo ha saida para
o deus, buda, ou her6i Macunaima. O movimento ondulatério que progride em efeitos de
detalhes minimos e abstracdo multipla sobrepdem-se. As flores ou folhas pontiagudas
suspendem a ascensao dessa memoria imaginada da arquitetura pictérica. Ao deparar-nos com
essa tela azul em diptico, percebermos que a fatura estda em primeiro lugar. Essa tela foi
realizada para fazer parte da exposi¢ao do Museu de Arte do Rio, em 2015. Em 2017, participa
da exposicao Modos de ver o Brasil: Itau Cultural 30 anos na Oca, e pertence ao Acervo do
Instituto Itau Cultural. Seu repertorio esta na clave das historias brasileiras e lendas do deus da
cidade de Roraima®. Assim como uma floresta sem recuo, o ponto de vista é sempre interior,
essa pintura se apresenta no inserir-se dentro da superficie da tela sem distancias possiveis. A
formac¢do de uma identidade brasileira nas artes visuais por artistas como Tarsila do Amaral e
Vicente do Rego Monteiro estdo expressas na forma da figura que se encontra presa a uma base
disforme. As cores rendem-se a uma linguagem do mundo Disney e suas derivagdes. Paleta
Disney ¢ uma possibilidade de inserir esse tipo de coloragdao nos preceitos do artista. Porém,
para tudo que ¢ definido de antemao, deve-se ter um possivel recuo. A fundacao do imaginario
brasileiro perdido na floresta umida, as apropriagdes de formas na coroagao do deus, ou deusa,
essa imagem esta na concepg¢ao do inventar um mito, repensar o mito e desvia-lo.

Entendemos que sobre a obra Vieram.. a proposi¢ao trata da alegoria do mito do heréi
na identidade brasileira, que ¢ o her6i sem nenhum caréater, o personagem ¢ esquisito, estd muito
rigido em relacao as pinceladas leves e soltas. O que ¢ autoritario na rigidez, aproxima ao
ineficaz. Assumindo que a floresta ¢ densa e gigante, deus € sem sexo, quase um anjo negro
assemelhado a um buda, em forma de estatua. A fisionomia da figura tem cabeca pequena, ares
orientais, expressao juvenil e contrapde-se ao punho sem espessura na sua expressao arcaica da
forma. O céu estd dentro dos tipos de céus de Francisco Goya, que predominam nas suas
pinturas, como analisamos anteriormente. As flores se misturam a essa camada de céu diurno
para se oporem a paisagem noturna inferior. Paisagem e retrato, géneros artisticos que se
metamorfoseiam na pesquisa como pintura abstrata. Em toda essa equagdo se equalizam as
formas em feia, que se agarram a todos os detalhes e equilibram-se na pintura, tentando pensar

a reticula do plano. Com isso em vista, sugerimos quatro elementos fundamentais para iniciar

82 Depoimento do artista no periodo preparatorio deste texto, em margo de 2020.
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uma aventura sobre essa tela: as cores Disney, a grade em forma de teia; o assunto, que nao
passa de uma experiéncia de passagem; e os escorridos.

As cores Disney sdo cores alegres, que transmitem uma felicidade, em tons abertos
equilibrados, do mundo infantil. O artista relata que em sua infancia® — década de setenta —
passava dias no cinema Vitoria, em sua cidade natal, assistindo a filmes da Disney que
passavam de forma continua, num periodo de muitas horas, emendando um filme em outro.
Essas cores criaram um imaginario no artista que podem ser revertidas em paleta de cores, ¢ a
qualquer momento retornar aos seus trabalhos. O que diferencia as nuvens superiores dos
vapores da tela inferior ¢ a profundidade. O sapo que se encontra na parte superior entre os
elementos vegetais ¢ derivado de uma articulagdo com as carrancas do Palacio Salvo do
Uruguai®*. Esta entre as flores ¢ folhas e quase se torna um elemento da natureza viva. O deus
nao possui a parte inferior do corpo, apenas uma roupa que se transforma em cobra; uma de
suas maos se mistura a base formando mais uma camada de matéria rigida, e os trés dedos da
mao esquerda fazem parte da estratégia Disney de desenhar.

Mais um elemento que podemos referenciar na obra do artista; logo, ndo sao somente
as cores, ou formas florais que aparecem na sua tela, mas a maneira de representar o ser que
esta sentado. Dando-lhe um estatuto de figura animada de quadrinho, sua rigidez entdo se ocupa
dessa camada de fantasia e suas referéncias da memoria da infancia. As flores variam de
tratamento, sendo apenas pinceladas disformes, ou do informe, armadilha do olhar que
simboliza a beleza daquilo que pode ser visto. Na tela sdo expressdes da relacao de repulsa da
forma, sindnimo de sujeito sem carater, her6i sem razao de existir. A floresta, que ¢ imida e
engole quem tenta investigd-la presencia o acontecimento da morte, que esfria e enrijece o
corpo. Ela € permissiva até certo ponto, porque se desvanece em escorridos aguados e coloridos.
A possibilidade de se reinventar em passaros e flores, que nao sao flores, ¢ elevada a poténcia
do imaginado.

A tela ou teia ja presente na obra Teatro Privado (Figura 42) advém da grade, reticula
presente em linhas horizontais e verticais que questionam o plano da superficie. Aqui dentro da
floresta imida, a causa de tanta estranheza ¢ a mistura de todos esses elementos: perspectiva
estranha, linhas gestuais e teias que funcionam como abstratos e figuras. Sdo alvéolos
pulmonares, sdo joias, aderecos de roupa, presenca desajustada encontrando o plano
intermediario, ora adentram a tela, ora saem para o espaco expositivo. A figura tem coroa

espetacular volumosa e maquinica. Aliés, a grade, que ¢ rede, as flores, que sao disformes, ¢ a

8 Depoimento do artista durante o periodo preparatério deste texto, em margo de 2020.
8 Depoimento do artista durante o periodo preparatorio deste texto, em margo de 2020.
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figura Disney em disfarce de Tarsila do Amaral ou Régo Monteiro, sdo a maquina de
transformar coisas. A maquina presente em muitas obras do artista ¢ um hibrido de homem,
mulher, crianga e estitua na figura. S3o as orquideas, camélias, rosas, sapos € passaros. As cores
brilham em profundidades diferentes.

Além da obra Teatro Privado (Figura 42) encontramos em Mdaquina barroca (figura 43)
maior vicissitude da carne. Entendemos carne no sentido de uma expressdao por formas
gesticulares em que o corpo participa. Embora a imagem nao se trate de corpo, os coloridos
ondulados seguem aproximando-se dessa estrutura viva, como se os coloridos pudessem sair
da tela. Aproximar-se de uma pincelada Jackson Pollock contida, aliada a um entendimento
Mark Rothko® somada a um espago Barnent Newman®. Tudo isso, em se tratando de abstratos,
seria amaciado e arredondado por um Ashile Gorky®’, ou quais abstratos estariam ali contidos?
As pinceladas em que os arredondados remetem as esculturas biomorficas de Hans Arp®®
também estdo presentes. As duas telas possuem efeitos de linhas sinuosas; a obra Teatro
Privado (Figura 42) tem uma mancha branca e o espaco barroco um fundo de agua. Prende-se
a tela por figuras que sdo teias, meio passo de uma abstracao espessa. O que ilumina continua
sendo os amarelos. No Teatro a coloragdo ¢ destacada por um amarelo ovo e no Barroco € ouro
que se transforma em verde.

Os sentidos que se manifestam a visdo diante desses coloridos sdo de algo escondido
ou que parece ser como a imagem do espelho. Sao qualidades especificas de duas fases
diferentes do artista dispostas por um tempo de vinte anos: o equilibrio entre cores quentes e
frias continua préximo. Na Mdquina barroca encontramos a presenca de fundo negro, sombras
enaltecidas de formas escondidas. A ideia de oposicao de sentidos, pinceladas finas ou manchas
densas com massa de cor pode ser uma diferenca. No Teatro as massas € contornos estdao
espalhados, enquanto no Barroco quase todos estao misturados. O que € claro e sereno e o que
¢ sombra adensada de fios? A carne que ¢ viva ¢ artificio do colorista do Teatro e do barroco.
E poténcia e suavidade dos opostos, capacidade de desvirtuar da sensagdo do vazio. E cheio de
massa descontinua por suas tonalidades auténticas de uma liberacao dos contrastes. E ¢ nesse
contraste que confunde, através do ornamento que pensa e da fumaga que espalha em ambos.

O que ¢ simultaneo, anacronico nessas duas obras com vinte anos de diferenca (Figura

42, Figura 43) sao seus matizes principais, seus semitons, suas atenuagoes. E possivel perceber

85 Mark Rothko (Letdnia, 1903-1970).

8 Barnett Newman (EUA, 1905-1970).

87 Mark Gorky (Van Vilayet, 1904-1948).
8 Hans Arp (Franga, 1886-1966).
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uma distribui¢do uniforme no espaco da tela. O efeito dessa simulagdao ¢ absolutamente
exagerado em ambos os casos. Paradoxal tentar aproximar essa paleta das cores Disney. Nao
existem cores Disney, nem cores pop. Tudo ¢ massa flutuante borrada com linhas abusadas que
se escondem na massa e no barroco, ¢ a personagem imposta na primeira linha.

Impossivel evitar detalhes de conhecimento prévio quando realmente ndao nos
deparamos com linhas retas. Geometrias fechadas, calculadas, cores puras. Esta tudo misturado
nessas telas, € preciso escolher o que olhar em detrimento do avizinhamento das formas
ondulantes. Um preenchimento do espaco onde todos os coloridos ficam a deriva de uma
mistura muito proxima da carne. Da vida. E natural que o reflexo ndo permita averiguar o
avesso, porque ele esta ali nas duas telas em sombras e ruidos de tons, tudo com muita
proporc¢ao, a escala Fernando Lindote. A espessura da imagem estd na sua reviravolta com a
imagem, a exigir uma pausa do tempo, trazendo efeitos pictoricos com aspectos e feicdes do
reverberar. Foge. Toda a massa estd em distanciamento, e transmite a precisao, refrescado pelo
frescor dos tons que poderiam ser acidentais ou aleatorios, mas ndo o sdo. Ressoam entdo em
todas as suas outras obras, cada detalhe como meio de respiro. Vibram, seus coloridos vibram
um colorido particular, que ndo ¢ superficial, mas se apresentam aveludados ou com lisos
disfarcados de cheio. E volume também, sdo essas relagdes intrinsecas que valorizam seu
compor, um dominio do espago pictorial com intensidade e emogo. E a liberagdo e alargamento

dos opostos no mesmo lugar.

3.2 CONDENSACOES HIBRIDAS

Figura 45. Sem titulo, caneta permanente sobre tecido, 71 x 71 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Karina Zen, 2000.

Figura 35. Vieram entdo muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Itau Cultural, Sao Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 46. Treasures from the Wreck of the Unbelievable.

Fonte: HIRST, Damien. Palazzo Grassi. Foto: Luciana Knabben, 2017.

Figura 47. Treasures from the Wreck of the Unbelievable.

Fonte: HIRST, Damien. Punta della Dogana. Foto: Luciana Knabben, 2017.

Entre outros movimentos vamos abordar a obra Vieram... em relagdao a outra obra sua,

que ¢ um desenho em tecido, e a obra de Damien Hirst. Na obra de Fernando Lindote (Figura
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45), encontra-se entre parénteses um tecido cor de carne suave, salmdo, saem linhas numa
estrutura amorfa, almofadada, que estufam com sombras (pelos); na mao se reconhece uma
letra x, dobras, recheios e coisas gordurosas. A forma nasce do tecido e a sustenta. Uma
bandeira, um desejo de monstro contido. Intestino recheado, colado todo na mesma estrutura.

O nascimento nos seres ¢ como a continuidade de matéria viva individual para Emanuele
Coccia (2020): € o que o ser vivo pode experimentar, mas definir fronteiras ndo pode deixar de
transpassar pelo universal, porque estava tudo ali quando experimentamos nascer. A
metamorfose ¢ uma possibilidade de continuidade de forma, e aquilo que vivenciamos ¢ o que
nos torna individuos diferentes das esferas em que fomos criados. Essa obra em tecido poderia
ser o nascimento de uma mao, se ndo estivesse entre parénteses com a identificacao de um x. O
buda da obra Vieram, poderia ter nascido da forma triangular de flores, aquele pé pode ser
daquela mao. O que esté solto € o que permite distinguir passado, presente e futuro. Mas essa
infinita procriacdo de corpos, ou de seres vivos, moléculas ou tracos, desenha um conjunto
dispar de objetos incapazes de definirem um ou outro. O evento de distingdo e similitudes ¢
sempre incorporado a apari¢ao de um outro.

A exposicdo Treasures from the Wreckof the Unbelievable (tesouros do naufragio
inacreditavel) de Damien Hirst, em 2017 no Palazzo Grassi e em Punta della Dogana, aconteceu
junto com a Bienal de Veneza. Numa espécie de autorretrato do artista, a exposi¢ado inicia com
a apresentacdo de um filme que mostra como um escravo liberto viveu entre o século I e o II
antes de Cristo, Cif Amontan II (anagrama para “I am fiction’), acumulou uma fortuna em
colecdo de arte e artefatos, e que desejava criar um espaco para guardar e contemplar sua
colecdo e para isso o precisava transporta-la. Esculturas oriundas da cultura romana, asteca,
inca e egipcia se perderam quando o navio que as transportava (navio Apistos ou inacreditavel
em grego) afundou no mar. Mais de 2000 anos depois uma equipe de arquedlogos marinhos
descobriu o naufragio na costa leste da Africa (Oceano Indico). Damien Hirst patrocinou a
expedi¢do para que pudessem explorar os tesouros perdidos. A exposicao levou sete anos para
ficar pronta, quatro meses para ser montada. Gerou US$ 330 milhdes em vendas.

O que relaciona a exposi¢ao de Damien Hirst com a obra Vieram entdo muitas aves
saudar? Pelo proprio titulo da exposi¢do, entendemos que um acontecimento esta a acontecer:
0 que as aves vieram saudar € a propria revelagdo de um mito. O mito do herdi sem carater da
obra de Mario de Andrade, e aquela historia inventada pelo artista para justificar sua criagao.
Assim como o naufragio proposto por Damien Hirst, Fernando Lindote inventa sua histéria

através da pintura. O que reina na obra de Damien Hirst ¢ o espetaculo em forma de parque de
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diversdes, sem uma fatura, e nisso coloca elementos da arte egipcia, romana, Mickey Mouse,
robos, corais, ninfas ¢ manufaturas.

Dentro da pintura de Fernando Lindote encontramos toda essa miscelanea de universos
em camadas de cor, representagao de relevos ou esculturas, escorridos sem preocupacdes
formais e uma densidade de elementos florais. E possivel acreditar no naufragio ou na ascensao
de Macunaima? Estamos diante do jogo que a obra nos revela em corais incrustados ou sapos
escondidos em forma de carrancas. Na imagem (Figura 46) nos damos conta de que o naufragio
fala de morte, assim como outras obras de Damien Hirst. Na obra de Fernando Lindote estamos
lidando com vida e morte também através de elementos que criam vidas introjetadas na sua
existéncia minima, nas camadas verdejantes espacosas de pinceladas gestuais. Ambos se
apropriam de tudo o que ¢ possivel para produzir arte.

A obra de Damien Hirst, vazia de toques humanos expressivos, onde tudo poderia ser
feito por uma maquina, orientada por virtuosismos, detona o extravagante poder niilista. Seus
objetos diferenciam-se em trés momentos, como se acabassem de ter sido retirados do mar,
como se fossem reprodugdes de museus € como se estivessem inacabados. Essas mesmas
caracteristicas se encontram na pintura acima (Figura 35), uma colecdo de momentos
inacabados, inseridos no mar ou tirados de uma literatura. Considerando isso, a obra de
Fernando Lindote ndo ¢ apenas a percep¢ao da luz pela cor, variagdo de contornos, ou
qualificacdao de uma superficie. Como na obra de Damien Hirst, esta propondo um ilusionismo
do suporte com uma perspectiva do apagamento de invengoes e subordinando-o ao mito. Isso
ocorre de maneira muito esparsa, em que sao mantidos o desenho e a propor¢do. Garantir o
estatuto do artista, hoje, ndo faz sentido se nao for para legitimar suas proprias crengas naquilo
que ¢ extravagante e ironico.

O que Damien Hirst coloca em xeque ¢ acumular o valor da obra, em nao valor por
exceléncia, através do tema da morte, em materializacdes de pedras preciosas no cranio, ou
esmeralda no marmore de carrara. O que esta em discussao aqui ¢ qual o valor de uma obra
hoje, quando, a todo momento, ela se desterritorializa e desloca seu valor nos termos de assumir
riscos. As obras de arte sdo inesgotaveis, um perpétuo ensaio de langar hipoteses ao vazio.
Fernando Lindote propde isso, fixa o valor das obras na decepg¢ao e na frustracao de fazer aquele
plano ter um valor, porque esta diante de uma exploragdo de limites de técnicas e conceitos que
ndo apenas se concentram no nominalismo pictural, mas partem dele para se ocupar de um
paradigma.

O que nessa arte é mito, inven¢do ou fabricagdo de possiveis camadas de cor? A ideia

de rememorar as civilizagdes antigas, através de uma viagem que resultou de um naufragio, ou
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adentrar a literatura de Mario de Andrade e confabular sobre a histéria de Roraima, ou mundo
Disney, acordam em utilizar-se de uma migragao de tempos. Todos esses arranjos sao
encapsulados pelos artistas em memorias gravadas em funcdo de comemorar uma escrita de
cada um. Além de ideias inventivas, ambos colecionam invengdes, mitos, pinceladas e gracejos,
alegorias do nosso presente, € a0 mesmo tempo nos remetem ao longinquo. Proximidade e
distancia que estdao localizadas em redes de montagem estratégicas, seja qual for a escala em
que esteja inserida, mercadoldgica mundial ou regional.

A especificidade de Fernando Lindote nessa pintura esta calculada no gesto da fatura,
que trata a pesquisa pictorica na oposi¢cdo dos vetores mobilidade, elasticidade e rigidez. O
interesse na vida postuma de uma imagem ou preceito estabelecido navega na ilusdo e na
fantasia. No sonho ocorre uma associacao livre, e ndo pretende decifrar o sentido, mas abrir
para uma consciéncia de restos que sao despertos como material de interesse da vida. Sao
estimulos internos e externos em sua concretude e vitalidade. O acesso dessa camada profunda
se da pela relagdo direta com as obras e seus aspectos construidos (por exemplo: a memoria de
infancia, filmes Disney, artistas que conhece, geografia de lugares, lendas, mitos e fabulas). A
figura do buda estabelece entao essa ligagdo com a ilusdo, porque ela ndo esta dinamizada como
o restante da pintura, encontra-se oposta as nuvens em manchas que deslizam. E a propria
agitacdo exterior compactada e, sendo oposta, possui a estabilidade da expressao plasmada.

Uma espécie de investigacao entre o0 momento instantaneo, a serenidade das cores
alegres e especulares e uma relagao de afeto com essas memorias vividas. Tudo isso no mesmo
tempo: pintura vai para dentro e para fora. Podemos dizer que o artista opera entre descobertas
afetivas e expressao desse impeto pelo animo, mas de uma maneira muito singular. Porque ndo
sO atualiza 0 movimento contemporaneo pelo seu contrario, que visa a um esvaziamento das
imagens, mas numa reten¢cdo do suspiro diante daquilo que pode ser duravel, mas nunca é.
Trata-se da metamorfose de conceitos e formas, sensibilizagdes oriundas do desejo de partilhar
o reflexo do seu processo, mas ele nunca é estatico. A medida que vamos reconhecendo imagens
somos remetidos a outro lugar.
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Figura 48. Acesso pela mdquina, témpera de barbotina sobre tela, 160 x 185 cm.
Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecao particular. Fotografia: Denise Bendiner, 2006.
Figura 49. La poule aveugle, 6leo sobre tela, 269 x 350 cm.

Fonte: GOY A, Francisco. Colecdo Museu do Prado. 1788.

Figura 50. Lunge, 6leo sobre tela, 121 x 121 cm.
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Fonte: BROWN, Cecily, 2003.

Figura 35. Vieram entdo muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Itat Cultural, Sdo Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 51. Cosmorelief, cimento, esculturas em fibra de vidro, projeciio de video e tinta acrilica, 700 x 700
lc:r:r.lte: LINDOTE, Fernando. 29* Bienal de Sao Paulo. Fotografia: Karina Zen, 2010.

Figura 52. Cosmorelief, cimento, esculturas em fibra de vidro, projecio de video e tinta acrilica, 700 x 700
lc:l(:lrlte: LINDOTE, Fernando. 29* Bienal de Sao Paulo. Fotografia: Karina Zen, 2010.

Na obra o Acesso pela maquina (Figura 48), tons terrosos, pastel e nude se conectam
por planos chapados com pouca sombra, apenas a sobreposi¢ao de conexdes tubulares que
geometrizam e depois deslizam para sair do plano. Estruturalmente trés formas bases: a maior
dela pode ser uma mesa ou uma pata de animal que se sobrepde a uma chapa de radiografia ou
de motor, cano de escape de um carro. Podemos dividir a tela em dois planos, o que avanga
para o plano frontal.

A composicao pode ser considerada figura e fundo assim como na tela de Cecily
Brown®®ou na obra Vieram entdo muitas aves saudar. Esse longo titulo, que dimensiona um
salvamento do mergulho ao interior, poderia assemelhar-se a algum lugar onde tudo ¢ plano e
se dissipa em linhas retas (como no caso da obra da maquina) e entre manchas curvas de outros
artistas (Adriana Varejao®® com formas contorcidas retorcidas, por exemplo). Estamos aqui
debatendo e arredondando essa massa pictérica que se assemelha sempre a um outro ser. Ser
linha, ser mancha, ser desenho, ou estamos discutindo o que ¢ plano? Numa pintura de
Francisco Goya, os personagens dancam; na obra de Fernando Lindote a tinta escorre; na obra
de Cecily Brown, a tinta desmancha. Qual a rela¢do entre definir uma imagem maquina, flor,
buda ou arvore? Sao as nuances, aquele espago intermedidrio que irradia de uma tonalidade,
pela sobreposi¢ao da cor. Mas na obra da méaquina, a cor pastel e palida ndo tem contraste. Nao
tem orificios como nas outras trés obras analisadas.

E preciso aproximar esquematicamente essa configuragdo de maquina que aparece em

muitas obras®' de Fernando Lindote (Vieram entdo muitas aves saudar) para compreender como

8Cecily Brown (1969), pintora britdnica que tem influéncia do expressionismo de William de Kooning com uma
profusdo de formas desconstruidas da figura em sobreposicdo de manchas de cores vivas, nas cores abertas, muitas
vezes paleta proxima ao que o artista Fernando Lindote utiliza.

%0 Adriana Varejdo, 1964, artista que trabalha versdo do colonialismo na pintura através de formas em volutas em
azulejos. Sua obra empreende uma investigacdo da catastrofe desse colonialismo em terrenos pictoricos. Figuras
alegoricas de uma pratica barroca em tinta em irrupgdes aparentes na tela. Essa espessura da tinta aparecem
também em muitas obras do artista Fernando Lindote. Tanto nas obras de retrato de porco (Figura 122), Espolio
dos Viajantes (Figura 114), Icamiaba e a escolha de Ajuricaba (Figura A6b) nas esculturas. Essa matéria que sobra
e se deposita na tela como um excesso que se desprende.

! Essa configuragdo maquina aparece em outras obras, como as pinturas atuais (a partir dos anos 2000), na obra
Cosmorelief, Bienal de Sao Paulo, nas obras 3D3M (Centro Cultural Maria Antonia-SP) e nas obras em barbotina,
como em Mdagquina Seca. (Figura 69).
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duas linguagens tao diferentes estdo presentes na trajetoria do mesmo artista? Nao que isso seja
impossivel, pois a maioria dos artistas o faz. Entretanto, hd uma variacdo constante entre
maquinas, manchas, figuras e abstratos que vao para o espaco ou nao. Nessa maquina bege,
opaca que também aparece na obra da Bienal de Sdo Paulo®?, 2010 em azul (Figura 51, Figura
52), ao fundo dela sempre se expande além o plano retangular da pintura. Essas linhas, que se
prolongam no espaco além tela, representadas por figuras tubulares, conexdes, intestinos ou
qualquer objeto semelhante, se ligam a espacos diferentes. Na obra Vieram entdo muitas aves
saudar, esse prolongamento se da por gotejamentos e escorridos. Diferente de uma estrutura de
paisagem, como a de Francisco Goya, em que tudo estd contido, ou na obra de Cecily Brown,
em que tudo se esvazia da cena. Nas obras de Fernando Lindote essa conexao com o exterior
se pulveriza de forma parcial, ou seja, em alguns momentos se contém ao plano, e, por partes
elegiveis, foge ao exterior.

O corpo, entretanto, — maquina-mao, aquele que gesticula - faz o trago, mobiliza um
preenchido, trama nuances, despista e ainda faz a cor ressoar, esse sim tem relacdo e conexdes
em que podemos perceber as atuagdes. O corpo para pintar uma paisagem Goya, 0 corpo para
gesticular como um Jackson Pollock ou o corpo para criar flores e escorridos dependendo do
angulo do escorrido ou da mancha, se modifica diante da posi¢do da tela. Entretanto, em
Fernando Lindote esse procedimento foi cuidadosamente estudado: seriam desdobramentos de
espacos como nas obras de Hélio Oiticica®, Lygia Clarck ou Lygia Pape, e muitos outros
artistas dessa geracao que reverberam por esse lugar do corpo? Nao estdo apenas nessa triade
as referéncias de Fernando Lindote, elas vdo muito além. Atomizam-se em obras de Maria
Martins, Marcel Duchamp, Iberé Camargo, Alberto da Veiga Guignard, Franz Post, Jeff Koons,

Antonio Dias, Cicero Dias, Goya, Veermer, Eickout ou Volpi. Porém, ao colocar algum nome

92 Na obra Cosmorelief, de 2010, da 29* Bienal de Sdo Paulo, o artista ocupou uma sala de sete x sete metros e trés
de altura com pintura em tons de azul e branco. No centro, uma peca inspirada na pipa de isopor que ¢ feita em
fibra de vidro e pintura automotiva branca, com dois metros de didmetro e ocupa o centro da sala. Relief que tem
como significado alivio ou relevo da ao espectador uma possibilidade de se inserir no campo do espago etéreo e
de leveza devido as cores. Faz referéncia, também, aos Rotorelief de Marcel Duchamp, discos opticos). No
catalogo encontramos a frase: O ato sagrado se realiza eternamente. Ap6s mascar E.V.A. (Edil Vinil Acetato)
persegue um imaginario de véu com a pintura fluida nos imensos painéis em tons de azul cor do mar, ar e elementos
do feminino (artista tem pintura de Nossa senhora em tons de azul).

9SEm Aspiro ao Grande Labirinto, Hélio Oiticica (Rio de Janeiro, 1937-1980) comenta sua experiéncia em pintura
de 1954 a 1969. Em seus depoimentos, Fernando Lindote comenta muito sobre esse livro. Processo e universo
criativo estdo implicados numa proposicao teorica de Hélio Oiticica. Caso muito especifico na arte brasileira relata
questdes essenciais do campo da arte e sua experiéncia poética. “Estamos agora em outro ciclo, que ndo é mais
puramente artistico, mas cultural, radicalmente diferente do anterior e iniciado pela Pop art. A esse novo ciclo de
vocagdo anti-arte chamaria de ‘arte moderna’.” (PEDROSA, In: OITICICA, 1986, p.9). Mario Pedrosa refere-se
a Demoiselles de Avignon, de Pablo Picasso e arte pos-moderna arte do antigo concretismo, Lygia Clarck e
sobretudo o neoconcretismo. Entre muitas outras questdes e reflexdes aparecem no texto a integragdo da Op Art,
Pop Art e nova figuragdo muito além de uma subjetividade, aleado a derivacdes do espago real e espago virtual
das maquetes labirinticas de Hélio Oiticica.
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de artista corremos o risco de cometer um desvio grave. Porque em nenhum momento essa
derivagdo pode ser considerada uma passagem para abreviarmos um caminho que ndo ¢
possivel. Espelhar e reverberar vai além de apenas incorporar o conhecimento de uma técnica;
o fazer artistico cria afetos por esses lugares conhecidos, e ao criar afetos se somam a eles suas
memorias, seus Topo- Gigios, suas cangdes de Roberto Carlos ou da obra recém-feita que esta
no seu atelier exalando o cheiro de tinta.

O oscilar na obra de uma estrutura maquina ou pincelada escorrida geram uma
profundidade de escolhas que replicam em espelhar, movimentar, modificar imagens em
excesso como uma operacao basica. Sendo assim, os movimentos de pincelada, modulares, de
fotografias ou o que seja o meio, interagem no minusculo e no grande. A obra Vieram entdo
muitas aves saudar abrangeria uma condi¢do da pincelada no minusculo; a maquina no artificio
do grande; tudo isso seria reverberado pela composi¢ao por construgao e desmembramento? Na
sua atitude serial, Fernando Lindote causa desarranjos dispostos em formas concretas,
metaforicas, do quadrinho ou da mancha, esgotando a cdpia e a presenca. Os objetos vazios de
significados, com uma identidade individual especifica de cada forma-matéria, se comportam
como tudo que esta presente. A apreensao das incertezas se estabiliza por estruturas autdbnomas,
no trago, desenho e cor. E um recurso que parece arbitrario; porém, ¢ adensado com uma
afirmacao selvagem: o que estd aqui faz o sentido na obra agora, sem fragmentagdes alegéricas
nem conceituais. Denominam assim a falta de sentido do mundo como significado e copia,
gerando apenas superficies, puros fatos de mundo do artista. Combinagdes de motivos ndo sao
exclusivas de Fernando Lindote, mas servem a todo sujeito que figura como resistente nos
motivos da historia da arte e sua significagdo. Rejeitar que tem uma no¢ao, um meio, um
principio, um norte, uma espinha dorsal e ainda assim ter referentes.

Para criar uma rede relacional, voltamos a colocar imagens de outros artistas que nao
apenas se complementam, mas se particularizam em caracteristicas proprias. Por exemplo: a
homogeneidade presente na pintura de Francisco de Goya (Figura 49) € oposta ao céu da tela
em questao. A transi¢cdo do rosa para o azul e branco encontra-se em pinceladas macias e suaves.
A impressao que temos € que o céu presente na tela (Figura 35) ¢ uma mistura do céu de Goya
com pinceladas de Cecily Brown, desgovernadas, mas atuantes. O caminho do meio,
representado pelo suposto buda na base da pintura: um ser que julga sem tomar partido e
mantém-se apenas no peso da expressao plasmatica, imével. Tudo que o buda nao transmite em
expressoes, e pelo que ndo se responsabiliza, estd contido no restante do plano pictorico. Ocorre
uma saturacao de movimentos e gestos em oposicao ao classico modelo de pedra, ou madeira,

ou qualquer outro material correspondente. Nao hé ilusdo, apenas fantasias de que o céu pode
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tomar conta de toda a pintura. Entretanto, o que na verdade reina diante do deus absurdamente
parado ¢ a propria grade, estrutura reticular que se repete dentro do plano. Ela ¢ transversal, ¢
galho, e também vazios de composi¢des esfumacadas. Some o limite entre os planos
borbulhosos e arredondados, que se misturam e fazem com os escorridos a delimitacdo do que
esta a frente e ao fundo, e preenche a cor em pinceladas e manchas circulares. Varia muito de
tonalidade, mas apresenta a harmonia equilibrada.

As formas arredondadas, em teias ou redes, ja presentes em outros trabalhos do artista
Fernando Lindote, fazem a distancia imensuravel dos quadros acima (Figura 49 e Figura 50).
A rede, que esta presente muito discretamente em seres organicos vegetais, amplia o
estratagema do colar, copiar, incluir ou deixar-se influenciar. E a agdo determinada pela rede-
grade, que estd amplificada no colar do personagem até alcangar o escorrido vertical
contrapondo-se ao espaco de céu. No quadro de Francisco de Goya esta claro o que ¢ terra e o
que ¢ céu. A horizontalidade esta marcada, além de tornar as montanhas parte daquele infinito.
Uma arvore com canto retorcido mostra seu tronco nu e enquadra a danca de rodas. Em
Fernando Lindote, essa horizontalidade estd camuflada, possui apenas uma linha por tras da
figura sentada que pode ser um plano aquatico. Assim como na tela de Cecily Brown, suas
pinceladas gestuais deixam tudo na mesma situagao planar, e nao € possivel mais saber onde o
plano se encontra. Tudo vem para frente e vai para trads ao mesmo tempo.

As pinceladas da selva interior, soltas, de Cecily Brown, encontram-se presentes em
acumulados especificos de formas vegetais em Fernando Lindote. E nas flores sugeridas, nas
folhas, que podemos chamar de intersec¢ao entre a imagem e uma mancha de cor. Elas
destacam a tela na forma de “Y” na imagem superior e camuflam-se na base da figura sentada
com uma cobra. Poderiamos dizer que a diferenga entre Cecily Brown e Fernando Lindote esta
na escala da pincelada: no artista, ora agindo pelo detalhe, ora pela expansdo; ja na obra da

artista as pinceladas sao todas com o mesmo padrao de tamanho.

3.3 CONSUMO DE MOVENCIAS COLORIDAS

Figura 35. Vieram entio muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
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Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Itat Cultural, Sdo Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 53. Ane.

Fonte: PICABIA, Francis. 1917.

Figura 54. Self-Portrait (Inn of Dawn Horse), 65 x 81.2 cm.

Fonte: CARRINGNON, Leonora. 1937.

Figura 28. O Astronauta, desenho de folha de ouro sobre papel, 100 x 70 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Museu de Arte de Santa Catarina. Aquisigdo através do recurso do Prémio
de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2010. Fotografia: Karina Zen, 2012.

Nesse outro conjunto de obras acima estamos propondo que a cor amarela seja o centro
que conduz todas as composigoes. No dourado da cruz (Figura 28), na cortina que dé acesso ao
exterior na obra de Leonora Carrignon (Figura 54), no retangulo que contém a hélice de Francis
Picabia (Figura 53) e nas flores e escorridos da pintura das aves (Figura 35). O que os diferencia
¢ a proporcao, nao apenas a textura. Os amarelos destacados centralizam a aten¢do do olhar
sobre o ato de fluorecer, desembaracar e reverberar. O ponto-chave de todos esses amarelos,
que também aparecem no marrom, no vermelho e nos beges, ¢ refletir. Desabrochar uma
abertura para aquilo que brilha. Todas essas obras sao regidas pelo amarelo. O sol que incendeia
e da calor ao lugar. Um niimero que se repete, flores se repetem, hélices se repetem, a cruz ¢
uma forma repetida, cavalos estranhos se repetem também. As diagonais presentes nas quatro
obras formam uma constela¢ao de centralidades. Todas as obras tém um foco central como nas
pinturas renascentistas, mas cada uma a sua maneira.

Cada posicao do amarelo, contido num mundo (pintura) ou sistema (obra especifica),
produz um ambiente diferente, ¢ uma linguagem que pode estar alienada do seu contetido como
nas obras de todos esses artistas. Porém, Fernando Lindote o traz como paradoxal e dialético,
por oscilar em proje¢des de figuras, fundos e enfim estourar isso tudo nado se valendo do tornar-
se. E um materialismo em que produtos, imagens, flores, figuras, manchas e outras intensidades
e cores participam da imagem ao mesmo tempo em que sdo autonomos. Por isso se alternam
entre dialéticos ou paradoxais®. Refor¢ando seu aspecto de espelhar e reverberar. No caso da
pintura Vieram as aves me saudar (Figura 35) o ornamento em forma de volutas nas flores sdo
massa € a0 mesmo tempo matéria de uma estética fora de lugar. Uma intervengao que pode
partir do amarelo, mas a natureza superficie-profundidade traz a tona a mao que pinta, o olho
que participa € o corpo que intervém como na obra da maquina. Destaca um reconhecimento
de padrdes, ao desembrulhar os reversos pelo simples fato de ser espectro de luz, pintura. Mas
poderia ser outro meio também, como escultura. Decodifica e reitera, conecta padroes de
pinceladas, figuras, obras de outros artistas tornando o meio como um jogo aquoso que tudo

pode reconfigurar.

9Entendemos como sentidos que podem ir € retornar sem se tornarem contrarios.
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Cenas contrastantes dia e noite (Figura 35), ndo apenas se referem a vanguardas® ou
artistas escolhidos para tentar aproximar do gesto de espelhar algo. Se diante do espelho sempre
temos outra imagem daquela que imaginamos, como diante de uma pintura onde as pinceladas
ora podem ser dia, ora podem ser noite. A figura sentada na base com o pé que poderia ser uma
assimila¢do da forma da obra Abaporu®® da Tarsila do Amaral distorcida, flores que escorrem
do azul claro céu para o azul noite escuro. Sio como adornos que fogem do padrdo, porque
assumem sua verdadeira esséncia que € a cor. Sobreposicao de claros e escuros, transparéncias
e opacidades. Em quais outros trabalhos do artista podemos perceber esse espelhar ou
reverberar?

A estrutura tripartida que encontramos na obra de Francis Picabia ¢ uma maquina no
funcionamento paralisante, ¢ 0 mesmo que podemos encontrar na pintura superior ornada em
escorridos. Repete-se também nas formas de Topo Gigio da obra Topo scolato®’ figura em folha
de ouro desenvolvida por Fernando Lindote em estudos e que depois participou da exposi¢ao
denominada O Astronauta®®, que foi premiada. Mesmo que os planos do Topo scolato ou da
maquina de Picabia estejam vazias de elementos rugosos estdo repletas de derivagdes e
reverberagoes.

J4 a obra da artista surrealista Leonora Carrigton®® demonstra também, em suas figuras
quase estaticas, que o brincar parece ndo ser tdo leve assim. Poderia a estaticidade do
movimento das figuras, ou da base do buda da obra do Fernando Lindote, cairem no universo
do divertir-se? Assim como na maquina disfuncional da hélice de um barco de Francis Picabia
(que ¢ numerada), ou cruz arredondada, ou cavalo que pula pela janela sdo evocagdes de uma
cena pictdrica, em que o tragado ¢ retardar o entendimento num combinado com o estranho.
Estranhamos a imagem no espelho, a maquina que ¢ apenas um desenho de algo que faz girar,
uma imagem que poderia estar no escorrido das flores, no emaranhado de pedras que calcificam
a figura escura da base ou cavalo branco que esta na parede, mas nao pode partir.

Duas obras tém perspectiva (Figuras 35 e 54): uma bem enquadrada no interior, outra
no espago aquoso ou do céu e outras duas apenas no branco do papel. No legitimo espago vazio

da folha. Enquadrados, dourados ou respirando, esse momento do entendimento que nao vem,

%5 O oposto a uma composi¢io reticular de Piet Mondrian, seria uma possibilidade de leitura.

%Pp¢ agigantado na obra de Tarsila do Amaral, toma o plano frontal embora a pintura anuncie uma propor¢ao
disforme.

97 O artista denomina as obras que sdo desdobramentos em forma de desenho das orelhas do Topo Gigio em Topo
scolato. Como cruz de outro tempo. Depoimento do artista durante o periodo da pesquisa.

8 Prémio Marcantonio Vilaga 2010.

9Leonora Carrignon (1917-2011). Suas obras adendram o universo onirico, das simbologias, do mundo mégico e
do tarot. Artista homenageada na Bienal de Veneza deste ano 2022.
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apenas sugerem um fora do lugar. Tudo esté fora do lugar. Nenhuma cena tem sentido concreto
por serem obras de arte, estarem no acervo de algum museu. Mas além disso sao imagens do
espelho reticular. Nunca oval. A janela se abre por uma cortina, a coroa de cor escorre flores
em manchas. O livro que poderia conter uma imagem numerada (Picabia), a folha de ouro
rebate a grandeza daquilo que brilha e tem valor (7opo scolato). O que € macio nesses trabalhos
e o que a cor amacia? Torna o deslizamento do olhar suave pelas curvas. Ao contrario da artista
Leonora Carrigton, em cujas obras tudo leva a uma rigidez da linha reta, as imagens do
Fernando Lindote tém curvas, sdo macias, apesar de toda rigidez (cruz ou figura sentada).
Aquilo que cruza o horizontal e vertical a estufa e a infla de fragmentos de pinceladas aparentes.
Corpo textura do lugar, que ¢ fugidio. Apenas reverbera e faz sair daqui do presente para outro
tempo.

Mas por que imagens tao dispares, produzidas pelo mesmo artista e pelos outros dois
encontram-se reunidos? Sao imagens, obras que esvaziam o conteido, ndo passam de uma

manipulagdo pela consciéncia da técnica. Ou seja, por meio de um dialogo com obras de outros

100 101

artistas de diferentes proximidades (imaginario pop'?’, vanguarda'®!, neovanguarda!®?) agem
como informacgodes forenses, residuos de estudos do artista Fernando Lindote que as reconhece
e percebe seu uso, esvaziando ao mesmo tempo o sentido € o contetdo. O sentido de forense
aqui nao se refere a desvendar crimes, nem solucionar uma situacgao juridica, mas a equalizar e

dosar todo o repertdrio moderno do que se entende por moderno!%

. Desobedecer a leis do que
se diz moderno e habita-las dentro do seu proprio repertorio.

O que esta fora da lei é seu proprio trabalho que estd sempre indo em outra direco. E
uma espécie de armazenamento por tela estilhacada de desejos de enquadramento. O uso

instrumental da técnica a servico de um desnudamento modernista, uma perturbagdao do olho

100Suas referéncias iconograficas do imaginario pop sdo oriundas dos almanaques e quadrinhos, do Tesouros da
Juventude com gravuras de Doré, séries televisivas dos anos 1960, Iberé Camargo, e street logos da época, segundo
Marta Martins no catalogo sobre o artista de 2008. (MARTINS /n: LINDOTE, 2008).

101 Entre artistas da vanguarda, Jean Dubbuffet (Paris, 1901-1985) com sua obra aspectos da arte bruta fazem
conexdo com algumas obras de Fernando Lindote: esculturas feitas com materiais que permitem uma textura, nao
nobre, considerados grosseiros, imagens que tém fronteira com a caricatura (algumas pinturas), obras espontaneas,
alguns aspectos do mundo infantil do primeiro olhar. Assim avesso aos canones, cores sugerem fluidos escorridos,
para Dubbuffet do mundo pds-guerra, transitam como especificidades em algumas obras de Fernando Lindote.
102 Entre os artistas da Neovanguarda, um dos seus grandes expoentes ¢ Roberth Smithson, em que a modalidade
discursiva intercede na qualidade estética da obra colocando em debate os fundamentos das artes de 1960. Em O
retorno do Real, Hall Foster (2014) assinala as diferentes constru¢cdes do modo de ver, além das questdes do
minimalismo e o tempo da vanguarda descrito de um recuo ao passado, a0 mesmo tempo que retorna ao futuro
numa estranha temporalidade. Desenvolve assim no primeiro capitulo a discussdo dos modelos criticos a partir
dos anos 1960 por meio da nova articulagdo entre neovanguarda e vanguarda.

103 Henry Matisse (1869-1954) (Figura 124) é um artista que pode dialogar com as obras de Fernando Lindote;
além das cores abertas e alegres de algumas obras, tem junto o aspecto da figuragdo. Os fundos da pintura de
Matisse se diluem com as figuras frontais, que também estdo nas obras Cosmorelief (Figura 51) e Maquina Seca
Figura 106) entre muitas outras.
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pela pintura, (ou escultura, ou video, ou fotografia, ou ready-made, ou instala¢ao)... ou, ou, ou.
Trata-se de neutralizar um repertdrio mnemoénico ou duplicando a imagem como na pop art,
mas numa dimensao forense: aquela que desvia e aparece no espelho retorcida e irreconhecivel.
Por isso nao € possivel apreendé-la, como nenhuma outra obra de arte, mas sua variagao articula
um bom numero de estilos através de um controle técnico, que se atualiza a medida que faz e
se esvazia.

Entre alguns didlogos infinitos encontramos no percurso do artista Fernando Lindote a
colagem como pratica presente em suas obras que ja vem de longas discussdes sobre o plano,

desde o cubismo!'®*

. Outros procedimentos dispares sao também incorporados: como a técnica
da pintura holandesa, pop art, discursos sobre o consumo, a duplica¢do desse consumo como
efeito do que € banal, se ndo estivesse entdo dentro desses lugares respectivos, ou seja, na obra
e finalmente na institui¢do arte. O consumo aqui ¢ da propria forma, das figuras, dos objetos e
dos conceitos. Entre as oscilagdes de obras de Fernando Lindote ha uma linguagem comum que
se repete quase como esses elementos de consumo: obras com muita informacao grafica,
sobreposi¢dao de imagens, manchas com informagdes equilibradas (cheios e vazios), figuras
geométricas, estruturas maquinas, coloridos da floresta com animais, frutas, flores, arvores e
personagens.

Obras escuras na penumbra, todas em tons de marrom ou preto, objetos em E.V.A.,
telas com espuma de preenchimento de porta (seres aquaticos), mascara de porco, fotografias,
videos, performance, santos, cabegas de medusa, pinturas com representagdo de esculturas no
seu interior, titulos narrativos desconexos. Entre as manchas, escorridos, pincelada pontuda,
espécie de tela ou teia mole e muita transparéncia. Quase nao ha nada chapado sem nuances,
exceto em algumas obras especificas. Entre os objetos tridimensionais: materiais de cobre,
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papagaio com forma proxima as de Brancusi'”> em dourado, estruturas mangue como obra da

Bienal do Mercosul (2005),'%, objeto da obra da Bienal Sdo Paulo'"’, mapa invertido, linhas

104 Além de artistas cubistas, como Picasso, se apropriarem de materiais do cotidiano para anexar em suas pinturas:
madeiras, papéis e outros materiais, o artista alemdo dadaista Kurt Schuwitters (1887- 1948) também construiu
Casa Merz uma implosdo de formas com uso de materiais ndo convencionais, cordas, papéis, rotulos, embalagens
e uma infinidade de materiais encontrados. Fernando Lindote se vale desses procedimentos em suas obras ao
definir que todo e qualquer material pode estar ali presente.

195Constantin Brancusi, (Roménia, 1876-1957).

106 A obra exposta na 5* Bienal do Mercosul (2005), Transamazénico(s), (2005) remete a outro do artista: Mangue
Real em que ha uma falta de ligacdo reconhecivel com a natureza. Sdo realizadas com moldes em E.V.A. Galdéncio
Fidelis debate esta obra no catalogo sobre o artista, 2008. (FIDELIS /n: LINDOTE, 2008)

197Objeto presente na obra Cosmorelief em fiberglass leva o espectador a pensar uma figura de pipa com uma linha
circular que remete ao planeta Saturno geometrizado. Mas além desse objeto outras esculturas com formas
geométricas menores também estavam presentes, lembrando instrumentos musicais, pecas de maquinas
disfuncionais. Aludem as formas de sacos e bolhas, escorridos da pintura maquina da parede. Volumes de
arredondados, conexdo de um sistema de funcionamento oculto.
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soltas (O astronauta). Entre as figuras: negras, indigenas, santos, astronauta, Brasilia, desenhos

muito detalhados, caveira e animais.

Figura 35. Vieram entido muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Itau Cultural, Sdo Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 55. Abrigo Acima do rio, 6leo sobre tela, 130x 160 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo particular. Fotografia: Camila de Carvalho Pagliarini, 2019.

Figura 56. Sem titulo (EDAX), registros performance, dimensodes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Fotografia: Fernando Lindote, 1996.

Nessa obra sem titulo EDAX (Figura 56), estamos diante de um discurso pictorico, a
principio nas cores puras diretamente dos materiais (E.V.A.) performance registrada pelas
fotografias e nas experiéncias sobre tela principalmente nas flores (Figuras 35 e 55) uma
composi¢ao com tonalidades e coloridos que dao a impressao de estarem vivos, mas vivos num
quadrinho, sobre uma superficie em que o desenho se dispde. Esse ato de abstragdo, que
acontece ao mesmo tempo em que implica uma figura de flor, ¢ 0 mesmo que acontece nas
performances com E.V.A. Uma realidade que se configura naquilo que ¢ mastigado dentro da
boca, passado pelo aparelho digestivo e colado sobre seu proprio corpo. Na tela de Fernando
Lindote se sobrepoe a realidade de sua invengdo com um pensamento colorido que transpassa
o desenho, obedecendo a suas proprias regras de harmonia e deslumbramento. Em todas essas
imagens, temos um relato do que ¢ demasiadamente deglutido, uma forma, modelo e contorno
particular de seu proprio dizer.

O desenho tem um duplo sentido em suas obras, como esbogo, concepg¢do, invencao
pictdrica e ser simplesmente desenho. Sem se despistar da tridimensionalidade, no caso do
E.V.A., as partes do conjunto sobram em contornos de figuras que se esvaem. Poderiamos dizer
que o artista ¢ um pintor de carnes? Seu colorido ¢ uma impressao de movimento entre
moveéncias, respiragdo ¢ mastigados. O modo como o artista maneja seus coloridos ndo estéa
livre de relevos, suavidades e copias. Qual ¢ 0 momento exato de abandonar a pintura, o trago,
a sobra, o contorno, a forma ou a luz? Seu colorido ndo implica justamente num fazer infinito
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como o mastigado dos E.V.As. O que coincide com essa antropofagia'’® sdo suas cores, luz,

198 No livro Serafim Ponte Grande, Oswald de Andrade questiona a obra de arte numa mistura de ironia, ficgao,
anotagdes e memorias. “Transponho a vida. Ndo copio igualzinho. Nisso residiu o mestre equivoco naturalista. A
verdade de uma casa transposta na tela é outra que a verdade na natureza. Pode até ser oposta. Tudo ¢ arte é
descoberta e transposi¢do”. (ANDRADE, 2022, p.10). Na exposi¢cdo Fernando Lindote: Trair Macunaima e
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brilho, transparéncias vivas, um encontro com a carne que imagina ser, uma gradacdo em
proporc¢ao a essa invengao. Carne rosa, flor que parece peixe, galho que pode ser pata, proporcao
que nao termina porque pode ter mais alguma imagem sobreposta ali em cima e mais uma. Sao
partes especificas minimalistas sobrepostas ao consumo da pop art. Inevitavel nao encarar esses
gestos como devoradores de qualquer vanguarda que apareca.

Fernando Lindote propde algo especifico so seu, que € sedutor ao olhar de quem vé, por
suas cores, seus desenhos elaborados, sua ilusao que esta ali ao alcance. Mas nao esta. Nenhuma
obra esta apenas, ela percorre achados. Mas como saber em que consiste quando o mérito esta
justamente em deixar que todas as agdes pictoricas, discursivas ou intelectuais, apresentadas
por uma pratica da matéria podem ser qualquer outra coisa? A ilusdo pode ser aquilo a que o
colorido do artista nos remete, aquilo que reverbera em outro, como um feiticeiro que exala sua
magia cada vez que nos encanta com uma tonalidade ou nuance. O acidente que ¢ modificado
pela luz, a matéria tinta elaborada por camadas, a distribui¢cdo de coloridos que criam tragos e
cuidados. Sdo as formas e propor¢des que ornam uma matéria carne que ¢ cor e luz. Edificacdes
de entendimento onde o brilho se torna necessario, imitador criterioso de escolher o que convém
para afinar o acessorio. Nos ilude.

Retornamos entdo a obra em questao deste capitulo (Figura 35), com uma abordagem
um pouco mais estratificada e minuciosa. Gancho, haste, corrente e ventosas as flores
funcionam como tais desdobramentos. O céu de uma quase aurora, amanhecer ou entardecer
sao parte do repertorio de elementos que separam e conectam as formas das pinturas. O corpo
como arvore, pata de animal, emaranhados, as redes sdo elementos atuantes em muitas obras
do artista. Além de reafirmar a superficie também aparecem em diferentes tamanhos pequenos
ou como franjas. A pintura Abrigo acima do rio (Figura 55), como Vieram entdo muitas aves
saudar, esta dividida em duas partes. Nao apresenta personagem apenas um galho concavo que
se direciona para o canto direito superior e outro no canto esquerdo, bem menor, que desabrocha
para baixo, abrindo como uma espécie de boca ou garra de trés partes. As flores sdo as mesmas,
mas predominam formas com pontas e vermelhos alaranjados. O céu tem tonalidade proxima
da obra superior do Vieram.... com tons azul claro e nuvens esparsas bem suaves. O tom de azul
da figura estelar a direita, quase um porco espinho, ¢ o mesmo do azul profundo do buda

sentado.

avacalhar o Papagaio com curadoria de Paulo Herkenhoff, 2015, o artista expde E.V.A. mordido de 1997,
papagaio em bronze, morfologias de bicos de passaros, junto a obra de Maria Martins, Ndo fe esquegas nunca que
eu venho dos tropicos, 1942. Assim como Oswald, Fernando Lindote transpde o que se anuncia como identidade
nacional @ medida que se constitui.
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Priorizando a cor como um possivel elemento antropofagico na obra de Fernando
Lindote, poderiamos entender que esse processo gera uma abordagem das cores abertas como
elemento de conducao de todo o trabalho? O colorido, assim como formas ¢ materiais, esta
dentro do ecletismo em que o artista estd livre de qualquer referéncia para transitar no estilo
passado ou presente. Sendo assim, suas formulacdes técnicas, em que a matéria € colada a tela,
envereda uma proliferacdo de hibridos performaticos e suportes variados. Essas cores
apreendidas estdo dentro de uma discussdo da pop art, de agdes minimalistas e agdes de

consumeo.

E desculpe-me por estar tdo atrasado dos movimentos artisticos atuais. Sou passadista,
confesso. Ninguém pode se libertar duma vez das teorias-avos que bebeu; e o autor
deste livro seria hipdcrita se pretendesse representar orientacdo moderna que ainda
ndo compreende bem. (ANDRADE, 2021, p. 36).

No Prefacio Interessantissimo, Mario de Andrade anuncia suas relagdes com as teorias-
avos e relagdo com o moderno em 1922. Em que isso se atualiza na obra de Fernando Lindote?
Se alguns dados nos levam a considerar suas obras como derivagdes de um discurso sobre a
teoria da arte, chamada “tradi¢ao” pelo artista, também teorias-avos por Mario de Andrade cem
anos atras, implica esse uso interessante de discursos através de uma pratica. Seria questionar
a teoria pela pratica. Apesar de anunciar essas questoes por desejos de formas, materiais e cores,
esse assunto que sempre retorna ¢ o que leva Mario de Andrade a fundar o Desvairismo e no
mesmo prefacio dar por acabada a escola poética. A respeito desse assunto, pela maneira como
o artista Fernando Lindote se apropria de teorias, discussdes, pinceladas, gestos e materiais para
constituir suas imagens, poderiamos dizer que elas so faltam falar?

Uma consideragdo imponderavel de entender pinturas como a carne viva, ou a
representacao de uma imagem que esta privada de dizer algo que ja esta nela. Talvez por essa
razao seus estudos em cadernos, sua biblioteca de assuntos relacionados a sua “poética” estd na
auséncia de sentido. Uma imagem que mimetiza ou espelha sua préopria producao, mesclando
ao que ¢ considerado a acessar pelo partido primeiro: a teoria da arte, aquela que apreende e
formata, ou discute, ndo pode se encaixar no seu processo. Porque o que esta para nos falar
através de sua obra ¢ auséncia de discurso e derivagdes. Por essa razdao, nao importa se € tinta,
se ¢ E.V.A. ou cobre.

Jean Luc Nancy desbrava o retrato e nos coloca que a ele so6 falta falar para demonstrar
essa falta do imponderavel. “De fato, o retrato fala, ele ja estd prestes a falar, e ele nos fala a

partir da sua privagao da fala.” (NANCY, 2017, p. 55). Do que falam as obras de Fernando
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Lindote na auséncia da fala, uma anulacao a tudo que aparece acessivel € ao mesmo tempo na
iminéncia de se entender a voz da auséncia? Poderiamos escutar esse ato como um ressoar, que
sua obra tem uma ressonancia sobre aquilo que aparenta, que nao esta na ordem do visual que
demonstra? Assim como na musica que acompanha seus acentos? Essa falta de completude,
segundo Jean Luc Nancy, nos propde porque nao se separam os acentos entre musica e pintura,
mas se dobra a visdo enquanto na imagem e no sonoro partilham suas equivaléncias e a falta

que anunciam o que € crucial em seus acentos.

E porque as artes se empenham em cultivar suas diferencas; nio por falta de
completude, mas, ao contrario, pelo excesso de profusdo de uma partilha originaria
do sentido e da verdade. Cada uma das artes constitui a invengdo ou a intensificagdo
de um registro de sentido por exclusdo dos outros registros: o registro privilegiado
desencadeia, em sua ordem, uma evocagdo de outros, segundo o que se poderia
nomear de uma proximidade contrastada: a imagem faz ressoar nela uma sonoridade
do mutismo (a qual, quando ela ¢ musica, refletir uma visualidade do invisivel).
(NANCY, 2017, p. 56).

Nao pretendemos aqui apenas justificar ou contextualizar a ressonancia que a obra de
Fernando Lindote provoca ao ressoar na falta, apenas poder anteceder que esse mutismo da
imagem seria uma intermindvel ressonancia de contrarios. Nao ¢ possivel anteceder
correspondéncias e fugir dessa profusdo de excessos que vivemos no contexto das artes. A
imagem nao apenas exclui, mas incorpora novamente sua partilha do que deriva, como implica
sempre uma participagdo. A forma que seria o fundo da matéria que exprime o possivel desejo
de uma mimese (abandono do inimitavel, de acordo com Nancy), engendra para si a alteridade.
A imbricagao do ressoar de uma outra configuracao traz para si a falta, € o mesmo sempre ¢
outro. Para Jean Luc Nancy (2017), a imagem da forma ao fundo, ou seja, alguma coisa que
esta na forma do fundo esta no lugar, € ao mesmo tempo ¢ o lugar, e o desejo de fundo virar
forma se mobiliza em seu contrario. Tudo se dissolve. Ou seja, na obra do artista Fernando
Lindote, entendemos fundo como a “teoria da arte” e as obras como a forma; mas por sua
indiferenca anuncia uma partilha de morte, remete para mais tarde a relacdo de deslocar um
porvir, esta sempre num continuo deslocamento, por isso a forma da imagem estd presente no
seu igual.

O prazer do desejo de se fazer presente, que nao esta na imagem, mas no movimento
mimético. Para Nancy (2017), a figura modela identidade na imagem que deseja uma alteridade
entrando em tensdo mutua (fundo e forma), e ai esta o desejo de se abrir para distancia em se
distinguir. A ressonancia no caso do artista Fernando Lindote apresenta-se nessa distingao:

entre fundo que se separa e se funde, podendo ser forma, conceito, material ou tonalidades. O
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que sua obra dissolve ¢ essa ressonancia de tons, vibracao, relagao de ir e vir, esta no instantaneo
e no tempo da memoria do artista. A sua imagem reivindica ser aparentada no siléncio sonoro,
no movimento do visivel instantaneo, no deslocamento em que as coisas se colocam entre nos.
E o descontinuo da visdo de um objeto e coloca em ressonincia o pensar sobre o que se faz,
deixa o desejo de subir a superficie sua inconsistente consisténcia por sua gama de intensidades.

Um exemplo dessa descontinuidade na falta é a obra Agua do céu, S.D. (Figura 44):
entre mensagem cifrada do que poderia significar o titulo, suas cores sugerem uma conexao
direta com a paleta de Maquina Barroca ou Teatro Privado, sua textura aproxima a uma estética
do grotesco, mal acabado ou que a textura e aspereza estdo em primeiro lugar. Poderia ser um
didlogo com o brutalismo de Jean Dubuffet, num repertorio de fabulag¢des infantis. Historias de
floresta, o assunto talvez nao tenha tanta importancia, mas aquilo que ressoa. O que pode estar
dentro de uma coloragdo na obra de Fernando Lindote, que flutua e ainda atesta sobre a cor no
espacgo? Dilui-se assim em fragmentos minimos e suspira uma estrutura de apenas massa com
peso. Faz parte de seu repertdrio esse ampliar-se sem deixar-se reconhecer, nem no objeto, nem
na pintura, mas onde se torna instante, sempre retorna a algo que reivindica dialogos com

outros.

Figura 35. Vieram entdo muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Itau Cultural, Sdo Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 57. O Guardido do Siléncio, 6leo sobre tela, 130 x 130 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Helena Fretta. Fotografia: Denise Bendiner, 2022.

Figura 58. Transamazénico (s), aluminio e bronze fundidos, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. 5* Bienal do Mercosul, Porto Alegre. Fotografia: Fabio Del Re, 2005.

A distor¢ao de linguagem das diferentes obras de Fernando Lindote induz a pergunta:

qual o sentido? O que a Odisseia no espaco’”’

pode render a um artista? O que ¢ essencial para
uma operagdo: fazer obra encontra-se na vivéncia didria, inven¢do, conhecimentos. A critica
desse fazer reverbera e espelha o contexto do artista. Assim como Fernando Lindote o faz, sua

obra deriva para um ato de treinar o olho para cada vez mais se extinguir na possibilidade dos

109 Assim como filme Cosmonauta, outra produgio cinematografica de fic¢do cientifica que pode ter influenciado
o artista € Uma Odisseia no Espaco, de Stanley Kubrick, 1968.
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materiais e deixar o sensivel incumbir ao intelecto as redes e conexdes como micélios dos
fungos. Nada desaparece, apenas soma.

Na obra O Guardido do Siléncio (Figura 57), entre as fungdes do branco na pintura
enquanto agua ou céu o que encontramos? Além do colorido em tons de azul, uma tonalidade
quase violeta em galhos e flores formam uma imagem central. Nessa obra de 2022 (O Guardidao
do Siléncio) alguns elementos se repetem e retornam como na obra Vieram... Além do
personagem podemos pensar o gesto do artista de espelhar e reverberar como um caminho de
redes multiplas como as dos micélios e hifas dos fungos? Entendemos micélios/gesto artistico
como pequenas estruturas, conceito nao possivel de delimitar, processo, sem forma possivel de
contornar, pulsagdes, caminhos que se alongam, dinamicas de expansao, conexdes de idas e
vindas. Nessas duas obras, o branco poderia estar nesse entendimento de rede que nao € possivel
conter. Alguns elementos se configuram diferentes, que ¢ uma espécie de coroacao da cena
central, e na obra Vieram... um escorrimento do personagem. Nas obras expostas na 5* Bienal
do Mercosul''?, 2005, os mesmos galhos sio tridimensionais, fundi¢des espalmadas na natureza
do espago expositivo, em cobre. Ocorre uma tor¢do das formas como nas obras observadas. E
cor prata, quase se mistura ao ambiente: assim como as outras duas obras, seus galhos estdo no
mesmo tom do todo. Partes e todo numa composi¢ao que se expande em abstracdes a0 mesmo
tempo em que delimitam caminhos e colorido que, em conjunto, funcionam como rede. Sobre

a cor ¢ a mancha no saldo de 1846, Charles Baudelaire:

A cor é, portanto, acorde de dois tons. O tom quente e o tom frio, cuja oposigdo
consiste toda a teoria, ndo podem ser definidos de maneira absoluta: eles s6 existem
relativamente.

A lupa ¢ o olho do colorista.

Niao pretendo, com isto, concluir que um colorista deva proceder pelo estudo
minucioso dos tons fundidos num espago muito limitado, pois admitindo que cada
molécula seja dotada de um tom particular, seria necessario que a matéria fosse
divisivel ao infinito; ademais, sendo a arte apenas uma abstracdo e um sacrificio do
detalhe do conjunto, é importante que se ocupe sobretudo das massas. No entanto, eu
gostaria de provar, se possivel, que os tons, por mais numerosos que sejam, desde que
justapostos segundo uma logica, se fundem naturalmente de acordo com a lei que os
rege. (BAUDELAIRE, /n: LICHENSTEIN, 2006, p. 99).

A tonalidade em relagdo as obras que estamos observando, uma unica cor, ou um
excesso de cor, ou uma estrutura tridimensional movem-se na mesma aparéncia? Elas estdo na

oposicao das massas, em cada particula do detalhe e nas tonalidades de quente e frio. Seria mais

110Fernando Lindote participou da 5* Bienal do Mercosul em Porto Alegre, 2005 com a obra instalativa, com a
curadoria de Paulo Sergio Duarte. O artista chave para construgdo da narrativa era obra Unidade Tripartida, de
Max Bill.
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prudente pensar em contaminagdes que ndo cessam, como redes elétricas que ndo se véem, mas
estao ali. As cores sdo percepcoes de luz em relagdo a algum contexto. As cores rosas € amarelos
estdo em evidéncia, se destacam pelo detalhe ao entrarem em relagdo com dois tons de azul. Na
obra O Guardido do Siléncio o azul que nao ¢ o mesmo da obra Vieram..., estd quase um lilas,
se abre para o branco-adgua esfumagado. Da mesma forma, as estruturas cor prata da Bienal do
Mercosul, por sua textura e brilho, captam a luz e o amarelo do seu espago expositivo. Uma
contaminag¢do continua. Como um galho que se conecta ao outro sem mesmo se encostar. Massa
e colorido estdo em movimento continuos nesses trabalhos. Sobre o amarelo, Goethe aproxima

os efeitos que se manifestam a visdo além da fisica.

E a cor mais proxima da luz. Surge a mais leve moderacio desta, quer através de meios
turvos, quer através de reflexos de superficies brancas. Nos experimentos prismaticos
somente se expande numa ampla extensdo de espago iluminado; o amarelo pode ser
visto ai na sua maxima pureza, quando ambos os p6los permanecem separados um do
outro, antes de se misturar com o azul para formar o verde. [...]. (GOETHE, In:
LICHENSTEIN, 2006, p.76).

Olhamos para o amarelo para o aproximarmos do azul dessas obras (Figura 35, Figura
57, Figura 58). Nelas, a comunicacao entre os azuis € amarelos, os desenhos, as massas atraem
de forma sutil o olhar. A sofisticagao em relacao ao enredamento dos reflexos e contrastes sao
capazes de trazer uma movimentagao em tornar-se identidade. O enredamento das pinturas em
relagdo a obra tridimensional se direciona para um sistema dinamico com aquilo que se estuda,
mas nao se consegue definir. As obras do artista ndo sdo estruturas estaveis com uma defini¢ao
unica: a cor ¢ a massa podem juntar-se para se tornarem um dueto, mas as linhas entram
incorporando um trio, o espago do plano entra como um quarteto e a aparéncia se modifica na
simbiose em que os elementos parceiros se incluem para adicionar.

E nesse dinamismo que a obra se reflete, ¢ o enredamento constitui essas simbioses
complexas, formando sempre algo diferente e o que se distingue € o proprio elemento que
retorna e ndo se pode evitar. Como nesse caso da obra da Bienal do Mercosul retorna em flores,
modulos de individualidade propria que compartilha seu corpo com a cor. Enreda-se no
contexto horizontalmente, ndo hé hierarquia de assunto, forma, cor, estilo, textura, movimento,
dinamica e suspensoes. O que sustenta ¢ uma linha ténue de criaturas hibridas que vao além da
técnica, do assunto, das tonalidades.

Encontramos entdo um enredamento de acordos e trocas, uma passagem sutil de um
tema a outro, de assuntos complexos a detalhes minimos. E uma linguagem flexivel em rede,

impossivel de delimitar. E um niimero imenso de integrantes que interagem e fazem com que
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nenhum espago seja melhor que outro, porque tudo ¢ processo. O enredo ¢ essa interagao
refletida em conhecimento sobre cores e assuntos vividos, memorias e influéncias, parceiros de
comportamento gestual dos anos setenta e oitenta. A nutri¢ao do artista se d4 na sua paisagem
da vida social, amorosa, visual e de leituras. O reflexo do enredo ¢ fazer acordos, estratégias de
negociagdes sofisticadas, trocas dinamicas, decisdes de escolhas e tudo isso sem sabermos
quem sdao esses parceiros conceituais nem onde eles estdo, porque sdo infinitos. Estdo
consumidos pelo artista, sdo padrdes reconheciveis que se perdem na troca de lugares. Sao
achados numa procura que envolve escolhas muito dindmicas, parceiros que se acumulam ao
longo da trajetoria do artista. Estilo simbidtico diverso, acumulador e dindmico, sdo trocas e
relagdes. Essas obras do artista causam vertigem e labirintos conceituais ao processar esses
reflexos, enredamentos e reverberacdes. Sua variedade daquilo que ndo tem nome e forma causa
circunstancias cromaticas que nos abordam de maneira a compartilhar o inevitavel. A interagao,
mas ndo compreensao, porque para obté-la ¢ preciso estar em outro lugar, propicia apenas um
compartilhamento de difusoes, reflexos, gradientes de fazeres, onde o espago estd em feixes de
atracao.

Em “A doutrina das semelhangas”, Walter Benjamin (1994) equipara a faculdade
mimética do homem a reflexdao sobre forcas miméticas e coisas miméticas. Sua apreensao no
universo do homem moderno sofre uma transformacao, diferente da correspondéncia magica
dos povos antigos ou primitivos. Se as obras de Fernando Lindote, que tém sua aproximagao
conceitual no que estava acontecendo na arte brasileira nos anos 1970 e 1980, se assemelham
em alguns aspectos, o que ¢ decisivo para entender o instante dessa semelhanga, pelo contrario,
¢ que esse momento passa por um relampejar, ela ndo ¢ fixada, passa apenas como transitdrio
e efémero. E com isso a dimensao do semelhante esta vinculada a questdao temporal.

Como a palavra escrita e falada, Walter Benjamin (1994) apresenta um arquivo de
semelhangas extra-sensiveis que estabelece uma relacao entre o falado e o intencionado. Ou
seja, para entender as palavras onomatopaicas, as semelhangas extra-sensiveis, o significado
nao tem a menor semelhanga, mas sim o significado situado no centro da palavra. Aproximar a
semelhanca a imagem pictérica, como as palavras onomatopaicas, poderia distanciar-se do
significado e fazer um arquivo de correspondéncias. Como no artista Fernando Lindote, a linha
sinuosa permeia algumas obras, deixa seu rastro em pigmentos coloridos € em outras passa pelo
seu oposto. O semelhante que olhamos no espelho, nunca corresponde exatamente ao real. Para
Benjamim dispomos ¢ de um residuo de compulsdo do semelhante, uma faculdade extinta além
do estreito universo. “Foi a semelhanga que permitiu, hd milénios, que a posi¢cdo dos astros

produzisse efeitos sobre a existéncia humana no instante do nascimento”. (BENJAMIN, 1994,
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p. 113). Nascer e se constituir no momento do neoconcreto ndo determina uma submissao a
teoria do ndo objeto, mas relampeja uma semelhanga extra-sensivel, se distancia, se opde € se
organiza conforme convém a sua linguagem. A trajetoria do artista parte de um caminho de ir
e vir em que a semelhanga sempre esta ali, uma reconexao com o ja experimentado por outros
artistas, mas nunca pode ser disposta apenas sobre isso: ela parte para depois, outro tempo, em
que um Rembrandt também estd contido. Assemelha-se, corresponde-se e dimensiona-se em
outra dire¢ao.

Ao pensarmos em mimetismo, semelhanca, espelhar, intercorrer, metamorfosear,
desviar, entretanto, a proximidade e a distancia podem ter suas particularidades a cada obra. O
que se assemelha e 0 que se mimetiza com as obras do barroco, com a pintura atrelada ao
conceito de retratar ou de envolver? Deixar que a figura se renda ao fundo nas mesmas
tonalidades? E se essa capacidade de se modificar a cada série para um movimento ou uma
linguagem totalmente oposta, do abstrato ao figurativo, das tonalidades puras ao excesso de
textura tornar o artista um outro a cada vez, ou estamos lidando com a mesma matéria que se
modifica? Em Metamorfose, Emanuele Coccia (2020) entende que a vida ¢ uma matéria que
existe desde sempre, todo ser vivo se constitui do mesmo e 0 que existe sao apenas espécies €
reinos que se vao multiplicando e criando individuos que se transformam. No caso das pinturas
do artista, o que ¢ transmitido de uma exclusiva pincelada ou conceito para outro ¢ o
compartilhamento da matéria arte ou o individuo-obra poderia liberar um ser que se prolonga
das referéncias e se metamorfoseia? Uma espécie de jogo de quem gera quem? O artista €
calgado no seu repertorio. No caso, Fernando Lindote, anos 1970, 1980'!!, quadrinhos, artista
que vé, musicas, literatura, estudos, paisagem, aquilo que v€, vivéncias € muitas outras coisas
que nao ¢ possivel abarcar.

Para Emanuele Coccia (2020) a disparidade das formas ¢ facilmente reconhecida no

nosso passado, no caso da vida humana. Porém, a silhueta autdbnoma, como um “eu”,

111Nos anos 1970 no Brasil, segundo Gloria Ferreira, a produgéo leva a cabo os desdobramentos do contexto
sociopolitico decorrentes da ditadura no condensamento e avaliagdo de premissas estéticas, €ticas, politicas. Uma
profusdo de materiais € utilizada em formaliza¢des de impossivel classificacdo. (FERREIRA, 2009, p. 21). Entre
os artistas que estariam nesse desafio e se conjugariam a questdes de Fernando Lindote seria Roda dos Prazeres
(1968) de Lygia Pape (Rio de Janeiro, 1927-2004), Bichos e Trepantes (1970) de Lygia Clarck (Belo Horizonte,
1920-1988), Emogoes Estéticas (1977), de Waltercio Caldas (Rio de Janeiro, 1946), Wesley Duke Lee (S&o Paulo,
1931-2010), Carlos Fajardo (Sdo Paulo, 1941), José Resende (Sdo Paulo, 1945), Antonio Dias (Paraiba, 1944-
2018), Carlos Vergara (Santa Maria, RS, 1941), Rubens Gerchman (Rio de Janeiro, 1942-2008).

Referente aos anos 1980, segundo Ligia Canongia, esses foram os anos em que a pintura tinha coloraggo excitante,
figuras com temas diversos e grandes formatos. Tudo isso sem assumir paternidades, hierarquias nem principios
de uma determinada escola. Invengdo e convencdo da transvanguarda. Nomes como Nuno Ramos (Sdo Paulo,
1960), Emmanuel Nassar (Para, 1949), Edgar de Souza (Sdo Paulo, 1962), Daniel Senise (Rio de Janeiro, 1955) e
Adriana Varejao (Rio de Janeiro, 1964) estariam entre esse processo. (CANONGIA, 2010, p.14). EMBATES DE
UMA GERACAO.
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acompanha uma sucessdao de personagens. A importadncia ou valor da metamorfose como
principio de equivaléncia produz um processo. “Cada forma, cada natureza vem do outro e
representa seu igual. Cada um deles existe no mesmo plano.” (COCCIA, 2020, 19). Nao ¢ facil
sustentar numa linguagem atual e idéntica no gesto artistico. Essa silhueta se desdobra em uma
equivaléncia em partes, se mimetiza, desfila formas, cores e materiais, porém, no caso de
Fernando Lindote, as pinturas ponderadas criam corpos autonomos. Diferente dos seres da
natureza, cada pintura ¢ uma legido de gestos mimetizados em que a troca de roupa permite
silhuetas sucessivas, € o processo de domesticagao apenas conecta, € ao passarem de umas para

outras, confundem-se em ser ou nao aquele primeiro ser.

3.4 SOBRE ABSTRACOES E DENTES

[

Figura 35. Vieram entdo muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
Fonte; LINDOTE, Fernando. Acervo Itau Cultural, Sdo Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 59. Bicos, bronze fundido, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Estudio 44, 2015.

Figura 44. Agua do Céu, S.D, 6leo sobre madeira, 105 x 61 s 69 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo do acervo Museu de Arte do Rio. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 60. A Imperatriz Antropdfaga, 6leo sobre tela, 150 x 140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Coleg¢do Jeanine e Marcelo Collago Paulo. Fotografia: Isaias Martins, 2017.
Figura 61. Macunaima, o Primeiro Imperador, 6leo sobre tela, 150 x 160 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Guilherme Ternes, 2015.

Retornamos ao vazio, o desejo de espelhar o outro e de assimilar outras obras e faturas
de outros artistas e o que se transforma nas obras Fernando Lindote onde ele jamais permanece
o mesmo. Como nos cinco trabalhos acima, a figura da imagem inferior do Vieram... nao ¢ a
mesma dos outros dois trabalhos pictoricos. E as esculturas ndo estdo na escala cromatica da
tela. A forca, o poder e a imortalidade das cores, a propriedade de ter uma identidade transitéria
desliza sobre uma demarcagao precisa. O personagem de Vieram... € A Antropdfaga tem coroa
de flores na cabega, que podem ser cocares ou coroas. Tudo isso € uma repeti¢ao e deslizamento.

Para Emanuele Coccia (2020), vida e origem do ser vivo € sempre uma repeti¢ao, que
contém em si uma relacdo ambigua com o passado: memoria e lembranga se reconstroem pelo
transfigurado. O autor entende que a vida mantém o simbolo e indice numa expressao

encarnada. “Nos ndo precisamos esperar pela aparicdo da linguagem verbal: toda vida, em seu
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corpo, ja é uma linguagem. E no nascimento que faz das formas anatomicas e fisiologicas algo
com o status do signo”. (COCCIA, 2020, p. 48). Anatomia dos corpos e simbologia com o
entorno passado ¢ que determinam os seres com seus signos de superagdo. Como os seres
unicelulares entrarem em simbiose € 0s proprios seres ancestrais dos animais se adaptarem a
vida na terra. Para Coccia (2020), metamorfose ¢ o que faz do nascimento um destino. Restos
de corpos e pedacos de matérias do planeta que se modificam em corpos e vida. O “eu” € sempre
um ato de metamorfose da vida de outro. N6s nos fazemos pela metamorfose de corpos alheios,
um acontecimento passado no corpo vivo. Uma alteridade. A forma nunca ¢ presa numa
possessao, esta sempre suscetivel a modificagdes.

Se pensarmos sob esse ponto de vista, na obra do artista Fernando Lindote a
metamorfose das formas aproximaria o fazer de seus procedimentos a outro artista ou
conhecimento, como um deixar-se fundir, ndo como ser um ser puro em si mesmo, mas algo de
estranho que sempre se modifica e se torna estrangeiro a si mesmo? Na pintura, com suas
camadas transparentes, percebemos que a metamorfose pode as vezes nao ser reconhecivel, mas
¢ na impossibilidade de substituir outra pincelada que poderia ser a coexisténcia paradoxal do

existir na imagem.

Nascer, ndo ¢ apenas fazer parte do mundo. E também e, sobretudo, tornar-se um atlas
aberto do mundo: todo ser vivo no € apenas um mundo, € um espelho, chamado para
acolher dentro dele mesmo, como uma imagem, o proprio mundo. Somos o mundo
como sujeito e como imagem. (COCCIA, 2020, p. 55).

Entendemos que o mundo se reflete em parte, como Coccia nos coloca o que ¢ a
consciéncia sobre esse mundo, no caso da arte: de uma vanguarda, tradicdo, bagagem de
conceitos estabelecidos em determinado lugar sobre o trabalho do artista. E que a anatomia do
mundo se da como espelho, faz retornar a imagem do todo; essa € uma perspectiva possivel de
totalidade, uma vida ou visdo possivel. Cada nascimento entende-se obra do artista, esquece o
dia em que nasceu para tornar-se a metamorfose, uma modelagem de outra maneira, em
constante mutacio. E necessario assim cortar qualquer relagio com a matéria, apesar de em
cada momento adensar sua textura, intensidade e luminosidade, mas tornar-se irreconhecivel.
“Atravessar uma mudanca radical a tal ponto que o mundo em si ndo serd mais o mesmo”.
(COCCIA, 2020, p. 59). O autor esta considerando sobre a vida das mariposas, seu carater de
envolver-se na seda do casulo e cortar relagdes com o mundo para se constituir numa mudanca

radical da forma.
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O tornar-se irreconhecivel nas mariposas € 0 mesmo que tornar-se outro na obra de arte?
Metamorfosear-se, mudar de forma sem precisar morrer, deslocar para outro estado com novas
oportunidades. Uma conversdao que ¢ uma revolucdo. Uma mudanga efetiva de identidade,
como um cubo magico, uma simulagdo do caminho interior com o dominio absoluto e completo
sobre si mesmo. Uma ambi¢do de um tnico corpo da vida que atravessa a lagarta a borboleta
na poténcia da metamorfose do eu. Objeto que se torna técnico corpo que mede sua mudanga
com aquilo que se modifica, e ainda se relaciona como espelho do mundo, mundo que muda o
tempo todo. Extensao do eu fora do corpo, a fronteira de identidades da mariposa, ou das formas
na matéria arte estdo no limiar da suspensdo e extensao. A construgdo desse limiar que
corresponde a imagem do mundo do artista Fernando Lindote em seus espelhamentos, sua
génese do eu ¢ matéria preciosa do mundo que ndo podemos apreender, porque aquilo que o

artista faz estd sempre num virtuosismo do impulso de mudar. Assim como espelhamento

Damien Hirst e Fernando Lindote.

Figura 35. Vieram entio muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Itau Cultural, Sdo Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 62. Sem titulo, 6leo sobre tela, 90 x 90 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do YImar Correa Neto. Fotografia: Sidney Kair, 2014.

Figura 63. “Tu tan joven, yo tan viejo, le dijo el monte al conejo”, 6leo sobre tela, 20 x 20cm.
Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Sidney Kair, 2014.

Figura 64. Goidnia, 6leo sobre tela, 130 x 170 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Karina Zen, 2012.

Figura 65. Vista da exposiciao Espelho Feio, interven¢ao em mobiliario, chumbo e vidro.
Fonte: LINDOTE, Fernando. Fotografia: Fabiana Wielewicki, 2008.

Figura 66. Natureza Morta.

Fonte: MORANDI, Giorgio. 1953.

Entre as imagens acima cinco pinturas sao do artista Fernando Lindote, em duas delas
encontramos apenas o esbogo de formas ou manchas e figuras que passam muito sutilmente na
composi¢ao. Uma representagdo de um cendrio ou interior de um espago rural, uma forma
maquina aplicada diretamente sobre a arquitetura e em Vieram... o somatorio de fundo e figura
em suas devidas dimensdes especulares. Impressionante sua capacidade de liberar o desenho
do seu fundo, sendo ele abstrato ou ndo, confundivel em tonalidades ou ndo. Nao ¢ possivel se
falar em contornos, abstragdes, conceitos e ampliagdes sem que essas linhas ndo estejam

camufladas. O meio € a cor em todas e o estranhamento de seus conceitos ndo o atestam como
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fora de uma gramatica possivel na légica de traduzir do artista. O que pressupomos um projeto
com a maneira de fazer inesperada, um manuscrito de questdes e segredos obscuros sempre
relacionados ao que vem a seguir. Uma substancia que se expressa em desenho e cor como
notas possiveis, nada se restringe e ao mesmo tempo nao se descarta, a verossimilhanga de parte
da “tradi¢do”!'? da arte versus design moderno onde tudo se exaure. Essa discussdo levada ao
entendimento e abandono por diversos artistas e tedricos ndo se repete como uma ladainha, mas
compde uma camada a cada vez que permitem passar por um prefacio.

Como um Prefacio Interessantissimo que nao podemos desativar, afinal onde esta a

identidade da arte brasileira!!?

ou da referéncia ao artista especifico na obra do artista? Na obra
do Fernando Lindote aproxima uma massa em consisténcia entre desenho, pintura, conceitos,
tradicdo, desvios e poeira em plena libertagao. Mas € isso que todos os artistas fazem. Ao negar

suas influéncias, Giorgio Morandi''*

manteve-se na sua novidade do momento, criando para si
uma tradi¢do de novo sem fim no mesmo. Fernando Lindote favoriza a “expressao por meio da
cor” numa possivel tradu¢do em desenho em preto e branco e também o contrario. A matéria
importa aqui nesse momento de despontamento a tudo que apreende. Como nas folhas de

chumbo!!?

em formato de maquina duchampiana estao presentes o lugar especifico, o material
da escultura e o plano como referéncia em suas determinantes.

Yve-Alain Bois (2009) lida com a questdo do desenho e da pintura na obra de Matisse
como arquidesenho objetivando a analogia na desconstrucao da hierarquia do qual se inspira
Jacques Derrida, como arquiescrita, hierarquia do discurso e da escrita sendo anterior a si a
medida que ¢ geradora de sua propria raiz. A acdo de nunca se render ao presente e tornar-se
presente. Consideramos a obra de Fernando Lindote uma possivel modificagdo dessa relacao

na medida em que sua obra acompanha uma modulagao e tonalidade na conjuncao além de

1120 termo tradi¢do ndo cabe numa nota de rodapé, vamos apenas fazer um parénteses nas discussdes propostas
por Cleemente Greemberg e arte abstrata pelas organizadoras Gloria Ferreira e Cecila Cotrin (2001): As autoras
abordam seu texto Rumo a um mais novo Laocoonte enfatizando a dualidade encontrada pelo autor nos termos
vanguarda/ academicismo retomando o classico debate do Laocoonte. A luz da perspectiva historica é que
Greemberg faz e retorno a uma apologia da arte abstrata, condensada nos anos 1960 na pintura modernista
encaixando-se em seu debate e critica. O critico foi de fundamental importancia na consolidago da arte americana
em relac@o as vanguardas europeias.

113 Identidade brasileira pode ser debatida através da obra de Maria Martins, Ndo te se esquecas nunca que eu
venho dos trépicos, 1942, Bronze, Colecdo Particular, RJ 95x120x70cm. Titulo utilizado por Fernando Lindote
em algumas de suas obras. A obra da 5 Bienal do Mercosul também tem relagdo com essa visualidade.
114Giorgio Morandi (1890-1964), artista italiano que fez naturezas mortas com paleta reduzida em tons terrosos e
realizou um grande estudo cromatico e de luz. Passou a vida toda pintando potes e garrafas, ndo se contaminou
com movimentos cubista, impressionista ou expressionista, fazendo sua propria singularidade em que a repeticao
foi fundamental para a relacdo pictorica.

115Exposi¢do Espelho Feio, Palacio Cruz e Sousa, 2009. Refletindo o espago circundante suas maquinas ocuparam
o espago do Palacio Cruz e Sousa, com dois grupos de trabalhos, 6leo sobre tela (maquinas) e estruturas articuladas
de chumbo e vidro propostas no espaco arquitetonico e no mobiliario do museu. Péricles Prade explica a sua for¢a
imagética e convivéncia atemporal no catalogo da exposi¢do. (PRADE /n: LINDOTE, 2009).
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saberes pictoricos e do desenho. Como a producao dessa hierarquia, anterior a diferenca pintura
desenho, em sua correspondente da desconstrucdo, poderia ser a traducdo de duas imagens
realizadas no momento da acao? Diante do mesmo plano com suavidade no trago, no grafite,
ainda ndo sendo iguais, uma agao presente por meio de outra linguagem completamente outra
que escapa a todo esse raciocinio? Ou seja, nao obstante a relagao entre “arquidesenho” na obra
de Fernando Lindote, estaria sendo considerada no acompanhamento de outra modulagao além
das estabelecidas inicialmente. Aquilo que escapa, sua relagdo quantitativa que acompanha a
obra renuncias de cores e relacdes, em apenas uma linha sem contorno, mas chamada para o
plano tridimensional. O valor do desempenho em relagdo ao presente ndo se acentua na acao
outra de uma imagem cujo trago se extingue.

Cinco obras com configuragdes diferentes, quatro pinturas € uma obra de chumbo sobre
pilar do Palacio Cruz e Sousa, da Exposi¢do Espelho Feio (Figura 65) do artista 2009. Uma
identidade em simbiose, uma intimidade entre estranhos, uma fusdo em combinag¢do. Sao vidas
que se encontram, vidas aqui no sentido de imagens que vao além da colaboragdo, uma espécie
de caminho da memoria do artista. O artista italiano Giorgio Morandi pintou a vida inteira a luz
sobre vasos e garrafas; o que podemos entender dessa fusdao gestual e combinatéria junto as
obras de Fernando Lindote? Poderiamos pensar no espago da pintura, dentro e fora da tela, e a
linguagem por puro gesticular de caminhos conceituais. A dissolugdo de invengdes e construgao
de divisas entre repetir e variar que se dao por uma oferta de formas. O eu que se dilata em
limites conceituais, defendido por uma alteridade que nada tem em comum com artistas que
circulam sua vida inteira num mesmo empreendimento. Fusdo com algo maior que se estende
entre o digerir, criar relacdes, desaparecer por completo em outro, alertando para onde inicia e
onde termina o entorno da arte. Um estado alterado de parceria simbiodtica em que os habitos
sao destruidos para ser diferente, manipular o mundo da informacao, vestir a mente de
possibilidades ricas em tentativas.

Poderiamos pensar nessa oposi¢do como meio-termo do que interessa ao
comportamento imagético por uma transferéncia horizontal que se dd por contaminagdo
continua, a necessidade de transmutar de origem sem apresentar uma vantagem simbolica. Qual
seria o problema desse efeito, entdo? Promover critérios a todo momento, repetir experiéncias
em éxtase e se transfigurar no senso de identidade. Confundir e encantar, estruturar e acontecer.
Despertar os sentidos do eu e o que pode ser outro, estreitando fronteiras por deslizamento.
Cada obra ¢ movida por impulsos de transporte com sistemas genéticos proprios, de diferentes
periodos de vanguarda. Sdo atmosferas desencadeadas por questdes existenciais que contém

dados da memoria capazes de se desenvolver num meio favoravel. Deslizamento de forma
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permanente, fusdo e combinacdo educada de controvérsias associadas. Mover-se por trés
caminhos possiveis de imagem entre as condi¢des de variar nas formas, conceitos e dilemas.
Deixar-se afetar pelo controle dessas aptidoes. Uma mudanga de forma com caracteristicas
estendidas. Nas palavras do artista sobre sua exposicdo Enforno no Museu Victor Meirelles,
ano 2015:

Entorno se fez em torno de um trabalho que pertence ao acervo do Museu Victor
Meirelles. Trata-se de um desenho onde uma linha de nanquim preto foi lambida ao
redor da folha. O centro da imagem ¢ a superficie sem marcas do papel. A partir deste
trabalho escolhi outros trabalhos que de algum modo reiteram a gravitagdo dos
conteiidos em relagdo a um nuicleo que demanda preenchimento: camadas de
representagdo em torno de um abismo inaugural. Seja pela repeticdo do motivo, seja
pela énfase na superficie, pela gravitagdo das partes ou pelo isolamento da imagem
pela margem, estes trabalhos me parecem reiterar esse nucleo de poténcia do que ainda
esta por se fazer. Se a data de execugdo dos trabalhos recua até 1987, com a presenga
de obras de 1992, 2009 ou 2014, isso se da para melhor focalizar esse aspecto de
gravitar em torno na minha obra, sem nenhuma intengio retrospectiva.''® (LINDOTE,
2015).

Figura 35. Vieram entdo muitas aves saudar, 6leo sobre tela, 400 x 200 cm (cada tela 200 x 200 cm).
Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Itau Cultural, Sao Paulo. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 67. Segunda ninfa, 6leo sobre tela, 180x150cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Helena Fretta. Fotografia: Karina Zen, 2012.

Figura 68. Sem titulo (Flores de Santo Amaro), 6leo sobre tela, 50 x 50 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Helena Fretta. Fotografia: Camila de Carvalho Pagliarini, 2020.
Figura 61. Macunaima, o Primeiro Imperador, 6leo sobre tela, 150 x 160 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Guilherme Ternes, 2015.

Figura 69. Dito Isso, video.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegéo do artista. 2007.

Figura 70. O descanso de Macunaima sob o monte Roraima, 6leo sobre tela, 20 x 20 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Guilherme Ternes, 2017.

Figura 71. do que é impossivel conter (depoisantes), 0leo sobre tela, 300 x 200 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecédo particular. Fotografia: Guilherme Ternes, 2018.

Figura 72. Coelho Pedra, 6leo sobre tela, 140x80cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Obra perdida. Fotografia: Estadio 44, 2013.

Figura 73. Sem titulo, (Cosmorelief), grafite sobre papel, 100 x 70cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Karina Zen, 2010.

Figura 60. A Imperatriz Antropdfaga, 6leo sobre tela, 150x140.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo Jeanine e Marcelo Collago Paulo. Fotografia: Isaias Martins, 2017.

116 Depoimento do proprio artista, no site do Museu Victor Meireles, sobre a Exposi¢do Entorno que realizou em
2015, tendo como tema a relagdo da memoria em transito, sua obra do acervo e suas proprias criagdes. Disponivel
em: https://museuvictormeirelles.museus.gov.br/exposicoes/te
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Figura 59. Bicos, bronze fundido, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Estadio 44, 2015.

Figura 74. A flor do dia Vasto, 6leo sobre tela, 100x100cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecédo Jeanine e Marcelo Collago Paulo. Fotografia: Sidney Kair, 2014.
Figura 75. Orgidos reprodutivos Oncidium longipe, 75 x 55 cm.

Fonte: ALLEVATO, Sergio. 2009.

Figura 76. Hy-Brasil Hepatoscopia 1, 6leo sobre tela, 200x150cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Sergio Guerrini, 2015.

Qual seria o propodsito em reunir tantas obras do mesmo artista visualmente?
Entendemos que mitos modernistas, supostos do grande formato, surrealismo e expectativas
sobre a extensa variedade de pinceladas e “gestos” sugerem um bloco de partida: abstragdes e
dentes. Depois de diversas conversas com o Fernando Lindote que declara que “ndo esta

117> assim como Francis Bacon concedeu ao inglés David Sylvester, entre 1962 e

dizendo nada,
1968, entrevista em que o artista reitera sua obsessao por bocas e dentes, brilho que se projeta
da boca, matadouro e animais, carne, carcaga em geral. As potencialidades nessas obras geram
o colorido muitas vezes e fornecem pretensdes de arrematar memorias de festas e alegria. Ao
contrario da pintura com aspecto de indiscernibilidade entre homem e animal, ha dentes,
animais, movimentos de coloridos em manchas, sistemas de intensidades, mas suas figuras nao
suspendem uma deformagdo. O efeito do corpo (dente) at¢ mesmo quando o proprio artista

mastiga argila '8

em video, acessa que processo pictdrico?

Afinal, quais sdo as perspectivas fragmentadas que geram esse espago pictorico, além
de caveiras que nao tém diamantes como as de Damian Hirst? Voltamos a Vieram... contrastes,
muitas pinceladas gestuais, poucos planos lisos, ndo ha nada de misterioso nem caso algum
especifico de virtuosismo pictorico. Um “abismo inaugural” como as préprias palavras do
artista que sao usadas para produzir imagens. A conversdo, que para Emanuele Coccia (2020)
¢ o contrario de metamorfose, que nao ¢ um nem outro. As obras seriam como extensao do eu-

artista, diferente da metamorfose da mariposa que no casulo ¢ um limiar de fronteiras de

identidade, sdo suspensas de maneira temporarias. Essa génese do eu em suspensdo em que

7 Depoimento do artista durante o periodo da pesquisa.

118 A acdo de mastigar argila ou colocar argila diretamente sobre parede rendem derivagdes ao proprio barro como
material da terra, ou da construgio, artefatos utilitarios, mas também a questdo da fala e da linguagem. Ligacéo a
angustia da existéncia? Plano da pintura e escultura? Artesania? Exposi¢des em que utiliza o barro: Dito isso,
cuspiu no chdo, fez um pouco de lodo com a saliva e com o lodo ungiu os olhos do cego (Jodo 9:6); barbotina e
saliva sobre painel, Panorama de Arte Moderna, MAM, Sao Paulo, 2005. Desenho/Escultura, barbotina e saliva
sobre parede, Exposicao individual, MAC, Curitiba, 2004. Mdquina Seca, Galeria Municipal de Arte Pedro Paulo
Vecchietti, Florianopolis, 2007. Mdaquina Seca, instalagdo (escultura em E.V.A. mordido, barbotina, saliva, fita
isolante e video performance Dito isso), Futuro do Presente, Instituto Itad Cultural, Sdo Paulo, 2007. Desenhos
Sem titulo, barbotina e saliva sobre papel, 2007, Mdquina Seca, Galeria Cesusc, Floriandpolis. Imagens disponiveis
no catalogo de Fernando Lindote com texto de Agnaldo Farias entre outros (FARIAS /n: LINDOTE, 2008) (lesui
facias revelata in Omnibus sociibus). Desenhos Antelo, 2005, Acervo MAC Séo Paulo.
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acontece metamorfose. Segundo Coccia (2020), a conversdo € o sujeito que muda suas opinioes,
atitudes e maneira de ser, mas sua forma obrigatoriamente nao muda. Conversdo como uma
consequéncia do caminho interior, em exercicios que pressupdoem um dominio de si mesmo.
Entretanto, diante da obra de Fernando Lindote estamos diante de dispersdes, condensagoes,
conversoes ou metamorfoses? Nao se trata de figuras da natureza, mas de dimensdes pictoricas
que variam entre dentes € manchas.

Remodelagem de si mesmo condensando corpos diferentes em que protecdo forma e
estrutura se recombinam. Uma plataforma em que tamanho e silhuetas compdem uma produgao
de existéncias. O mecanismo de diferentes corpos pode pertencer ao mesmo individuo - obras
e artista - mas a esséncia nao pode ser apreendida porque esta em modulacao paradoxal, entre
um em outro, dente € mancha e ainda assim conecta mundos compativeis: historia da arte, que
fala de si mesma, diferente da arte indigena que se comunica com as forcas do cosmo. A
metamorfose que encontramos na obra do artista Fernando Lindote poderia ser um desfile de
mundos, silhuetas anatomicas em sintese e espelho do que esta ao seu redor.

Album anacronico de epifanias barbaras, ironia do consumo da tradi¢io e disseminagao
de vidas estéticas que se desdobram como atlas. Nessas obras as anatomias (formas, estéticas,
dentes e manchas) se hibridizam com o territério (tudo aquilo que ja foi feito no mundo das
artes), coincidem, ou transmitem outros ‘“eus” possiveis por adicdo de matéria genética
contextualizada. Uma passagem de uma aventura por transferéncia do mistério que ndo €
possivel apreender. Como todas as obras, alias. Porém, o mecanismo morfogenético do artista,
seu principio de agdo, traz suas proprias terminologias de gestacdo a experiéncia do fazer a
forma e transmitir nova identidade. O individuo — trajetéria — encontra-se de maneira
indissoluvel no acontecimento de nutrir-se de outros que se projetam em relagdes a partir do
seu proprio meio. Poderiamos dizer que as obras do artista sdo exterioridades absorvidas, ou
seus diferentes rejuvenescimentos do mesmo? Sucessao ou organizacdo modular com
manipulagdo? Ou destrui¢do da identidade geologica?

Considerando a énfase na superficie como simples mancha sobre a tela, suas obras
desenvolvem um completo sistema de abstratos, que podem ou ndo ser incorporados a
formulacdes de figuras. O que singulariza essa ambiguidade sdo acontecimentos dos elementos
figurais que partem do interesse pela fluidez do sistema de superficies e de cores lisas. A
premissa dessa ocupagdo abstrata estd na escala da figura humana e tradicdo, apesar de sua
organizagao pictérica muitas vezes serem aplicadas aos quatro cantos e por diversos meios. O
que se acumula nessas telas do artista Fernando Lindote sdo padrdes de marcas lineares e ilusdes

de densas manchas que criam imagens. A variacao tonal ¢ uma constante, € as composicoes,
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embora delimitem uma figura em convengdes que trazem novamente a mancha o escorrido
quase como se o inconsciente estivesse sendo a fonte, mas sem o fazer. Extensdes de
conciliagdes entre abstratos de disciplinas tonais, espaciais figurativos, mas despojados de um
resto de distor¢do pelo informe. A mancha como origem conceitual ou énfase modernista da
superficie, nada pode ser delincado por essas obras. Espelhamentos, reverberacoes,
reintegragdo, pintura no espago, conjunto de obras empilhadas como conceitos. Antiteses de
forma, construgdo em etapas, a obra do artista lida com todos esses movimentos. Mas ¢ na
fissura desse limite entre os lugares e linguagens que podemos perceber uma repeticao, e ¢ nela
que o acesso a obra se d4a, mas novamente se espelha e reverbera, como um pulsar. Um
movimento que ¢ carne em suas formas, argila mastigada, colorida, tinta vermelha despejada
por uma figura de serpente, suas obras sempre retornam em outro termo imagético fora do lugar,

metamorfose.
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CAPITULO 4
HOSPEDAR E DESALOJAR

4.1 VALOR DO PERSONAGEM

Figura 77. Guardiao da fala I1, 6leo sobre tela, 160 x 140 cm.
Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Museu de Arte do Rio. Fotografia: Thales Leite, 2015.

Na obra Guardido da Fala Il (Figura 77) ocorrem folhas pontiagudas com um macaco
no centro da composicao rodeado de floresta colorida. O fundo € negro, ndo aparecem arvores
nem galhos. Ele segura uma caveira e estd sentado como o buda da imagem anterior (figura 35).
A caveira € quase maior do que a cabeca do macaco. Nas laterais da base o fundo ¢ azul
profundo, como se fosse o interior do mar. Na lateral direita da figura uma pequena corrente
escorre para baixo na cor amarelo ambar bem suave. Seu corpo resplandece numa forma de

119" s30 informes,

tronco em tons de marrom. Toda a parte de flores, que nao sdo flores
disformes, apenas rabiscos e restos de linhas finas concentradas no seu miolo. As vermelhas
parecem bromélias, e tudo pende a ser inseto. Apresentam-se como estruturas capilares
coloridas nas cores rosa, amarelo, azul e verde. Os capilares ndo vém da cabega, mas da
pulverizacao geral do plano. Os capilares verdes e azuis sdo longos, projetam-se para baixo do
retrato. No centro, sobre a cabeca do macaco, outra corrente amarela, agora num tom mais
aberto. O macaco esta ao fundo da cortina vegetal, € o que estd em suas maos pode também ser
uma mascara veneziana. Sua expressao ¢ de ira, mostra os dentes, seus olhos brilham. Raiva da

morte e glorificacao das vidas saltitantes coloridas que estdao a sua volta. A morte esta nos seus

bracos. Essa ira ¢ também profunda e estatica. Seus pelos escuros em volta da cabeca sdo como

119Depoimento do artista durante o periodo da pesquisa.
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as flores e folhas, finas camadas de linhas ondulantes que pesam. Um amarelo muito fino e
transparente desce no canto direito, passa por uma flor carnuda meio arredondada que possui
um caro¢o marrom. Segue por cima de duas flores rosa e roxa na forma de um espanador
arredondado chapado na tela. Finaliza no corpo-tronco do macaco. Essa camada de amarelo
suave ¢ muito sutil, dificil percebé-la em relagdo ao entorno imediato.

No canto esquerdo superior esse amarelo sutil também esta presente; ao seu lado uma
tinta negra escorre sobrepondo-se as flores até a cabega do macaco. Bem ao lado da sua cabeca,
um cacho de flor com trés tipos de flores, uma roxa com aspecto de tulipa, uma rosa que escorre
para baixo soltando um liquido, e uma outra em rosa que se abre para cima em camadas que
deixam aparecer seu interior bege. Em volta dela mais correntes nas cores: roxa ¢ amarela. A
expressdo da figura central indica espanto: estd rodeado de flores coloridas (podem ser
carnivoras); afinal, ele segura uma caveira/mascara que o impede de exaltar um problema
especifico. O que contribui para o seu espanto ¢ a aspiracao natural ao desassossego diante da
morte. Flores coloridas aludem ao mundo paralelo, da fantasia, de uma série de outros que de
tdo coloridos assemelham-se ao canibalismo. Quem devora quem nessa imagem? Ja que o
personagem recupera o valor de sua expressao diante dos ornamentos circundantes, ¢ esse o
ponto que torna a pintura em questdo ndo apenas um retrato do ser que se esconde, mas uma
infinidade de vizinhas que a qualquer momento podem devoré-lo.

As forgas sdao contraditorias, como nas demais obras do artista: uma compilacao de
graciosos anseios de devaneios em tensdo continua. A unidade metodologica estd abordada
pelas finas folhas pontiagudas, nas correntes suspendidas e na firmeza da base da figura central
que vira tronco. Certamente essa complexidade gera um espanto desesperador: ndo basta estar
iludido nas formas florais, ¢ preciso agarrar profundamente o que se tem a mao. O universo €
derivado de uma composi¢ao ornamental de formas com relagdes especificas entre o medo e a
alegria. O que tem maior liberdade no plano € o fundo negro, que se estende a uma profundidade
absurda contrapondo-se a cortina economicamente delineada em tragos firmes e longilineos.
Sao diversos os estagios observados: o de penugem, o de tronco amorfo, de escorridos
molhados, de fundo azul aquatico e de assombro. E um estudo sobre a assombragio, o
desenvolvimento de uma coldnia de seres autonomos e circundantes. A significacdo desse
assombro exemplifica a historia de um tempo em que a interagao nao ¢ possivel, porque os
fragmentos que o envolvem saltam ao espaco frontal. Reflexdo de um tempo em que a figura
vira monumento, enjaulada no assombro. Tudo isso esta entrelacado, mas a mintcia das
capacidades florais exacerbadas gera o preceito da morte. A concretude esta diante do

dinamismo do assombro, retrato heterogéneo do arquivo de informes solicitados pelo obscuro.



124

A obra pictorica € parte de um contexto de pinturas em que Fernando Lindote aborda a
floresta na sua versao genuina. Uma verdadeira trama em que o her6i nao tem saida: vai morrer.
Simbolos de vinculos existenciais amplificados a estreitos orificios cromadticos. Devog¢ado ao
patrono real que edifica mundos onde os seres ficam aprisionados. Sobressalta por seus olhos e
dentes, quase baba de raiva. Um carater vago do que realmente acontece, poténcia de revelagao
plasmada no vazio. Muitas de suas pinturas sao carregadas de discursos desviantes e evasivos.
O que ¢ magnifico ao olhar € soberano no assombro. Nao se trata de um retrato comum, de um
rei ou de uma divindade especifica. Encara o espectador gerando uma celebragao do horror,
montada na surpresa do detalhe mintsculo. Fonte anonima e de incansavel vazio. A amplitude
dessa pintura em questdo estd em vibragao com outras obras realizadas pelo artista. A figura do
macaco impregna-se dentro da linguagem do espanto em diversos momentos. Todos t€ém uma

tendéncia conflituosa entre o passado e o presente.

Figura 78. Guardido da Iuz, 6leo sobre tela, 100 x 100 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. . Coleg¢@o Marcia e Luiz Chrysostomo. Fotografia: Ricardo Miyada, 2018.

Figura 79. Guardido da luz, 6leo sobre tela, 160 x 160 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecgdo Particular. Fotografia: Guilherme Ternes, 2016.

Figura 80. La aparicion del craneo de Francisco José de Goya y Lucientes en la fuente del rio Nhamunda,
oleo sobre tela, 180 x 160 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo particular. Fotografia: Isaias Martins, 2017.

Figura 56. Sem titulo (EDAX), registroS performance, dimensées variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Fotografia: Fernando Lindote, 1996.

Figura 59. Bicos, bronze fundido, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Estudio 44, 2015.

Figura 58. Transamazénico(s), aluminio e bronze fundidos, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. 5* Bienal do Mercosul, Porto Alegre. Fotografia: Fabio Del Re, 2005.

Figura 5. Trampeto, E. V. A mordido, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul. Aquisi¢éo através do recurso do
Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2012. Fotografia: Karina Zen, 2002.

Figura 81. The Archaeologists IV (Gli Archeologi IV) from Metamorphosis litografia, 56.8 x 45.7 cm.
Fonte: DE CHIRICO, Giorgio, 1929.

Entre esse conjunto acima das imagens encontramos figuras que vao além de sua
narrativa. Adensamentos da malha pictorica o que € visto e narrado se amplia no campo da
significancia. Importa o assunto, também a pincelada densa, esfumacada e delineada.
Compreendem especificagdes de um desenhar em que aprofunda, digere a paisagem.

Entretanto, poderiamos sugerir que Fernando Lindote imprime sentido a suas narrativas como
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se fossem ready-mades'**? Suas imagens sdo derivadas do cotidiano € ao mesmo tempo
sugerem o sentido em figuracdes de sonhos impossiveis. Ha fatura em todas as obras, € seu
lugar ¢ movel. Ele opera a fatura pictérica como um hospedeiro e também a desaloja. Em outras
séries de trabalhos essa constancia se modifica, no material e na maneira de fazer. Maquina de
fazer florestas, flores, macacos, seus enunciados extrapolam o proprio material e seus detalhes
diminutos preenchem uma linha de fuga mutante em ambiguidades proprias. Suas imagens
estdo a servico de uma molecularidade gestual que nao s6 confluem para seus hospedeiros,
macacos, E.V.As, como também criam um sistema de intensidades que proliferam, bifurcam e
colapsam em significantes. Nao importa o resultado final, mas o processo. O artista esta fazendo
perguntas especificas do meio pictorico. E sua posi¢ao flutuante entre ocupagdo espacial,
espessamentos da matéria e superficie lisa apontam para outro contexto.

Chegamos a ultima etapa desta tese com o vazio inicial, uma série de perguntas sem
respostas, um conjunto de macacos colecionados em efeitos descomunais. Uma transitoriedade
mutante que atravessa a textura e segue como ambiguidade. Nao pretendemos aqui submeter
uma trajetéria a uma composi¢ao de ideias. Mas, afinal, os bindmios encontrados para elaborar
conjuntos expressam uma potencialidade consistente. E todos esses sistemas maquinais de
entendimentos, mecanismos de se fazer sublocar um significante encontram-se em deriva, ou
seja, o modo estd em deslocamento. Voltamos a estruturas planas do desenho, ou de uma
escultura. O que ¢ proprio e o que da sentido esta no fazer constante em “outro”. Esse “outro”
apresenta um conteudo latente, nesse conjunto flores e macacos, mas o sentido privado se
esvazia. Maquina de assignificar o visivel, gestos e forcas irdnicas onde o proprio saber €
sempre o proximo passo a seguir. Agenciamentos de matéria onde a técnica produz desejos e
conexoes, sobretudo quando o fluxo ¢ que atende a demanda. Trabalho virtual embebido de
rugosidades. Auséncia de sentido, intervalos brancos, transbordamentos de significantes.

Em vez de agrupar imagens proximas da obra do artista, constituimos uma ponderagao
pela diferenga. Corpos de diferentes matérias, em fases que deixassem implodir conceitos e
barreiras. A livre associacdo imagética unida apenas por uma imagem interna de Giorgio De

Chirico'?!. Nessa imagem (Figura 81) a mecanica dos corpos é associada a uma engrenagem

120 No Projeto Calenddrios Serigrdficos, de 2008, Fernando Lindote apresenta a obra lambidas sobre parede na
mesma tonalidade de rosa da obra Jardim abandonado n.2, 1992. (Figura A4). Sdo derivagdes duchampianas com
analogia direta a dimensdo intelectual de estruturacdo dos procedimentos. Duchamp desenvolve sobre o Grande
Vidro na entrevista de Pierre Cabanne :”Simplesmente tive a ideia de uma projecdo, de uma quarta dimenséo
invisivel, pois ndo se pode vé-la com os olhos. [...]todo objeto de trés dimensdes, que vemos indiferenca, ¢ uma
projecdo de uma coisa de quatro dimensdes que ndo conhecemos.” (DUCHAMP. /n: CABANNE, 2001, p. 67).

121 Giogio De Chririco (1888-1978). Suas pinturas metafisicas inserem um ordenamento sutil em escapes que
permitem assimilar diferentes arranjos da imagem. As obras de Fernando Lindote encapsulam alguns desses
sentidos, ora por meios pictdricos, ora por acentuagdes da matéria. A obra Cosmorelief estaria em propulsio de
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complexa, cujo funcionamento esta distribuido a cada canto da imagem. Nada sobra. O absurdo
de compreender esse corpo com 6rgaos que hospedam fungdes essenciais a vida humana. As
figuras estdo sentadas e funcionam como uma natureza morta. Precursor do surrealismo, traz,
ao nao dito, o impossivel e o indescritivel.

No conjunto as obras indicam determinados fluxos e intensidades. Manchas contidas
com abertura ao fundo na Figura 78; na segunda obra (Figura 79) o mesmo tipo de pincelada;
na terceira (Figura 80) a obra ja possui contornos em imagens com fundo vazio deixando passar
o fundo; na quarta (Figura 56) fluxo da saliva e E.V.A. mastigado. Na quinta (Figura 59) fluxo
do brilho do objeto deixando a luz correr solta e livremente, fluxo de estruturas que se prendem
a arquitetura e se moldam ao lugar, fluxo entre figura geométrica e elemento da natureza, e em
Giorgio De Chirico, fluxo interior geometrizado. A que confluem todas essas movéncias que
vdo de um lugar a outro? A tinta liquida, a substincia da massa da cor e o movimento que se
desprende em circuitos ¢ disparam em diferentes consciéncias. E impossivel encontrar uma
opg¢ao para a cristalizacdo de alguma imagem. As obras de Fernando Lindote consideram a
construgdo sem interrupgdes que esbarram em referéncias como Giorgio De Chirico (ou outro
artista) apesar da oposi¢io formal. E uma espécie de disciplina eruptiva em fotogramas
assimétricos. Sao pluralidades dispostas em maneiras de fazer articuladas por dissolugdo,
moveéncias e ponto de vista.

Enquanto Giorgio De Chirico apresenta uma estrutura estavel, sua seguranca se perde
no fluxo imprevisivel e incontrolavel no interior dos corpos sentados. Nas obras de Fernando
Lindote existe a presenga de disparates em dispositivos que se diversificam, sdo ndmades. Nao
¢ possivel saber o que carregam esses macacos que se deixam atravessar pelas florestas. Ou
quando as obras sdo atravessadas pelo espaco colocando em xeque sua visualidade, que pode
ser desterritorializada numa aposta pelo brilho do material. Sdo obras que sugerem apenas
permanéncias e explosdes de sentidos. Cada série de trabalho reitera os codigos e linguagens
possiveis. Esses codigos, diagramas, linguagem, substancias balizam o imponderavel. Existe
ponto de chegada e partida e somamos todos esses circuitos em consciéncias de

particularidades.

convergéncia nesse percurso ou contraposi¢do? Ou suas imagens se confundem com uma poténcia da escrita?
Quais os textos sobrepostos?
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Figura 82. O canto da noite (depoisantes de Maria), 6leo sobre tela, 130 x 120 cm.
Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo Nadia Ravanello Pasa e Paulo Sartori, Anténio Prado. Fotografia:
Guilherme Ternes, 2017.

Figura 83. Guardido, 6leo sobre tela, 100 x 100 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo particular. Fotografia: Guilherme Ternes, 2019.
Figura 84. O Guardido da fala, 6leo sobre tela, 160 x 140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Paulo Santi. Fotografia: Guilherme Ternes, 2018.
Figura 85. O guardido, 6leo sobre tela, 100 x 100 cm (didmetro).

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo particular. Fotografia: Beto Felicio, 2019.
Figura 86. Guardido da fala, 6leo sobre tela, 100 x 100 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecgdo Particular. Foto: Sidney Kair, 2013-2014.

Figura 87. Macaco Branco, 6leo sobre tela, 200 x 150 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo Particular. Foto: Sidney Kair, 2013-2014.

Figura 88. O crdnio, 0 macaco e a darvore, 6leo sobre tela, 40 x 50 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo YImar Corréa Neto. Fotografia: Denise Bendiner, 2019.
Figura 89. Os 03 poderes, 6leo sobre tela, 100 x 100 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Guilherme Ternes, 2019.

Figura 90. Study for Chimpanzee, 6leo e pastel sobre tela, 1152.4 x 117 cm.

Fonte: BACON, Francis. Colegdo The Solomon R. Guggenheim, Foundation Peggy Guggenheim Collection,
Veneza, 1957.

Figura 91. KaiKai Kiki News.

Fonte: MURAKAMI, Takashi. Colecdo Gagosian Gallery, 2001.

Figura 92. V. 5, dleo e pastel sobre tela, 1152.4 x 117 cm.

Fonte: POLLOCK, Jackson. Cole¢@o The Solomon R. Guggenheim, Foundation Peggy Guggenheim Collection,
Veneza, 1948.

Figura 93. Floresta perfeita, acrilica sobre tela, 200 x 150 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Obra perdida. Fotografia: Fernando Lindote, 2000.
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Retornamos aos macacos repetidos. Conforme podemos observar no conjunto de obras
realizadas pelo artista, a presenca do macaco na floresta ¢ uma constante. Selecionamos
algumas telas e as dividimos por suas especificidades para compreender um pouco mais o
processo. No primeiro grupo (Figura 82 a Figura 86), o animal aparece de perfil, segurando
uma luz, sempre olhando para a esquerda, um deles com a cabeca escondida. O macaco
encontra-se diante da paisagem, escura, densa, mas que tem uma espacialidade. Tem presenca
da 4gua ou de um fundo de céu. Aparece mais a paisagem que o objeto principal. Nao ha muita
diferenca cromatica, os tons permanecem proximos. A representacdo do espago lembra a
luminosidade da pintura barroca. No segundo grupo, os macacos estdo de frente, parecem da
mesma espécie e se escondem entre as folhas pontiagudas. Toda a tela ¢ peluda, e os animais
quase somem em meio a quantidade de elementos vegetais, ndo se diferenciam. Todas as telas
tém o escorrido amarelo. O macaco ¢ um elemento vegetal ou o contrario. O fundo ¢ escuro e
as cores sao claras, abertas e muito coloridas. Nesse grupo o tratamento da tela aproxima-se do

all over'??

como nas pinturas de Jackson Pollock, onde todos os espagos planares estdo na
mesma vibracao. Uma pintura integral, uniforme, e tudo se torna uma abstracdao. E ao mesmo
tempo uma interlocugdo com Takashi Murakami, onde flores emolduram seu icone
representativo, com uma linguagem muito pop e chapada, diretamente influenciada por
quadrinhos e filmes de fic¢ao cientifica.

Os Guardioes das telas de Fernando Lindote encontram-se diante do conflito vegetal, e
sua cosmologia estd em atender sua presenca diante de uma tela absurdamente peluda. O
segundo grupo de macacos esta confinado na teia. Nao ha distingdo entre o que ¢ animal e o
que ¢ vegetal. O tratamento da pincelada segue em filamentos muito finos e repetidos, formando
um imenso colorido impenetravel. O macaco € um ser que remete a nossa ancestralidade, nossa
possivel origem ou hereditariedade. Poderiamos sugerir que todos sdo autorretratos do artista,

como nas obras de mascara de porco, ou que todos eles tém um tratamento como o macaco de

Francis Bacon.

Figura 94. Homens Evoluem, nanquim sobre papel, 21 x 29,7 ¢cm (cada).
Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Karina Zen, 2000.

122 “4]l over” oferece ao tratamento da superficie da obra como um todo, como nas pinturas automaticas em que
Jackson Pollock em que realizou o “dripping” ao jogar a tinta sobre a tela no chdo” abrindo um campo de
referéncia para a segunda geracdo de artistas americanos abstratos em campos pictdricos como Barnett Newman

e Mark Rothko. (FERREIRA, COTRIN, 2006). Fernando Lindote utiliza todas essas possibilidades em suas obras.
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A obra Guardido da fala II (Figura 77) foi realizada para fazer parte da exposi¢do no
Museu da Arte do Rio de Janeiro de 2015. Foi a primeira apari¢ao de macaco e floresta na obra
do artista'?3. Antes dessa obra, ele havia produzido a obra Floresta Perfeita (Figura 93) e
Homens evoluem (Figura 94), esta ultima um desenho de cachorro que se assemelha muito aos
macacos. Esse tema floresta e animais que se encontram em fusdo foram se desenvolvendo em
muitas séries. Ainda na ideia de um guardido da fala ou da luz, ¢ a exploragdo de uma tentativa
de conter uma memoria do que ja passou; por isso alguns deles encontram-se proximos a
caveiras'?*. O macaco de expressdo muito singular se modifica a cada tela, e a floresta, que se

aproxima tanto de flores como de péssaros, sustenta esse entre lugar em suspensao.

4.2 GEOGRAFIA, PAISAGENS, RELEVOS E VAZIOS

Figura 57. O Guardido do Siléncio, 6leo sobre tela, 130 x 130 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Helena Fretta. Fotografia: Denise Bendiner, 2022.

Figura 95. Foto de pintura no atelier do artista.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Fotografia: Luciana Knabben, 2019.

Figura 96. Foto de pintura no atelier do artista.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Fotografia: Luciana Knabben, 2019.

Figura 97. Alumbramento, 6leo sobre tela, 120 x 100 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Helena Fretta. Fotografia: Camila de Carvalho Pagliarini, 2022.
Figura 87. Macaco Branco, 6leo sobre tela, 200 x 150 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo Particular. Foto: Sidney Kair, 2013-2014.

Figura 98. Vista do atelier do artista.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Fotografia: Luciana Knabben, 2020.

Figura 99. Detalhe: La aparicion del craneo de Francisco José de Goya y Lucientes en la fuente del rio
Nhamunda, oleo sobre tela, 180 cm x 160 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo particular. Fotografia: Isaias Martins, 2017.

Figura 44. Agua do Céu, S.D, 6leo sobre madeira, 105 x 61 s 69 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo do acervo Museu de Arte do Rio. Foto: Thales Leite. 2015.
Figura 77. Guardiao da fala II, 6leo sobre tela, 160 x 140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Museu de Arte do Rio. Fotografia: Thales Leite, 2015.
Figura 100. Lusus Naturae, 6leo sobre tela, 200x170 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Fotografia: Sidney Kair, 2016.

1Z3Depoimento do artista durante o periodo da pesquisa.
124 De acordo nossas conversas realizadas no atelier.
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Considerando as imagens hibridas do artista numa rede de conexdes que a principio nao
se entrecruzam, optamos por associar diferentes fases do artista a fim de tracar um caminho a
seguir. Em muitos momentos, o entendimento do processo do artista Fernando Lindote se faz
no encontro ao desvio, vazio e¢ o fio para retomar essas linhas podendo ser nesse momento a
propria geografia. Entretanto, ao encontrar essa cartografia geografica como um espago que se
abre no interior da pintura, observariamos a obra Lusus Naturae'?’, 2016, (Figura 100) e em
diversas outras (no grupo acima, a Figura 57, Figura 95, Figura 96), em que reconhecemos
galhos, flores, manchas, animais e escorridos em forma de corrente. Sempre que tentamos
reconhecer uma tematica, um assunto, um objeto, algo que o artista esteja abordando naquele
instante, ao formatar um aglomerado no conjunto de obras de diferentes periodos, somos
direcionados para o oposto. Enquanto em algumas obras ele inventa manchas suaves com
aguadas, em outras, derivam espessuras de tinta, espacos vazios, outros preenchimentos de
camadas sobrepostas. Aquilo que se repete, esse excesso de gestualidades, faturas e
tridimensionalidades aponta para bordas, desterritorializa o gesto pictérico € novamente o
ressignificar. Seria esse o movimento impossivel de reconhecer?

Atentando a geografias, espacos arquitetonicos incorporados no espago ilusério da
pintura com a tinta, sua camada que sobra sempre remete a uma falta de referéncia, ao mesmo
tempo em que nos oferece um excesso de camadas. Estudioso da mintcia e do desvio, o artista
sempre surpreende com outro. Diferente material, outro assunto, nova perspectiva, diversas
cores e imaginados contextos. Uma infinidade, uma producao de sentidos, uma maquinacao de
desejos ampliado em formas sejam elas quais forem. Maquinagao nao no sentido de produzir
um mecanismo de fazer obra, mas de se desmanchar. Desmonte de lugar de entendimento,
vacuo, vazio e siléncio no excesso de detalhes. O que compde entdo as obras de Fernando
Lindote? Pinturas abstratas, figuracdes, manchas, objetos carregados de cor, manchas aguadas
e titulos diversos. A relacdo entre todas essas materialidades ¢ o que aparece na sua
exterioridade em determinado formato, maneira, estilo ou objeto e as forcas internas que o
direcionam. Seriam colisdes de estratégias de exibir um fora colorido e livre de modalidade.

Nas obras encontramos respiros € espagos vagos, na relacdo entre o excesso de
informacdo ¢ o que aparece como um objeto ritualizado ou um simples movimento de

deslocamento entre linguagens. Um determinado jogo de forgas que internaliza em suas obras

125A obra em questdo apresenta uma geografia singular, com o morro do Fernando de Noronha, flores em primeiro
plano e um colorido com amarelos, vermelhos, tons laranja, detalhando também folhas de florestas tropicais.
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126 porém elas ndo se opdem, apesar de muito diferentes. Seriam

e aparece em colisdes de estilos
diferentes subjetividades expressadas em acontecimento comum? Nao apenas na obra, mas
também na impossibilidade de abarcar esses escapamentos, o que escapa € a insubordinagao a
arte contemporanea, transmissao de conhecimentos pictoricos e valores da tradi¢ao da arte, o
que conecta essa natureza natural e invisivel, essa diversidade que, a0 mesmo tempo em que a
compoe, deixa que seu material composto nao seja aquilo que €. Tudo com uma hierarquia
propria do artista, uma disseminacao de valores a cada obra, uma pratica de sonhar acordado,
uma pertinéncia a origem das jungdes em camadas.

Fernando Lindote inverte a flecha para o espectador retornar a essa conexao com
abstracdo nas imagens figurativas, e aquilo que vocé€ v€ nao ¢ aquilo que v€ a0 mesmo tempo

4127

em que ¢'='. Um caminho de ir e vir, uma dissipagdo de ideias pneumaticas que a cada trago o

pertencimento desaparece. Forcas em diferentes planos, deslizamentos de fluxos, poéticas dos

128 " oitenta ou da transvanguarda'?® a que esteja incorporada, ndo a dicotomia,

anos setenta
apenas fluidez continua. O que o difere ¢ 0 mesmo que corta na significacao, uma exclusao de
sentidos, faltas em transposi¢ao continua. Elementos que se maquinam sem distingdo com a
producao de sentidos. Canalizagdes especificas onde apenas podemos sugerir que o0 movimento
pictdrico estd em deriva, langado em sintese com os demais processos. Fernando Lindote junta
coisas, faz sinteses disjuntivas que parecem nao poder se juntar, nao elimina as diferencas. O
que compde, 0 que registra, o que respinga em suas obras € uma série de questionamentos.
Em se tratando de abstragdes, figuragdes, escorridos, material teodrico da pintura,

escultura e independente do meio, a obra de Fernando Lindote indica um pensamento pictorico.

Seria possivel enfatizar esse campo de conhecimento em fungdo da escultura ou de qualquer

12605 estilos poderiam apresentar os mais diversos, nesse caso, entre abstragdes da primeira fase do
expressionismo abstrato e um detalhamento do colorido do impressionismo em Monet.

127 Frank Stella Malden,1936- em entrevista a Bruce Glaser afirma: “A minha pintura baseia-se no fato de que s6
o que pode ser visto na tela esta realmente 1. Trata-se de fato, de um objeto. Qualquer pintura é um objeto, e quem
quer que se envolva o suficiente com isso no fim é obrigado a enfrentar o objeto que existe no que quer que esteja
fazendo.” (STELLA, In: FERREIRA, COTRIN, 2006, p. 130).

128 Quais seriam poéticas as derivadas dos anos 60, 70 e 80?Segundo Gloria Ferreira e Cecilia Cotrin, nos anos
1960 e 1970 o portador de significacdes é o proprio material, acontece a ficcionalizag@o das narrativas, o jogo de
acao fica entre o lugar do imaginario e do real. Valorizacdo do processo em detrimento do objeto de arte e uma
tentativa de tornar o publico participante ativo da obra. (FERREIRA, COTRIN, 2006). Nelson Leirner, artista
brasileiro (1932-2020) caberia nessa reflexdo, pois utiliza a ironia na concep¢do de sua obra, partindo de uma
atitude duchampiana de alegar ao objeto o questionamento sobre o estatuto do fazer. Nos anos oitenta; ao contrario:
o materialismo das grandes pinturas toma conta, através do retorno ao chassi. Artistas brasileiros como Jorge
Guingle (1947-1987), Beatriz Milhazes (1960), Daniel Senise (1955), Karin Lambrecht(1957), Leda Catunda
(1961) e Leonilson (1957-1993) fazem suas obras incidindo sobre essas dimensoes.

129 Transvanguarda Italiana foi um movimento que surgiu em 1979, na Italia criado pelo critico Achille Bonito
Oliva em oposicdo a arte Povera. Entendemos que os materiais que Fernando Lindote utiliza como E.V.A,,
polipropileno, seriam materiais considerados “néo oficiais” do meio pictorico, mas em suas telas também usa cores
fortes e alegres como da transvanguarda. Outra ideia do movimento € transitar por qualquer época ou estilo passado
como o artista faz em suas provocagoes.
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outro material e modo de fazer? Se hoje estamos inseridos numa perspectiva em que a arte
incorpora a sociologia, a natureza, a comunidade, os conhecimentos mais diversos e nao ¢ mais
possivel localizar nada apenas estender redes de conexdes das mais diversas, qual seria a rede
composta na obra do artista? Depois de tantas perguntas retornamos ao inicio de sua trajetoria
com cartoon: Fernando Lindote desenha compulsivamente na infancia, estuda artistas locais '3°
(Rio Grande do Sul) e o que esta acontecendo no Brasil e no mundo com os didlogos de corpo
e arte, movimento neoconcreto, grandes pinturas na década de oitenta; enfim, uma variedade
de codigos de forma, uma massa de ideias que o artista abrange em suas obras. Porém, € o que
a especifica além da possibilidade de se modificar e se expandir, variar a ponto de nao ser
apreensivel.

Nada se repete, além do pensamento pictérico em decomposi¢ao de conceitos da historia
da arte. Nao estamos falando do meio ambiente, mas suas pinturas apresentam paisagens de
hoje. O corpo participa de sua obra, quando morde E.V.A."3! por dez anos produzindo objetos,
faz performances, objetos, esculturas, utiliza aspectos da pintura holandesa muito detalhada,
0leo, aguada, matéria que preenche portas (polipropileno). Barbotina diretamente sobre parede
dando nocdo de volume, arte abstrata, grid, sonhos, Roberto Carlos e assinatura de outro
teorico'32. Enfim, além de nomear e tentar enumerar feitos, sua composi¢io de gesto configura-
se inapreensivel, ndo apenas por se tratar de arte, mas por sua forma de fazer.

Ao abrangermos a incompreensao do processo artistico de Fernando Lindote, entretanto,
nao pretendemos abarcar a inteireza de seu gesto, apenas retomar algumas passagens em que
sua obra se constitui como intengdo gravitacional em certos termos que sustentam o fazer
artistico principalmente no que diz respeito ao campo pictorico. A intensidade com que esses
elementos, e procedimentos sao acessados pelo artista criando uma sustentagdo em séries que
modificam a forma e se repetem até um certo momento € em outro tornam-se o seu oposto. Nao
se pretende objetivar uma funcionalidade desse momento, mas apenas perceber que o que se
associa a cada obra e o que se encontra disciplinado dentro dos desejos silenciosos do artista €

que faz desaparecer o sentido. Poderiamos pensar numa pratica de fazer erratico onde o corpo-

130Fernando Lindote acompanhou muito as obras de Iberé Camargo (1914-1994) quando morou em Porto Alegre:
a espessura da tinta, as impressdes dos carretéis, gravuras, natureza-morta, experiéncia da pintura, ficcdo e
memoria; estudar suas obras fez parte de sua formacdo de pintura.

131 Borracha e E.V.A. mordido estiveram nas obras de Fernando Lindote de 1994 a 2004. Esse procedimento de
incorporar o corpo na construgdo da obra é desdobramento dos neoconcretos, porém o artista encontrou nesse
material o seu gesto caracteristico que o fez ficar reconhecido nacionalmente.

132 Os Desenhos Antelo sio desenhos que contém pinturas, grafismos modelados em argila e colagens de fitas
remanescentes das suas obras anteriores (3D3M). Ivo Mesquita descreve os Desenhos Antelo no catalogo da
exposicdo Nara Roesler, 2008, como provocagdo a ideia de originalidade, categorizagdo, critica ou gesto de
reverenciar numa atitude romantica. Evocagdo de copia (Rafael-Picasso) ou apagamento (Rauschemberg-de
Kooning) incluindo a ateng@o a pop pela apropriacéo do sistema da arte. (MESQUITA /n: LINDOTE, 2008).
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obra, ou seja, o objeto, ¢ fruto de um senso de promessas de existir em desterritorializagdes de
conceitos, esvaziando assim a possibilidade de produzir expectativas em que sua trajetoria
processe preenchimentos e finalidades. A obra de Fernando Lindote se rebela contra uma
maquinagdo de producdo de sentido a0 mesmo tempo em que ndo apenas vai na contramao
disso, mas a incorpora. Seu processo recusa uma hierarquia e traz a superficie da pintura em
deslizamentos comuns, em estados de recusa do que pode dizer, em curvas e acentuacdes dos
sentidos cromaticos atrelados ao estado do que se desarranja.

O fazer organismo nesse processo opera por um fundo sem fundo, uma educagao do
olhar para nao responder o que poderia ser agenciado e entdo produzir acoplamentos
incessantes. Sao superficies que se deslocam em mundos de producao de cores, camadas de
especificidades nos quais a imagem sempre se delimita pelo desejo de fluir e se deslocar, sem
hierarquias e sem ajustamentos. Apenas insurreigdes de técnicas, praticas e amontoados de
acoes que podem interagir na logica dos sentidos. Fluxos silenciosos de maneiras de fazer em
sussurros continuos em que a forma ¢ invocada no desmanchar-se. Corr6i operagdes pictdricas
a medida que as utiliza pulverizando possibilidades de organizagdes e maneiras de produzir
fluxos. Quais operagdes o artista atualiza, de que momentos da histéria da arte? E possivel

reconhecé-los?

Figura 101. Cosmorelief, cimento, esculturas em fibra de vidro, projecio de video e tinta acrilica, 700 x
700 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. 29* Bienal de Sao Paulo. Fotografia: Karina Zen, 2010.

Figura 102. Vista da exposi¢ido DCI - Dispositivo de Circulacio de Imagem.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Galeria Flavio de Carvalho, FUNARTE, Sdo Paulo. Fotografia: Wagner Lungov,
2014.

Figura 103. Vista da exposicdo 3D3M, fita isolante, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Centro Universitario Maria Antonia. Fotografia: Denise Bendiner, 2008.

Figura 104. Detalhe de Mdquina Seca, escultura em E.V.A. mordido, barbotina e saliva sobre parede, fita
isolante e video performance, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Instalagdo na exposi¢do Futuro do Presente, Instituto Itat Cultural, Sdo Paulo.
Fotografia: Fabiana Wielewicki, 2007.

Figura 105. Mdquina Seca, escultura em E.V.A. mordido, barbotina e saliva sobre parede, fita isolante e
video performance, dimensdes variaveis.
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Fonte: LINDOTE, Fernando. Instalacdo na exposicdo Futuro do Presente, Instituto Itau Cultural, Sdo Paulo.
Fotografia: Fabiana Wielewicki, 2007.

Figura 106. Mdquina Seca, escultura em E.V.A. mordido, barbotina e saliva sobre parede, fita isolante e
video performance, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Instalacdo na exposicdo Futuro do Presente, Instituto Itau Cultural, Sdo Paulo.
Fotografia: Fabiana Wielewicki, 2007.

Figura 107. Vista da exposicio Mangue Real, E.V.A. mordido, lixado e cortado, barro amassado e
aluminio fundido, dimensoes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Galeria Nara Roesler, Sdo Paulo. Fotografia: Manoel Veiga, 2004.

Figura 108. a) 1971 — a cisdo da superficie, gibi de 12 paginas, offset sobre papel jornal 50g/m2.

Fonte: LINDOTE, Fernando. 2012.

b) Trés Papagaios, gibi de 12 paginas, impressido offset em papel superbond 75 g/m2, em quatro versoes de
cores diferentes.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Fotografia: Denise Bendiner, 2013.

Figura 77. Guardiao da fala I1, 6leo sobre tela, 160 x 140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Museu de Arte do Rio. Fotografia: Thales Leite, 2015.

Na obra do artista Fernando Lindote, as questdes da pintura com objetos que se
apropriam do espaco sdo (ainda as utiliza) configurados desde os anos oitenta, considerando a
repeticdo da mordida em E.V.A. para fazer o médulo minimo da imagem até quadrinhos

133 em formato de cubo no espago, em que os espectadores os retiram e a obra some.

empilhados
Enquanto procede com a lingua diretamente em contato com o material'**, tinta sobre parede,
imersdes em abordar a desmaterializagao do objeto artistico ou a fita isolante utilizada como
linha de desenho criando sinuosos campos de maquinas, texturas e espelhamentos do vazio.
Nessas obras o material do interior do edificio arquitetonico € incorporado, criando seu proprio
estar no mundo pela mao, corpo, projeto e ideia do artista.

Assim, Fernando Lindote também se apropria de barbotina'3?

, que nada mais ¢ do que
a simples mistura de argila e dgua para desenhar e construir planos de tonalidades sobre a
parede. Instrumentos oficial e tradicionalmente da escultura, estao ali mostrando que o volume
e o que ¢ superficie podem ser alterados. Nesse completo cardapio de sabores, o que compde

suas obras, 0 que se repete nessas constituigdes que se desmaterializam ao serem abordadas. O

133 Tanto na exposigdo DCI - Dispositivos de Circulagdo de Imagem, Galeria Flavio de Carvalho, Funarte, Sdo
Paulo, 2014, (Figura 108) : Fernando Lindote empilhou quadrinhos para que as pessoas pudessem retirar e o
volume da obra diminuia até desaparecer.

134 A obra Sem titulo (Figura A3), Fernando Lindote imprime diretamente sobre parede na cor rosa suas lambidas.
Nos anos 1960 Yves Klein imprimiu nas telas grandes esticadas no chdo corpos de modelos na tonalidade de azul,
a mesma que o artista utiliza hoje nas pinturas em flores. (Figura 97). No texto do catdlogo Perspectiva
Catarinenses, 1986, no Museu de Arte de Santa Catarina, Harry Laus aborda o valor da representagéo e abrangéncia
dos artistas catarinenses em relagdo as capitais brasileiras. Encontram-se entre eles: Suely Beduschi, Lourival
Pinheiro da Lima (Loro), Fernando Lindote, Max Bill, Rubens Oestroem, Marcos Ruck e Luiz Henrique
Schwanke. Fernando Lindote apresenta a tela sem titulo, acrilico sobre tela, 136x150cm, 1986. Uma composigao
com trés elementos graficos, um sinal de mais e um zero, junto a uma espécie de bota que ocupa o primeiro plano
todo da tela. (figura A6). Uma relagdo a Antoni Tapies, da pintura taxista, em que a presenca de elementos
figurativos € secundaria a materialidade?

135Sem titulo. Barbotina de saliva sobre parede. Exposi¢do individual Desenho/Escultura, Museu de Arte
Contemporanea, Curitiba, 2004. Texto sobre algumas obras deste periodo no catalogo Atrds das Imagens de Raul
Antelo. (ANTELO In: LINDOTE, 2005).
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E.V.A., como estruturas de mangues que se prendem como ganchos a qualquer lugar, espaco
da pintura do desenho e da escultura. Isso tudo ndo basta para delinear uma composi¢ao. Os
instrumentos base dessa linha solta esta formando um contetido € a0 mesmo tempo ¢ a propria
forma. Seriam como movimentos de contemplar um didlogo com essas referéncias da historia
da pintura, deixa-las contarem seus segredos e depois se dissiparem. Suas obras poderiam ser
como composicoes repetidas de questdes que deixam rastros e, ao se transformarem em outra
completamente, deixam apenas a falta de sentido. Essa seria sua linha, forma/contetdo,
questdes da pintura, da superficie, do volume e da cor no espago? Entretanto, todos esses
questionamentos direcionam para todos os meios e aquilo que o artista deseja incorporar no
momento.

A implicacdo das obras tridimensionais do artista nas pinturas atuais, como o Guardido
da fala II (Figura 77) coincidem em diversas abordagens. H4 ambiguidade nos sentidos de
construir obras que investigam espaco e pintura. Poderiamos considerar que toda trajetoria de
experimentacdes de pinturas tridimensionais esta na ordem da pratica que coincide com suas
obras atuais. A dimensao que prescinde de desafios, como barbotina sobre parede, em alguma
instancia reverbera na sobreposicdo de camadas de flores no Guardido da fala. A teoria, o
conhecimento pictdrico atravessa a obra do artista como intensidades externas e dissolugao de
um conhecimento. O que constitui assim sua poética vai de encontro de uma imanéncia de
organismos e organizacoes de saberes estratificados em obras que se diferenciam a cada etapa.
O que se dissolve nesse contexto € o que se intensifica, os estratos e camadas de cada fase. O
que faz a regulacao dessas intensidades pictoricas implica uma regulagdo de desejos e conexdes
incessantes sobre o conteudo conhecido e, ao aplica-lo de forma fluida, desliza de uma
estratificacdo a outra. Do tridimensional a superficie, do objeto encontrado ao desenho
detalhado na menor escala e assim sua obra desliza e povoa imagens em materiais que se
desligam a cada etapa, mas retornam em outro momento, conectando-se por outras instancias
morfologicas.

Como numa danca onde o corpo desterritorializa um sujeito e retorna em outro corpo,
0s atravessamentos em suas obras sao incessantes regulacdes de estratégias que ele mesmo
produz. As injungdes externas, técnicas estao a servigo dessa regulacdo com zonas gradientes
de limiares de onde esta a superficie, o volume, a intensidade do corpo cromatico e a totalidade
que implica cada parte. O artista utiliza mecanismos espagados em sustentacao onde o territdrio
do termo “‘arte” encontra-se suspenso em repulsdes e deslocamentos. Estilhaca assim essa
totalidade possivel e realiza-se por relagdes de naturezas onde cada causa se projeta em

expansao continua. O que ¢ filtrado e o que ¢ especifico dessa evasao de saberes aparecem
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capturados numa organizacao onde nunca ¢ possivel reter. Ao mesmo tempo em que incita sua
propria regulagdo, seu significante deixa-se comandar pelo que interrompe no desejo e ao
mesmo tempo se refaz, numa espécie de tensao e soltura.

Debates que estdo no campo das relagdes da imagem, do campo arte, tradigdo,
superficie, cor e emanagao de toda castragao do todo. Como corpo liberado de 6rgaos e fungdes,
ou desmantelamento de corpo. Entendemos que a ideia de corpo sem o6rgaos € para Derrida e
Guatarri a constru¢do de um corpo em devir'3, Neste momento da pesquisa procuramos
aproximar a ideia de desfazimento do corpo do proprio Antonin Artaud como linguagem e
pensamento, como se daria esse estar num quase lugar, em estado de suspensdao. Como que
para Fernando Lindote, as linhas de entendimento e constru¢do da invencdo das obras
desapropriariam fungdes e resistiriam a esse modo de conhecer cadenciado por entendimentos
possiveis.

As citagdes possiveis: barbotina sobre parede misturada a saliva do artista, Joseph
Beuys, morder materiais, lamber superficies, cuspir, amassar, esfregar, teor escatologico,
animal. Perda de referencial. Ponto de partida personagem Z¢ Carioca. A distingao entre uma
parede de barbotina com saliva e uma exposicdo que parte de uma imagem de um passaro
colorido estd sendo ambigua nesse entendimento? Os teores escatoldgicos, constituicdes
cromaticas de vanitas, reincidem nesse amalgama de experimentagdes onde a perda de
referencial ¢ uma constante. Trata-se de manipular a forma em detrimento de uma instancia

externa nao totalizante. A organizacdo por partes seria uma dissolucdo de abrangéncia dos

aparatos pictoricos.

136 Para Deleuze e Guatarri o corpo sem drgdos é uma experimentacio inevitavel, perpassa a dimensdo de ser ou
ndo desejo, ¢ uma pratica, ndo um conceito. “Ao Corpo sem orgdos, ndo se chega, ndo se pode chegar, nunca se
acaba de chegar a ele. Diz-se: que isto — 0 CsO — mas ja se esta sobre ele — arrastando-se como um verme, tateando
como um cego ou correndo como um louco, viajante do deserto e ndmade da estepe”. (DELEUZE E GUATARRI,
2011, p.12). A experimentagdo por corpos esvaziados e plenos penetra nas declaracdes de Artaud, mas traz a uma
fabricag@o junto as maquinas desejantes, funcionando ndo como contraponto ou oposi¢do, mas uma fluéncia de ir
e vir em continuo fluxo.
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Figura 106. Mdquina Seca, escultura em E.V.A. mordido, barbotina e saliva sobre parede, fita isolante e
video performance, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Instalacdo na exposi¢cdo Futuro do Presente, Instituto Itau Cultural, Sdo Paulo.
Fotografia: Fabiana Wielewicki, 2007.

Fig. 109. 4 virgem (Cosmorelief), 6leo sobre tela, 170 x 140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Karina Zen, 2010.

Figura 77. Guardido da fala II, 6leo sobre tela, 160 x 140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Museu de Arte do Rio. Fotografia: Thales Leite, 2015.

Figura 80. La aparicion del craneo de Francisco José de Goya y Lucientes en la fuente del rio Nhamunda,
oleo sobre tela, 180 cm x 150 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo particular. Fotografia: Isaias Martins, 2017.

Figura 110. Amazonino. Vermelho e preto, ferro e tinta automotiva, 100 x 100 cm.

Fonte: PAPE, Lygia, 1990.

Figura 111. Ndo te esquecas que eu também venho dos trépicos (as 3 ninfas), 6leo sobre tela, 170 x 150 cm.
Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo particular. Fotografia: Isaias Martins, 2017.

Figura 81. The Archaeologists IV (Gli Archeologi IV) from Metamorphosis

litografia, 56.8 x 45.7 cm.

Fonte: DE CHIRICO, Giorgio, 1929.

Figura 112. Hy-Brasil Hepatoscopia 11, 6leo sobre tela, 180 x 160 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Gabriel Souza. Fotografia: Sidney Kair, 2015.

Figura 113. Perto do fogo, 6leo sobre tela, 140 x 150 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colec¢do lan Charles Bird. Fotografia: Guilherme Ternes, 2020.

Figura 5. Trampeto, E. V. A. mordido, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Coleg¢ao do Museu de Arte do Rio Grande do Sul. Aquisi¢go através do recurso do
Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2012. Fotografia: Karina Zen, 2002.

Figura 114. Espdlio dos Viajantes, 6leo sobre tela, 180 x 150 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo Ylmar Corréa Neto. Fotografia: Guilherme Ternes, 2015.

Figura 115. Blue Forest, 6leo sobre tela.

Fonte: ERNST, Max, 1925.

Figura 116. Avenza, escultura de latex.

Fonte: BOURGEOIS, Louise. The Easton Foudation/VAGA, NY. Fotografia: Mark Setteducati, 1975.

Figura 117. Cinemdquina, impressao fotografica, 45 x 45 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Clube de colecionadores de gravura do MAM - Museu de Arte Moderna de Sdo
Paulo. Fotografia: Karina Zen, 2009.

Figura 118. Desenho de natureza de Adelvert de Chamisso, litografia aquarelada.
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Fonte: CHORIS, Louis. Paris Imprimerie de Firmin Didot. 1815.

Figura 119. Buddha, 1904, témpera sobre tela, 159.8 cm x 121.1 cm.

Fonte: REDON, Odilon. Credits: Van Gogh Museum, Amsterdam (State of the Netherlands).
Figura 120. Perto do siléncio, 6leo sobre tela, 110 x 120 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo particular. Fotografia: Camila de Carvalho Pagliarini, 2017.
Figura 71. do que é impossivel conter (depoisantes), 0leo sobre tela, 300 x 200 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo particular. Fotografia: Guilherme Ternes, 2018.

A mancha que escorre em fita isolante ¢ a mesma que estd no trago fino das flores do
Guardiao?! Talvez as questdes abordadas pelo artista sejam a personificagao de seres obras onde
o definir ndo vai além dele mesmo, ¢ regulado pelo escorrimento povoado de disjungdes. Sao
elementos fluidos de forma e lugar apropriados pelo corpo que faz e que captura processos
desde os vitais, como a saliva, até os icones da pop art,'3” como o papagaio da Disney. Uma
producao de devires, formas e cores no territério onde o mecanismo ¢ repulsdo da forma,
relagdes de filtragens em interiores continuos, exploragdo do elementar como o barro, mas
como se o limite da superficie ndo pudesse ser contido. Sua obra resiste a uma organizacao e
captura de sentidos. Forma de pervasao, invasao e absurdos, onde tudo esta ali na matéria e, ao
mesmo tempo, ndo esta. Desejo de se refazer em outro de maneira propria, em que sua dimensao
abarque o alivio do contorno. Tensao de ser um campo de relagdes com arte, critica e todos os

meios que convem.

4.3 FLUXO DE VONTADES ADVERSAS

As obras com desenhos de fita isolante!3®

, com titulo 3D3M (Figura 103), sdo imagens
em que o contorno organiza as formas e projeta o volume. Nao ha superficies inteiras cobertas
por tinta, apenas as repeticdes que ja possuem uma espessura especifica. Ela tem 1.5cm e ¢

plana, plastica. Entre linhas retas e sinuosas, figuras surgem como protagonistas no espaco,

137 No Modernismo em disputa Jonathan Harris acessa a pintura gestual do Expressionismo abstrato em Willian
de Kooning (Roterddo, 1904-1997) e Franz Kline (EUA,1910-1962) como uma articulacdo da figuragdo a moda
de uma “pintura de cavalete” diferente de um Mark Rothko com sua pintura de campos de cor nos anos 1950.
(HARRIS, 1998, p. 48). Poderiamos dizer que todas essas pinceladas em forma de figuragdo ou campos de cor e
somado as isso composi¢des com descentralizagdo como em Joan Miro e aspectos do “all over” de Jackson Polock.
A corporificagdo das vanguardas em suas obras esta somadas as formas e narrativas do universo Pop, como Claes
Oldenburg ou Marilyn de Warhol. Junta entdo duas inter-relagdes que em sua circunstancia historica funcionavam
como oposi¢do: Expressionismo e pop art.

138 No texto de 1985 (Figura A8), Janga (Jodo Otavio Neves Filho) escreve sobre a trajetoria de Fernando Lindote
muito antes da exposicdo 3D3M com o seu despojamento de um certo construtivismo, somado a uma solugio
ordenadora de um artista como Volpi e depois organizava o espago do suporte numa relagdo com o proprio
material: o tecido. Na exposicao “Resumo 85" além de novas formas, um cromatismo gritante, mais visceral que
intelectual, simplicidade com facilidade. Como observamos nas obras 3D3M, a quimica da pintura esta
simplificada no preto e branco, uma sintese da imagem como ja vinha desde maneira como lidava com a linha em
1985. Da tela para o espago e do espaco para a fita, ligacdes com grafite, ambiente urbano, quadrinhos, desenhos
animados, maquina de jogos. Como afirma Janga, a obra de Fernando Lindote engloba uma infinidade de
elementos sem abandonar seu referencial proprio. (NEVES FILHO /n: LINDOTE, 1985).
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todas, mas nenhuma assume a lideranga. Poucas sao preenchidas com a prépria fita. Bolsas
rugosas em malha, tubos, formas de objetos cotidianos, circulos, espécies de bolhas, manchas
em ondas. Toma conta do espago e o que protagoniza ¢ o vazio. Desaloja o lugar e se hospeda
com suas referéncias. Fernando Lindote retira aquilo que ¢ utilizado para isolar, para

contaminar e hospedar o espaco. Na Exposi¢do no Maria Antonia'3’

em Sao Paulo em 2008, a
sala com janelas de vidro basculantes faz parte do desenho, sdo as paredes que fazem o plano,
alguns volumes de bolsas negras vém do teto, como excesso de tinta, a estrutura metalica do
teto reverbera nos desenhos. Que corpos sao desalojados do lugar nessa situacao?

Os seres colantes e a propria estrutura fisica, o que liga todas essas conexdes tubulares
¢ o desejo de maquinar em preto e branco. Essa maquinagdo fabrica perguntas, forma novos
espacos sem fungio aparente e desalojados de si. E pintura abstrata, objetificagio minimalista
sem volume, historia em quadrinhos ampliada, 6rgao vital sem fungdo aparente. Trata-se da
hospedagem no espaco onde a fita, também utilizada como técnica de pintura para esconder
alguma area que nao pode ser atingida pela tinta, ao ser retirada, libera o espaco anterior. Aqui
esse negativo torna-se positivo e novamente se esconde nos proprios rodeios. A ideia de pensar
uma estrutura pictorica em seus movimentos repetidos poderia encontrar a ideia de um corpo
com 0rgdos que nao funcionam, e estdo vazios de fungoes.

Para Artaud, a eclosdo de pensamento e corpo poderia ser o ensinamento de uma danca
ao avesso, aquilo que o 6rgdo poderia ter, que uma fungdo ¢ algo completamente inutil.
“Quando terdo feito para o homem um corpo sem 6rgaos, terdo entdo liberado o homem de
todos os seus automatismos e o terdo devolvido a sua verdadeira liberdade.” (ARTAUD, 2020c,
p-86). Dangar no avesso, aquilo que cola que ¢ a fita isolante se solta no espago, seu verdadeiro
baile espacial encontra-se num programa de libertar suas fungdes na pintura com o cobrir, para
que uma nova camada nao se instale ali. Cobrir sobre janelas, refletindo sobre as estruturas
funcionais do espaco. Para Artaud, o corpo se dilata em outras pululagdes, além do proprio
deus, a presenca do proprio corpo e assim explode tudo aquilo que o pressiona. “E foi entdo,
que eu explodi tudo, porque no meu corpo, ndo se toca” (ARTAUD, 2020c, p. 81).

Anulacdes de perguntas desmedidas poderiam ser ordenadas ao gesto de Fernando
Lindote em que a agdo estd na anulacdo de perguntas de onde vem a fonte disso aqui, por
consumir diversos procedimentos de meios artistico. Seriam corpos sem Orgaos
contexturalizados em dilatagdes diversas, pintura sobre tela, E.V.A. mordido, barbotina sobre

parede. Como corpo-obra, quando tudo se dilata em apropriacdes de faturas explosivas. O

139 Fernando Lindote, 3D3M, fita isolante, Centro Universitario Maria Antdnia, 2008.
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corpo-obra, que se constitui @ medida que ¢ elaborado, nunca estd em sua forma de irreflexao,
porque a presenga ameacadora do conter € um aceite de movimento e pausa que ¢ explosiva.
Desaloja assim a funcao fatura pictdrica, da lugar a consciéncia de inventar falas para definir
coisas que nao existiam. Cola fitas, lambe parede, desenha com polipropileno, cria naturezas
mortas em espacos de possibilidades que cercam ainda mais o porvir.

Qual seria o fio condutor de um lugar sem bordas e sem conceitos? Como falar sobre

corpo sem Orgdo num ato do fazer do artista? Seriam os meios da vanguarda'4?

141 142

transvanguarda'*', ou da neovanguarda'* presentes nesse conhecimento da forma e do lugar.
Os surrealistas incorporam o inconsciente para dar lugar ao campo automatico, nas pinturas
abstratas do artista, nos deparamos com esses gestos. Também do campo dadaista, onde todos
0s conceitos estao no campo do vazio, do corpo estracalhado, sem forma, anticonsumo. Nao ¢
possivel abordar o espago e o tempo de qualquer periodo nas obras de Fernando Lindote. Nao
ha hierarquia... hierarquia de qué? Suas obras incorporam aspectos da pintura holandesa'*?, da

144

pincelada neoexpressionismo' ** alemao, impossivel enumerar todo o contetido num corpo sem

140Sobre o texto da exposigdo Olho de Mosca, Museu de Arte de Santa Catarina, 1999 Agnaldo Farias acusa o
problema da representacdo do mundo em desejo de formalizacdes na obra de Fernando Lindote através da acéo
primal (a boca que mastiga), o que entra em cena na exposi¢ao lembrangas de duvidas, ilusdes infantis e promessas
de confissoes. (Figura A7) (FARIAS, /n: LINDOTE, 1999).

141 Qual seria a relagdo de uma obra de Mimo Paladino (1948) com a exposi¢do 3D3M, 2008 de Fernando Lindote
em que a fita isolante pode ser removida e novamente ativada? https://www.tate.org.uk/art/artworks/paladino-
pool-water-p07630. O risco de se aliar a espacialidade na medida em que configura uma desenho e a incerteza?
Na obra Pool Water, 1980 Paladino o desenho de uma cabega e um recipiente aparecem numa paisagem
generalizada. A interpretacdo da imagem e o titulo podem modificar as circunstancias das coisas. Os desenhos s&o
soltos como no Centro Universitario Maria Antonia. Rabiscos formas situagdes de sonho como se estivessem no
lugar que ha duas realidades.

142R obert Rauschenberg produz junto com Jasper Johns gestos do expressionismo abstrato chamados “neo-dada”
por sua relagdo com artistas europeus. Nas suas Combine (1954 ao inicio dos anos 1960) entrelacam as distingdes
entre pintura e escultura através do uso de materiais descartados e imagens apropriadas. Assim como na exposi¢ao
Desenho/Escultura, 2004, no Museu Arte Contemporanea de Curitiba. A operagdo de toque e de contato entre as
imagens volumétricas e planas se enfatiza na repeticdo de recusar o negativo da profundidade, aliado a isso campos
longos de tonalidades difusas. Ambos os artistas se afastam do discurso da planaridade, numa interlocugéo com o
consumo ou com aquilo que ¢ informe no caso de Fernando Lindote. Soma-se a tudo isso um passo de nuance
cromatica em tons de Alfredo Volpi.

143 Johannes Vermeer, (1632-1675) pintor holandés do século XVII e a Exposi¢do Espelho Feio, no Palacio Cruz
e Sousa em 2008. Onde se encontram? No ilusionismo das imagens em chumbo derretido? No espaco negro das
maquinas desenhadas com 6leo? A profundidade do espago barroco ja estava ali? Nas tonalidades de diferentes
campos de agdo da tinta negra? Somar a tudo isso espago Malevich e grande vidro de Marcel Duchamp. As pinturas
de flores atuais (Figura 120) em que Fernando Lindote imprime brilhos e ilusGes ja estavam nos negativos das
maquinas?

144 Anselm Kiefer e o DCI - Dispositivos de Circulagio de Imagem, FUNARTE, 2014. Na exposicdo, as obras
fazem alus@o ao produto de massa aliado a circulagio, simbolo nacional, organizadas em pilhas, banco de imagens,
cenas em distopias. Nessas obras o icone se desfaz? Assim como a guerra em Anselm Kiefer? Entretanto, podemos
apenas visualizar pop art em discussdo, e 0 que mais que vai além da aparéncia? Coelhos que se desfazem como
pintura da metafisica italiana, qual é o critério? Abstracdo ou circulacdo? Revistinhas podem ser levadas pelo
publico, circularidade da mercadoria. O que aparece na obra e o que desaparece? Biscoito Globo, estrutura
minimalista. Ndo é o mesmo que Kiefer aponta em suas obras ao falar do holocausto, misticismo e cabala.
Consumo de fatura? Os elementos fisicos sdo queimados e gastos. O sistema de circulagdo de dispositivo da
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orgdos. A antiarte e a anti-histéria ja foram discutidas nas vanguardas. Consideremos um gesto
antropofagico de abarcar situagdes as mais variadas possiveis € maquinar com elas desejos de
produzir formas, cores, intengdes, associacdes, conexdes ¢ camadas. Nada parece ser aleatorio
na construcao das imagens do artista que apresentamos até aqui. A escultura do papagaio que o
artista apresenta contém formas primitivas essenciais, como as esculturas de Hans Arp'®. E
suas pinturas de flores poderiam ser estruturas essenciais esquematicas. Ao mesmo tempo,
inimeras formas construtivas dentro mesmo da obra em fita isolante. Cabe a barbotina sobre
parede dar conta da linha industrial reta repetitiva, ao mesmo tempo em que lida com os
escorridos e modelados pelo corpo. Falta de sentido e corpo sem 6rgaos. Desaloja e hospeda.
A obra de arte como uma maquina de produzir significagdes poderia ser um dos fios
condutores que adentram a obra de Fernando Lindote, embora essa semelhanca com o
procedimento duchampiano ser uma recorrente nos procedimentos de arte atuais. O que produz
condensagoes e particularidades na obra do artista? Para Deleuze e Guatarri (2020), as maquinas
desejantes sao objetos parciais e fluxos e uma producdo de produgao. Fluxos sao continuos em
acoplamentos de fragmentos, estabelecendo-se assim como maquina binaria no regime
associativo de acoplar sempre outra maquina, produzindo o fluxo que nao para de se conectar.
Nesse sentido, a obra do artista funciona como uma maquina de produzir significagcdes por
pinceladas e gestos em que a matéria ¢ invocada. Nao se trata de conectar especificidades
autdbnomas com objetos prontos e colagens. Mas sua maquina funciona por associacao de sua
desconstrugao apesar de ser o proprio artista que executa suas obras. O que se desmancha em
fluxos nao ¢ a no¢ao de autoria ou fatura ou conceito, mas o deslize entre suas condensacgoes.
Suscetivel a descodificagdes constantes, a obra de Fernando Lindote opera entre essa
maquina de semelhangas, desconstrugdes e reterritorializacdo a cada obra. Suas pinceladas,
conceitos € meios canalizam-se e se ordenam num caos entre vegetal, animal e todos os
canibalismos possiveis entre esses universos. Nao se trata de temas especificos, mas de um
fluxo de experimentacdes continuas que traduzem possibilidades pictoricas. A cada obra sua
linha de fuga se altera, até mesmo numa territorializagao que parece passivel de localizar: uma
pintura em tela de alguma narrativa especifica. Mas sua maquina ou mecanismo opera numa
possivel transmissdo e trituracdo da referéncia como figura do estranho ou estrangeiro,

neutralizando-o e tornando-se mais uma vez instrumento de abertura. Produzir conhecimentos

imagem também desaparece? Tudo se contamina em camadas em que a memoria se envolve em maior amplitude.
Nada se isola na obra desses dois artistas.

145 Hans Arp, Trepantes de Lygia Clarck, azul ultramarino de Cosmorelief, critica institucional, todos esses
aparatos sdo somados a arte construtiva brasileira em maiores possibilidades de camadas combinatdrias em suas
obras.
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pictdricos, conceitos € seus desmanchamentos, pode ser um territorio minimo de afetacao
dessas obras. Mas elas nao podem ser amarradas por estarem sempre protegidas pela mudanca
do porvir. Do que pode retornar a ser? Obra do artista articula sucessivas e simultaneas
desterritorializagdes de conceitos, ideias e formas. Podemos apenas indicar possiveis
cartografias de linhas de escape por ser tudo tdo mével e desviante. A distancia que produz sua
obra da maquina de ressignificar por operacdes da fatura gera semelhantes em fluxos continuos
expostas em mundos em que somente simpatizar com fluido a torna a apreensao de um tempo,
duracdo e memoria. E ndo € nessa exterioridade que podemos apostar, porque ela sempre se
reconfigura e se potencializa num modo de produzir estratégias.

Em Cinemaquina, de 2009, oito imagens sao realizadas com jato de tinta sobre papel, e
a cada frame alguma imagem surge ou ¢ apagada. Todas entre tons de azul e esbranquigados.
Entre as formas de Nossa Senhora, maquina, manchas, forma de disco circular ja presente em
fita isolante desde 1986, Fernando Lindote realiza imagens em duplicidade de si mesmo, dilata
corpos pictoricos a0 mesmo tempo em que se abre para vertigens em que fragmentos aparecem
como revelacodes para ler o que nao se da conta de orientar. S3o linhas que desorientam, como
o corpo destituido de fungdes nos 6rgaos de Artaud, em que linhas emaranhadas preenchem o
vazio em possibilidades que maquinam espagos. Trata-se de uma espécie de desaparecimento
do corpo em relacao a um duplo, o duplo da referéncia. Sua obra esta sempre se referenciando
a esse principio de desencarnar do que ¢ visto para retomar o gesto perdido. Suas imagens e
procedimentos encaminham para um continuo onde nao se reconhece onde comeca e onde
termina o assunto abordado. Sao redemoinhos de restituicoes de fazeres ilimitados e criando
um alfabeto misterioso e ilegivel.

Artaud encontra nos Tarahumaras, no México, alguma digressao sobre o corpo, morte
fisica e o desaparecer. Esse povo tem como indicagdo da vida ndo o corpo fisico, mas teme a
perda de seu duplo que esta ligado a natureza. No Suplemento a Viagem ao pais dos

Tarauhumaras, o autor discorre sobre a consciéncia humana e suas questoes.

Porque para que instiga o aspecto mental das coisas com seu cora¢do had um ponto em
que, como no caso do Peyotl dos tarahumaras, toda percepg¢ao como um tecido se abre
em cruz, partindo-se de tal forma que ndo sabemos mais se essa cruz saiu do nosso
coragdo, ou do coragdo desse Outro, que entdo ndo € mais o Outro, um Outro, mas
ESTE, o Unico Distribuidor das Chamas, cuja lingua perfura e recolhe o gosto pela
Palavra, quando o coragdo que batia como um Duplo, reconhece seu GERADOR!
(ARTOUD, 2020b, p. 79).

Enquanto procura entender o fluxo do que € o eu e a consciéncia, Artaud (2020b) reflete

sobre o Rito do Ciguri de que participou, descreve o que se passou para pensar que o homem ¢
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um autdmato inerte, € preciso pensar o inconsciente (nao lhe pertence, a ndo ser em sonhos),
subconsciente (fluxo de vontades adversas) e pré-consciente onde as tentagcdes o molestam.
Nesse contexto, entre outras reflexdes, o autor diz que com o Peyotl, ouviu o corpo humano,
entre baco, figado, pulmdes e sua disposi¢do organica e com o ritual sentiu uma laceragao
ensanguentada de orgdos. Essa vertigem de estar distante de si mesmo ¢ o que o fez explodir
em palavras, como os Ciguri com a consciéncia do infinito. A mégica de uma cultura que o fez
sentir que nao precisava carregar o corpo. Para Artaud (2020b), a civilizagao entdo rompeu com
o dualismo da realidade com suas fontes primitivas, onde o corpo corre para um lado e o espirito
para outro e nesse momento consegue-se reaver os lacos de realidades dessemelhantes. Esse
estado organico ¢ desconstruido para reagir a anarquia caotica imposta aos objetos que vemos,
relata o autor. Povos anacronicos refletindo sobre um pensador, os tarahumaras desprezam seus
corpos e vivem suas ideias. “Os indios tarahumaras vivem como se ja estivessem mortos... Eles
tiram das for¢as magicas o desprezo que tém pela civilizagao”. (ARTAUD, 2020b, p. 75). Qual
seria entdo a inacessibilidade dos duplos na obra do artista Fernando Lindote? Poderiamos fazer
uma conexao entre a superficie lisa e deslizante do corpo sem o6rgdos que questiona a
racionalidade da civilizagdo em Artaud como uma possivel descarrilhizagdo dessas ideias na
obra do artista.

Orgdos sdo pensados como funcionalidades em pinceladas, procedimentos, mistura de
ingredientes e o campo da arte a instituicdo como o mundo duplo, da natureza inapreensivel e
infinita. E juntar-se a esse desfazimento o tornar da obra um ser que abole o corpo-obra, o corpo
esta morto de antemao ¢ um compilado de estratégias pictdricas conceituais que sempre se
reinventa de uma nova forma cadtica e organizadas por uma linha de desejo que ndo cessa nunca
a medida em que o artista articula mais uma camada, e mais outra referéncia. Concebe suas
obras como um desejo de falha de entendimento desse duplo que nao ¢ apenas um outro, mas
vai além dele por sua constante incompletude. Suas obras t€ém uma coeréncia na lacuna que a
deixa livre, carece do que esta fora dele, mas se associa ao processo de desejar mais uma
camada. Nunca cessa. O artista Fernando Lindote compde entdo, com essa decomposicao de
eus descarrilando, a relagdo com a realidade automatica do circuito da arte, trazendo uma
construgdo de impossiveis. O corpo da obra ¢ fluxo, desbordamento, personagens estruturadas
em continuos atravessamentos de referéncias. Sao essas linhas infinitas que se desabordam em
saliva com barbotina, E.V.A. mordido, papagaios dourados e santas. Suas obras detém a
apreensao dessas linhas segmentarias e desabordam concepg¢des normativas e individuais, o

desmantelamento do que ¢ fazer arte e o hibridismo de manifestagdes possiveis.
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Figura 42. Sem titulo (Teatro privado), acrilica sobre tela, 50 x 50 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Museu de Arte do Rio. Foto: Thales Leite, 1999.

Figura 106. Mdquina Seca, escultura em E.V.A. mordido, barbotina e saliva sobre parede, fita isolante e
video performance, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Instalagdo na exposi¢do Futuro do Presente, Instituto Itat Cultural, Sdo Paulo.
Fotografia: Fabiana Wielewicki, 2007.

Figura 77. Guardiao da fala I1, 6leo sobre tela, 160 x 140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo Museu de Arte do Rio. Foto: Thales Leite, 2015.

Figura 67. Segunda ninfa, 6leo sobre tela, 180 x 150cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Helena Fretta. Fotografia: Karina Zen, 2012.

Figura 121. Sem titulo (Desenhos Antelo/DA22), éleo sobre tela, 100 x 100 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo MAC, USP. Fotografia: Karina Zen, 2007.

Figura 60. A Imperatriz Antropdfaga, 6leo sobre tela, 150 x140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo Jeanine e Marcelo Collago Paulo. Fotografia: Isaias Martins, 2017.
Figura 69. Dito Isso, video.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colegdo do artista. 2007.

Figura 70. O descanso de Macunaima sob o monte Roraima, 6leo sobre tela, 200 x 200cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Guilherme Ternes, 2017.

Figura 28. O Astronauta, desenho de folha de ouro sobre papel, 100 x 70 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢ao Museu de Arte de Santa Catarina. Aquisigao através do recurso do Prémio
de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga — Minc/Funarte 2010. Fotografia: Karina Zen, 2012.

O que desaloja os procedimentos de criagao de Fernando Lindote? A repeticdo que seria
o0 6rgao com fun¢ao desalojada, o conceito, a soma da maquinagao desejante e os procedimentos
simples. O que mastiga entdo nessa barbotina? Seus procedimentos invocam uma aparéncia do
que nao ¢, tem um sentido e imposicao de forcas graduadas nas acentuagdes da arte brasileira
dos anos setenta, numa espessura da contaminagdo. Nesse periodo, os artistas davam énfase a
uma sensibilidade marginal em relagdo ao sistema artistico cultural, experimentalismo diante a
politica contra concepcao oficial. Entende-se, entdo, que as obras em que suas manifestagdes
poderiam ser efémeras, conceituais, que questionavam a tentativa de um sistema da arte. Sao
impasses referentes a uma virada do pais diante do AI-5 (1968 — 1978), numa tentativa de énfase
experimental, desmistificacdo da posicao das atividades artisticas, sendo espontanea uma massa
de consumo ndo apenas no entretenimento, mas um comportamento que articulava vertente de

contestacdo. O tropicalismo foi um desses movimentos ¢ atividades investigativas, produgdo
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onde o corpo ¢ atuante, rituais de desarticulacao do discurso vigente. Na exposicdo individual
1971, A Cisdo da Superficie (2012), no Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro,
Fernando Lindote faz referéncia direta a esse periodo.

Fernando Lindote, entretanto, absorve todo esse aparato diante de suas experimentagdes
no quadrinho e logo jovem vence o Prémio Bolsa Vitae, permitindo-lhe inventar exploragdes
tao diversas quanto possivel. Ja nos anos 1980 suas experimentagdes com o corpo em algum
sentido derivam desse momento da arte brasileira, porém apds esse periodo sua obra vai
constelando de diferentes formulacdes indo ao alcance de tudo que o artista estuda e procura
compreender. Por isso ndo podemos assegurar apenas um ponto de referéncia, mas uma
imensidao de bordas de seu processo que implica chegar até mesmo a pintura holandesa ou a
arte barroca. Ou seja, ndo tem lugar nem tempo especifico para prover a existéncia de seus
desalojamentos. Fernando Lindote manifesta-se por multiplicidade de lugares. Quais seriam
entdo suas “Afinidades eletivas'#**? No livro de Goethe, artista roméantico aleméo, o que menos
importa no desenvolver do romance ¢ a causa primordial, apenas a configuracdo de suas
criaturas que se desdobram em vidas inerentes ao ato criador. Oferece uma vida em literatura
que se perde na transmissao daquilo que foi escrito, porque se atém a vida humana além do
objeto.

O encantamento esta além do humano, mas na propria natureza: fornece um conteudo
na operacao poética que pode operar exatamente pelo contrario, do mesmo modo que vai
desenvolver sobre a metamorfose das plantas. Segundo Walter Benjamin (2018), em Goethe a
técnica esta diferente da forma porque ndo estd no teor de verdade apenas nos contetdos
factuais perceptiveis. E nesses contetidos factuais que se encontra- o enigma cuja solugdo deve
procurar na técnica. Ou seja, o eterno retorno do mesmo: podemos entender aqui o termo técnica
como pincelada, modelagem, performance ou moda? Aquilo que escapa que esta no enigma
“oculto” da existéncia de uma criacdo ¢ um conjunto de relagcdes que extrapolam sua
constituicdo formal, estética, escrita ou falada. Desdobramento do mesmo, existéncia de
procedimentos nao formais apreensiveis, negociagdes entre o brilho e a cor, transparéncia entre
o natural, filosofico e ético do trajeto ““arte”. Fernando Lindote poderia estar desalojando
“afinidades eletivas” constituindo-se no desmoronamento de feitos de corpos, sem culpa de

tornar-se sempre um duplo de si mesmo. Opde-se ao sacrificio da forma pelo gesto da fatura e

146 O livro de Goethe dispara uma contradi¢do entre a moral € o que quimicamente move o homem. Com

elucidagdes entre aparéncia e esséncia, incita um debate sobre o romantismo alemao e formas de se dissipar no
entendimento do caminho da moral. Além de ser um romance que trata os personagens como na Metamorfose das
plantas, onde que sempre um novo broto, apesar de se modificar, remete a planta principal. Fic¢go, ciéncia,
romance e metamorfose ddo indicios do que € visivel e o que esta sempre na formulagdo do novo acontecer.
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existe por maquinacdes do devir seu proprio fazer. Tudo se abastece de ambiguidades
temporais, subterfuigios de diferenciagdes constitutivas. Fabulagdes coloridas de esforcar-se ao
inttil, pois como no romance Afinidades Eletivas, o acesso estd vedado apenas ao percebido, a
camada que soma o imagético e as escolhas de Fernando Lindote estao abundantes além daquilo
que ¢ dado e ndo apenas no que ¢ perceptivel.

Considerando a geografia como uma tentativa de rastrear algumas ponderacdes sobre a
obra do artista, acabamos por adentrar a superficie que engendra o risco da disparidade da
linguagem e do pensamento de Artaud, como esse corpo que nao possui unidade. O que faz
uma imagem e o que a manipula pela aparéncia poderia ser questionado na sua condi¢ao de
existéncia como o sao os proprios O0rgdos para Artaud? A forma estética como paradigma
epistémico de saber seria desmantelado por pensamentos que se desfazem. Diluem o corpo-
obra mesmo tendo uma superficie de exceléncia em cores e desenhos. Como a tradi¢ao do
modernismo'#4’ em razdo da moldura espacial se conserva nas obras de Fernando Lindote. Suas
formas de inteligibilidade as fazem como forcas epistémicas em razdes hibridas do existir. O
multiplo e a montagem sdao o desfazimento em explosdes de axiomas de conhecimentos

especificos da arte.

4.4 FLUIDEZ DA PINCELADA

Se a fatura ¢ instrumento de transmissdo da obra do artista, em que direcdes ela se
empenha? Gestos livres com escorridos, gotejamentos e transparéncias, abstragdes informais e,
num momento paralelo, textura, rugosidade, contorno, perfeicao, perspectiva e realismo. Essas
duas maneiras caminham juntas e, em obras como barbotina sobre parede, ¢ um grande plano
com nuances e linhas de contorno do que ¢ a superficie o que pode nao ser. O Guardido da fala
11 (Figura 77) reproduz tantas vezes suas flores com pincelada fina que o préoprio sujeito que se
encontra no centro acaba se tornando apenas uma profundidade. Ou seja, a figuragdo, a
abstracdo, a apropriagdao de E.V.A. ou polipropileno sdo variaveis que podem aparecer como
prioridade certitude. Suas obras com titulos sobre antropofagia estdo questionando a arte

brasileira'¥®. Trata-se de maquinar a ponderacdo de procedimentos dispares e a reflexdo de

147 Clement Greemberg: principal critico do modernismo abstrato americano que auxiliou no triunfo da arte
americana abstrata em relagdo a pop art. Questdes formalistas da arte eram discutidas em contraposicdo a
aspiragdes duchampianas. Diversas obras do artista tocam nessas questdes, como as imagens em barbotina sobre
parede, as proprias fitas isolantes, desenhos ocupando diretamente o espaco. Figuras 69 e 106.

148 O titulo da obra de 2017, Ndo te esquecas que eu também venho dos trépicos (as 3 ninfas), Figura 111, faz uso
do titulo da obra de Maria Martins: Ndo te esquegas nunca que eu venho dos trépicos, 1942. Na obra Jardim
abandonado n. 2, acrilico e dleo sobre tela e estofado sem estrutura estofada na cor rosa, 130x170cm (Figura A4).
As aproximagao a arte brasileira ndo se encontra apenas pelo titulo mas nos aspectos visuais que empreendem esse
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saberes pictoricos. Nada € assertivo na questdo fatura, sua criagdo abrange participacao de
dilemas, ambivaléncias do gesto com o qual escolhe diluir. A questdo seria percorrer suas
admissibilidades de intengdes em materializagcdes incessantes. Desaloja a fatura, as intengdes
sobre a superficie, a pop art e a pintura neoexpressionista. Desaloja, ¢ também desloca. E uma
continuidade de falar sobre impressdes do que nao poderia ser nominado no ato criador. A folha
de ouro ¢ colada em forma de cruz (Figura 28); numa simbologia, as figuras de Topo Gigios
que o artista coleciona sao estudos de formas, estudos de titulo, estudos de faunas e floras de

um lugar encontrado em Santo Amaro da Imperatriz'#’

, refigios de temporizagdes. As imagens
de diferentes periodos do artista seriam como uma trama de interesses em diferentes periodos.
Seriam um ato de pensar, produzir exterioridade e apreender uma forma. Perder-se no todo do
pensamento que produziria formulagdes com risco de considera-lo entre um ato artistico
especifico e esperado. Compilagdo de auséncias de sentido e produgdo de estranhezas
desconcertantes. A unidade seria a questdo do pensamento pictdrico que se encontra em
diversificacao.

Renuncia de um estado definitivo seria o ponto que impede uma linha de conciliar as
divergéncias poéticas no artista? Sdo formulacdes que insistem na desordem do existir, como
se estivessem em constante processo de construcao de ordenacdes. Nao faltam coesdes nem
tensdes nas obras, entdo a substancia estratificadora do desenvolvimento seriam repeticdes
diversas. Pode haver uma coesao entre os abstratos fluidos e as figuracdes espessas como se
fossem estratos intercambiaveis. Mastigacoes de E.V.A. ou adensamento de figuras escolhidas
da fauna, nenhum caminho ¢ submetido a outro. S3o obras em redemoinho de agdes com
estranhezas por erosao de sentido: sempre que a apreensao se esquiva ha erosao, torna-se
desenvolvida em proximidades de atos sugeridos de outros artistas. Esse mecanismo que se
propaga em suas obras consome tudo que estd a sua volta, essas erosdes de causalidade sdo a
constru¢do do campo pictdrico. Nas trocas de cartas entre Antonin Artaud e Jacques Riviére
encontramos a abordagem do estado mental de Artaud num deslocar-se entre literatura e
pensamento. Numa delas, Jacques Riviere comenta sobre as inquietacdes de Artaud e o que
seria a “fragilidade da mente”, considerando assim, como seria esse processo de transtorno ao

qual Artaud se refere e que se excede em pensamentos desconectados. Um descarregamento de

desafio. Além do aspecto de lona com sobreposi¢do de volumes que se destacam em quatro pontos na obra faz
proximidade aos almofadados de Antonio Dias na década de 1960 e de Leda Catunda anos 1990.

149Santo Amaro da Imperatriz (Florian6polis) ¢ lugar onde o artista diz que encontra inspiragdo. Interior da grande
Floriandpolis. Faz suas obras escutando Roberto Carlos (também Joan Manuel Serrat, Joaquin Sabina, entre
outros). Depoimentos realizados durante a pesquisa.
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contingéncias que ele considera a conquista da propria forca no extravase absoluto

imprescindivel a existéncia.
Eis meu pensamento um pouco explicitado: a mente ¢ fragil porque precisa de
obstaculos, de obstaculos adventicios. So, ela se perde, se destroi. Parece-me que essa
“erosdo” mental, que esses furtos interiores, que essa “destrui¢do” do pensamento “em
sua substancia” que afligem sua mente ndo possuem outra causa a ndo ser o excesso
de liberdade que o senhor lhe concede. E o absoluto que o desequilibra. Para se
tensionar, a consciéncia precisa de um limite e que venha ao seu encontro a bendita

opacidade da experiéncia. O unico remédio para a loucura ¢ a inocéncia dos fatos.
(RIVIERE, 2020a, p. 33).

Essa desconcentracao mental sobre a qual Artaud e Riviere dialogam poderia ser um
dos entendimentos sobre criagao, embriaguez, fluidez, que hé na impossibilidade de se emanar
puramente na obra, seja ela poética, filosofica, tedrica, da danga ou do campo pictorico.
Fernando Lindote lida com essas erosdes que parecem destruir o momento anterior, que
poderiam ser apenas a licenca de impossibilitar relativagdes. O obstaculo € dado na pintura, ela
precisa “funcionar”, ou seja, ela precisa ter uma substancia que no excesso de liberdade se
desequilibra e depois retorna ao encontro de si mesma, criando uma unidade. E exatamente isso
que a obra de Fernando Lindote faz: causa transtornos, consumo de referéncias, estratificacdes
deslizantes, auséncias de sentido para emanar na sua inteireza. Nao se trata de uma imitagao
servil do que quer reproduzir, mas do entendimento do desconhecido em sua poténcia na obra.
Sua contingéncia € o que seduz e que extravasa em desorganizagdes, condensagdes e fluxos.

Consideramos pertinente utilizar essa correspondéncia trocada entre Riviere e Artaud
para identificar que o pensamento do artista ¢ o aspecto de que a obra como outro de si cabe
numa renuncia as circunstancias exteriores como o circuito da arte, € a0 mesmo tempo que as
convida a participar. Esfor¢o de transposi¢do de saberes em campos pictdricos. Para Artaud,
nessa troca de cartas (de maio 1923 a junho de 1924), “o homem s06 se apossa de si mesmo por
lampejos, e mesmo quando se possui, ele ndo se encontra plenamente” (ARTAUD, 2020a, p.
43). Sendo assim, o que Fernando Lindote oferece com suas obras seriam consideragdes de
pensamentos tedricos em fragmentos de si mesmo? Substancia de fic¢do por um grito de vida
em trabalhos fabricados, sua emanagao seria o lado exterior de fora de artistas do surrealismo,
dadaismo, pop, que quando tensionados em erosdes pictoricas, se expandem numa
inaplicabilidade. E o desenraizamento de seus valores em fragmentos importantes em lampejos
incessantes de camadas. Manifestagdes que produzem realidades inseparaveis da desordem.
Desalojamento de formulas coerentes em que o limiar € sempre o deslocamento de um modo
de fazer. Pulsdes de observar os tormentos da forma, da linha e da cor. Extravase de vontades

perversas em que a singularidade estd em observar o avesso daquilo que poderia ser.
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Figura 67. Segunda ninfa, 6leo sobre tela, 180 x 150cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Cole¢do Helena Fretta. Fotografia: Karina Zen, 2012.

Figura 58. Transamazénico(s), aluminio e bronze fundidos, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. 5* Bienal do Mercosul, Porto Alegre. Fotografia: Fabio Del Re, 2005.

Figura 122. Pai porco. 6leo sobre tela, 140 x 100 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Sergio Guerrini, 2018.

Figura 123. El butin del pintor, 0leo sobre tela, 160 x 140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Sergio Guerrini, 2021.

Figura 106. Mdquina Seca, escultura em E.V.A. mordido, barbotina e saliva sobre parede, fita isolante e
video performance, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Instalacdo na exposi¢do Futuro do Presente, Instituto Itau Cultural, Sdo Paulo.
Fotografia: Fabiana Wielewicki, 2007.

Figura 51. Cosmorelief, cimento, esculturas em fibra de vidro, projecio de video e tinta acrilica, 700 x 700
cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. 29* Bienal de Sdo Paulo. Fotografia: Karina Zen, 2010.

Figura 124. Lemons and Mimosa, 1944, 6leo sobre tela, 54 x 65 cm.

Fonte: MATISSE, Henri. Detroit Institute of the Arts, USA.

Figura 125. Yara, senhora das aguas, 6leo sobre tela, 150 x 140 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Sergio Guerrini, 2020.

Figura 126. Sisifo, 6leo sobre tela, 50 x S0 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Sergio Guerrini, 2021.

Figura 127. Mdquina pedagdgica, fotografia, dimensées variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Atriz Jaqueline Valdivia. (Projeto Outro Porco Empalhado, bolsa Fundacdo Vitae).
Fotografia: Heloisa Espada, 2000.

Figura 128. Mdquina pedagégica, instalacio e performance, dimensdes variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Vista da instalacdo. Fundag&o Cultural Jorge Zanatta, Criciima, SC. (Projeto Outro
Porco Empalhado, bolsa Fundagio Vitae). Fotografia: Fernando Lindote, 2000.

Figura 129. Mdquina pedagdgica, fotografia, dimensées variaveis.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Atriz Jaqueline Valdivia. (Projeto Outro Porco Empalhado, bolsa Fundagdo Vitae).
Fotografia: Heloisa Espada, 2000.

Figura 130. Mdquina pedagdgica, fotografia, dimensées variaveis.
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Fonte: LINDOTE, Fernando. Atriz Jaqueline Valdivia. (Projeto Outro Porco Empalhado, bolsa Fundagéo Vitae).
Fotografia: Heloisa Espada, 2000.

Figura 131. Uma banana pelo infinito, 6leo e resina sobre tela, 80 x 90 x 30 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Isaias Martins, 2017.

Figura 132. Aquarelas do Brasil, aquarela sobre papel, 187 x 137 cm (29.7 x 21cm cada).

Fonte: LINDOTE, Fernando. Colecdo do artista. Fotografia: Sergio Guerrini, 2015.

Figura 117. Cinemdquina, impressao fotografica, 45 x 45 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Clube de colecionadores de gravura do MAM - Museu de Arte Moderna de Séo
Paulo. Fotografia: Karina Zen, 2009.

Figura 100. Lusus Naturae, 6leo sobre tela, 200 x 170 cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Fotografia: Sidney Kair, 2016.

Figura 133. Sem titulo (Desenhos Antelo/DA06), barbotina, fita adesiva e E.V.A. sobre papel, 49,8 x
70,6cm.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Acervo MAC, USP. Fotografia: Karina Zen, 2005.

Figura 134. Captura.

Fonte: LINDOTE, Fernando. Detalhe da intervengio no Jornal O Catarina!, edi¢io de outubro de 1994, n. 11.
Fotografia: Marcio Martins, 1994.

Na obra El butin del pintor (Figura 123) de 2021, de fundo escuro, encontramos
explosdes em cores com uma linha amarela ao primeiro plano. O azul segue no lado esquerdo
entrelacando-se com manchas que se desmancham e novamente formam linhas sinuosas. Se
fossemos compreender essa obra como uma figura em que o elemento cromatico funciona como
vetor que se entrelaca com as manchas, gerando contaminagdes e tensdes, onde se situaria o
espago da superficie? Em relacdo a outras obras do proprio artista, que segue na mesma
proposta que o que se esboga, ndo tem uma legitimidade autonoma. Vai construindo-se com o
que o artista ja realizou antes, propostas até mesmo como, por exemplo, a obra da Bienal de
Sao Paulo Cosmorelief de 2010 ou na instalagdo Mdquina Pedagégica'>® de 2000, (Figura 127
a Figura 130) em que ndo ha dualismos em seu procedimento, apenas as pinceladas que vao se
complexificando, atravessando outras esferas e meios de se constituir.

O uso de natureza-morta, intervengdes graficas, still de frames'!

, contagios e
hibridagdes de estruturas surrealistas, como em Marcel Duchamp, Bolides de Hélio Oiticica e
Tunga. Sdo corpos ou discursos que estdo imersos dentro da obra em excesso de identidades da
arte contemporanea. Nesse entendimento, a contaminacao de tensdes se desenvolve em sua

propria dimensdo de obra. A consisténcia esta nas pulsdes e nos arrebatamentos em que essas

150Egssa instalagdo realizada na cidade de Cricitma em 2000, instrumentaliza pensamentos da obra do artista
pernambucano Tunga (1974 -2016) em que a motivacdo de esculturas que utilizam a poténcia alquimica, numa
atividade em que uso de materiais como pedras, tecidos e desenhos fazem uma leitura assidua do equilibrio, massa
numa cinética espacial juntamente com performance.

151 Uma das obras, O astronauta, tem still do homem pisando na lua. (Figura A15). Na exposigdo Todas as imagens
do mundo (2010, Fundag@o Hassis, Floriandpolis). Nao encontramos still mas as proprias obras desempenham essa
formulac@o. Ao colocar fotografia de uma figura cilindro com sombra e dar o titulo de Bolide (2008), ndo deixa
de ser um still de Hélio Oiticica. Ou a mesma imagem de Friedrich Nietzsche numa coluna de acrilico repetidas
vezes, cujo titulo € Dois lados quinze vezes, 110 x 37 x 11 cm, 2009, uma impressdo em off set sem titulo 30x21cm,
2009, fotografia de uma paisagem de mar e outra de vegetagdo, uma bandeira com imagem das orelhas do Topo
Gigio. Quinze obras com diferentes meios anunciando stills de todas as imagens do mundo. (Figura A11).
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camadas sao sobrepostas. Poderia a mancha verde ser um desdobramento da cruz arredondada
dourada, que sdo parcelamentos de desenhos do Topo Gigio. O fundo escuro estaria dentro da
intensidade das flores coloridas soltas na superficie. Suas obras desembocam sempre no campo
pictdrico e esbarram em artificios, como pegar um E.V.A, ou andar com uma mascara de porco.
Assim o repertorio que pode ser como um Livro de Areia'>? de Jorge Luis Borges encontra-se
nao na recusa do material estudado, mas o que pode dali formatar sua propria linguagem em
intensidades estrangeiras. E sempre de fora, o efeito, o comando do traco estd redundante e
repetitivo, Fernando Lindote dribla esse codigo de escrita por imagens continuas. Suas obras
podem funcionar como recurso de ordens que adicionam operagdes que se recusam a formatar
um congelamento do comando. Faz assim nas suas obras, o que pode ser um fluxo em rodopio.
Constroi sua propria linguagem desalojando a outra; entende-se linguagem aqui como
procedimento diante da imagem. Esse proprio que seria o universo pop, dos cartoons, da pintura
a oleo, no espaco, minimalista sempre na recusa a redundancia. Variagdes de fluxos em
intensidades que produzem uma atmosfera voluptuosa e carnivora.

Poderiamos abordar seu processo de elaboragao de obras como se fossem mutilagdes de
corpos pictoricos? Sua obra reflete a desmedida entre o que € exterior ao proprio trabalho, seu
comprometimento com o processo interior a propria poética. Seu desvanecimento em outros
meios como uma disposi¢ao para desalojar formas. Essa elaboracdo de materiais como fluxos
de sentidos e com algo que sempre falta, apesar de tratar da tradi¢do da arte moderna'>3. Seu
processo cria ndo um entendimento como falta, mas a medida que se modifica ndo extingue o
que aborda na série anterior. Como o processo da barbotina sobre parede estaria presente nas

obras Teatro Privado (Figura 42) e sentido inverso. Suas obras implicam umas nas outras ou

152 No Livro de Areia de Jorge Luis Borges (1945) ficcionaliza a ideia de que a literatura ¢ um lugar que se
concretizam os desejos insatisfeitos. No conto O outro, questiona ao encontrar outro Jorge Luis Borges: questiona:
“-se esta manha e este encontro sdo sonhos, cada um dos dois tem de pensar que o sonhador ¢ ele. Talvez deixemos
de sonhar, talvez ndo. Nossa evidente obrigac@o, enquanto isso, € aceitar o sonho, como aceitamos o universo e
termos sido gerados e ver com os olhos e respirar”. (BORGES, 2001, p.9). Na exposicdo Mangue Real na Galeria
Nara Roesler, 2004, Fernando Lindote encontra-se com esses outros de si por uma instalagdo com Edil Vinil
Acetato em que cada construgdo da pega incide sobre linhas de discursos onde a linguagem ¢ a superficie. O carater
ficcional se aciona ao somar a esse material inorganico a argila crua encontrando tradigdo escultdrica, feigoes
industriais, estruturas em formato de cipd e uma produgdo que sempre se ressignificar. Suas obras se intimidam
em perguntar ao outro apesar de estarem imersas no distarbio de significacdes. Quem sonha quem?

1530 que ¢ a tradigdo da arte moderna? Nio podemos delimitar pelo tempo metade do século XIX ao XX, mas a
toda sua extensdo e debate continuo. Monet ou Goya seriam modernos? Esse termo ¢ incitador de infinitos debates
da teoria e da critica da arte. Fernando Lindote aprecia esses agenciamentos por suas obras, questionando a
superficie da pintura e por muitos outros meios. Na exposi¢do Mdquina Seca que o artista apresentou na Galeria
Municipal Pedro Paulo Veccheti, nas paredes pretas fez uma pintura de barbotina misturada a saliva, deixando,
através da agdo corporal, impressos retdngulos, o grande corpo maquina, manivelas, alavancas, uberes, segundo
Jodo Otavio Neves Filho, para o Jornal Diario Catarinense dia 17 de novembro de 2007. Galeria, caverna? Mundo
da estética Kitsch? Obra materializada em estranheza surreal, Joseph Beuys? Todos essas possibilidades
interpretativas Janga aborda sobre Fernando Lindote, chamando-o de Xama ascestral aquele que aborda a esséncia
dos proprios questionamentos (Figura A9) (NEVES FILHO, 2007).
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apenas aspiram a radicalizar num outro, uma matriz que deriva algo extrinseco? A falta de
sentido que poderia ocorrer nao nega o processo de tensdo de finalizar algo como processo.
Trata-se entdo de uma distingdo de possibilidades pictoricas. Como essa ideia de corpo
destituido de 6rgaos com fungdes ou mutilagdes de estratégias poderiam demonstrar que o que
esta apresentado como obra ¢ o que ndo estd dado. Esta ali para ser elaborado numa préxima
instancia.

Na obra de Fernando Lindote, o organismo nao se da o direito ao abandono, ¢ constante
producao de deslizes, escorregamentos e hierarquias que se sobrepdoem. Em seu processo nao
cabem entendimento, racionalizagdes, descrigdes possiveis, mas estriamentos de canalizagdes
possiveis. Se fosse uma geografia ou mapa, seria espago desértico ou aberto em que construgoes
sobre o corpo, minimalismo, pop art, proposi¢des modernas deslizam em caminhos possiveis.
Desaloja caminhos, esculturas, meios, algo ¢ sempre arrastado para longe porque o processo
estd na sua metamorfose e transformacdo. E impossivel identificar as fronteiras, com as
manifestagdes em poténcias da arte moderna presentes. Tentar identificar elos em sua obra
aniquila sua propria autonomia de se manifestar em nebulosa, livre de conexdes e fluxos
diversos.

Podemos observar nesse conjunto de imagens dispares, em diferentes fases do artista,
que o que aparece talvez nao seja um corpo desembaragado de 6rgdos com fungdes e com
desertos possiveis de circulagdo, mas o seu oposto, um excesso de repertdorio. Uma
multiplicidade abundante de possibilidades pictoricas, performances, esculturas e escutas de
uma superficie. A proliferagdo de operar com excessos de recursos € em alguns momentos
vazios de matéria. O alcance desse sentido reverbera nos valores que poderiamos chamar de
desvanecimento da forma.

Assim como Artaud, entre sua discussdo de ator no teatro e aparéncia desprovida de
corpo, a medida que procura um olhar sobre si mesmo encontra-se numa paisagem estendida e
o problema o persegue em se tratando de Paolo Uccello, “Ele € ora o recipiente, ora o conteudo”.
(ARTAUD, 2020d, p.7). O que diz a obra do artista Fernando Lindote? Ela grita? Ela ¢ ora
recipiente, ora conteido? E como um personagem do teatro que pode pensar em ser uma
abstracdo, negar sua propria existéncia enquanto elabora outro fazer. Entretanto nao ¢ isso que
acontece; suas obras dao diferentes formas e deslocam sentidos, ndo negam o anterior. Elas se
somam. Essa imensiddao de camadas em profusdes de intengdes produz uma densidade de
substancias e extratos daquilo que ja foi realizado até entfio por outros artistas. E uma abdicagio
constante do que poderia ser e sempre esta pronta para ser um outro. E um disparate de pensar

em conquistas e configuragdes imprevistas.
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O que quer dizer recipiente e conteido? Forma? Sua quantidade hibrida de
deslocamentos entre modalidades artisticas desde os quadrinhos? Quanto mais reunimos
informacodes sobre o artista, maior a quantidade de lacunas inidentificaveis. Apenas tracamos
paralelos com os demais procedimentos. A instalagdo Maquina Pedagogica, 2000, ja possuia
elementos presentes na sua obra E/ botin del pintor (Figura 123) de 2021, conexdes tubulares
transparentes no espaco estariam nos escorridos das tintas transparentes. Na pintura E/ botin
del pintor, 2021, um refinado aparato de imagens sobrepostas, pinturas do passaro de Brancusi,
Lygia Clarck, retangulo verde no canto superior, macacos, mancha de onga, fundo centralizado
com ideia de perspectiva, partes como corpos estragalhados e manchas de céu. O que o macaco
segura nas maos nao ¢ o mesmo de todas as séries que observamos até aqui. Quando surgem
imagens em bandeiras, tecidos, esculturas em EVA, Sisifo, mangue e cabeca de porco, adentrar
o conjunto de obras do artista ¢ deixar-se perder no labirinto de possibilidades. Poderia ser uma
correspondéncia de imagens refletidas e que ao mesmo tempo se repelem.

Possibilidades pictéricas e como sair delas? Nao ha um corpo-obra definitivo, uma
matéria transubstancial que ndo se apreende. Nao ¢ automatico, ¢ planejado, € um corpo em
vida. Em se tratando de corpo para abordar objetos artisticos, experimentacdes ¢ uma
possibilidade vazia de deslumbrar uma borda, tamanha amplitude de imagens. Essa ruminacao
constante do que pode ser que ¢ seria o impossivel. Dissolugdo de trajetos possiveis. Maquinas,
organicos, meios impregnados de vontades dissolventes. Para Antonin Artaud, o corpo das
forgas opera em esferas nas quais esséncia escapa: “Estou enojado de ver a que ponto, em todos
os Orgdos onde se trata de tudo, nunca esta em questdo aquilo que ¢ a questao” (ARTAUD,
2021, p. 237). Poderiamos tragcar uma intencao de palavras, corpo e 6rgaos para perceber as
impossibilidades e negag¢do da linguagem em Fernando Lindote. Entretanto, ele ndo esta
negando a linguagem, ndo ¢ contra, ndo estd gerando um duplo sentido? Mas assim como
Artaud, se expressa para encontrar nas palavras o sentido desse pensamento ocidental; estaria
Fernando Lindote comunicando essa impossibilidade pelas imagens? Sao palavras,
pensamentos, sentidos, inoperancia diante ao sistema da arte, € possivel se anunciar com outras
significancias, desalojar meios. A obra do artista pode ser um duplo no sentido de se empenhar
em reconstruir outra maneira de pensar “arte”, no excesso de significagdes que € justamente
onde ndo estao as questoes.

O hospedeiro se aloja em algum lugar e pode tirar partido de seu habitat ou ndo. Na
histéria da arte, ele forma em conexao com procedimentos, meios de fazer, técnicas, conceitos
o tudo que foi feito por uma infinidade de artistas no passado se mistura ao presente. Quando

se interpelam, os dados se sobressaem num vocabulario que nao € mais possivel traduzir.
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Porque ja se compds em outro. Compor com as imagens da histéria da arte, reproduzir discursos
dos artistas, fabricar algo que seja contido na admiracao de todos. A obra de Fernando Lindote
foge de todos esses lugares, mas ao mesmo tempo faz fissuras com eles. Trata-se de um
experimento em que forma, cor, desenho e lugar sdo atravessados pelo material e a0 mesmo
tempo isso tudo ndo faz sentido.

Fernando Lindote hospeda hastes com flores circulares que saem da obra Amazonino
(Figura 110) e as pinta na obra a Virgem (Figura 109)'3*, Paisagens de Franz Post, fundos negros
de Rembrandt, imagens de tedricos como Nietzsche, Warburg, mundo do papagaio Disney,
operagdes minimalistas, rugosidades da pintura da geracao oitenta, figuras de Goya,
sombreados de Jandira Lorenz, mapas de Torres Garcia, espessura de tinta Iberé Camargo,
maquinas de Duchamp e Picabia, questionamentos do corpo cor do Hélio Oiticica, arte povera
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e Roy Lichtenstein'>> entre muitos outros.

Hospeda-se num outro terreno, o terreno do indefinivel, movel, macio, escorregadio,
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transparente e finaliza com uma forma de macaco'>°. Os pelos sdo conduzidos pelos olhos do

bicho, mas ele esta ali s6 de passagem, porque faz parte de uma familia em que o crdnio do

Goya é o chefe'’”

. Fernando Lindote faz narrativas suas, traduzidas de seu universo particular
de pintor. O carro chefe € apenas o substrato do absurdo dosado com coloridos atraentes. Em
Fernando Lindote os assuntos utilizados, suas técnicas de pinturas e escolhas para materializar
sua ideia ndo tém importancia. Sao apenas cores, formas e espessuras de escolhas que procuram
se desfazer, se demonstrar na linha da indefinicdo do desejo de desfazer enquanto se refaz.
Como lampejos, intensidades de particulares tracos € manchas.

E possivel pensar no campo visual como plano transcendéncia das vanguardas'>®

como
leis do mercado, daquilo que ja foi instituido como arte e plano da imanéncia o proprio fazer
artistico? O desvio que qualifica o material entra em colapso por ndo ser completamente
apreensivel; Fernando Lindote manipula esses planos e faz assim sua obra “inapreensivel”, que
escapa, compoe ao mesmo tempo em que se move. O que a sustenta € sua contradi¢ao, ironia,

ela atravessa desejos, mercado da arte, leituras, musicas e cinema. Os contrastes que possui

154 Depoimento do artista durante o periodo da pesquisa.

155 Roy Lichtenstein, EUA, 1923 -1997.

156 Referéncia a obra estudada neste capitulo Guardido da fala II.

157 De acordo com nossas conversas no atelier, o cranio que aparece em suas pinturas representa as imagens do
Francisco del Goya. Na figura 80, encontramos uma dessas caveiras e o titulo sugere esse encontro: La apraricion
del craneo de Francisco José de Goya y Lucientes en la fuente del rio Nhamunda, 6leo sobre tela, 180 x 160 cm,
2017. Colecao particular. Fotografia: Isaias Martins.

158 As vanguardas citadas poderiam ser construtivas, surrealistas ou de linhas informais. Todas aparecem em seus
trabalhos. Henry Moore poderia ser um artista abordado aqui para invocar as formas do primitivo: simples, lisas
quase geométricas. Na imagem do Guardido da fala II ela poderia estar subentendida no uso da imagem do
macaco.



155

entre si opera entre esses planos e a principal caracteristica de sua composicao, a ideia ou a
matéria € o que dispensa entre esses dois tentaculos de intensidades e afetos.

Além de desalojar agdes e estratégias, meios, estados da matéria, Fernando Lindote
também poderia estar operando com a hospitalidade? Como se suas obras hospedassem um
estrangeiro que nao pertence aquele lugar, como se os processos fossem tornar possivel uma
hospitalidade. Os hospedeiros podem ser parasitas, quando eles se impregnam de sobreposi¢des
na propria obra. Para Derrida, a hospedagem enderega ao ser-em-questao a partir do lugar do
estrangeiro, analisando os tragos do estrangeiro, se tem direito a hospitalidade. (DERRIDA,

2003, p. 11). Antes de tudo, o estrangeiro ¢ estranho a lingua. Diz o autor:

A questdo da hospitalidade comeca aqui: devemos pedir ao estrangeiro que nos
compreenda, que fale nossa lingua, em todos os sentidos do termo, em todas as
extensdes possiveis, antes e a fim de poder acolhé-los entre n6s? Se ele ja falasse a
nossa lingua, com tudo isso que implica, se nds ja compartilhassemos tudo o que se
compartilha com uma lingua, o estrangeiro continuaria sendo um estrangeiro e dir-se-
ia, a proposito dele, em asilo e em hospitalidade? (DERRIDA, 2003, p. 15).

Em relacao ao estrangeiro, entretanto, hospedagem nao se direciona apenas ao lugar da
nacdo, politica, familia, lar e outros contextos que Derrida estaria abordando. Nesse contexto
visual a lingua poderia ser a vanguarda? O dono da casa seria a superficie plana na pintura, o
estrangeiro a referéncia, a lei o proprio mercado e o sistema da arte. Compreender o acolhimento
que Fernando Lindote faz da partilha de meios, sistemas ¢ reivindicar esse direito a
hospedagem, sem falar a lingua. O gesto que se desdobra em dancas de desvios, desertos de
possibilidades em caminhos que abordam desde um simples Topo Gigio a uma pintura
holandesa,">° um procedimento de pintar com barbotina a parede, ou tirar uma fotografia seria
deixar-se hospedar por procedimentos heterogéneos do campo visual e se entregar a suas
proprias regras. Que ndo sao barbaras, por acolherem um excesso de formulas visuais. Sao
procedimentos de hospedagem. Hospedeiros que se deslocam sempre de forma espontanea.
Cddigos que tornam conflituosos o pertencimento a este ou aquele momento da historia da arte.
Embaralha-los, hospeda-los, deixa-los como parasitas, seria uma especificidade da obra de

Fernando Lindote. Impossivel abordar algo tdo amplo como especifico.

159 Sobre as pinturas de fundo escuro dos anos 2000 do artista poderiam relacionar-se a profundidade da pintura
holandesa. Além disso, na conversa que tivemos (margo, 2022) na Galeria Helena Fretta o artista discorre que os
pontos minimos bem realistas que apareciam entre as flores (figura 120 e figura A14) na pintura com um azul
que parecia o azul Yves Klein (Franga 1928-1962). Para ele aqueles pontos correspondiam a precisdo e ilusionismo
da pintura holandesa, assim como temos escorridos e manchas na tela e o espaco difuso da superficie plana como
Mark Rothko. Yves Klein artista mais influente da vanguarda europeia pos-guerra expds monocromos, criou os
“estados pictdricos imateriais”, além de pintar com modelos nus (4nthropométries) com elementos naturais, 1957
optou pelo azul — o IKB — International Klein Blue. (FERREIRA, COTRIM, 2006).
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Para Derrida (2003) o traco de extensdo do direito ou pacto do estrangeiro ¢ da
hospitalidade vai além da familia, da geracdo e da genealogia, o que o leva a insistir na
reciprocidade como engajamento. Nao apenas pressupor a casa, linhagem e familia, mas um
direito. “Um nome proprio nao ¢ nunca puramente individual.” (DERRIDA, 2003, p. 23). Ou
seja, uma lei de hospitalidade ou pacto ¢ considerada. No caso de um processo artistico, a
linhagem do artista ¢ aquilo que o considera em sua trajetoria? O nome proprio ¢ aquilo que o
artista faz, como Donald Judd e objetos especificos? Fernando Lindote lida com essa
pervertibilidade do sistema da arte que ao serem hospedadas numa tela, as camadas deixam que
o0 estrangeiro seja sempre outro. E a0 mesmo tempo essa lingua (entende-se experimentagoes,
procedimentos) se deixa novamente contaminar numa relagao reciproca, transformando tudo
aquilo que o artista faz.

Seria esse desvio de hospedagem que ocorre no gesto do artista Fernando Lindote. De
deixar-se contaminar por conhecimentos, ceder lugar a outras referéncias, gestos da pop art,
quadrinho, Guignard, qualquer outro artista o hospeda e torna-se outro. A questao para Derrida
(2003) ¢ entender a questdo do estrangeiro como questdo. E a hospitalidade seria a constatagao
de quem chega ao lugar? Fernando Lindote leva nomes em seus procedimentos “Desenhos
Antelo (Figura 133)'%%” declina identidades e pergunta ao hospedeiro qual a questdao? Nio se
sabe quem interroga quem. Fernando Lindote interroga o hospedeiro ou o contrario também.
Suas referéncias enderecam suas obras € o contrario, ndo sabemos quem ¢ estrangeiro em suas
obras. Os nomes de suas referéncias, o que faz trazé-los a matéria e a0 mesmo tempo
apagamentos desses nomes. Entretanto, algumas vezes elas sdo identificaveis. E possivel
oferecer a hospitalidade a um procedimento artistico, € ao identificar-se e incorpora-lo aos seus
movimentos ja se torna outro, ja se torna estrangeiro. Ocorre um duplo apagamento. Para

Derrida, a questao da hospitalidade ¢, assim, a questao da questao.

Ou sera que a hospitalidade comega pela acolhida inquestionavel, num duplo
apagamento, o apagamento da questio e do nome? E mais justo e mais amavel
perguntar ou ndo perguntar? chamar pelo nome ou sem o nome? dar ou apreender um
nome ja dado? Oferece-se hospitalidade a um sujeito? a um sujeito identificavel pelo
nome? a um sujeito de direito? Ou a hospitalidade se torna, se da ao outro antes que
ele se identifique, antes mesmo que ele seja (posto ou suposto como tal) sujeito, sujeito
de direito e sujeito nominavel por seu nome de familia, etc.? (DERRIDA, 2003, p.
27).

160 Desenhos Antelo (2005- em andamento), de Fernando Lindote, apropria-se da no¢io de autoria junto ao ready-
made e cultura pop. Aliam-se aos desenhos mastigados, esculturas artesanais, instalagdes, fotos que remetem a
pintura. O desenho aprecia o uso de colagem e desenho das fitas isolantes somadas a pinturas com argilas.
Maquinas surrealistas, celibatarias ou do desejo. A legitimidade é invocada ndo apenas ao nome de Raul Antelo,
mas também como no universo: massa espessa € opaca e superficie.
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A medida que a pesquisa foi avancando, essa impossibilidade tornou-se tarefa do
impossivel. A questdo da hospitalidade ¢ um entendimento de que ndo € possivel apreender,
nem chamar pelo nome todas suas referéncias, tamanha a quantidade. Ao se nominarem se
apagam, se tornam outras. Fernando Lindote estaria nesse jogo de reciprocidades de quem
hospeda quem. Desliza suas referéncias, devora o sistema das artes, ¢ também a
impossibilidade desse apagamento, porque talvez ele nao exista. S3o questdes retoricas que
estao no deserto de possibilidades também no excesso, sao armadilhas e jogos de saber. Nos
hospedeiros ou desalojados estdo os conceitos, as formas, os materiais, os procedimentos, 0s
estudos de cor e as camadas. Hospeda fantasmas que se tornam outros € mais outros € mais
outros. Sobre a questdo do hospede, estrangeiro e lugar da casa (o dono do lugar), o autor da
obra, Fernando Lindote cria um campo de possibilidades de caminhos e sentidos para se estudar.
A extensdao do que ¢ familiar ou ndo familiar, estrangeiro ou nao pressupdoe sempre novas
aberturas e acessos. Sao estruturagdes de competéncias em desvio desarrumadas de tal maneira

que a fronteira ¢ sempre outra.
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CONSIDERACOES FINAIS

La vie est de briiler des questions.
Antonin Artaud

Finalizamos este texto com a Exposicao Todas as Imagens do mundo (Figura A11), de
Fernando Lindote, 2010, na Fundacao Hassis em Floriandpolis, a qual continha a maior parte
das movimentagdes pictdricas do artista, as mais diversas imagens, nos formatos que vao de
abstratos a figuracoes, fotografias, instalacdo e bandeira com figura do Topo Gigio (cujo titulo
Topo-scolato). O chamado do titulo, mais uma vez, ¢ numa narrativa ironica de aproximar
aquilo que estd no ambito do impossivel, que sao todas as imagens do mundo. O desejo daquele
que quer abarcar todas as referéncias possiveis, somar a elas desvios, desejos e ainda deixar que
cada obra aconteca na sua singularidade. Essa exposicdo pdde reunir uma parte desse
pensamento devorador das imagens, que ¢ o que o artista inclui numa formagao de somatérios
de desvios. Cada movimento estd no deslize do entendimento, cada imagem do mundo contém
uma repeticdo que valoriza o que estd se diferenciando, assim como sao as memorias,
impossiveis de abarcar exatamente como sao. Concebe assim a fic¢ao daquilo que ja foi a deriva
conformando um outro contexto colorido (no caso da exposi¢ao) onde abarcam novamente
quadrinhos, espacos geograficos visitados (Uruguai), tela com a palavra “felicidade” em
laranja. As quinze obras entram no ecoar do bolide de Hélio Oiticica (uma fotografia contém
esse titulo), entre as quais: a figura do comandante Data, a Trindade (imagem de trés coelhos
em vermelho), e a obra que sugere o vazio de uma embalagem ou publicidade com palavras
escapando pelas bordas. Sdo quinze obras na exposicao que se refletem nas quinze repetidas
fotografias de Nietzsche que estdo no pedestal de acrilico (cujo titulo € Dois lados quinze vezes).
O eterno retorno da imagem.

Dispor algumas consideracdes do percurso até aqui ¢ considerar que nao ¢ possivel fazer
um fim. Talvez pensar o trabalho do artista como em sua exposicao Todas as imagens do
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mundo’®" seria uma possibilidade, mas mesmo assim torna-se um trabalho infinito. Talvez a
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imagem da pintura de Sisifo,'®* que estd novamente no desafio incessante de carregar a pedra

mais uma vez. Novas correspondéncias sao sempre possiveis diante da obra de Fernando

¥1Todas as imagens do mundo foi uma exposi¢do realizada por Fernando Lindote na Fundagdo Hassis em
Itaguagu, Florianopolis, 2010. Imagens do Palacio Salvo no Uruguai, pinturas abstratas, outras figurativas
esfumacadas com imagem de trés coelhos. Raul Antelo escreveu no catalogo da exposicéo o texto 4 escoria da
historia. (ANTELO In: LINDOTE, 2010).

162 Escrito por Alberto Camus (Argélia, 1913-1960), O Mito de Sisifo remete ao personagem da mitologia grega
que foi condenado a empurrar uma pedra até o topo da montanha que rolava até a base, exigindo um esforgo
repetido. O autor defende assim o direito ao absurdo e irracional diante das guerras mundiais e o sistema paradoxal
da vida em que o racional impera.
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Lindote; suas montagens de imagens sao passiveis de desconstrugdo, sugerir algumas
singularidades de cada fase ou ordenamento de uma tela, escultura ou instalagdo ou qualquer
outro meio disponivel. A imaginagao que nos trouxe até aqui, de um lado com base em todas
as imagens do artista, e de outro que aproximamos em paralelo, apenas se dispuseram como
vontade de distinguir mais uma regiao possivel de informagao, sem a pretensao de ser definitiva,
mas no sentido de bifurcar, percorrer caminhos imprecisos e deixar a vontade de saber tomar-
se pelas imagens.

Afinal, ndo sabemos se somos hospedeiros ou hospedados na obra do artista. O que ¢
problemaético no modo arbitrario de leitura de suas obras, a partir deste trajeto encontrou-se em
ocorréncias de saberes possiveis. A forma erratica de conhecimento e intengdo foi de deixar o
caminho visual e epistémico do saber entre essas leituras permeaveis e livres. Assim como ¢ a
propria trajetoria do artista Fernando Lindote: um fazedor de imagens que as manipula pela
aparéncia, em seu hibridismo, exploracao de formas visuais e estéticas. Assim, produz um risco
de disparidades com exuberancias pictoricas que induzem ao multiplo e montar novamente
axiomas de possibilidades. Montagem de tempos anacronicos, molduras espaciais, sem
molduras, com corpos representados, engendrados, gera a cada momento mais uma zona de
exploracdo. Sua dimensao de carater lacunar permite esses desdobramentos, essa nova rede de
relacdes, esse conhecimento transversal da historia da arte, o encobrir e desdobrar.

Entre as volutas de fumaga, dois amigos conversam sobre o mistério do desaparecimento
de uma carta, no conto de Edgar Alan Poe, 4 carta roubada. O estranho esta em reconhecer o
que estd além da compreensao do caso. E a simplicidade desorienta os personagens, porque o
caso ¢ evidente demais. A operacao necessita de sigilo absoluto pela natureza do documento
que tem a maior importancia para a honra de uma personalidade de elevada posicao. “Seus
olhos de lince percebem imediatamente a carta, e ele reconhece a letra do sobrescrito, observa
a confusdo da destinataria e penetra em seu segredo. ” (POE, 1981, p.2). De posse da carta,
qualquer emprego seu lhe confere o poder: se o ladrao a usar, o poder se dissipa. Baseado na
conviccdo de que os assuntos da corte estdo em risco, o delegado comega a relatar os
pormenores da busca aos amigos e mostra que nada escapa da sua pesquisa, com absoluta
perfeicdo. Com ajuda de um microscopio, submete cada detalhe para verificar qualquer
alteracdo do lugar investigado. A investigagao ¢ inttil na casa do suspeito: por procurar demais,
o delegado nao raciocina sobre a simplicidade do pensamento do seu oponente. O exagero da
aplicagdo dos principios da investigagao impede-o de encontrar o objeto oculto. Diferentemente
dos esconderijos habituais, a carta esta diante de todos para evitar que alguém a descubra. A

estratégia utilizada foi ndo tentar escondé-la, colocando-a bem visivel. O que estava visivel ¢
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que agir com simplicidade ¢ estratégia para embaragar os adversarios e deixar passar
despercebidas ao intelecto as consideragdes demasiadamente palpaveis.

Com a inten¢ao de alcancar o gesto artistico de Fernando Lindote, saimos em busca de
tragos, interlocucgdes e influéncias na sua obra. Assim como no conto de Edgar Allan Poe, o
excesso de precaucao nao permite reconhecer seus movimentos. Tudo esta na logica contraria:
¢ preciso estarmos atentos as evidéncias que ndo estdo escondidas, mas totalmente alinhavadas
em sua evidéncia. Nesta pesquisa, o gesto corresponde a uma caracteristica inica que move o
artista em sua pratica, mas por ser exclusivamente de Fernando Lindote, o que a caracteriza ¢
seu aspecto plural ¢ a movéncia de situagdes. E um traco unico que esta dentro de uma
variedade, essa mobilidade de ser tinico e muitos ao mesmo tempo. Tudo parece aleatorio e sem
logica de sentido, e sua ironia despista os vestigios da construcao de sua ficcao. O que parece
nao ser intencional em seus gestos permite reconhecer nele um modo todo seu de fazer. Nao se
trata de repetir movimentos pictoricos nem conceituais, mas sua operagao de transmutar aquilo
que absorve. Move-se em imagens basculantes que se transformam a cada instante,
impossibilitando uma apreensao. Deixa todas as evidéncias em obras que abordam sobre um
tema, mas esse assunto sempre escapa para comentar sobre outra coisa. Por isso a possibilidade
de abordar suas obras nunca se esgota: sdo sempre imagens em suspensao € movimento.

A imaginagao presente em suas obras faz com que essa montagem infinita seja possivel,
uma montagem de mensagens, de estilos, duvidas, questdes e visibilidades. Suas obras contam
com a semelhanca com algo ja conhecido, estudado, historico, mas surge em forma de
relampagos, tamanha a sua rapidez. Um aparelho, uma maquina de relampejar relagdes e
associacoes de ideias sempre em deslocamentos e transferéncia de lugares. Poderia tratar-se de
uma cole¢ao? Uma montagem de formas Marcel Duchamp, Lygia Clarck, Iberé Camargo,
Renanto Canini e Dadaistas? Suas obras incidem nessa hierarquia sem hierarquia, encontros
temporais, sistema de relagcdes onde sempre € possivel mais uma dissecacao e mais uma leitura.
Modo de produzir em que a fragilidade esta na disseminacgao de apostas € a0 mesmo tempo sao
poténcias de forcas. Recurso de ligar mais um fragmento e mais outros detalhes e figuras.
Conhecimentos da historia da arte, arte da vida, relagdes com a natureza, maneira de fazer, a
heranga epistémica que encontramos em suas obras ¢ sempre a correspondéncia para mais uma
aposta, mais um movimento, mais uma mutagao, mais um pensamento. Desordem de remontar
novamente um ordenamento do impossivel, carregar a pedra de Sisifo mais uma vez montanha
acima.

Pairam sobre esta pesquisa algumas movéncias que o conjunto de imagens do artista

levou-nos a considerar. Entre elas, a ideia de que seu processo ou gesto artistico esta sempre
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numa incompletude, numa falta, e aquilo do que carece ¢ o que o complementa e permite nova
lacuna, uma nova porosidade. Mas essa concep¢ao ndo viria do vazio; ao contrario, a falta
estaria no excesso de possibilidades pictdricas e de meios, matérias e invengdes. Como se cada
pincelada, cada trago, cada camada fosse direcionada para uma complementacao que ndo aspira
a saciedade. Essa concepgdo nunca estaria sozinha, mas no estado de se adicionar, mover,
reconhecer-se, fazendo com que suas obras fossem direcionadas por essa oscilacao do saber e
do ndo saber em tempos que podem ser de suas referéncias, tempos do proprio artista, falta de
tempo, lugar de confortavel fazer. Essa aboli¢ao de bordas geraria uma nova série de perguntas
sobre como acontece seu processo. Se ocorre nas interrupgoes € no uso de novos materiais ou
nos descarrilamentos e construgdes de novos meios de fazer.

O que estaria nessa distribuicdo de desfazimentos seria uma estrutura em que as
linhagens construtivas, organicas, materialistas, dadaistas perdem-se num novo porvir.
Cruzariam em suas obras esses fluxos, caminhos em processos que ndo sdo tragados, mas
obedeceriam a linhas que se cruzam e se esvaziam. Esse desbordamento seria uma possibilidade
de abordar suas diregdes? Seus trajetos nao seriam arrebatados por um lugar especifico, mas
por estruturas que se arrebatam de formas espiraladas? Um espacgo liso com rugosidades
especificas em que sempre mais uma camada ¢ possivel. Mais um amarelo, mais uma mancha
verde, mais um escorrido rosa, mais uma camada de folha de ouro...

As obras de Fernando Lindote passam por formulagdes ambiguas que dimensionam o
proprio objeto de representagdo pictorica em subterfligios possiveis € nem sempre seriam
necessarios. Entretanto, todas as referéncias sdo necessarias. A camada que se oculta nas
diferentes formas do artista Fernando Lindote esta sempre se dispondo da ndo técnica (fatura).
A interlocucdo estaria na significagdo por fendmenos passiveis de percepcao por saberes da
historiografia da arte e conhecimentos tdo diversos quanto possivel e o que confronto com a
natureza de sua obra. A multiplicidade de parametros ¢ o que se transforma diante de uma
possibilidade de existéncia. Tempo e espaco da pintura estariam diabolicamente vinculados ao
acaso ou na ambiguidade de compreensdo dos recursos visuais. Tudo se trataria de um
arquivamento de ensinamentos na mais alta problematizagdo. Suas obras estariam no
testemunho de se manifestar a um acesso ao seu conteudo e ao mesmo tempo dirigindo-se ao
inverificavel e impossivel. Sua natureza fragmentaria remete sempre a mais perguntas € a um
total de incertezas, permitindo que varios elementos interseccionem a concepcao de obra,
fazendo com que sua existéncia e conteudo se multipliquem incessantemente. Somado a isso,

intencdes das obras de Joseph Beyus, Lygia Clarck, Hélio Oiticica, todos os artistas do
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surrealismo, Marcel Duchamp, Roberto Carlos, Topo Gigio, Z¢ Carioca, Andy Warhol, Donald
Judd e Maria Martins...

Para Freud, ao procurar expor sobre a interpretacao dos sonhos, a medida em que nao ¢
possivel reivindicar a importancia pratica com semelhanga, entende que ela possui um valor
como paradigma, da memoria que atua no desconhecido mais intimo. Em sua concepgao o
pensamento inconsciente vem a tona, em que “cada sonho revela uma formagao psiquica dotada
de sentido, que pode ser inserida num ponto identificavel da atividade psiquica da vigilia”.
(FREUD, 2019, p.24). No sonho, encontramos uma obscuridade e processos de estranhezas
assim como as imagens na obra de Fernando Lindote que se encontram entre a condensagao e
o desvio. Os sonhos, assim como as obras, retornam de memorias do artista com o propdsito de
sonhador e também anunciar-lhe o futuro, que € a propria obra realizada, o contetdo
extraordinario em distingdes multiplas, uma posi¢ao onirica que possui vertentes antagonicas,
enganosas, cuja intengao ¢ desnortear aquele que tenta se aproximar. O aspecto onirico da obra
do artista amplia de modo fantastico a predicdo a um momento vindouro de possivel
reconhecimento, gerando inconstancias e conteudo incompreensivel operado pelo inteligivel
das imagens. Além disso, a impressao deixada por suas referéncias € o que gera conteudo latente
com algo de estranho proveniente de outra instancia, o avesso se mostra em fendmenos oniricos
em material acumulado, tentativas de esbogar temas ou artistas, técnicas, meios, camadas, tudo
esta contido de maneira dispersa e a ocorréncia se da sempre no ambito do semelhante.

A carta roubada de Fernando Lindote estaria assim sempre visivel diante de nés, como
no conto de Poe: sempre esteve ali, mas ndo ¢ possivel reconhecé-la. Na exposicao Todas as
imagens do mundo, inclusive seria uma possibilidade de se despertar, mas devido a quantidade
de imagens que o artista devora, e nos devolve, ¢ impossivel reconhecé-las. Encontramos na
sua trajetoria uma apari¢cdo cuidadosa e meticulosa na imagem, mas ao mesmo tempo ela se
repete tantas vezes que se dilacera e ndo se deixa apreender. A carta roubada do artista esta ali
bem visivel, mas suas operagdes, gestos e pinceladas encontram-se numa suspensao como
estado entre o sono e a vigilia. Todos os vinculos que o artista faz com a histdria da arte remetem
a vida ordinaria comum e esta em veiculagdo com a camada anterior, dentro de sua prépria
obra. Assim como no sonho aparece aquilo que vivemos, as experiéncias da vida e desejos, suas
obras concebem a imagem como sonho que contém estados da vigilia e ¢ dissuadido por um
esquivar-se do pensamento desperto, da experiéncia que considera o conhecimento movente.
Sempre permanece a diivida se suas referéncias sao de uma lembranga que escapou da memoria

distorcida, mas elas estavam ali, na evidéncia do olhar.
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APENDICE A

Figura A1l. Texto Harry Laus, 1991.
Figura A2. Topo Gigio (da colecdo) no atelier do artista, 2019.

Figura A3. Fernando Lindote, Sem titulo, lambida sobr pared, dimensdes Variéei. Fotografia: Cristiano Prim,
1996.Figura A4. Fernando Lindote, Jardim abandonado n.2, acrilica sobre estrutura estofada, obra destruida.
Fotografia: Fernando Lindote, 1992.
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Figura AS. Fernando Lindote, O retorno de Addo, acrilica e estrutura almofadada (pano, cartdo, espuma), 30 x15
x160 cm. Acervo Museu de Arte de Santa Catarina. 1992.

Figura A5a.Fernando Lindote, O retorno de Addo, acrilica e estrutura almofadada (pano, cartdo, espuma) , 30 x
15 x 160 cm, 1992 Fonte: Biografia de um Museu. MASC, catalogo.

Figura ASb.Fernando Lindote, O retorno de Addo, acrilica e estrutura almofadada (pano, cartdo, espuma) , 30
x15 x160 c¢cm, 1992. Foto: Luciana Knabben , 2019.

Figura 111. Ndo te esquecas que eu também venho dos trdpicos (as 3 ninfas), 6leo sobre tela, 170 cm x 150 cm.
Colecéo particular. Fotografia: Isaias Martins, 2017.

Paulo Whitaker, 1986.
Figura A6b Fernando Lindote. Icamiaba e a escolha de Ajuricaba, 6leo sobre tela, 200 x 200 cm. Colecio
particular. Fotografia: Sergio Guerini, 2020.
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Xama ancestral

Sem fazer concessdes ao ficil, Lindote permite-nos participar,
com sua obra, da esséncia de seus proprios questionamentos

POR JOAO OTAVIO NEVES FILHO *

dquina Seca,
de Fernan-
do Lindote,
apresentada
recente-
mente na
Galeria Municipal Pedro Paulo
Vecchietti, ¢ uma proposta que
consiste numa parede totalmente
recoberta com barro misturado &
saliva do artista. Com essa singu-
lar barbutina, o autor imprimiu,
através de uma agio corporal, ves-
tigios de sua gestualidade, que, in-
tercalados a pequenos retingulos
negros, constitui o grande corpo
da miquina, delimitadu lateral-
mente por grafismos sugerindo
ivelas, alavancas, tiberes. Nes-
1e radical processo de reduzir sua
forma de expressio a seus tecur-
505 Mais basicos, 0 artista remonta
a0s primeiros sinais deixados pelo
homem nas paredes das cavernas.
No caso, o formato das maos era
impresso através de tinta obtida
por gordura pigmentada por bar-
ro. Mas Lindote, artista contempo-
rineo por exceléncia, nada tem de

primitivo em seus procedi

nem em suas propostas. O que ele
busca, na verdade, é despertar-nos
para a importincia daquilo que &
primordial em nossa condigao hu-
mana. Nessa medida, poderfamos
afirmar que, de certa forma, suas
intengoes aproximam-se das de
Joseph Beuys.

Imprimindo seus gestos na pa-
rede da galeria-caverna, 0 artista
contemporineo busca, da mesma
forma que nossos ancestrais mais

I da reflexao sobre atos
instintivos, cujo teor escatolégico
poc a nu certos aspectos incdbmodos
da condigio animal que nossa sofis-
ticada cultura tecnoldgica teima em
esquecer.

Aarte surge sempre dos conflitos
hésicos da existéncia. J4 se disse que
a verdadeira arte nao € aquela feita
para agradar, mas sim para agredir. A
explicagio ¢ simples; 0 mundo ado-
cicado proposto pela estética kitsch
deixa o piblico anestesiado e o que
menos p de ¢ despertar refle-

remotos, lar sua passags

pelo tempo, buscando atribuir
significados para as coisas através
da ordenagan do caos envolvente.
Interferindo corporalmente sobre
maleriais inertes, Lindote, hoje

x0es ou questionamentos. Equivocos
como estes tém levado muita gente

boa a encarar a cultura e a atividade-

artistica em geral como um brago do
lazer e do entretenimento

do nacional COmo
SR

A conseqliéncia deste ponto de vis-
secld

artista que nos coloca frente a frente
com enigmas que nos obrigam a
pensar, refletir ¢ posicionarmo-nos
de forma menos passiva perante tudo
0que nos envolve no nosso dia a dia,
A Mdquina Seca de Lindote pode ter
inimeras interpretagaes e leituras.
Pode ser vista como uma metdfora
da grande médquina gélida e fria em
que estdo se transformando as gran-
des instituigdes piiblicas ou privadas,
que cada vez mais nos reduzem a
condigdo de objetos (ndmeros). Por
mais avangada que esteja a sofistica-
a0 tecnolégica de nossos dias, 0 ser
humano, no fundo, continua a ser o
mesmo ser fragil exposto a situagdes
absurdas e defrontando-se com enig-
MAs Para 0s quais a céncia € a tecno-
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0 artista pléstico Fernanda Lindote, depois de cinco anos sem exibir seus trabaihos em Floriandpolis, expde a sua Maquina Seca até o dia 16 de dezembro

por alguns instantes, nossa percep-
o rotineira da realidade. g:t que
algo muito importante & fundamental
pode acontecer, Quem abandomar sua
abuilica passividade cotidiana, dispon-
do-se a encarar o cnigma que o artista
nos propae, poderd decifrd-lo. E.quem
sabe, salvar-se...

Num episédio relatado nos evan-

mantendo integralmente sua sin-
ceridade, irreveréncia ¢ humor,
esse artista permite-nos, através
de sua proposta comportamental,
que participemos da esséncia de
seus proprios questionamentos.
Sua obra abre-se para muiltiplas
possibilidades interpretativas.

gelhos, o messias; atendendo a um.
pedido de um cego para curd-lo, aga-
cha-se, cata um pouco de barro (pé),
mistura com a propria saliva ¢ esfre-
g8 esta pasta obtida sobre os olhos do
pedinte, restituindo-lhe a visio, Este

£esl0 nos mostra daramente gue 50~
4

Uma delas ¢ que voltando a viven-

! NOSSas

porais bésicas reflitan b
aspectos fundamentais de nossa
prépria condicio humana. Pare-
Ce-1N0S que £S5¢ € 0 PriMmeiro passo
para interagirmos de forma rme-

aar

mente através da agao
ra ¢ possivel interagir para modificar
a realidade que nos cerca. 86 0 ato
criador fi redime, liberta.

logia ainda ndo p p
Doty

um dos artistas mais si

é o artista

B
da atualidade, tem incluido entre
seus procedimentos atos como
morder materiais, lamber superfi-
cies utilizando a lingua como pin-
cel, tocar, cuspir, amassar, esfregar
a terra, o barro, 0 pd. Sio agoes

fa eq

num bobo da corte, ¢ o publico, num
consumidor passivo de inutilidades.
Otipo de obra que Lindote nos pro-
poe é exatamente o contrdrio disso.
Ele, definitivamente, no € um fabri-
cante de bibelds e fetiches, e sim um

Inserido na contemporancidade ¢

nos perversa em relagdo ao meio
biente do qual, queiramos ou
nao, ainda fazemos parte.

Como Xama ancestral, refazen- |

do o ato criador do Ungido, Lindo-
te aponta paraa possibilidade de

Na da sala totall nie-
gra da galeria muncipal,a grande ms-
quina que Lindote nos propée como
obra mulerializa-se silenciosa e inerte
em sua estranheza surreal. Seu forte
impacto nos paralisa, suspendendo,

i,
H

do as questoes e desafios de

seu tempo histérico, Lindote elege a

criagao poética como sua forma de
insergao no mundo.

Sem concessoes ao ficil, sempre

fiel s suas motivagoes interiores e

nossas proprias
cegueiras através do poder trans-
formador da criagio poética exer-.
cida em toda a sua plenitude.

* Janga § adtists phistico 8 criiico de arte

Figura A9. Texto de Janga - Jodo Otavio Neves Filho, para o Jornal Diario Catarinense dia 17 de novembro de

2007.
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Sem Janga, ficamos sem o guardido da memoria da arte produzida no estado nas ultimas
décadas.

Sem Janga, ficamos sem a ultima grande personalidade surgida nos anos 1970 no circuito de
arte em Santa Catarina.

Carismatico e complexo, Janga conjugava paixao e isen¢cdo em sua atividade como critico. E
por sua atuacao contundente, se manteve por décadas como referéncia para a discussdao dos
problemas e impasses do nosso circuito.

Janga encarnou de modo singular as tensdes da cultura de Santa Catarina e seu legado ¢ muito
mais amplo do que se pode mensurar, pois sua atuacao estd presente na estrutura e no caminho
de muitos artistas.

De minha parte, devo ao Janga muitos momentos importantes do meu percurso. E pude nos
ultimos anos conversar com ele algumas vezes, perguntar sobre aspectos do desenvolvimento
do circuito do estado, de personagens € momentos que desconhecia. E contar com seu
entusiasmo, generosidade e inteligéncia.

Janga nunca faltou as polémicas e lutas pelo adensamento da producao de arte no estado e sua
atuagao ¢ insubstituivel.

Janga ¢ sindbnimo de compromisso, coragem, isencao e paixao. Um nome e um motivo para
continuarmos no nosso constante trabalho de Sisifo. Devemos isso a ele.

Fernando Lindote

Figura A10. Texto de Fernando Lindote sobre o Janga, 2018.

Figura Al1.Fernando Lindote, Exposicdo Todas as Imagens do Mundo, Fundagao Cultural Hassis, 2010.
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Figura A13. Detalhe (Figura 80). La aparicion del craneo de Francisco José de Goya y Lucientes en la fuente
del rio Nhamundd, Oleo sobre tela, 180 cm x 160 cm. Coleg@o particular. Fotografia: Isaias Martins, 2017.
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Figura A14. Detalhe (Figura 57). Fernando Lindote, O Guardido do Siléncio, 6leo sobre tela, 130 x 130 cm.
Colecdo Helena Fretta. Fotografia: Denise Bendiner, 2022.
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Figura A15. Fernando Lindote, Exposicdo O Astronauta, 2012, Colecdo Museu de Arte de Santa Catarina.
Fotografia: Karina Zen.
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Figura A16. Foto do atelier de Fernando Lindote. Foto: Luciana Knabben. 2021.
Figura A16b. Foto do atelier de Fernando Lindote. Foto: Luciana Knabben. 2019
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Figura A17. Fernando Lindote, Do outro lado, E.V.A., escultura, 2002.
Fonte: MATTOS, 2007.
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