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- Resumo



CONSTELACAO

No texto, o passardavidaemum breve instante ultrapassa o cliché temporal
para compreender o espag¢o das palavras: Como construir um percurso
docente em uma narrativa em que a fabulacdo e a literatura irrompem
escrita afora, atravessando n&o s6 o texto, mas também as vivéncias em
arte educagcdo contempordnea? Mesmo que a procura por respostas seja o
gque move uma pesquisa, nesta tese, move o desejo de fabular no percurso
entre o ser e o estar docente, composto por um conjunto de contos, que
ndo procuram estabelecer verdades, nem nomear acontecimentos, co'usos,
docentes e escolares, mas visam criar uma docénciaemartes visuais sempre
por vir. Nesta relacdo, o ser docente marca um estado em suspensdo, em
movimento de pausa, enquanto o estar docente alinhava um movimento,
rompecomad linearidade doformocddederivd em possibilidades narrativas,
aqui exploradas na interlocu¢c@o com o livro Alice no Pals das Maravilhas
e com ‘o compartilhamento de narrativas de olgUmos professoras e
prbfesso__res do estado de Santa Catarina, que, embora situados em um
amplo local geogrdafico, ‘possibilitam criar devires-préoximos ao exercicio
docente em uma sala de aula, seja aqui ou acold. Fabular uma docéncia
em ort_és consiste de horr_otivos, singulares e coletivas, pois fala a um povo

“por vir, em uma lingua menor, . sempre.em movimento. Nessa concep¢do,
~as falas dos docentes compartilhadas no texto ndo ganham nome ou

sobrernome, mas sim um espaco para falar sobre a realidade da docéncia,
em uma espécie de Ii'ng'uo estrangeira, de tal modo que possa aleancar
a fabulacdo nos intersticios da Imguogem Seja quST for a reverberocoo
literdaria que porventuro ocorrer duronte Qi percursosporiestd tese, deseJo
aos leitores’ movimentos, pausas e intensidades, para que, em devir, o Sers
e o estar docente possam fabular..

] ; % i

Fabulacdo; formacdo docente; ser/estar docente; artes visuais.






A CONSTELLATION

In this text, the passing of life in a brief moment goes beyond the temporal

cliché to undetrstand the space of words: How to build a teaching path
in a narrative in which fabulation and literature break through writing,
crossing not only the text, but also the experiences in contemporary art-
education? Even if the search for answers is what moves a research, in this
thesis, it moves the desire to fable in the path between being and feeling
teacher. This is composed of a set of tales that do not seek to establish
truths, nor to name events, stories, teachers, and students. However,' they
aim to create a teaching in visual arts always to come. In this relationship,
being a teacher marks a state in suspension, in a paused movement,
while feeling a teacher aligned a movement, breaking with the Iirileoritg
of training and deriving in norrotive'possibili'ties. Such things are explored
here in the dialogue with'the book Alice in Wonderland and with the sharing
of nofro'tives’ by some teachers in the State of Sontd_Co'torino.. Although
located in a wide geographic location, these educators make it possible to
créote becomings close to the teaching practice in a classroom, whether
here or there. Fabulating a teaching in arts consists of narratives, singular
and cdllective,‘os it ‘spe_oks to.a people to come, in-a minor language,

~always in motion. In this conception, the teachers’ speeches shared .in
this text do not gain a name or surname, but a space to talk about the -

reality of teo-ching,-in a kind of foreign language, in such a way that it can
reach the fabulation i'n the interstices of language. Whatever the literary
reverberation that may occur during the course of this thesis, | wish the
readers some movements, pauses, ond intensities, so that, in _.beco_mmg,
the being and feeling a teacher can fable. ' :

Fabulation; teacher training; being/feeling a teacher: visual arts.
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Escritos primeiros

Eu ficaria feliz em lhes dizer que esta leitura pode ser feita de
forma fluida e em fuga pelas paginas afora. Talvez, agora eu esteja néo
tdo feliz por constatar que, embora essa possibilidade exista, torne o
acompanhamento do processo de pensamento que deu origem a esta
tese um pouco mals tortuoso e ousado do que j4 ¢

Apresento, portanto, uma sugestdo de organizacdo de modo a
contemplar uma prévia da proposta que vos entrego.

O prefécio, como o préprio, € uma aproximacdo com o que esté
por vir, sendo um sublinhar das perspectivas de Ronald Bogue (2011),
estudioso dos escritos de Deleuze, sobre os cinco ingredientes necessérios
para que uma narrativa (neste caso, esta pesquisa) seja, esteja, convoque

() uma fabulagdo. Ainda nesta introdugdo, argumento também o porqué

de 0 modo das imagens serem apresentadas de uma forma atrevida, para



que elas provoquem e germinem de acordo com o solo que encontrarem.

Logo em sequéncia, hé o recorte da breve vida de uma docente
por Vir, escritos acerca do ser e estar docente: dois (dentre muitos outros
modos) de conceber e problematizar o exercicio da profissdo com arte e
filosofla. A fabulagdo vai abrindo espago pelas linhas digitadas e tomando
conta da escrita, até que irrompe no capitulo a seguir.

A narrativaintitulada umadocéncia por vir ¢ a trajetéria de pesquisa
sobre a formacdo docente em artes visuals, que resulta da conversa com
professoras e professores de artes atuantes em diversas regides do estado
de Santa Catarina. Vocé ndo encontrard nomes, 1magens, NEm Mmesmo
enderegos. A ficgdo aqui em devanelo buscou retratar uma figura docente
em coletividade, uma quimera feita de muitos, sem comego nem fim. Por
ocasido, uma professora sem face poderé se aproximar de seu percurso e,
em Outros momentos, ela se afastaré, tanto que ndo seré possivel avisté-
la.

Ambos os movimentos condizem com o desejo de uma
pesquisa que trace a fabulagdo como um modo de romper a escrita
académica, a0 mesmo tempo em que possibilite falar da docéncia em

arte. Alerto de antemao que houve, neste fragmento, alguns roubos

13



14

literérios de Arice No Pafs pas Maraviiras (CARROLL, 2010) H4
quem diga que fol apenas um empréstimo, mas fica ao seu critério.

As constelacdes vibrantes sdo anotacoes feitas no caderno de
bolso da nossa professora personagem, que, por vezes, andarilha por
esta tese. Lscritas em estilo caligréfico, logo abaixo dos titulos de cada
conto, elas sdo apontamentos sobre conceitos que foram capturados
durantes conversas com outras professoras e professores de artes, com
algumas ousadias deixadas em uma ou outra escapada de decoro. Essas
constelacdes sdo um modo de organizar as docénclas por vir, sendo que
vocé é convidado a concordar, discordar ou ainda corromper a disposigéo
das estrelas.

Ainda em modos de atravessamentos, os autores lidos durante o
percurso deste doutorado dangam uma valsa em ritmo acelerado. Eles
s&o arremessados no saldo em sintonia com as demais escrituras. Alguns
param pelo meio do caminho, enquanto outros seguem até o dltimo
violino parar de soar, mas 1sso ndo quer dizer que a noite tenha acabado.
Na matemética, duas retas paralelas nunca se encontram, ndo importa o

quéo longe elas sigam seus caminhos.



Na edticaggo, a conversa paralela € aquilo que irrompe o exercicio da
docéncia e escorrega pela garganta de alguns colegas de profissdo como um
dano aquilo '(':{ue eles préprios entendem por educagdo. Aqui, aproximando-
me do conceito de margem (SCHIMIDLIN, 2013), as conversas paralelas sdo
o modo como outras gutoras e autores adentram pelas bordas do texto em
fabulagdo para costurar uma conversa, que pode ou ndo se encontrar em
algum ponto indefinido nos confins do umiverso.

Quando Schmidhin (2013) sinaliza uma série de probleméticas que
percorrem o seu percurso como professora e formadora de professoras
e professores em artes, que por consequéncia tangem infinitas outras
perspectivas acerca das camadas que constituem um docente em artes,
ela apresenta a margem enquanto ‘sentido de correr riscos, buscar outros
caminhos, desenhar"tragados, esbogar linhas que s6 podem ser acessadas
por uma forga intensiva que, de algum modo, me atravessa Tlalvez
conwocar a forca da arte como sensacdo - € ndo somente como forma -
para provocar uma educagdo que abale certezas e queira correr riscos (p.
30-31). Essas conversas sdo identificiveis pela mudanca na textura visual
do papel. marcas intensificadas nas paginas que seguem logo apds findar

um grupo de contos.
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E, com 1sso, um coelho vestindo
um casaqueto com relégio em méaos
corre por entre as paavras, convidando a
gpressar-separa acompanhar seu r1itmo
frenético, quase arquejante, do que

hé por vir.
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Pequeno delito de fabular

Alice corre pelo campo atrds de um coelho branco de reldgio e,
ao cairem um buraco sem fim, se depara no Pais das Maravilhas.
Corro, a principio, atrds de Alice, para entdo forjar em rasgos
meu proéprio pais, que ndo apresenta apenas maravilhas, mas
histérias compartilhadas pelo exercicio & docéncia.

Falar por outras vozes, as vezes, se faz necessdrio. Ndo pela
sUbita vontade de que alguém |lhe ouca, ou com a finalidade de
aumentar as listas de referéncias e notas de rodapé.
Porvezes,roubar algumas frases é preciso. Para dar continuidade
ao esforco de outrem que, por alguma razdo, sentiu necessidade
de colocd-las no papel.

A principio, ser@o perceptiveis muitas capturas de ALice No PAais
DAs MaRraviLHAs (CARROLL, 2010). A medida que a escrita vai
ganhando corpo, ela comeca por romper seus lagos com Alice,
para entdo criar seu proprio universo.



Vizinhancas

Estados de avizinhamento de si. Eu gostaria de ser minha vizinha.
Em alguns dias do ano, ndo.

Vizinhancas escolares

Eis o sere o estar docente enquanto pequenos delitos de fabular.
Ora se é, ora se estd. Ora nenhum dos dois, porque hd sempre as
burocracias.

Presentes gregos

O cavalo, construido de madeira, cujo objetivo seria infiltrar
soldados gregos dentro da cidade de Troia, mimetizava-se
como um presente de desisténcia, sinaliza¢cdo de paz. Idealizo
que o presente grego foi construido com pedacos de seus
préprios navios ancorados. Tira-se um pouco de si, para
movimento de insurgéncia no outro: uma rebelido de si. Desejo
de subversdo: colocar-se em guerra, sendo, portanto, cavalo
de Troia (na docéncia).

19
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Taro

Prevejo passados.



Fabula?

Moral da histdéria: fadbulas ndo sdo fabulacdes.

21
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Vestida de azul

Uso meus sapatos brilhantes para seguir um caminho de

autoconhecimento pela estrada de tijolos amarelos. Histdria

errada, conceito equivocado. Uso o mesmo vestido azul, so

que para escapar pela toca do coelho. Entro uma, saio outra.

Agora ndo sei quem eu sou. Entdo o ‘outra’ serve como um bom
pronome para mim.

Escola

“Era uma casa muito engracada
Ndo tinha teto, ndo tinha nada
Ninguém podia entrar nela ndo

Porque na casa ndo tinha chdo”

(Vinicius de Moraes, 1970)

Professora permanece professora mesmo fora da sala de
aula. Nas ruas: “Old, profe!” A escola ndo é uma casa engracg¢ada,
mas assemelha-se ao ndo ter teto nem ch@o, come¢o nem
fim. N&o tem paredes. Escapa das amarras institucionais. E um
pensamento sem imagem, carregado de imagens, ficcionais e/ou

reais. Mas é necessdrio separd-las?



Guarda-pé

Coletavam diariamente, cisco por cisco, cada minusculo gr&o. Seu

tesouro. Quando questionados da sua utilidade, traziam boas

memorias do dia 15 de novembro. E “os personagens gradualmente
assumem uma estrutura mitica” (BOGUE, 2011, p. 23-24).

E-mail institucional

Matricula e senha, dizia a tela do site. Ao clicar no campo

para preencher, abriram-se as sugestdes ja utilizadas naquele

computador. Umas 20. Acho que era o mdximo que a memaoaria

resgatava para auxiliar a praticidade de /ogin. Ndo era nenhum

daqueles nUmeros. Quando acessou o0 seu e-mail, havia recebido

uma mensagem destinada para todos da escola. Fazia diferenca
o /login e senha?

23
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A de abelha

Durante a construcdo de um painel para uma festa escolar,
todos estavam aténitos. Olhavam e cochichavam entre si, com
um brilho distinto no olhar. A professora de artes estava na
escada grampeando a ultima flor de papel. Ao afastar-se para
verificar a completude de sua tarefa, a professora postou-se ao
lodo da direcdo.

— Eu avisei.

Uma forca-tarefa foi formada em tempo recorde para
“salvar” o Dia da Familia na escola.



Fabulacdo

Como falar da realidade sem se tornar um autdémato de seu
discurso, caindo em armadilhas deixadas hd muito tempo em um
terreno lodoso? Desejo de ficcdo € uma possibilidade. Escrever
como _guem escreve uma-corto—ou—ym—Hvro,—ou—uma—poesia:
Todas essas possibilidades, ao mesmo tempo, podem ou ndo ser
uma fabula¢cdo. Mas o que as diferencia? Assim como um livro
pode ser lido como um conteudo tedrico para uns, em outros,
reverbera como poesia. Enquanto um registro de aula pode ser
um didrio de professor, em outros movimentos, pode tornar-se
uma poténcia de infinitas possibilidades e desdobramentos.

Fabulacdo, enquanto conceito atravessado em Deleuze
e capturado por Ronald Bogue, o qual em um desdobramento
sobre modos que o autor escreve sobre e com literatura, a
tange. Na possibilidade de uma escrita fluida e gaguejante, ele
propde que uma narrativa fabulante, ou em vias de fabulacdo,
depreenda “cinco componentes: devir-outro, experimenta¢cdo no
real, mito, invencdo de um povo por vir, e desterritorializacdo
da linguagem” (BOGUE, 2011, p. 21).

O mesmo autor propde que uma abordagem narrativa,
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dispondo-se a um estado de fabulacdo, contemple que o devir-
outro envolva “uma passagem entre categorias, entre formas
de existéncia e entre corpos distintos, de modo que elementos
estdveissejam colocadosemdesequilibro metamaorfico” (ibidem).
Sendo assim, nesta tese, o ser e o estar docente compreendem
as passagens de uma mesma existéncia, metamorfoses de si, que
atravessam a escrita situando pausas, continuos, solavancos e
anunciacdes de devires por vir.

Concebe-se que a figura docente em arte é constantemente
metamorfoseada, seja por ela préopria ou pelas politicas
educacionais, que a cada década provocam desafios (sejam eles
nefastos ou ndo). Discorrer sobre a docéncia em artes visuais
em fabulacdo, sob a perspectiva da tens@o entre ser e estar, ¢é
um dos desejos desta escrita.

Ao se intencionar experimentar no real, tem-se o soar
de uma batalha dentro de uma guerra. Um movimento de
aproximacdo com o ambiente escolar sob vistas da docéncia em
arte ¢ sempre uma perspectiva. Essa realidade ¢ uma mdquina
de guerra, que se constréi durante o avang¢o nas trincheiras.
Aproximar a ficcdo do ambiente académico ¢ uma das armas
aqui utilizadas; outra é a aproximac¢cdo dessa mesma ficcdo a
realidade e ao cotidiano escolar, isso para que ndo se crie um
idioma sem diciondrio, um mondlogo tedioso sobre algoddes de
umbigos. Como todo combate, ndo se sabe quem vence até que o



fim seja estabelecido por ambas as partes, mas fica demarcada,
como um dos objetivos, a aproximacdo de um docente em artes
visuais que seja de carne, poesia e 0sso0s.

A conversa com professoras e professores de artes
visuais percorreu alguns meses (2020-21), sendo feita durante
a pandemia de COVID-19, sem encontros presenciais. As falas
feitas por meio digital ndo foram transcritas nem gravadas. De
seus relatos sinceros e plenos, ficaram registros em palavras e
frases soltas capturadas por quem vos escreve. “Ao caracterizar
a fabula¢cdo como experimentacdo no real, destaco a eficiéncia
de trabalhos em fabulacdo que funcionam como intervencdes
no universo de seus ambientes sociais, politicos, institucionais,
naturais e materiais” (ibidem, p. 22).

Respeitar as individualidades, dando corpo a uma docéncia
coletiva, bem como manter seus apontamentos coerentes,
perpassa por um longo telefone sem fio que serd explorado na
fabulacdo que segue. Passados e presentes sdo condensados
em folhas sem pauta com caracteres alfabéticos: um pequeno
inventdrio de afetos compartilhados em cada conversa. Com
isso,—olha-se para—os—ndo—-dites—para—os—ndo—vistos—para—os
escondidos da memboria. “Sem duvida, tal experimentacdo no
real exige um confronto do presente e do passado, jd que o
mundo em que vivemos é produto de uma histéria complexa
de acontecimentos que moldaram, e continuam moldando o
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presente” (ibidem, p. 23).

Romper com a histéria e a cronologia ¢ uma das
premissas do acontecimento. Ele ndo rompe apenas com a
temporalidade histérica, mas com o préprio modo de mensurar
cronologicamente o tempo. Se a histéria se tratar apenas de
reflexos de acontecimentos delimitados por uma perspectiva
do futuro, de que adiantaria imitd-la? Ndo estariomos apenas
tapando nossos olhos para as reverberacdes possiveis do
acontecimento em nossa época?

E, com isso, Deleuze propde um romper com a sucessdo
de eventos, considerada pela histéria, para a concepc¢cdo do
acontecimento. “O fim é a sombra reativa de uma emergéncia,
O contrassenso por exceléncia sobre o acontecimento”
(ZOURABICHVILI, 2016, p. 47). O fim demarca a distdncia, a
transicdo, ilustrando os fatos de modo a delimitd-los em suas
épocas. J& o acontecimento propde um olhar para as rupturas;
mensurar as fissuras e distdncias tornando-as independentes,
dando-lhespoténciaparareverberaremqualquertemporalidade;
dar vistas as estrelas das pdlpebras.

Pergunto-me: Como mensurar os distanciamentos na
educacdo? A pergunta salta para: Quando ndo medimos estas
distdncias ao pensar criticamente sobre o papel contemporéneo
da educacdo, da arte educacdo e do papel da escola para
a constru¢cdo de uma sociedade que tateia por modos de



compreensdo da realidade? Como a arte e a docéncia podem
contribuir?

Continua-se o desenrolar deste fio estendido até que
ele chegue a uma figura, a docente. Fabular a docéncia seria
instaurar, de forma ousada, uma outra linguagem na escola,
chamejando na figura multiforme de professora possivel na
contemporaneidade. A docéncia é uma constante. Seja em
termos filosdficos como também a nivel quéntico. N&o se entra na
profiss@o sem que, diariamente, cada dtomo do corpo encontre-
se em constante movimento de big bang, do fora, “cosmologia
das galdxias, o futuro, a evolucdo, todo um sobrenatural que faz
o mundo explodir” (DELEUZE, 2018, p. 298).

Uma narrativa que atravessa a realidade e a ficgdo, criando
(ou desejando criar) uma ruptura em quem, corajosamente,
percorre linhas escritas por outrem; propde um pensar que “ndo
¢ nem um fio estendido entre um sujeito e um objeto, nem uma
revolucdo de um em torno do outro. Pensar se faz na relacdo
entre o territorio e a terra” (DELEUZE: GUATTARI 2010 p. 103).

“Trabalhar com arte envolve rever a questdo da arte como
linguagemepercepcdo,etambémcoménfasesquesdocolocadas,
tanto no ensino recognitivo sobre um saber especifico quanto
em identidades representativas para o professor” (SCHMIDLIN,
2013, p. 81). Nessa perspectiva, tem-se ainda a necessidade de
rupturas de representacdes de trabalhos sobre arte que, por
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mais que estejam longe das décadas de 60, 70, 80 e 90, ainda
acabam por perdurar no imagindrio docente algumas de suas
imposi¢cdes.

Seria, entdo, resistir ao (in)tolerdvel do presente
confinamento que as estratégias educacionais
(enquanto instituicGo) impdem ao professor, e
tentar escapar do aprisionamento da educag¢do para
inventar novas dobras ou outros modos de uma
educacdo ainda e sempre ‘por vir. Pensar sob essa
perspectiva é resistir, combater, ir ao encontro de
forcas que desestabilizam o que se encontra fixo e
imovel (SCHMIDLIN, 2013, p. 93).

A formacdo docente é uma prévia desses movimentos
interestelares que irrompem na superficie escolar. E com um
desejo de ruptura das leis de causa e efeito, a fabulac&o seria
um astroldbio afinado para os tempos contempordneos na
educacdo.

Tem-se uma linha disruptiva na concep¢c@o de tempo e
espaco com 0s quais estariamos habituados. Muito se fala sobre
a formacdo docente. Muito se escreve sobre a formacdo docente
nos ambientes académicos. Walter Kohan (2013) j& enfatizava
com sobriedade sobre estarmos “em um-tempo-em-que-a-escrita
parece ter se distanciado da vida. Pelo menos nesse mundo
académico que habitamos e que aparenta ter construido um
mundo proprio, com suas proéprias regras, sua proépria vida, as



vezes sombria, apagada, esquiva, de costas para o mundo da
vida” (p. 20).

Paola Zordan (2019, p. 68) compreende a fabula¢do como
uma “imagem figurada para um complexo de acontecimentos”.
Em se tratando de acontecimentos, sob a perspectiva de Deleuze
(2006), eles sGo uma relacdo em multiplicidade com a existéncia
e no tempo. Para ele, a fabula¢cdo age “enquanto uma faculdade
de cria¢gdo, mas uma criacdo que passa pelo finito para restituir
o infinito” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 233).

Contudo, escreve-se sobre a formac¢do docente para versar
com a fabulac&o, para criar uma lingua estrangeira dentro da
lingua dominante (DELEUZE, 2018). Seja para falar de fabulac¢do,
da imagem figurada ou de acontecimentos, € necessdrio, antes
disso, situar sobre o que estamos falando de modo geral.
Masschelein e Maarten (2018) citam uma lingua da escola, uma
linguagem que acontece dentro dos muros da institui¢cdo.

No entanto, esse universo escolar é criado, ou seja, é
artificial, bem como a lingua utilizada nele: difere-se da lingua
falada na rua, nas conversas informais, nas redes sociais, no
mundo para além dos muros da escola. Em contrapartida &
critica sobre como funciona a linguagem de dentro da escola,
os autores definem que:

O que a forma escolar faz (se funciona como uma
escolal) ¢ o duplo movimento de trazer alguém para
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uma posi¢céo de ser capaz (e portanto transformar
alguém em um aluno ou estudante), o que é ao
mesmo tempo uma exposi¢cdo a algo de fora (e assim
um ato de apresentacéo e exposicdo do mundo)
(MASSCHELEIN; MAARTEN, 2018, p. 22).

Paulo Freire, propondo outras formas de estabelecer relacdes
entre a vida e o conteudo escolar, jd havia compartilhado vasta
literatura sobre a linguagem de um opressor que € mantida em
relacdo ao oprimido, esquema reverberado com alguns modelos
educacionais tradicionais, que podem ser relacionados ao esquema
docente > conteudo > estudante.

Portanto, para falar sobre a docéncia, precisa-se antes situar
sobre a escola, ou quicd ainda mais, precisa-se dissertar sobre o
mundo. Mas como a dimensdo cdésmica ultrapassaria um tempo
cronolégico, opta-se, portanto, por intensificar os olhares para a
formacdo docente conquanto em fabulacdo.

Em continua¢do, acerca das conversas realizadas com
docentes de artes visuais, suas individualidades reverberam em
coletividades, j& antecedendo a premissa da criacdo de um povo
por vir, como argumenta Bogue (2011, p. 23): “personagens em
fabulacdo assumem identidades individuais e coletivas que sdo
insepardveis”. Assim, a professora sem nome, que ora se Convocd
de-Alice-percorrendo-a-escotaentre-mundos;-pode-sereu; OU vVOTE;
ou nenhum de nés. Ela é dona de sua proépria trajetdria criada por
Si € por muitos.



Essanoc&oassume,emDeleuze,umsignificadoeminentemente
contempordneo, pois se associa ao ‘in-tempestivo’, ao processo de
criacdo de um estilo ou de uma lingua estrangeira, tanto na arte
quanto na literatura, com uma capacidade tdo intensa quanto &
vida de recriar continuamente seus limites. “De modo que compete
a funcdo fabuladora inventar um povo” (DELEUZE, 2011, p. 14).

Ao propor a criagdo de um povo por vir, na perspectiva
de vma coletividade acerca_de umo.dacéncic.cmagrios—iisuais
que atravessa uma fabulacdo, ndo hd conclusdes. Ndo se tem
uma professora ideal, uma ideia de professora, um conceito de
professora, uma verdade de professora, nem uma professora
de verdade. Constroi-se uma faceta de uma professora. Uma
professora que, por ironia, ndo possui face; ela € um e muitos. “A
Unica esperanca de uma coletividade genuina passa por um devir
outro colaborativo entre artistas e publico, que juntos construirdo
um ‘povo por vir, cuja natureza e identidade n&o podem ser
previstas” (ibidem, p. 25).

Ficcionar a realidade concebendo uma narrativa em
fabula¢c@o para a escritura de uma tese é uma das perspectivas
de desterritorializacdo da lingua, que por premissa “buscam criar
uma lingua dentro de sua proépria lingua” (ibidem). O real da&
espaco para o ficcional, sem sair de cena. Cria composi¢cdes de
imagens do pensamento, fazendo um convite para adentrar na
coletividade de um docente de artes por vir.
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Para isso, justifica-se que postura filosdfica é escolhida
para fins desta escrita. Deleuze ¢ o intercessor utilizado para criar
conversas com a arte e a filosofia. Junto dele ainda hd& outros
tantos que se aproximardo de forma t&o abrupta, tal como se
afastardo, mas que, por ora, deixam a surpresa do acaso nos
acometer.

Nessas conversas, partilha-se a nocdo de filosofia enquanto
criacdo de conceitos, mais especificamente do pensar como
criac@o filosofica. Para criar, tanto em filosofia quanto na arte ou
na ciéncia, pensar envolve um abalo, ndo sendo, portanto, algo
inato ao sujeito que pensa.-E € sobre esse pensar que o ser e
estar docente, neste texto, estdo relacionados. A postura de um
pensamento como uma no¢do ativa, ndo reflexiva (aqui a reflexdo
estd relacionada com o espelho - um reflexo seria a reproducdo
de uma ideia apresentada).

Talvez, esta proposta esteja mais proxima de um convite
criado pelo Chapeleiro e a Lagarta do que por qualquer outro
personagem, pois isto ¢ uma fabulacdo. Esse ¢ um convite para
tomar a ficcdo em sua forca politica como movimento que
possa agir no mundo em um fabular que se difere da aposta de
entender o mundo como lugar natural da verdade, mas como
lugar da pluralidade, tanto da mentira quanto da verdade, pois
sdo também efeitos de escritas e imagens que povoam o mundo
na possibilidade de outro real (ANDRADE; SCARELI, 2016, p. 82).



Desse modo, ser e estar docente poderiam ser tomados
pela poténcia de cria¢cdo para (re)inventar-se como docente.
Tomando um gole de café, ela suspira com o fim de deixar claro
que ndo se estd negando a noc¢do histérica, cultural e social
da docéncia, muito menos as referéncias ou a importéncia do
conhecimento na drea educacional até hoje fornecido dentro e
fora das universidades; pelo contrdrio, suscito a possibilidade de
usar estes e outros materiais de forma contextualizada e sob
a influéncia da criacdo como forca motriz para pensar outros
modosde-ser-e-estardocente:

Mas ora, diria o agitado e impaciente coelho de Lewis
Carroll, como fazer disso tudo um texto? Ou, ainda mais, como
possibilitar o espaco do pensar sem que seja vocé o vil@o que cria
e cuida do espelho que estd logo ali assombrando os leitores?
Acredito ser este o mais trabalhoso, dificil e talvez (digo talvez)
inatingivel processo nesta proposta: Como mensurar o ser ou o
estar docente? Hd& platdés estdveis? Para esta conversa, trago
para mais perto as no¢cdes de acontecimento e fabulacdo &
enunciadas acima.

Sendo assim, deixo, nesta narrativa, um espac¢o destinado
para outros docentes, a fim de que possam compartilhar conosco
suas representa¢cdes arbodreas, para que juntos possamos
adentrar nas suas raizes para emergir na superficie outros
rizomas (DELEUZE, 1995).
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Ainda sobre a fabulac&o, € um modo optado (um rasgo de
dentro para fora) nesta pesquisa para apresentar os conceitos
que serdo utilizados, articular as leituras realizadas durante o
percurso, e também para potencializar exercicios de pensamento
como uma interlocucdo entre o devir, a docéncia e a arte.

Pensamento sem imagens

Imagine-se adentrando em um museu, janelas e portas
mecanicamente organizadas para que teus passos te levem
diretamente para a exposi¢cdo. Porém, teus olhos te levam para
longe, para outro lugar que ndo aquele museu confinado em meio
a semdforos e ruidos de cidade grande. Eles te levam para longe,
te remetem a inféncias, a tempos presentes e, ainda, a desejos de
futuros por vir; te tiram do confinamento e inflam teus pulmébes
com ares ainda ndo respirados.

Em um milésimo de segundo, vocé estd novamente na porta
do museu, agora em vias de saida. A exposicdo revirou tuas
entranhas de um modo que s6 um poeta poderia reorganizd-las.

E nessa perspectiva que este trabalho se apresenta enquanto
uma escrita sem imagens, mesmo sendo uma tese apresentada
em um curso de artes visuais. As imagens ndo sdo exclusividades



minhas para aqui apresentd-las. Elas sGo um compartilhamento
de vidas.

Em__converso—com—professoras—e—professores—de—artes;
estes partilharam comigo suas vivéncias, seus percursos, sonhos
e pesadelos. Em lugar de prender tudo aquilo que me foi dado
com tanta intensidade, prefiro polvilhar com palavras, para que,
de algum modo, ciscos delas cheguem a seus olhos e brotem em
algum lugar dentro de quem as |é. Esse brotamento € o desejo de
que, com a escrita, as imagens sejam construidas com partes de
muitos, e isso inclui quem porventura ler este desejo de fabular.

Para Deleuze e Guattari (2010), as imagens estdo no campo
da representacdo. Isso quer dizer que elas sdo, de certa forma,
momentos congelados de uma verdade, ou ainda uma realidade. A
problemdtica que os autores apresentam acerca da representacdo
é o enjaular de um pensamento, instaurando uma ou mais
verdades que ali se fixam e acabam transformando o tempo em
uma sucessdo cronoldgica.

Para eles, pensar sem imagens seria essa possibilidade de
trazer ao pensamento a poténcia criadora, assim como na arte
que cria a partir de afectos e perceptos. Esses afectos e perceptos
s@o além da ordem da afeicdo e percepcdo. Isto, pois, nas obras;
artistas transbordam as sensacdes e afeicdes, ndo dependendo
nem de seu criador nem de um expectador para existirem e
proliferarem.
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A forca dos astros

“Somos feitos de material estelar”, afirmou Carl Sagan no
primeiro episédio do documentdrio Cosmos. J& Zourabichvili (2016,
p. 68), ao falar sobre o conceito de forca em Nietzsche, a descreve
enquanto existente “em relacdo, isto é, em exercicio. E ainda mais:
ela estd em relagcdo com outra forga, pois seus efeitos superiores
sdo de dominag¢do e ndo de simples destruicdo™ (ibidem).

A figura docente existe na relacdo com estudantes, assim
como existe com o conhecimento, e com a escola, e com o mundo.
A relacdo ¢ infinita e, talvez, incalculdvel, tal como as disténcias
até a borda do universo.

A matéria estelar, que propiciard o deslocamento das forcas
em convergéncia ou divergéncia, ndo é mensurdvel. Elas sdo de
outra ordem, ndo quantitativa - ouso afirmar que nem qualitativa.
Sdo da ordem dos afetos. Os afetos enquanto afectos. “Os afectos
ndo sd&@o mais sentimentos ou afeccdes, transbordam a forca
daqueles que sdo atravessados por eles” (DELEUZE; GUATTARI,
2010, p. 193-194). “O acontecimento, de uma outra natureza que
as acdes e paixdes do corpo. Mas ele resulta delas: o sentido é o
efeito das causas corporais e suas misturas”™ (DELEUZE, 1974, p.
97).

59



40

Nessa perspectiva, a organiza¢cdo da pesquisa em leitura
sobre o acontecimento tem, como objetivo, capturar as linhas
de for¢ca em vibracdo com a fabula¢do, que ser&o evidenciadas
nas partilhas com outras professoras e professores de artes.

A fabulacdo aqui se torna um recurso filoséfico de
ressignificacdo de mundos, de ruptura com os tecidos
estabelecidos pelo campo da educacdo, sem negd-los, mas
criando meios de apropriacdo do individuo para que ele possa
transformar o mundo com essas ferramentas.

“[...]devemos nos servir de ficcbes e de abstracdes, mas somente
na medida necessdria para aceder a um plano.”
(Deleuze, em O que é filosofia)

Ela costumava se irritar com a luz que entrava pela janela
durante a noite. O poste em frente era ligado logo que o sol saia
de cena. E ndo importava se o brilho da lua cheia fosse forte o
suficiente para iluminar a rua, inclusive permitindo ver clareiras
nas drvores das montanhas que circundavam o bairro. Desejava
ver as estrelas, compreender os desenhos elaborados que
marcavam as constela¢gdes desde os povos antigos; conversar
com elas para saber dos mistérios que haviam presenciado até
entdo. Esperava que, em um simples olhar para o céu sem luz
alguma, todos os segredos sobre o universo seriam ali dados,
e uma infinidade de possibilidades cairia em suas mdos. Mas
persistia a iluminac&o artificial da rua.



De tempos em tempos, quando faltava luz, era possivel ver
0 céu mais de perto, parar para apreciar aquilo que sentia que
lhe era tirado todos os dias. Porém, por pouco tempo, ja que,
além de toda a vizinhang¢a se encontrar na rua para localizar a
causa-da falta-de iluminacdo, o siléncio causado pela auséncia
da televis@o os incomodava mais do que a falta de energia, e ndo
se tinha um momento de calma na noite vazia.

Por vezes, ela escalava o telhado da casa vizinha e se
escondia entre uma chaminé e a caixa de dgua para colocar as
costas no chdo e contemplar um pouco das fagulhas das estrelas.
Nd&o era suficiente. Nunca foi.

Uma vez, foi com um grupo de amigos da escola para
um lugar mais distante do litoral, com oportunidade de olhar o
céu sem-luz-artificial alguma. Era noite, estava frio, as estrelas
todas |4, esperando para contar tudo que sabiam. Mas, nesse
dia, descobriu que, talvez, o problema nunca tenha sido a luz, a
cidade, as estrelas parcialmente ofuscadas. N&do sabia ouvi-las.

Parou de olhar o céu. Reencontrou-o tempos depois, pela
poesia.

Ora, direis, ouvir estrelas, certo

Perdeste o senso, e eu vos direi, no entanto
[...] Amai para entendé-las!

Pois s6 quem ama pode ter ouvido

Capaz de ouvir e de entender estrelas.
(Olavo Bilac, Via Ldactea)
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Mas ela jd ndo amava as estrelas? Serd que ndo era amor
suficiente? Esse reencontro n@o deu inicio & conversa, mas
permaneceu sussurrando por um tempo ao pé do ouvido. Quando
CoOmego a escrever, agora, com o objetivo de pesquisar sobre
a narrativa afetiva, a fabulac&o e o acontecimento, permitiu-se
que este sussurro se tornasse um grito.

Ela ainda n&o as amava, as estrelas. Estava apaixonada,
cega e desejante. Queria ouvir, mas sem ainda amar. Desejava o
acontecimento, forcava o acontecimento. Quando, na verdade,
ele s6 o é agora.

Desejaroacontecimento,ouumabuscapeloacontecimento,
ndo éaprocuradesuaorigem,masumencontro,“n@o exatamente
O que acontece, mas alguma coisa no que acontece, alguma coisa
a vir de conformidade ao que acontece, segundo as leis de uma
obscura conformidade humoristica: o Acontecimento” (DELEUZE,
1974, p. 152). O acontecimento torna-se aquilo que nos acontece,
e ndo o acidente, a imprevisibilidade, uma quase causalidade.
“Chegar a esta vontade que nos faz o acontecimento, torna-se
a quase-causa do que se produz em nds [...]7 (ibidem, p. 151).

O acontecimento n&o é a conclusdo, nem sequer um evento.
Ele pode encarnar-se em um estado de coisa, mas quando em
acontecimento,—o—passado—e—futuro—sdo—suspensos—para—que
haja apenas o presente. E, com isso, a individualidade e a
pessoalidade sGo rompidas, para que a ordem do acontecimento



seja dele proéprio, no instante do acontecimento: linhas de
atravessamento em um instante que sdo das mais multiplas
ordens. Um acontecimento ideal seria uma singularidade,

[...] ou melhor.-é um conjunto de singularidades
de pontos singulares que caracterizam uma curva
matemdtica de estados de coisas fisico, uma pessoa
psicoldgica e moral. SGo pontos de retrocesso, de
inflexdo etc.; desfiladeiros, nds, nucleos, centros,
pontos de fus@o, de condensacdo, de ebuli¢do, etc.;
pontos de choro e de alegria, de doenc¢ca e de saude,
de esperanc¢a e de angustia, pontos sensiveis, como
se diz (DELEUZE, 1974, p. 55).

Ora, se o acontecimento ndo ¢ do individuo, como usd-
lo como possibilidade para pesquisa com vistas a fabular
narcativasde pessoas—cujas—trajetdras—s8o—inicas?—Cujos
destinos afunilaram-se na formacdo docente em artes visuais?
Onde estd o problema?

O problema ¢é, pois, saber como o individuo poderia
ultrapassar sua forma e seu laco sintdtico com um
mundo para atingir & universal comunica¢do dos
acontecimentos [...]. Seria preciso que o individuo
se-apreendesse-a-si-mesmo-como-acontecimento: E
que o acontecimento que se efetua nele fosse por
ele apreendido da mesma forma como um outro
individuo nele enxertado (ibidem, p. 183-184).
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Ainda que o individuo vislumbre o acontecimento, enquanto
ainda instaurar-se uma ruptura de temporalidade, ndo serd
possivel compreender-se a si prdoprio enquanto acontecimento.
“Tais singularidades ndo se confundem, entretanto, nem com a
personalidade daquele que se exprime em discurso, nem com
a individualidade de um estado de coisas designado por uma
proposicdo” (ibidem, p. 55).

Quando se propde uma relacdo de distdncias entre
acontecimentos, seria para distingui-lo do conceito e aproximdad-
lo do movimento, onde ndo se fundam dualidades ou diferencas,
mas intensidades, distanciamentos e proximidades. E, com isso,
quando o ser permite-se compreender como um acontecimento,
atravessado por outros acontecimentos, é possivel mensurar as
distédncias, tornd-las narrativas que existem em um tempo que
fugird do cronolégico: entrard na ordem da fabulagdo como
uma forma de romper a realidade por ela prépria, usurpando-
lhe elementos, tornando-os relacdes de distanciamentos entre
realidade e acontecimentos.

Ao romper no tempo e no espac¢co pela narrativa, o
acontecimento usa das linhas que fugiram das pontas ruidas
do tecido da realidade para mensurar distanciamentos que o
atravessam—Assim-seria-raformaco-docenteuympercursoque
prevé que as narrativas sejam devoradas pelos participantes,
a0 mesmo tempo em que s&o reelaboradas com suas proéprias



linhas, as quais carregam consigo durante o exercicio da
profiss&o.

Ou ainda mais enfaticamente: Como possibilitar aquele
que ¢é docente trazer consigo suas narrativas que o levaram
até aquele lugar sem se deixar estagnar por elas? Como tornar
este caos em uma sopa primordial para que, quando os seus pés
chegarem até a escola, esta também ndo o engaiole?

Criando uma estrela,
ouU a ideia de fim

Feche os olhos. Aperte as pdlpebras. Impeca que qualquer
luminosidade atravesse pelos cilios. Vislumbre o céu dentro de
Si.

Deleuze define quais as condi¢cdes para o surgimento de
um acontecimento em quatro instdncias: a primeira consiste
em pensar sobre a cria¢gdo da ocasido atual e o que distingue
a ocasi@o, bem como a composicdo da condi¢cdo atual ou um
acontecimento; a segunda é algo que ele chama de peneira ou
éter, como um campo eletromagnético para o acontecimento
- separando-o e rompendo estruturas; a terceira ¢ a a¢gdo da
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peneira sobre a diversidade disjuntiva que lan¢card uma série
infinita, cujo todo estd relacionado com as partes, e vice-versa.
Rompe-se com o fundamento, com o fim, com o limite, mas
se estabelecem relacdes; e a quarta, é atentar que as partes
(singularidades) possuem caracteristicas que sdo internas a
elas, que formam séries.

Ya no me encuentro frente a series infinitas cuyos
términos entran en relaciones de todo y de partes al
infinito, sin Ultimo término y sin Iimite; me encuentro
frente a un nuevo tipo de series: la medida de
los caracteres internos de vibracion forma series
convergentes que tienden hacia limites (DELEUZE,
2006 PG

Pensar sobre o limite torna-se um pensar sobre o
acontecimento. Um pensamento ativo, que ndo procura apenas
rupturas, mas pensar a relacdo do todo com a parte. Nessa
perspectiva, a parte como um recorte apresentado de uma
determinadasituacdoirrompecomotecidodotempoedoespaco,
contaminando e contaminando-se com outras interlocucdes
narrativas. O eu deixa de ser produtor de acontecimentos e
passa a ser um produto do acontecimento. Quando se permite
essa transicdo, tem-se a retomada do que propunha Foucault
e, por seguinte, Larrosa, ao referenciar a experiéncia como um
acontecimento.



O acontecimento possui uma histéria descontinua,
passando de uma deriva¢cdo de outros conceitos aristotélicos,
até ser elevado a conceito pelos estoicos, com sua retomada
por Leibniz e Whitehead. O acontecimento, assim, € uma relacdo
ou, conforme Leibniz, um predicado: “las relaciones son los
predicados. Desde el momento en que algo es predicado, hay
surgimiento de la relacion” (DELEUZE, 2006, p. 184), ou ainda,
“uma dupla causalidade, remetendo de um lado s misturas de
corpos que s@o sua causa,de outrolado, aoutros acontecimentos
e s S Ut Ut s e  LOUSU (DELEOUZE, 1972, P. 97).

Apresenta-se a matemdtica e a gramatica para propor o
pensamento sobre a passagem entre conjunto e unidade, plano
e individualidade, nas quais as relacdes sdo e estdo dadas. Se
Leibniz apresenta o acontecimento como predicado, Deleuze
propde atravessamentos até a relacdo entre tempo e existéncia.
Para Leibniz, predicado ¢ um verbo, sendo o verbo, portanto, o
indice do acontecimento: o acontecimento possui uma causa,
ele ndio existe sozinho sem incluir uma série de causdlidades,
Esse predicado, acontecimento, relaciona-se 4 existéncia e ao
tempo, ao mundo.

Quando em saltos, Deleuze, em um de seus registros
de aula, vai de Leibniz para Whitehead. Ele continua com a
relacdo existéncia e tempo, quando a construcdo da pirdmide
é um acontecimento tanto quanto a prépria pirGmide ¢
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um acontecimento; “es incluso una multiplicidad infinita
de acontecimientos”™ (ibidem, p. 252). sua duracdo é um
acontecimento, o suporte de uma infinidade de processos. O fim
e a histdria sdo pensados por outra perspectiva.

Ao incluir Bergson, a vibracdo é vinculada no processo
de aproximac¢do com a fabula¢do, como um modo de romper-
se com a estrutura cronoldégica, a vibracdo de uma vibracdo
continua:

He aqui una vibraciéon que surge, que se forma en el
many, y desde ese momento la diversidad disyuntiva
comienza a organizarse en series infinitas sin limite.
Hay que suponer que cada vibracién tiene sub-
multiplos, tiene sub-multiplos armdnicos al infinito,
en el puro cosmos. El cosmos era el many, es decir
el caos. Era el caos-cosmos (DELEUZE, 2006, p.
257)-

E com a série de vibracdes, Whitehead propde a expresséo
“e,e,e ... €” como acontecimento. Tem-se assim o predicado, a
duracdo enquanto atualizacdo, e avibracdo como acontecimento
e ndo mais a sucessdo de elementos estdticos no tempo. E ndo
seria assim a educa¢do? Uma continuidade e sucessbes de
acontecimentos, que sdo afunilados e controlados pelo ponteiro
dos segundos do relégio? A fuga do tempo, seja ela parcial ou
total, contribuird para o modo de pensar a docéncia em arte?



O encontro e o afeto em oposi¢cdo
ao querer, reconhecer e fundar

Costumava ver as obras de Van Gogh A noite estrelada e
Os girassdis como duas pinturas cujas temdticas eram distintas
e distantes: vista noturna de uma cidade e uma natureza morta.
A formalidade lacou os olhos e os distanciou das possibilidades.
Quando apresentava o artista durante suas aulas, comecava
pela histéria da orelha. Os estudantes adoravam saber da
fragilidade do artista que, quando em vida, cortou e presenteou
sua propria orelha para um amor. Distanciada, via agora que,
O que tornava a obra Autorretrato com a orelha cortada t&o
atraente ndo era a elogquéncia da situacdo, mas a forma como
a narrativa tornava o artista préximo dos estudantes, como um
homem que lidava com frustracdes tal como todos, que sofria
por amor.

Assim, ela revisitou suas apresentacdes de A noite
estrelada que, antes, era uma mera representa¢cdo notivaga.
Agora n&o mais. E um afeto de proximidade com as estrelas. Os
girassois também mudaram; sdo a captura de uma conversa
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com o sol. Continuaria a falar sobre a orelha do artista, mas
agora explorariaarelagcdo com o céu e toda a poesia ali contida
para criar encontros, ou desencontros.

A docéncia estd mais proxima do encontro e do afeto que
do querer, do reconhecer e do fundar. Mas, durante a formacéo,
ainda se instalam zonas de estabilidade onde as profundidades
corroem as for¢cas de um desejo de estar docente.

A profundidade caminha a passos largos junto do
fundamento que, por consequéncia, arrasta a reproducdo
e, _por conseguinte, o reconhecimento,—sendo,—por—vezes;
fantasiadas de querer: o pensar para a filosofia de Deleuze ndo
depende dele mesmo. “O pensamento, ele préprio, ndo escolhe
O que ¢é necessdrio; é preciso que aquilo que ele pensa ndo
dependa absolutamente dele”™ (ZOURABICHVILI, 2016, p. 37).
Para o referido autor, a relagdo com o fora € intrinseca para
que se rompa com o0s sistemas de verdades preconcebidas e
desveladas. Mas vamos por partes.

O querer como desejo do pensar estabelece uma relacdo
muito proxima entre pensador e objeto de pensamento. Isso ndo
é por si s6 ruim, mas quando se tem certeza do que se pretende
pensar, o querer como imposi¢do ao pensamento leva & no¢do
de que, se o pensamento j& estd ali definido e demarcado,
sua resposta depende apenas de um método melhor de ser
construida, e ndo simplesmente encontrada.



O reconhecimento j&d é uma recogni¢c@o: ‘re-conhecer’. Ou
seja, nessa perspectiva, quando o pensamento é interiorizado
e levado para as profundezas do individuo, o pensar perde o
fator de estranheza, o qual, segundo Deleuze, seria necessdrio
para que o fora se instaurasse e, com isso, o conhecer passa de
uma criacdo para tornar-se uma reproducdo, seja do problema
ou da resposta ao problema.

As réplicas de uma realidade refletem na nocdo de
fundamento: quando surge o problema do qual a “filosofia
esteve muito ocupada em comecar; nunca parou de buscar o
bom principio” (ibidem, p. 43). O problema do principio ndo é
s6 encontrar a pedra fundamental da filosofia, do ensino, da
arte. Contudo, o principal equivoco é quando tomamos como
referéncia o fundar como estrutura e o regime de verdades
apresentadas-e-instavradas—ceomo-modelo-do—pensamento:

Averdade marcaofim,umarupturacujaestruturademarca
Uum Ccomeco, meio e, por consequéncia, fim, “pois a incerteza
pessoal nGdo ¢ uma duvida exterior ao que se passa, mMaAs uma
estrutura objetiva do proprio acontecimento, na medida em
que se comunica ao saber e &s pessoas através da linguagem”
(DELEUZE, 1974, p. 3).

Tanto a verdade, o fundamento, a recognicdo e a
proximidade como controle do pensar fogem do acontecimento
e da fabula¢do; “um fim ndo basta para fazer um acontecimento,
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para nos lancar no acontecimento; uma época so6 finda porque
outra jd comecou” (ibidem, p. 47).

Faz-se um paréntese, tal como Zourabichvili (2016), para
enfatizar que o conceito de acontecimento ndo nega por si
s6 a no¢cdo de encadeamento de ideias, de verdades e, por
consequéncia, a nocdo de temporalidade e de histéria. Ele
caminha junto do devir, da poténcia criadora e da ruptura
com os cristais do tempo; no¢cdes que Deleuze apresenta como
necessdrias para que o acontecimento seja possivel, e assim,
por consequéncia, gesta a poténcia da fabulag¢do.

Em oposicdo ao regime de verdades, tem-se o encontro e
o afeto como algo que “force o pensamento”™ (ibidem, p. 51). O
encontro é este acaso que leva o pensamento a caminhos que,
por sua imprevisibilidade, evocam a necessidade da criacdo e
de devires cujos atravessamentos levaram aos afetos, ou das
“forcas que se apoderam do pensamento” (ibidem, p. 71).

Fica evidente que, em Deleuze, em seus escritos, ha
negacdo, principalmente da reproducdo, da légica temporal
e do regime impositivo de verdade, marca que também ¢
apresentada em outros pensadores pds-estruturalistas. Mas o
que dele se faz importante, seja para o campo das artes e do
ensino das artes, ¢ asua no¢cdo do pensarenquanto criacdo. Ndo
comparando com a criac¢cdo artistica, poética, mas concebendo
um campo para a filosofia que permita se aproximar da drea
artistica sem impor verdades ou roubar-lhes as forcas.



Quando Deleuze propde um problema filoséfico, ele
estd propondo heterogeneidade e diferenca: “o modo do
acontecimento é o problemdtico—[.J]-o—-acontecimento—por—si
mesmo é o problemdtico e o problematizante” (DELEUZE, 1974,
p. 57).J4d o falso problema é o oposto da diferenca. Ele € uma
sombra, projetado sobre determinada situacdo que cria voltas
sobre si mesmo, interpolando negac¢des e interrogacdes que 0O
arrastam para quesitos de avaliacdo e julgamento queirrompem
em bem/mal, os quais findam em verdades ou mentiras,
fatigando o pensamento e negando a heterogeneidade.

Mas como fugir de falsos problemas? Algumas
possibilidades s@o descritas por Deleuze, entre elas: a oposi¢cdo
G discussdo, a critica, & dialética e, principalmente, & negacdo.
A negac¢cdo por si s6 ¢ uma dualidade que se restringe a um
regime de verdade; nesse caso, a oposi¢cdo, que ndo marca
uma ruptura, mas uma contra-afirmac¢do, criando o problema
do mesmo, girando em torno de si sem sair do mesmo lugar.

Pensar estd para a paixdo, para a poténcia, o movimento;
em oposicdo & decepc¢cdo e & fadiga. Quando em oposicdo,
ndo se pressupde um regime dual _mas_sim-_de—movimentos-e
forcas que romperiam com um sedentarismo do pensamento.
Esse movimento, nesta pesquisa, é arrastado pelas forcas ser
e estar docente. Longe da dualidade, nas prisdes conceituais,
mas fluindo e compreendendo um aglomerado de forcas que
atravessam a formacdo docente.

53



54

Destino sem fim

Com um- bilhete sé de ida, localizado no meio de outros
papéis que fora juntando ao longo da semana de aula, ela
olha, atdénita, para o pedaco brilhante entre seus dedos. Quem
o havia colocado ali? Naquela semana, tudo passara com
nenhuma normalidade, como esperado em uma escola. J& se
sentia dentro da toca do coelho rumo ao Pais das Maravilhas,
mas ainda |lhe faltava o coelho para seguir.

O serdocente fecha percursos, define uma forma¢cdo em
uma forma. Ndo é uma forca ou forcas, mas um horizonte-
limite que argamassa um muro feito de tijolos de memoarias
cristalizadas sobre professoras e professores que tivemos, e
um cimento de teorias que, de maledveis, passam a rigidas e
impermedveis estruturas.

Passando seus dedos na escrita em alto relevo do
convite ao movimento, sentia uma forca que |lhe atravessava
puxando todos os seus membros, cada um para um lado. Era
como estar em aula com as turmas menores e mergulhar nas
inumeras fantasias junto com eles, todas ao mesmo tempo.
Uma professora e muitas. Um par de olhos e muitos. Um par
de_bragos-e-muitos—m-par-de-orelhas—e—rruitos:

Estar docente abre-se ao acontecimento, em delito de



fabular,emrisco,emumaconstanteinstdvel,adeviresinfinitos.
Configura-se como moradores inquietos de um bairro pequeno
e ndo muito sofisticado, porém muito convidativo. Algumas
ruas demarcam o comec¢o e o fim da vizinhan¢ca com outros
estados de espirito. O contorno delas é irregular e, algumas
vezes, inexistente: algumas encruzilhadas atravessam esses
loteamentos. Para-Deleuze;

Devir ndo é atingir uma forma (identificacdo,
imitacéo, Mimese), mas encontrar a zona
de vizinhanca, de indiscernibilidade ou de
indiferencia¢cdo tal que ndo seja possivel
distinguir-se de uma mulher, de um animal ou
de uma molécula: n&o imprecisos nem gerais,
mas imprevistos, ndo preexistentes, tanto menos
determinados numa forma quanto se singularizam
numa populac&o (2011, p. 11).

Em estado de devir, como seria se a nossa professora,
em viagem fantdstica, escapasse pelo portdo de uma escola
localizada na esquina do universo, para explorar esse canto
em curva, sem precisar seguir as patas peludas de um coelho?
Como seria virar p6 de estrela e orvalhar por cada minuscula
fresta do lugar que |lhe era destino de oficio? A escola aqui
tracada como uma extens@o de um bairro, uma comunidade;
espaco gerador de uma necessidade de andarilhar. As ruas
comecariam a se delinear desde algum tempo. E um bairro
antigo, com moradores quase seculares, cujas primeiras casas
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foram estabelecidas longe umas das outras.

Uma ou outra prag¢a de convivéncia é visivel, com drvores
de copas altas e nenhum lugar para sentar-se. As ruas foram
passando de areia avermelhada para lajotas e, depois, para
um piche escuro chamado asfalto. (Eu o chamo de fim dos
banhos de areia para pardal.)

As casas comeg¢aram a brotar,como pequenos cogumelos
escondidos debaixo de uma telha depois de uma semana de
chuva no verdo, e, em segundos, n@o hd mais terrenos vazios.
Tudo foi organizado para n&o ser mais necessdrio sair do
confortdvel ambiente criado: hd tudo na vizinhanc¢a. Ledo
equivoco vendido pelo conforto.

Nesse lugar, hd escolas com professoras e professores
para todas as propostas de pensamento; desejos comestiveis,
feitos a partir de receitas industrializadas, vendidos em cada
padaria de esquina; um mercado com uma infinidade de
objetos-livros-alimenticios embalados em prdticas sacolas
de pldstico; fadrmacos disponibilizados diretamente nos filtros
de barro em cada residéncia; e cal¢cadas tdo brancas que
seus reflexos quase cegam o transeunte que ousar andarilhar
demais.

Percebam, no entanto, que os habitantes do bairro ndo
foram descritos. Eles podem ser eu ou vocé. Eles ndo sdo
meus personagens; eles o habitam.

Nesse bairro, ou se habita nele de modo condescendente
com suas condi¢des, ou se € um eremita desordeiro que nega



ficar no mesmo lugar sem ousar sair dele. O estar, nesse
caso, € sempre a possibilidade de escapar. Ser um morador
desse bairro ¢ enfadonho e mondtono. E olhar pela janela da
sua casa, jad sabendo exatamente TUDO que |he acontecerd
ao-atravessar o portdo. E deixar criar-raizes sobre pisos
cer@dmicos, que ndo possuem nutriente algum, a ndo ser a
cer@mica inerte de onde vertem os goles de dgua entre uma
aula e outra.

Estar € tornar-se um estrangeiro em sua proépria casa. E
como ser um bom vizinho sem ser estrangeiro de si mesmo?
Pausa para trazer a figura de linguagem oposta ao que se
pode ter lido: aqui o bom estd muito longe do ser sorridente
que cumprimenta a todos com frases prontas. O bom ¢ aquele
que movimenta em intensidades algumas estruturas pesadas
demais para serem aniquiladas, treme um pouco O piso
quando anda, ou atravessa o bairro de um ponto a outro sem
ser percebido, até cruzar as fronteiras invisiveis demarcadas.

Para Deleuze, a filosofia permite esse desejo de estar
em vizinhang¢ca-docéncia, num sentido mesmo pré-filosoéfico,
que pode, talvez, partilhar melhor as margens com a arte,
a literatura e a educa¢cdo. “O conceito ndo tem outra regra
sendo da vizinhanca” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 109).

Os personagens conceituais convidados para a escrita
estdo para a filosofia assim como as figuras estéticas estdo
para a arte ou a literatura. “A diferenca entre os personagens
conceituais e as figuras estéticas consiste em inicio o seguinte:
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uns s@o poténcias de conceitos, os outros, poténcias de
afectos e de perceptos” (ibidem, 2010, p. 80). Com a filosofia
e a arte, a fabulacdo flui, extrapolando membranas frdageis
da realidade de ser e estar na docéncia em artes visuais.

No bairro, conhecer todos parece fazer parte de uma
iniciacdo. Entra-se na casa de todos, sejam eles convidativos
ou ndo;toma-se um café ouvindo histdérias de tempos remotos,
em que a histéria tem uma prépria curva temporal. Quando
pequenos, costuma=-se andar de m&os dadas com aqueles
mais experientes, que lhes indicavam o caminho mais rdapido
para onde gostariam de chegar. Indicavam, também, como
escapar das ruas que ainda ndo eram pavimentadas, onde se
esconder em caso de perseguicdo ou medo iminentes, qual
atalho era mais indicado para determinada situacdo, e até
mesmo mostravam quais moradores eram mais ranzinzas e
ndo gostavam de compartilhar um espaco na sombra de uma
arvore.

Derepente;imagino quUe NossSa persondgem escorrega
em uma rua que, no lugar de lajotas, possuia uma trilha de
areia solta. O susto n&o foi pelo escorregar nem pelo ralar de
joelhos, mas pelo escdndalo gerado por estar andando tdo
desatenta em um lugar como aquele. Poderia ter acontecido
algo pior! Diziam os poucos que passavam. A desatencdo
equivoca ndo era pela escolha do lugar nem pelo caminho.
Era pelo descaso destinado aquele lugar.

Assim também ¢é a drea da formacdo docente, pois ela



possui estruturas estabelecidas em curriculos nacionais cujas
aprovacdes passam por uma série de conselhos e consensos
ou ‘des-consensos’, como jd situava e criticava Ana Mae
Barbosa (2002) em seus escritos introdutdrios, revisitando a
si propria e a abordagem triangular. A organizacéo curricular
prevé um comeco e um fim, mas a problemdtica estd na forma
congelada em que s&o dados esses percursos que, no entanto,
querem exalar fluidez.

Enfatiza-se: ndo é uma critica & estrutura de uma
universidade nem de uma licenciatura em Artes Visuais, mas se
questiona como certas imagens na formacdo sdo cristalizadas
tal qual idealizacdes passadas por geracdes. Essas tornam
o caminho claro demais, sem possibilitar vislumbrar os
enigmas fantdsticos que podem estar & espreita ao olhar um
livro proibido no setor obscuro da biblioteca. A fabula¢cdo
apresenta-se, entdo, como mistério, como ficcdo para tornar
a realidade possivel de novo em sua impossibilidade.

Professoras e professores podem vir a ser marionetes,
ou ainda estagnar em mesas de chd rodopiantes quando né&o
fogem do seu destino, fixando suas dncoras com firmeza e
baseando-seem fundamentos profundos,aoscuidadosde mdos
controladoras experientes (n&do envergonhariam seus mestres
que assim teriam discipulos obedientes e condescendentes).
A este, talvez, falte o qualguer um, ou mesmo um rosto, ou um
corpo, submersos nessa estranha situacdo, em gue cada um
ndo pode ser qualgquer um. Ndo se trata apenas de questdes
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institucionais ou formativas, mas da possibilidade infinita de
criar uma rachadura nas representagdes do que seria um ser
e estar docente. “Entre uma cena e outra houve - hd - uma
rachadura, ndo uma fronteira, ndo um limite, n8o apenas uma
separacdo. A reconciliagdo n&o ¢é fdcil. Arachadura é infinita”
(SKLIAR, 2014, p. 213).

Para essa rachadura, apresentam-se as paisagens
conceituais da vizinhanca para serem pensadas como figuras
e-conceitos. Para Deleuze, “[...] as figuras sdo projecdes sobre
o plano, que implicam algo de vertical ou de transcendente;
0Ss conceitos, em contrapartida, sé implicam vizinhang¢as e
conjugacdes sobre o horizonte” (DELEUZE; GUATTARI, 2010,
p. 111). Nessa perspectiva, as figuras criam atravessamentos
que precisam caminhar em pares com 0s conceitos, para ndo
serem consumidas por areias movedigas.

Para ndo ser engolida diante da estagnacé&o, a formacdo
docente precisa deixar o ressentimento que percorre as salas
de aula, os gabinetes e os corredores das universidades, em
que se escuta com clareza certo esgotamento do sistema,
pois deixaram de ser lugares de estudo para se tornarem
“destacadas casas de estudo”, apenas para conservar sua
pretensdo de destaque (de hierarquia, de entronizar pessoas,
grupos e autorias, de separa¢cdo com a pdlis). Com isso,
perderam seu cardter de casas (lares, atmosferas, microclimas
de acolhida e hospitalidade), que pdem em jogo o exercicio
solitdrio e silencioso do gesto de perceber, pensar, ler e



escrever de modo comunitdrio, de maneira a contribuir com
que os docentes em formacdo habitem o mundo para fazer
algo diferente do que fizeram seus antecessores (SKLIAR,
Z OSSRt 5,5 ).

Rarg-tanto—pegar—uvme—ecarona—pode—evitar—infortinios
e também mostrar outras perspectivas de viver em uma
comunidade em formacdo. Como foi dito antes, o bairro em
que estamos é curto, mas pode prolongar-se em diagonais
criadas por caminhos sobre a grama amassada, jd sem a
necessidade de um bilhete dourado de viagem. As vezes,
nossa personagem estava absorta em perseguir modos de
caminhar, receitas de melhoramentos que acabavam findando
em algum ingrediente excéntrico ou uma prdtica alienigena,
que ndo levavam-a lugar algum. Devu-se conta de que quase
perdera a carona para a conduc¢cdo. Correu. Correu tanto
que se esqueceu de que estava ainda na regido arenosa.
Escorregou. Levantou-se rapidamente, sacudiu a poeira e
entrou. E comecou a ler um

[...] guia de viagem enquanto o senhor de 6culos
sorriparaasenhorade ¢culosconferindooreldgio
e estd bem e vamos e falta muito e ndo ainda e
espere um pouco e sim agora viajantes transitam
entre vidas e indas entre passo e despasso
entre nem e trem eles param eles pousam num
PASMO Seja num poco marrom de cerveja corujas
caducas murchas (De CAMPOS, 2004, n.p.).
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A coruja marrom que ela idealizou e pela qual criou
repulsa durante a graduac¢do a encarava com olhos amarelo-
ouro. Seus olhos n@o eram inquisidores, mas convidativos.
N&o, nGdo poderia criar penas agora. Ndo agora, sabendo que
poderia escorregar pelas frestas de lugares que ndo existiam.
N&o teve como fugir, pois, ao saltar da conduc¢d&o, viu a si
mesma refletida no vidro da porta. Estava emplumada, como
outras em formac¢do. Uma pluma fininha e com pouca cor:
eram tufos de professor. Irritada com aquilo, tentou arrancar
uma por uma, maquiar, esconder, apertar em outras roupas.
Demorou aperceberqueelasnd@ose proliferaram;continuavam
a aparecer sempre nos mesmos lugares. E, quando se deu
conta, compreendeu que estava tudo bem parecer um pouco
coruja. caduca. Mas tudo bem também-ndo. Nessa-viagem
ao centro do nada, comecar a parecer com outros de seus
habitantes poderia ser um bom sinal, jd que isso mostrava que
ela jd nGdo era a mesma, quando ali entrou com seu singelo
pedaco de papel brilhante e algumas pontas de ldpis no bolso.

Como ser um romancista, como fabular a vida e a
formac¢&o? Haruki Murakami faz uma pausa sobre a sua
concepcdo de constru¢cdo de um romancista, para relatar
como a escola n&o fez parte da sua formac¢cdo, sendo como
um contraponto extremo a ser seguido: “como a educacdo
escolar foi util - ou inutil - para mim, que sou romancista”
(MURAKAMI, 2007, p. 93).

Na formacdo docente, aprende-se sobre a escola; no



comec¢o, longe da escola, perto dos livros, nas “destacadas
casas de estudo”. Aos poucos, a escola vai ampliando
seu papel de protagonista no percurso, até qgue somos
mergulhados por completo em seu cotidiano, com a plumagem
da coruja adquirida na formac¢do. A escola, como um lugar
de regras e formatos, ndo € uma imagem somente para os
alunos. Para os docentes, € um lugar de ordem, importdncia e
impenetrabilidade - quando ndo se é aluno, se é professora:
ndo se estd ali na escola para aprender, mas para ensinar
(eles dizem); ndo se habitam os mesmos lugares comuns
(as salas de professores estdo lotadas de professoras e
professores ocupados com seus cafés quentes); os gritos do
pdatio s@o abafados pelos suspiros nas correcdes de provas
intermindveis, assim como o0s projetores s&o disputados
como recurso de imagem. Murakami fala da antitese entre
0s saudosos O escola enquanto ele desejaria ter sido mais
libertino. Acredito que com os docentes € o mesmo: hd aqueles
que sdo e 0s que estdo.

Deleuze foi professor. Ministrou aulas lotadas sobre
filosofiaem alguns cursos. Ele concorda que aaula “[...]é como
um laboratério de pesquisas: dd-se um curso sobre aquilo que
se busca e ndo sobre o que se sabe” (DELEUZE, 2000, p. 173).
N&o se é um professor de verdades, de afirmativas prontas
e ja escritas em PowerPoint feitas em computadores antigos.
Permita-se estar docente com as aulas, com os alunos, em
vizinhanca.
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Sob os escritos de Halfon, o personagem de um professor
que atravessa as aulas de literatura e é atravessado pelas
literaturas de suas aulas. Em busca do paradeiro de seu aluno
Juan, o professor-autor vai até a cidade natal do estudante
G sua procura. Ou seria a procura de si proprio? Ao fim do
conto, Juan tira a sorte com um candrio. “Sorri e sabe que o
anoitecer ja vem. E o titulo? Perguntei? N&o tem, n&o acredito
em titulos, disse. S8o um mal necessdrio, Juan” (HALFON,
2014, p. 7).

As vezes, os titulos das aulas s&o males necessdrios,
como cercas que delimitam o comeco e o fim da cal¢cada
para com o jardim. Outras vezes, podem ser suprimidos e
pulverizados como pdélen na primavera. Nossa docente por vir
pretende chegar aos jardins do bairro, para permitir findar
este comeg¢o-meio de percurso descritivo de estar professora.

Por fim, hd pracas. Sdo distintas por existirem, pois
pressupdem a diferenca. Tem-se por hdabito ficar préximo de
uma praca durante esta escritura, ndo a maior nem a menor,
ndo a mais chamativanem a mais cativante, masuma que serve
de conforto necessdrio quando em sufocamentos de cinzas.
Ali,na brevidade doinstante-espac¢o,tem tudo o que se precisa
para habitar um estar docente na contemporaneidade. Tem a
vista, do alto da rua, de onde se observa nossa personagem,
e de vdrios percursos possiveis. Passam por ali interlocutores
necessdrios, desejantes também por momentos de paz e, por
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Para Simone foi a colsa mais parecida com umsa
catarse, porque teve a sensagdo de que em seu
despértar 1a existir um antes € um depois daquele
grito. Logo viu que ndo seria assim. O grito havia
passado e tudo continuava igualmente cinzento e

’ monétono como antes. Voltou a seu tédio e chegou
a uma firme conclusdo sem que tenha, previamente,
se dedicado a procuré-la. A partir daquele momento,
enfrentaria diretamente a verdade e suportaria o
vazio e, portanto, aceitaria a morte. Afinal de contas,
pensou, a verdade se encontra do lado da morte,
sempre disse 1ss0. Depois voltou &s particulas de pé.
aquela espécie de poesia do invisivel Irei além da
preguica do infinito, disse para si. Esta era sua meta
na plenitude de seu magnifico despertar de morta.
Porque tinha acordado morts, espreguicando-se
suavemente ociosa, esplendorosa (VILA-MATAS,
2013, p. 79).

Naquela espécie de poesia do invisivel, nossa personagem
sentiu como se o tempo ndo passasse. O relégio, tecnologia necesséria
para dar aulas, adaptado agora entre as professoras e professores mats
virtuais pelo telefone celular, girou seus ponteiros, mas como se néo
tivesse a mao pesada do tempo lhe dando ordens. Néo se encontrou,
aqul, no tédio, de forma alguma; sentiu como se fosse precisar de
umas duas vidas para explorar todo esse ambiente que lhe fora
possibilitado. Perguntou-se, ao voltar, se estaria a mesma, depois “de
ter visto e ouvido‘coisas demasiadamente grandes’ (DELEUZE, 2011,

p. 14). Desconfio que nunca esteve..



Walter Kohan, em um artigo no livro Elogio da Escola,
escreve sobre seus encontros e desencontros com Masschelein, que
convergem com 4a perspectiva de pensar a academia e a escola como
um todo, € nio fragmentado como frequentemente vislumbrado em
corredores apertados e salas sufocantes de falatérios interminéveis.
Cabe aqui citar um trecho que o préprio autor destaca do trabalho
de Masschelein com Simons (2014), sobre esse modo de habitar a
universidade, o qual esté relacionado ao modo de pensar a pesquisa

em Educagdo, que acaba, portanto, por tocar o espago escolar:

a) O pesquisador envolve-se na pesquisa de
uma forma que ele préprio se transforma. Nesse
sentido, a pesquisa em educagdo se caracteriza
por um trabalho do pesquisador em si: assim
uma pesquisa é educacional porque coloca em
questdo, primeiramente o préprio pesquisador
b) a educagdo é de alguma forma, o tema ou
, o problema que est4 sendo pesquisado. Nesse
segundo sentido, uma pesquisa é educacional
porque trata de educagdo, porque permite
elucidar ou problematizar uma questdo
educacional, porque confere sentido & uma
prética educacional;, c) finalmente, a pesquisa
educacional, trata de tornar algo publico, de
tornar-se atento ao mundo em sua verdade
e disponibilizar a pesquisa para qualquer
um. Nesse terceiro sentido, uma pesquisa
educacional disponibiliza uma percepgéo sobre
o mundo que ndo era perceptivel Eis o seu valor

no sentido educacional (KOHAN, 2018, p. 71).
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Em meio a tantas perguntas, sem a certeza de respostas,
nossa protagonista estd sentada em uma escola ao mesmo
tempo proxima e distante. Trata-se disso a fabulacd&o: uma
béncdo e ao mesmo tempo uma maldi¢cdo (apropriando-me do
gue-Bergson-postilou-aeo-eserever—sobre-o-conceito):

Béncdo, por ser uma liberdade literdria que preciso para
falar de temas que me afogam com densas leituras filosdficas,
educacionais e artisticas. Mas uma maldi¢cdo, por ser um fardo
criado e que estd sendo disposto para outros carregarem.

Bergson (1978) apresenta seu conceito a partir de seres
com a fortuita no¢gdo de que morrem, cuja natureza forneceu a
capacidade de fabulac&o, como um equilibrio & existéncia em
sociedade; e, paraisso, ele criacuma série de relacdes envolvendo
a criacdo de mitos e religides até a concepc¢do de causa e efeito
sob a perspectiva de uma racionalidade cientifica contaminada
pela inventividade.

erorerrem=ressec SO e e S TIEVET SENT SUDET COTMo e torrrar.
ao espaco temporal de onde se saiu. Varrer de si vestigios para
mergulhar neles outra vez. E ter a incerteza de como narrativas
reverberam na formacdo de uma professora e um professor de
artes visuais. Apresentar a dubiedade das possibilidades, ndo
suscitando verdades, mas convidando a pensar sobre como
estas s@o e estdo criadas, e como se pode utilizar delas para
mudar o mundo.



Quanta pretenséo!

E ld vamos nés com o complexo do Chapeleiro outra vez.
Mudar o mundo n@o quer dizer revolucionar o sistema, virar pelo
avesso tudo aquilo que temos instituido, mudar a escola, mudar
a figura docente, mudar o coletivo estudante, mudar a arte,
mudar o pensar. Mas também pode ser que seja isso. Mudar o
mundo é mergulhar de cabeca nas fendas criadas nas escolas
e ir parar do outro lado do universo, vendo simulacros de
instituicdes, das quais, de muitas caracteristicas, temos completa
avers@o e repulsdo, enquanto outras estdo ali, esperando serem
convidadas para um café.

Na ferramenta Google, usada de forma difundida em
recursos virtuais em substituicdo aos antigos e maci¢cos
diciondrios de papel, temos as seguintes definicdes etimoldgicas:

‘sef——ctim—at—seddo—es—sédf—sessum,—sedEre—=—cstar
sentado, assentar-se, ficar sentado’; fundido com formas do v.
lat. esse, ser.

‘estar’ - etim. sto, as, stéti, staGtum, are - ‘estar de pé, em
posi¢cdo vertical, firme’.

N&o contente com a busca etimoldgica, recorreu-se a outro
diciondrio virtual, Michaelis, cuja impressdo ainda existe:

‘ser’ - etim. sedére - traduzido do latim: ‘assento’.

‘estar’ - etim. stdre - traduzido do latim: ‘ficar de pé’.

Sintetiza-se, para fins de continuidade de pensamento que
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é vislumbrado nessa escritura em docéncia em artes visuais, ser
cCoOmo uma postura passiva e estar como uma postura ativa.

Quando se nomeia as palavras serdocente e estardocente,
faz-se uso dessa breve noc¢do linguistica para marcar um
ponto:. ser docente, para esta pesquisa, dentro deste contexto,
condiz com uma postura de passividade em relagc@o a prdatica
docente, enquanto estar docente pode ser uma posicdo que
ativa a prdatica docente para pensd-la como uma diferenca a
ser produzida pelo acontecimento. Nesse caso, a diferenca ¢
uma producdo em si mesma, “em uma relacdo do diferente com
o diferente, independentemente das formas de representacdo
UETISTCONTUUZENT OO MESMOo & ds TdZem pdssdl pelo Negativo: .

Mas, para que haja fabulac&o, é preciso entender que
passividade ou impulso ativo ndo é algo inato ao docente,
influenciado que é por carga hordria, instituicdo em que leciona
ou por turmas e turnos em que o mesmo trabalha. A no¢cdo de
sere estardocente, a qual esta pesquisa busca, envolve a nocé&o
de que ele ¢ afetado por todas aquelas condi¢cdes que lhe sdo
exteriores ao exercicio da docéncia e que, de algum modo, pode
introduzir outras e novas formas docentes.

As questdes apresentadas no referido espaco sdo das
representacdes, oude forma maisclara:osclichés. Deleuze (2018)
fala sobre as imagens clichés, em que apresenta o conceito na
perspectiva de uma narrativa cinematogrdafica e de como as



imagens estdo & mercé de um poder e, a0 mesmo tempo, alerta
que toda imagem tende a esse cliché. Sob essa perspectiva,
percebe-se que muito de nods, professoras e professores, ndo
nos pertencemos, mas somos um reflexo do outro.

Quando Pereira (2013) apresenta uma estética da
professoralidade, ele se refere a como esse professor é
“formado”, quaise como as muitasreferéncias estd&o ali presentes
e reverberam no seu modo de estar docente. Ousa-se dizer que
seria dificil algum docente ndo se identificar com nenhuma
passagem do seu livro/tese. Uma captura é possivel pelo
subcapitulo “O professor: fabula de um personagem ndo muito
ficticio”; e a armadilha foi tdo grande, que houve a necessidade
de controlar os dedos para ndo inserir uma cita¢cdo gigante com
toda a trajetéria de um professor de trinta e poucos anos de
idade e quinze de docéncia para ent@o marcar, com inumeras
notas, onde meu percurso se aproximou ao dele. Inclusive, o
impulso que me fez saltar para o outro lado do Universo:

Por primeira vez o professor deu-se conta de
que podia ser, antes, um propositor. [...] E, ao
molde de Deleuze, produzir sua cura: deixar de
ser um dador de aulas e construir pouco a pouco
sua professoralidade. Por primeira vez sentiu-
se professor. Aproximava-se daquela imagem do
professor que, em vez de propor gestos a serem
reproduzidos, emitia sinais a serem desenvolvidos
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na diferenca (estou praticamente citando Deleuze
[1988, p. 54]). Em vez de plantar representacdes,
investiga as raizes das repeticdes (PEREIRA, 2013,
p. 206).

Esta imagem permanece presente ainda instalando uma
forca potente que rompe com a representac¢do e cultiva outros
modos de viver com elas.

O fim esta proximo [...]

[+ e masFesmdpenais T oEcemecomSentiu .que oNsScUMIEiiPos
sentada I4, na escola simulacro de um mundo distante, estava
chegando ao fim. E, em uma breve piscada de olhos por falta
de café, todo o som voltou ao normal, dando entdo a nocdo
de que n&o ouvia bem os ruidos & sua volta no lugar tdo, tdo
distante. Retornou para a cena do encontro de seu bilhete em
meio a inumeros papéis, mas para dali escapar para lugares
outros, infinitos, ainda que parecam infinitesimais, ainda por
il



UMA
DOCENCIA
POR VIR
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Roubos de Alice

Becala came. um tads. canectade
O temps. da. escola & nitmade. e ungente

Era tal como se lembrava o espaco de formacdo.
Na graduag¢do. Sim, para tornar-se o que era, alguns
anos passaram-se dentro do espac¢co da universidade.
Graduar-se seria-ter-o-titulo-de-algo-mais,uma -centetha
de esperanca: tanto do esperancar como do esperar. Os
textos agora sd@o breves vislumbres de falas distantes e
desconexas da realidade. NAo HAVIA FIGURAS ouU DIALOGOS. Ndo
se importava com a auséncia de figuras, ilustrativas ou
ndo. O pensamento sem imagem invadia sua superficie. Era
dos didlogos que sentia falta, textos mudos que pareciam
falar sobre si para si. Sentia-se cansada, ESTAVA COMECANDO
A FICAR MUITO CANSADA.

Queria estar com Alice agora. A mesma do coelho,
da saga no Pais das Maravilhas, longe da utopia, mas em



algum lugar onde fosse possivel se deslocar sem rumo,
sem nortes, sem mapas. Alisou e amassou mais uma vez
o pedaco, ou melhor, o trapo de caderno que mantinha
consigo, e ligou o dispositivo de escrita mais préoximo.
Das tecnologias em que sentia conforto para depositar
as ideias, o meio eletrénico era o mais agraddvel:. podia
apagar com um tocar de tecla todas as vergonhas que
Havia escrito em momentos de desespero como esse. NoO
papel, a situacdo era diferente. NGo era coerente queimar
um caderno por semana para esconder de si as confissdes,
O-Fo—-a-m-a-gurades—ora-apaixenadeas:

Um breve vislumbre de um reldgio passou sobre
seus olhos. Estava atrasada. Atrasada para revisitar sua
formacdo, paraplanejar aulas, para dar conta do conteudo,
para preencher formuldrios, acompanhar didrios, mais
formuldrios, sé que agora em plataformas labirinticas.
Sentia-se atrasada. Ent&o se POS EM PE E LHE PASSOU A IDEIA PELA
MENTE COMO UM RELAMPAGO: saltaria para a escola seM PENSAR
COMO FARIA PARA SAIR DALI.

A escola sempre foi um Pais das Maravilhas de todo
modo, seja enquanto estudante, docente ou uma figura
visitante durante observacdoemumestdgio. Ospersonagens
que Alice encontra ndo poderiam ser mais convenientes

75



76 |

para correlacionar com o
acelerado cotidiano escolar.
Desde o rato até a lagarta,
0s encontros fazem parte da
docéncia, tanto os encontros
felizes como os nem tanto.
Jd que a narrativa do
livro estd tdo presente na
representacdo da formacdo
docente em artes visuais,
por que ndo roubar dela
um pouquinho de seus
personagens para criar uma
escola de tempos infinitos e
constelacdes vibrantes?




escavando margens em arte e educagdo. Nao busco
verdades, mas criacbes, forga do novo no tempo
algado & sua poténcia ultima, que faz retornar o

4 novo de novo (SCHMIDLIN, 2013, p. 23).

Assim, o entre mundos, entre falas, entre meadas, nesta escritura
conversa e converge com o estar, uma poténcia de multiplicidades, estar
professor/docente em arte.

O didrio de um professor ¢ aquilo que une o cotidiano escolar a
um cotidiano pessoal? Pois se imagina que didrios seriam experiéncias e
registros particulares que, descritos quase em tom confessional, submergem
das paginas como um grito preso na gargants; uma méigoa expressa em
palavras, sorrisos guardados em marcas no papel Mas como entéo unir uma
vida pessoal com uma vida profissional? N&o mereceriam os professores
um descanso nos seus sdbados e domingos longe de um pensar docente?

Eis que estamos em um impasse. e lmportante um registro
extraordinério de’vivéncia. Antes ainda de questionar a necessidade da
escrita especifica, uma pausa para ponderar sobre o porqué de escrever.
Professores escrevem, leem, escrevem um pouco mats. Mas o que se move
nas entranhas para escreverem?

Leitura seria a primeira saide? Uma desculpa répida e plausivel
que justificaria o desejo de escrever? Registrar as fabulagdes que invadem
a mente em horas mais improvéveis? Um desejo de fuga da realidade?
Uma necessidade de instauragdo de outras possivels realidades? A vontade

de poténcia de subverter a estratificacdo que é apresentada, como uma



profundidade?
Deleuze, em seu livro Bergsonismo, fala sobre como a filosofia
convive diante da colocagdo de um problema, que acho relevante citar aqui

neste instante de inquietude, sob as palavras de Bergson:
7

Um problema especulativo é resolvido desde que
bem colocado. Ao dizer 1sso, entendo que sua solugéo
existe nesse caso imedigtamente, embora ela possa
permanecer oculta, € por assim dizer, encoberta:
s6 falta descobri-la. Mas colocar o problema néo é
simplesmente descobrir, é inventar (DELEUZE
2012, p. 11).

Define-se, entdo, que a problemética da escrita destes rabiscos
deve ser um problema bem colocado, neste caso, inventado, € que o
leitor ndo o considere como um amontoado de palavras egocéntricas
sobre uma percepcao da educagdo em arte: demanda pesquisa.

E pesquisar leva a escrever, como uma maldicdo e béngéo,
tal como sugere Bergson, em comparativo com a capacidade de que
nés, seres humanos, temos de fabular a vida. Ouso arriscar que esse
problema inventado é a relacdo proximal entre a fabulacdo e os modos
de ser e estar professor. Mas, para isso, precisa-se primeiramente
apresentar ainda mals intensamente o que se vislumbra sobre o ato
(pecaminoso) de fabular e das suas aproximagdes com a arte.

"Aprender ¢ intenso” (ZORDAN, 2019, p. 46). Investiga-se, pois,
procura-se por algo, procura-se aprender e apreender ao final de uma

jornada no caos. Mas ndo sé aprender ¢ suficiente nesse ponto da



/

curva €m que nossa protagonista estd situada. & necessério, pelas
entrelinhas da escrita, criar intensidade que possibilitem cortes na
docéncia, que irrompam em trajetos desconhecidos para os leitores.
Nessa intensidade esté a criagdo enquanto pensamento, que reverbera
em quem escreve em fabulago.

Fabular ¢ criar uma imagem. Essa imagem n&o ¢ uma cristalizagéo
de um pensamento ou de uma percepcéo. 'Pedagbgicas, as imagens séo os
cortes necessérios operados sobre as sensagdes a fim de podermos situar-
nos sobre um plano” (ibidem, p. 37) :

Para Deleuze, a filosofia pensa por conceitos, enquanto as artes por
figuras. Ainda que ele cite que a figura, como que numa representagao,
¢ "paradigmaétics, projetiva, hierdrquica, referencial. As artes escapam do
enclausuramento da verdade enquanto representagio por se afastarem do
desejo & semelhangs, e também por fazer novos planos do pensamento
sobre os quals as referéncias e projegdes, como veremos, mudam de
natureza” (DELEUZE, GUATTARI, 2010, p. 108)

Tem-se, assim, um poder inventivo das artes diante do mundo. Nesse
caso, o ato de fabular estd a meio caminho das figuras € a outros passos do
conceito. Pois “as figuras sdo projegdes sobre o plano, que implicam algo de
vertical ou de transcendente; os conceitos, em contrapartida, sé implicam
vizinhangas e conjugacoes sobre o horizonte’ (1bidem, p. 111)

Roubar um pouco das artes e outro pouco da filosofia, fabular seria
esse roubo duplo. Longe da meméria e do monumento, porém fabulagéo:
‘bloco de sensagdes precedentes que-sé devem a si mesmas sua prépria

conservagdo, e ddo ao acontecimento o composto que o celebra” (ibidem,



p. 198). E por que ndo, enquanto nag 4rea da formagdo docente em artes
visuals, apropriar-me da nogéo de fabulacdo em arte para instaurar uma
zona de potencializagdo de acontecimentos?

Mais & frente, ainda no mesmo livro, Deleuze e Guattari (2010, p.
202) distinguem’a fabulagéo da lembranga e/ou do fantasma, transparéncias
sobrepostas & vida. E neste ponto que posso considerar que hé uma enorme
explosdo povoando um novo universo criado diante de meus olhos nestas
duas paginas de amontoados de frases.

Como poeira de estrela, fazendo parte de um e de todo, apreendendo
com Virginia Woolf, Kafka, Giacometti ¢ outros tantos Intrusos nesta
viagem, que fabular ¢ “liberar a vida 14 onde ela é prisioneira, ou tentar
fazé-lo num combate incerto’ (ibidem) Tornando o momento durével, em
palavras de Woolf: Saturando cada 4tomo.

Reescrevendo por outras linhas, fabular seria potencializar a vida,
agigantar os 4tomos invisiveis a olho nu. Permitir-se escapar de uma teis
do destino certo, mesmo na presenga de um gigante aracnideo & espreita
com milhares de olhos observadores. L saltar pelo espaco e deixar-se
explorar uma esquina qualquer no universo, com objetivo certo de que

dali ndo se retornaria 0 mesmo:

Mulriplicando os possivels sobre o plano da expresséo.
em condi¢bes materials que impossibilitam qualquer
mudanga de outra ordem, escrever, falar, pensar,
sdo atos que devém atos politicos fundamentais,
para além das teorias do Estado e das doutrinas do
consenso (PELLEJERO, 2008, p. 63).



s perceptivel também que se falou pela boca de outros. Fala-se
muito com a voz de Deleuze, usando-o a favor desta escritura para fabular.
H4 uma,procura, no entanto, para entrar em um consenso, equilibrar as
palavras com todos os autores que compartilharemos nesta jornada.

A fabulagédo, diante de questdes préticas, ndo é um inventar uma
literatura factivel, ou ainda um encadeamento de ideias aceitéveis que
torna a leitura de um trabalho académico, um livro liter4rio. A faculdade
da fabulagéo ndo esté interessada em exemplos; ela esté longe de ser um
registro pessoal, da individualidade. Ela ¢ uma oposigéo a essas premissas.
Uma fala que néo é mais minha; é roubada assim que escapa de meus
lébios. Mas um duplo roubo, j4 que sem meus intercessores ndo haveria
razdes para estalar a lingua no céu da boca, ansiosa por transbordar-me.

A fabulacdo ndo é adjetivo. nem substantivo. E verbo. Ora, fabular
‘pela magia do verbo, conferir corpo a uma realidade impalpével e
praticamente inexistente’ (DELEUZE, 2018, p. 351) Parece até ingénuo (re)
apresentar a fabulagdo sob tal perspectiva Mas j4 me explicarel melhor:
os adjetivos classificam, qualificam, categorizam, enumeram, encaixotam
pequenos desejos fugidios das palavras. Os substantivos, ainda mais rijos
que os adjetivos, o sdo. O ponto final da frase anterior é o resultado de
um substantivo ali contido. Jé os verbos, eles sdo as passagens, as asas das
palavras. Quanto clichél Mas fago uso dos clichés péra reverberar em meu
texto apresentando-os com outra roupagem, deixando-os & mercé de um
verbear mégico intensivo, que daré voz as ficges que trago comigo para

fabular a docéncia.
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A escola dos tempos infinitos
(ou um comec¢o pelas bordas)

aqul,a/s,—awnieUmenia>wamni:eg@.
Cada professan ¢ de um peita

Ndo sabia o que fazer, j&d que estava parada, sentada,
olhando para o pdtio hd incontdveis minutos. O tempo parecia
ndo passar, ainda que corresse com uma velocidade que
superava a sombra do sol refletida na janela.

Depois de escutar sorrateiramente uma conversa alheiaq,
esperava encontrar outros com quem pudesse dividir sua
presenca naquele espag¢o. Era quase espontdneo estar em um
espa¢o escolar tdo vazio. QUANDO ELA PENSOU NISSO DEPOIS, OCORREU-
LHE QUE DEVERIA TER ACHADO ESTRANHO, MAS NA HORA TUDO PARECIA MUITO
NATURAL. Mesmo vazio, o siléncio era algo que n&o pertencia
aquele lugar: ruidos, murmurios, pequenos guinchos, por vezes
vozes alteradas, gritinhos empolgados aqui e acold. O lugar em
que estava sentada |he proporcionava uma pintura sonora.

As escolas s@o feitas de intensidades. Em um dia tudo



é possivel. Um comeco calmo nem sempre finaliza da mesma
forma. Entrar na primeira aula é dar partida num metrénomo
descontrolado que ndo ousa parar nem quando se sai dos muros
da escola: a corda aos poucos vai acabando, e o professor de
forma lenta e s&6frega retoma ao tempo dos mortais. Ao olhar
para as paredes com exposicdes dos mais diversos projetos
de artes e também de alguns enfeites suspeitos. Parecia que,
além de intensidade, havia uma profundidade assustadora
sussurrando em cada canto junto aos acumulos de po.

Ndo ¢ um caminho sem volta, mas hd sempre uma puls&o
que faz com que se ocupe esse espag¢o de pausda: TINHA MUITO
TEMPO PARA OLHAR AO SEU REDOR E PARA DESEJAR SABER O QUE IRIA ACONTECER
A SEGUIR.

Nesse instante, o percurso da sua formacdo tornou-se
uma memoaoria interessante para um esmiucar demoradamente.
Os caminhos que a levaram para a licenciatura em artes
visuais parecem multiplos, olhando agora sobre o ombro para
um passado nem tdo distante, aco mesmo tempo, longinquo e
disforme. Ndo que o passado fosse uma etapa estanque. Ele
era uma calma, como um véu que sobrepunha os olhos quando
vislumbrava os corredores vazios. Seu percurso comecara ali,
ndo é mesmo?

As aulas de artes na escola eram um misto de desejo,
frustracdo,dinamismoetambémumaescolha.Seem seu percurso
escolar frequentasse as aulas de artes que hoje planejou, estaria
aqui sentada sendo uma professora? Ou, se fosse sua propria
professora, estaria aqui sentada pensando sobre o seu percurso
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com as mesmas notas de carinho que guarda na memaria sobre
seus professores? ELA NAO CONSEGUIA RESPONDER A NENHUMA DAS DUAS
QUESTOES, PORTANTO, NAO IMPORTAVA MUITO DE QUE MANEIRA ELA AS COLOCAVA.

Borboleteando, outra pergunta retdrica ofuscando seus
pensamentos surgiu: Como eram as aulas mesmo? Conteudo,
histéoria da arte, objetivos, metodologia, abordagem triangular,
teoria, prdatica, reflexdo, fruicdo... APRENDEU UMA PORGAO DESSE TIPO
DE COISAS NA ESCOLA, ainda que ndo com esses nomes, nem com
essa rigidez; ndo havia uma pausa para explicar: (leia-se com
voz robdtica e ritmica) agora estamos na fase da apresentacdo
do método de ensino para este conteudo durante 15 minutos;
depois, prdatica seguida de reflexdo em outros 10.

Fantasiou uma aula de si para si, uma aula para si mesma,
no seu passado distante presentificado. PENSOU QUE SERIA MUITO
BOA A OPORTUNIDADE DE COLOCAR PARA FORA SEU CONHECIMENTO, MESMO NAO
HAVENDO NINGUEM PARA OUVI-LA, AINDA ASSIM ERA BOM PRATICAR. Ensinar
demandava prdtica, e isso aprendera da forma mais realista
possivel, na escola.

Enquanto professora e estudante, fizera uma intensa
avaliagdo de simesma. Era prazerosa,uma autoavaliagdo daquilo
que nunca teve, mas agora poderia multiplicar. A avaliac&o era
tendenciosa, obviamente. Ir e vir dentro do-tempo cronoldgico
permitia com que soubesse exatamente as respostas que
suscitariam suas perguntas, mas ainda assim era um exercicio
agraddvel. Ainda que as aulas em si sejam a ponta de um desejo
de formacdo docente, da procura pelo percurso desse lugar, os
encontros foram as linhas que ficaram bordadas intensivamente



na memoria.

Sentia-se como alguém que acabara de cair em um buraco
sem fundo. Uma memoria puxava outra, e assim por diante. Seu
embate com a instituicdo escola e com a figura do professor
era tamanha, QUE ELA TINHA MUITO TEMPO PARA OLHAR AO SEU REDOR E
PARA DESEJAR SABER O QUE IA ACONTECER A SEGUIR. Parecia que uma
eternidade percorreu-lhe os pulmédes. Estava cansada, mas
ndo havia nenhum momento a perder, LA se Fol (...) COMO O VENTO,
EXATAMENTE A TEMPO DE OUVI-LO DIZER QUANDO VIRARA A ESQUINA: depois
dessa aula, pretendia ir para casa, mas sé de corpo, jd que a
mente parece ficar sempre por aqui.

Sem ver de onde o som vinha, ela procurou por todos os
lados, saindo do seu transe. Ela estava ali de corpo e mente
presentes, mas a fala parecia carregada de provocacdes e de
coisas ndo ditas. Olhou paraorelégio maisumavez, naesperanca
de que agora, com a presenca de outros seres, ainda que so
no espectro auditivo, o tempo voltasse a correr normalmente.
Nada. Apesar de que realmente acreditava que nunca houve
normalidade no tempo da vida dos professores...

Se o coelho da Alice conhecesse professores, ainda mais
os professores de artes, ele realmente saberia o que seria estar
correndo para compensar um atraso. Formuldrios dos mais
variados sabores, plataformas de todas as formas, documentos
e livros de regras com cores bonitas e frases complicadas,
cronogramasimprovdveis, boletins assustadoramente numéricos
e pilhas e mais pilhas de papeis - os quais furtivamente, ao final
de cada ano, sdo recapturados com a finalidade de se tornarem
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rascunhos ou, ainda na melhor das hipdteses, papel maché.

Esse espaco da docénciaera sufocante. Uma sala apertada,
sem janelas, com portinhas bem pequenas, sem ventilacdo nem
luz natural. Um cubiculo, tal como Alice enfrentara em sua busca
dvida pelo coelho.

Recordando a histéria, Alice bebera e comera algumas
coisinhas para crescer e diminuir, até conseguir escapar pela
pequena porta com uma fechadura ainda menor. Cafés e
bolachinhas pedagdgicas, diriam os professores lendo Alice.

Mas tal ndo era a situacdo naquele momento. N&o havia
nem café, nem bolachinhas, nem professores para as trocas. O
que restava de pedagdgico era 0 espag¢o e a presen¢ca de uma
professora, que havia sido aluna um dia.

Cortinas seriam uma boa metdfora para pensar a formacdo
docente em artes visuais. Camadas e mais camadas de tessituras
sobre rasgos na realidade, que criam superficies docentes. Ora,
diriam os personagens do Pais das Maravilhas, pare de falar
complexadamente e explique-se.

Nem todo percurso docente ¢ uma escolha. Nem toda
escolha ¢ uma opc¢do vidvel. As viabilidades mudam conforme o
vento nocomego do outono:vém e vdo entre rajadas e calmarias.

Como em um labirinto de ideias, ficar-ali-sentada parecia
uma op¢do vidvel em calmaria, mas com prenuncios de
tempestade. OuU AS FECHADURAS SAO MUITO GRANDES, OU A CHAVE MUITO
PEQUENA, MAS, DE QUALQUER MANEIRA, NAO IRIA ABRIR NENHUMA DAS PORTAS
de seus bens fantasmagdricos presos e desesperos docentes.



Almoco do Dia dos Professores

Cmmmmwmm
mmwmem&mm

Em alguns anos especificos, a Semana dos Professores cai
na mesma do Dia das Crian¢cas. Se uma histéria deixada & parte
nas filmografias de Alice, a que mais convém aproximar para a
segunda semana de outubro ¢ quando a pequena aventureira
acaba de se salvar de suas proprias lagrimas e chega & margem
de algo que nem ela sabe bem o que é. Qualquer coincidéncia
com o estado de espirito dos professores nessa época do ano é
apenas um mero acaso literdrio.

Um pato, um dodd, um papagaio e uma aguieta s&o
protagonistas de poucas pdginas que versam sobre anos e mais
anos de modos de existéncia na escola. As festividades escolares
marcam um encontro, entre comunidade e escola, mas n&o
somenteisso. Nesses dias, a barreira entre disciplinas é quebrada
e acaba por juntar professores de dreas e turnos distintos em
proposicdes que muito se distanciam do seu conteudo na sala
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de aula.

Estas linhas que antecedem e, por consequéncia, seguem,
ndotém o objetivodecriticaressesatravessamentoscurriculares,
mas sim voltar o olhar para a professora que, por destino, acaba
por cantar um bingo.

Se as aulas da faculdade a tivessem preparado para cantar
pedras de um bingo, jamais acreditaria que acabaria nessa
situacdo. Ao seu lado, uma professora de inglés. Unidas pelos
numeros e pelo caos organizado no pdtio a frente. Atencdo
como se o0 conteudo apresentado no quadro fosse questdo de
importdncia impar na prova. Mas era apenas a pedra boa de um
dos prémios altos.

Ali, madaes, pais, avods, avds, tias, tios, parentescos
familiares criados por afetos, e até mesmo desafetos, gerados
pela organizacdo de mesas e cadeiras encapadas com papel
kraft para desambientar o espaco da escola, dentro da escola.
Conhecer o outro lado dos estudantes, dos professores, das
familias, ndo mostrou nada diferente do que se tem diariamente:
pessoas com sonhos, vontades, perspectivas e bagagens. Esses
encontros, seja com vistas a cumprir um calenddrio escolar
de duzentos dias letivos, seja para comemorar alguma data,
ou ainda para contemplar financas da associacdo de pais e
professores, marcam mais a fundo as relacdes.

Na sala dos professores, os dias sdo recortados em aulas,



aulas-faixa, intervalos e recreio. O som é sempre continuo,
cronometrado pelo sinal que ecoa nos corredores e sempre
gera microcaos quando finaliza o seu soar. Frases soltas sé&o
capturadas: SILENCIO DO PRINCIPIO AO FIM (ruidos interrompem e
impedem a continuidade do siléncio desejado), ou ainda: SuPoNHO
QUE SABIAM O QUE ‘ISSO’ SIGNIFICA. SEI MUITO BEM O QUE ‘ISSO’ SIGNIFICA
QUANDO EU ACHO UMA coOIsSA (Sussurros assustam os interlocutores,
gue desviam o som de sua voz pacc.iim-tonm mois—cm.enods.

O espaco escolar ¢ um todo conectado, seja nas pausas
interrompidas do intervalo ou ainda nas pequenas jaulas
com asas demarcadas pelas grades das janelas da sala dos
professores.

Os desencontros de eventos repassados mentalmente
pela professora sdo de longe incoerentes. Suas memoarias lhe
presenteiam—ecom—auséncia—de—cronotogio—suas—conexdes sTo
suas, e somente suas, para combinar-lhes como bem entende,
gerando sentido para si. Afinal, pensara com ela mesma: AH,
MINHA QUERIDA! QUE ISTO LHE SIRVA DE LICAO: NUNCA PERCA A SUA CALMA!
Nem todo sentido ¢ uma linha reta (ainda bem!), e nem todo
caos é reorganizdvel. As memodrias em enxurradas lhe servem
de energia para o passo seguinte do pensar, um escorregar
para além, em busca do Chapeleiro, ou ainda a Lebre de Marco
G espreita de sua consciéncia.
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Tecendo crisdlidas

gmmmWemm
(FUL&C,QJSJS.M seletives, cancuwsss, saldnies, cantrates, cabrhancos)

As janelas estavam cobertas com as cortinas. Escondiam as
grades e os vidros quebrados. O relégio parecia incrivelmente mais
rapido a cada dia, e todos ficavam com a mesma expressdo de
surpresa quando se deparavam com os enfeites de Natal cobrindo
as lojas: parecia que o ano mal havia comecado, e muitos ndo
haviam sequer adentrado no conteudo do terceiro trimestre. Seria
preciso correr.

Nas conversas de corredor, havia dois assuntos principais, ora
as férias, oraos processos seletivos municipais, estaduais, concursos,
escolas abrindo vagas, referéncias, décimo terceiro saldrio, férias e
como passar o més de janeiro. As conversas pareciam ndo ter mais
fim, e a Unica forma de ouvir seus proprios pensamentos era fugir,
ou melhor, atravessar a rua para pegar um café. Quem sabe, com
sorte, conseguiria encontrar um outro colega fugitivo no meio do
caminho e sentar-se em siléncio ao seu lado.



No corredor, ESTICOU-SE NA PONTA DOS PES E ESPIOU SOBRE A BORDA DO
COGUMELO, E SEU OLHAR ENCONTROU IMEDIATAMENTE O DE UMA GRANDE LAGARTA
AZUL, SENTADA NO TOPO, DE BRACOS CRUZADOS, FUMANDO TRANQUILAMENTE UM
COMPRIDO NARGUILE, SEM DAR A MINIMA ATENCAO A ELA OU A QUALQUER OUTRA
COISA.

Se a outra professora sonhasse que ela a considerava sua
lagarta-guru pessoal, com certeza daria boas risadas. Aguardou-a
terminar o cigarro e postou-se ao seu lado, sem intencdo de puxar
assunto, pois com ela era assim: sua presenca por si j& emanava
um desejo de pensar, de agoniar-se, de fugir da prépria pele e se
metamorfosear em outra coisa.

Nesse dia, em especial, nada lhe veio. Nada, absolutamente
nada. Ambas trocaram olhares e seguiram de volta para os portdes
da escola para concluir mais-um turno de trabalho.

Ainda, foi a lagarta que se questionou da necessidade de
metamorfose, se todo o0 percurso académico que ela almejava seria
possivel com a atual carga hordria, além das atribuicdes de cargos
de gestdo. Serd que conseguiria passar os proximos quatro anos
para conseguir aumentar significativamente seu saldrio? Ao colocar
todos os prés e contras na ponta do ldpis, seria algo que faria
diferenca, monetariamente falando? Sim, pois ndo se questionava
sobre o mérito do conhecimento, mas sim de todo o herculeo esforco
de retorno da academia para ter que ouvir o colega falar sobre as
injusticas de um sistema que distancia os professores tempordrios
dos efetivos. O sistema |lhe dava nduseas.

Naquele dia, a lagarta se sentiu em uma jaula de asas.
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Onibus

Q@anquawmdamadmwmdz
aﬁbﬁiaﬁ,mpmﬁeume,a,wmumdm

Emmm@mmwdﬂd&mmpnajmmem

partin da ante

S6ocheirodosucodelaranjajdlheembrulhavaoestdémago.
Quando era mais nova, ndo conseguia ndo ficar nauseada em
viagens de carro ou 6nibus. Agora, adulta, ndo havia mudado
muito. A Unica diferenca era o mau humor que carregava junto,
quando precisava acompanhar os passeios escolares. “Como
TODAS ESSAS MUDANCAS DESORIENTAM! NUNCA SEI AO CERTO O @ ERV/OIUSSERTBIE
UM MINUTO PARA OUTRO!” Era o que o0 seu estdmago resmungava a
cada solavanco na estrada, mas faltava pouco para respirar o
ar poeirento e pesado do centro da cidade.

A ida até o museu era do que ela se lembra quando mais
nova. Foi visitar uma exposi¢cdo: ndo me recordo quem era o
artista, nem o que estava exposto; sé o fato de ter ido a uma
estrutura diferente da escola, andado em siléncio com as mdos



para trds, olhado para coisas que estavam na parede, sentido
frio e voltado para a escola no mesmo &nibus.

O passeio de hoje n@o era para um museu, hnem foi ela
quem o havia organizado. As burocracias exigidas para fazer
passeios escolares eram pertinentes, principalmente em se
tratando da seguranca dos estudantes, mas eram estafantes,
em se tratando da saude mental dos professores.

Hoje, no entanto, ela pensou como seria bom criar
uma safida de campo e levar seus estudantes para onde ela
trabalhava no contraturno. Conhecia todos os cantos do seu
outro trabalho como a palma da sua mé&o, cada tomada que
ndo funcionava, cada detalhe na montagem, todo o processo
desde a producdo até a finalizacdo da exposicdo. Queria levar
seus estudantes para lhes possibilitar o contato direto com a
producdo contemporé&nea de artes visuais local.

Provavelmente, estava com uma cara pior do que quando
Nno comecgo, pois seu colega perguntou se estava tudo bem.

Eu... EU MAL SEI, SIR, NESTE EXATO MOMENTO... PELO MENOS SEI QUEM
EU ERA QUANDO ME LEVANTEI ESTA MANHA, MAS ACHO QUE JA PASSEI POR
VARIAS MUDANCAS DESDE ENTAO.

Estava decidida: iria montar um projeto de visita¢cdo a um
espaco cultural, conceber uma estrutura diferente daquela que
teve quando jovem. Nem que fosse para visitar o grafite novo
criado hd pouco na esquina da escola, mas faria a diferenca
com o que lhe estava préximo das mdos. Seria a diferenca,
ainda que fosse nela mesma.
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Logo em seu primeiro capitulo, Ferraz € Fuzari (2009), de forma
clara e resumida, fazem um levantamento acerca da importéncia do
ensino de arte na educacéo bésica, suas correlacdes com o cotidiano
e, ainda no findar dessas poucas péginas inicials, citam a importéncia
da presenca daarte na educagdo - € ndo s6 da técnica - referenciando
InUmeras Outras autoras € autores que assim fazem em suas pesquisas
académicas. Em "O autor, a obra e sua recepgéo’, discorrem sobre a
relevincia de espagos culturais para movimentos de relagdo entre
publico, obras, artistas e demals envolvidos na cadeia produtiva
artistica, como significativos para elaboragdo e desenvolvimento de
curriculos e contetddos artisticos dentro do espago escolar.

Vislumbrando a mesma perspectiva, porém sob uma 6tica
da mediagdo cultural, Martins e Picosque (2012) apresentam como
a educacdo dentro do espago cultural reverbera no ensino formal A
obra, o livro, familiares, tecnologia e indmeras outras possibilidades
podem ser mediadoras de encontros entre arte e seu publico.
Professores seriam, portanto, seus colecionadores e difusores de
nutrigdes estéticas (p. 36), com fugas previstas para as coisificagdes e
forcas que tracam afetos tristes e impotentes.

Nem sempre hé como escapar das armadilhas criadas
por poucos, mas sustentadas por muros firmes de instituigdes
longinquas que perpetuam dizeres repetitivamente sem questionar.
Mas a resposta ndo é o mesmo que Procurar uma resposta para as
inquietacdes geradas por esses movimentos normalizadores. O fluxo
€ 0 movimento ger‘ado pela busca, por vezes, se faz mais significativo

que o préprio findar. Procurar modos de potencializar o que se tem,



seja em“uma sala de artes, seja em uma sala de aula, seja em um local
com poucos ou IUultos recursos, é o que de mals potente pode um
professgr fazer.

Isso entra em contexto quando a partilha de projetos se
faz importante. Professoras e professores de artes muito tém a
compartilhar experiéncias“ magnificas. Cabe fazer delas fluxo e
forca. "A desterritorializacdo, como deslocamento de um territério,
potencializa incessantes descobertas e quebras que desconcertam
nossas percepgdes e sensagdes, abrindo-nos para um sempre-novo
modo de olhar, pensar, sentir e agir sobre o estudo de arte” (ibidem,

p. 125). Conceber movimento de ruptura de territérios iméveis.

O caminho de formacdo docente parece néo
ter um ponto de chegada, sé de partida, esté-
se em movimento. A todo o momento estamos
diante de um novo desafio, de um novo lugar,
de uma nova possibilidade, num movimento de
/ desterritorializacdo, como assinala Gilles Deleuze

(1995) (PEREIRA, 2016, p. 2)

Varios desses terrenos 4ridos atravessam a formacdo docente,
e s8o nesses desertos que se concebem os némades. Néo séo de
velocidades € movimentos que-se constituem.os nomadismos, mas
de territérios e espagos de pausas, de horizontes sem fim (DELEUZE;
GUATTARI, 1997). E ester professor em um deserto escolar, criando
maquinas de guerra para seguir, ndo & frente, mas para todos os lados,

intensivamente.
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OU isto E aquilo

SmWémW@mem
Gacala, ensina de farma, chata?

E se Alice recitasse a poesia de Cecllia Meireles (1977)
acompanhada de uma xicara de chd fornecida pela Lebre de
Marco? Sua professora aceitaria tamanho disparate?

“Ou se tem chuva e ndo se tem sol,
ou se tem sol e ndo se tem chuval!”
E quando chove durante
uma tarde ensolarada?

“Ou se cal¢ca a luva e né&o
se pbde o anel,
ou se pde o anel e ndo
se calca a luval”
Usar o anel sobre a luva?



“Quem sobe nos ares n&o fica no chéo ,
Quem fica no chdo ndo sobe nos ares.”
(O el 2@ 7o fola AVATa Ko W aTeN ak T e M2

“E uma grande pena que ndo se possa

estar ao mesmo tempo em dois lugares

Assistir a duas aulas simultaneamente durante a pandemia ndo
foi muito divertido.

&

“Ou guardo dinheiro e ndo compro o doce,
ou compro o doce e ndo guardo o dinheiro.”
Vou comprar ingredientes para fazer brigadeiros: como uma
metade e vendo a outra.

“Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!”
Na duvida, ndo escolho.

“Nd&o sei se brinco, ndo sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranquilo.”
Isso me fez lembrar da escola, tudo junto misturado.

“Mas n@o consegui entender ainda
qual é melhor: se é isto ou aquilo.”
E isto e aquilo.

Nem este nem aquele. Ambos.
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‘Quando se trata de utopia, trata-se da légica do ou” (ASPIS,
2011). A utopia pressupde um mundo novo. Zerado, iniciado do
recomeco de um fim inexistente. Um mundo negado. Mas esse novo,
inédito, Unico, mégico nunca vir4, pois o antigo ndo desaparece do
dia para a noite. Com 1sso, tem-se a possibilidade de pensar com,
pensar €., pensar junto. A fabulagédo nada mais é do que dar asas para
todos esses €.. que estdo por af em imanéncia € por vir: latejando nas
palavras, nas vontades, nos desejos, nos sonhos.

E romper com a meméria ¢ com a histéria, Mas isso néo implica
em negar o pensamento critico, muito menos a importdncia de um
conhecimento contextualizado, mas sim ruir com a cristalizacdo, com
o tornar fatos em pedra fundamental Tapar buracos sem fundo, sem
fim. A fabulagdo ¢ um gréo de areia que escorre diariamente pelo fio
de uma ampulheta, um gréo {nfimo, que navega com minorias. N3o se
torna pérola como o cliché da ostra, mas torna-se pedregulho, 4spero,
irritadico, que corréi a ponta da meia, € te faz parar para descalgar
os pés. Agora, com os pés no chdo, pode-se caminhar outra vez, por
onde j4 se passou, sem precisar reconstruir uma calgada de ladrilhos
dilapidados cada vez 'que se tropega.

Os tropecos, gagueiras da lingua, sdo o transbordamento da
vida, como diria Deleuze, é o criar com arte, criar povos por vir. &
tornar a meméria uma fuga €, 30 mesmo tempo, uma investida, em
um futuro possivel (e ndo um futuro impossivel tal qual em utopias).
E criar esperangas.

Nesse movimento, portanto, ndo se dé voz &s memorias das
professoras e professores que partilharam suas perspectivas sobre
docéncias em artes visuais. Concebem-se graos de areia, para que ora
cisco, ora penhasco, criem seu préprio futuro-presente possivel.



Fuga pela escada de incéndio

fmmwmmmmd&m
O estagin cama uma. micnaganela pana wislumbne do nealidade
Mais estigins priticas dunante . graduaciae.

Que PENA! ERA TARDE PARA SE LAMENTAR! CONTINUOU CRESCENDO,
CRESCENDO, E DALI A POUCO TEVE DE SE AJOELHAR NO CHAO; MAIS UM INSTANTE,
E NAO HAVIA MAIS ESPACO PARA TAL; TENTOU, ENTAO, O ARTIFICIO DE SE DEITAR
COM UM COTOVELO CONTRA A PORTA E O OUTRO BRACO ENROLADO EM VOLTA
DA CABECA. (...) “AGORA NAO POSSO FAZER MAIS NADA, ACONTECA O QUE
ACONTECER. O QUE VAI SER DE MIM?”

Sua cabeca latejava em pulsdes de cores. Quem diria
que seria possivel ver cores em intensidades. O fogo estava
chegando mais perto, e ndo sabia qual decis@o tomar: ou se
jogar nele, ou alimentd-lo com as fotocdpias da faculdade
que havia guardado. Agora ela sabia que de nada serviriam.
As palavras ali eram muito distantes para serem levadas para
a sala de aula da escola onde lecionava. Quase como se o
diciondrio que ali fora escrito s6 circulasse entre académicos
com artigos publicados e Lattes atualizado.
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Sentada & mesa de café tal como o meme (figura
tragicbmica que ganhou destaque nos anos 20, que mostra
um pequeno ser simpdtico e caricato bebendo de sua xicara,
enquanto o ambiente ao seu lado se consome em chamas),
pondera sobre quais realidades |he foram apresentadas no
ambiente académico.

Os mundos idealizados pelos docentes eram ora reais, ora
irreais. N@o se trata de uma ironia, mas de agora identificar
que; para se viver a realidade, € preciso sonhd-la, seja sonho
bom ou pesadelo. E, talvez, a faculdade |lhe tenha ensinado a
sonhar, mas sé agora, no meio da fogueira, se deu conta.

O sentimento de soliddo foi rapidamente sobrecarregado
com o peso de uma responsabilidade imensa com o diploma
nas mé&os. Jogd-lo no fogo seria dar mais intensidade ao coro
tenebroso que esmaga todo o movimento de resisténcia em
educacdo.

As chamas ainda subiam mais nos momentos de duvidas.
Sentia-se culpada por ndo ter acionado o extintor. Mas precisava
queimar. Correu para a escada de incéndio. Porta corta-fogo e
todo o ar limpo de que precisava.

E |4 ficaram queimando, com restos fumegantes, todas as
suas mdagoas que o periodo da graduacdo lhe causara. Percebia
que estava se distanciando cada vez mais das bonitas teorias
dos livros.

Acordou em susto. S6 se acalmou quando conferiu seu
pequeno pote de cinzas hermeticamente fechado.



Bombeiros de si

A paculdade que akandena apas o canclusde.
@q,amgﬁmwmmw&mgdzbawm

Corria em dire¢do ao fogo, como se ele ndo a queimasse. EsPErou
ALGUM TEMPO SEM OUVIR MAIS NADA; FINALMENTE, UM RANGIDO DE RODINHAS DE CARROCA
E O SOM DE UMA PORCAO DE VOZES, TODAS FALANDO AO MESMO TEMPO. CONSEGUIU
ENTENDER AS PALAVRAS: “ONDE ESTA A OUTRA ESCADA?”

Da janela basculante, era possivel ver todo o lado de fora,
verdejante. Mas junto ao jardim havia pedras, gravetos, mato, até
mesmo um acumulo de cisco que desafiava a lei da gravidade por
ndo sair voando. Engenharias cotidianas. Essa janela era o félego de
que precisava. Quando estudava por horas e mais horas os livros, que
agora queimavam logo atrds, a realidade escolar que parecia cada vez
mais distante se tornava uma possibilidade. Tentar aplicar o que havia
lido era uma gota extra de dlcool que se adicionava magicamente &
pilha ardente. Cega pela luz incandescente, olhar pela janela era sé
O que precisava para entender. Viver em meio aos livros a tornara
incendidria. Viver em meio ao incéndio germinou a bombeira em si.

O espaco da graduacdo |lhe dera a energia necessdria para
construir seu castelo de cartas; neste caso, um castelo de pdginas e
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mais pdginas de papel rasurado,
anotado, marcado. O espaco da
docéncia em arte, solitdrio e com
a sensa¢do de abandono, fora o
combustivel para retornar para
a academia, pds-graduacdo e
demais continuidades. Tomar ali
para si o que ndo lhe fora dado
antes. Aprendera a roubar das falas
os significados que transbordavam.

Aproveitou cada segundo,
mesmo sabendo que, no final, o
destino seria retornar & atividade
incendidria que |lhe consumia.

Dessa vez, incendiou e salvou
as cinzas. Para colocar na mesa de
cabeceira como lembrete de todo
o privilégio que teve. E todo o édio
que cultivou. Antagonismos de si.

Acordou mais uma vez,
aos sobressaltos. Conferindo
desesperadamente a pilha de
livros que ficava espalhada pelo
apartamento, respirou fundo
quando encontrou um pote de
cinzas que nunca havia estado ali
antes.




mesmo ‘autor. Ainda que, ao ler e reler o texto, a vontade de cortar
todas as palavras que dizem respeito ao estudante e reescrevé-las
com os dizeres docentes facam a quem escreve mais e mais sentido,
flagro com surpresa e assombro que, com uma breve pesquisa em
meios digitals, o termo oposto a estudante ¢ ‘professor. Eis que,
entdo, professores ndo estudam, apenas concebem palavras para
serem queimadas? De onde tiram estes, entdo, seus combustivels
ditos? E, com 1sso, reafirmo a presenga de um incendidrio de si,
uma figura docente que escreve e queima suas préprias palavras
enquanto ainda as fornece ao fogo alheio, como quem segue das

cinzas a fénix, para entéo flamejar-se mais uma vez.

Uma inquietude rodeia o—estudante [a docéncial.
Quando conseguiu vencer a passividade da sua
melancolia, o estudante [docente] parece muito
agitado. Sua mesa vai enchendo de livros abertos. O
’ estudante [docente]| levanta-se e volta a sentar-se,
movimenta compulsivamente as pernas, passa de
um livro a outro, escreve e torna a ler, as vezes fala
em voz alta, atropela as palavras sem sentido. Sua
respiragdo se faz mals intensa, seu ritmo cardiaco
acelera-se, seus perfis tornam-se agudos, e se fazem
quase transparentes, de tdo-afilados; quase se diria
que, agora, a ldmpada produz mais luz. A que se
deve essa agitagdo stbita, essa atividade frenética?
O estudante [docente] estd queimando as palavras
sdbias d'Os-que-sabem e esté4 prendendo fogo nos
livros. A Casa do Estudo est4 se incendiando. As



palavras queimadas j4 sobem ao céu, entre os livros
J& comegam a se abrir margens, brancos, espagos
vazigs. Ainda ndo amanhece, mas uma cor dourada
torna mais cinza o cinza do horizonte. Entre os
atalhos do labirinto escutam-se risos. No meio

/ do fogo rodeado de fumaga o estudante [docente]
comegou a estudar [lecionar] (LARROSA, 2017 p.
257-258, grifos da autora).

Por certo pensam: ora, ora se néo é a ironia tomando conta
das palavras, dos ditos, dos incéndios de si se, por consequéncia,
a figura docente ¢ tal qual estudante, qual o sentido de fazer tal
rasura? £ voltam-se algumas péginas ao livro de Larrosa para
amparar a ousadia: para pecar. Para romper com o regime de verdade
indubitével, para atigar um abrasador pontudo sobre a realidade

forjada por uma perspectiva egocéntrica € permitir-se

[..] denunciar o realista como o que representa as coisas
tals como sdo na realidade, o que representa a prépria
realidade, como se fosse a realidade mesma que falasse
por sua boca. [..] tomar & realidade no punho e agité-la
diante dos olhos dos contendores. [..] para combater a

realidade do poder é necessério colocar em d’rivida o
poder da realidade (ibidem, p. 204).



Blocos de montar

Diperencas entre piiklica o prusade. - pedagégice. uensus necunss.

Gecalo desmantada

A imagem-propaganda na caixa mostrava o formato de
uma escola com alguns bonecos - ndoinclusos - no parque, como
em movimento. Fora um investimento caro, mas que pagara sem
(com muito) peso na consciéncia.

Os blocos eram coloridos e coincidiam com as cores da
reforma: no lugar do verde-escuro, um vermelho da mesma
intensidade e os tons de bege padrdo. S6 para os brinquedos do
parque e para o jardim eram concedidas cores mais chamativas
e diversificadas, mas ainda muito recatadas.

O objetivo nunca foi montar a escola em si, mas sim utilizar
0s blocos de montar para criar uma estrutura para desenho de
observacdo. Porém, a caixa foi o que prendeu a aten¢cdo dos
estudantes: essa escola da caixa deve ser particular, falaram.

Fozia—todo—o—sentido—hé—anos—os—esforcos—da—directo
consistiaomemreformaraescola,aqual, porserantiga,demandava
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muitas modifica¢cdes, inclusive
a tdo sonhada ampliagdo. A
comunidade havia, inclusive, se
aliodo e chamado a televisdo
para registrar quando o galho
de uma drvore caiu sobre o
telhado e interditou uma das
alas. Ninguém se feriu. Agora
era certa uma reforma urgente.
Obrigada, darvore!

Mas, ainda assim, ela ficara
OO G HO el 1 G0l SX0 ) (6 e O kST o)l | ) 6405
dispostos entre os estudantes
para realizar a atividade, ora
para a caixa com a escola-
propaganda idealizada.

Por enquanto, eles s6
teriom a escola desmontada.

Porenquanto,adesejavam.

E que fosse rapido,
queriam eles. Ndo queriam se
formar e passar pela ironia de
ver que, s6 depois, a estrutura
seria renovada.




¢do. Inés Dussel (2018) discorre sobre a precariedade da escola

para dela impulsionar uma méquina de guerra: a prépria esco-

la. -

Profanar ¢ problematizar, questionar, acercar-se de
perspectivas distintas, interrogar com linguagens
novas aquilo que j4 se tinha visto ou acreditado. [..]
O elogio da precariedade da escola passa por apre-
ci1é-la, cuidar dela, expandi-la, para que ndo se es-
tabilize nem no efémero nem no descartdvel, mas
como uma condigdo vital de wma montagem que
est4 sempre & beira de sua destruigdo, mas também
em movimento, aberto, capaz de apresentar o mun-
do e de ajudar a criar novas montagens, imaginan-
do outros futuros (1bidem, p. 109).

Falar do que falta é cultivar terreno desértico, para que,
a partir dele, arFias do tempo escorram, fluam, esvoacem sobre
os olhos. Ndo com a intencdo de torné-las férteis, lamacentas,
como uma areia movediga que afunda, cega, confunde. Mas

sim deserto: em movimento, em continuidade, em futuros.
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A jovem de olhos brancos

A academia, cama. acesse an saben o de passibilidades pana
fermocis./retanne. pora o academia

Era comec¢o de junho, e o inverno comec¢ava a corroer a ponta
dos calcanhares, demandando meias um pouco mais grossas. Com
o clima frio também surgiam algumas lendas urbanas. Ainda ndo
sei ao certo o que acontece nessa época do ano para invadir a
imaginacdo dos estudantes, mas algo meteoroldgico deve estar
envolvido. Ou é isso, ou seria o corpo pedindo pelas férias de julho.

A nova lenda desse ano era a moca de olhos brancos, que
te olhava assombrada quando a biblioteca estava escura. Havia
perdido a cor dos olhos de tanto ler escondida no escuro. Depois
de morta, voltou para assombrar os estudantes que fugiam das
aulas para se esconder entre as estantes de livros.

Essa era uma lenda da qual eu me sentia préxima. Cultivei
um carinho pelo ser mitico, e até desejava que pudéssemos nos
encontrar um dia e tomar um café, para que eu |lhe apresentasse



minha teoria sobre o porqué dela ter pedido sua iris.

Eis minha teoria: de tanto ouvir mais do mesmo, de tanto ter
que se manter sentada na mesma posi¢do por quatro horas, por
engessar seu corpo, sua alma comecou a rebelar-se de dentro para
fora. O sinal externo era o constante revirar de olhos que sempre
fazia quando acabava de se deparar com mais um conteudo
passado de forma tradicional pelos seus professores. Ora, eles ndo
eram de todo culpados; a escola carecia de mais recursos e de
mais carinho por parte dos governantes, mas estava tudo muito
distante de suas m&os - com unhas impecavelmente decoradas.

Esse movimento-de virar-os othos para dentro a seguiu até
a graduacdo, até findar com a pdés-graduacdo. Quem diria que
a faculdade - na drea de licenciatura -, por mais que criticasse
posturas de pedagogia liberal tradicional, a utilizava com tanto
amor e carinho.

Um dia fatidico, em uma aula qualquer, revirou os olhos e eles
travaram dentro de si. Nunca mais deixou escapar sua iris colorida.
E, com isso, passou a assombrar os colegas durante os intervalos
na biblioteca, até que foi para a escola como professora, passando
entdo a assombrar os estudantes fugitivos.

Ainda acho que o assombro ndo era pela brancura de seus
olhos, mas pela tela branca assustadora que sua visdo causava:
uma educacdo como uma folha de papel em branco, que para uns
pode ser um passo criador, para outros, desesperador.

No fim, o assombro nd&o era nem nunca foi pela companheira
de biblioteca, mas sim pelos cupins que comecavam a devorar
alguns dos livros recém-chegados.
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Caca-fantasmas

papel palitice da prafiesie
Suatents. wersus cantiuudade de pencunss. académics.

Seguindo a linha do género terror, outra histéria que se
passou nos corredores da escola foi da cacada a um fantasma.
No comeg¢o estavam em duvida, se o ser travesso era um
estudante, professor ou apenas um passageiro sem destino.

Descobriu-se que a figura era um docente. O vestigio que
ele deixava era um rastro de p6 de giz pelos cantos do rodapé.
Até comissoelesepreocupava,emndosairespalhandoespectro
pelo corredor afora. Era um fantasma contido, consciente e
por demais condescendente.

Teve-se a certeza de que era um espectro de professor
quando, durante as pausas para o café, uma térmica esvaziava-
se misteriosamente sozinha, como se tivesse um ralo acoplado
nela.

Por fim, a figura adentrou no cotidiano escolar, sendo
assimilada por ele: naquele espa¢o de educag¢do publica, de



todos, a diversidade ética se fazia ndo sé presente, como
importante de se estabelecer. Em tempos sombrios, o que
menos assustava era o fantasma.

Com o tempo, além de incorporado ao curriculo e a&s
apresentacdes formais de comeco do ano, ele comegou a
recobrar parte da sua voz, mantendo longos sussurros para
aqueles que ocusavam tentar descansar no sofd entre as aulas:
Vamos conversar sobre algum livro? J& leu Paulo Freire? Rubem
Alves? Serd gque a-escola estd fadada & mesmice? Seria-vocé
um académico professor ou um professor académico? As teses
precisam-fazer sentido, ndo de direcdo, nem de ordem, mas de
coeréncia sobre onde estdo falando e para quem querem se
dirigir. Vai mesmo fingir que leu esse trabalho? A escola nova
parece tentadora em contrapartida com a rigidez da teoria
tecnicista; mas e a tradicional? Por que ninguém a questiona?
Eu morri para ver o professor ser valorizado, mas algo ainda
me faz desconfiar de que preciso viver umas trés encarnacdes
para ndo desconfiar das segundas intencdes nefastas que me
corroem a mente...

Essase muitasoutraseramosregistrosdo que o transeunte
fantasmagdrico escolar soprava pelos corredores.

Certa vez, uma caca-fantasmas, revoltada com a ousadia
de ser perturbada, resolveu capturar o colega de profissdo e o
colocou frente a parede. A tens&o ficou palpdvel no ar.

O COITADINHO soLUGCOU DE Novo (OU GRUNHIU, ERA IMPOSSIVEL
DISTINGUIR), E OS DOIS FICARAM EM SILENCIO POR ALGUM TEMPO. (...) ASSIM,
COLOCOU A CRIATURINHA NO CHAO E SENTIU-SE MUITO ALIVIADA AO VE-LA
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CAMINHAR CALMAMENTE PARA O BOSQUE.

O bosque era ao lado da escola. A caca-fantasmas sentiu-
se orgulhosa do trabalho verdadeiramente eficiente.

Chegado o fim do dia, o fantasma retorna ao seu
aposento favorito, s6 que agora com um livro na mdo. Durante
a repressdo que sofrera, lembrou-se dos tempos de professor
universitdario, além de todos os enfrentamentos que passara ao
longo dos anos de profiss&do formando outros professores.

Estava animado naquele dia. Ndo esperaria pelo retorno
da caca-fantasmas para, entdo, segui-la propagando ideias
de contraponto ao seu pensamento rigido como uma pedra.
Afinal, dentro de toda pedra habita uma escultura. Algumas se
esfarelam e tomam outro rumo. Mas isso faz parte do processo.

Fofoca de corredor

Vuﬂn—wdgwmgmuwmmpm{umm
Aulas que nia tee enquants. estudante

— Nossa, os estudantes amaram a substituta. As aulas fluiam
como se ela até fosse da escola hd longos anos.

— Vish! Aquela ali encontrou resisténcia. Vieram falar sobre suas
aulas duas vezes esta semana.
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— Mais uma semana, e
finalizo o contedudo. S6 espero
que ndo fiquem chateados pela
bagunca que vai ficar a sala depois
de amanha.

— Estranha coitada. Mas
nunca Sae normais, nessa
disciplina, ndo &7

— Olha s6, nem tem cara de
ser da drea de linguagens, podia
jurar que era de exatas!

— Gente! Vamos diminuir o
volume! Ah, desculpa professora,
ndo tinha te visto. O barulho estava
atrapalhando a prova ao lado, e
pediram para eu falar com a turma.

— Serd que estdo bem? Foi
aquela correria e, do nada, tudo
ficou quieto. Vou passar ali na
porta para espiar.

— Como tem entra e sai com
ela. Parece que a bexiga da turma
faz hora extra quando ela estd em
aula.

— Nem um pio. Nadinha.
Se cair um cilio, daria de ouvir a
quildmetros de distancia.




Ainda hé pouco, escreveu-se sobre estados de ser e
estar docente. Para Villela, a professoralidade é um risco de
desequilibrio permaneﬁte, O qUe mUulLo CONversa com o estar
docente. J& o ser docente, que também estd navegando nesta
pesquisa, seria da ordem da estagnacédo, da pausa, do estével;
e negar esse movimento na formacdo docente seria eclipsar
parte dos compartilhamentos € narrativas de outros colegas de
profissdo. Sem regime de julgamento, o parar nem sempre ¢ o
desejo, mas ali estd e é também forga; atravessa e, muitas vezes,
rasga o pouco de sonhos que resta. Ndo caindo também na
questdo de identidade, o ser docente faz parte de um percurso, o
qual, se ndo foi trilhado por mim, foil por outros. e me atravessa,
seja na formacdo, seja na histéria do ensino de arte, seja nas
conversas de corredor com outros colegas de profisséo.

Nessa perspectiva, o ser e o estar docente sdo forgas
necessérias para que a fabulagdo de uma formagdo docente

exista, Conforme Schmidlin e Lampert (2019), ainda:

A partir desse campo de forgas, surge o pensamento
que ¢ forcado a pensar, aquele impulsivo, inventivo,
indeterminado, aberto, impessoal, desnorteando o
reino da representacéo, interpondo um pensamento
sem lmagem, sempre por Vir, em um movimento
incessante, [..] Portanto, também distante de uma
representacgdo unica e estével (p. 92).

Sob mesma perspectiva, Loponte versa sobre uma



constitdicdo de uma docéncia artista: Trata-se de uma formacao
marcada pelas possibilidades de invencdo continua de s1 mesmo e
nédo pela descoberta ou reencontro de um si que estaria oculto ou
de uma consciéncia a ser desvelada® (2013, p. 36). O ser docente néo
¢, nesse mesmo horizonte, um redescobrir-se ou um reencontro
com algo que estava 14 mergulhado em si; pelo contrério, é um
mergulho que encharca, pesa € pode inclusive afundar. Mas nessas
dguas profanas e profundas restam margens sem 1lhas onde
ancorar.

E ancorar, diga-se de passagem, ndo é o oposto de movimento.
E langar mao do relégio para perder-se para além dos tempos e
espagos, é ancorar em uma e muitas 1lhas, concomitantemente.

Deleuze (2002) discorre sobre o fato de uma ilha deserta
ser o oposto de si mesma, sendo que o conceito de deserto como
algo 1nabitado parte da perspectiva da presenca ou ndo de um
ser humano, quando, em suma, a 1lha deserta consiste em si um
ecossistema vivo: ela é uma vida em meio ao deserto que é o mar

que a circunda:

Se o verdadeiro deserto é inabitado, 1sso ocorre
na medida em que ndo apresenta as condi¢des de
direito que tornariam possivel a vida, vida vegetal,
animal ou humana Contrariamente, que a ilha
deserta esteja inabitada mantém-se como puro fato
devido as circunsténcias, 15to é, aos arredores. A
i1lha é o que o mar circunda € aquilo em torno do
que se ddo voltas, é como um ovo. Ovo do mar, ela é
arredondada. Tudo se passa como se ela tivesse posto



em torno de si o seu deserto, fora dela. O que estf’x
deserto é o oceano que a circunda inteiramente. L
em virtude das circunsténcias, por razdes distintas
do principio do quel ela depende, que os navios
passam ao largo e ndo param. Mais do que ser um

/ deserto, ela é desertada. Desse modo. mesmo que
ela, em s1 mesma, possa conter as mais vivas fontes,
a fauna mais 4gil, a flora mais colorida, os mais
surpreendentes alimentos, os mais vivos selvagens
e, como seu mals precioso fruto, o néufrago, além
de contar, finalmente, por um instante, com o
barco que a vem procurar, apesar de tudo isso ela
nao deixa de ser a ilha deserta. Para modificar tal
situagdo, seria preciso operar uma redistribuigdo
geral dos continentes, do estado dos mares, das
linhas de navegagdo (p. 14).

Sendo assim, o deserto enquanto mar precisa que O SEU
vislumbre seja da ilha ou do continente para que assim o seja. E tal
como a docéncia, os movimentos entre ser e estar docente seguem
néo com o intuito de fixar verdades, ou ainda de regulamentar
uma ou outra teoria metodolégica mais assertiva sobre a existéncia
docente, mas ¢ um desejo de percurso, de navegar, de sonhar com o
instante outro, perdido entre as brumas que sugerem ilhas a vista,
quando, na verdade, sejam oé§is ou ilhas desertas. O movimento

de continuidade é o que marca a procura do néufrago.



Azul-mae
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A cor favorita dela nem sempre foi azul. Durante uma
pesquisa sobre algumas técnicas artisticas, a cianotipia foi a
mais atraente. Colocar objetos ao sol e ver o papel emulsionado
mudar do amarelo neon para o denso azul era como voltar
para as sanddlias coloridas que passavam do transparente
para o roxo. A técnica parecia simples, mas, depois de muitas
e muitas tentativas falhas, aprendera alguns pulos do gato,
como dizia sua mae.

Por falar em mde, ela sempre estava presente ao longo do

percurso de experimentacdo, tentativa e erro. Desde a captura
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do vinagre para intensificar o azul, até a construcdo de uma
engenhoca movida & luz UV. A cozinha era o laboratério.

Em um desses dias ensolarados, alguns objetos que
foram para a luz eram do oficio da mde: ampolas de remédio,
agulhas, equipos e gazes. Todos deixaram sombras de azul.

Anos maistarde,uma fotoaparecenocelular, perguntando
se aquilo era ou n@o uma cianotipia. Sua mdée, que aguardava
na recep¢cdo de uma clinica médica, estava curiosa com a
possibilidade de os quadros que estavam nas paredes serem
cianotipos.

Depois de muita conversa, chegaram a conclus@&o de
que eram cianotipias, mas provavelmente escaneadas pela
intensidade de azul, ou utilizavam um papel emulsionado
especial.

Nesse dia, o que marcou foi a alegria da mde em
reconhecer algo que era do objeto de estudo e trabalho da
filha professora. Mas a professora foi a mde que, com olhar
atento para o mundo, intensificou a presen¢ca de outros tantos,
que passam desapercebidos, escondidos sob a separacdo

meramente institucionalizada entre arte e vida.



Uma vida esté em toda parte, em todos os momentos que este ou
aquele sujeito vivo atravessa e que esses objetos vividos medem:
vida imanente que transporta os acontecimentos ou singularida-
des que ndo fazem mais do que se atuslizar nos sujeitos e nos
objetos. Essa vida indefinida n&o tem, ela prépria, momentos, por

mals préximos que estejam uns dos outros, mas apenas entre-

-tempos, entre-momentos (DELEUZE, 2002, p. 14).

A mae, a filha, a professora, atravessadas pela arte, em in-
tensidades Wnicas, ndo o unico do um, mas do uno, como indice
de muitos, de multiplos, multiplicidades. E sdo nesses ‘entre-mo-
mentos que a arte atravessa as vivéncias de ambas as persona-
gens, ndo hierarquizando o conhecimento, muito menos sepa-
rando a arte da vida e a vida da arte. A imanéncia ndo pode ser
contida no objeto artistico em questdo, no equipamento médico,
nos livros instrucionais, nas técnicas clanotipicas, mas sim no
acontecimento, na vida: uma “poténcia completa, beatitude com-
pleta’ (ibidem, p. 12).

Assim como a relagdo entre mée e filha, a prética docente
atravessada entre a narrativa é a atualizagdodesta vida imanente
no objeto artistico. A vida, portanto, ndo se separa da arte; ela
estd ali contida, em acontecimentos.

Se é professora, se é filha, se é mée. Uma vida em muitas.
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Colecdo de caixas de remédio

@@s{wméfame,pawﬂmd,a,mm,mlblm
Duscurss da academia longe do nealidade apresentada.
em solo de audo

OH! E INEVITAVEL, DISSE 0 GATO; SOMOS TODOS LOUCOS AQUI. Eu sou
Louco. VocE E Louca. Pois que a loucura acabara por ser palavra
banalizada enquanto breve justificativa equivocadissima para
atosracistas, miséginos, fascistas, imorais, ilegais, entre varios
outros adjetivos negativos que acabam por se relacionar.

A loucura, enquanto doenca, ndo era de fato o que o
gato se dispunha a conversar com ela em sonho, mas sim
sobre a necessidade de fuga de padrdes rigidos de existéncia
preestabelecidos por uma sociedade-dvida por-controle:

Nem mesmo em sonho sua postura diante da sociedade
lhe dava pausa. Assim como vestir a roupa da docéncia se
fizera um casaco pesado e quente durante o verdo escaldante.

Ndo colecionava caixas de remédios de si, nem para si.



Era uma coleta externa para fins de prdticas artisticas, ainda
que o leve pesar sobre os ombros a lembrava diariamente da
pausa necessdria, do cuidado continuo e da escuta atenta de
Si.

O periodo medieval seria aquele no qual os castelos,
remanescentes eurocéntricos, chegavam estereotipados em
filmes, ilustracdes e animac¢des. Muito mais que isso, castelos
eram fortalezas. Ela era um castelo naqueles dias, ndo sé para
si, mas para todas as vozes silenciadas que chegavam até ela.

As caixas de remédio tornavam-se, Q0S POUCOS,
construcdes—papietadas-com—papel picado—efita.Portdes,
fossos, janelas em estilo gdético, outras em romdanico, até as
contempordneas faziam parte da assemblage.

Assim como aqueles simulacros de realidade, as paredes
duras amalgamadas em muitas camadas de cola e papel
eram alegorias para o cotidiano escolar. Por fora resistentes
e dsperas barreiras para os odios didrios destilados em
vdarios meios. Por dentro macia e vazia, espac¢o destinado
para capturar e acolher toda e qualquer esperanca que se
desprendesse no ar.

A partir dali evitaria a palavra loucura, até cortd-la de
seu vocabuldrio. Destinaria os adjetivos adequados para as
situacdes que |lhe pertencessem.
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Ainda que o termo loucura tenha passado por escovar
algumas das linhas escritas, Peter Pal Pelbart (1989) j4 o havia
sussurrado aos gritos criando um paralelo & desrazdo, em seu
livro Da cleusura do fora, ao fora da clausura. Sem intento de
trazer mals caos para esta escrita por demasiado disruptiva, o
referido autor apresenta logo em suas pdginas inicials 0 mesmo
paradoxo acerca da loucura enquanto perspectiva patolégica e
aquela que versa com as loucuras divinas, referenciadas em
Apolo, Dionisio, Afrodite e as musas, no que tangem 4 filosofia,
4 poesila € ao ritual.

Mas, para tanto, confiro-me a liberdade de deixar aos
médicos, filésofos e romancistas a loucura que faca parte de
seus 1ntentos, cabendo a mim, em conversa com o gato que ri,
atentar para como as palavras ditas com espuma nos ldbios e
rancor no olhar sdo muito mais danosas que o desejo do pensar.
E em como o esteredtipo caminha junto do preconceito, da
banalizacdo e das trevas; aquelas mesmas que, por um periodo
de mil anos no ocidente europeu, ofuscaram a ciéncia, embora
trazendo consigo uma overdose de mitos que ainda ressoam

mesmo passados séculos.



Linguagem universal

Um alhar de dentra para mais dentra aindo

T s

A conversano corredor sempre eracorriqueira, rapida e cheia
de modos habilidosos de esquiva. Algum amontoado de tijolos,
massa e tinta separava duas pessoas que mal sabiam o nome uma
da outra, embora partilhassem horas € mais horas de companhia
pandémica, mesmo sem se verem: apenas compartilhando a
existéncia espaco-temporal. Em um dos dias mais amenos, jd
devidamente imunizadas, a coincidéncia e a sobra de tempo as
uniram.

Ambas as professoras, uma jé aposentada e a outra em seus
primeiros pares de anos na docéncia. Embora ndo lecionassem
as mesmas disciplinas, a mais nova sentiu como se todas as
suas angustias, questdes e até mesmo prazeres do oficio foram
partilhados pelo minuto em que se ‘re-conheceram’.

Dali por diante, menos palavras foram ditas, e quando se
dirigiam uma & outra, a profissdo sempre encontrava uma fenda
para tornar-se parte do assunto.
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Eu ndo sei desenhar |

fmwmm?vw,a,mam

A aula ndo era desenho livre. Até sentia um arrepio
nos cabelos da nuca quando ouvia esse termo. Durante a
graduacdo, aprendera que grande parte do seu aprendizado
curricular em artes fora uma grande farsa: professores nédo
habilitados, desenhos livres demais e aulas roubadas para
organizar apresentacdes em festividades e suas bem-vindas
decoracdes.

A aula era de desenho, estudos sobre formas e modos de
utilizacd@o do lapis. No quadro, eram apresentados os modos de
criagdo com e sem uso de régua, bem como o tipo de Idpis que
poderia colaborar ou ndo com a atividade. Isso tudo depois
de—vériasreferéncios contempordneas de artistas ocais que
traziom o desenho como sua poética. Alguns até haviam se

disponibilizado a conversar com a turma por meio de uma



videochamada.

A aula estava ensaiada. Durante a semana anterior, em
meio aos planejamentos, junto com alguns colegas também
professores de artes, o estudo atento dos materiais e de modos
de composicdo em nivel avancado |lhe possibilitavam conceber
uma aula para seus estudantes do ensino fundamental - anos
iniciais.

Aduplateoriaeprdticase faziacadavez mais presenteem
seu-cotidiano. Fugirda-teoria que aprendera durante as aulas
da graduacdo ndo era apenas necessdrio, como fundamental,
para sentir-se perdida com fins de procurar algo de prdatico em
sua formac¢do. E entdo caiana préticapelaprética e precisava
correr outros tantos quildémetros para encontrar a teoria que
tanto a assombrava.

Sua _mente parecia um- -debate entre o Chapeleiro e a
Lebre de Marco. E ambos retrucavam para ela que: NAo Fol
MUITO POLIDO DA SUA PARTE SENTAR-SE SEM SER CONVIDADA. () DEevia
APRENDER A NAO FAZER COMENTARIOS PESSOAIS (...) E MUITO INDELICADO.

Os comentdrios pessoais eram uma cacofonia do que
acontecera no dia anterior: a comica tentativa de desenhar um
animal. Com olhos esbugalhados, seus estudantes em quase

unissono falaram: “Ué, mas ndo ¢ professora de artes? N&o
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sabe desenhar? Como assim?”

E ela fica pequena como Alice.

Ainda que as prdaticas coletivas no seu grupo de estudos
vinculado & universidade |lhe dessem conhecimento prdtico
convergente com a teoria, ainda havia alguns fantasmas que
ela precisava enxotar de sua ideia sobre o que-é-ser-docente
em artes, para que pudesse, entdo, quebrar os esteredtipos
carregados por geracdes a fio.

Anos mais tarde, quando fracassara novamente na
tentativa de desenhar uma Mona Lisa decente, o0 mesmo
comentdrio retornou: “Ora, mas ndo deveria ‘saber’ desenhar
sendo professora de artes?” E nesse dia respondeu:. “Meu
desenho ¢ ruim, mas pelo menos gera algumas boas risadas
e motivos para conversar sobre: O que faz uma professora de
artes além de desenhar?” E, com isso, a aula caminhou por
trilhas filosoficas e pululando entre para que servem a arte, o
desenho, a vida, o universo e tudo mais...

Nesse dia, sentiu-se como energizada pelo bolo de Alice,
e até poderia jurar que crescera alguns milimetros, ou era
apenas o frizz de seus cabelos depois de uma longa semana
turbulenta.



Eu ndo sei desenhar Il

Inpartancia de negistne, tants come cabranca, cams. lembranca

No final daquele ano, nunca tivera recebido uma bronca tdo
grande. Se tivesse mais que um par de orelhas, sem duvida as te-
riam puxado também. Os Idbios estavam com aquela espuma nos
cantos, sinal de falacada intermitente e incessante. Até¢ mesmo
as abas do nariz saltavam a cada baforada.

Tudo isso gracas & sua proposta de trocar os registros es-
critos por desenhos. Para ela, faziam muito mais sentido, sendo
que sua memoria trazia a carga necessdria que cada um deles
precisava para recordar das suas aulas.

Parece que ndo foi unGdnime a aprovac¢do do projeto.

Agora, com as pilhas de desenhos em maos, os diretores
tentavam justificar aos responsdveis de um estudante o que
acontecera na aula de artes durante determinado incidente que
marcou uma nota baixa e uma repreensdo.

E as aulas de artes nunca se mostraram tdo significativamente
importantes para o convivio social naquele dia. Ndo pela leitura de ima-
gens, mas para trazer pontos em conversa, os quais palavras silenciavam
e findavam a discuss@do com meros acenos de aquiescentes de cabeca.
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Maratona

Canwnwl,ué,anwth?

Estava esbaforida. Se maratonas fossem tal como preencher os
didrios e suas correspondentes burocrdticas depois de uma semana,
ela estaria cansada nos primeiros metros. Aprendera dia apds dia
que o tempo e 0 espaco andam lado a lado em um ciclo sem fim de
ordem nd@o cronoldégica. Quem diria que ler sobre o tempo em um
livro, algum dia, faria tanto sentido.

Sentia-se ora presa, ora fluida. Como diria Deleuze (1974, p.
167): “O futuro e o passado s&o, antes, o que resta de paixdo em um
corpo.”

De paixdo ela entendia! Apaixonava-se por suas aulas antes
mesmo de colocd-las em prdtica. E, talvez, fosse por isso o ditado
de que a paix&@o cega fosse ainda mais razodvel.

No papel, na folha do caderno existente naquele mundo dito
real, infinidades eram possiveis. J& no mundo da escola, no tempo
de 45 minutos que pareciam 20, as coisas nem sempre seguiam o
planejado. E era isso que tornava o mundo dito ndo real, o mundo
da escola Unico e até mais real.

Ora, ouvia-se falar que a escola era algo necessdrio a fim de
ensinar as linguagens compiladas e compartilhadas por determinada



sociedade, com o objetivo de que se possa ensinar a viver entre
seus pares. Isso tudo de forma organizada, impositiva e coordenada
por Pardmetros Curriculares Nacionais e a Base Nacional Comum
Curricular, os quais funcionavam magicamente no papel. Como se
o ser que ali passa sentado por horas ndo trouxesse nada de casa,
apenas um vazio existencial que devesse ser preenchido apenas na
escola, para que este, entdo, ficasse finalmente completo até as
orelhas vazarem depois de 13 ou 14 anos de educacdo formal, para
seguir seu caminho no entd@o mundo real.

Isso ndo quer dizer que, nos préprios documentos orientadores,
a relacdo entre contexto e vivéncia ndo estivesse muito bem
demarcada e apresentada logo nos predmbulos. Isso parecia por
demais descrito, reescrito e ilustrado. Ainda havia, contudo, uma
linha invisivel que separava o papel da vida.

QUE RELOGIO ENGRACADO! OBSERVOU. MARCA O DIA DO MES, E NAO MARCA
A HORA! Essa era a sensacdo que ficava entre os colegas na sala de
reunides entre o cafezinho. Que dia seria aquele? A hora n&o se
fazia necessdria, o sinal a marcava com o estridente soar, tirando-a
da regularidade cronoldgica. Eles ali sabiam o hordrio pelas trocas
de sala, pelas pausas, pelos intervalos e pelas horas atividade, e
ndo pelo relégio!

Cada vez mais, entendia que a maratona ndo era a corrida
contra o tempo para os contevudos, nem sequer para preencher
lacunas burocrdticas, mas sim para avancar além da visdo que fazia
da escola um mundo & parte.

Era feita de paixdes, portanto, de muitos passados e futuros
presentificados.
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Origami versus Kirigami

Saker da. pante pritica nis. te hakilda o dar aulas, mas dar

Um hobby ¢ uma forma interessante de se pensar no
tempo n@o produtivo. Produtivo, diga-se de passagem, hora-
relégio contabilizada em razdo de sua aposentadoria. Entdo
hobbies ndo contam para a aposentadoria. A ndo ser que seja
professor de artes: ¢ comum que vdarios de seus hobbies acabem
se transformando em atravessamentos prdticos, poéticos e/ou
filosdficos em uma ou outra aula.

Agora vocé pode respirar mais pesadamente e criar a
imagem em sua cabeca de uma sala cheia de pessoas fazendo
croché, pintura em tela de paisagens copiadas de revistas e
alguns objetos em biscuit para decorar um pote de geleia.
Sim, isso também ¢é contevdo de aula de artes, e pode néo
ser so infinitamente trabalhado enquanto perspectiva estética,
mas também como compreensdo de mundo para além do que
algumas pessoas dizem sobre o que tem que ser arte.

Foélego liberado, ndo foi essa a aproximag¢do das aulas de



artes, dessa vez.

Anéis com embalagem de bombom. Petelecos em papéis
de bala. Estalos ora com embalagens Tetra Pak, ora com folhas
sobrepostas meticulosamente sobre os polegares. Pedacos
coloridos de revistas que viraram de tudo um pouco. Tudo isso
dentro de 45 minutos cronometrados.

Um desses papéis era o embrulho de um copo novo,
reposicdo do que havia sido recentemente quebrado, molhando
a mesa de café com leite. Nele havia um pedaco de instrucdo
sobre como fazer uma caixa de origami. Depois daquele dia,
nenhum papel parava quieto em suas mdos sem virar alguma
coisa dobrada, inclusive (e principalmente!) durante seus
planejamentos.

Kirigami versus Origami

&el,ag{m, entrhe tearia e [amh,ca,
,:uw{.e/smm oantisto. / andista ,anm#esm
Nem toda fala cabe na escola! Quviu &s escondidas pela

parede. Concordava acenando a cabeca para si. Algumas falas
eram tdo grandes e necessdrias que ultrapassavam o tamanho
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da escola, mas sabia que ndo era isso do que se tratava a
conversa.

Artistas falam dificil demais, alegavam.

Sua postura era diferente. As perspectivas e palavrérios
complexos do circuito artistico poderiam ser falados de forma
a serem acessiveis a qualquer idade.

E, nesse momento, um dos artistas olhou torto. N&o
iria corromper seu discurso com o propdsito de tornd-lo
pedagdgico. Nenhuma novidade. J& se esperava que sud
postura ndo desejasse ultrapassar os muros da instituicdo, ou
0s muros de sua propria concepcdo de mundo e de arte.

J&, pelo canto do olho, notou que outros dois se
empolgavam e cochichavam quase aos berros: Quer testar essa
obra? E na escola, funcionaria? E o material, foi necessdria
alguma adaptacdo?

E, com isso, artista e professora compartilhavam
processos criativos, com objetivos que pareciam diferentes,
M.as-convergiam—em—muitos—ponRtes:

Oride ‘dobrar’; kiride ‘cortar’. Dobrar realidades e cortar
arestas do que sobra da vida. Tem-se, com isso, o papercraft,
que demanda dobras e recortes para construcdes de mundos
possiveis, onde a arte estd na sala de aula, no museu, na
Internet, no papel de embrulho e também no biscuit decorativo.



O pensar como campo de estudo da filosofia, por vezes
ou outras, se enclausura em algumas situagdes decorrentes de
esquings metodolégicas. Se o pensar pressupde uma busca por
uma verdade, ou exterioridade mais verdadeira, tal como uma
resposta a uma pergunta, ele préprio encontra uma demanda
para essa resposta (a pergunta), que j4 seria, entdo, previamente
vislumbrada, com uma resposta em alcance, a qual, quando
alcangada, almeja o mais antigo, o fundamento da questso.

A verdade ainda n&o esté conquistada ou possuida, mas
sua forma é de antemdo dada pelo pensador a si mesmo; o
pensamento possul formalmente o verdadeiro’, mesmo que
lhe falte conquistd-lo materialmente” (ZOURABICHVILL
2016, p. 88). Lssa verdade, desejada quando a exterioridade do
fora se torna par do filésofo, caminha junto de um querer
como afinidade da busca, o reconhecimento da questédo e, por
consequéncia, o principio de causa e/ou efeito.

Parece um problema de filésofos e um distanciamento
de uma realidade, porém seria exatamente o inverso: pensar
‘¢ sempre pular para fora de um circulo onde se fechou a
experiéncia humana [.] percorrer, no pensamento, todos o0s
niveis da realidade que o ultrapassam” (LAPOUJADE, 2017, p.
117).

Assim, aproximar o tema para a educagéo, a verdade para
8 docéncia, também serve como meteoro para sua existéncia.
A procura de um fora, o outro de todos os mundos, tal como

apresenta Blanchot, seria um problema de pesquisa? O fora é o



lugar onde se encontra o plano de imanéncia, o fora absoluto,
longe do plano transcendente das formas de se conceber como
docente. :

A relagédo entre pensar sobre a docéncia em um plano
de imanéncia {lugar onde o filésofo cria seus conceitos) e uma
verdade transcendente sobre a docéncia encontra-se em abismo
uma para com a outra: quando, ao se procurar um modelo de
ser docente, a verdade vira espelho e originalidade, criando
autématos do ensinar. J& quando o pensar irrompe como
uma busca em um plano de imanéncia como em uma viagem
interestelar na educacéo, ndo se sabe necessariamente aonde se
chegar4, mas ¢ sabido que o plano serd amplamente explorado,
neste caso, a docéncia em arte. Com isso, as probleméticas
da realidade € do contempordneo terdo vez para conceber

resolugdes criadoras.

Se o ato de viver fosse um filme, Deleuze (2018, p. 351)
teria escrito sobre a vida em seu livro Cinema 2: A Imagem-
Tempo. Mas ele apresenta uma série de filmes, cineastas,
personagens, narratlvas, eventos € acontecimentos, para que
possamos, entdo, pensar com eles sobre a vivéncia. Rompe-se
com a causa e efeito, agdo e reacdo, ‘nem 1nteragado, nem mesmo
de reflexdo.” A ficgdo invader’a vida, deixando-a & mercé de um
roteiro em fuga. ,

Por vezes, tem-se a sensagdo de que toda a informacéo

recebida até agora colapsa, chocando-se bruscamente com



o conlecimento adquirido na graduagdo. Eis que, muito
antes, j4 era sabido das rupturas causadas por um cotidiano
sobrecarregado de informacgdo, que chegou a negar a ciéncia, a
academia, um compilado secular de conhecimento acumulado.

Tal instante corrobora outra situagdo-limite, em Dias
e Rodrigues (2015, p. 89). quando, em uma escrita sobre os
embates entre arte e ciéncia, trazem a conversa para os filésofos
Deleuze e Lapoujade, apresentando indagagdes sobre como
LTazer a €sCrita e a experiéncla para os pequenos instantes da
vida; ‘'uma investida na expressdo de uma miriade de elementos
infinitesimals evanescentes que escapam & representagio e
nos langam &s-mil expressdes [.]".

Com Lapoujade (2013), a poténcia do tempo é explorada,
para que os Instantes sejam conectados 4&s experiéncias,
reverberando em um gesto de atengdo para com os instantes.
J& em DeleuzF (2018), é onde o embate apresenta mais
tensionamento, por um vislumbre assustador de um futuro
por vir: uma profundidade de ineficécia da informagao quando
em onipoténcila, que pulverizada, "sua poténcla mesma consiste
em ser ineficaz, e por isso mais perigosa (p. 391).

Mas por que trazer essa distante memdoria textual para
conversar, j4 que o ultimo desejo é imperar com informacdo
este conjunto de letras e palavras reorganizadas? Talvez, para
concordar com Larross, & fim de compor paralelos com a

literatura:



A literatura que tem o poder de mudar ndo
¢ aquela que se dirige diretamente ao leitor,
dizendo-lhe como ele tem que ver o mundo e o
que devers fazer, ndo é aquela que lhe oferece
uma imagem do mundo, nem & que lhe dits
/ como deve interpretar-se a si mesmo e s suas
préprias agdes; mas, tampouco, é a8 que renuncia
ao mundo e & vida dos homens e de sobra sobre
si mesma. A funcdo da literatura consiste em
violentar e questionar a linguagem trivial e
fossilizada, violentando e questionando, ao
mesmo tempo., as convengdes que nos ddo o
mundo como algo j4 pensado e j&4 dito, como
algo evidente, como algo que nos impde sem

reflexdo (2017 p. 157).

Fugir das armadilhas do sistema, das opressdes vindas
por vérios lados, passou a ser um exercicio constante de
inventividade. Sempre a procura de elementos infinitesimais
evanescentes dentro da sala de aula, € agora fora dela também.

Loponte (2013) tenciona acerca da formagdo estética
docente, para além da disciplina de artes, porém, uma formacéo
docente que crie espacos para arte e criacdo na docéncia. Para
ela, "adjetivar a docéncia de artista e n&o artistica indica mais
uma atitude, uma postura, um modo de existéncia impregnado
pelo pensamento que pode advir da arte [..]" (p. 36). Mas néo se
tratando de uma concepgédo de formagédo enquanto melo a um
fim, uma estética artistica padronizada que coloque todos em
um formato.



Partindo da perspectiva da arte contemporédnea enquanto
poténcia para pensar as lnquletagdes cotidianas, a referida
autora propde que a arte est4 para a formagdo estética tal
como esté para a formagdo docente. Uma formagéo estética que
pressupde uma 4rea de conhecimento que, a0 mesmo tempo,
¢ especifica e abrangente, e que, por vezes, pode parecer um
pouco lmpermeédvel diante de modos de constituigdes de
individuagdes. ‘Busca-se uma atitude inquieta em relagdo ao
mundo” (p. 42).

Eca (2018) converge também nos modos de pensar arte
contemporidnea com vistas & educagéo. Estando para além de
um espelho de possibilidades e também do outro lado de um
espelho, pensar com arte parece ser um dos pontos que une
ambas as autoras. Pensar a partir da arte, trazé-la como um olhar
questionador para o espago da escola, seja ele metodolégico, de
conteudo ou ainda conceitual. Usar a potencialidade criadora da
arte contemporinea como passaporte para transpor territérios
demarcados pdr tendéncias tradicionais, modernistas e pds-
modernistas.

Ainda sobre a formagdo estética docente, Wosniak (2019)
apresenta uma perspectiva desdobrada a partir de relagdes
tedrico-préticas dentro do Grupo de Estudos Estudio de Pintura
Apotheke, sob a ética de pensar a experiéncia na formagéo
docente como um continuo atravessado pelos procedimentos
estéticos em pintura.

A educagdo, compreendida como espago
de criagdo, deve, primeiramente, partir de



pressupostos  democréticos. O  estudante
precisa ter garantido o espago da atividade
criadora, no qual possam exercer sua
autonomia €, principalmente, sua imaginacao.
I preciso que existam professores sensiveis
’ aos encaminhamentos dessas experiéncias. De
nada adianta possuir as ferramentas se o(a)
professor(a) ndo est4 preparado(a) para utiliz4-
las, quando ele(a) mesmo(a) ndo passou por
essas experiéncias no percurso da sua vida ou
formacao. 56 ensinamos aquilo que aprendemos

(WOSNIAK., 2019, p. 66).

Com isso, levanta-se uma lebre: entdo a figura docente
precisaria ser um artista renascentista para que pudesse lecionar
aulas? A questéo, portanto, retoma as gutoras anteriores e aproxima
Lampert (2010). sendo que é na relagédo entre teoria € prética, seja no
procedimento do artista, seja na docéncis, € que se tem o didlogo do
processo criador: ‘ndo é o processo de construgdo pléstica, mas sim
a poética do ato criador exercido no cotidiano da sala de aula; 1sto
denota pensar o processo artistico paralelo a questdes que permeiam
o ensino da arte” (p. 443).

Ainda que as palavras formacdo’ e formato’ tenham muito
em proximidade a partir da forma, pesquisadores como Loponte,
Eca, Lampert e Wosniak procuram apresentar a relagéo entre arte
e docéncia sem a rigidez de molde, modelo e padrdo. Uma poténcia
criadora, que atravessa as forcas de uma educagdo tradicional,
utilizando a arte como maquindrio de guerra para deambular pelas

4reas de conhecimento.



Vampiros de sala de aula

N&o brilhava ao sol nem tinha uma carranca dracular.
Temia um pouco de alho, mas por indica¢gdes gdstricas. Andava
pelo dia e pela noite, ora zumbi, ora vidrada. Soltava uivos e
resmungos pouco antes e algum tempo depois dos intervalos
para o café. Sabia que havia sido contagiada pelo virus da
docéncia assim que colocou os pés no primeiro estdgio.

Naquele dia, estava em mais um dos momentos euforicos;
correra o dia todo com produ¢cdes e materiais para aulas
com cinco turmas diferentes; estava perto da exaustdo e de
irromper para o modo zumbi outra vez.

Lembrou-se das aulas que tivera quando estudante.
Qualgquer lampejo de memoria de suas professores e suas
aulas tornava-se um estopim para um pensar frenético sobre
algum conteudo, ou tema, ou atravessamento para a semana
seguinte. Sabia que seus planejamentos fugiam um pouco do
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que estava no papel gracas a essa maldicdo de ser capturada
por passados continuos.

Andava saltitando pelas carteiras, tentando queimar o
félego de energia que ainda continha em seu sangue tonificado
por cafefna. Olhou pard © livro na mesa de uma estudante e
engatou uma conversa empolgada sobre a série.

Os olhares ndo precisavam ser verbalizados: os demais
achavam bizarro o enlace com algo que n&o “deveria” estar
dentro da escola. Literatura comercial, ainda por cima, na aula
de artes. Quanto absurdo! Até alguns se arrepiaram com o
termo, ainda que s6 em pensamento. Infelizmente, parecia que
a distopia Fahrenheit 4571 entrara pelos poros da escola sem
sequer existir uma fagulha visivel. Naquele dia, ela ojerizou
todo o processo de intelectualizagdo que separava a vida da
escola, que vinha das raizes da educac¢do tradicional, que
ainda brotava em ervas daninhas um pouco ali, outro acold.

Teve um vislumbre de momentos com alguns colegas de
disciplina, os quais também faziam das tripas coracdo para
quebrar esse vidro quase blindado que separava os conteudos
da vida e os conteudos da arte.

O virus docente vinha com o bénus vampiresco. Absorvia
as relagcdes com seus pares de forma a compor-se de uma
horda em individuo. Sabia que aquilo poderia soar assustador



e romdantico, dependendo de como autores ou diretores
entoassem a narrativa, seja de livros ou séries. Afinal, o
tema da moda era vampirizar. J& passara pelo bruxalizar e
adentrava no heroicizar. Cada um com suas particularidades,
todos falavam de um modo Unico como um sussurro codificado
para cada orelha.

Sabia que existia pares para sua condicdo, assim como
também seus cacadores. Nem sempre era fdacil diferenciar um
do outro. Mas tinha conhecimento de que o remédio € veneno,
e vice-versa; tudo dependia da dosagem. Seguia aprendendo
aos-poucos-a-dosar-aguilo-guerecebiacomo consetho, partitha,
troca, dica, receita, sugestdo e opinido.

Acordar cedo ou dormir tarde?

fw{e&m&wmﬁl}mﬂm&fu}m

“O atualndo é o que somos, mas antes o que nos tornamaos,
0 que estamos nos tornando, isto é, o outro, nosso devir-outro”
(DELEUZE, em O que é filosofia, p. 135).
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Onde jd& se viu sonhar com cita¢c&o! Acordou no meio da
noite aflita por ter sonhado, sim, com uma cita¢do. Durante
o dia, mal se lembra de qual ¢ o seu nome sem o incentivo
complementar de um café extraforte para acordar. J& em
sonho, lembra até de colocar as aspas antes e depois, com
numero de pdgina e tudo.

Naquela noite, durante o sono, ela era professora.
Durante o dia, estava professora na sala de aula. As vezes, ser
duas ao mesmo tempo era cansativo, mas pelo menos tinha a
vantagem de nunca enjoar.

NUNCA IMAGINE QUE VOCE MESMA NAO E OUTRA COISA SENAO O QUE
PODERIA PARECER A OUTROS DO QUE O QUE VOCE FOSSE OU PODERIA TER SIDO
NAO FOSSE SENAO O QUE VOCE TIVESSE SIDO TERIA PARECIDO A ELES SER DE
OUTRA MANEIRA.

Quando era, ja tinha deixado de ser. Quando estava,
mantinha-se por um tempo. ldas e vindas de si.

Algumas vezes, amava tudo aquilo e saia da sala com um
sorriso tal qual o Gato de Cheshire. J& outras vezes, parecia
mais a Rainha de Copas: CoRTEM-LHE A CABECA. CORTEM...

Foi tirar um cochilo, mas com a esperanca de sonhar com
a escola outra vez: quem sabe ela poderia ganhar um novo
papel em sua fabulac¢do.



Gostaria de ter escrito as linhas a seguir, mas resta-me
compilé-las como uma fabulagdo, capturadas para dar inicio a

construgdo da minha intuigdo (quase herege):

Criamos conceltos para lidar com os efeitos
incontroldvels das matérias que nossos
corpos, em muitos tipos de experimentagao,
assimilam. O conceito, criagdo que permite
contornar as multiplicidades indistintas de
todas as experiéncias, assimila o pensamento [..]

(ZORDAN, 2019, p. 27).

[.] vocé ndo conhecers nada por conceitos se vocé néo os
tiver de iniclo criado, isto &, construido numa intui¢ao
que lhes é prépria: um campo, um plano, um solo,
que ndo se confunde com eles, mas que abriga
SeUs germes € 08 personagens que os cultivam

(DELEUZE: GUATTARI, 2010. p. 14).

Seria, entdo, resistir ao (in)tolerdvel do presente
confinamento que as estratégias educacionais
/ (enquanto instituigdo) impdem ao professor, e
tentar escapar do aprisionamento da educagdo
para inventar novas dobras ou outros modos de
uma educagdo ainda e sempre ‘por vir, Pensar
sob essa perspectiva é resistir, combater, ir ao
encontro de forcas que desestabilizam o que se

encontra fixo e imével (SCHMIDLIN, 2013, p. 93).

Como em uma sala de espelhos de um parque de diversdes
lotado: professoras e professores se veem refletidos nos espelhos
junto de vérias outros. Esse reflexo ndo mudava; era estético

como uma fotografia panordmica da sala.
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Pdo bolorento

EsTAVA OLHANDO EM VOLTA, PROCURANDO UM MEIO DE FUGIR E PENSANDO
SE CONSEGUIRIA ESCAPAR SEM SER VISTA, QUANDO NOTOU UMA CURIOSA APARICAO
NO AR:. DE INICIO, FICOU MUITO INTRIGADA, MAS, DEPOIS DE OBSERVAR POR UM
OU DOIS MINUTOS, CONCLUIU QUE ERA UM SORRISO (...).

E assim concluiu seus primeiros 15 minutos sozinha na sala
de aula com uma turma de 30 e poucos estudantes. Mal acabara
de finalizar a chamada e j&d sabia que era ali que gostaria de
estar.

Nd&o queria ficar velha. Mas a velhice ndo era de idade. Era
como se o0 seu prazo de validade vencesse e ficasse embolorada.
Riu de si mesma quando compartilhou o pensamento com um
pequeno par de olhos esbugalhados.

Mas ela ndo era um pdo, entdo como poderia mofar?

Explicou-se melhor. N8o queria parar de estudar, ficar
parada, nem que suas aulas ficassem velhas e previsiveis. Ndo
queria envelhecer. Desejava ter a energia do primeiro dia até



o Ultimo dia. Precisaria de muito café, mas era uma boa meta
para comecgar o ano.

Amarelinha sem céu

pﬂb&fhﬂh%ad@mwmm@mm/afm

Se a docéncia fosse um jogo, provavelmente seria algo que
envolva o individual, o coletivo, o erro ajustdvel, o acerto em vago
e ainda o principio do sem fim. Considerando todas essas varidveis,
os numeros de 1a 9 escritos em giz sobre uma calcada qualquer se
justapdem com a premissa, porém com algumas peculiaridades.

O céu e o inferno aqui ndo estdo como um comego ouU um
fim. Diariamente, o percurso da professora acaba se deparando
com pequenos paraisos e infortunios, sem que este seja um ponto
de partida ou de chegada.

J& 0s numeros sequenciados, alternados entre uma e duas
casas, perdem espac¢o para vazios completados com palavras do
dia. Ora tem-se arte, ora pedagogia, ora ensino, ora aprendizado,
ora escola, ora casa, e seguem nota, conceito, artista, professor,
docente, vida, morte, sonho, pesadelo... NAo VEJO COMO ELA PODE
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TERMINAR, E NEM SEQUER COMECAR. (...) ESSAS PALAVRAS FORAM SEGUIDAS POR UM
SILENCIO MUITO LONGO, QUEBRADO POR UMA EXCLAMAGCAO OCASIONAL. - HJCRRH!

Chega-se ao oficio de docéncia em artes visuais por muitos
caminhos, assim como se escapa dele por muitos outros. Cabe
cada um escolher com qual pedaco de caco comecar.

Numerologia

Licenciatuna wersus bacharelade

Se a soma das letras de seu primeiro nome for maior, menor
ou igual a 9, vocé pode considerar a carreira docente. Esse foi
o discurso feito na palestra de profissdes com os estudantes do
Ultimo ano do ensino médio.

Muito mais promissor este do que aqueles ditos j& na
faculdade: Se vocé n&o sabe fazer, ensina. SO ASSIM VOCE SE PREPARA
PARA UMA CARREIRA. AULAS MAIS RAPIDAS A CADA DIA.

E claro que quem professara o caos n&o sabia ensinar, e
ainda duvido que soubesse fazer.

Dito isso, volta-se a frase inicial. Ndo hd& regra. Nem
dom. Nem magia. Muito menos receita. Existe desejo, estudo,
comprometimento, aperfeicoamento, mais estudo e assim por
diante.



Quem primeiro me fez ndo mais separar a artista da professora
fol uma professora de uma disciplina teérica sobre educagdo em arte.
Quem me demonstrou a prética do professor-artista-pesquisador
fol outra professora em um grupo de pesquisa em pintura. Ambas
professoras artistas em seu modo. Ambas formando professoras e
professores. Ambas, ainda'que com bibliografias diferentes, falando
sobre um ruir da fragmentacéo licenciatura e bacharelado.

Parece que cabe aos professores e professoras apenas o
pedagdgico, e para artistas, o poético. Essa relagdo se apresenta
também na formagdo académica inicial (relacdo-entre bacharelado
e licenciatura) e se perpetua nas formacdes continuas. Reitero
que a criagdo ndo ¢ matéria a ser considerada na agdo pedagdgica,
coexistindo com esta idela uma prética de ensino voltada a
metodologlas que priorizam ensinar sobre arte e ndo com arte.
Certamente, ensinar sobre e com arte é extremamente lmportante,
pois as duas abordagens ndo se excluem; entretanto, parece que a
arte, quando levada ao espago escolar, tem seu campo reduzido &
medida que o fazer artistico val se tornando apenas o resultado de
um processo (SCHMIDLIN, 2013, p. 28-29).

Nao se diferencia o lugar do artista professor, e sim se
compreende o ‘entre’ como caminho formativo na pesquisa em artes
visuais. Para o professor, a pesquisa em arte ndo se refere a pesquisas
sobre arte (as quais poderdo também se situar em estruturas de
reflexdo e articulagdo), mas sim nas relagdes que o processo criativo

instaura para o fazer/criar ‘aula’, que partem da articulagdo prética e

tedrica, e ndo ao contrério (SCHMIDLIN; LAMPERT, 2019).
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Beiju de Natal
Umwﬁwmmzs{mmdm

O calor comecava a tornar os dias mais pesados, as
formas mais turvas e o asfalto insuportdvel. Na época, o
ventilador era o Unico recurso; ndo era popularizado, ainda, o
ar-condicionado.

A-—partir-do reverberar de um tema descrito no [livro
didd4tico de artes, o professor solicitara comidas e objetos
tipicos que cada familia dispunha, para compor ndo uma
identidade, fechada e estereotipada, mas sim uma mesa farta
de pluralidades, um quase Natal.

Toalhas rendadas, beijus, quibes, empaddo, recheio,
pacoquinha, frutas inomindveis, mas saborosas, antiguidades
e novidades.

Na época, podia ser que tudo fosse passado como uma
comemoracdo, uma aula de festa, um marcar de finalizacdo
de mais um ano letivo, e assim por -diante, como-se-tem o
pensar quando o calor afoga as sinapses.



Anos depois, cada vez que passava perto da feira e via
0 pacote de beiju pendurado nas barraquinhas, memaoadrias
presentificavam-se. E assim, embebido em arte, a escola era
parte da vida, e a vida era parte da escola.

Teoria
Alice que cresce e diminu nelacds. entre prafessana e estudante

Sentada no sofd, depois de horas e horas apreciando o
teto sem sequer ter um fio de inspiracdo para planejar suas
aulas seguintes, mudou de posicdo para que ficasse de frente
para a estante, ainda com os mesmos olhos vitreos de antes.

Uma letargia de final de férias a invadia, como se a
sua energia escapasse pela ponta dos cilios, escorrendo em
ldgrimas secas que viravam poeira vacilante pelo vento que
entrava através da janela.

Tentara de tudo, desde leituras rdpidas e envolventes até
exercicios enérgicos em confinamento mental. Nada parecia
cog¢ar a coceira que estava lhe corroendo. O café fluia como
dgua, e as paredes pulsavam como se ora se aproximassem,
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ora se afastassem de sua eloquéncia inerte.

Assim parada, ali no hordrio entre 13 e 17 horas de um
domingo, vislumbrou o seu Coelho Branco. Tinha algo com o
que se envolver pelos préoximos suspiros, ao menos.

E se, na verdade, Alice no Pais das Maravilhas fosse
a sua metdfora enquanto professora? E se todas aquelas
paraferndlias, falas dissonantes, mistérios sobre fumaca e um
gato que ri fossem, na verdade, uma grande metdfora que se
fazia perfeitamente palpdvel para aquilo que acreditava ser e
estar professora agora?

Ora, vamos com calma, pois ainda ndo estava preparada
para sair correndo do sofd para mastigar uns pedagos exdticos
de cogumelo. Em atos.

A queda. Primeira queda de Alice fora perseguindo o
coelho em sua toca. Escolher uma licenciatura, sem saber ao
certo o que seria. Poucos professores falavam em suas aulas
sobre como foram parar ali. Mesmo que falassem de seus dias
de faculdade, de seus momentos durante aulas de pintura,
finalizando trabalhos complexos e filosdficos, nunca l|hes
havia confidenciado em como se diferencia uma licenciatura
de um bacharelado, ou ainda por que somente alguns cursos
se separavam.

Nos sites institucionais, dizia-se que com licenciatura
poder-se-ia lecionar. Ter um trabalho visivel no fim do curso



parecia algo apetitoso para quem precisa decidir seu futuro
com uma prova e quatro a cinco anos de estudo em hordrio
comercial, que impediriam de sustentar-se por completo. Nem
todos conseguem seguir seus coelhos brancos, e com isso a
queda seguia.

Ou o POCO ERA MUITO FUNDO, OU ELA CAIA MUITO DEVAGAR, PORQUE,
ENQUANTO CAIA, TEVE TEMPO DE SOBRA PARA OLHAR A SUA VOLTA E IMAGINAR
O QUE IRIA ACONTECER EM SEGUIDA. Desconstruir verdades, leituras
que ndo faziam sentido nenhum e findavam-se em torno de
si, como um gato cacando o proéprio rabo, duvidas, certeza
de ter duvida, afinidades, afetos, sonhos. O medo de tornar-
se ignorante fazia calar-se durante algumas aulas; jd em
outras, ndo precisava sequer calar. Parecia que a escola ndo
lhe prepara para aquele ambiente. Pensou em desistir varias
vezes, em busca de algo mais palpdvel.

...E NUM PISCAR DE OLHOS ESTAVA DE PE. OLHOU PARA CIMA, MAS LA
ESTAVA TUDO ESCURO; DIANTE DELA HAVIA UM OUTRO CORREDOR COMPRIDO...
Seqguir seria uma das formas de sair do ambiente universitdrio.
Quem sabe o caminho adiante fosse mais compativel com
O que imaginara; ao menos, jd havia estado em uma escola
antes.

No labirinto de portas encontrado por Alice, a biblioteca
de tedricos e perspectivas bem se encaixa com a imagem
mental. Depois de vdrios momentos sem saber onde se estd
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ao certo, em dire¢cdo a algum lugar, comeca-se a encontrar
afinidades tedricas e afetos, seja pela professora da disciplina,
seja por uma sugestdo de leitura, ou por alguma coisa que
fez com que a chavezinha de ouro coubesse na fechadura da
pequena porta por onde seguiu o coelho.

Para passar por ali, precisava-se apequenar, mas ndo no
sentido de se diminuir ou de menosprezo, mas esvaziamento
seletivo, para que, aos poucos, as vozes mudas que seguiam
pelos textos fotocopiados encontrassem ecos dentro de si
para ressoadr em uma sinfonia prépria seguida de recortes e
mais recortes de existéncias.

...TINHA SE ACOSTUMADO TANTO A ESPERAR, QUE SO COISAS ESQUISITAS
ACONTECERAM, O QUE LHE PARECIA MUITO SEM GRACA E MACANTE, QUE A VIDA
SEGUISSE DA MANEIRA HABITUAL. E esse era o desafio ao problematizar
suas representacdes docentes e tudo aquilo que sabia sobre
escola, gqguando se deixa ser contaminada pelas leituras e
provocacdes ao pensar serem suscitadas por encontros felizes.

Crescer pelas bordas, encolher pelo meio, romper pelas
linhas do fora. Era uma procura por um encaixe que ndo vinha.
Como se todas as receitas ndo lhe parecessem afinadas com
sua melodia. Mas o coelho parecia tdo pleno de si, assim
como 0s outros colegas que, aos poucos, iam se formando e
mostravam certeza de terem encontrado um caminho coerente
para sua docéncia. Qual seria a sua férmula mdgica que a



deixaria do tamanho necessdrio para seguir o caminho?

Afogada em sua prépria lagoa de lagrimas, destinava-se
ainda a nadar, para gque dali encontrasse margens, torcendo
para que ndo fossem ilhas isoladas que ansiavam sedentas por
pés cansados, para ali parar e tomar como conforto estdtico
de um senso de seguranc¢a continuo e aulas repetidas.

Conhecera alguns que estavam bem enraizados em suas
ilhas, com orgulho de apresentar, inclusive, registros e mais
registros de modelos prontos, copias gastas e livros marcados.
Ndo julgava. Era bom poder descansar em algumas ilhas, as
vezes, para ter félego para seguir para a margem seguinte, e
assim por diante. Nunca se sabe se a margem onde vocé estd
ndo é nada mais que uma grande ilha, da qual vocé ainda n&o
encontrou o outro lado.

O coelho seria uma e todas as representacdes possiveis
do exercicio da docéncia; um continuo correr pelo relégio em
busca de algo além, passando por caminhos j& existentes e,
por vezes, carregando consigo Alices que pousam em si 0 seu
olhar. E um perder-se no mundo real e encontrar-se no Pais
das Maravilhas todos os dias.

Seguindo o fluxo das pdginas, quando Alice encontra
outros companheiros de ambiente, conversas nem sempre
agraddveis rondam as linhas. Até entdo Alice é arepresentacdo
fechada do que deseja ser e ndo espera escutar o que o
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outro, em sua propria existéncia, também tenta compartilhar,
Em uma sala de professoras e professores, quem seria Alice,
quem seria o Camundongo, e quem seria o Dodé? E quem seria
aquele que lé o livro que, por muito menos, acha Alice mimada e
antipdtica quando passa por suas falas rispidas sem qualquer
empatia com o outro. Ora, é possivel encontrar, talvez, alguns
colegas de profissdo nesse modo, ou até mesmo ¢é possivel ser
esse personagem em algum ou alguns momentos da carreira
docente. Assim como Alice, a formacdo acaba se dando ndo sé
depois da entrada na casa do coelho, mas ao longo de toda a
jornada que segue.

Dentro da pequena casinha, nossa protagonista
emprestada comeca a crescer até que vem a ocupar todo
0 espac¢o vazio dentro da diminuta casa do coelho, que, por
sinal, fica apavorado observando de fora pernas e bracos
escaparem pelas suas janelas.

Assim como vestirumaroupaapertadademais,asensacdo
de seguir o caminho de outro, como uma verdade, acaba por
se tornar incbmodo, até sufocante, diria. HO momentos em que
se faz necessdrio tirar o pé dos livros e colocar em prdtica sua
prépria perspectiva docente.

QUANDO LIA . CONTOS DE FADAS, EU IMAGINAVA QUE AQUELAS COISAS
NUNCA ACONTECIAM, E AGORA CA ESTOU NO MEIO DE uM! Juntando Alice
no Pais das Maravilhas com a formac¢do docente em artes



visuais!

Sequir porum caminho florido da docéncia parece sempre
mais agraddavel que aquele tortuoso e acidentado, mas ambos
acabam coincidindo em uma questdo: A GRANDE QUESTAO ERA,
CERTAMENTE, O QUE?

E, com isso, o encontro com a Lagarta para Alice seria
uma possibilidade para a revisitagdo de si. Quando a Lagarta
pergunta quem é Alice, ela ndo mais responde com certeza,
passada tantas adversidades em tdo pouco tempo. E a mesma
pergunta persegue aguela que adentra a sala de aula todos
os dias. Eu... Eu MAL SEI, SIR, NESTE EXATO MOMENTO... PELO MENOS SEI
QUEM EU ERA QUANDO ME LEVANTEI ESTA MANHA, MAS ACHO QUE JA PASSEI
POR VARIAS MUDANCAS DESDE ENTAO.

E por manhd pode ser tanto uma manhd contida num
dia, como também uma manhd@ conceitual que consiste em
meses ou até mesmo anos. Alice ndo consegue recitar de cor
O que aprendera na escola, assim como as teorias vdo ficando
cada vez mais distantes com suas palavras bonitas da prdtica
cotidiana. Elas n@o desaparecem, os livros ndo somem como
um piscar de mdgica. Eles sé ficam adormecidos, esperando
que, durante uma tarde, algo acenda dentro do ser docente e
faca com que se repense esta ou aquela situac&o-problema
colocada em questdo.

OH, NAO FACO QUESTAO DE UM TAMANHO CERTO. ALICE SE APRESSOU
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A RESPONDER; SO QUE NINGUEM GOSTA DE FICAR MUDANDO TODA HORA, SABE.
(...) CoMO TODAS ESSAS MUDANGCAS DESORIENTAM! NUNCA SEI AO CERTO O
QUE VOU SER DE UM MINUTO PARA O OUTRO!

J& quando encontra o porco e a sessd@o catastréofica com
a pimenta, Alice entende algo que se aproxima das avaliagcdes,
das regras e da escola, de certo modo. Nem sempre a rebeldia
transforma o todo pelo lado de fora. Algumas coisas acabam
sendo batalhas para o individuo lutar sozinho, como evitar
espirrar ao cheirar pimenta, ou ainda ficar com os olhos
vermelhos e marejados. Mas isso ndo é um lancar de toalhas
brancas sobre o campo de batalhas, mas uma pausa na guerra
para que se possa entender, de dentro da mdquina, quais
sdo as engrenagens mais frdgeis que podem ser, aos poucos,
utilizadas a seu favor, se bem lubrificadas.

Os encontros seguintes com o Gato, a Lebre, o Chapeleiro
e um esquilo podem ser transfigurados em encontros com
pares durante a vida tanto académica quanto profissional na
docéncia em artes visuais. Desses encontros, sempre se deixa
algo e leva-se outro pouco. Partilhas sem dividas, desejos sem
dono, sonhos recheados de possibilidades. Aquilo que com
o outro funcionou pode dar muito errado quando posto em
prdtica, e o oposto se faz o mesmo. Ainda que ideias, projetos
e afetos sejam muito mais factiveis, ao seu préprio modo.

Jd& tentou repetir uma aula? Ela nunca, nunca, nunquinha



mesmo, serd uma repeticdo. As vezes, acredito que as coisas
acontecem do jeito como sdo pelo simples negar de existirem
duas vezes. Existir cansa. E por isso que o continuar sempre
flui com mais facilidade.

E entdo Alice encontra a Rainha. A autoridade sem sentido.
Os documentos, as burocracias, os atos que sempre criticou,
mas que agora ela cede em busca de um pouco de controle
sobre aquilo que nunca desejou domar.

Talvez, e s6 um talvez bem grande, tenhamos um pouco
de Rainha de Copas dentro de nés. Um pequeno, minusculo,
infinitesimal desejo pelo controle, para que, ao final do dia, o
formuldrio de conteudo da aula ndo tenha que ser reescrito do
zero.

Pergunto-me se hd problema em assumir esse desejo.
Melhor estar consciente dele, saber que, por vezes, ele
permanece como a Rainha, que fantasia suas execucdes
quando, no final, perdoa a todos.

J&d quando em conversa mediada pelo Grifo com a falsa
Tartaruga, Alice vé a narrativa do outro sobreposta a sua.
Voltar para a academia depois de uma graduacdo findada pode
ser muitas coisas, o que acaba por revisitar as experiéncias
tanto de sala de aula quanto de formacd&o, assim como de
suas proprias representacdes de si. Quase como se voltasse
& estaca zero, mas sem estaca visivel nem marco zero. E o
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titulo do livro O meio como ponto zero nunca fez tanto sentido
metodoldgico como nesta analogia.

SENTARA-SE COM A CABECA NAS MAOS, PERGUNTANDO A SI MESMA SE,
ALGUM DIA, ALGUMA COISA VOLTARIA A ACONTECER DE MANEIRA NATURAL.

Com a obrigac&o de construir sua prépria verdade em
uma tese, ou o levantamento de verdades alheias como em
dissertacdes, um julgamento sobre o furto de tortas parecia
ser mais inescusdvel.

IMPORTANTE... DESIMPORTANTE... DESIMPORTANTE... IMPORTANTE...,
COMO SE ESTIVESSE EXPERIMENTANDO PARA VER QUAL DAS PALAVRAS SOAVA
MELHOR.

E assim como resmungou Alice, isso ndo tem o menor
propoésito. Ndo o exercicio académico, n&do a docéncia ou a
formacdo docente, nem nada semelhante. Isso era importante.
A duvida consistia em mensurar importdncias, quando, na
verdade, retoma-se ao Coelho Branco, em que, roubando de
outra histéria, um sdo todos e todos sGdo um.

Eu PODERIA LHES CONTAR MINHAS AVENTURAS... COMECANDO POR ESTA
MANHA (...) MAS NAO ADIANTA VOLTAR ATE ONTEM PORQUE ERA UMA PESSOA
DIFERENTE. E: Ficou ALl SENTADA, OS OLHOS FECHADOS, E QUASE ACREDITOU
ESTAR NO PAis DAS MARAVILHAS, EMBORA SOUBESSE QUE BASTARIA ABRI-LOS
E TUDO SE TRANSFORMARIA EM INSIPIDA REALIDADE...

Ainda no sofd, a teoria de Alice no Pais das Maravilhas em
muito se avizinhar do exercicio da docéncia parecia persuasivo.



Até o0 momento em que passasse o olho por outro de seus
livros na estante e instaurasse outra daquelas coceiras que
ndo tinham comeco nem fim.

Ser ou estar

wmwwwmmwwm
de uma sala de auda

éefulzma{.e/smé,um,d,@sﬂn&
Tempas diffenentes de cala e de munds. neal

Ora, ora! Voltamos ao ou. “Ser e estar’, resmungou ela
entre os dentes, quase como um grunhido ou ainda um ranger
indecifravel. O que |he rangiam nd&o eram os dentes nem 0s
0ss0s, mas tudo aquilo que era incorpoéreo nela: o que a levara
para ali e a mantinha ali por todos aqueles anos.

A légica binar nunca estivera tdo longe da computacdo,
e ela, ferrenha, cismava em cada ouvu que ouvia completando
comum e... Na sala dos professores, os mais antigos ja haviam
se adaptado & personalidade eloquente dela. Uma pena. Ela
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j& preparava outra para que a comodidade e conforto deles
fossem tdo logo retirados de cena e substituidos por longas
conversas e disputas ferrenhas nos intervalos. J& os que
chegaram hd poucos dias achavam que ela era um pouco
esquisita. Ela sorria abertamente com a certeza de que, até o
fim do ano, teriam a certeza de que ela era muito esquisita.

Mas o que tornava tudo mais reconfortante era saber
que, mesmo com todas as diferencas, eles estavam e eram, ali,
todos professores. Nuances de modos, formas, gostos, cheiros
e _sons ocorriam_ao longo dos dias,—-semahnas—mneses—e—anos:
Aprendiam, desapegavam,revisitavam, criavam,resmungavam,
sorriam e até choramingavam juntos.

No fim de uma jornada, nem sempre era possivel discernir
quando ela estava professora e quando ela era professora.
Ora, ora, parece apenas um modo distinto de falar a mesma
coisa, diriam para ela. Mas o e ainda fazia parte de seus
FeSRrRrgosT—5SerprofessoraeraUnT eSS Tado gqUE, 0% VeZes, d
aprisionava. Necessdrio? Nem sempre. Previsivel? Um pouco,
mas so perceptivel de longe, quando o tempo passava e as
formas ficavam nubladas. Estar professora era um continuo,
um pouco de si, um pouco do outro, um pouco de todos. Fdcil?
Nem um pouco! Cansativo? Os dias demandavam recarga de
café, ou mesmo chd entre os litros de dgua. Mas o pre¢co era
recompensador. Quando estava, fluia. Deixava um pouco a



vida ser polvilhada nas aulas e tornava as aulas pedacos de
vida.

Com um ritmo de cinquenta escolas de samba tocando
a0 mesmo tempo, atravessava estados de existéncia em si
mesma, e sempre que podia compartilhava com os outros, n&o
para doutrinar, mas sim para continuar a fluir entre ser e estar
professora de artes.
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