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RESUMO

Este trabalho aborda a experiéncia da utilizacdo de contetdos da histéria africana e
afro-brasileira nas aulas de musica com estudantes do Ensino fundamental Anos
Finais da Educacéo Basica, no Marista Escola social Lacia Mayvorne, localizado no
Monte Serrat, centro de Floriandpolis, Santa Catarina. A pesquisa objetivou identificar
se, e como, atividades musicais e de conscientizagdo historica e politico cultural
podem gerar percepcao positivada da identidade negra. Como metodologia aplicou-
se pressupostos da pesquisa-acdo. Os resultados aferidos dao conta de que as
atividades voltadas a valorizacdo da cultura Africana e afro-brasileira tiveram
resultados positivos, fizeram com que 0s sujeitos da pesquisa refletissem sobre o valor
gue o seu povo tem na construcéo cultural brasileira e retomassem consciéncia de

sua ancestralidade, aumentando sua autoestima.

Palavras-chave: Percussao Afro-Brasileira. Ensino Fundamental. Educacéao Musical.
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INTRODUCAO

A musica sempre foi muito presente na minha infancia, sempre tinhamos um
radio ligado, ou meu pai cantarolando, mas somente na adolescéncia iniciei meus
estudos em musica. Autodidata, aprendi os primeiros acordes no violdo de ouvido,
depois por meio das revistas de cifra que eram vendidas nas bancas. Muito curioso,
aprendi um pouco de contrabaixo, cavaquinho, porém, foi na bateria e na percussao
gue resolvi me aprofundar e atuar profissionalmente, acompanhando artistas da
cidade e em apresentacdo em eventos. No inicio tocava nas igrejas e banda de
garagem com 0s amigos, alguns anos depois, comecei a ter acesso a livros didaticos,
videoaulas e outros métodos de bateria e percusséao.

Comecei alecionar bateria em casa e apos algum tempo, um amigo me chamou
para dar aula em sua escola de musica, a partir dai, decidi que era isso que me movia,
descobri 0 que realmente gostava de fazer, viver da musica, tocando e ensinando.

Depois de algum tempo, senti necessidade de me aprofundar didaticamente,
foi quando em 2013 entrei para o curso de licenciatura em musica da UDESC, na
universidade, reencontrei a musica popular brasileira, com o suingue, com a
percussao afro-brasileira.

Em 2014 através de um anudncio, fiz uma entrevista para dar aulas de musica
na escola em que leciono hoje, que faz parte das escolas sociais do Grupo Marista,
grupo que mantém a escola onde estudei da 5° até a 8° série, no bairro em que residia
com minha familia no municipio de Sao José, Santa Catarina.

Héa 4 anos atras percebi, junto com outros professores, a necessidade de uma
oficina que, além da muasica e danca, acessasse outras possibilidades, que
valorizasse o0 conhecimento ja existente no territério. Idealizamos um espaco que
tivesse esse viés artistico da musica (percussao) e da danca, e que fortalecesse
nossos educandos, na retomada de identidade, orgulho e admiracdo pelas raizes
culturais de origem africana, isso porque o contexto em que a escola se encontra é de
mais de 90% de negros, ali nasceu o grupo Afronize, batizado pelos participantes da
oficina.

O presente trabalho de conclus&o de curso foi inspirado por essa oficina que
funciona dentro do projeto Jornada Ampliada, oferecido pelo Marista Escola Social

Lacia Mayvorne.
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A Jornada Ampliada € um projeto amplo composto por oficinas que séo
oferecidas aos alunos em periodo de contraturno escolar, numa perspectiva de escola
e educacao integral. Os estudantes escolhem as oficinas com que mais se identificam.
Entre as oficinas oferecidas estdo: musica (violao, canto, bateria, percussao, baixo e
guitarra, teclado e pratica de conjunto), Afronize (danca e percusséo Afro-brasileira),
danca, iniciacao cientifica, jogos cooperativos, matematica, robética, café com leitura,
adolescer (iniciagdo ao mercado de trabalho) e quebracabeca dos saberes.

O grupo Afronize €é uma acdo interdisciplinar dos componentes
musica/percussao e danca, todas as aulas e o repertorio, objetivam a valorizacao e a
resgate dessas identidades, culminando com elevacdo da autoestima através das
manifestacdes culturais afro-brasileiras, convergindo com os anseios deste trabalho.

Este trabalho busca identificar os efeitos das atividades de educacé&o musical,
baseando seus resultados, em 5 (cinco) aulas com conteudo voltados a valorizacéo
das expressdes de cultura africana e Afro-brasileira em jovens do oitavo ano da
Educacdo Basica. Mais especificamente, este Trabalho de Conclusdo de Curso
procurou: a) conhecer a realidade emocional dos estudantes dessa comunidade de
periferia; b) selecionar conteidos sobre musica, cultura e manifestacées culturais
afro-brasileira; c) aplicar em atividades de musica os contetudos selecionados; d)
avaliar qualitativamente, os resultados dessas aulas de muasica no cenario de
pesquisa.

Entre as atividades selecionadas para analise dos dados da referida pesquisa,
estdo: 1- A histéria da musica popular brasileira, situando a heranca cultural dos entéo
povos escravizados trazidos da Africa na época do império; 2- A capoeira, como
manifestacdo cultural de extrema relevancia e, remanescente e de grande importancia
na histéria brasileira; 3- A histéria de vida do abolicionista Luiz Gonzaga Pinto da

Gama, como referéncia de resisténcia e fonte de inspiracao.



1. CENARIO E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DO
ESTUDO

1.1 Descrigao do cenario e sujeitos do estudo

A comunidade do Monte Serrat € uma das comunidades que formam o macico
do Morro da Cruz, no centro da cidade de Floriandpolis, no estado de Santa Catarina.
E uma comunidade rica culturalmente e carrega um histérico de luta por igualdade
racial e social. Ao olhar para a importancia histérica desta comunidade, observa-se
quéo rica ela se apresenta, seja por suas liderangas politicas, seja pela beleza

sociocultural que carrega, ou ainda, pela resisténcia que ainda impera.

Um divisor de aguas na valorizagdo dessa comunidade foi a criagdo da
Sociedade Recreativa Cultural e Samba Embaixada Copa Lord, escola de samba
fundada no verdo de 1955. A escola surgiu a partir da iniciativa de quatro amigos,
Abelardo Henrique Blumenberg (Avez-Vous), Juventino Jao Machado (Nego Quirido),
Valdemiro José da Silva (L6) e Jorge Costa (Jorginho), como uma alternativa
despojada e alegre de se viver o carnaval, manifestagao cultural muito fortalecida na
comunidade até hoje, que naquela época se restringia a tradigdo carnavalesca dos
grandes clubes da cidade, para as classes média e alta da sociedade florianopolitana.
Assim como outras escolas de samba fundadas na época, a Copa Lord foi fruto da

articulagao das classes baixas, para ter o direto de brincar o carnaval.

Mario Davi Barbosa, ao falar da importancia que a Copa Lord tem para a

comunidade do Monte Serrat afirma que:

O Monte Serrat passa a ser, a partir da fundagéo da Copa Lord, referéncia na
cidade pelo samba que faz. A cada carnaval, e isso se vé desde 55, a
comunidade se envolve nos “projetos carnavalescos”, na confec¢do das
fantasias, na ida aos ensaios de bateria que hoje acontecem no centro da
cidade, na forga despendida e na fé de um novo titulo. A Embaixada Copa
Lord so é referéncia pela forga da comunidade, na sua grande maioria de
negros, que tém no samba uma espécie de libertacdo dos males, das
tristezas da vida. E no canto que se canta junto e no sambar cheio de
categoria que o negro se expressa e se sobressai como sujeito que “sabe
levar a vida” com todas as dificuldades e entraves impostos a ele. (Barbosa,
2010, p. 12).
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Desta forma, o Mont Serrat, além de uma comunidade negra, de lutas politicas
e resisténcia, em Floriandpolis, foi berco especialmente do samba enredo, marcando
a vida dos estudantes que frequentam nossa escola desde a mais tenra infancia. Esse
contato desde cedo com o ritmo, os instrumentos, a ginga e requebrados do samba

Sao expressivos neles.

E nessa comunidade, marcada por histérias de luta, resisténcia, e toda essa
riqueza cultural que se traduz também em muita arte, que esta inserida o Marista
Escola Social Lucia Mayvorne, da qual, desde 2014 fago parte, ocupando o cargo de

docente titular em musica (educador musical).

A Marista Escola Social Lucia Mayvorne esta situada dentro da comunidade do
Mont Serrat, escola essa, que faz parte do Grupo IVG, Instituto Pe. Vilson Groh. O
grupo Marista que € parceiro do IVG, também tem uma filantropia com o governo do
estado, que é o dono do prédio onde funciona a escola. O Grupo Marista é
responsavel por todo corpo docente e administrativo, e na contrapartida o prédio é
cedido pelo governo. Todos os estudantes da escola sao bolsistas, apés um cadastro
realizado pelas familias, comprovado uma renda minima por morador, esse aluno
podera ou ndo receber o beneficio da bolsa integral.

E nesse cenario, estdo os sujeitos de estudo. Trata-se de uma turma de anos
finais do ensino fundamental 11, a classe tem fama de ser uma turma “muito agitada”
dentro da escola. E formada por 32 adolescentes, sendo do total, 14 meninas e 18
meninos, turma predominantemente negra e com faixa etaria entre 13 e 17 anos de
idade.

A defasagem entre idade e série e niumero de estudantes repetentes, fazem
com gue essa turma, necessite de maior atencao por parte de toda equipe pedagogica
escolar. Segundo os docentes, ha dificuldades para realizar algumas atividades,
principalmente pelo fato de serem constantemente interrompidos pelo excesso de
brincadeiras, conversas paralelas, além do historico da nado realizacédo das atividades
gue sao enviadas para serem feitas em casa, assim como, o descumprimento do
cbdigo de convivéncia da escola, a ndo entrega dos trabalhos solicitados no prazo,
sdo atitudes negativas que caracterizam e que de certa forma, sdo essas acgdes que

acabam alimentando e substanciando esse estereotipo negativo em relacdo a classe.
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Porém, percebo que essa turma é detentora de muitos talentos dentro de todo
segmento de fundamental Il anos finais, temos entre seus estudantes, adolescentes
com bastante expressado na danca, musica e com resultados satisfatérios no quesito
proficiéncia acerca dos conteudos disciplinares do curriculo formal.

Ao longo do meu trabalho nessa comunidade escolar, fui sendo instigado a
fazer algo na direcdo da tomada de consciéncia pelos proprios jovens, enquanto seres
pensantes e atuantes no mundo. Objetivamos discutir, problematizar e pensar sobre
os lugares eles ocupam e quais eles querem ocupar, buscar uma melhor perspectiva
de vida, mesmo que isso seja ir contra tudo que é oferecido a eles pela sociedade
atual, o problema se d4, na incorporacéo de outras culturas impostas pelo externo e
a desvalorizacao de sua propria, 0 nao reconhecimento de si, enquanto poténcia.

Para tanto, optamos pelo Método pesquisa-acao, esse método de pesquisa
tem como uma de suas caracteristicas, o fato de o pesquisador estar em contato
empirico com 0s sujeitos da pesquisa, e esses envolvidos em uma acao conjunta que

objetiva sanar a problematica levantada.

Como atuo com a turma como professor de musica, esse método foi apontado
como mais adequado ao contexto da pesquisa, 0 que facilitou a pratica das acdes

escolhidas durante o processo. A seguir discorremos sobre o método.

1.2. A pesquisa-acao

A pesquisa acdo tem como caracteristica, acdes desenvolvidas pelo
pesquisador e a flexibilidade durante todo processo de pesquisa, uma vez em que 0
pesquisador ndo segue uma ordem cronolégica na realizacdo das etapas previstas
nesse método.

Essa metodologia, utilizada em véarias areas de conhecimento é muito bem
descrita por Anténio Carlos Gil (2010).

Pesquisa-Acao: quando concebida e realizada em estreita associa¢cdo com
uma agéo ou com a resolucao de um problema coletivo. Os pesquisadores e
participantes representativos da situagdo ou do problema estdo envolvidos
de modo cooperativo ou participativo. (Gil, 2019, p. 42)
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J& Marconi e Lakatos (2010) trazem uma outra denominacao para esse tipo de
método, chamando de “Investigagdo Ag¢ao Participativa”, segundo as autoras através

da aplicacéo desse conceito,

Forma-se uma equipe integrada, unindo pesquisadores, agentes de
mudanca, com o grupo ou comunidade na qual se realiza a investigacéo,
interagindo os criadores do projeto de pesquisa com os representados da
propria realidade, os construtores de um projeto de vida. Considerando o
sujeito da investigacdo capaz de acdo e poder transformador (Marconi e
Lakato, 2010, p. 73)

Diante do exposto, percebe-se que o método contempla o contexto em que a
pesquisa esta inserida, tornando seus envolvidos autbnomos na busca de suas
respostas, fazendo com que o0s sujeitos da pesquisa, sejam coautores em seus
processos independente do cenario em que se encontra o problema.

A perspectiva adotada no presente trabalho é de carater qualitativo, tendo a
pesquisa acdo como ferramenta central na busca dos resultados dentro do ambito de
uma pesquisa aplicada.

O conceito utilizado para justificativa da pesquisa qualitativa neste trabalho,

vem de encontro com o pensamento de John W. Creswell (2007), nele o autor diz:

A pesquisa qualitativa € fundamentalmente interpretativa Isto significa que o
pesquisador faz uma interpretacdo dos dados. Inclui o desenvolvimento da
descricado de uma pessoa ou de um cenario, analise de dados para identificar
temas ou categorias e finalmente, fazer uma interpretacao ou tirar conclusées
sobre seu significado, pessoal e teoricamente, mencionando as licdes
aprendidas e oferecendo mais perguntas a serem feitas. Isso também
significa que o pesquisador filtra os dados através de uma lente pessoal
situada em um momento sociopolitico e histérico especifico. Nao é possivel
evitar em interpretacfes pessoais, na analise dos dados qualitativo (Creswell,
2007, p. 186-187)

Ainda sobre a visdo da pesquisa qualitativa segundo Creswell (2007), a
pesquisa pode ser construida na seguinte sequéncia: identificar a estratégia de
investigacdo especifica que serd usada; Fornecer informacfes historicas sobre
estratégia, como disciplina de origem, suas aplicacées uma breve definicdo; Discutir
por que que essa estratégica € apropriada para usar no estudo proposto; Identificar
como o uso da estratégia vai influenciar as questdes ou perguntas, a forma de coleta

de dados.
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J& a pesquisa aplicada é trazida por Marina de Andrade Marconi e Eva Maria

Lakatos (2010), dizendo que essa, “se caracteriza pelo interesse pratico, e pelos

resultados aplicados e utilizados na solugédo de um problema” (Marconi e Lakatos,

2010, p. 6).

Para o Antonio Carlos Gil (2010) a pesquisa aplicada, “s&o voltadas a aquisigao

do conhecimento com vistas a aplicagdo numa situacao especifica” (Gil, 2010, p. 27).

Nessa fala o autor usa como critério de classificacdo do tipo de pesquisa,

através de sua finalidade.

Ainda para Gil (2010) o que difere a Pesquisa Acdo dos outros tipos de

pesquisa:

E o fato dos aspectos da pesquisa a¢io envolverem acéo dos pesquisadores
e dos grupos interessados que acontecem nos diversos momentos da
pesquisa impossibilitando apresentar um planejamento em fases
coordenadas temporalmente, ocorrendo um constante movimento entre as
fases determinado pela dindmica que o pesquisador ira realiza-las, dentro da
situacao pesquisada (Gil, 2010, p.151).

Para o autor como parte importante do processo da pesquisa acéo, ainda que

com variacdes e sem cronologia, podem ser consideradas algumas etapas, como:

A fase exploratéria, que determina o campo de investigacdo e a expectativa
dos interessados; A formulacdo do problema, onde séo trabalhados formas
de atingir o problema com maior precisdo; A construcdo de hipoteses,
tornando estd mais clara concisa e sem ambiguidade para o pesquisador; A
selecdo da amostra, que colabora dentro do universo da pesquisa
determinando os elementos que serdo pesquisados efetivamente.

A coleta de dados, dentre as técnicas utilizadas tem a entrevista que se aplica
de forma coletiva ou individualmente.

Andlise e interpretacdo de dados, que implica considerar os passos:
categorizacao, codificacdo, tabulacdo, a na analise estética e generalizacao.
Elaboracdo de plano acdo, é um planejamento da acdo determinada a
enfrentar o problema que foi o objeto da investigacdo. Nesse quesito
encontram-se alguns passos a serem seguidos; o0s objetivos que se pretende
atingir, a populagéo a ser beneficiado com a pesquisa, a natureza da relagao
da populacdo com as instituicdes que serdo afetadas, a identificacdo das
medidas que podem construir para melhorar a situagdo, os procedimentos a
serem adotados para assegurar a participagdo da populacdo e incorporar
suas sugestdes e, a determinacdo das formas de controle no processo de
avaliacdo do seus resultados(Gil, 2010, p. 152-155).

Sendo assim, o resultado que conceituard a relevancia deste trabalho, esta

relacionado aos dados recolhidos através das a¢des pedagdgicas realizadas durante
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as aulas de musica pelo pesquisador, sendo este o resultando de quaisquer
naturezas.

Os resultados sao pautados nas atividades musicais desenvolvidas dentro do
plano de acdo que norteia a pesquisa. Essas atividades trazem como contetudo a
histéria da musica popular brasileira, que resgata a ancestralidade africana, histéria e
pratica da capoeira, como manifestacao cultural legitimamente afrodescendente, a
biografia de Luiz Gama, sendo esse, fonte de inspiragdo ao povo negro e a
apresentacado da Didspora africana, que os estudantes conheceram através do mapa,
os lugares na Africa de onde foi tirada a maioria dos escravos dos grupos sociais
daquele continente, alocados no Brasil enquanto escravas e escravos. Essas acoes
descritas acima, junto com seu cronograma, estdao melhor detalhadas no item que a

sequir.

1.3 Cronograma e descricdo das acdes

As acdes sdo as praticas pedagogicas realizadas, elas irdo promover a
legitimidade dessa pesquisa. Sao parte fundamental do que rege a metodologia
aplicada neste trabalho, pesquisa ACAO, comprovando empiricamente a eficacia das
propostas de atividades.

Como primeiro passo realizamos uma entrevista, em seguida, foi feito uma
primeira atividade que consistia em uma pesquisa sobre a historia da musica popular
brasileira. A atividade foi organizada de modo que os educandos formassem duplas,
depois, por meio de sorteio, coube a cada dupla um género da musica popular
brasileira a ser pesquisado por eles. Utilizamos a palavra popular como sendo
remanescente do popular da era pés-radio, e da musica comercial. ApGs a pesquisa
foi indicado que cada dupla, com ajuda do professor, montasse uma apresentacao,
utilizando a ferramenta Power Point. Essa sequéncia foi pensada para que que
desenvolvam o habito da pesquisa, da coeréncia na hora de montar e explicar cada
género e a experimentassem ao falar em publico, como forma de valorizar suas
producdes e no desenvolvimento de sua autonomia.

A segunda acéo incidia em uma aula que provocasse nos sujeitos da pesquisa,
algum tipo de reencontro, algo que pudesse reconecta-los com as manifestacdes

culturais hoje denominadas afro-brasileiras, sendo essas, herangas culturais deixadas
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pelos africanos que conseguiram atravessar o Atlantico, e aqui no Brasil, ajudaram a
construir essa arte que conhecemos hoje como capoeira.

A capoeira € uma das mais conhecidas manifestac¢des culturais afro-brasileiras,
€ altamente respeitada e praticada no mundo.

A terceira atividade foi uma roda de conversa, nela a turma foi apresentada a
Luiz Gama (1830-1882). Um importante lider abolicionista, jornalista e poeta
brasileiro, que mesmo sendo vendido pelo préprio pai aos 10 anos de idade,
conseguiu estudar e ajudar outros negros na busca de uma vida melhor, além de ter
sido pioneiro em varios aspectos, tornando sua luta uma inspiracédo até hoje.

A quarta e Ultima atividade desenvolvida antes da coleta dos dados alcangados,
foi expositiva. Organizamos uma apresentacdo com o auxilio de um mapa. Os
estudantes puderam identificar as regides geograficas de onde eram trazidos a
maioria dos africanos escravizados para o Brasil. Desse modo, entender para que
regido brasileira pertencentes a uma determinada etnia eram alocados aqui.

O processo metodolégico previu, portanto, uma entrevista do tipo roda de
conversa, antes, e um questionario apos as atividades nas aulas de musica. A
intencdo dessa entrevista era investigar como esses jovens se sentem em relacdo ao
racismo e a invisibilidade social em que sdo submetidos cotidianamente.

Foi observado que desde muito cedo, descobrem o preconceito apenas por
serem negros e viverem em uma comunidade desassistida pelo poder publico e
estereotipada por quem ndo a conhece. A partir dessas falas conhecemos a real
dimensédo dessa problematica, e o panorama socioemocional em que 0s sujeitos de
pesquisa se encontram.

No fim das aulas que foram preparadas com a intencdo de desconstruir a
realidade do racismo naturalizado, foi feito um questionario, para que com essas
respostas pudéssemos descobrir se as aulas pensadas com a intencéo de fortalecer
a identidade desses estudantes afrodescendentes, que até entdo, encontrava-se
desestabilizada e vulneravel, teria um resultado positivo.

Esse € o cronograma que regeu as acdes desse trabalho:
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22/08 a 04/09 | Definicdo do sujeito de estudo, fase exploratéria e formulacao
do problema.

05/09 a 18/09 | Construcao de hipéteses e realizacdo de seminério, selecédo e
amostra, coleta de dados, analise e interpretacdo dos dados,
elaboracao do plano de acgéao.

12/09 Entrevista / roda de conversa

19/09 Apresentacao de seminarios sobre a musica popular brasileira

10/10 Estudantes dispensados por falta de &gua no prédio.

18/10 Atividade com a Turma 81 Capoeira Angola.

24/10 Atividade com a Turma 81 Biografia Luiz Gama / Cotas Raciais

31/10 Atividade com a Turma 81 Diaspora africana.

07/11 Coletas de dados/ respondendo questionario.

19/11 Consideragdes finais.

22/11 Entrega do TCC a Banca.

1.3.1 PESQUISA E SEMINARIO.

Nas aulas sobre a histéria da musica popular, realizadas na sala de informatica
do Marista Escola Social Lucia Mayvorne, os estudantes pesquisaram referéncias
livres utilizando a rede mundial de computadores. Optou-se como ponto inicial, pelos
géneros da mausica popular desde a chegada dos portugueses ao continente
americano, até a musica brasileira globalizada e contemporanea.

Os estudantes formaram duplas, sortearam um género da musica popular
brasileira. Esses géneros musicais contam a histéria de nosso pais e 0s movimentos
sociais ocorridos em cada época. Entre os géneros pesquisados estdo a modinha,
maxixe, lundu, baido, samba, choro, samba enredo, samba-cancéo, bossa nova,
tropicalia, masica de protesto e sertanejo.

As pesquisas realizadas pelas duplas de estudantes selecionaram o contexto
historico de cada género; nesse momento, ainda na sala de informatica, montaram
slides, com o auxilio do pesquisador. Na atividade de montagem dos Slides, era
necessario conter além do contexto histérico, imagens ou gravuras da época, 0s

compositores e intérpretes relevantes e principalmente exemplos sonoros (gravagoes)
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para apreciacdo na sala de aula. Para depois, em formato de seminarios, apresentar
o0 resultado de sua pesquisa aos colegas.

As apresentacdes nesse formato foram pensadas com o intuito de terem maior
dinamismo na exposi¢cdo do contetudo e dar autonomia aos estudantes, tanto na
maneira de desenvolver um pensamento coerente na hora da
apresentacao/explicagdo, como também na forma de se expressar diante da turma.

Foram destinados para a realizacdo da pesquisa e montagem das
apresentacdes trés aulas de 45 minutos, e para apresentacdo dos seminarios ao
grande grupo, duas aulas.

1.3.2 “VAMO JOGA CAPOEIRA"?

Entre as varias manifestacdes culturais que chegaram foram criadas e com o
passar do tempo, modificadas e que sdo herancas do povo africano, estda uma das
mais populares no Brasil e no mundo, a capoeira.

Pensando nisso convidamos uma professora especialista no assunto, mais
especificamente na capoeira Angola, a professora Vania Rodrigues. A educadora
abordou varios aspectos dessa arte, desde a historicidade da capoeira, trouxe um
panorama de como os africanos chegaram ao Brasil, sendo vendidos como objetos,
pouca comida e até a forma com que foram arrancados de seus costumes e tradi¢des.
A histéria dos africanos no Brasil foi marcada por muita dor e sofrimento, porém, esse
povo forte e resistente, reverteu toda essa dor em amor, construindo uma cultura rica
e maravilhosa, através de outras manifestacdes culturais deixadas como heranca, por
exemplo: 0 MARACATU, JONGO, FREVO, SAMBA DE RODA, MACULELE e até
mesmo o proprio SAMBA.

Contou ainda, que a capoeira por muitos anos foi marginalizada chegando a
ser proibida, sendo liberada a partir dos anos 1930. Apresentou aos estudantes a
historia do mestre Bimba, idealizador da conhecida da chamada capoeira regional
baiana. Ele adicionou a capoeira angola golpes de lutas marciais. Essa “nova forma”

de jogar capoeira foi a tentativa que o mestre Bimba encontrou de torna-la mais
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valorizada e deixar de ser vista como marginalizada. Porém, outro mestre, conhecido
como Pastinha manteve a capoeira tradicional de angola.

Segundo a professora, apesar dos portugueses tirarem tudo dos africanos, os
transformando e os tratando como objetos, ndo conseguiram tirar seus corpos. Pois
podem tirar de suas casas, tirar do convivio de seus familiares, mas seu corpo nao
tem como tirar de vocé e a capoeira surge dai. Os africanos tém uma relacao linda
com o corpo, na danga, na capoeira e na musica, uma das Unicas maneiras que 0S
africanos tinham para manter e ter contato direto com sua ancestralidade.

Foi por meio do corpo que os africanos conseguiram guardar o maximo de suas
memorias ancestrais. A professora explicou que, para o povo africano, a
ancestralidade esta ligada ao respeito e todo conhecimento aos mais velhos. Mesmo
depois que os mais velhos morrem, para os africanos eles, ainda assim, estédo
presentes, pelo fato de n&o serem esquecidos. E por isso, que eles ndo deixam os
conhecimentos dos mais velhos esquecidos, perpetuando de geracdes em geracdes
com ajuda da tradicdo oral. Entre as varias privacdes de direito sofridas pelos
escravizados, encontrava-se também a de néo estudar, ndo aprender a ler e escrever.

A capoeira veio atraves dos povos escravizados, mas chegando aqui no Brasil,
se tornou também brasileira através de grande influéncia dos povos indigenas. Isso
porque quando 0s negros conseguiam escapar de seus donos (fazendeiros), iam para
as matas e formar os quilombos, e na mata eles encontravam indigenas, desde entéao,
aconteceram muitas trocas culturais. Mestre Moa, assassinado em 2018, vitima de
preconceito, cantava uma musica que dizia assim, “Capoeira Angola vem de |3, afro-
brasileira indigena”, comprovando que na capoeira angola existe influéncia indigena.

Inicialmente conta a professora que a capoeira também era uma forma de se
defender. Usava-se como defesa contra os varios tipos de violéncias sofrido pelo povo
africano. Porém a esséncia da capoeira sempre foi de brincar, divertir-se com o outro
na roda, a capoeira era uma forma de dar animo e alegria para quem sofria tanto
enquanto escravizado. Mestre Pastinha dizia que “a capoeira foi feita para jogar com
0 outro, nunca para ser usada contra o outro”.

Para finalizar a aula, a professora convidou todos os estudantes a fazerem uma
pratica de roda de capoeira. No inicio da roda, ela demonstrou que a maioria dos
movimentos utilizados na capoeira Angola sdo desenvolvidos proximos da terra, o

solo, esses movimentos sédo explicados através da relacdo que o povo africano tem
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com o divino, que estd ligado com a mae terra. Enquanto outras religides
neopentecostais relacionam-se com o divino, utilizando gestos que apontam para o
céu, os africanos dirigem-se a Terra.

Ap0s essa explicacdo, a professora dividiu os instrumentos que constituem uma
roda de capoeira, 0 pandeiro, 0 agogd, o berimbau e o atabaque. Em seguida,
demonstrou a divisdo ritmica de cada um desse instrumentos, e ensinando aos
demais, que ndo estavam tocando a letra da musica que seria cantada durante a roda.
Mostrou-lhes a forma correta de bater palma, mencionando que a palma tem um papel
importante na roda de capoeira, uma roda boa é aquela cujas palmas sao fortes e
possui uma boa sincronia ritmica.

Os estudantes participaram de forma timida dessa pratica, que durou em torno
de 15 minutos, nem todos tiveram coragem de jogar a capoeira, porém, era nitida a

alegria da maioria em jogar capoeira com ela e outros colegas.

1.3.3 AULA SOBRE A HISTORIA DE LUIZ GAMA

Para finalizar as acGes pedagodgicas, a professora e orientadora do presente
trabalho, Vania Muller, foi até a escola para contar aos estudantes a histéria de um
importante lider abolicionista, jornalista e poeta negro, Luiz Gonzaga Pinto da Gama.

Iniciou a historia contando que seu pai era um fidalgo portugués e sua mée uma
escrava livre, e que por sua méae ter participado de movimentos sociais importantes
na época, voltadas ao fim da exploracédo de escravos, obrigou a deixa-lo aos cuidados
de seu pai. Seu pai tinha um historico de vicios em jogos, Luiz tinha apenas 10 anos
de idade, quando seu pai acabou o vendendo como escravo para um comerciante.
Por fim, o comerciante ndo conseguiu vendé-lo a nenhum fazendeiro ou interessado
no menino negro, alegando que o principal motivo, era o fato de Luiz ser baiano, que
na época os baianos tinham fama de serem insubordinados. Entdo o comerciante se
obrigou a leva-lo para sua fazenda, la havia um estudante de 17 anos que foi quem o
ensinou a ler e escrever.

Apdés uma tentativa de entrar para forcas armadas e fazer a faculdade de
Direito, onde foi muito hostilizado pelos professores e colegas por ser negro e filho de
escrava, frequentou as aulas apenas como aluno ouvinte, e em seguida, fugiu para a

cidade de Sao Paulo, em 1850 casou-se e teve um filho.
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Luis Gama chegou a ser preso por 39 dias, por uma insubordinacéo as forcas
armadas do qual fazia parte nesse periodo. Apos a sua prisdo, foi expulso da
corporagao, mesmo sem ter o diploma de bacharel em Direito, com o conhecimento
adquirido durante o tempo em que foi aluno ouvinte no curso, atuava juridicamente
em favor de escravos que nao tinham dinheiro para pagar outros advogados.

Como jornalista, fundou dois grandes jornais na cidade de S&o Paulo, um era
chamado de “Jornal Diabo Coxo” e o outro era o “jornal Paulistano”. Esteve sempre
envolvido na luta contra escraviddo, se tornando um grande lider abolicionista no
Brasil, fundou o partido “Republicano Paulista” e foi lider da “Mocidade republicana
abolicionista”.

Na literatura, encontrou-se nos poemas, suas producbes satirizavam a
aristocracia e os poderosos lideres da época, entre suas publicagbes com maior
destaque, estd uma coletanea de Satiras. Seu poema mais famoso é “QUEM SOU
EU”? popularmente conhecido como “BODARRADA”, uma brincadeira que tentava

ridicularizar os negros.

Quem Sou Eu?: (...)

Se negro sou, ou sou bode

Pouco importa. O que isto pode?
Bodes h& de toda casta

Pois que a espécie é muito vasta...
Ha cinzentos, ha rajados,

Baios, pampas e malhados,

Bodes negros, bodes brancos,

E, sejamos todos francos,

Uns plebeus e outros nobres.
Bodes ricos, bodes pobres,

Bodes sabios importantes,

E também alguns tratantes... (GAMA, Luiz, 1859)

Depois da historia sobre Luiz Gama, a aula seguiu com uma pratica musical
voltada a percussao afro-brasileira, tendo como género escolhido o samba reggae, a
professora convidou os estudantes a tocarem.

A instrumentacdo utilizada foram os surdos, caixas, agogd e o atabaque.
Quando cada um dos estudantes escolheu seu instrumento, a professora passou de

um em um ensinando os toques (célula ritmica) de cada um desses instrumentos e ao
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final, apdés haver uma estabilidade sonora individualmente, todos tocaram juntos,
guando adquiriram mais confiangca na manipulacdo do instrumento e no ritmo
ensinado, foi dada a liberdade de improvisagao para cada instrumentista.

Pela timidez dos adolescentes, nem todos tocaram ou sentiram o desejo de
tocar porém, demonstraram satisfacao e alegria em poder expressar sua musicalidade

através dos instrumentos.
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2. REVISAO E FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Racismo e desigualdade social

De acordo com a reviséo bibliogréfica realizada, descobriu-se que somente a
partir dos anos 2000, o Brasil comecou a pensar, e colocar em pratica, politicas
publicas voltadas para a questdo do racismo em sala de aula. Como menciona,
Priscilla Hygino Donato (2018) em seu artigo com o titulo, “SIM, SOU NEGRA!: As
aulas de musica e a construcdo da identidade afro-brasileira”. Sobre as questdes do
racismo e repressao social nesse trabalho, propde aos professores, acdes através das
manifestagcdes culturais trazidas com os africanos, como o Jongo e Maculelé e a
capoeira, inseridas nas praticas desenvolvidas nas aulas de muasica. A autora afirma
gue essas praticas podem contribuir positivamente nas questdes raciais vividas dentro
da escola, para que entdo, alunos e professores sejam agentes multiplicadores para

além dos muros da escola.

Nessa luta, porém, ndo se pode negar que o professor ocupa as trincheiras,
onde o conflito € mais aguerrido. Uma vez que a legislacéo dispde sobre a
prioridade das Artes na abordagem do tema étnico-racial (entre outras
disciplinas de Humanidades), é preciso que ocupemos a vanguarda na luta
pela implementagéo dessas leis para que elas sejam de fato um avango na
direcdo de uma escola mais inclusiva e democrética e, por conseguinte, de
uma sociedade mais justa e igualitaria. (Donato, 2018, p.38)

Como mencionado, atualmente esse tema tem sido abordado com mais
frequéncia, ganhando o seu espaco, ainda muito longe do ideal, porém, iniciado e
sendo recorrente nas diversas camadas sociais, em rodas de conversas, escolas,
universidades e em dialogos dentro das proprias comunidades, sendo essa a mais
impactada e beneficiada com essas acfes voltadas para as questdes étnico-raciais.

Um dado recente trazido pelo IBGE no ano de 2016, mais especificamente pela
agéncia de noticias do IBGE, nos mostra uma publicacédo feita para a revista Retratos,

gue tem o seguinte titulo: “IBGE mostra as cores da desigualdade”.

As estatisticas de cor ou raga produzidas pelo IBGE mostram que o Brasil
ainda est& muito longe de se tornar uma democracia racial. Em média, os
brancos tém os maiores salérios, sofrem menos com o desemprego e séo
maioria entre os que frequentam o ensino superior, por exemplo. Ja os
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indicadores socioecondmicos da populacao preta e parda, assim como os dos
indigenas, costumam ser bem mais desvantajosos. (GOMES; MARLI, 2018,

p. 8).

A metodologia utilizada pelo IBGE afim de levantamento dos dados, foram
entrevistas, com base na autodeclaracdo, a pergunta realizada pelos agentes era: A
sua cor ou raga €: branca, preta, amarela, parda ou indigena?

Podemos analisar de forma mais clara, se olharmos o gréfico (figural) abaixo:

Figura 1: Estatisticas sobre racismo
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Fonte: Gomes e Marli (2018, p. 9). )

Com base nesses dados, podemos ter uma nocédo do quanto 0 povo negro é
subjugado e de maneira geral, os que mais sofrem quando se trata de desigualdade
social, o quanto a cor de sua pele ainda influencia em sua vida.

Para Tomas Rigoletto Pernias (2018) a desigualdade social vem se
desenvolvendo de forma alarmante, em todo planeta e o Brasil por ter o histérico de
um dos paises de maior disparidade na renda per capta por individuo, desponta junto
com paises do oriente médio essa triste realidade. O nivel de desigualdade no Brasil
€ tdo grande, que esta sendo utilizado um termo especifico para paises com esse
historico, “fronteira da desigualdade” quem carrega essa homenclatura tem casos de
maior gravidade quando se fala em desigualdade social.

Nesse mesmo documento, recém lancado, consta que a desigualdade social
aumentou. Afirma que paralelo a isso, houve também um aumento na concentracéo
de renda, coisa que desde dos anos 1980 ndo acontecia, destaca que de forma
acelerada em paises como Estados Unidos, China e india, e de forma um pouco mais

moderada em paises da Europa.
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Segundo autor, nesse documento, esta descrito de forma clara a velocidade
em que aconteceu o crescimento da desigualdade em relacdo a concentragdo de
riqguezas, mostrando o papel relevante das politicas publicas e das instituicbes em
moldar a seu favor, as formas e intensidade desse crescimento.

Nesse relatério é colocado que o Brasil com toda essa pobreza instaurada do
campo até as grandes cidades, se manteve estavel, porém a prospecc¢do ndo € nada
animadora. O Brasil no passado teve um indice de pais com maior igualdade
socioeconémicas entre os cidadaos, que se iguala aos paises mais desenvolvidos e
hoje encontra-se com os indices de desigualdade social comparados aos dos paises
do Oriente Médio. Por esse motivo, o Brasil compfe esse documento chamado
“fronteira da desigualdade”, criado para designar os pais mais vulneraveis, onde a
desigualdade social € intensa e crescente a cada dia.

Combater essa desigualdade no Brasil esta longe de ser um prioridade, os
interesses e algumas discussfes por parte dos economistas, a passos lentos
caminham com bastante dificuldade, uns querendo negar e deslegitimar o problema,
outra hora, dizem néo ter o que se fazer com o0 assunto, isentando-se, uma vez que o
maior interessado néo é ele e nem ninguém com quem ele se importe.

Existem varios interesses por tras de cada acao em favor de minimizar ou até
mesmo eliminar a desigualdade no Brasil, porem o preco a se pagar € o que relativiza
essas acoes. Principalmente quando vem da classe que mais se privilegia disso, 0s
politicos. Essa € uma das falas mais comuns entre eles para sempre ganhar alguma
coisa em troca, para que alguém ganhe, outro alguém precisa ser explorado e assim
por diante.

Por fim, o autor coloca os grandes niveis de desigualdade social como
disfuncionais, tanto no ponto de vista econémico, como no ponto de vista politico.

No ponto vista econbmico, porque ao aumentar a renda nas camadas mais
altas da sociedade, diminui a renda nas camadas mais baixas, limitando o poder de
consumo dessa classe, que é predominante em quantidade. Essa disparidade, afeta
substancialmente a demanda agregada da economia.

No ponto de vista politico, o crescimento e uma quantidade alarmante de
desigualdade social, desiquilibra a democracia, uma vez que, quem ja tem o poder
podera influir a seu favor politicamente, moldando instituicdes e regendo a politicas

publicas a seu favor, neutralizando uma tentativa de melhor distribuicdo de renda.
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Existem estudos publicados que buscam através da educacgéo basica, propor
um novo didlogo, uma nova forma de pensar a pedagogia musical, que ndo diga o que
se deve ser ensinado, tendo como base apenas a escrita e as vivéncias euro
centristas, mas que atue e colabore no processo de educac¢éo multicultural, unindo as
diversidades culturais e valorizando o contexto em que esta inserido, mudando a
l6gica do modelo atual e enfraquecendo a hierarquia social imposta pelos
colonizadores. Como de forma grandiosa Batista, (2018) descreve:

Nessa margem de problematizacdo sobre a Musica na escola, com dialogo
entre curriculo, relagfes étnico-raciais e decoloneidade, apontarei as tensfes
existentes no que se pratica, em termos de processo de Educacdo Musical,
para debater as questdes hegemodnicas, excludentes e perversas que o
colonialismo e a colonialidade abissalmente demarcam as praticas
pedagobgico-musicais. (Batista, 2018)

Embora saibamos que somos influenciados e atacados constantemente pelos
efeitos remanescentes da globalizacdo, deve-se pensar o que vemos e praticamos
guando o se trata de educacdo e mais especificamente, na educacdo musical, foco
deste trabalho e ferramenta eficaz também na ciéncia humana, onde € direcionado a
humanizacédo através das producdes culturais, estudando a historia desde o do
homem antigo até a contemporaneidade.

No intuito de tonar mais visivel a utilizacdo de uma educacao antirracista, aliada
a uma pedagogia com maior relevancia na valorizacdo cultural afro-brasileira,
podemos cita a Lei n° 10.639, sancionada em 9 de janeiro de 2003 que em seu texto

determina:

Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares,
torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.

§ 120 contetdo programético a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Histoéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e 0o negro na formacdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e
politica pertinentes a Historia do Brasil.

§ 2°20s conteudos referentes & Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacéo Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras. (BRASIL, 2003)

Pode-se entender de forma clara e objetiva que somente através da educacao

podemos acessar e transformar de forma empirica, as proximas geracdes, fazendo
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da conscientizacdo e informacao, uma forte aliada no combate a desigualdade racial,
absorvendo dos estudos da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagdo da sociedade nacional,
valorizando a participacdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica
pertinentes a Histoéria do Brasil (Batista,2018, p. 55)

No trabalho de conclusdo de curso de Sabrina Ana Maria da silva (2015), ela
faz uma analise da situacdo educacional do povo negro, mostrando todo o processo
educacional que ocorreu desde a abolicdo da escravatura, até os dias de hoje.

Na pesquisa realizada com professores da rede de ensino municipal de S&o
José, Santa Catarina, podemos perceber que, embora tenhamos leis que obriguem a
valorizagao cultural afro-brasileira, encontramos um cenario ainda mergulhado nessa
desigualdade, e o poder publico, o qual deveria ser o primeiro a incentivar através de
curso, capacitacdes especificas ndo o faz, apesar de existir a lei, os profissionais da
educacdo nédo recebem materiais atualizados, que auxiliem na busca da néo violacéo
de direitos.

No trecho abaixo, a autora coloca de forma empirica a triste situacao atual:

A maioria dos livros didaticos, que foram observados na instituicdo
infelizmente, ainda baseia-se em edicdes anteriores que sdo apenas
reformuladas, ndo atualizando seus contetdos de acordo com a legislacéo
vigente. Podemos verificar isso nos livros que sdo encaminhados para as
instituicdbes de ensino, os mesmos s&o utilizados por diversas turmas,
independente das caracteristicas das mesmas e especificidades dos alunos
que a compdem. Baseados nestes livros é que muitos dos professores
planejam suas atividades e elaboram os curriculos escolares, que acabam
deixando de lado conhecimentos importantes que devem ser apresentados
em sala de aula. (Silva, 2015).

Ainda nessa pesquisa, constatou-se o despreparo das instituicdes em fornecer
capacitacdo e subsidios aos docentes, para que se atualizem e trabalhem de forma
consonante com as areas de conhecimento e o perfil populacional contemporaneo,
como diz a autora, “as instituicdes de ensino devem ter a consciéncia de que o Brasil
€ um pais multiétnico e pluricultural e fazer com que todos os educandos sejam
incluidos neste processo de aprendizagem” (Silva 2015).

Embora tenhamos leis que estabelecem caminhos para se alcancar uma
igualdade social, dentro da educacgéo bésica, ainda esta longe de alcancar tal feito, a
guestao do racismo, ainda se encontra maquiada e invisivel h4 muitos olhos, tornando
esse processo ainda distante do almejado. Com um corpo docente em consonancia
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na luta contra a hegemonia estabelecida, mas também, com qualificacdo especifica,
voltada as causas sociais, sobretudo as étnicos raciais e valorizando e reconhecendo
0 povo que construiu o pais.

Jailza Conceicéo Alves (2017) constatou que materiais didaticos podem trazer
visbes preconceituosas em seus conteldos, conteudos esses que acabam
favorecendo uma supremacia dos padroes de origem europeia. Junto a esse fato
historicamente construido em nosso pais, chama a atencéo, que alguns educadores
acabem reproduzindo esse tipo de conteudo em suas aulas, culminado em acdes
negativas, que fortalece a discriminacéo social e estereotipa toda uma racga.

Pode-se pensar entdo que toda invisibilidade que o povo negro sofre hoje em
dia, esta também por esse fato relacionada e naturalizada dentro das varias camadas
da sociedade.

O que o presente trabalho almeja € pensar formas de trabalhar na
desconstrucao desse preconceito, que encontra-se impregnado socialmente e que por
sua vez, vem se fortalecendo através de acbes subliminares, que estdo em todos 0s
lugar, sendo reproduzidas de varias maneiras, prejudicando em especifico, todo um

povo que ja sofreu e continua sofrendo apenas pela cor de sua pele.

2.2 Relacfes étnico-raciais. Educacao. Educacao Musical

Para Rogerio Mendes de Lima e Fernanda dos Santos Vallim da Silva (2018) a
escola € um lugar de maior importancia no desenvolvimento social do individuo, nela
conhecemos as diferencas, de cor, racga, social e aprendemos a conviver com elas,
porém € o lugar onde o que for absorvido, sera reproduzido, nessa perspectiva
entende-se ser esse um espaco de problematizar e desconstruir efetivamente toda
forma se segregacao que existir na sociedade.

Utilizando o papel do professor para essa desconstrucdo por meio de acfes
pedagdgicas, mesmo que para se ter uma maior eficiéncia no processo, seja
necessario pensar em um trabalho voltado a reestruturacédo politico-pedagdgico dessa
instituicdo que é a escola, para vir a propiciar uma educacao que liberte, emancipe e
gue através de didlogos e debates, possam fortalecer os jovens e adolescentes que

sofrem cotidianamente com o racismo e a desigualdade social, tdo naturalizados.
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Segundo os autores, a melhor forma de trabalhar essa desnaturalizagédo é
através da educacao, reafirmando o papel da escola, que recebe esses jovens todos
os dias, pensar em acdes que venham ao encontro do enfraquecimento dessa
dominacéo patriarcal europeia.

Que a escola seja um facilitador de vidas, e especialmente, 0os que vivem na
periferia, onde a pobreza e a miséria, andam lado a lado. Para que consigam
redescobrir de forma mais positivada o que é ser negra/negro, para que protagonizem
suas vidas de forma mais leve, tendo consciéncia de suas capacidades e o quanto
sédo importantes na sociedade.

No contexto em que este trabalho esta pautado, cabe usar as palavras de Paulo
Freire (2014), a partir do Livro Pedagogia do Oprimido. Segundo seu pensamento, ha
uma busca desenfreada e a qualquer preco pelo retorno da busca por si, um tipo de
humanizacéo. Relata o autor que um dos males que cerca a educacao atual é o da
desumanizacdo, causado pelo ndo conhecimento de si, € que nessa procura,
reproduzem os que lhe foi dado. A resultante desse tipo de reproducéao foi o que tornou
o oprimido, quem almeja sair da posicao de inércia em que foram colocados, ndo sé
pela histéria de desenvolvimento do nosso pais, mas também pela humanizacéao e
desumanizacdo no contexto real, histérico, concreto e objetivo, que fazem dos
homens seres inconclusos e conscientes de sua incluséo.

O maior problema, segundo Freire, € que nesse processo, encharcado das
vivéncias enquanto oprimido, haja uma duplicidade, onde ele acredita, que a Unica
forma de sair dessa situagcdo € se tornando o opressor e reproduzir no outro, tudo
aquilo que viveu. Para ele (oprimido), quando reproduz, no outro, essas experiéncias
ruins, ndo acha que esta fazendo o mal, essas atitudes sdo normais em sua vida, para
ele isso é o certo.

Porém, é papel da educacdo libertadora fazer com que se entenda que a melhor
forma de reverter essa situacdo de forma substancial, € através de acdes de amor,
gue se possa de forma clara, entender que a pedagogia do oprimido, ndo pode ser
elaborada pelo opressor, pois € um caminho de conhecimento e busca pessoal, mas
sim, dos oprimidos para si mesmos e dos opressores pelos oprimidos.

Atentos a uma falsa generosidade por parte dos opressores que nutrem e

enganam, deixando um caminho de morte, desalento e de miséria, que enfraquece o
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oprimido, o tornando medroso e inseguro de buscar a restauracao dessa humanidade,
que ira restaurar de forma verdadeira de generosidade.

Nutrindo a forma mais eficaz de entéo restaurar a libertacao, através do amor,
do conhecimento, principalmente da necessidade de lutar por ela. Usando toda
experiéncia de ter sido oprimido, como combustivel para reflexdo, que servira como
principal ferramenta na busca dessa libertagéo.

Um dos meios de acesso que nos motivam nesse trabalho e a continuar em
busca dessa desconstrucdo social, e que podem auxiliar na busca por um
empoderamento racial e alcancando a elevacao da autoestima dos estudantes. E que
€ constante e eficaz num médio e longo prazo. Esta descrito pelo educador musical e
antropologo Rodrigo Cantos (2018) menciona as leis, que obrigam o tema, histéria e
cultura africana enquanto contetdo dentro dos componentes curriculares, e afirma
gue em Floriandpolis, Santa Catarina, existem acdes que acreditam na relevancia em
discutir esse assunto no sistema educacional da cidade, sobre esse ponto o autor
afirma que:

Diante da constancia com que o tema se faz presente em leis, diretrizes
curriculares, planos nacionais, estaduais e municipais e diversos documentos

oficiais, pode-se dizer que héa certo consenso da importancia de trabalhar a
diversidade em todos os ambitos educacionais (CANTOS, 2018, p.98).

O que vem a fortalecer e certificar a relevancia desse trabalho para sociedade,
gue a escola e a Educacédo sédo fundamentais na luta dessa desconstrucéo social, e
gue esses conteudo dentro dos mais variados contextos podem ser desenvolvidos,
atentando para a importancia de se ter um olhar para o além de mero conteldo,
olhando principalmente para questdes que tangem as “diferentes possiblidades de
transmissdo e producdo do conhecimento” Cantos (2018), valorizando o
multiculturalismo que existe em nosso pais.
J& Mikaelly Sobral dos Santos e Fernando Anténio Ferreira de Souza
(2019, p. 68), nos trazem outro fator que contribui para o enfraquecimento da cultura
afro-brasileira sdo os “valores indenitarios locais supostamente ameacados por
tendéncias de fluidez indenitaria decorrentes da globalizagao”(DOS SANTOS E DE
SOUZA, 2019, P.68), esse fator “globalizagdo” € responsavel pela invisibilidade das
producbes culturais africanas e sua ancestralidade, pelo poder comercial que as
grandes midias tem, e ditar seus proprios conceitos estéticos, esses conceitos, estao

em todos os tipos de bem e de consumo.
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Um caminho que nos ajudou a direcionar esse trabalho é sugerido pelo mesmo
autor, e traz a masica como uma grande aliada, sendo uma importante ferramenta
pedagdgica. O autor afirma que “a musica € um dos principais elementos culturais e
expressivos de representacédo da identidade individual e coletiva” (DOS SANTOS E
DE SOUZA, 2019, p. 68). Vindo de encontro com o objetivo desse trabalho, que de
alguma forma colabore positivamente com a comunidade escolar em que esta
inserida.

Para Leonardo Moraes Batista (2018) é na escola que devemos arrumar meios
de mudar a forma de pensar de quem esté iniciando sua vida, € na escola que se
conhece e aprende a conviver com as diferencas, portanto, o professor deve utilizar
sua funcéo, para mudar essa realidade que encontra-se maquiada no moralismo

criado pela branquitude, o autor descreve formas de atuar nessa desconstrucéo.

Uma Educacao Antirracista legitima o olhar atento para os individuos que
sofrem cotidianamente o amargor da violéncia fisica, simbdlica e, em
especial, epistémica, pois ndo se reconhecem nas préaticas educativas, nos
livros didaticos e nem muito menos nos espacos de poder, esses ocupados
pela branquitude (BATISTA, 2018, P. 10).

Diante do exposto, surge uma pergunta, como se fortalecer, se quando eu olho
para o lado, ndo vejo ninguém parecido comigo em um destaque social? E comum
espelhar-se em musicos famosos ou jogadores de futebol, porém, sdo muito poucos,
comparados a branquitude.

Sobre sonhos, apresento a musica abaixo, sugerida pelos estudantes durante

0 ano letivo e que traz em sua letra a perspectiva de mundo de uma crianca:

Menino, mundo, mundo, menino / Menino, mundo, mundo, menino / Menino,
mundo, mundo, menino / Menino, mundo, mundo, menino / Menino, mundo,
mundo, menino / Selva de pedra, menino microscopico / O peito gela onde
0 bem é utdpico / E 0 novo tépico, meu bem / A vida nos tropicos / N&o ta
facil pra ninguém / E o mundo nas costas e a dor nas custas / Trilhas
opostas, la plata ofusca / Fumaca, buzinas e a busca / Faiscas na fogueira
bem de rua, chamusca / Sono tipo slow blow, onde vou, vou / Leio vou, v,
e até esquec¢o quem sou, sou / Calcada, barracos e o bonde / A voz ecoa
s0s mas ninguém responde / Miséria soa como pilhéria / Pra quem tem a
barriga cheia, piada séria / Fadiga pra ndis, pra eles férias / Morre a
esperanca / E tudo isso aos olhos de uma crianca / Gente, carro, vento,
arma, roupa, poste / Aos olhos de uma crianca / Quente, barro, tempo,
carma, roupa, néis / Aos olhos de uma crianca / Mente, sarro, alento, calma,
moca, sorte / Aos olhos de uma crianga / Sente o pigarro, atento, alma,
louca, morte / Aos olhos de uma criancga / Airgela adiv aigrene acgrof / Roma
zap edadrebil zov edatnov / E café, algodao, é teto, vendo o chéo é certo /
E direco afeta, é soliddo, € nada (é nada) / E certo, é coracéo, é causa, é
danac&o, é sonho, é ilusdo / E m&o na contra m&o, é mancada / E jeito, é o
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caminho, é nois, € eu sozinho / E feito, é desalinho, perfeito carinho, é cilada
| E fome, é fé, é os home, € medo / E furia, é ser da noite, é segredo, é
choro de boca calada / Saudades de p4a, pai, quanto tempo faz, a esmo /
Nao é que esse mundo é grande mesmo / A melodia dela, no coragao, tema
/ N&o perdi seu retrato / Tipo Adoniran em Iracema/ S&o lagrimas no escuro
e solidao / Quando o vazio é mais do que devia ser / Lembro da minha méao
na sua mao / E os olhos enchem de agua sem querer / Aos olhos de uma
crianca / Gente, carro, vento, arma, roupa, poste / Aos olhos de uma crianca
/ Quente, barro, tempo, carma, roupa, néis / Aos olhos de uma crianca /
Mente, sarro, alento, calma, mocga, sorte / Aos olhos de uma crianca / Sente
0 pigarro, atento, alma, louca, morte / Aos olhos de uma crianca / Airgela
adiv aigrene acrof / Roma zap edadrebil zov edatnov / Menino, mundo,
mundo, menino / Menino, mundo, mundo, menino / Menino, mundo, mundo,
menino / Menino, mundo, mundo, menino (Renan Samam / Emicida, 2008)

O cantor de compositor baiano Gilberto Gil, quando Ministro da Cultura em uma
entrevista em Genebra (2004), “Capoeira € atitude brasileira que reconhece uma
historia escrita pelo corpo, pelo ritmo e pela imensa natureza libertaria de um homem
frente a intolerancia”. Para (Costa e Voss, 2018, p. 770 — 785) as palavras de Gilberto
Gil, sdo a motivacdo necessaria, para o aprofundamento sobre a historia afro-
brasileira e africana em escolas de ensino basico.

Através de praticas pedagodgicas em educacdo musical, trabalha-las numa
perspectiva de heranca cultural/ancestral, para que continue a ser difundida por
muitas geracoes, valorizando como patriménio histérico e cultural, interligado esses
saberes tradicionais e cientificos, na busca de um fortalecendo enquanto raca e
sujeito.

A capoeira vem a colaborar neste trabalho, por toda ancestralidade existente
em sua construcao ao longo dos séculos, de acordo com o artigo de Luis Vitor Castro
Janior (2004) a capoeira tem seu nascimento datado a partir do Século XVI, foi a
maneira encontrada pelo povo escravizado de se defender da barbarie que se
encontravam, onde a violéncia passava de somente dor fisica, os donos de escravos
também misturavam negros de varias etnias para que eles ndo pudessem ao menos
se comunicar ou manter algum tipo de tradicdo, e a capoeira nasce desse contexto,
como sendo uma forma de protecéo, disfarcada de danca.

Enquanto o controle e poder dos senhores de escravos estdo pautados na
violéncia, os escravos cansados de apanhar, buscavam formas de se organizarem
para fugir aos quilombos, onde |4 conseguiam encontrar esperanca de uma vida
melhor, e onde revigoravam sua existéncia, voltando a ter contato com sua cultura,

gue a base da forga, era arrancada pela escravidéo.
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Segundo JUNIOR (2004) essa foi a forma que 0s negros e negras encontraram
de fazer politica, tornando aquele canto e luta disfarcada de danca e acdes que
interferissem na vida de cada individuo e da coletividade, como forma de resisténcia,
contra a escraviddo a modos de romper com o poder exercido sobre eles.

Sendo a capoeira também um instrumento importante na resisténcia fisica e
cultural, e que sua pratica, tinha a funcdo de manter e preservar a ancestralidade
desses povos, além de uma forma de alivio dos trabalhos desumanos a que eram
submetidos, sendo também uma fonte de sustento para os negros apds a abolicdo da
escravatura, pois faziam apresentacdes em troca de algumas moedas.

Assim como em outras areas do conhecimento, na Educacdo Musical € de
suma importancia contextualizar os saberes, que neste caso se referem a saberes de
uma cultura tida como inferior, de modo geral.

Maura Penna (2005) descreve o quanto enriquecedor €, trazer para sala de
aula experiéncias musicais que contemplem essas muitas culturas, o que ela chama
de “multiculturalismo”. Para a autora, “o multiculturalismo busca propostas que
possam acolher a diversidade cultural presente na sociedade, contribuindo para a
formacao de cidadaos tolerantes e democraticos”.

O curso de Licenciatura em Musica da UDESC disponibiliza na disciplina
Projetos em Educacao Musical | leituras que problematizam a desigualdade social e,
nela, o racismo e os Direitos Humanos de modo abrangente; isto reforcou meu desejo
de abordar esse tema no referido trabalho. Coloco isto, por deduzir que é fundamental
ao Educador Musical, desenvolver em sua formagéo uma postura politico-pedagdgica
favoravel ao pensamento critico, e a valorizacdo da cultura e musicalidade afro-

brasileira.

Nas palavras do etnomusicologo Paulo Dias, a influéncia da musica Africana

na musica brasileira, assim como em outros paises, é muito grande, conta que:

Recorrendo a geografia, a maior concentra¢@o de escravos, eram de partes
diferentes da Africa, formando grandes comunidades e entre elas duas se
destacavam, a do centro-meridional, chamados de Banto (Angola, Congo e
Mocambique), e os sudaneses da Africa Ocidental (Nigéria e do Benin atuais,
aqui denominados jéje-nagés) (DIAS, 2016).

Os Bantos vieram em maior nimero, do séc. XVII até a metade do séc. XVIII,

porém, alcangou seu apogeu no séc. XIX, ja os sudaneses vieram em pequeno
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ndmero no séc. XVI, mas conseguiu maior representatividade na segunda metade do
séc. XVIII.
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Autor: Paulo Dias, etnomusicélogo (Texto baseado em artigo em inglés de Tropical Diaspora)

Fazendo uma avaliacdo quantitativa dos numeros de escravos de cada regiao,
constatou-se que a quantidade de Bantos supera a de sudaneses.

A principio a partir do séc. XVIII os bantos vieram para ocupar o nordeste, mais
precisamente para trabalhar com cana de agUcar, porém houve uma migracao interna,
onde os mesmos, foram trabalhar em Minas Gerais e Goias, para ai entdo, ja no séc.
XIX, irem trabalhar nas plantacdes de café no sudeste brasileiro.

Através de crbnica e viajantes do séc. XVII, dando origens a dois distintos
eventos com danca e musica, 0os batuques, mais discretos e isolados realizados
principalmente nos finais de semana, e outro de carater festivo, de partilha religiosa e
com passeatas e cortejos, que sdo as congadas. As congadas, eram formadas por:
Maracatus, congos, congadas, mogambiques, ticumbis, catumbis, taieiras,
cambindas, catopés, marujos, etc. Enquanto o batuque: jongo, batuque de

umbigada, candombe, sussa, zambé, tambor de crioula, carimbo, etc.
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Organologicamente falando, o povo Banto utilizava instrumentos como
tambores com uma so pele, tambores de friccdo, como as cuicas e berimbau, ja as
congadas utilizavam, caixa e alfaias, assim como formavam fabulosos corais
polifénicas.

Enquanto os Sudaneses, mantinham as tradi¢cdes de sua musica destinada de
forma exclusiva para manifestacbes religiosas, como o candomblé, sua
instrumentacao tem ligagcédo direta com os rituais praticados por essa religiao, como

descreve no texto abaixo:

Em relagdo aos instrumentos, temos no candomblé o uso de tambores de
uma so pele, os trés atabaques rum, rumpi e |€, que originalmente tinham
sistema de tensdo tradicional oeste-africano — couro esticado por cordas
atadas a pitdes de madeira fincados diagonalmente no corpo do instrumento,
e martelados para dar tensdo (hoje bastante raro, preferindo-se as tarraxas
de metal), (DIAS, 2016).

Esses povos nao soO contribuiram na formacéo e crescimento do pais, como
também implementaram e adaptaram seus instrumentos ao novo mundo para onde

foram trazidos, o texto a seguir, traz essa dimensao:

Outra contribuicdo sudanesa sdo os tambores de méo bimembrandéfonos - de
duas peles - como os ilus dos xangds de Pernambuco, os abatas do Tambor
de Mina maranhense ou os tambores do batuque sul-riograndense. Os
xequerés (BA), agués (PE), agés (RS), cabacas recobertas por malhas de
contas, constituem outro instrumento da Africa Ocidental utilizado nos
candomblés, e hoje incorporados a musica popular. Citemos também os sinos
de metal conhecidos como agogds ou gans, presentes em ambas as macro-
culturas banto e sudanesa, de importancia fundamental na conducdo dos
ciclos ritmicos (time-line) e também encontrados em conjuntos nao religiosos.
(DIAS, 2016)

Apés a abolicdo de 1888, houve uma migracdo interna gigantesca, que em
busca de trabalho remunerado e melhor condi¢cées para sua familia, os escravizados
gue se encontravam nos interiores do Brasil, onde trabalhavam nas areas rurais,
comecaram a povoar 0s grandes centros, em especial o Rio de Janeiro, que era a
capital do império e depois republica brasileira, ocupando os suburbios e outros
espacos marginalizados. Essa concentracdo de conhecimento foi responsavel por o

gue hoje é reconhecido no mundo todo como simbolo maior de nossa nagao:

Ai é gestado o samba urbano carioca, cuja expressao coletiva maior sao as
escolas de samba. Essas agremiacdes populares de bairro sdo o cadinho
onde se amalgamam diferentes formas de expressdo: dos ancestrais
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batuques de terreiro como o jongo, o samba de roda baiano aos cortejos reais
dos congos e cucumbis, dos candomblés e macumbas as dan¢as-lutas como
a capoeira, a pernada. Do Sudeste banto ao Nordeste nagd. (DIAS, 2016)

Com essa pluralidade das culturas vindas com os povos africanos e suas
respectivas singularidades, que misturam o sagrado com o profano, e através dos
desfiles e cortejo festivos deram inicio ao que conhecemos hoje como o carnaval
brasileiro, e misturando o cardecismo europeu, com 0s pantedes iorubas, Bantos e
indigenas, originou-se a o0 que hoje é conhecida como uma religido legitimamente

brasileira, surgia nas primeiras décadas do século XX, a Umbanda.
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3. DISCUSSAO DOS DADOS

3.1 “O seguranga mandou me seguir’: a consciéncia do racismo

Como detalhado no capitulo 1, a metodologia que foi aplicada neste trabalho,
€ a pesquisa acado, que se caracteriza pelo fato do pesquisador estar em contato
empirico, por ser professor e atuar semanalmente com os sujeitos da pesquisa, e
esses envolvidos em uma a¢ao conjunta que objetiva sanar a problematica levantada.
Essa problemética surge quando esses jovens estudantes passam a se sentirem
diminuidos, pela opresséo consequente do racismo naturalizado pela sociedade.

Na entrevista realizada com os estudantes no dia 12 de setembro de 2019, o
grupo relata de forma espontanea e comprometida, as experiéncias que tiveram de
racismo. No decorrer da entrevista, o pesquisador pode constatar o sofrimento e
indignacao dos adolescentes que sofrem na pele o preco de sua cor, de viver em um
pais racista e excludente, que apesar de toda riqueza herdada de seus ancestrais
escravizados, principalmente em torno de toda uma producao cultural, trazidas ao
NOsso pais, sentem e vivem todos os dias, 0 amargo de pertencer a essa raca, que é
perseguida e sacrificada nas cidades brasileiras até o dia de hoje. Como diz a musica
da escola de samba, Paraiso Tuiuti, que compde o repertorio do grupo Afronize, canta
essa 0 quanto ainda existe de racismo em nosso pais e como ela se encontra

disfarcada e presente na vida dos negros brasileiros:

Musica: Meu Deus, meu Deus, est4 extinta a escravidao?
Meu Deus! Meu Deus! / Se eu chorar, ndo leve a mal / Pela luz do candeeiro /
Liberte o cativeiro social, meu Deus / Ndo sou escravo de nenhum senhor /
Meu Paraiso é meu basti&o / Meu Tuiuti, o quilombo da favela / E sentinela da
libertacd@o / Irmao de olho claro ou da Guiné / Qual serd o seu valor? Pobre
artigo de mercado / Senhor, eu ndo tenho a sua fé e nem tenho a sua cor /
Tenho sangue avermelhado / O mesmo que escorre da ferida / Mostra que a
vida se lamenta por nés dois / Mas falta em seu peito um coracdo / Ao me dar
a escravidao e um prato de feijao com arroz / Eu fui mandiga, cambinda, haussa
/ Fui um Rei Egbé preso na corrente / Sofri nos bragos de um capataz / Morri
nos canaviais onde se plantava gente / E Calunga, &' E Calunga! / Preto Velho
me contou, Preto Velho me contou / Onde mora a Senhora / Liberdade / Nao
tem ferro nem feitor / E Calunga, & E Calunga! / Preto Velho me contou, Preto

Velho me conto / Onde mora a Senhora Liberdade / Nao tem ferro nem feitor /
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Amparo do Rosario ao negro Benedito / Um grito feito pele do tambor / Deu no
noticiario, com lagrimas escrito / Um rito, uma luta, um homem de cor / E assim
quando a Lei foi assinada / Uma lua atordoada assistiu fogos no céu / Aurea
feito o ouro da bandeira / Fui rezar na cachoeira contra bondade cruel.
(Moacyr Luz / Claudio Russo / Zezé Motta, 2018)

Na entrevista citada acima, um estudante compartilhou com o grupo a situacao
de racismo e preconceito pelo lugar onde mora, onde foram criados e vivem com suas
familias. Dizer que residem no Mont Serrat, ou em qualquer comunidade que pertenca

ao maci¢co do Morro da Cruz ou outras periferias, € ser alvo de desconfianca e

demérito, principalmente se sua cor da pele néo for branca, diz um estudante:

[...] entrei numa loja e perguntei o preco de uma roupa, a mocga perguntou onde
eu morava, eu disse, e ai ela perguntou se eu teria dinheiro para pagar, que
era para eu comprar uma peca mais barata.” (Relato da estudante)

Associar o poder de compra de uma pessoa ao lugar onde ela mora, é algo
recorrente na vida desses jovens. Outro entrevistado relata ter se sentido humilhado
por estar em um evento em que era 0 Unico negro. Nessa situacao, a entrevistada
relata que percebeu, “olhares de desprezo e estranhamento por estar naquele lugar,
esse evento, era uma pré-sele¢cdo para modelos na cidade de Joinville’.

Um outro estudante dessa classe diz que “estava soltando pipa, quando um
casal de carro, passou e ficou espionando, para ver se ele mexeria em alguma coisa’.

Ao longo da conversa, 0 que era para ser um atendimento comercial padréo, a
estudante relata ter sofrido um ato de racismo dentro do shopping, segundo ela, “os
vigilantes se comunicaram para que um deles a seguissem por todo o
estabelecimento’, ela afirma que esse tipo de conduta por parte dos vigilantes, - que
por vezes também séo negros -, € comum e que diz hdo saber como pode um negro
acusar outro sem ter provas, apenas por ser negro e, quando questiona o vigilante,
ele responde dizendo ser apenas seu trabalho, ou seja, 0 racismo em nosso pais esta
tdo normalizado, que ndo estando de acordo com os padrées estabelecidos
socialmente, ja é alvo de atague e repressdo, mesmo que de forma gratuita e o minimo

de averiguagao prévia.
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Os estudantes também afirmam que, tanto em shoppings centers quanto em
supermercados, € “normal” sentir e presenciar os profissionais de seguranga do local,
mantendo uma “supervisao” mais “personalizada” que o costumeiro.

Questionamentos sobre ter condi¢des financeiras de escolher um objeto ou
qualquer tipo de mercadoria, também é uma forma de racismo, diz a estudante que
entrou numa loja a vendedora perguntou “se teria dinheiro para pagar a mercadoria
gue estava olhando, sem eu ter falado nada”. A vendedora a questionou sem o intuito
de fazer um bom servico, pesquisando a cliente a fim de ajuda-la na escolha do
produto que melhor Ihe servir, simplesmente a julgou pela sua cor, dando a entender
gue nao teria condicbes de pagar a roupa de seu interesse. Isso acontece na
seguranca publica também, um estudante conta historia de um familiar parado em

uma Blitz:

“Professor, 0s outros carros todos passaram menos 0 n0Sso, SO porque éramos
todos negros. A gente tava passeando com meu tio e meu pai, e fomos parados
pela policia. O policial disse que aquele carro ndo podia ser nosso, “como que
dois negros teriam dinheiro pra ter um carro daqueles? (Relato do estudante,
2019).

Essa entrevista veio a constatar o preconceito sofrido pelo povo negro que
mora nas comunidades das periferias nas cidades, o fato desses jovens sofrerem esse
tipo de violéncia, em todos os lugares, remetem a importancia de trazer esse tema a
sala de aula.

Um dado recente trazido pelo IBGE no ano de 2016, mais especificamente pela
Agéncia de Noticias do IBGE, mostra uma publicacéo feita para a revista Retratos,

gue tem o seguinte titulo: “IBGE mostra as cores da desigualdade”.

As estatisticas de cor ou raga produzidas pelo IBGE mostram que o Brasil
ainda estd muito longe de se tornar uma democracia racial. Em média, os
brancos tém os maiores salérios, sofrem menos com o desemprego e sédo
maioria entre os que frequentam o ensino superior, por exemplo. Ja 0s
indicadores socioecondmicos da populacéo preta e parda, assim como os dos
indigenas, costumam ser bem mais desvantajosos. (GOMES; MARLI, 2018,

p. 8).

Esse apontamento, trazido pelo IBGE, deixa claro que os negros ocupam lugar

entre as classes sociais mais pobres do Brasil. E a mobilidade social € dificultada uma
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vez que, ndo conseguem estudar, nem se especializar, muito menos, pensar em fazer
ISso, pois desde cedo tem que “ajudar em casa’, cuidar dos irmaos mais novos,
fazendo os trabalhos domeésticos, entre outras coisas.

Esse historico de desigualdade social em nosso pais faz com que esse povo
gue sofre com essa desigualdade, ndo consiga se reestabelecer diante dela, segundo
Pernias (2018), combater essa desigualdade no Brasil estad longe de ser uma
prioridade, existem algumas discussdes por parte dos economistas, a passos lentos,
gue caminham com bastante dificuldade, uns querendo negar e deslegitimar o
problema, dizendo néo ter o que se fazer sobre o assunto, se isentando de pensar em
resolvé-lo, uma vez que o maior interessado néo séo eles.

Pensando formas e acOes que favorecam a desconstrucdo desse tipo de
comportamento institucionalizado e ja enraizados e naturalizados dentro das varias
esferas sociais, penso ser a oportunidade de refletir enquanto educadores musicais,
atitudes atraves de acdes pedagodgicas que dialoguem nessa desconstrucéo, € na ndo
reproducdo desse tipo de pensamento, para que as proximas geracfes possam
acreditar na sua capacidade de desenvolvimento, seja ele no ambito social ou

profissional.

3.2“E preciso saber mais da nossa histéria”: Ancestralidade

Apés conhecermos a percepcdo dos estudantes sobre o racismo e a
desigualdade social, através da roda de conversa, sendo essa, a primeira atividade
desta pesquisa-acao.

Foram feitas atividades que valorizassem primeiramente, a ancestralidade,
para que esses jovens percebam que todo racismo e toda humilhacao vividos por eles
€ uma reproducdo do passado. Entendendo que é através da educacdo, do
conhecimento, de saber de onde vem verdadeiramente a for¢ca do povo negro, possam
voltar a ter esperancas de um futuro melhor para si, e para todo povo.

Como referéncia dessa ancestralidade, mostrando quanto bonita ela €, na
formacdo da cultura brasileira, estd uma das manifestacées mais populares do mundo

e que carrega essa ancestralidade em seu DNA.
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Outra forma de positivar a ancestralidade africana é lembrar esses jovens, que
a musica brasileira, em especial a que esta mais presente nesse cenario, 0 samba
enredo, assim como outras vertentes da musica popular brasileira, carrega em seu
DNA forte influéncia oriunda da Africa, como relata o etnomusic6logo Paulo Dias
(2016).

A expressao coletiva maior sdo as escolas de samba. Essas agremiacgfes
populares de bairro séo o cadinho onde se amalgamam diferentes formas de
expressdo: dos ancestrais batuques de terreiro como o jongo, o samba de
roda baiano aos cortejos reais dos congos e cucumbis, dos candomblés e
macumbas as dancas-lutas como a capoeira, a pernada. Do Sudeste banto
ao Nordeste nagd. (DIAS, 2016)

Valorizando esse género tdo expressivo nesse territorio e consequentemente
nos alunos que nele estao inseridos, torna-se pertinente pensar em atividades que
dialoguem com essa realidade.

Apos a realizacdo dessas atividades, ver capitulo 1, como previsto nas etapas
no meétodo pesquisa-acdo, realizamos um questionario semiestruturado, a primeira
pergunta realizada, tem como objetivo, mensurar o entendimento dos adolescentes
sobre a valorizacdo dessa ancestralidade, entdo foi perguntado:

As atividades abordando a cultura afrodescendente ampliaram positivamente
sua compreensao sobre a ancestralidade cultural herdada do povo africano? Como

vocé se sente em relagcéo a isso? A seguir um dos relatos:

“Me influenciou muito porque depois das aulas falando sobre as culturas
africanas como a capoeira, masicas e como influenciaram nos dias de hoje
eu me senti bem, tipo, foi bom saber de todas essas culturas e me deu até
vontade de comecar a praticar capoeira (Resposta de um aluno ao
questionario).

Em outra resposta, percebe-se que a estudante ndo esta preocupada somente
com o racismo sofrido por ela, o que ja é terrivel, mas, também se importa com o bem
estar do seu semelhante, demostrando maturidade, empatia e um senso coletivo
inspirador, “Muita gente sofre racismo, “eles” tem que saber mais, sobre a histéria do
povo Africano”, esse pensamento demonstra sobre tudo que, o conhecimento é
libertario e que generosidade ndo tem cor.

Uma outra resposta que pode ser destacada, vem de encontro com a ideia

central desse trabalho, “eu gostei muito das aulas, me fez perceber o poder de minha
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ancestralidade”, importante quando vocé se vé fazendo sentido no mundo novamente,
se perceber enquanto ser pensante, e que também pode e deve sonhar.

Na pergunta que sucede, colocamos em pratica toda essa ancestralidade,
como falado anteriormente, convidamos uma professora especialista em capoeira
Angola, para falar da histéria de manifestacdo cultural e principalmente, tocar a
instrumentacdo caracteristica da capoeira e fazer uma roda, onde todos pudessem
jogar.

Sobre a capoeira, Luis Vitor Castro Junior (2004), pode colaborar explicando
gue a capoeira tem seu nascimento datado a partir do Século XVI, foi a maneira
encontrada pelo povo escravizado de se defender da barbarie que se encontravam,
na qual a violéncia passava de somente dor fisica, os donos de escravos também
misturavam negros de varias etnias para que eles ndo pudessem ao menos se
comunicar ou manter algum tipo de tradi¢cdo, e a capoeira nasce desse contexto, como
sendo uma forma de protecéo, disfarcada de danca.

Enquanto o controle e poder dos senhores de escravos estdo pautados na
violéncia, os escravos cansados de apanhar, buscavam formas de se organizarem
para fugir aos quilombos, onde |4 conseguiam encontrar esperanca de uma vida
melhor, e onde revigoravam sua existéncia, voltando a ter contato com sua cultura,
gue a base da forca, era arrancada pela escravidao.

Segundo JUNIOR (2004) essa foi a forma que 0s negros e negras encontraram
de fazer politica, tornando aquele canto e luta disfarcada de danca e acbes que
interferissem na vida de cada individuo e da coletividade, como forma de resisténcia,
contra a escravidao a modos de romper com o poder exercido sobre eles.

Sendo a capoeira também um instrumento importante na resisténcia fisica e
cultural, e que sua pratica, tinha a funcdo de manter e preservar a ancestralidade
desses povos, além, de uma forma de alivio dos trabalhos desumanos a que eram
submetidos, sendo também uma fonte de sustento para 0s negros apos a abolicdo da
escravatura, pois faziam apresentaces em troca de algumas moedas, sendo a
capoeira apreciada pela flexibilidade de seus jogadores, assim como, pela masica que
era tocada durante a roda.

Para Tiago Oliveira Pinto (2004) a musica herdada dos povos africanos esta
convencionada e definida como imaterial, desde a chegada dos povos africanos no

Brasil, pelo menos os que conseguiu chegar vivos da travessia transatlantica traziam
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consigo apenas ideias, crencas, concepcdes e uma bagagem gigantesca de

musicalidade.

Essa diversidade cultural € também muito presente na musica, hoje chamada
musica Afro-brasileira. O que levou a ter uma ideia de que a musica popular feita no
Brasil é fruto da miscigenacéo e das misturas culturais de vérias origens. Considerado
por vérias vertentes de pensamento social do pais, que a musicalidade brasileira
vinculada a cultura africana é revestida dos mais diversos adjetivos positivados que
refletem inclusive, alguns clichés como por exemplo: o fato dessa musica ser cheia de
ritmo, é percussiva demais, muasica alegre.

Por outro lado, existem outros adjetivos que ndo sdo tdo favoraveis assim,
como os que dizem que & uma musica primitiva, com musicalidade pobre e ruidosa
ou barulhenta.

Para o autor ndo devemos ficar pautados apenas a sonoridades, existem outras
manifestacdes tao ricas e importantes quanto a muasica, a capoeira e o maracatu por
exemplo, ndo sendo pautados s6 em acustica, nessas manifestacbes encontram-se
muita ancestralidade, difundida através da tradicao oral e o movimento corpéreo, que
também é uma cultura valorizada e praticada pelos africanos, sdo bonificacbes
deixadas pelos africanos, sdo fenémenos ligados a varias formas de expressao, como
a lingua e a religido, sdo elementos que abrangem o estilo de vida e que sobrevive
em determinados grupos sociais, sua existéncia nao se limita apenas aos fenbmenos
sociais musicais.

O autor diz que, ao longo da histéria de quase cinco séculos a musica africana
ainda esta engatinhando na emancipacdo da cor da pele, agregando além dos
descendentes a outros segmentos populacionais.

Ja Silveira (2014, p. 59-61) discorre pela musicalidade ligada as religides de
matriz africana, mais especificamente a Umbanda e o Candomblé. MUsicas essas que
com o passar do tempo acabaram sendo incorporadas ao que hoje conhecemos como
Musica Popular Brasileira (MPB), “que contribuindo para a conformacdo de um
imaginario mitico diluido na cultura brasileira” (Silveira, 2014, p.60).

Para ele, essa musicalidade vinda das religides, ultrapassam os locais de sua
origem, como os terreiros, igrejas e templos, aparecendo em todo tipo de vinculagao
midiaticas sociais, como jornais, revistas, obras de arte, teatro e principalmente na
musica, fazendo com que todas as pessoas que tem contato com esses tipos de
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musica, desfrute de toda beleza e historicidade, sem necessaria ser adepta ou
frequentar uma dessas religides mais especificamente.

Entre as herancas da musicalidade africana, estédo o jongo, o samba de roda
as congadas e varias outras ramificacdes vindas da masica religiosa africana.

Para denominar e entender a forma que se deu esse hibridismo, o autor divide
0S povos que vieram em maior concentracao para o brasil da seguinte forma, os que
cultuam o Candomblé e Xangd, com caracteristicas, fechadas ortodoxas e
extremamente religiosas, onde as musicas eram voltadas exclusivamente para a
pratica religiosa, na busca da “pureza nag6”.

E a segunda originaria do povo Banto, (particularmente Angola), que tinha uma
postura mais receptivas a novas culturas, e que sua liturgia era mesclada, com partes
musicais e partes linguisticas, esse reportorio passou em seguida para a Umbanda, e
posteriormente 0 meio secular, como a capoeira, o samba de roda e o jongo, e
principalmente os géneros mais populares, comerciais e independes.

O autor destaca também, essa pratica sendo feita nas musicas populares de
artistas como Clara Nunes, Gilberto Gil e Caetano Veloso, onde as musicas trazem
evocacoes religiosas, misturando os ritmos e letras de caracteristicas da religiosidade,
porém, toda instrumentacéo estrutura e fonica das musicas de tradicao europeia.

Sobre a masica e a capoeira, Flavia Candusso (2009) discorre brilhantemente,

E através da musica que todos os participantes s&o unidos e conduzidos em
uma sequéncia de jogos. De certa forma, pode-se dizer que a masica costura
todos os elementos que constituem uma roda de capoeira: 0s movimentos,
as atitudes, os ensinamentos, a historia, as reflexdes, entre tantos outros
(CANDUSSO, 2009, P.93).

Essas palavras descrevem muito bem a cumplicidade da masica com o jogo da
capoeira, como essas individualidades, se tornam uma arte linda e encharcada de
ancestralidade.

A segunda pergunta, tem em sua resposta a representatividade do
paragrafo acima, dizia assim: Qual das aulas vocé mais gostou, e o que ela representa
a partir de agora em sua vida? Descreva com detalhes o que mudou depois dela?

Em sua maioria, a aula de capoeira, foi a que gostaram mais, o que chama a
atencdo, € que na aula, apesar dos sorrisos, ndo diria que seria a preferida pela
maioria, o que vem a confirmar fala de Candusso (2009) e demonstrar a paixao que

essa arte desperta a quem deixar se envolver por ela.
44



A terceira pergunta, trata da acdo sobre a histéria de Luiz Gama. A
resposta que chama a atencgao de primeira diz que “Essa histéria deveria ser fonte de
inspiracdo para todos os jovens, porque ele superou as barreiras e conseguiu 0 que
gueria, pelo menos para mim, essa histéria foi muito importante”. Percebe-se diante
desse comentario que existe uma conexao entre o aluno e a histéria contada, essa
biografia de certa forma, despertou algo importante para esse adolescente. Outro diz
que, “A trajetoria de Luiz Gama foi uma oportunidade de provar que nao € sé o povo
branco que consegue aprender, o negro também consegue”, se referindo ao fato de
Luiz Gama ter estudado Direito entre outras coisas. E notavel que quanto mais
exemplos de pessoas negras eles tiverem, maior seréa sua referéncia, mais forca de
vontade esses jovens e adolescentes terdo de fazer diferente, de ser mais, de buscar
outra realidade.

A quarta e ultima pergunta, visava descobrir se todas as ac¢des contidas no
plano dessa pesquisa, causou algum efeito na turma, se as atividades musicais,
voltadas a valorizacao das manifestacdes culturais africanas, tiveram efeitos positivos
OuU negativos, e se é relevante para a trajetoria desses adolescentes daqui pra frente.
E mais especificamente, se estudar esses conteudos, pode ajudar a mudar esse
esteredtipo, tanto do lado étnico-racial, quanto no ambito da desigualdade social. Nos
ajudando a entender se o pesquisador enquanto parte do cenario e estando ele em
contato direto, com os sujeitos do estudo, tem os resultados alcancados positivamente
ou n&o.

Para saber se esse trabalho conseguiu alcancar seu objetivo, e entender a
eficacia da educacdo musical na educacéo basica, convido a ler o capitulo seguinte,

consideracoes finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciarei esse item respondendo a Ultima pergunta do questionario aplicado como
encerramento do plano de acéo, descrito no final do item acima.

A resposta foi, unanimemente, sim. Segundo 0s sujeitos da pesquisa, todo
conteudo trabalhado, com foco em positivar e ressignificar as manifestacfes culturais
africanas e afro-brasileira, promoveram uma elevagéo da autoestima e autoconfianca,
dos individuos sujeitos da pesquisa. Foi percebido um sentimento de retomada de
controle, de luta e principalmente, de que a coletividade é importante na luta contra o
racismo e a desigualdade social que néo é normal.

Os estudantes perceberam, através das acdes, que eles também tém o direito de
se colocar. E o desenvolvimento dessa consciéncia, se deu através de exemplos, de
pessoas que foram até 14 e de alguma forma mostraram isso a esses adolescentes.
Como podemos perceber, através das seguintes afirmacdes, “Devemos lutar por
nossos direitos como negros”; “Nao devemos aceitar menos do que merecemos,
somos todos iguais devemos lutar e lutar jamais desistir e achar que isso € normal”.

As biografias, histérias de vida de outros negros, como essa do Luiz Gama, que
lutaram incansavelmente por seus direitos, também precisam ser conteddo nas aulas
de educacdo musical. As aulas de musica devem servir, entre outras coisas, a esse
propdésito, de humanizar, de trazer para escola conteudos que valorizem e enaltecam
os direitos humanos.

Como uma ultima consideracdo, aponto aos educadores musicais, e de
guaisquer outras areas, para um outro importante apontamento: o fato de pessoas
negras serem discriminadas ou colocadas em situacdo de humilhacéo, bullyings dos
colegas e se sentirem inferiorizadas e incapazes diante dessas situacdes. Muitas
vezes, esse tipo de violéncia tem a ver com o0 ndo aprender a problematica de néo
saber, ha muito tempo os negros eram tidos com menos inteligentes pela branquitude.

A Educacdo Musical, em especial, precisa estar atenta a outro estigma
particular que pessoas negras carregam: de inferioridade intelectual, remanescente
de anos de opressao e que é percebida através da fala desses adolescentes. A partir
das reflexdes trazidas pela aula nimero 3, cujo o tema foi a biografia, a histéria do
jornalista, poeta e abolicionista Luiz Gama, uma das respostas do questionario que
findou a pesquisa, diz que “A trajetéria de Luiz Gama foi uma oportunidade de provar
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gue ndo € s6 o povo branco que consegue aprender, o negro também consegue”. Faz
parte de uma educacdo musical humanista, acabar com esses tipos de esteredtipos,
esse receio de ser chamado de burro, de ser humilhado por ter medo de aprender.
Isto me faz notar que um dos componentes do sentimento de inferioridade de meus e
minhas estudantes negras e negros é de que sua capacidade intelectual é tida como
inferior & de pessoas brancas, e que isso potencializa o racismo.

Concluo este ensaio esperan¢oso com os resultados descobertos, acreditando
gue, apesar de longo, esta iniciado um outro rumo. Ha perspectiva de mudanca na
vida desses jovens, e em busca de uma sociedade mais igualitaria. Diante do exposto,
faco a seguinte reflexdo. Quais outras atividades podem ser pensadas a partir de
agora? Quais outras areas do conhecimento podem estar junto da area da Educacéo

Musical, numa perspectiva interdisciplinar na luta antirracista?
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