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Com o descolamento da escrita como dominio exclusivo do campo
da literatura advindos dos experimentos visuais com a linguagem
desde a Arte Conceitual, artistas vém explorando (e explodindo)

os limites fisicos (para nao dizer formais) da pratica da escrita.

S&o artistas que, por assim dizer, despem a imagem de seu excesso
informacional até o limite de sua matriz linguistica, ou descortinam
o que héa de corpo pulsante na palavra textual.

O presente trabalho estd amparado em pesquisas tedricas, incursGes
performaticas e elaboragdo de conceitos postos em prética: uma
escrita experimental emerge desse tripé, batizada aqui de ‘escrita
sublinhar e fugitiva’ enquanto performatividade transdutéria.
Apresenta-se uma dissertagdobra, cujo espago impresso expde
operacdes de escrita exprimental que, enquanto tal, descortina seu
processo a partir de seu resultado. A escrita sublinhar e fugitiva nasce
do corpo a corpo que se estabelece quando a leitora imprime, rasura,
grifa, grita, sobrescreve, mancha, desloca, discute o texto escrito. O
que se percebe é um continente de vozes que emerge desse corpo a
corpo e que reverbera para além da fisiologia da retina e da geografia
da pagina, e para além dos programas que as institucionalizam.

A leitoraexpectadora faz-se um convite para navegar pelo livro da
esquerda — a escrita sublinhar e fugitiva — e pelo livro da direita, uma
pista de trechos sublinhados presentes ali por convocacéo afetiva de
quem também tem o hébito de travar esse contato de presenca com
textos, os ‘comigos’. Por fim, encontra-se um ritmo, um batimento
cardiaco que percorre essa proposta de engajamento com uma
dissertagdo expositiva, onde apostou-se menos num mergulho formal
de tateamento e investigagdo dos conceitos apresentados

e mais no movimento que surge a partir do contato da superficie

de seus corpos (sim, dos conceitos). Conceitogesto, teoriacorpo,

o resultado ¢ esse que voz fala.

artes visuais, escrita experimental, performatividade transdutéria, escritoralizada,
escrita sublinhar e fugitiva



Since writing began to drift away from the exclusive realm of
literature to be experimented with as an art form, visual artists

have been exploring (and exploding) the physical limits (or formal
limits, as it were) of writing practices. The late 60's and 70's, saw the
dematerialization of the art object, which gave room for visual artists
to welcome language as a legitimate tool for artistic investigation.
These are artists who either undrape the image of its informational
excesses all the way up to its linguistic matrix or unfold the pulsating
body that is embedded in language.

The present work is sustained by theoretical research on writing
within the visual arts, the findings gathered from performing excerpts
of this research as well as the elaboration of concepts put to test:

an experimental writing emerges from this tripod, which has been
named ‘escrita sublinhar e fugitiva’; in English it'd translate literally

to something like ‘annotated and fugitive writing’. Even though the
poetics of the terms are dispersed in the transit from one language
to another, the intention | think is preserved (because sound is
preserved). It is a writing that departs from the movement with other
writings, readings, translating. Techniques of appropriation, erasure,
superscription, unauthorized writing, stealing, complaining, arguing,
contempt, improvisation and loveydovey talking are used as tools to
perform the annotated and fugitive writing. At its limits, this is a writing
exercise that feeds from techniques of translation as transcreation
within one language, doubting the gravity of its grammar and
disrespecting the hierarchy of its spaces — of the page and of accents.

The dissertation invited people who are unable to read without having
a marker in hand to submit an excerpt of their annotated texts. The
invitation was rendered through affection, professional admiration,
spiritual proximity or just out of a will to be close. A score was
constructed with these excerpts, which runs in the book on the right.
The book on the left contains the annotated and fugitive writing that

| learned how to perform with these people, the readers and the read
ones, alive and dead, near and far, those | know and of whom | know
but will never encounter- writers, speakers and forever whisperers.

visual arts, experimental writing, escrita sublinhar e fugitiva/
annotated and fugitive writing, translatability, experimental reading
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Incapaz de ler sem um lapis na méo, a medida que avangava

na leitura do exercicio de escrita como expurgo obsessivo de

Chris Kraus, no | LOVE DICK, ao sublinhar, via-me junto a suas
personagens autobioficticias, todas reféns das perversidades da
reatualizagdo do projeto miségino hipster neoliberal, cuja vitéria

se localiza na figura feminina ndo mais oprimida, mas ‘mal-sucedida’.

N&o apenas me via com elas, mas ora tornava-me elas, menos

por espelhamento e mais por corporificagdo. Através da
leituragestorrisco que fazia daquele texto potente — construido com
a mesma violéncia que ampara a instituicdo das linguagens nacional-
judaico-cristas, em devolutiva biliar —, vivenciava uma espécie de
contato epitelial, sentindo o cheiro do banheiro do bar onde Kraus
ia dar um téco com o artista branco, midcareer, que estava sendo
celebrado na exposicao individual na galeria poderosa.

O projeto de fracasso pessoal total da autora ao longo da obra,
com sua recusa de busca por redencgéo e subsequente béncao
do pai, convoca a leitora a seguir — com coragem e musculatura
— um caminho de autofaléncia dirigida como processo de
desobrigacdo (outrora libertacao) total. Uma vez concluida a leitura,
me dei conta que aquele objeto rabiscado, anotado, sujo de café
e vinho, relido, remexido, com cheiro de casa e ndo de novo,
ndo era mais sé da Chris (o romance) e nem inteiramente sé meu
(o livro) e nem nosso (pela recusa da l6gica da béngédo patriarcal)
— mas era um comigo. Era mais uma presencga que um pronome;
mais um estarjunto que um objeto. Um eu-dela ela-meu sua-meu
bumerangueado, se langado no angulo certo contra a diregcdo

do vento em constante movimento eliptico e ecdico.

Relendo os trechos sublinhados, os comigos que tomam vida
prépria e ocupam um lugar especifico de salto aos olhos

(um palco, uma caixa de som, um beijo, um grito), ouvi minha
prépria voz reverberada numa voz plural, porque ela trazia junto
a voz que eu imaginava ser da Chris autora, da Chris como
personagem autobioficcionalizada e a minha novamente como
personagem autobioficcionalizada (e a do Sylvére; a do Dick nao
reverberava nessa pluralidade; era sempre a minha voz, sé que
masculina) da projecao que fazia daquela obra na minha narrativa
ressignificada a partir daquele gesto de sublinhar.
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E relendo os trechos sublinhados em voz alta — e daquilo que se
tornou uma relagdo amorosa conflituosa entre corpos textuais ou
escritas corporais — percebi um percurso dificil em aceitar a exposicao
da minha faléncia, que reverberava do livro traduzindo-se para minha
prépria vida, com aqueles trechos abrindo caminhos com facéo para
outras tradugdes de experiéncias represadas ou over expostas.

Desse gesto, deparei-me com a poténcia desses trechos sublinhados;
como se fossem fruto do corte fino de um material bruto que nunca
se propds narrativo, mas reverberagdes do batimento cardiaco da
autora do texto, ou da sua intengdo estética, que compassou com

o meu leitora, que virou outra proposta de texto. Sublinhar, rasurar,
riscar, marcar o objeto livro, o corpotexto é um ato de entrega total
e afetiva do texto para a leitora, da leitora para aquele texto, do qual
emerge sua corporeidade, seu peso, sua temperatura, e sua voz.

Poténcia barravento.

Poténcia que permite a criagdo de uma escrita sublinhar —

que ¢ substantivo e verbo ao mesmo tempo — que nao respeita
as marcas de corte do livro, nem cortes legisladores; ndo respeita
a gravidade e sua gramatica; que suja o projeto grafico com tinta
de outra cor, sobrescreve-o com notas mentais, conversando
com ele, desautorizando a voz da autoria que consta na ficha
catalogréfica do livro, com amor e violéncia.

Poténcia fugitiva (Moten).

E como se trata de uma relaggo afetiva, trata-se de uma relagdo de
instabilidades, invaséo de espaco intimo, aproximagao e distanciamento,
escuta e siléncios (grifos e sussurros), ritmos descompassados,
acidentes... O ato de sublinhar expde tanto o texto quanto quem o |é

e sobrescreve-o. No entanto, ndo trava uma relagdo no terreno liso da
pagina, mas uma que percorre topografias acidentadas entre picos de
montanhas e vales; rios caudalosos e mares; grafite e pele.

Espia aqui do lado
Levanta da cadeira e senta 5 vezes, bem rapido

Se estiver deitada, levanta o quadril o maximo
que conseguir, arqueando a coluna

17



Agora relaxa e deixa a circulagdo sanguinea acalmar
e os batimentos cardiacos ritmarem

N&o tenta agradar

Espia do lado de novo

Prende a respiragdo até escutar as vibragdes fisioldgicas do corpo
Empenha tuas proprias palavras as energias vitais que te mantém

A escrita sublinhar e fugitiva é uma escrita transdutoria.

Ela expressa-se a partir de um desejo de escape de uma capacidade
pulmonar reprimida — por virus, fungo ou fascismo — e um espirito
transgressor daquilo que esta posto. A transdugao frequenta

o mesmo bar que a transluciferagdo, onde se faz o melhor
bloodmary da cidade, cheio de vodka, vit ¢ e axé. A transluciferagéo
do querido Haroldo mefistofaustico, que evoca o demo como figura
transgressora iluminada para interromper os vicios geopoliticos

da lingua adamica e devolver o original fagocitado

e antropofagizado como a versao traduzida de sua prépria tradugéo.
A transdugdo nao reserva mesa, prefere sentar no bar mesmo —

Poténcia corredor

— onde se mistura com outras passantes e de onde é mais facil fugir
quando o bagulho fica loko. Ela conclama um exercicio tradutério
entre-linguas, mas também entre-formas dentro da prépria lingua
colonizatéria e seu espago institucionalizado. Move-se por ele,

e ndo apenas nele. Ela opera como acidente, como critica social
radical, como dispositivo descolonizatério (obliteragdo do original;
transluciferagdo) como operagéo geoldgica (abalo sismico a partir
da instabilidade do original/lingua gramatizada), como fagocitagio
do espaco cultural e social que ela incorpora (a decolonizagdo ou
recolonizagdo, se estiver num dia com desejos mais violentos).
Performatividades transdutérias desprendem as linguas contidas
dentro de linguas, mas também se atrevem a cantar gaguejando.
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A escrita sublinhar e fugitiva traga um campo onde é possivel exercer
uma construgdo para além da lingua gramaticalizada e narrativizada,
e pensa em operagdes de escrita que desrespeitam e desobedecem
a linguagem - suas hierarquias e estruturas de género, seu racismo
estrutural, sua subserviéncia classista*** — para abrir caminhos e
desvelar camadas de performatividades transdutérias, sonoras e
coreograficas, dentro do corpo textual.

*** Aha. Tudo isso. Todos esses campos académicos dentro
de departamentos disciplinares, que tem office hours as tardes para
alunes tirarem duvidas, com portas de madeira macica e janelas
amplas que sao lavadas por empresas terceirizadas do lado de fora
e por mulheres racializadas do lado de dentro. A performatividade
transdutdria, a escrita sublinhar e fugitiva, da beijo de lingua no céu
de todos os tipos de bocas e desconfia de certezas. Se atreve a errar,
porque a fisiologia do corpo nunca é tecnoldgica. E porque declara
a faléncia de um método que se enraizou no sistema de pesquisa
universitaria que se resume ao estudo das fontes e influéncias
(amado Silviano, essa sentenca barravento do teu entre-lugar achou
casa na minha autobiblioteca afetiva). Alids, ela declara a faléncia
do método e fala METODO bem alto pra todo mundo ouvir que
palavra feia ela é, coitada.

O método é substituido, na transducéo, por tética. Tatica e estratégia
empenhadas para colar dois ou + movimentos isolados dos corpos
para formar uma coreografia, que é gesto e espago em ginga
constante. Para produzir ndo fontes e influéncias, mas presencas em
contato. Ela fofoca. Fica bébada e fala o que ndo deve, fica com raiva
e tem, sim, ressaca moral. Mas a performatividade transdutoria,

a escrita sublinhar e fugitiva, duvida de certezas. Recusa-se a certeza.
No lugar dela, entra a fragilidade e a vulnerabilidade dos saberes e

o entendimento de que necessitamos um corpo coletivo, presencas
coletivas, para processa-los (e tbem processar que toda munda fica
bébada, paga mico e tem ressaca moral, enquanto tenta se agarrar
nisso até o dia seguinte).

mi trabajo cuando mi hija
FMamé siempre esta habla

contesté.gme; .
traduccion no )
dra Ia mir6, me miré y ¢
que estd en nuestra
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Desculpe a demora em te responder. Vou juntar as respostas aqui.

Entendi melhor tua abordagem com esse material do festival
Conferencia performativa: Nuevos formatos, lugares, practicas

y comportamientos artisticos que aconcteceu no MUSAC. Super.

O sitio ¢ lindo e segue sendo atualizado aqui: http://conferencia
performativa.org/proyecto/. Reli a pagina da Histdria e também revisitei
alguns trabalhos — alguns dos quais pude ver em pessoa em SP ha anos
atrés, excelentes (Falke Pisano e meu querido Javier Pefiafiel).

Sim, percebo que essa materialidade que a escrita nas artes visuais
traz ganha uma dimenséo corpdrea nesse dmbito da conferéncia
performatizada (que o diga Andrea Fraser, no video ‘Little Frank and
his Carpe’ de 2001, que transa com o Guggenheim do Frank Gehry;
e esse 'transar’ vem de fazer sexo e tbem de transacdo em suas mais
qualificadas dimensdes), que é o que mais me interessa. A Falke é
uma lindaloucadepedra que faz o ‘tudo que é sélido se desmancha
no ar’ do Berman virar bula de vermifugo. Ela desmaterializa tudo:

o Eu, a materialidade das artes, a concretude imaterial da escrita,

o corpo... e torna tudo concepto. Lembro de dar né na testa & no
Copan-Capacete no Figures of Speech dela. Ta no site dela, além da
publicagdo maravilhosa que ela langcou em 2012, http://falkepisano.
info/introduction-figures-of-speech. Bah, maravilhoso. Trago ela agora
porque estou mesmo acompanhada desses trechos sublinhados
que pra mim s&o puro afeto. S&o escritos que tem corpo — o escrito
de uma gramatica do gesto manual que encontra ali o corpo todo:
desde a geometria do corpo do William Forsythe, quanto a munheca
do Mario Bellatin, a sindrome de Khon da Chris Kraus, da testa
enrugada da raiva da Audre Lorde; texto biliar mesmo. Puro afeto
que pega no figado. Gesto pélvico. Um gesto estético e gesto
politico que se ddo na engrenagem dos ossos do quadril.

N3&o sei: estamos fazendo isso/a dissertagdo entre 2019 e 2021

e vejo que estamos inaugurando coisas que ndo sao mais filhas

dos canones. Que me dé um pié o orixad do dia de hoje: looonge

da inauguragdo ‘genial’ que é total filha do século 20. Credo.

Digo inauguragdo porque estamos em outro paradigma ja. Ja
passamos o pico da curva epifanica do salto tecnoldgico da cultura
digital: estamos em plena descendéncia destrutiva do holocausto
colonizatério que por quinhentos anos conseguiu manter a

tradugdo de ‘barbarie’ por ‘processo civilizatério’. Fala sério. Plena

e catastréfica destruicdo, sobretudo nés no Brasil, onde juizes estdo
tirando guarda de filhos das mé&es por dentincia de abandono gdo

a mée vai pra outra cidade por duas semanas. Um Estado de coisas
vingativo: homens brancos heterossexuais que fazem parte de
coletivo artistico com 6dio de mulher do mesmo coletivo que se
atreve a falar no mesmo tom de Nés. E que todas as duas primeiras
pernas do tripé da histéria (o tempo, o espaco, a terceira sendo o
objeto) caem por terra, tornam-se obsoletas mesmo, ndo funcionam
mais: a saber, ‘a destrui¢do do paradigma vigente’, as ‘novas formas

Non, Vous ne saurez rien, me dit-elle,

Car vous avez nommé celuj qu'il ne faut pas no;

place ?u—dessus de toute chose celle qui n’ﬁ:sointnt;?;;f.
En vain Vous essayez de la surprendre, je vous oppose mon
re!ga.ndA L'atbre qui vous est cher, nous le ferons couper si
m'en parlez encore. Mes roses me suffisent qui ne durent
quun peu de temps.” Elle dit, et détache, et me donne
une de ces fleurs tendres et froides, Ce geste fait, il fallut
quitter ce moment, s’éloigner ensemble. Le si[cn'ce et les
pas‘ﬁment que chacun suivit sa pensée. Les deux pensées
avaient bien de la ressemblance, car chacune se tourmentait
dellloignement de sa swur.

(.Dr. tout le jour était livré 4 sa maturité. Voyez comme il
ctanne votre cceur, comme il est dur et incorruptible. 11
vous Temet parmi les choses. Il vous termine comme un
c?rps sans ame. $'il a deviné vos pensées, il vous consi-
dell'e comme un objet sans pensée: Je vous connais plus
dm_remcnt que je ne fais ce chien et cette plante si haute
et si profonde que jai moi-méme plantée.

il Y eut pendant quelque temps dans ce jardin comme un
abime qui errait dans les allées, et des deux cotés de I'abime
=== CEUX COtes de 1 abim

la méme chose se parlait et d i

—— T T deux coeurs ignorants |
T'autre battaient a peu prés de méme. gorang lun de
e —— Y R IR,

-
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de produzir’ etc. O que estou dizendo é que tenho sentido um
profundo desrespeito pelas duas pernas do tripé da histéria: as que
a fazem caminhar, acho eu.

T6 com raiva da histéria — que causou as condi¢des ideiais para que

o fungo do neoliberalismo proliferasse e nos trouxesse até aqui —, mas
tampouco desmereco o texto histérico, porque afinal, temos sempre

o objeto. Ele ndo desfaz. Ele se perde, se invisibiliza, queima, vira
poeira, fumaga, mas ele ndo desfaz porque ele afeta o mundo com sua
ocupagao temporaria. Acho que é isso que estou chamando de afeto,
talvez. Uma marca temporaria no mundo que o transforma pra sempre.
Me vem a Victoria Santa Cruz em mente agora, aff, maravilhosa.

Mas se vc achar que o projeto estd caminhando para um mapa das
estrelas de uma galéxia que s6 eu conhego e vc esta razoavelmente
familiarizada pela contagéo de histérias que vem pelo tin can, ou seja,
se achar que estad muito abstrato, me dd um toque que eu freio

o rabo do cometa.

Gracias mil pelo envio do documento da proficiéncia.

E por guardar minha blusa branca que uso nas sextas-feiras
de Oxald e meu presentel

Beijos

Bom dia!

Se é algo que tenho certeza é que vocé jamais me envergonharia.
S6 a leitura de alguns paragrafos dessa escrita-e-mail j& seria
suficiente pra colocar as cartas na mesa e dizer: vou expor,

vou contar, mas do meu jeito.

Nesse pacote de ruptura de paradigmas tem que entrar

a universidade, o lugar do discurso de tudo aquilo que a histéria
materializou / desmaterializou e virou outra coisa. Essa outra coisa
(fungos, muitas vezes) ndo é inaugural porque surge de cambalhotas
constantes e tem que ser mostrada, discutida e compartilhada.

Talvez sem o franzir da testa da Audre (a dermatologista vai te
cobrar uma grana com o botox que ela vai te aplicar pra amenizar
as marcas), a raiva dela ja basta.

Dormi com a Audre pois foi a Ultima coisa que li ontem a noite. Os livros
dela ficam aqui do lado pra serem lidos de vez em quando. E o que
mais gosto é aquele que ela esta na capa sorrindo e no final numa foto
com muito charme, de turbante e um colar com pingente de peixinho.

Besos

“IN]io. vocé nio saberi nada, ela me diz.

Pois vocé nomeou aquilo que nio se deve nomear. Coloco
acima de toda coisa aguela que nio tem nome. Em vio voce
tentou surpreendé-la, eu lhe oponho meu olhar. A irvore
que lhe é cara mandaremos cortar se me falar mais dela.
Minhas rosas, me é suficiente que durem s6 um pouco de
tempo.” Ela fala, e apanha, e me di, uma dessas flores tenras
¢ frias. Feito esse gesto, era preciso deixar esse momento,
afastarmo-nos juntos. O siléncio e os passos fizeram com

que cada um seguisse seu pensamento. Os dois pensamentos
tinham certamente semelhanga, pois cada um se atormentava

Ora, o dia inteiro tinha-se abandonado i sua maturidade.
Vé como ele surpreende seu coragio, como ele é duro e
incorruptivel. Ele a restitui as coisas. Ele a delimita como
um corpo sem alma. Se ele adivinhou seus pensamentos,
ele a considera como um objeto sem pensamento: Eu a
conhego mais claramente do que esse ciio e essa planta tio
alta e tio profunda que eu mesmo plantei.

Houve por algum tempo neste jardim como que um abismo
que errava nas aleias, e dos dois lados do abismo falava-se
2 mesma coisa e dois coragdes ignorantes um do outro
batiam quase igual.

9y
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Se a Audre Lorde fosse o livro da cabeceira de mais gente, o mundo
seria um lugar bem mais suave.

A minha prima que é dentista me fez de cobaia e pds botox na
minha testa. Porque a dermatologia, que virou esteticista diplomada,
achava que era a area dela; mas quem saca de musculos da face
mesmo ¢ a odontologia. Enfim, minha prima dentista, que ja falei,
me pegou pra cobaia depois que fez um curso de botox em
Balneario Camboril. Fez de graga. N&o o curso, a aplicagdo do botox
na minha testa. Amei. Testa passada a ferro. E por quatro meses

ndo tive que enfrentar a pressdo do mercado violento, bilionario,
ciborgue e - sobretudo — cafona, da juventude eterna, na minha testa
de 45 anos. Ela falou que ia durar seis, mas durou quatro. Beleza,

eu disse. Mas ndo é que a raiva aprendida da Lorde franzia a testa
mesmo botocada. Um bapho.

Eu me referi ao texto dela maravilhoso, que est4 nos sublinhados,
nos comigos, “Usos da Raiva: mulheres respondendo ao racismo”,
que é uma palestra que ela deu em 1981 na Associagdo Nacional de
Estudos da Mulher em Connecticut, na qual ela endereca o racismo
dentro de formatos académicos como a conferéncia da Associa¢do
Nacional de Estudos da Mulher e departamentos de estudos de
género (Women'’s Studies) etc. A linha mais foda pra mim é essa
raiva ndo vem da dor; é furia mesmo. Sim, eu sou Negra, Lésbica,

e 0 que vocé escuta na minha voz é furia e ndo sofrimento. Raiva,

e ndo autoridade moral. Hd uma diferenca. Porque a raiva entre
pares faz nascer uma mudanca, ndo destruicdo; e o desconforto
que normalmente a mudanca causa ndo é fatal, mas um sinal de
crescimento.

Muito foda, né? Até me arrepia cada vez que leio. Nomear as coisas
com firia. O Walter Benjamin, se estivesse vivo, ia implorar pra ser
seu filho adotivo dela pra aprender de perto, e talvez conseguisse
olhar para além da lingua Adamica por um respiro que fosse.
Querido, o Walter.

A universidade estaré presente sim, até porque acho que ela — em sua
proposta, ao menos e definitivamente nas salas de aula — promove a
raiva entre pares. Ela estd tbem presente de forma muito corporal em
alguns sublinhados, como no teu e da Heloisa Buarque de Hollanda.
N&o me vejo em lugar melhor no mundo (de) hoje que néo seja na
universidade publica.

Beijo

a Ndo pareca mais estar presa ao corpo. Agora é uma mio
—————
uma mio que pertence a outra pessoa, a ninguém, uma

nulher com seus dedos esguios e unhas redondas, as
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Sim, tua blusa continua guardada junto com o teu presente
de aniversario.

E n&o precisa frear o rabo do cometa. Nada disso, agora que se
langou deixa ir longe. Sobre a raiva da Lorde lembrei da raiva da
Soraya Chemaly que grifei no texto que a querida Stephanie Sauer
escreveu na introdugdo do livro da Rich, onde ela diz: a raiva nos
alerta da indignidade, da ameaca, do insulto e da magoa. E ainda
assim, em uma cultura apos a outra, a raiva ¢ reservada como

propriedade moral de garotos e homens... dissociamos as mulheres
e as meninas da emogdo que melhor nos protege da injustica.

Honremos essa forgca com acdo. Lendo em voz alta,
pra todos ouvirem.

Uau. Bem isso. Agora ndo me lembro se estd nos comigos ou se

é parte de algum da escrita sublinhar e fugitiva — talvez no Lingua
Falada Da Direita pra Esquerda...da Gléria: eu ndo vou mais sentir
vergonha de existir. Eu vou ter minha voz: indigena, espanhola,
branca. Eu vou ter minha lingua de serpente — minha voz de mulher,
minha voz sexual, minha voz de poeta. Eu vou superar a tradigdo
do siléncio.

O siléncio filho da tradi¢do colonial que é higienista, at a minimum. A
lingua de serpente exige contrarrituais de escrita. Ela diz, a Gloriosa,
que escreve porque tem medo, mas tem mais medo

de n3o escrever...

A escrita sublinhar e fugitiva trava operagdes de construcdo textual
fora da pagina (ha!). Ela opera em pura queda livre enquanto coleta
fragmentos do cotidiano da vida social. Quando ativados por agulhas
de prata — uma leitura, uma defesa de tese académica, uma aula, uma
danga, um filme, uma fragilidade em direcdo a faléncia dirigida, uma
conversa, uma palavra, o siléncio da psicanalista - seu sistema linfatico
é acionado, que responde em forma de gesto que se da na escrita.
Um gesto agil, um fazer poético agil, talvez: uma resposta imediata
ao que a suscita, mas junto — um junto teso, mais em movimento do
que em devolutiva conclusiva intelectual. E como gesto no mundo,
ele ndo conclui porque esta vivo. Escrever por subtracdo. N&do existe
pagina em branco. Escrevo na ilha de edigdo ou no estidio de ensaio.

Poténcia pororoca.

MYVLYUILIE. LIE SUDJECT 1S only subject; all our subjects
are the same: anything I say would apply to any of us.
So it’s not a mystery. The mystery resides in what you
do with it.

' Drawings have a featherlike quality. Sometimes

gpm&thmg and it is so light, so slight,

ve time to make a note in your diary.

orgotten. This applies
ething, yet you hardly
ng there in the dis-
on the terrace. 1 talk

out other subjects.
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O Sobre a escuta é um texto-escuta em voz alta. Foi em resposta

a convocagdo que a Ana Pato, curadora da exposigdo “Meta-Arquivo:
1964-1985 — Espaco de Escuta e Leitura de Histérias da Ditadura”,
me fez. Ana me convidou para acompanhar os processos de
investigacdes artisticas inéditas em arquivos da ditadura civil militar
brasileira de nove artistas e coletivos. Ana Vaz, Giselle Beiguelman,
Mabe Bethonico, Paulo Nazareth, [caro Lira, Rafael Pagatini, Traplev,
O Grupo Inteiro e Grupo Contrafilé conduziram pesquisas sobre

o horror da tortura, o horror do apagamento genocida, o horror
amoral da corrupgdo do setor privado e beneficio empresarial com
o regime ditatorial, o horror do acirramento oportunista do racismo
e da misoginia PraFrenteBrasil, entre outros horrores. Incapaz de
me fixar e absorver pontos especificos das pesquisas — trabalho que
ficou a cargo do afeto tenaz e coragem da curadora —, movi-me pela
escuta dos artistas e de suas fontes, que engendravam processos
de imaginar coletivamente os mecanismos de produgdo da histéria
brasileira, seus pontos cegos, sua resisténcia. A escuta pressupde

o coletivo, pressupde o reenvio da fala no encontro de quem escuta.
Em dado momento, cruzei Adelaide Ivanova em outro lugar, numa
sala de aula, e com ela estava Susan Sontag, que me trouxe Victoria
Santa Cruz, e depois o filésofo transplantado que nado consegue
dizer "eu” sem dizer “aquela” em meu/seu lugar, o Jean-Luc Nancy.
Clara. No dia da abertura da exposi¢do no SESC Belenzinho, em

S&o Paulo, oralizamos esse texto-canto-escuta para o publico.

O Linha, madeirinha foi o primeiro aquecimento que apontou
pra uma escritajamming com o entorno. Se deu ao sublinhar

a paisagem da ilha de Santa Catarina quando em caminhada.
Mesmo: sublinhar com os ouvidos, com os olhos e narinas, com
o caminhar e com a vontade de fazer xixi descendo o Morro da
Cruz. Cuidado: comunidade, lia a placa.
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O Cachaca mecénica comegou ouvindo a can¢do do Erasmo Carlos
Cachaga Mecanica no repeat, obsessivamente. Dai a Laura Lima,
membra da banda Deleuze Was Wrong que o Ricardo Castro

e eu fundamos, estava montando uma exposigdo solo e me pediu
um texto estético com abordagem curatorial para receber as
visitantes da expo, mas que na verdade era mais para dar uma forca
porque ela sabia que eu estava precisando de grana e tal. Nesse
interim, assisti a defesa de tese de doutorado do artista e querido
amigo Silfarlem Oliveira — emocionante — na sala de escuta | sala de
leitura do departamento de artes da UDESC, situagdo que sublinhei
vorazmente. o mesmo desafia o mesmo é o titulo da tese. Cheia de
volume palindromo, volume moaré, volume conexdo. Depois disso,
com Erasmo praticamente dividindo casa comigo, nasce o Cachaca
mecénica escrito-letrademusica-texto que foi performado pela
banda DWW no Estidio 12 Délares no bairro do Bom Retiro em
S&o Paulo, com produgdo musical da montadora de cinema e
bastido da sofisticacéo, Silvia Hayashi. Nossa tecladista. O dudio
ficou disponivel na galeria para ser escutado com fones de ouvido.

Vocés tocam quais instrumentos?
DWW: n&o tocamos instrumentos qualquer

Vocés cantam profissionalmente?

DWW: nao

Vocés tém alguma formagdo musical?

DWW: formag&o chuchu: chuveiro e churrasco

Mas entdo o que vocés fazem?
DWW: nds somos artistas visuais; artistaescritora-curadora,
artista-galerista, artista-corpototalxs, artista-cineasta

E vocés tém uma banda musical????
DWW: sim

(siléncio)

DWW: a gente confia

TITAUL Wi & m==""
19° Ementa para o
& trabalhado para aju
A raiva entre mulhere

por FECUSAT A INULUDAaL s e
-]a com precisdo, s nos escutarmos o
nos defendemos da forma como ¢ dito.
dizendo que apenas accitaremos 0s
render a utilidade da minha raiva para

das as mulheres —
dar a criar aquela Ementa. i
s ndo vai nos matar s¢ nos pude_ggs :;tr:f:ﬁe
contetido que ¢ dito com pelo menos a mesma intenst i S 1
Quando nos viramos para a raiva, nos viramos para as no ;

ili tentei
modelos ja conhecidos, mortal ¢ seguramente familiares. Eu P i
a raiva ameaga aniquilagdo. Na constru¢ao

mim, assim como as limitagoes. d
L i cetee Wi mu'mdas que nossas vidas dependiam da boa vontade do poder
orque ndo havia nada que pudesse ser

i s fomos enst
masculina de forga bruta, n S | ik
patriarcal. A raiva dos outros deveria ser evitada a to p e nae mhs, nfo fizemos o que

¢ nos destruir,

= : inhamos s
aprendido dela, a ndo ser dor, um Julgamt:_nltto ?ﬂi ql-:;:j :-,lrnhi L /g

i ito. E.aceitarmos nossa falta : o sicionaf diante
deveriamos :;3;3 ff-;u]heres'csté em reconhecer as diferengas entre nds como criativas, ¢ scA pos cionat
Mpm os sem culpa, Mas que agora sio NOssas para serem alteradas, As a1

das distorgdes que agreganm de novas ideias e em poder. Porque a raiva entre arlle 1
atal,

mulheres podem transformas a diferengas por meio i R :
faz nascer mudanga, ndo destruigao, e 0 desconfort rda
o ¢ pagos dentro da minha vida apenas quando

Minha resposta ao racismo ¢ raiva. Aquela raiva que comeu espa T el

eceu ndo dita, inutil a qualquer pessoa. Também me serviu em sala : L
gell:?nmzado onde o trabalho e historia de mulheres Negras eram menos que vapor. A rawai rr\%; sc s
uﬂl fogo nm:na zona de gelo de olhos incompreensiveis de mulheres negras &ue \_rccn!: ;}a :;1 R
na experiéncia do meu povo apenas novas razdes para medo e culpa. E minha raiva

i ¢ moti i s proprias agges.
i tivo para se retirar dos resultados de sua: ’
B o el x de nossos contatos com mulheres brancas,

i i ala tantos
Quando mulheres de Cor falam sobre a raiva que interc e e

5 di i ima de desesperanga res
frequentemente nos € dito que estamos “criando um clima p : B etes

s = = = r In
Tanc B on s no caminho de comunicagao ¢ agao conﬁave [
s o e dentro dos ultimos dois anos. Uma mulher

; : P
tamente de cartas a mim de membros desta organizag ' :
:f?:eil:ﬁ “porque vocé ¢ Negra ¢ Léshica, vocé parece querer falar r;rr:g m;)@m;ﬁ?ﬁ ST
imento”. Si esbi vocé escuta na minha vo: frimento. K
sofrimento”. Sim, eu sou Negra e Lésbica, e 0 que 12 minl
1 moral. H renca. Wi T o
;nﬁﬁ' ﬁtorarilg:d;e mi s Negras com a desculpa ou o pretexto de intimidagdo ¢ prepl'uzu_' ninguém com
od enas i jal, o poder dos privilegios nao
- tra forma de preservar a cegueira racial, o poder & \ _
o = i fi de objetificacdo. E sempre pedido que
i o vi lpa é apenas mais uma forma de o _ !
mencionados, ndo violados, intactos. gﬂ’——k,ﬁ——/——']—‘—% s
imi entre cegueira ¢ huma
um pouco mais, para preencher o espago ' 8
Do i ervico do resgate ou aprendizado
ue elas usem sua raiva apenas em Servigo prend
sempre esperado de mulheres Negras q . RS spcuns e Bt
~Minha raiva ja significou dor para mim, ; :
deguures P Sbendlen Lok ir ter certeza de que alguma coisa seja tdo

significou sobrevivéncia% € portanto eu nc]i;:s daoccllx ;u V4 conse
tuir o caminho -

pQTeeﬁiﬁgrl?:Sigtg :;o get:ua.lmracla de sua opressdo que ela ndo consegue s¢ controlar para ndo p;scaers-:;)rl?og

de outra mulher? Que termos da opresso das mulheres se tornaram tdo pre‘:clgs??s e n
e ﬁiﬁo um bilhete na pasta de certeza moral, longe dos ventos frios da auto-avaliagao?
Ef::u uma mulher lésbica de Cor, cujas criangas comem regularmente porque eu tral:‘halho em ug;ial
- ercidade. Se as barrigas cheias das minhas criangas faz com que eu falhe:- em reconhecer a minha
pess lheres de Cor cujas criangas ndo comem porque ela ndo encontra emprego, ou com as
ke i esta apodrecido dos abortos clandestinos e esterilizagoes; se

3o tém filhos porgue o seu utero te
qe r::;lt;t:erla léslI)}i(f):aqque escolhe ndo ter filhos, a mulher que permanece no armario porque a

ito frcqucntcmcnte
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O Diafragma Recortado e o Lingua Falada da Direita para a
Esquerda surgiram de forma similar mesmo que singular. Ambos
apareceram prontos na minha mesa. Sdo pecas escritas a mao,

na medida que iam tateando os protocolos anti-insurgentes

do cotidiano em resposta rapida a crise do coronavirus. Eram
anotagdes e sublinhas do mundo videoconferencial que
rapidamente se prestou bandaid como forma de contato enquanto
sua adequagdo emulava a velocidade exponencial de contagio

do virus. O Diafragma vira um poeméaudiopronto para publicagdo
na anecoica.org, revista online coordenada pela artista Raquel Stolf,
cuja pesquisa se centra na produgao fronteirica entre som e cheia
de palavra. O Diafragma Recortado foi para o anecoica.org a méo
mesmo e cheio de manchas e ruidos.

O Lingua Falada da Direita para a Esquerda existiu enquanto
peca falada. Ele foi exposto para uma turma da pds-graduagéo
do Teatro da UDESC, ferozmente dedicado a sua sede de toque
tdo instantdneo e efémera quanto a saliva da lingua que serviu
de condutor da letraobjeto populado de gente: Gléria, Daniel,
Angela, Fran, bell, Lélia. Ele foi formatado aqui para constar na
dissertagaobra como partitura para interpretagéo livre de quem
se dispuser a apropriar nossas vozes como sua, porque ele ja foi,
existiu ali como gesto de uma tarde de outubro de 2020.

Ambos trabalhos sdo dedicados a Jodo Modé, com quem aprendi
que na engrenagem das linguas ocidentais e ocidentalizadas,

os objetos sdo predicados por sujeitos, mas o sujeito de quem
quero estar préxima ¢ aquele que sabe que também se permite

ser predicado por objetos, numa topografia onde objetos e sujeitos
sdo igualmente “eus”, mindsculos. Salve, Jo&o!

O Conspiragdo do foda-se é uma festa que se chega direto

do aeroporto, deixa a mala no hall do elevador, entra com bafo

de enxague bucal do avido, cc e jet lag. Faz -30°C |4 fora e 42°C

no apartamento apertado, onde, no menor movimento, roga-se
partes do corpo que, a principio, precisaria consentimento, mas que
a gente deixa esfregar. E isso, é a vida. Uma conversatradugaoesfrega
que foi publicada na série Tabléide da editora par(ent)esis.
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Acho que nunca mais vivo em apto et. al. é a bibliografia

da dissertagdobra performada por Deleuze Was Wrong e musicada
pelo artista Bruno Qual. E um poema gratiddo aquelas que
trouxeram conforto para perturbagdes e perturbaram as zonas

de conforto ao longo da pesquisa. Conforme a noite adentrava,

a musica foi ficando mais forte e hipnotizadora e fomos todes

pra pista, amadrinhada pela Sophie Xeon. Porque sim.

Eu vejo e tu significantas, um retrato (a Sylvia Wynter), é um
retratotexto do processo de tradugdo de “Novel and History, Plot
and Plantation” da escritora, dramaturga e filésofa jamaicana Sylvia
Wynter (publicado na Savacou, no. 5. Junho 1971; pp. 95-102).
Esse retrato captura um momento da leituraconversatradugdoescuta
entre as interlocutoras convocadas para participar dessa gira

de cozinha, a saber: Sylvia Wynter, Lucy Lippard — que empresta

o formato do texto de seu romance experimental | See You Mean,
de 1979 —, Abdias do Nascimento, Paul B. Preciado, Elizabeth
Deloughrey, Livia Aquino e Silviano Santiago.

O ELEX* é um texto de uma Unica palavra, e o Unico que

se permitiu uma nota de rodapé em toda a dissertagdobra.

E também o Unico que se fez antes canto que escrito. Veio como
um mantra ao passar no HiperBom Areias para pegar um vinho

a caminho do Morro das Pedras pra ver a baleia com filhote albino.

O Rabo de Cavala: ao final, viro pro DWW e digo temos algo aqui;
daqui a um ano, langamos um &lbum. Rabo de Cavala é um filme
sonoro a partir de um escrito-letrademusica-texto performado com
leitura tansluciferatica latinoamericana, leitura politica de gesto
pélvico, sussurros traduzidos para baixo e guitarra, leitura acentuada
pelos sons da Vila Matilde narrando a performatividade transdutéria
da Thigresa Almeida. Ele, o texto, vem como pronto enquanto

a Regina, em sua orientagao-cumplice-regozijante, que é sua marca,
me ajuda a transpor uma momenstantanea perda de confianga

na pesquisa: quando isso acontece é apocaliptico, mas préprio do
eterno recomego que é o escrever. Um eterno recomego solitario.
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Sublinhei essa reunido de orientagdo como quando a gente canta
no carro em alto volume e em alta velocidade. E lembrei que néo
tenho, e nem quero ter, félego pra Sisifo, e portanto construi uma
forma de escrever cheia de presencas, cheia de comigos, para que
pudéssemos escrever coletivamente. Para quando alguém cair —
perder, falhar, pagar mico, decretar faléncia espiritual, emocional

- a outra ajuda a levantar com o joelho ralado, lombar estourada

e um puta trabalho. O Rabo de Cavala é um rasante que resume

e envolve (cativa) todo o processo de grifos e sussurros: por uma
escrita sublinhar e fugitiva.

Nossa intencdo é afirmar a vida
e ndo explica-la

Em um vazio absoluto, qualquer
coisa pode realizar-se

Onde vocé largaria uma coisa
pra se livrar totalmente dela?

Livrar-se de pensamentos
como madeira podre

Livrar-se de pensamentos como cinzas
frias de um fogo h& muito morto

ROCHA, Jdlia. pegca chamada

(acontece numa ligagédo individual
por whatsapp. Foi concebida durante
a crise sanitéria e distanciamento social
por Julia Rocha, co-produzida pelo
cerco coreografico -2020- e premiada
pelo Proac LAB - Lei Aldir Blanc 2021.

os performers realizam uma partitura
vocal de 1 minuto ou de 15 minutos.

participam de pega chamada: Beatriz
Sano, Gustavo Galo, Isabel Ramos
Monteiro, Julia Rocha, Luann Dias

e Teresa Moura).

a univetsalidade como tal, mas
m

ade que deixa de responder

i mesma em
com AL ultural e ndo mfbr‘?luh 1 ui em seu
a particularidade €8 5L culturais que 1n¢

; icoes soC i <is. & impossivel
P OE:;;;’ uando, por e sc":lmx;:‘.l::ﬁ também
8 = a =
escopo de ap ito universal, ou g4
: m precelto o se torna
se apropriar de um p s Tecus-Io, ele mesm ;

por raz : cema e objeto do deb —
terreno de disputa, tus de precondi¢io
um jversal perde seu st digdo,

do d,eb@te {:lemocrﬁi 1CO; 5€ 1ull€10113$5¢ como Precon
como um sine qllﬂ non dﬂ Pal L1cy] 3;30, 1tllp0r1a sua \'lUlﬁnClﬂ.

50 quer dizer que a &0
form: = excludente. Iss0 ndo qQueT T2
2 s ﬁ’fcll““;gme a por definicao. 2 nao o & Mas

iversalidade seja vi HE S =
:21 ondigoes em que pode exercet 2 violéncia. Adorno

& i -~ . 0 m
~da 2 entender que essa violéncia consiste em parte en
edr diges sociais sob as quais

indi con
indiferenga para com as ;
o jacio vital poderia se tornar possivel. Se uma

¢ impossivel, parece entio seguir-se que o
- ser experimentado como uma coisa mortal,
mposto, de um exterior indiferente, a custa
particularidade. ‘
quase kierkegaardiano quando insiste no
do individuo existente e na tarefa necessi-
‘moral, bem como de se opor as diferentes
tica. No entanto, adverte contra o erro da
0 “eu™ se compreende separado de suas
0 é adotado como pura imediaticidade,
do de suas condicdes sociais e
contas, constituem as condigoes
. Adorno ¢ claro quando afirma
algumas perguntas criticas

o ¢ :
A universalld

Ou seja, o preceito !
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escrita sublinhar e fugitiva




Sobre a escuta: o som n3o tem face oculta
e os ouvidos ndo tém palpebras

Sobre a escuta: o som ndo tem face oculta

e os ouvidos ndo tém palpebras para ouvir

Um outro aspecto relacionado ao calor do Fogo Sagrado
¢ o da sexualidade. O Povo Nativo sempre cons:demu o.ato
de fazer amor como um ato sagra :

‘duas pessoas constitui a semente d
‘durante 0 Quarto Mundo da S

ATAC3 q
‘ra esqueceram de honrar o sentido s dade que
era, originalmente, considerada uma extensdo da b
da Mae Terra com 0 Pai Cé Céu—a unido bésnca,
tilidade e abundancia aos seus o : , 08 Dlzs-m
somos muito parecidos com 0s 0S, € nosumm
to da vida se:li;pre que o medo da separagdo nao habita e
nossos coragdes. A tendéncia moderna a realizar mﬁ‘;ﬁﬂ:
e divércios rapidos estd nos permitindo curar tongé 0s e;amos
aspectos que estavam ficando frios € bloqueados. NOs
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https://soundcloud.com/danielacastro/sobre-a-escuta-o-som-nao-tem-face-oculta-e-os-ouvidos-nao-tem-palpebras
https://soundcloud.com/danielacastro/sobre-a-escuta-o-som-nao-tem-face-oculta-e-os-ouvidos-nao-tem-palpebras
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O som n3o tem face oculta. Estd diante atras dos
lados dentro fora.

Escutar ndo é compreender, ha quem confunda os
dois. Escutar é estar presente com aquilo que emite

o som, que € seu primeiro receptor. Escutar é partilha.

A imagem é evidéncia (videre, ver), o som é
ressonancia. Escutar vem de auscultare, "prestar
ouvidos”, "escutar atentamente”; o dar ouvidos
evoca uma intensificacdo e um cuidado, uma
curiosidade ou uma inquietude.

Os ouvidos n3o tém palpebras.

O olho alcanca a visado de algo no horizonte a
12 km de distancia, nada além. Daqui da nossa
latitude, o som vem com o vento leste desde
a Africa e, com ele, gira a Terra toda.

Pessoas podem ser punidas ou torturadas pelo
que falam, mas ndo ha como saber o que faz o
individuo com aquilo que ouve. Quando se tenta
extrai-lo a forga, gera cegueira.

Quando se emite um som a partir da fala, ou
murmurio, a vibracdo das cordas vocais aquece os
orgaos internos do corpo. Esse calor é sentido em
quem ouve. Ora acalenta, ora fulmina. Queima.

Escutar ndo pode ser adjetivado, e ndo deve
(nunca) ser predicado. Predicar a escuta configura
totalitarismo.
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“Estar a escuta” ja foi um termo para espionagem
militar. Os gritos de W confundiam-se com o som
do radio.

O siléncio das instalagdes de um arquivo publico
é pura laténcia sonora. Testemunhos de vozes:
escritos, transcritos, gravados, filmados, ossificados.
Ressoam e reverberam. As tragas ndo comem som.

“Escuta! Vocé sabe com quem esta falando?!”:
ndo gera escuta, trata-se de histeria elitista viril.

Em 2017, na série Fruto estranho da Flip,
Adelaide Ivanova |é para o plblico trés poemas:
mimimi, para laura e sobre uma foto no huffington
post, em 01 de novembro de 2015. O primeiro
entrecorta os demais e consiste numa espécie de
jamming com o livro Diante da dor dos outros,

de Susan Sontag. Para cada citagdo de Sontag,
Adelaide narra imagens de mulheres vitimas

de feminicidio ao longo da histéria do Brasil,

seja pelo Estado, seja por outros homens. E
pontua que, para casos cuja imagem nao existe
ou n3o esta disponivel on-line, o feminicidio é
questionado. Mas na performance, a poeta narra-os
em voz alta, e os assassinatos dessas mulheres,
mesmo que os olhos ndo possam ver, reverberam
no corpo (social) pela voz de Adelaide, no
presente do hoje, do passado e apés. (Poesia

é texto-fala-escuta ao mesmo tempo).

A presenca visual j& estd ali antes que a veja,
enquanto a presenca sonora chega: comporta
um ataque (como dizem os musicos e os
especialistas em acustica). O poema musicado
Gritaram-me negra, de Victoria Santa Cruz,
ataca desde 1978 até sempre.
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A escuta, ou estar a escuta, conclama uma presenca
aberta e abridora. Ela protege de hipervisibilidades
e de imediatismos. Na opacidade do nevoeiro,

a pessoa orienta-se pelo som.

O ouvido estd sempre aberto, sempre multiplicando
a singularidade de percepcao na pluralidade da
experiéncia.

O “t" do tum-tum-tum no coragao transplantado do
filésofo, por acidente de lugar, intercambia-se com
o “m" de "meu”, um ora m/eu, ora t/eu — no tum-
tum-tum ritmado — que se torna ndo um “néds"”, mas
um com(um)igo, um encontro que ressoa de dentro-
fora-dentro, dentro. Um comum, uma populagao.

Ouve-se a propria voz ao escrever. Ao ler, ouve-se
a propria voz como ressonanciagao da voz de quem
escreveu.

Esse filésofo escreveu um texto chamado A
escuta”, e outro chamado "QO intruso”, entre outros.

O som é sempre intruso, pois o ouvido nao pisca
como o olho que quer interromper os signos de
uma imagem que o agride. Portanto, o som é
sempre um outro que reverbera dentro de mim e
de si. Esse som intruso desarranja a reflexibilidade
do pronome, ou ainda, a estrutura esquematica da
lingua (ocidental e as ocidentalizadas) que divide o
si do mim. Escutar é estar ao mesmo tempo fora e
dentro, e estar aberto de fora e de dentro, de um a
outro e, portanto, de um no outro.

A escuta estad sempre no reenvio e no encontro.
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(por isso, Clara, compreendo teu siléncio.
Pertence a uma linguagem sensivel e individual
que as palavras ndo traduzem. Nem pra outras
linguas, nem em outros sons)

O lugar de fala pressupde um espago de escuta.
Vamos falar disso. Cuidarmo-nos é ouvirmo-nos.
Ha fala, historicamente, que silencia e/ou
amordaca o outro. Fala de ordem, fala de poder,
fala capitalista. A escuta é comunista.

Escutar é da ordem de um presente em onda,
n3o de um ponto numa linha, é um tempo que

se abre, se escava, se alarga e ramifica. O som
provém e dilata-se, ou difere-se e transfere-se.

A escuta forma, assim, condicdo sensivel de
partilha de um dentro/fora, divisdo e participacdo,
desconexdo e contégio.

Atadura e Multidao

Com esforco e atencdo, carinho e dedicacao,
conseguimos escutar quando as tarantulas
choram, ou quando rompe um novo abacateiro
de dentro da sua semente.

Dedico este texto a minha querida
Regina Melim (de quem recebo
parceria e inspiracdo) e a tantxs
outrxs que receberam a noticia
cifrada sobre a morte de Carlos
Marighella numa partida de futebol
em 1969. E a minha querida

amiga Raquel Garbelotti, que me
lembrou que ainda héa prazer no
escrever, hoje. A Ana Pato, que,
com afeto, me convidou para
escutar o processo da exposi¢do
Meta-Arquivo: 1964-1985 — Espaco
de Escuta e Espaco de Leitura

de Histérias da Ditadura, e aos
artistas, que se dispuseram a estar

presentes no reenvio e no encontro.
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Linha, madeirinha
Linha, madeirinha para ouvir

T 'Tm" 0 ih\'en- "
'ento “plomt | h(_

: 61,
=% de jovens na??'; JE—
SﬂiﬂtnPrcux cscrcv‘: ‘ 's Seguintes
: 4 Sua amadg,
e m“d’ tentando transmitir-
es Ele €Xperimenta 4 vid
"-‘t tOﬁSﬁl’) de Erupos e
Opinial!s mﬂﬂiti\’ﬂ.‘i‘ [L Todos
e contradicio consigo mesmos”,
é ChOCﬂ.I'll‘E, porque todos se acos-
n mundo em que “o bom, o mau, o helo,
tém uma existéncia apenas local e
de novas experiéncias se oferecem.
a desfrutd-las “precisa ser mais flc-
mudar seus principios diante da
U espirito a cada passo”. Apos al-

4 metro-
conluios,

ez a que essa vida agitada e tu-
tal quantidade de objetos des-
. eu vou ficando aturdido. De
nenhuma toca O meu cora-

turbem meus sentimentos, de
2 ggue sou e qual meu lugar.

/-_

‘manter-se fiel ao primeiro
e mesmo o diz: “Eu ndo sci,
nte”, Sonha desespera-
, mas “eu vejo apenas
assim que Q8
oio e turbuléncia
las possibilidades
s e dos compro-
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Linha Como é o nome disso? Madeirinha Como é o nome disso?
Moco? Estou a procura de um marido Proibido pensar Toda beira
€ uma situagdo oscilante de precipicio SIGA Eu te amo Foda-se a
hipocrisia Fada-se Belém do Pard Vara Colchete Colchdo Carretel
Cabanagem Todos diante dos narizes diante de todos os narizes
Ponte Respiracdo como agricultura da atmosfera Respeita as
mina, porra Horrenda coisa é cair nas maos do deus vivo Memoria
Indexacgdo Indicio Notacdo Anotacdo Acumulo Cimulo Jesus esta
voltando Margem seca Mensagem molhada Bruna ama Guinha
Sapatdo Alem3o ferro na cozinha Antena | AM god lam god God
is dead Izael d& o cu e mais 5 reais God is gay Rampa Charla Xaxim
Abacaxi Cachaga Larga a vida al arte e foda-se Concreto, madeira
e vidro Respiragdo Xixi no mato Geografias Geologias e Passos
Video Bicho de pé Variedades do meio: severo Variedades do meio:
escalonado Variedades do meio: bem definido Variedades do meio:
intenso Agarra o gelo Cigarra e gato Algod&o branco sendo colhido
por maos negras Cipd e fauna Farinha e aipo Vista Vendo a vista
Eu n3o sou vista Carolina Daniela Mauricio Tabata Abrado Nelson
Bruninha Guinha Bruno Christian Sing Claudia Aline Dingo Nego Para
Nigga Beuys Dem Hebe Keta Karlla Talita Satad abengcoa SANTANDER
Chuva no horizonte e sol na cabega Compasso Bucélico Halito Diesel
Reserva Borboleta urbana Antena Altera Cabaga Xaxim Atenc3o!
Barriga de paineira Devagar, comunidade Sincretismo Cinismo
Vestidos de preto na praia a estibordo Arquitetura Direcdo Mangue
Baiacu Baiadnus Doppleganger Siri Dente pra fora Prumada Prumo
Cidade Paisagem Mangue vermelho Mangue roxo Mangue verde
Manga com sal Cachoeira da noiva A mae mulher esquece que pode
querer outras coisas Espeto Areia Sal Pde o sapato Trigonometrias
Linha Ninguém solta a mao de ninguém

dem, fantasmas na
eI ﬁ sensibilidade

, para tentar ident-
ernidade do século
4 a nova paisagem, al-
mica, na qual tem
 paisagem de en-
ias, amplas novas
am do dia para 2
Sncias para o ser
utros instru
| cada vez maior:
ierados mulu-
que lutam
ando so com
ra cima; um
 expansio, ci-

az de tudo

nistas do

QOrCan p()l’
ar disso,
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Cachaca Mecanica
Cachaca Mecénica para ouvir

CACHACA MECANICA
Deleuze Was Wrong

Texto/letra
DWW
(Daniela Castro)

performado por
DWW

(Daniela Castro,
Laura Lima,
Ricardo Castro)

Gravagao:
Estudio 12 DOLARES

Produgédo técnica/edicao:
Silvia Hayashi
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https://soundcloud.com/danielacastro/cachaca-mecanica
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Quem nasce sem nome, ndo tem medo
Esse nasce com qual

Destino ou futuro? 4a garrafa

Ressaca ou desconfianca? Moaré

Renuncia ou reivindicagdo? Gelo seco

Al6? Madrugada? N&o vai amanhecer nunca, entendeu?
Nevoeiro e fumaca tdxica

O cachorro deitado visto de perfil as 13:14 é o mesmo cachorro
visto de frente as 13:15? Qual de nés dois é o mais auroreal?
Qual agrupa o maior nimero de palavras?

Agrupamento de palavras ndo para construir uma nogéo de
acumulo de conhecimento sobre um tema, um corpo, um tema-
corpo, um corpo-tema

Mas como ato dispersivo, respiratério, para que esse conhecimento-
tema-corpo crie membros, géneros, vozes e cores, sem aspas

Volume luz
Volume fumaca
Volume gelado
Volume moaré
Volume conexdes

Frequentar o volume
Leitura esvanece
Nao acumula e ndo da gases

Replica complica

Mesmo fora

Da meta

Fora da meta

Meta fora

Metéafora

Pirata, peirates, perigo, periri, provar, experiri, experimentar, mé ta
Acquavit

meldo, iogurte natural e morangos, cereais tostadosr]"em sido
uma fase estranha, ela disse para ele em sua tltima manhi em
Nova York, a fase mais estranha de sua vida, e gostaria que os dias

14 passassem mais depressa, que nio fossem tdo intermindveis,
mas os ponteiros do relégio se arrastam que nem um homem

gordo e cansado subindo cem lances de escada, e agora que ela
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Fugir dos antagonismos como casa, mas ndo como bar. Esse
sol t4 com jet lag: gastou seu bolso mas ao menos dancou
desesperado; comeu confete, serpentina e a fantasia.
Desembocou no olho, desconfiado que outro gole n3o bebia.

Maquinista cardiaco

(Harald Szeemann via a arte como fluxo de energia em
negagdo a morte pela erdtica da vida)

Suor no frio

A |3 cola na pele e lixa

Radical livre e secreto

Explicalizacdo

Guerra de narrativa pebolim

Eu olho vocé e vocé me olha

Olhar tradutério

Olhar ético

Monumento fumaca

Le Corbusier como nota de roda pé da Lyna Brasyleyra Bardy
Cheque-caugdo

| would prefer not to prefiro ndo
| would prefer not to prefiro nado
| would prefer not to prefiro ndo
| would prefer not to prefiro ndo
Tiro de canh3o jiboia que troca de osso

E DWW diz: minha posi¢do de xanguarda é como escrevedorx,
cantor, leituristx, letristx: o excambau. Arte é uma resposta
contra tudo que nos diminui, sem xspxs. O significado ¢ o uso;
angustia e regozija, danca no ar, bala perdida, fala na primaira
pessoa.
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DIAFRAGMA RECORTADO
DIAFRAGMA RECORTADOQ para ouvir

L e o R

"
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https://soundcloud.com/danielacastro/diafragma-recortado
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TO MORTA, MAS TO NA LIVE
FALTAM APENAS 4.601 ASSINATURAS PRA COMPLETAR A PETICAO
FAZ ESCURO E MEU CELULAR TA DESCARREGADO
LIVE LIVE LIVE LIKE LIKE LIKE DIE DIE DIE
MUITA LIVE POUCA LINGUA
MUITA LINGUA PRA ENROLAR
PEIDA SILENCIOSO SE O MICROFONE ESTIVER ABERTO
ELE NAO TA MUTANDO
ELE APARECE MUTADO PRA MIM
MAIS CHEIRO, MAIS CHEIO, MAIS PEIDO, MAIS MEIO, MAIS LEIO
EU MANDEI UM EMAIL PRA ORGANIZAR
PRA AVISAR
PRA LEMBRAR
PRA CORTAR
PRA PODER
PRA FODER
PRA CHORAR
PRA ESCREVER
PRA ESCLARECER
PRA CUTUCAR

[IQAT COTII U 1aUIDIIIg, awins sva ypse= === 4
- num encontro cultural internacional de mulheres, um

Jeitura do trabalho de uma mulher de Cor para ler 0 S€U prop:
; gy j : iSmo, S O e
lSr:]::ﬁieres académicas realmente querem um dialogo sobre ijagﬁ;na ulber académica diz, fﬁ; :::
necessidades e os contextos de vida de outras mulheres. Quarllha N ore Como gastar 0 dinheiro e
pagar por isso”, cla quer dizer que ela estd fazendo uma esc(?al oy, “cundo POSSO pagar por iss0” ,1
dela. Mas quando uma mulher que sobrevive de suporte socl . ;:nal era suficiente em 1972, eela
dizer que cla esta sobrevivendo com uma quanﬁa_de'dmhe:_rodquasgim S ssociagBo N sotanl &p Bﬁ
frequentemente fica sem dinheiro suficiente para comer. Allﬂ acumpr’omet?r iy ao racis
Mulheres, aqui em 1981, promove uma nferénom na-qu?b se A j :
assim recusa a retirar a taxa de inscricdo para mulheres pobres

i - Cor estarem aqu
; i . -vel para diversas mulheres g
conduzir workshops. Isso fez com gie foﬁ;lg?gvoﬁf::tte%mwm da Black Women for Wages for

ici ssa conferénecia — por exe . ; bl hados(faaﬁad
}I):SJ::E&;:;: ::r mais um caso da academia discuu_ndo avida dentrt_)]idozs cﬂtssmficmmst par
Para as mulheres brancas que reconhecem cssas atitudes como it axco’m.dg g Pw" as minhas irr
minhas irmas de Cor gue viv ram e sobreviveran(‘; a mﬂharzia d;SSBS :‘; AT ~stiona a expressas

_ ‘.._.\ - 4 ou p “BIII. q ue s . e i) ' -
sostam de mim e tremem Sua raiva sob as redeas, i falar sobre raiva, min

& atil e despreocupada (as acusagdes mals popularcs) g .q“"_ _C. R
/ se lembrar disto qus

raiva como inu o
jogado fora / (vocé vai precisar

A EL;‘;;;; ¢ depois desaparece pars s
Il 3 E g

il ‘
sera necessario que se reconh

AcTI()

o que cu aprendi com as minhas viagens pe

do pode ser usado / exceto 0 que pode ser | |
o e o iva potencialmente 0til contra aquelas opressoes
institucional, que fez com que aquela raiva existisse. Foc@das com precisdo elas pode::%;e t:g:,aﬁ
;‘gitcs de enérgi.a servindo o progresso e mudanga. E qualfdp eu falo df mudan%a,a l::ilj dadeqde e

imples mudanga de posigoes ou uma diminuigdo temporaria das tensdes, ou a I _

o7 falando da alteragdo basica e radical dessas presungdes que sublmh. am as Nossas Vv
e el escutam uma chamada de atencdo racista, ressentindo ¢

-4 vi situacoes onde mulheres brancas entin
F gt 1ria. e sc mantém em siléncio porque elas tém medo. Aquela raiva néo e

i ndo de furi ) 1
(tiil:: ’di-;:rzn ;;1;5 como bombas nao detonadas, normalmente para ser jogada a primeira mulher
racismo. : : {
ﬁl;:::i?:;eexpressa e traduzida em agio a servigo da nossa viséo e do nosso futuro € um ato de ‘
ilumi i a eramento, porque ¢ no processo doloroso desta tradugao que
llummagiolda hberta?-acz 3 empOd_ i 4 IR 4,.13...,.’2_@;0 Aifarancac @ QAN NNSINS TNTMISNS genili:
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PRA COMUNICAR
PRA MANDAR
PRA CHUTAR

PRA TROCAR

PRA IDEALIZAR
PRA AGRADECER
PRA ESCURECER
PRA CASTRAR
PRA RECEBER
PRA CANCERIZAR
PRA GRITAR

PRA RESSIGNIFICAR

PRA ATRAPALHAR
PRA PESQUISAR
PRA MAPEAR
PRA MAREAR
PRA AREJAR
PRA SILENCIAR
PRA VIRALIZAR
PRA LAUREAR
PRA SIMPATIZAR
PRA VOTAR

PRA SAMBAR
PRA ZOMBAR
PRA ORIXARIZAR
PRA REZAR
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PRA TOCAR

PRA TUDO

PRA ECOAR

PRA ACUAR

PRA EVACUAR

PRA COLERATERALIZAR
PRA DICIONARIZAR
PRA PARAFRASEAR

PRA ARPAR
PRA ALCAR
PRA ARQUIVAR
PRA OUVIR
PRA PRECISAR
PRA RELAXAR
PRA GARIZAR
PRA CAGAR
PRA VOMITAR
PRA REGRAR
PRA REGAR
PRA MIJAR
PRA DIAFRAGMATIZAR
PRA SUSSURRAR
PRA SURRAR
PRA RASURAR
PRA ESCUTAR
PRA SOBRESCREVER

A Complacéncia é uma atitude

Naom Litebeqrs

. Por que sou levada a escrever?

orque g escrifa me salva _da
‘__-"'_'_"'——4-_—-——____

Complacénciq me amedonta,

&0 fenho escolha, Por devo manter
Mesma também, Porgue B riRee-

'$eguIG-lo. Escrevo porque a vida néo

aplaca meus apetites @ minha fome.

Escrevo para registrar o que os outros

9pagam quando falo, para reescrever as
Parame tomar maisinfrma comigo mesma

© consigo. Para me descobr, prasenvar-me,
constuir-me, dicancar autonomia.
Tosfczer s mios o6 ek 50 et
Touca ou uma pobre aima soffedora, Parg
me convencer de que fenho valor e que o
que fenho para dizer NGo & um monle de
merda, mostrar que eu posso e que
U escreverel, sem me importar com as
adverténcias contrdrias. Escreverel sobre o
nao dito, sem me importar com o suspiro
de ulfraje do censor & da audiBnolg.
Finalmente, escrevo porque tenho mads.
de escrever, mas fenho um medo malor
de NAo escrever,
Por que deveria fentar justificar por
que escrevo? Precisojustificar o ser chicana,
ser mulher? Vocé poderia também me

5. nomas, 1983. “Understandl/ My family Is poor./ Poor.
I carft atford/ @ new ibbon. The risk/ of this one s encughy
fokeepme movng! thicughi, accouniabie./ The repetion
ke my mother's! stodes retold, each timey reveals more
particulary gains more farmiiarity. You con't get me in
your car so fast”.

6. umessas, 1977, p. 38,

ANO B 232 19 SEMESTRE 2000

ﬁ Para tentar justiicar por que estou
va

Ociodeescreuwélrnmodecrlcr
ama, é alquimia, Eabuscade um eu, do
centro do eu, o qual nés mulheres de cor
somos levadas a pensar como “outo” —o
€scuro, o feminino. Ndo comegamos a
escraver para reconciliar este outro dentro
de nés? Nos sablamos que éramos
diferentes, separadas, exladas do que &
considerado “nomat’, o branco-coneto. E
& medida que intemalizamos este exdlio,
percebemos a estrangelra dentro de nds
&, muito freqlienterente, como resultado,
nos separamos de nos mesmas e entre
nés. Desde entdo estamos buscando
aquele eu, aquele “oufro” & umnias as oufras,
E em espirais que se alargam, nunca
fefomamos para os mesmos lugares de
inféncia onde o exiio aconteceu, pimeiro
Nnas nossas familias, com nossas mdes, com
nossos pals. A escrita é uma feramenta
para penetrar naquele mistério, mas
também nos protege, nos dd um
distanciamento, nos ajuda a sobreviver, E
aquelas que nGo sobrevivem? Os restos de
nés mesmas: fanta came logada aos pés
da loucura ou da fé ou do Estado.

24 de malo de 1980

Estd escuro e Umido e chove o dia
fodo. Eu amo dias como esle, Enquanto
estou deltada na cama sou capaz de
aprofundar-me no meuw intimo. Talvez hoje
escreverei deste dmago profundo,
Engquanto tatelo as palavias & uma voz
pmurdqdoescrevef,orhopcmrrﬂnhc
m&o escura, segurando a canetgq, epenso
em vocé a milhas de distdncia segurando
sua caneta. Vocé ndo estd sozinha,

Caneta, sinfo-me como em casg em
sua tinta, dando uma pirueta, misturando
as felas, deixando minha assinaturg nos
vidros da janela. Caneta, como pude
alguma vez fer medo de vocé? Vocd ndo
temcow.moséwampeh:oeidodequa
me deixa apaixonada. Tenho que me iviar
dewcéquondocomegcroserprevisivd,
quandoe parar de perseguir diabinhos.
Quanto mais vocé me supera, mais eu a
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PRA COMER

PRA EXECUTAR

PRA ENDEUZAR
PRA DEGOLAR

PRA EXERCITAR

PRA EXORCIZAR
PRA EXAMINAR

PRA CURETAR

PRA ENFIAR

PRA PENETRAR

PRA COLONIZAR
PRA TORTURAR

PRA ESTUPRAR

PRA FODER

PRA ENGOLIR

PRA GOZAR

PRA MICROFONEAR
PRA COMPLEXIFICAR
PRA FACILITAR

PRA DIRECIONAR
PRA COMENTAR
PRA SOLTAR

PRA ANALIZAR

PRA OCIDENTALIZAR

PRA DESOCIDENTALIZAR

PRA DESCOLONIZAR

UMA FILOSOF 1A MORAL NEGATTVA? 1 4?

A mesma oscilagdo caracleriza outro conceito-chave da Dialética do
Esclarecimento, o de mimesis. No quinto fragmento dos “Elementos do
Antisemitismo”, Adorno e Horkheimer (aqui talvez mais Adorno do que
Horkheimer) distinguem dois momentos conceituals na mimesis que também
siio dois momentos histéricos da Gattungsgeschichte humana. A primeira
mimesis, ligada & magia e ao mito, tem por alvo a defesa do bicho homem,
fraco e ameacado, contra os poderosos inimigos exteriores, contra 0s monstros
que querem devord-lo como o Ciclope a Ulisses. Na tentativa de escapar ao
perigo, o homem “primitivo” se assemelha ao meio ¢ abole a diferenca entre si
mesmo e o ambiente, aniquilando-se para se tornar invisivel. E o famoso ardil
de Ulisses que se autonomeia de “ninguém” para escapar a vinganga. Essas
préticas mégicas de autodefesa sdo, no mais das vezes, cruéis e ineficazes.
Elas contém, porém, um momento importante de prazer, oriundo do éxtase
da dissolugdo dos limites do eu na indiferenciagio da matéria. Momento
prazeroso ancestral que nos liga a terra e ao barro, a sujeira e ao lodo, mas
também a embriaguez dos sons, dos movimentos e das cores que escapam ao
nosso dominio. Exaltagao lidica, religiosa e artistica que, depois de Nietzsche
e de Freud, Adorno e Bataille deveriam ressaltar e cujo cerne se encontra
num ultrapassar nao sé dos limites da prépria identidade, mas, mais ainda,
da necessidade de manutencdo rigida e dolorosa dessa identidade, desse
eslor¢o de autoconservagdo (Selbslerhaltung) que a organizacdo capilalista da
sociedade erige em lei absoluta. Os perigos ¢ as delicias da entrega mimética
fornecem o pano de fundo da interpretagiio alegérica do famoso episidio
das Sereias da Odisséia na Dialética do Esclarecimento. Ulisses, atado ao
mastro seguindo suas préprias ordens, € o emblema do enrijecimento do eu,
necessdrio a sua autoconservacdo, mas que repousa sobre a exploracao dos
outros, dos remadores, e sobre a repressao da natureza interna primeva, lidica,
infantil, perversa-prazerosa. Repressio e exploragio que também perfazem a
transformacao da magia em arte, isto ¢, destituem a arte de scus poderes ¢ a
convertem em entretenimento.

No fragmento quinto dos “Elementos do Antisemitismo™, a histéria da
repressdo dessa mimesis origindria, perigosa € prazerosa € retracada num
resumo [ulgurante que deve esclarecer, sim, iluminar, a génese de uma
segunda mimesis, mimesis da mimesis diz Adorno, mimesis mortifera, a
tnica permitida na Aufklirung, aquela que estd na raiz da identificacdo do
individuo com o Fiihrer através de uma eficaz encenagao coletiva. Em outras
palavras, o cerne da obediéncia nazista e do 6dio racista deve ser procurado
nesse niicleo origindrio que transforma a desagregacdo mimélica primeva,
simultaneamente ameacadora e extdtica, numa mimesis segunda, definida
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Passava uias ssas~-=- -
PRA DESRACIALIZAR W g adernos, semfazefas

,coplando—os nos c -
PRA DESSACRALIZAR 0 ajustava 0 despertadorparaﬂsmm da manha.
PRA ORIENTAR rtac

'mcava,maseunaoacordm Acordava is
PRA SENTIR

PRA RIR

PRA ESTUDAR

PRA PENSAR

PRA ESTAR

PRA COMUNICAR
PRA PSICANALIZAR
PRA ANUNCIAR
PRA ENUNCIAR
PRA ENSINAR

PRA EDUCAR

PRA ELEGANTIZAR
PRA MACUINIMIZAR
PRA AUTORIZAR
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Lingua Falada da Direita para a Esquerda
Lingua Falada da Direita para a Esquerda para ouvir

148 Jeanne Marie Gagnebin

pela rigidez da identidade ¢ pela conseqiiente exclusdo do outro. Processo

necessdrio & construgdo da civilizagdo, mas que também solapa a possibilidade

da convivéncia civilizada entre os homens. Adorno e Horkheimer citam

explicitamente as reflexoes freudianas sobre o “Mal-estar na civilizagio™ ¢

sobre o “sinistro” (das Unheimliche), como também retomam, de maneira

mais secreta, as andlises do jovem Nielzsche sobre a transgressio dionisfaca.
Cito uma passagem central desse quinto fragmentos:

Inicialmente, em sua fase médgica, a civilizagio substituiu a adaptagiio (Anschmiegung)
organica ao outro, isto €, 0 comportamento propriamente mimélico, pela manipulagio
organizada da mimesis e, por fim, na fase histGrica, pela prdxis racional, isto é, pelo
trabalho. A mimesis incontrolada ¢ proserita, [...] O rigor com que os dominadores
impediram no curso dos séeulos a seus proprios descendentes bem como s massas
dominadas, a recaida em modos de vida miméticos — comegando pela proibigio
de imagens na religifio, passando pela proscrigiio social dos atores ¢ dos ciganos
¢ chegando enfim a uma pedagogia que desacostuma as criangas de serem infantis
— & a prépria condigdo da civilizagio. A educagio social e individual reforga nos
homens seu comportamento objetivamente enquanto trabalhadores ¢ impede-os de
s¢ perderem [de se deixar embalar] nas flutuagdes [im Auf und Nieder, literalmente,
nos movimenlos para cima ¢ para baixo] da natureza ambiente. Toda diversiio, todo
abandono [Hingabe, entrega) tem algo de mimetismo. Foi se enrijecendo contra isso
que o ego se forjou.

Essa passagem ecoa num dos [ragmentos lalvez mais enigmdticos de
Minima Moralia, intitulado “Sur I'eau”, que fecha a segunda parte do livro.
Adormo retoma a imagem utdpica de uma sociedade liberada da Not, da
necessidade e da miséria, isto é, lambém da obrigagéo do trabalho e da produgiio
que o capitalismo exacerba, muito além das exigéneias vitais, Conelui por
uma evocagiio quase roussecauista de uma felicidade simultancamente mistica
¢ animal que consiste num simples viver, melhor, na entrega ao movimento
da vida, simbolizado pelo movimento das ondas, em vez do controle e da
autoconservagdo atarefada:

Rien faire comme une béte,* flutuar na dgua, olhando pacificamente para o céu, “ser,
¢ mais nada, sem nenhuma outra determinagiio nem realizagfio”, eis o que poderia
ocupar o lugar do processo, do fazer, do realizar, ¢ assim cumprir verdadeiramente a
promessa da 16gica dialética, de desembocar em sua origem.”

7 ADORNO; HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento..., p. 169,
8 Em francés no texto original: “nada fazer como um bicho”,
9  ADORNO, Minima Moralia. Tradugao Luis Bicca. Séo Paulo: Atica, 1982, p. 138,
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https://soundcloud.com/danielacastro/lingua-falada-da-esquerda-pra-direita
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céu da lingua

rez da lingua

sim, essa é a lingua do opressor, mas preciso dela pra falar com vocé

lingua que empurra a broca

nds vamos ter que fazer alguma coisa com a sua lingua

lingua selvagem

lingua que a broca fura pra consertar o buraco do sotaque

lingua que comeca cu que comega na lingua

cu que comega na lingua que comega no cu

lingua Colin

lingua cdlon

lingua furada

lingua que vai em dire¢do ao dente que ddi

lingua ca

lingua afiada: a dicionaria

lingua lingtistica

lingua lingtistica com 27 dentes que doem

linguada, a peixa

linguaruda

lingua hooks

lingua seca: e nossas linguas ficaram secas
o deserto secou nossas linguas

e nds esquecemos como falar
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lingua triplice
lingua vizinha

Y der

lingua bifurcada
lingua diafragma
lingua mundo
lingua manifesto
lingua geografica

lingua territorial

lingua como geografia territorial e afetiva

lingua afeto
lingua efetiva
lingua rebelido
lingua ribeirao
lingua traducéo
lingua traduzida
lingua suja

lingua pura

lingua puré

lingua peido

lingua portuguesa

lingua mae

(s6 me interessa aquilo que ndo é meu)

(o cu como dispositivo de regime moral no
Brasil hierarquizado pela lingua branca com

bafo de enxagiie bucal)
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lingua mae solteira

lingua nativa

lingua sujeito
lingua objeto
lingua que predica
lingua predicada
lingua prejudicada
lingua que abdica
lingua escrava

lingua de fogo

lingua Gloria
eu sou minha lingua

lingua gozo

lingua Gloriosa

tomar posse da lingua

lingua estrangeira

(o projeto de aprender uma lingua é um

projeto que fracassa muito bem)

(se vocé quer mesmo me ferir, fale mal da

minha lingua)

(eu ndo vou mais sentir vergonha de existir. Eu

vou ter minha voz: indigena, espanhola, branca.

Eu vou ter minha lingua de serpente — minha
voz de mulher, minha voz sexual, minha voz de

poeta. Eu vou superar a tradi¢do do siléncio)

Pode ser que as reflexdes muito amargas, quando enche-
ram alguma medida inconcebivel, acabem por entornar o
coragio? E possivel que a duragio mistica e dupla esgo-
tara sua substincia de maus sonhos e que ela regressasse
do infinito; e é possivel que o tempo chegasse perto, em
segredo, através de nossos tristes pensamentos, de nos
olhar no rosto? J realizivamos distraidamente o sonho
de nos sorrir; Ah! se fosse possivel! e faziamos a cara que
correspondesse, ¢ pressentiamos o limiar delicioso das

lagrimas nascentes. Basta entio aos vivos. que tinham
se acreditado_eternamente separados, um encontro dos
olhos, para que se descubram imediatamente um na alma

f‘% isa da
do outro, Eles reconhecem que ai sio deuses, donos
vida e das verdades; e esses deuses miituos trocam olhares,
e pdem-se instantaneamente de acordo sobre a necessi-
dade de suas existéncias!

(O _que sou verdadeiramente em ti subitamente me vé

por teus olhos).

(A voz de um fala no outro, ¢ o outro nio a pode impedir
de fazer-se ouvir).

3
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lingua SANTANDER
lingua transluciferada
lingua antropofagica
lingua deglutidora
lingua acida

o som da lingua

(tléc, tléc, tléc)

lingua tripé
lingua nautica
lingua naufragada
lingua laco

né na lingua
lingua nuclear
lingua residéncia
lingua colonizada
lingua comum
lingua pétria
lingua quilombola
contralingua
lingua ladino amefricana
lingua lélia

lingua intérprete

lingua ruptura

Todo ser humano é um resultado de pai e mae. Pode-se nao
reconhecé-los, nao ama-los, pode-se duvidar deles. Mas eles ai

estao: seu rosto, suas atitudes, suas maneiras € manias, suas

ilusoes e esperancas, a forma de suas maos e de seus dedos do

pé, a cor dos olhos e dos cabelos, seu modo de falar, suas ideias,

provavelmente a idade de sua morte, tudo isso passou para nos.
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lingua intima
fronteira de lingua
falar sem colonizar

lingua bifurcada <

ouvir sem demonizar
lingua Angela (figueiredo)

lingua propriedade
lingua proporcionalidade
lingua interseccionalidade
lingua corporativa

lingua armada

lingua moeda

lingua armadeira

lingua massagem

lingua mapa

lingua fracasso

lingua desejo

lingua nervo

lingua oracdo

lingua cativa
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Conspiragado do foda-se
Conspiracdo do foda-se para ouvir
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https://soundcloud.com/danielacastro/conspiracao-do-foda-se
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TRANSA
TRANSACAO
TRANSADO
TRASLADO
EXILADO
TRASLADADA
LADEADA
LADO
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CONVERSA DE FIM DE TARDE
DEPOIS DE TRES ANO©S SEMANAS NO EXILIO

Os garcons empilhando as cadeiras

vocé me olhando e me pedindo que

fale Por Favor Fale Mas N&o Escreva

eu evitando o toque ruim dos ponteiros

do relégio que anuncia a ja famosa fuga

de nossos corpos cada um para sua

ponta da cidade - se nosso amor fosse

revélver eu seria o cabo e vocé a mira

tal como dizia a professora Sofia Jones

é terrivel a existéncia de duas retas

paralelas porque elas nunca se cruzam

e elas apenas se encontram no infinito

a verdade é que nunca nos interessou

a questdo do infinito mas o resto

das ideias matematicas claro que sim

eu na verdade prefiro mais de mil vezes

sua chavena de cha ficando fria sobre a mesa
enquanto vocé fala sobre raizes quadradas
enquanto vocé fala sobre ladrdes de figos
enquanto vocé fala sobre o tropeco da baleia
subitamente eu ja nem sei sobre o que vocé fala
porque a forma como seu dente incisivo corta e
suspende toda a beleza da cafetaria faz com que
eu novamente entenda que pelo sétimo dia é
chegada a hora do cuco

e do canto do cuco portanto eu pego minha
bicicleta e como de costume vocé faz meu retrato
de cabelo todo desenhado no vento em jeito de
menino que estd sempre indo embora a mesma
hora e que amanh3 se tudo der certo voltara a
mesma hora para 0 mesmo amor a mesma mesa
a mesma explosao

com toda a certeza a mesma fuga

porque vocé e eu a gente é feito de matéria
escorregadia, i.e., manteiga, azeite, geléia e
espanto.

Matilde Campilho




A primeira coisa que fiz quando sai da cama, depois de ter estado
infectado por um virus tdo abrangente e incerto como a geografia de um
novo continente, foi me perguntar: em que condigdes a vida vale a pena
ser vivida? A segunda coisa que fiz, depois de tentar achar a resposta pra
essa primeira pergunta foi escrever uma carta de amor.

Fiquei doente em Paris numa quarta-feira dia onze de marco, antes do
governo francés decretar a quarentena de toda a populagéo, e quando eu
consegui levantar pela primeira vez em dezenove de margo - um pouco
mais do que uma semana depois - o mundo tinha mudado. Quando cai na
cama doente, o mundo era circundado, coletivo, viscoso, sujo e barulhento.
Quando eu levantei da cama, o mundo tinha-se tornado distanciado,
individualista, higiénico. Enquanto estava doente, fiquei incapaz de acessar
as implicagdes politicas e econémicas porque o desconforto da febre
tomou meu corpo e minha energia vital. Ninguém consegue filosofar com
uma cabeca em combustdo. Eventualmente assistia ao noticiario, o que

s6 me deixava mais deprimido. A realidade era indistinguivel do pesadelo
febril que via nas primeiras paginas dos jornais. Por dois dias inteiros,

como uma prescrigdo ansiolitica, decidi me abster de qualquer noticia.
Atribuo minha cura a esse gesto e ao dleo essencial de orégano. Eu ndo
tive dificuldade para respirar, mas era dificil acreditar que seria capaz de
continuar respirando; ndo estava com medo de morrer, mas morria de
medo de morrer sozinho.

(Somos seres tateis; a pele é o érgdo mais sensivel, forte, exposto do corpo.
A pele filtra toda a experiéncia vivida, até mesmo a da linguagem e a da
imagem, se concordarmos que a audi¢do e visdo sdo vivenciados como

um toque a distancia, que se aperfeicoa ao alcance da mao e se realiza —
fisica e inteiramente, no toque da pele. Me interessa tudo que ndo é meu,
principalmente as tatuagens na minha pele, principalmente minha munheca
de pléstico de cuja pulsagdo o médico prescreve a cura de todos os males).

Entre a febre e a ansiedade, pensei que os pardmetros da organizagéo
social tinham mudado para sempre, sem possibilidade de volta ou
recomeco. Senti isso tdo fortemente que parecia um furo de furadeira no
meu peito. Tudo teré a forma das coisas que se formaram a partir desse
aqui. A partir de agora, teremos mais acesso ao consumo de formatos
digitais e virtuais excessivos, mas nossos corpos, os organismos fisicos,
ficardo desprovidos de todo contato, de toda vitalidade. A mutagéo se
manifestaria como a cristalizagdo da vida orgénica, como a digitalizagdo do
trabalho e do consumo, como a desmaterializagdo do desejo.
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(HC um dia disse que a traducdo poderia estar, num dente de ironia, a
servigo da benesse nutritiva da tradutora: uma transfusdo de sangue,

uma vampirizag¢do — virtualidade méxima, que se aproxima da dos povos
nativos e seu tempo anfibio — depois da destruigdo tinto-digestiva do texto
original. Mas a tradutora reflete textos em trés telas — a do computador
onde escreve, a do celular onde |é o texto traduzido do Paul do francés
pro inglés executado por Molly Stevens e a da lente do 6culos. Sdo muitos
filtros lisos e gelados, sem riscos; espero nao ter perdido o batimento
cardiaco de Paul, nem o meu, que se forma enquanto escrevoleiotraduzo
essa carta..., nem o de Molly. Molly!

Tenho um caldo de ossobuco no fogéo descongelando enquanto ferve; acho
que vai melhorar nosso sistema imunoldgico: do Paul, do texto, da par(ent)esis,
da Artforum, meu, de Molly e do acordo ortogréfico da lingua portuguesa,
que essa tradugao respeita ((maybe? O caldo de ossobuco com muitos legumes
orgénicos fervendo no fogdo com o axé da boa saide e da ventura; com um
sol cintilante |4 fora, 32 graus Celsius e o oceano me convocando, mas estou
aqui nas trés telas ha trés semanas)). Bebo vinho tinto enquanto escrevo
também. Pela autoridade do contexto, deveria estar bebendo cerveja gelada,
mas refuto toda e qualquer autoridade. #ficaemcasa!)

Os casados estdo agora condenados a viver 24horas/dia com quem

se casaram amando-se ou odiando-se, ou ambos. D4 igual? Casais s&do
governados segundo as leis da fisica quantica que postula que ndo ha
opostos nos contréarios, apenas uma simultaneidade dialética. Nessa nova
realidade, aqueles de ndés que tinham perdido seus amores, ou que n3o o
encontraram em tempo — isto &, antes da mutacdo do COVID 19 — estavam
condenados a passar o resto da vida totalmente sds. Sobreviveriamos, mas
sem contato, sem pele. Aqueles que n3o se atreveram a dizer a pessoa
amada que a amava n3o poderia mais se dar ao prazer de expressar seu
amor e teria que viver para sempre com a projecao do que teria sido

a antecipacdo daquele toque, daquele encontro fisico de linguas (do

dito, do beijo) que, agora, jamais aconteceria. Aqueles que escolheram
viajar, permaneceriam para todo o sempre do outro lado da fronteira; e
aqueles privilegiados que fugiriam para suas casas de praia ou no campo
com cachoeiras para viverem/turistarem sua “estadia” em quarentena
(coitades!), jamais poderiam voltar para seus lares nos centros urbanos;
suas casas ali seriam ocupadas, sem violacdo de reintegracao de posse,
por populagdes que de fato permaneciam e clamavam a cidade em tempo
integral. Aquilo que parecia temporario e imprevisivel como reagdo a
chegada do virus inauguraria um temporario tempo presente sem fim.
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Sera que eu, uma pessoa de quarenta anos, sobreviveria para testemunhar
uma mudanca real depois do virus? Nao sei...Instaurou-se uma nova
realidade. A vida apds a grande mutacdo. Foi entdo que comecei a me
questionar se a vida assim valia a pena ser vivida ...

(Nao assim, ndo tendo que acordar cada tela com o toque do dedo
indexador a cada x segundos...tdo basico; ha de ser mais complexo do que
isso: acordar o texto originalfrancéstraduzidoproinglés numa tela diminuta
enquanto a tela do texto traduzido pro portugués permanece acesa em seu
préprio tempo e a tradutora, refém de ambos os tempos que, ndo fosse
por um célculo tosco de permanéncia ativa pela sorte algoritmica, poderia
estabelecer um ritmo harménico entre ambas. O tempo do palindromo.
Vamos acreditar nisso).

De todas as teorias de conspiragdo que eu li até agora, a que mais me
intrigou foi a de que o virus foi criado em laboratério para que todos os ex-
do mundo, aqueles que levaram um fora da parte que lhes tocava, pudesse
se reaver com essa parte sem ter que admitir que um dia necessitaram do
ar que elxs respiravam para que nés, xs que levaram o fora, pudéssemos
respirar. Entendeu? Por isso a dificuldade de respiragdo sendo o principal
sintoma de reconhecimento — quando n&o assinatura fatal - do COVID-19.

Explodindo de tanto lirismo e ansiedade acumulados durante a semana

de cama, dor, febre, medo e incerteza, a carta a minha ex- era menos uma
declaragdo desesperada de amor e mais um documento constrangedor
para quem havia assinado. Mas se as coisas ndo poderiam jamais mudar, se
aqueles que estavam confinados na distancia jamais poderiam novamente
se tocar, qual seria o propdsito do constrangimento, do ridiculo? Qual

o propésito de se dizer a pessoa amada que vocé uma vez a amou de
verdade — mesmo que entrevendo-a com um novo amor, ou em sua
completa obliteracdo de mim — se vocé nunca mais a vera?

avera
havera
ha ver a
aver ha
(siléncio)

A nova condigdo de tudo e de todas as coisas, em sua imobilidade
escultural, conferiu uma inédita dimensao e intensidade ao foda-se, mesmo
em seu préprio tom ridiculo (ndo obstante libertador)

U Iy Uil &xm"fl?lvll“ u\:v Sprrataa s sean e
litica. Ndo pertence a nenhum
y, L3 'e.%iﬂl i- R
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Eu escrevi a terrivelmente patética carta a mao, coloquei-a dentro de um
envelope branco, e com uma letra hiper caprichada, escrevi o nome e
endereco da minha ex-. Levantei, me vesti, pus minha mascara, as luvas e os
sapatos, que haviam ficado do outro lado da porta, e desci para a entrada
do prédio. Ali, em acordo com as regras da quarentena, ndo me dirigi a rua.
Fui até a area de servigco onde ficam os recipientes do lixo. Abri a tampa do
container amarelo do lixo reciclavel (papel) onde depositei a carta a minha
ex-. Dirigi-me de volta ao apartamento. Lento. Deixei meus sapatos na
porta. Entrei. Tirei as calgas e coloquei dentro de uma sacola plastica. Tirei
minha mascara e coloquei-a na varanda para arejar. Tirei as luvas, joguei-as

no lixo e lavei as m&os por infinitos dois minutos. Tudo absolutamente tudo
absolutamente tudo e tudo absolutamente estava de acordo com o ritmo e
a forma que as coisas haviam adquirido apds a grande mutacao. Voltei pro
computador e chequei meus emails. Ali estava uma mensagem dela: “T6
pensando em vocé durante a crise do coronavirus”.

(Coronavirus, no software pandémico que escritoras usam para escrever
em seus computadores — do Paul, da Molly, meu e da Matilde e de
tantas outras, para além desse jamming — vem sublinhado de vermelho,
irreconhecivel; exilado do resto das palavras de qualquer lingua na qual é
proferido. Sempre no tempo transitoriamente presente das fronteiras de
qualquer acordo ortogréfico, que sé existem para que sejam vencidas e
ndo para conferir protecao).

No exilio é possivel gozar do direito de ir e
vir, mas ha o assombro da coordenada proibida: a volta. O sotaque é a
constante lembranca da execucdo de medidas de higienizagcdo. No nosso
mundo até o COVID 19 o exilio se faz ao norte. Como sera depois, ndo
sabemos ainda. Agora esté sendo pra dentro.
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THE LOSERS CONSPIRACY

| got sick in Paris on Wednesday, March 11,
before the French government ordered the
confinement of the population, and when | got
up on March 19, a bit more than a week later,
the world had changed. When | went to my
bed, the world was close, collective, viscous,
and dirty. When | got out of bed, it had beco-
me distant, individual, dry, and hygienic. During
the sickness, | was unable to assess what was
happening from a political and economic point
of view because the fever and the discomfort
took hold of my vital energy. No one can be
philosophical with an exploding head. From
time to time, | would watch the news, which
only increased my discontent. Reality was
indistinguishable from a bad dream, and the
front page of the newspapers was more discon-
certing than any nightmare brought on by my
feverish delusions. For two whole days, as an
antianxiety prescription, | decided to not visit

a single website. | attribute my healing to that
and to oregano essential oil. | did not have dif-
ficulty breathing, but it was hard to believe that
I would continue breathing. | was not scared of
dying. | was scared of dying alone.

Between the fever and the anxiety, | thought

to myself that the parameters of organized
social behavior had changed forever and could
no longer be modified. | felt that with such
conviction that it pierced my chest, even as my
breathing became easier. Everything will fore-
ver retain the new shape that things had taken.
From now on, we would have access to ever
more excessive forms of digital consumption,
but our bodies, our physical organisms, would
be deprived of all contact and of all vitality. The
mutation would manifest as a crystallization of
organic life, as a digitization of work and con-
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sumption and as a dematerialization of desire.
Those who were married were now condem-
ned to live twenty-four hours a day with the
person they had wedded, whether they loved
each other or hated each other, or both at the
same time—which, incidentally, is the most
typical case: Couples are governed by a law of
quantum physics according to which there is no
opposition between contrary terms, but rather
a simultaneity of dialectical facts. In this new re-
ality, those among us who had lost love or who
had not found it in time—that is, before the
great mutation of COVID-19—were doomed
to spend the rest of our lives totally alone. We
would survive but without touch, without skin.
Those who had not dared to tell the person
they loved that they loved them could no lon-
ger make contact with them even if they could
express their love and would now have to fo-
rever live with the impossible anticipation of a
physical encounter that would never take place.
Those who had chosen to travel would forever
stay on the other side of the border, and the
wealthy who went seaside or to the country

so as to spend the confinement period in their
pleasant second homes (poor them!) would
never be able to return to the city. Their homes
would be requisitioned to accommodate the
homeless, who, indeed, unlike the rich, lived
full-time in the city. Under the new and unpre-
dictable form that things had taken after the
virus, everything would be set in stone. What
seemed like a temporary lockdown would go
on for the rest of our lives. Maybe things would
change again, but not for those of us over the
age of forty. That was the new reality. Life after
the great mutation. | therefore wondered if life
like this was worth living.

The first thing | did when | got out of bed after
having been sick with the virus for a week that
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was as vast and strange as a new continent,
was to ask myself this question: Under what
conditions and in which way would life be wor-
th living? The second thing | did, before finding
an answer to that question, was to write a love
letter. Of all the conspiracy theories | had read,
the one that beguiled me the most is the one
that says that the virus was created in a labora-
tory so that all the world’s losers could get back
their exes—without really being obliged to get
back together with them.

Bursting with the lyricism and anxiety accu-
mulated over a week of being sick, afraid and
uncertain, the letter to my ex was not only a
poetic and desperate declaration of love, it
was above all a shameful document for the one
who had signed it. But if things could no longer
change, if those who were far apart could never
touch each other again, what was the signifi-
cance of being ridiculous in this way? What was
the significance of now telling the person you
love that you loved them, all while knowing
that in all likelihood she had already forgotten
you or replaced you, if you would never be able
to see her again in any case? The new state of
things, in its sculptural immobility, conferred a
new degree of what the fuck, even in its own
ridiculousness.

| handwrote that fine and horribly pathetic
letter, | put it in a bright white envelope and on
it, in my best handwriting, | wrote my ex’s name
and address. | got dressed, | put on a mask,

| put on the gloves and shoes that | had left

at the door, and | went down to the entrance
of the building. There, in accordance with the
rules of confinement, | did not go out into the
street; rather | headed toward the garbage
area. | opened the yellow bin and | placed the
letter to my ex in there—the paper was indeed
recyclable. | slowly went back to my apartment.
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I left my shoes at the door. | went in, | took off
my pants and | placed them in a plastic bag. |
took off my mask and | put it on the balcony
for it to air out; | took off my gloves, | threw
them in the garbage and | washed my hands
for two unending minutes. Everything, abso-
lutely everything, was set in the form it had
taken after the great mutation. | went back to
my computer and opened my email: and there
it was, a message from her entitled, “I think of
you during the virus crisis.”

Paul Preciado
Translated by Molly Stevens

LATE AFTERNOON CHAT
AFTER THREE ¥EARS WEEKS
IN EXILE

The waiters piling up the chairs

you looking at me and begging that | say

something Please Say Something Don't Just Write

I'm avoiding the ticking of the clock that already
announce the already famous escaping

of our bodies each towards

opposite ends of the city — if our love were

a gun I'd be the grip and you the sight

like teacher Sofia Jones used to say

it is a terrible thing that two parallel lines never cross
paths they only meet in the infinite but the truth

is that the question of the infinite never really interested us but
the rest of mathematics sure did of course and in fact

| prefer a thousand times over your cup of tea cooling off
as you talk about square roots

as you talk about figs' thieves

as you talk about the whale’s stumble

suddenly | don't even know what it is that
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you're talking about

because the way your incisor tooth

cuts through and upholds all the beauty

in the café makes me understand once again

that the seventh day marks the cuckoo’s hour

and the cuckoo’s song and thus | hop on my bike

and as usual you sketch my portrait with my hair drawn

by the wind with this quality of a boy who's always leaving
at the same time and that tomorrow if all goes well

he'll be back at the same time to the same love the same table
the same explosion

indeed with the same escape

because you and | we are constituted

of the same slippery matter, i.e., butter,

olive oil, jam and awe.

Matilde Campilho
tradugdo Daniela Castro

- E que, mesmo que nao consiga abandonar oficialmente, é muito provavel
que abandonara na pratica.

Quando a ditadura militar de 1964 se abateu sobre este pais, preci-

samos de mais de 20 anos para restaurar (e nunca completamente) a

democracia. Nao temos mais 20 anos, ndo temos tempo nem mundo

_suficiente para esperar, De alguma maneira, todos que estdo do lado de

Trump, Bolsonaro e Duterte (Filipinas) sabem disso_Ends, do outro lado,
ora render a viver nas ruinas.

Termino com uma frase do naturalista escocés-americano, precur-

ivi 0 [l hora de uma
do ativismo ecolégicg, John Muir: “Qua che
i‘:eﬂa entre as espécie id dos ursos.” Essa hora chegou.

E por “ursos” entendam-se todas as vitimas do negacionisr:no ecoci@aﬁ

do fascismo, que €, como disse meu colega Marco Antonio Valentim

(201'3) oar. me_politi o capitalismo sendo seu
" ico).

17.Valentim (2018).

Texto lido na exposicao Campos de Invisibilidade, SESC Belenzinh
novernor de 2018

Pl alon LIl actniBnnn
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Acho que nunca mais vivo em apto et. al.
Acho que nunca mais vivo em apto et. al. para ouvir

Texto/letra
DWW (Daniela Castro)

performado por
DWW (Daniela Castro,
Laura Lima, Ricardo Castro)

Artista convidado
Bruno Qual

Gravagado doméstica

Composigao e produgao musical:

Bruno Qual

e ambiéncia — incluindo o
 Marx o faz, que as formas
um movimento comunista
r que essa nova forma social

» predecessor, desmanchando

questio ¢ sugeriu algumas
jante. Porém, uma dassac.
e ele deixa suas inte
) 0s proprios inter-
am a cena.
seculo, até Nietzsche, na
DS Preconceitos, devogoes ¢
os também uma voz ¢ um
erna, surpreendentemente si-
ill“ Mary, as correntes da
dialéticas: os ideais cristaos da
y & verdade levaram a lmplmhr
do constituiu 0s eventos (ue
- Deus” ¢ “o advento do nulis-

g s€ vé em meio a wna enorme au-
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https://soundcloud.com/danielacastro/acho-que-nunca-mais-vivo-em-apto-et-al
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Parece que a fome de imagens que mostram COTPOs em sofy;

mento € quase tio sdfrega quanto o desejo de imagens que I'I‘In;:
tram corpos nus. Durante muitos séculos,

_p do inferno proporcionavam essa dupla satisfacio elementyar A
vezes, 0 pretexto podia ser uma narrativa biblica de dé{;;ﬁﬁ{;@ﬁ:
(Holofernes, Jodo Batista),lendas de massacres (0s meninos judeus
recém-nascidos, as 11 mil virgens) ou algo do tipo, mas investidos
da condigio de um fato histérico real e de um destino implacive|
Havia também o repertério de crueldades dificeis de olhar de fren:
te, oriundas daantiguidade classica; os mitos pagios, mais ainda do
que as histérias cristas, oferecem pratos para todos os gostos. Nio
hd nenhuma acusagio moral que recai sobre a representacio des-
sas crueldades. Apenas uma provocagao: vocé é capaz de olhar para

3 .“
T / isso? Existe a satisfagdo de ser capaz de olhar para a imagem sem
o

1 arte cristd, imageng

(g

titubear. Existe o prazer de titubear.
Tremer ante a imagem criada por Goltzius na sua gravura em
agua-forte O dragao devorando os companheiros de Cadmo (1588),
que mostra o rosto de um homem sendo abocanhado e arrancado
@ do resto da cabega, ¢ muito diferente de tremer ante a foto de um
veterano da Primeira Guerra Mundial cujo rosto foi destrogado por |
tiros. Um horror tem seu lugar numa cena complexa— figurasnuma
paisagem — que dd conta do engenho visual e manual do artista. O
outro horror é o registro de uma camera, feito bem de perto,0 regis-
tro da indescritivel e horrenda mutilagio de um ser humano; isso €
mais nada. Um horror inventado pode ser completamente avassa-
/\ lador. (Eu, por exemplo, acho dificil olhar a célebre pintura de
@ Ticiano que representa o esfolamento de Mrsias ou, na verdade,
qualquer pintura sobre esse tema.) Mas, além de choque, sentimos
vergonha ao olhar uma foto em close de um horror real. Talvez as
tinicas pessoas com direito a olhar imagens de sofrimento dessa
ordem extrema sejam aquelas que poderiam ter feito algo par
@ minord-lo—digamos,os médicosdo hospitalmilitarondeaﬁ:to foi _
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O curso foi demais.

avenida Anténio Carlos ou ji estava
ida Chile?

avenida Chile. A Letras na avenida Chile
um galpio que havia sido construido para
gar o pavilhio de Portugal em uma feira in-
al. Esse galpdo foi cedido para a UFRx.
‘um imenso telhado de zinco, com divi-
s, entdo as aulas eram praticamente todas
porque vocé ouvia seu colega do lado
aula. Quando chovia forte, vazava muita
todo mundo corria junto para a sala que

@)aberta, compartilhada e fascinante. E
a um momento especial, ano de 1968. Me lem-
o que, em plena aula, chegava o Vladimir Pal-
a, parava tudo e ele falava, falava, falava, e
naidvamos de paixio... A Faculdade era um
atério inacreditavel naquele momento. E

com o catolicismo era mteressamg, .'_' y

va seca. Criou-se uma dinimica de(univer-
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Eu vejo e tu significantas: um retrato (a Sylvia Wynter)
Eu vejo e tu significantas, um retrato (a Sylvia Wynter) para ouvir

_recobrimentos e incongruéncias, de todas as interfaces e mesmo da
mqbi“dade interna e externa dessas posicoes. Os trabalhadores dos
' ficos executam e preparam milhdes de cabegas de frango e gado,
s o fazem por ndo terem alternativa, esmagados eles préprios sob
' traumatizantes condigoes de trabalho; parte dos contem-
distrias, por outro lado, se recusam a comer carne

are em mm=esse exterminio e com o sofnmento dos

ndo para outras inddstrias que cau-
e de muitos viventes. MMQS.QLL_

0 I alrc'lm emseus préprios corpos
isto um homem?," sua batalha
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Enquanto o ché de cravo, canela, gengibre

e noz moscada esfria um pouco, lembremos

que no inglés, o verbo “adjunct” resulta em

"as sociedades-plantagdes no Caribe surgem
adjuntas a sociedade de mercado.” Mas estamos
escrevendo nesse hoje pandémico, com um
miliciano na presidéncia chamando genocidio
de “falta de cloroquina” e chacina de “operagéo
policial no Jacarezinho”. Optei por usar “as
sociedades-plantagdes do Caribe surgem como
prétese da sociedade de mercado; seus povos
emergem como prétese da monocultura da

cana de aglcar, que eles mesmos produziam.
“Prétese” sugere, ja em sua imagem, a colisdo
violenta do interesse econémico europeu contra
outros povos, outras ecologias e cosmogonias.
Ataque chamado de acidente; invasdo apelidada
de chegada na maré baixa. Um acidente

em vigor ha cinco séculos. Prétese sugere
artificialidade e dor. Prétese sugere atualizagdo
das tecnologias de artificialidade e de dor.
Prétese descortina a barbarie como exercicio de
construgdo de contextos para justificar a violéncia
epistemoldgica, ecoldgica e corpdrea. Histdria.
Noz moscada, dizem, é bom pra clarividéncia.

O ché néo precisa de agticar.

Sylvia Wynter e Daniela Castro em
leituraconversatraducdo de Novel and History,
Plot and Plantation, 1971-2021
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zation. The realization of a work ofal .
creative act,” he said, “the anjg gu;
fa“gap” that “represents the matnhq

e viewer—just as the tasteof

who drinks it.¢
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Impressdo fine art aplicada em metacrilato,
165x110cm, preto e branco:

Costa, areia branca, dgua cristalina, sulcos nas terras vermelhas do
sertdo rural de topografia lisa mas acidentada o suficiente, corpos
diaspéricos, homens negros com cenho franzido pela forga que
exercem ao machadar a terra, monocultura, sementes, mulheres
negras agacham-se com o corpo dobrado pela engrenagem do
quadril e virilha, cana de aglcar, prétese linguistica, matar por
imersdo, sociedades-plantagdes, prétese da sociedade de mercado,
pessoas-plantagdes, prétese da monocultura que elas mesmo
produzem, violéncia epistemoldgica, violéncia espiritual, violéncia

do assalto, violéncia do trauma, segredos, siléncio, estupro oficial,
politica publica de branqueamento, criangas correm e brincam

e colhem com mé&os negras, tortura, histéria-barbarie, empdrio
império imperativo politico, deslocamentos, linguas deturpadas

na fala e no prelo, golpe de estado, Guatemala, Brasil, Chile,
Argentina, origem e tradugdo, Nicardgua, Equador, originalidade-
autoriadade, Paraguai, Bolivia, Costa Rica, o entre-lugar, o néo lugar,
simulacro, cépia, ficgdo, El Salvador, Uruguai, Colémbia, Peru, um
projeto a ser construido, sustentabilidade, CIA, progresso aventura
ruptura escandalo, encanto, entusiasmo, agarrado, acorrentado,
Commonwealth, necrodivida, necroperdéo, necrocrédito,
necroidentidade, necrometrépolis, necroenredo, necrorromance,
necroarte, ficcdo, romance, novela, arte como extensdo e dominio da
economia de mercado, a forma, trabalho infantil, rebelido, revolugéo,
O Autor, morte por imers&o, mas autorxs, arte como manifestacdo e
refuta da economia de mercado, sorriso quadrado, punho cerrado e
sangue no olho, folhas farfalham monotdnicas na harmonia do vento,
canas se apdiam, ao cair, ndo tocam o chao, agronegdcios, besouros,
grilos, baratas e lobisomem, diferenca e bilinguismo, palavras,

dobra de palavras, superouvidos, sussurros e gritos, bichos escrotos,
antenas de TV e antenas de rato, cinto de alho e pingente de cruz
de madeira pra ndo levar filho embora, mau hélito, mau habito,
CANALHAS CANALHAS CANALHAS, mil e uma noites pra te salvar
do estupro e assassinato, os usos da raiva, a raiva, fio narrativo, fio da
navalha, arte verbal, arte escrita, grifos, ficcdo escrita, histéria destra,
texto canhoto, escritxs, realidade deformada, realidade reformada,
arquiteturas, letras minusculas e externalidades.
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Prélogo, por Silviano Santiago e Daniela Castro:

Portanto, a leitura em lugar de tranquilizar a
leitora, de garantir seu lugar de cliente pagante
na sociedade burguesa, a desperta, transforma-a,
radicaliza-a e serve finalmente para acelerar o
processo de expressdo da prépria experiéncia.
Em outras palavras , ela a convida a praxis.

a Barthes, com amor: que textos eu/tu aceitaria/s
escrever (reescrever), desejar, afirmar como uma
forca neste mundo que é o meu/teu?

ha sobre a mesa vejo o ovo.
com um s6 olhar. Imediatamente percebo
gest_a: vendo um ovo. Ver um ovo nunca se
ente: mal vejo um ovo ¢ j4 se torna ter visto
nilénios. — No préprio instante de se ver o
anca de um ovo. — S6 vé o ovo quem ji
er 0 ovo ¢ tarde demais: ovo visto, ovo
0 é a promessa de um dia chegar a ver o
o e indivisivel; se é que hd pensamento;
lhar é 0 necessdrio instrumento que,
rei fora. Ficarei com o ovo. — O ovo
Individualmente ele ndo existe.
fvel: 0 ovo é supervisivel como hd sons
m é capaz de ver o ovo. O cio vé o ovo?
ovo. O guindaste vé o ovo. - Quand
usou no meu ombro. — O amor pe
te. O amor pelo ovo €
a 0 ovo. — Quando eu
nhei de leve para ndo
i, tiraram de mim o ovo col

AD
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ELXSx
ELXSX para ouvir

J;lg'rl! car que
ossa servir como fundar
izagio moral, essa cor
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https://soundcloud.com/danielacastro/elxs

ELXS’
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X Nessa dissertagao que voz fala,
o Unico texto que parece mais

um objeto sonoro que desenho

de escrita - o Unico e de uma
palavra s6 —, se atreve uma nota
de rodapé que da o seguinte:

e ndo ¢ que na lingua portuguesa,
quando interrompemos a
dominancia do género masculino

e rasuramos a hegemonia patriarcal
na encruzilhada, ndo é que da eus?

Fala em voz alta, bem com o L no
céu da boca, como se fosse imitar
o sotaque do portugués europeu:

elxs: d4 um monte de eus.

Quando explode o horizonte
patriarcal do “I"” sempre maitsculo,
sempre masculo, sempre autor

da sua prépria auto-importancia,
mantenedor da engrenagem

h.llh]rlnru

40 para a

nio sig! fica que tenhamos perdido o fundamento

w Ao contrario, ela pode bem ser a condig
mvcsngﬂao moral, a condigio de surgimento da propria
moral. Se o “op” niio estd de acordo com as normas morais,
isso quer dizer apenas que o sujeito deve deliberar sobre
essas NOTMAS, € que parte da deliberagio vai ocasionar ur
mmp:eensia critica de sua génese social e de seu si
~ cado. Nesse sentido, a deliberagio ética esti intimamente &
1 4 operagio da ica. E a critica comprova que nio
guir adiante sem considerar como se di a existéncia
ito deliberante e como ele pode de fato viver ou se
de um conjunto de normas. Nio se trata apenas de
contrar envolvida na tarefa da teoria social, mas

, se tiver de produzir resultados nio violentos,

r um lugar de vida para esse “eu”,

el wdo “eu’/a partir da matriz das i instituigoes

r ado de diversas maneiras, e varias sio
ualizar a moral dentro de suas condicaes
a considerar que existe uma dialética

to quando as pretensoes de co-
coletivas, quando a s p s de

uversais. A divergéncia
© particular e torna-se a con-
al. O universal nio s6 diverge

© que o individuo chega a
individuo a experiéncia
teoria de Adorno tem
e destaca a violén-

A0 contra
» €, com
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do holocausto colonial, esse

| centro de gravidade do masculino
default colapsa em um monte

de presencas. eus que nao estdo
preocupadxs por quais orificios
sentimos e proporcionamos
prazer. eus penetraveis. Uma
coletividade de comigos, de
tamojuntx radical; coletividade

de presencas. Tipo quando o

Neo da uma voadora de xana

no Mr. Anderson, olimpicamente
mergulhando naquele cédigo
matriz, reescrevendo o cédigo,
traduzindo-o e transmutando tudo
naquela penetragao total. Séxééé!
Mas essa analogia ¢ ainda a do
heréi do self important | (“Neo”,
sério?). Infeliz da nagéo que precisa
inventar herdis para sobreviver.
Infeliz e toxica. Acende histéria

e barbarie. Que desperdicio de
courovinil colado naquelas coxas
e bundas narcisistas e deliciosas.
O nosso elxs alinha mais com o
lobisomem abstinente com sede
de vampiro do Roque Santeiro;

ou com Bandido da Luz Vermelha
que bebe tinta preta; ou com

o Orlando da Wolf; ou ainda
Riobaldo, sé podendo segurar
aquela onda de ser o primeiro
romance gay do Brasil porque

o mesmo Brasil gerou as Dzi
Croquettes. Até choro. E com esse
penetréavel de purpurina das Dzi
que a gente tem que se abragar
pra perdurar em tempos de
genocidio e desmanche sulfurico.
Ninguém solta a mao de ninguém.
(mil dias sem Marielle)
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Rabo de cavala

(a ColetivA Ocupacao e aos secundaristas desde 2015, obrigada, te amo)
Rabo de cavala

(a ColetivA Ocupacéo e aos secundaristas desde 2015, obrigada, te amo)
para ouvir

Ouvimos e nos calamos. Um siléncio

noés dois, porta-se com uma lentidio

invisiveis, um peso

de amargura contraida, um bloco de ternura inteiramente
tomada em sua profundeza, e mais dura do que gelo, —em
diregio a nenhum ponto do jardim, a nenhuma preferéncia
de flor, nem de bela arvore, nem de lugar mais amavel do
que um outro. No mesmo passo, lado a lado, idénticos em
maus pensamentos, os coragdes identicamente cerrados,
as gargantas ¢ os olhos identicamente cerrados e secos, 03
olhares com a mesma auséncia dolorosa, os corpos cujas
sombras se misturam na trilha, avangam, e como que,
nio no espaco, mas num tempo que deve terminar. E um
abismo que se desloca sobre a terra, em plena luz.

=3y

Texto/letra
DWW (Daniela Castro)

performado por artista

da performance
especialmente convidade
Thigresa Almeida

e DWW (Daniela Castro,
Laura Lima, Ricardo Castro)
+ Orfeu Vorhess Lima

Mdsico convidado
Renato Valério

Gravacgado doméstica

Produgao musical/edigao:
Silvia Hayashi



https://soundcloud.com/danielacastro/rabo-de-cavala
https://soundcloud.com/danielacastro/rabo-de-cavala
https://soundcloud.com/danielacastro/rabo-de-cavala
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Perspectiva do enrosco

0sso pubico em tradugdo tentacular
Ondalética sem terca

Feira performatica e maquinas de afetos
Aulas no corredor, passagens e Anhangabaus
Beber direto na garrafa, baba de domingo

A ruina é tdo mais legal: Thigresa

Vento na cara danca e improvisa

Festa e combate Confronto e celebracéo

Cai na feijoada Cai na vida Cai de quatro pés
Téticas de estar em guerrilha presencial
gesto pélvico publico coletivamente

tudo transpira dagua oxigenada
manga com sal e pimenta no Reino
Conspira pura desobediéncia
Operagdes contemporaneas fedendo
a humanidade alegre

cheirodcidocheirodecorpocheirodeterracheirodepeidocheirodesuorcheirodesexos

Quando Quebra Queima

E desperta as muitas linguas que estdo presas
dentro da lingua portuguesa

Do original a agressao

Nas fontes quero matar a sede e nao prestar subordinagao

Q-_il y eut pendant quel jardi

per que temps dans le jardin, et
pendant la durée infinie de la vie d’une douleu‘xl' ily e::t
comme un abime mouvant, allant, errant et s’arrétant sur
Ia'ﬁgure ordonnée et odorante de ce Jardin. Sur la terre

comme ombre d'un nuage.

z:ux ne le' voyant pas. Il y avait comme un abime entre
UX pensees qui étaient presque la méme; et des deux

cotés de | aabmle une méme peine, ou presque la méme
Car_ {Igw_: ames divisées se mouvaient sSE' arément vers

b

e; car chacune se tourmentait a cause de

g s :m__lgngd_ N U DT o ac
'l: tel:;gggh ement intérieur de son autre méme, et se la créait

‘rt?crcmt en soi indéfiniment comme supplice, et

é¢, 'amour inquiet

formait et déchirait I'image!

9
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notas: sobre crepisculo e sobre nomes

Ora, houve por algum tempo no jardim, e pela duragio
ifififita da vida de uma dor, houve como que um abismo
movendo-se, passeando, errando e detendo-se na figura
ordenada e odorante deste jardim. Sobre a terra cinza e rosa,
‘sobre as sombras e as luzes, por entre os tufos, entre as ir-
vores e os arbustos das aleias, um abismo se deslocava como
a sombra de uma nuvem. Um espirito tinha-o avistado,

os olhos nio o enxergavam. Havia como g,u,g um ahm

entre dois pensamentos que eram

dois lados do abismo uma WW,
Pois duas almas divididas se moviam separadamente em

direcdo a sua semelhanga; pois cada uma se atormentava
por causa do afastamento interior de sua outra mesma, ¢ a

criava e a recriava em si indefinidamente como suplicio,

¢ a tornava ora muito horrivel e ora muito amivel, E ora

muito odiada, ¢ ora muito amada, 0 amor inquieto formava

e rasgava a imagem!
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Grifos e sussurros: por uma escrita sublinhar

e fugitiva parte de um desdobramento artistico-
académico de um projeto de performance que
venho realizando desde 2019 intitulado TUM
TUM TUM OVO 13x. A performance consiste na
leitura oralizada de trechos de textos sublinhados
que foram submetidos por chamamento. Esses
trechos foram compilados a partir do convite a
mulheres de quem/com quem quero estar perto:
por admiracdo profissional, proximidade espiritual,
compartilhamento ético, ou amor mesmo.

Queridas mulheres maravilhosas (para os homens
incluidos nessa lista, sintam-se amadas),

Se pra vocés ler significa ter um lapis, caneta

ou marcador na mao; se ao ler, o corpo precisa
se movimentar para além das palpebras

e pupilas, se atentam para a oscilagédo na
temperatura do corpo — ponta dos dedos, pés
e ventre — alteracdo no ritmo cardiaco, alteragdo
do som, género e volume da voz enquanto &,

A Unica demanda que acompanhou o convite
foi a de que o trecho deveria advir de uma
leitura que lhe fora/é especial. Percebi que os
sublinhados que chegavam, mais do que formar
um corpo narrativo fragmentado, decretavam
uma presenca, ou ainda, produziam uma
presenca coletiva. Portanto, o sequenciamento
dos trechos sublinhados na pista de sua
oralizagdo ndo respeita uma vizinhanga narrativa;
ha de fato uma resisténcia em imbricar contetido
para sugerir uma continuidade narrativa. Ao
contrario, preza-se mais a légica do som e do
movimento de reverberacdo sonora no sentido
de amplificar cada trecho a partir do grifo — da
intervencdo tonal — que a leitora imprimiu no

mmisrradbs neu
mente os afetos que a
recomposigdo de seu
mentos ndo lhe trazem
ilusdo de poder refa
mesmo lugar a todo
dos, deverdo ser €sc
tar-se e neles fazer |
Para atribuir u

autoajuda o
de toda esp(
que prolife
qualquer eg
gides orier
de levar a
saber-do-¥e . Vi

J4 que atribuem esse saber aos hu:
deus e trabalham sey desenvolvi
morte em rituais individuais e

- o

'8
12 O movimento evangéli
€0 ndo se mdus
vertfnt'es inclug“m Mool 300 1
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texto sobrescrito/lido. Essa intervencéo tonal
ndo é vista pelo publico da performance, mas

a intengdo ¢é de que ela fosse ouvida, sentida.
Para cada edig¢do da performance, o titulo foi
acompanhado de um subtitulo especifico. Em
sua primeira apresentagdo na TriangulA, em
setembro de 2019 em S&o Paulo, o subtitulo
deu-se como “um primeiro estudo”; a segunda
edicdo, no FIK 2020 na Ilha de Santa Catarina,

o titulo foi acompanhado de “fracasso e desejo”.

Esse movimento de construgao de texto a partir
da voz, ao contréario da escrita hegemonica,
reline a comunicagdo e o corpo, o pensamento
e a agdo, gerando uma outra forma de presenca.
No ato de sublinhar, estabelece-se um corpo a
corpo entre texto e leitora, entre a voz do texto
e a voz de quem |&, que gera contornos com
volume préprio, corpéreo. O risco (entendido
aqui como grifo, sublinha, e o arriscar-se ao
expor-se) reverbera a performatividade do texto,
ampliando-a. A voz é exclusiva de cada individuo
mas é também hereditéria; carrega consigo
geografias, historias, ancestralidades, género,
cor, cheiro. O grifo é tonal, opera emogdes que
editam a leitura em tempo real ajustando seu
volume, aumentando sua mancha. O sublinhar
cria uma empatia muscular com o texto.

O rasgo que provoca inaugura uma légica

de recepcao de escuta e leitura como gesto
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produtor de texto — a prépria palavra rasgo traz
com ela o som da sua visdo.

Para a dissertacdo, o trabalho exigiu uma

nova abordagem, pois os grifos, sussurros,
gritos, riscos, confissdes, magoas, desejos,
fracassos, ansiedades, legitimacdes, raivas — esse
grande corpo de comigos, sem aspas — estdo

ali expostos no livro da direita. As escritas
sublinhares e fugitivas, fruto da acdo de uma
escrita corporal que aprendi fazer quando do
contato com essa ecocosmogonia bibliogréafica
que se forma ao receber esses rasgos, corre

no livro da esquerda. E eles se véem; e eles se
|léem e se escutam, discutem; se ignoram com
laténcia, e eles se engendram, cultivam segredos
e eles criam um escrito corpo em constante
dindmica; ora em acordo, ora em conflito; ora

no afago, beijo de lingua; ora na rasteira, chofe,
porrada ou fisting.

A escrita sublinhar e fugitiva vé-se méaquina de
produgdo de afetos cuja leitura fica isenta da
aventura pela busca de sentidos e se entende
rede de cooperacao. O fazercomocorpos, pensar,
escrever o escrevivel e ndo apenas o legivel —se
aceitarmos assim parte da engrenagem dessa
maquina produtora — se friccionam se organizam
se reorganizam se fundem, mas em nenhum
momento sdo autdnomas entre si. Assim sendo,
aceitamos a desautomatizagdo do corpo a partir
da desautomatizagdo do espaco reservado para
leitura e para escrita.

O sublinhar apunhala e rasura esse espago,
desativando o padrdo ao qual o corpo esta
acostumado a seguir ou obedecer. Porque
opera contra a esfera cultivada extra parté da
autonomia estética. Esse ‘contra’ ndo é sobrinha
do jogo de espelho colonial de se afirmar por

10S € Ul utoaummsssy==—y = .
movimentos que, de crise em cTise, N30 cessam,
mnuiﬁo&?odedamoscitarexemplos ocolhidas o
os paises do mundo. A civilizacdo dita tecnolg
industrial estd em vias (e j& o dissemos bastanu
em todo 0 mundo o que subsiste das outras cult
imporomodelodeumabrutalsociedadede consun
na propria medida dessa expansio e diante da am
ela traz, 0 que cada vez mais resiste no mundo ¢
sistem, sem intengo necessariamente de contes
Tecusa, nos media, nas artes, Na poesia, nas propi
da vida social (a publicidade, a politica...), as fo
press3o corporal dinamizadas pela voz. Nesse se E 8
— de, sem duvida muito diferente do que
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imposigao pela negacao de ser aquilo que lhe é
negado (a violéncia epistemoldgica do batismo,
cuja origem pura lhe é recusada, com voltagem
perversamente sexual); é o ‘contra’ que evoluiu
como variante do virus antropofagico que
demorou um século pra chegar no epicentro dos
meios de produgdo de conhecimento filho do
holocausto colonial, a saber, Europa ocidental

e EUA. E com sorte, pela sobrevivéncia da
espécie — Oxalad — ha de se tornar uma pandemia.
Vamos chamar a desobediéncia de transgressdo
transluciferatica, do HC. Aqui madrinha de

santo da performatividade transdutéria, a
transluciferagao é aquela que oblitera, rasura,
nega o original. Lucifer, LUZ, a transgressdo
gargalhada por exceléncia, que dobra o original
na versdo traduzida se sua propria tradugdo:
libera o desejo outrora codgulo arrancado da
virilha com cera quente.

O texto exprime
As sublinhas significantam
Biobliografia ecocosmogénica
Ficcionalizagdo e interioridades
Axés
Sem eus
Sem aspas
Comigos

Nas duas edigdes da apresentagdo da oralizagdo
da leitura, eu me sentei encarando a plateia com
as costas voltadas para as janelas. No centro

de S3o Paulo, descortinava-se a densidade dos
edificios modernistas, simbolos tecnoldgicos de
outrora; em Florianépolis, as densas copas das
arvores do entorno da UDESC, oxald simbolos de
reveréncia da tecnologia mais fina de um futuro

ividuos que, graci
bién es un lugar lleno dF indivi : que, graciasaun sentiq,
profundo de compromiso SOCIal COn U Comunidad, egrq,

dispuestos a parchar esos hoyos, aunque S€Auno poryng,

L

;Por qué viniste a los Estados Unidos? Tal vez nadie sepy,
realmente, la respuesta. Hay cosas que quiza sélo Puedan
entenderse en retrospectiva, cuando hayan pasado muchge
aiios y la historia haya terminado. Mientras tanto, mientryg
la historia no termine, lo inico que se puede hacer es con-
tarla y volverla a contar, a medida que se sigue desarrollando,
bifurcando y complicando. Pero tiene que contarse, porque
las historias dificiles necesitan ser narradas muchas veces,
por muchas mentes, siempre con palabras diferentes y desde
dngulos muy distintos. Se lo he tenido que preguntar a tanta

gente: «;Por qué viniste?». A veces, me lo prégunto yo tam-
bién. Pero no tengo una respuesta. Antes de venir a Estados
Unidos, sabia lo que otros sabian: que la aparente impene-
trahi-!idad de las fronteras y la dificultad burocratica de los
laberintos migratorios era s6lo una capa que habia que atra-
;::;ri ,:; g;l; :11:11 ::m ia:envtal vez t.:speraha una vida posible.
CHipiis £oe mi};mn — gmg.ezan arecordar su lugar de
A sl viendo el mundo a través de una ven-
b ro culo del invierno, A través de esa ventana
escarchada por fuera, empanada por d
un esqueleto de mundo, un troze di ab;;:;::;* 10 qltml ?rclil ”
Heno de cosas muert it bl
BT mii;nﬁu:ﬁs m;:::& También sé que muchos
se llama «Oracién del mgzmmi renden una plegaria que
que estuvo R y hjﬂ.}‘ﬁuﬂ diaun amigo
: G ‘me la aprendi
IS Partir es un
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utépico. Em ambas situagdes, os nomes das
pessoas que comigo estavam/estdo juntas, vivas
e mortas, préximas e de quem me aproximei,
uma constelagdo de comigos, estavam escritos
nas janelas com cola liquida branca. A duragao
das performances acompanhou a duragédo do
crepusculo, e a medida que o sol baixava, essa
constelacdo de nomes e sobrenomes se revelava
numa presenga envolvente e envolvedora, que
abragava todo o entorno. E com esse gesto
coreogréfico da luz com o giro da Terra em torno
do sol, a performance findava com a constatacao
de que aquelas vozes reverberariam noite
adentro de vérias noites, e essa escrita corporal
arriscaria ensaios por muitos crepusculos e
sobrenomes:
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Carolina Mestriner, Natalia Ginzburg, Jodo
Modé, Mary Jane Jacob, Regina Melim , Rachel
Cusk, Priscila Costa Oliveira, Silfarlem Oliveira,
Paul Valéry, Djuly Gava, Paul Auster, Louise
Bourgeois, Valeria Luiselli, Audre Lorde, Claudia
Medeiros, Hilda Machado, Jodo Adolfo Hansen,
Hilda Hilst, Luiza Proenca, Judith Butler, Sandra
Alves, Jamie Sams & David Carson, Luciana
Sampaio, Jean-Luc Nancy, James Joica, Bohumil
Hrabal, Keila Kern, Ezra Pound, Thais Teixeira,
Marshal Berman, Bianca Tomaselli, Raul Antelo,
Patti Smith, Carolina Moraes, Emanuele Coccia,
Maira Dietrich, Chris Kraus, Karla Girotto, Gloria
Anzaldua, Paula Ordonhes, Jeanne Marie
Gagnebin, Frei Betto, Alberto Lacerda, Ana
Pato, Jean-Marie Gustave Le Clézio, Oyerénké
Oyewumi, Julio Cortazar, Jessé Souza, Silvia
Hayashi, Raymond Bellour, Beatriz Azevedo, lam
Campigotto, Pussy Riot, Ailton Krenak, Paulo
Reis, Tatiana Schreiner, Ligia Nobre, Déborah
Danowski, Livia Aquino, Susan Sontag, Heloisa
Buarque de Hollanda, Sei Shonagon, Patricia
Galleli, Raquel Garbelotti, bel hooks, Jaqueline
Bass, Tina Merz, Clarice Lispector, Chico Z, Suely
Rolnik, Paul Zumthor, Fabio Morais, Alberto
Mussi, LCD Soundsystem, Erasmo Carlos,
Ricardo Castro, Daniela Castro, Laura Lima,
Susan Leigh Foster, Victoria Santa Cruz, Adelaide
Ivanova, Angela Figueiredo, Lélia Gonzalez,
Fred Moten, Frantz Fanon, Luciana Oliveira, Fran
Favero, Grada Kilomba, Silvia Wynter, Patricia
Collins, Jurema Werneck, Sueli Carneiro, Flavia
Rios, Vera Rodrigues, Abdias do Nascimento, Lia
Vainer Schuman, Cida Bento, Lourenco Cardoso,
Daniel Colin, Paul B. Preciado, Matilde Campilho,
Molly Stevens, Raquel Stolf, Lucy Lippard,
Roland Barthes, Kenneth Goldsmith, Anette
Gilbert, Haroldo de Campos, Wyllis de Castro,
Jota Mombaca, Roseana Borges, Abdias do
Nascimento, Silviano Santiago, Sylvia Wynter,
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A Mohamed Bouazizi: em memoéria

A meu ver, o século 21 comega quando Mohamed Bouazizi se recusa
a sujeitar-se aos gestos de corrupgao sistémica e endémica do regime
neoliberal e ateia fogo ao préprio corpo numa praga publica de uma
pequena cidade da Tunisia em 2010. A partir desse gesto extremo,
ruas do mundo inteiro combustionaram numa espécie de reagéo-
efeitodominé-tsundmico: & medida que avancava, traduzia-se p

as singularidades que desenhavam as urgéncias da vida social

de cada lugar que atingia, com extrema violéncia material e simbdlica.
Corpos sociais, corpos politicos, corpos nacionais, subjetividades
nunca mais foram as mesmas. Eu estava dentro de um énibus na

Av. Paulista e vi os efeitos da ordem do governador Geraldo Alckmin
para que policiais contivessem com brutalidade os protestos

de jovens estudantes contra o aumento da tarifa dos transportes.
Pensei: Mohamed. Pensei: Mohamed, quando os estudantes
secundaristas apanhavam de policiais & paisana aleatoriamente —

na rua, na estagdo de metré — depois de terem dangado, cantado

e clamado a educagdo como um direito inerente a seus corpos

em revolugdo, violentamente alegres, nas ocupagdes das escolas
estaduais. Se na dissertagdo foi impresso o pacto com a materialidade
viva do afeto, foi por causa daquele gesto. Daquele corpo.
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