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RESUMO

O municipio de Floriandpolis possui um acervo de Arte Publica constituido ao longo
de décadas, sendo que o recorte feito para este estudo trata de obras inseridas
entre 1990 e 2018. Como resultado de uma Politica Municipal de Arte Publica a
cidade tem centenas de obras alocadas em diferentes bairros, que apresentam uma
amostra de trabalhos de diversos artistas locais e da regido. Propde-se, entéo,
verificar como a acdo educativa nas aulas de Arte da educacéao formal pode interferir
na percepgao e na maneira com que o0s estudantes interagem com o acervo de Arte
Plblica. Para tanto, foi realizada a coleta de dados junto a duas instituicbes de
ensino da cidade, uma da rede particular e outra da rede publica federal, envolvendo
grupos com faixas etarias distintas, a qual teve que ocorrer de maneira virtual, tendo
em vista a pandemia da Covid-19. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, aplicada e
de carater exploratorio, que envolveu tanto a revisdo bibliografica e a analise de
documentos legais quanto a pesquisa de campo, por meio da observacéo das aulas
virtuais, relatos das professoras e dos registros dos alunos nos diarios de bordo. A
base tedrica adotada € a semidtica discursiva, mais especificamente a
sociossemidtica, por meio dos regimes de interacdo e de sentido propostos por Eric
Landowski (2005, 2014a), que também se constituem como metodologia para
verificar a interagdo dos estudantes com o acervo em questdo. A partir de
referenciais tedricos como Alves (2006, 2011), Certeau (2008), Crimp (2005),
Floriano (2008, 2016), Lacy (1995), Maderuello (2008), Pallamin (2000, 2002) e
Oliveira (2004, 2018) é tratada a producdo artistica no espaco da cidade, além de
apresentar conceitos importantes, como o de Arte Publica, Arte Urbana e Arte
Publica de Novo Género. A producdo de Arte Publica em Floriandpolis, onde se
condensou aspectos historicos e artisticos, é abordada tendo-se como base Floriano
(2008, 2016), Pires (2016), Ramalho e Oliveira (2010) e Seixas (2012), além das
legislacbes atinentes. A fundamentacdo da sociossemidtica é feita principalmente
com base em Landowski (1992, 2001, 2005, 2014a, 2014b), Oliveira (2014a, 2014c,
2017), Ramalho e Oliveira (2011) e Rebougas, Ramalho e Oliveira (2010). No que
tange aos aspectos sobre acdo educativa e mediacdo, pauta-se nos estudos de
Chen (2014), Martins (2005a, 2005b, 2014b), Ramalho e Oliveira (2009, 2010),
Reboucas, Ramalho e Oliveira (2010). As experiéncias realizadas nas duas
instituicbes de ensino, Centro Educacional Menino Jesus (Cemj) e Colégio de
Aplicacdo da Universidade Federal de Santa Catarina (CA/Ufsc), sdo tratadas
separadamente e, posteriormente, € feita uma andlise comparativa entre elas. A
acao foi realizada em diferentes etapas, destacando-se o percurso virtual em um
circuito proposto para cada escola, considerando sua localizacdo geogréafica em
relacdo as obras do acervo de Arte Publica. Os resultados obtidos permitiram
verificar a importancia de se fazer uma abordagem intertextual entre as obras; que
0s estudantes nao percebiam os trabalhos, mesmo aqueles alocados em ambientes
familiares; a dificuldade de apreensao de producdes abstratas; que a mediacdo dos
professores de Arte permitiu provocar Acidentes semidticos e Ajustamentos no
processo de interacdo com a Arte Publica da cidade.

Palavras-chave: Arte Publica em Floriandpolis. Ensino de Arte. Educagéo formal.
Regimes de interacdo e de sentido. Sociossemibtica.



ABSTRACT

The city of Floriandpolis has a Public Art collection built over decades, and the cut
made for this study deals with works inserted between 1990 and 2018. As a result of
a Municipal Public Art Policy, the city has hundreds of works allocated in different
neighborhoods, which feature a sample of works by various local and regional artists.
It is proposed, then, to verify how the educational action in formal Art classes can
interfere in the perception and manner in which students interact with the Public Art
collection. For this purpose, data was collected from two educational institutions in
the city, one from the private network and the other one from the federal public
network, involving groups of different ages, which had to occur virtually, in view of the
pandemic of Covid-19. This is a qualitative, applied, and exploratory research, which
involved both the literature review and the analysis of legal documents as well as
field research, through observation of virtual classes, teachers' reports, and students'
journals on board. The adopted theoretical basis is discursive semiotics, more
specifically sociosemiotics, through the interaction and meaning regimes proposed by
Eric Landowski (2005, 2014a), which also constitute a methodology to verify the
interaction of students with the approached collection. Based on theoretical
references such as Alves (2006, 2011), Certeau (2008), Crimp (2005), Floriano
(2008, 2016), Lacy (1995), Maderuello (2008), Pallamin (2000, 2002) and Oliveira
(2004, 2018), the research deals with the artistic production within the city, in addition
to presenting important concepts, such as Public Art, Urban Art and New Gender
Public Art. The production of Public Art in Florianépolis, where historical and artistic
aspects were condensed, is approached based on Floriano (2008, 2016), Pires
(2016), Ramalho e Oliveira (2010) and Seixas (2012), in addition to relevant
legislation. The foundation of sociosemiotics is mainly based on Landowski (1992,
2001, 2005, 2014a, 2014b), Oliveira (2014a, 2014c, 2017), Ramalho e Oliveira
(2011), and Reboucas, Ramalho e Oliveira (2010). Regarding aspects of educational
action and mediation, it is based on studies by Chen (2014), Martins (2005a, 2005b,
2014b), Ramalho e Oliveira (2009, 2010), Reboucas, Ramalho e Oliveira (2010). The
experiences carried out in the two educational institutions, Centro Educacional
Menino Jesus (Cemj) and Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal de Santa
Catarina (CA/Ufsc), are treated separately and, subsequently, a comparative analysis
is made between them. The action was carried out in different stages, highlighting the
virtual route in a circuit proposed for each school, considering its geographic location
in relation to the works in the Public Art collection. The results obtained allowed us to
verify the importance of making an intertextual approach between the works;
students did not perceive the work, even those placed in familiar environments; the
difficulty of apprehending abstract productions; that the mediation of Art's teachers
allowed provoking semiotic Accidents and Adjustments in the process of interaction
with the city's Public Art.

Keywords: Public Art in Florianépolis. Art Education. Formal Education. Interaction
and meaning regimes. Sociosemiotics.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Relacdes entre a Arte Publica e o Ensino de Arte

A reflexdo sobre minhas experiéncias profissionais € recorrente nas
pesquisas académicas por mim desenvolvidas ao longo dos anos de formacao e
agui ndo se trataria de uma excecdo. Se antes, na minha trajetdria, o universo das
acOes se encontrava no ambiente escolar, atualmente ele se ampliou para uma
cidade, a capital catarinense. Embora com enfoques distintos, a acado pedagdgica
esta presente neste estudo como mote para seu desenvolvimento. Ou melhor, boa
parte das questdes e experiéncias vivenciadas no ambito escolar servem para
embasar o que chamo de acdo educativa em interacdo com a Arte Publica. Mas os
curriculos de Arte comtemplam a especificidade da Arte Publica?

Anteriormente atuando no sistema publico de educacdo e agora em outra
instancia, na esfera municipal, em uma entidade cultural denominada Fundacao
Cultural de Florianépolis Franklin Cascaes (FCFFC)!, mas permanecendo na minha
area de formacéo — Artes Visuais, os desafios permanecem constantes. Um deles é
que, a partir de 2015, passei a ser representante titular dessa instituicdo na
Comissao Municipal de Arte Publica (Comap) e percebi a necessidade de aprofundar
estudos sobre esta tematica especifica; foi quando senti a existéncia de uma lacuna
entre a insercdo das obras de arte no espaco da cidade e a apreenséo delas pelo
publico.

A Comap ¢é responsavel pela apreciacao e julgamento dos projetos de Arte
Pulblica e esta vinculada ao Instituto de Planejamento Urbano de Florianépolis (Ipuf).
Formada por representantes de diferentes entidades e instituida por Lei, h4 mais de

duas décadas propbe e desenvolve politicas de Arte Publica para a capital

! Conforme Lei n° 2647/1987, séo objetivos da Fundacéo Cultural de Florianépolis Franklin
Cascaes: zelar pela conservacao do patrimdnio historico e cultural do Municipio de
Florianépolis; organizar e manter o Arquivo Historico do Municipio; promover a conservagao
e a divulgacéo das tradicbes culturais e do folclore regional; promover a edicdo de livros e
outras publicacdes que estudem e divulguem as tradi¢cdes histérico-culturais do Municipio;
criar e manter bibliotecas, museus, pinacotecas, discotecas e outras atividades,
permanentes ou ndo, que sirvam de instrumento de divulgacao cultural; promover estudos e
pesquisas sobre a historia, as tradicbes, o folclore, a genealogia e outros aspectos de
interesse cultural do Municipio; promover dentro de uma visdo dindmica e contemporanea, o
desenvolvimento e o aperfeicoamento das atividades culturais locais (FLORIANOPOLIS,
1987, ndo paginada).



catarinense, que inclui a selecdo de obras a serem inseridas na cidade, permutadas
pela ampliacéo de area regulamentar construida em edificagdes.

Tornou-se necessario, portanto, planejar acdes para promover relagdes, ou
interacdes, entre 0 acervo resultante dessa politica publica e sua populacéo e, neste
sentido, as agdes educativas em Artes Visuais se mostram como uma possibilidade
estratégica, no intuito de preparar as novas geracgfes para interagir com essas
manifestacfes presentes no seu cotidiano. Isto porque, antes de atuar na FCFFC,
exerci as funcbes de professora de Artes Visuais por mais de dez anos, oito deles
em escola publica da Rede Municipal de Florianépolis, o que possibilitou perceber,
de um lado, a caréncia de oportunidades para o contato direto com a arte; e de
outro, um acervo disponivel, mas nem sempre conhecido pela prépria populacéo
residente na capital catarinense.

O espaco da cidade é ambiente para as interagdes entre as pessoas e delas
com o espago fisico e simbdlico, ou seja, cultural. Cenarios sdo construidos,
modificados, reconstruidos e a relacdo com eles, consequentemente, se altera pelo
fato de seu constante movimento, dado pelas trocas sociais, econdmicas e culturais.
Esta pesquisa se debruca sobre a cidade de Florianopolis, que sofreu, a partir das
décadas de 1980 e 1990, uma verdadeira reconstrucado de seu ambiente, tanto pelo
crescimento demogréfico e urbanistico, ndo apenas vegetativo, mas decorrentes de
migracbes, quanto pelas mudancas dai ocasionadas. Alguns referenciais
importantes, como sua arquitetura e seu ambiente natural, foram se diluindo e
agregando modificagbes, em um processo de renovacao urbanistica incessante, as
quais foram percebidas e sentidas ndo apenas por mim, mas por todos que
nasceram ou vivem ha muito tempo em Florianopolis.

Toda cidade carrega e constroi sua histéria permanentemente e nesse
processo tornava-se importante alocar em Florianépolis marcos artisticos como, ao
longo da historia, erigiram-se porticos, arcos e obeliscos, alinhando-se a iniciativas
semelhantes no pais e no mundo. E o espago publico apresenta-se como
possibilidade para acolher essas producfes. De tal modo, a Arte Publica, como uma
subarea ou como uma categoria da arte, mostrava-se como capaz de qualificar,
humanizar e dinamizar os espacos da cidade, bem como potencializar a paisagem
existente, natural ou construida por diferentes atores.

Dito isto, esta tese poderia ter diferentes enunciatarios, como artistas e

estudantes da Arte Publica, professores de Arte, membros da Comap, estudantes de



Arquitetura ou Artes Visuais; museologos e interessados em patriménio; todavia,
entre estes, meu interlocutor prioritario € o professor de Arte. Isto ndo exclui o
didlogo com os demais e com qualquer outro sujeito interessado no tema. Inclusive,
podem ser desenvolvidos trabalhos posteriores a partir deste estudo, dirigindo a
cada um desses segmentos, ou elaborados por eles mesmos. Ao considerar esse
interlocutor prioritario, acredito ser importante também apresentar alguns subsidios
de ordem histérica e conceitual sobre a teméatica em questdo, de forma a tentar
contribuir e a contagia-los, na perspectiva de que a Arte Publica possa vir a se fazer

presente também nas aulas de Arte.

O “estado da arte”

Com a Lei n° 3.255/1989, Floriandpolis tornou-se uma das cidades pioneiras
em aprovar, através de 6rgao de planejamento urbano — o Instituto de Planejamento
Urbano de Florianépolis (Ipuf), a insercdo de obras de arte no espaco urbano, mais
especificamente, nas fachadas de edificacdes multifamiliares — condominios - acima
de dois pavimentos. Em 1990, por meio do Decreto Municipal n° 152, criou-se a
Comissdo de Andlise e Julgamento das Obras de Artes nas Edificacdes que,
posteriormente, foi reestruturada e passou a ser chamada de Comissao Municipal de
Arte Publica (PIRES, 2016).

Com sucessivas revisfes na legislacdo, em mais de vinte anos desta Politica
Municipal de Arte Publica, foram inseridas no espaco urbano de Floriandpolis mais
de 300 (trezentas) obras comissionadas?, isto é, permanentes, de autoria de 58
(cinquenta e oito) artistas®. Seria adequado, ou até mesmo evidente, que a
populacao usufruisse desse acervo. Por que ndo pensar em aproxima-lo do publico
por meio de aulas curriculares de Arte? Eis o desafio!

O ensino de Arte na contemporaneidade propfe que 0s sujeitos cada vez
mais tenham acesso as producdes artisticas e estéticas. Muitas vezes o professor
utiliza reproducdes que dificultam perceber alguns aspectos das obras, como

tamanho, cores, sua relagdo com o local em que esta inserida e com outros

2 Arte Pablica comissionada é considerada como aquela selecionada para algum fim e que,
segundo Alves (2011, p. 42), € um importante segmento das politicas culturais, com
viabilidade de “recursos para seu financiamento, por meio de legislagdes, programas e
fundos especificos”.

3 Nesta pesquisa séo consideradas as obras implantadas até o ano de 2018.



trabalhos proximos, como no caso daquelas em espacos expositivos, especialmente.
Isso porque, mesmo em uma galeria ou museu, h4 um projeto expogréfico e/ou uma
curadoria por trds da narrativa, construida ndo somente pela obra ou trabalho
artistico, mas pelo conjunto no qual estd inserida, 0 que passa pelas demais
producdes expostas, cor das paredes e iluminagao, por exemplo.

Ao se considerar também as dificuldades encontradas pelos professores,
muitas vezes decorrentes de fatores apenas logisticos como o deslocamento com
seus estudantes até museus e galerias onde se encontram as producdes originais,
principalmente aqueles que atuam em escolas da rede publica, as obras de Arte
Publica apresentam-se como possibilidade pedagdgica alternativa as aulas de Arte
ou como um estudo especifico no curriculo. Nao nos escapa que parece 6bvia a
importancia de os estudantes conhecerem a arte produzida em seu entorno e a Arte
Publica também se mostra como opg¢do, uma vez que em Florianopolis elas estédo
em diferentes bairros e muitos deles possuem escolas nas proximidades. A
localizacdo dessas producbes entre si possibilita formar verdadeiros circuitos e
muitos deles podem ser percorridos a pé. A maioria delas é de autoria de artistas
que atuam ou atuaram na cidade, que fizeram uso de técnicas diversas e criaram
ndo sé obras de arte no sentido classico do termo* mas o que é considerado
mobiliario urbano, que séo propostas artisticas com alguma outra funcéo, instaladas
no espaco publico para uso das pessoas, 0 que vem ao encontro de um pensamento
transversal dos curriculos escolares. O estudo acerca do espaco publico poderia
atravessar os curriculos escolares? Contudo, compreende-se que a acdo educativa
nNao precisa, necessariamente, passar pela escola, uma vez que a cidade pode ser
entendida por meio da percepcéo estética pelos diferentes publicos.

Embora existam pesquisas de Mestrado e Doutorado sobre Arte Publica nas
diferentes areas de conhecimento, no campo da Arte elas sdo escassas,
principalmente as que abordam as producbes de carater permanente,
comissionadas ou ndo; bem como as que usam este tipo de produgcdo como
possibilidade educativa no ensino formal ou informal; ou, ainda, as que tratam de
politicas publicas voltadas a insercdo de obras de arte no espaco da cidade; todos

consistem em aspectos tratados nesta tese. Esses resultados foram obtidos a partir

4 Nao se fard juizo de valor sobre as obras; como aborda-las na escola acredita-se ser
prerrogativa e responsabilidade da metodologia do professor, adequando ao respectivo
curriculo de cada ano e institui¢ao.



de um levantamento® feito nos bancos de teses da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior® (Capes) e na Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagdes’ (BDTD), objetivando-se verificar a producéo
académica em um recorte temporal de dez anos (2008-2018). O resultado detalhado
do levantamento se encontra junto ao Anexo A deste estudo e € pertinente destacar
gue pode haver alguma inconsisténcia nos resultados, uma vez que a inclusao dos
dados no sistema é feita diretamente pelos programas de Po6s-Graduacdo, nem
sempre considerando as palavras-chave que o0s autores elencaram em suas
pesquisas. Esta observacdo tem o intuito de alertar todos os docentes de péds-
graduacéo e seus segmentos. A seguir, 0 Quadro 1 e 2 apresentam apenas aqueles

trabalhos que possuem algum ponto de contato com este estudo.

Quadro 1 — Levantamento de pesquisas no campo da Arte sobre Arte Publica no
Catalogo de Tese e DissertacGes da Capes e na Biblioteca Digital Brasileira de

Teses e Dissertacfes — 2008 a 2018

Catalogo de Tese e Dissertagcdes da Capes

Ano Titulo Programa/instituicdo Autor

A relevancia da percepgdo em arte | Mestrado em Artes

2008 publica no ensino de arte: o papel Universidade Estadual CAVALCANTE,
do professor no processo de Paulista Julio de Mesquita | Paulo José
massificacéo das obras de arte Filho

- Mestrado em Artes
2009 A.a,rt.e fm espagos publicos de Universidade Federal do FERRElRA’
Vitoria L Gislaine Zanon
Espirito Santo
Arte Ptblica: funca Mestrado em Cultura
rte Publica: sua fungéo e Visual CABRAL, Maria
2010 | significado no espaco urbano de ) .
Goiania Universidade Federal de | Madalena Roberto
Goias
A especificidade da Arte Publica na .
2011 | 52 Bienal do Mercosul - Porto Doutorado em Artes ALMEIDA, Jose
Visuais Francisco Alves de

Alegre®

5 Este levantamento foi iniciado no final do ano de 2018 e concluido no inicio de 2019, a partir do
termo Arte Publica e Arte Urbana no campo de busca dos bancos de dados consultados e,
posteriormente, foi verificada a incidéncia dos termos nas palavras-chave de cada estudo. A
pesquisa a partir desses dois termos se deve ao fato de que alguns estudos utilizam Arte Urbana
para o que se considera neste estudo como Arte Publica.

6 CAPES: Catéalogo de Teses e Dissertacdes. Disponivel em:

http://catalogodeteses.capes.gov.br/ catalogo-teses. Acesso em: 12 nov. 2018.

" BDTD: Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes. Disponivel em:

http://bdtd.ibict.br/ vufind. Acesso em: 23 jan. 2019.

8 Seré considerado o titulo da versao publicada, uma vez que no Catalogo de Teses da

Capes consta o titulo Caminhos da Arte Publica em Vitoria.
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Universidade Federal do
Rio Grande do Sul
Arte Pabli Florianénolis: Mestrado em Artes
rte Pablica em ozlanopo is: um | visuais SEIXAS, Marcelo
2012 | estudo de algumas “permanéncias ) . Pereira
instaladas nos espacos da cidade | Universidade do Estado
de Santa Catarina
4 Mestrado em Artes
Os Trabalhos de José .Resende no Vievai OLIVEIRA, Jodo
ambito de Arte/Cidade: da Isuais . .
2017 ~ ) . i ) Yukio Nakacima
producao do artista ao projeto de Universidade Estadual de | Amendola de
intervengdes urbanas Campinas
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes
Ano Titulo Programa/Instituicdo Autor
A relevancia da percepcdo em arte Mestrado em Artes
2008 publica no ensino de arte: o papel do | Universidade Estadual CAVALCANTE,
professor no processo de Paulista Julio de Mesquita Paulo José
massificacéo das obras de arte Filho
. Mestrado em Artes
A arte em espacos publicos de ) ) FERREIRA,
2009 Vitoria Universidade Federal do Gislaine Zanon
Espirito Santo
A especificidade da Arte Publica na Doutorado em Artes
ifici Ubli 1A .
Visuais
2011 | 5% Bienal do Mercosul - Porto ) . ALME.IDA’ .Jlose
Alegre Universidade Federal do | Francisco Alves de
Rio Grande do Sul

Quadro 2 — Levantamento de pesquisas no campo da Arte sobre Arte Urbana no

Fonte: Elaborada pela autora (2019).

Catalogo de Tese e Dissertacdes da Capes e na Biblioteca Digital Brasileira de

Teses e Dissertagfes — 2008 a 2018

Catalogo de Tese e Dissertacdes da Capes
Ano Titulo Programa/lnstituicao Autor
Arte permanente nos espagos
externos da cidade: o carater Me_stradp i SIS CRUZ, Silvia
2014 o ) ~ Universidade Federal de A
artistico e suas manifestagdes no Uberlandia Santos Pinheiro
contexto cultural de Uberlandia
A Mestrado em Artes
Os Trabalhos de José .Resende no Vieoa: OLIVEIRA, Jodo
ambito de Arte/Cidade: da Isuais . )
2017 ~ . . ; i Yukio Nakacima
producdo do artista ao projeto de Universidade Estadual de
! ~ _ Amendola de
intervengdes urbanas Campinas
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes
Ano Titulo Programa/lnstituicao Autor
Curadoria educativa e mediacéo: Mestrado em Artes
AU praticas em Arte Urbana l;nivlersidade de Séo AR, LI
aulo

Fonte: Elaborada pela autora (2019).

°® No Catéalogo de Teses e Dissertacdes da Capes o titulo deste estudo é A especificidade do
lugar na arte publica de Porto Alegre, mas sera adotado o que esta na versao publicada no

repositorio da Ufrgs.



11

Mesmo elencando algumas pesquisas em duplicidade nos quadros
apresentados, uma vez que se optou por mostrar os resultados a partir das duas
fontes consultadas separadamente, verificou-se um numero restrito e menor ainda
sdo aquelas que tratam de acdes educativas. Dentre elas, destaca-se uma que
aborda a Arte Publica em Floriandpolis (SEIXAS, 2012); outra que discute a
importancia da Arte Publica como possibilidade pedagdgica no ensino de Arte
(CAVALCANTE, 2008); e uma terceira, sobre curadoria educativa e mediacao
(AMARAL, 2015). Isto destaca o carater de pioneirismo desta investigacao, tanto ao
abordar a Arte Publica no ambito da cidade de Florian6polis quanto acerca da sua
relacdo entre o publico e o ensino de Arte.

A arte é fundamental para o individuo, permitindo colocar em pratica sua
capacidade de viver, dialogar e atuar socialmente, de fazer circular experiéncias e
ideias. Assim, o ensino da Arte tem papel importante para o desenvolvimento do
sujeito, pois através dele ndo s6 se adquire conhecimentos, mas também se tem
oportunidade de transforma-lo em um cidadé&o, apto a assumir seus pape€is na vida

pessoal e social.

Tracejando a investigacao

Visando contribuir para o campo do ensino de Arte, sempre avido para trazer
para a escola a producdo do nosso tempo, essa pesquisa se propde a sugerir, apos
levantamentos e reflexdes, propostas pedagdgicas para que a populacdo escolar
conheca e se aproprie das obras permanentes inseridas no espaco urbano de
Floriandpolis, colocando-se criticamente diante delas. Acredita-se na importancia da
formacao estética e artistica para a constituicdo integral do sujeito, uma vez que ele
se depara com os mais diferentes elementos construidos artistica, social e
culturalmente. O acesso a linguagem visual € andlogo ao acesso a linguagem
verbal, ou seja, é pilar da cidadania. Igualmente, os resultados serdo relevantes para
a Comap, que tem como finalidade planejar, propor e repensar suas acbes
constantemente.

Encontramos arte em diversos locais — museus, galerias, ruas e em diferentes
midias. Nao basta que artistas, poder publico ou iniciativas independentes

possibilitem o0 acesso a ela; é preciso que 0s sujeitos se deem conta da importancia
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da arte para a cidadania e construam sentidos e significados na relagdo com as
producdes artisticas e estéticas. O espago urbano foi e continua sendo local das
mais diversas manifestacdes artisticas e culturais e, na atualidade, as cidades
tornaram-se importante espaco para acolher a arte contemporanea, seja ela efémera
ou permanente. E necessario considerar que estando no espaco publico, em muitos
casos, 0 sujeito ndo observa a obra com o objetivo de uma apreciacao estética e
estésica, pois ela € encontrada nos diversos deslocamentos que se faz pela cidade,
ao acaso, como verdadeiros Acidentes considerando as proposi¢cdes de Landowski
(2005, 2014a). Isso deveria quebrar a anestesia sob a qual vivemos nosso cotidiano,
quando nos deparamos com arte em locais inusitados ou fatos excepcionais no lugar
de decoracdo. Percebe-se que o uso da cidade é feito por uma espécie de
Programacdo (LANDOWSKI, 2014a) por aqueles que residem nela, pois 0s
itinerarios geralmente sdo 0os mesmos; as pessoas estdo anestesiadas apenas
cumprindo o trajeto costumeiro.

Levando em conta o contexto de Floriandpolis e a politica de Arte Publica no
ambito da administracdo municipal, compreende-se que ndo €é somente a
implantacdo de obras que garante o acesso da populacdo a arte ali alocadas.
Acreditando que as ac¢fes educativas podem fazer a aproximacgéo do publico com as
producdes artisticas, tomando-se como amostra estudantes, tem-se como objeto de
estudo desta pesquisa a relacao do publico com a Arte Publica em Florianopolis, o
que torna fundamental para a investigacdo fazer um recorte que, consequentemente,
reduz sua abrangéncia, uma vez que € um objeto complexo. Como objeto empirico
se considera as possibilidades pedagdgicas que o acervo de Arte Publica da capital
catarinense pode oferecer. A acdo educativa aqui é considerada como uma
Manipulacdo visando gerar Acidentes e Ajustamentos, referindo trés dos regimes de
interacao propostos por Landowski (2005, 2014a).

Estabeleceu-se como hipdtese a ideia de que a interagdo com a Arte Publica
inserida no curriculo escolar propicia a apropriagdo dessas obras como bem publico
pertencente a cada cidad&o, portanto.

O objetivo geral deste estudo € verificar como as propostas pedagodgicas
escolares podem interferir na percep¢éo e na interacdo do sujeito com o acervo de
Arte Publica do Municipio de Florian6polis. Que resultados se obtém dessas
interacbes? Nessa perspectiva, busca-se investigar nas interacdes entre dois

segmentos representativos do publico escolar, ao percorrer circuitos de Arte Publica,
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para examinar dados qualitativos atinentes a apreensao de significados e sentidos, o
que devera apontar diferentes modos de apropriacdo do acervo publico municipal,
como pertencente a eles, o publico.

Dito isso, definiu-se como objetivos especificos: ampliar estudos sobre a Arte
Publica em Florianépolis no ambito académico; elaborar curadorias desse acervo,
criando circuitos para visitacdo de grupos escolares; propor a¢cdes pedagogicas para
promover a percepcao critica do acervo de Arte Publica; e verificar a percepcao dos
estudantes sobre o acervo constituido. Volta-se entdo a questdo: como se da a
percepcdo do acervo de Arte Publica em Floriandpolis? E possivel a apreenséo de
sentidos por meio das interacfes, com vista a uma postura critica diante da Arte
Publica? E do carater publico do entorno? O que apreendemos das obras de Arte
Publica? Como elas dizem o que dizem? Como estimular o outro para olhar, sentir,
refletir sobre a Arte Publica e a cidade de Florian6polis? Essas sao algumas
questdes importantes que atravessam e costuram esta tese.

Mesmo que Floriandpolis ja dispusesse de algumas producdes artisticas e
estéticas visiveis aos transeuntes, principalmente herdis nacionais, personalidades e
icones religiosos, presentes em edificios e areas publicas, como também em
condominios, esta pesquisa tem como recorte 0 acervo de Arte Publica constituido a
partir da Lei n° 3.255%9, de 1989, e suas complementacGes durante décadas que se
consolidou em uma Politica Municipal de Arte Publica.

Esta normativa teve como obijetivo incentivar os construtores a implantarem
obras de arte em edificacbes com mais de dois pavimentos e, em contrapartida,
recebiam um acréscimo de dois por cento de area construida. O estimulo para a
criacao da referida Lei se deve a iniciativa dos artistas, principalmente integrantes da
Associacdo Catarinense de Artistas Plasticos (Acap), que, em 1985, reivindicaram
espaco para insercdo de suas obras no ambiente urbano, cujo principio “foi tdo

somente incrementar a arquitetura e tornar ainda mais bela uma cidade que, por sua

10 Publicada em 3 de outubro de 1989, a Lei n° 3.255/89 tinha a seguinte redagao: “Art. 1°-
Fica o Poder Executivo Municipal autorizado a fiscalizar a pintura de arte nas paredes
externas das edificacbes com mais de 02 (dois) pavimentos, bem como a instalacdo de obra
de arte na &rea interna e na area do afastamento frontal minimo obrigatério, que sejam
compativeis com o projeto arquitetbnico, se harmonizem com as cores do prédio e
obedecam a comunicacao visual, para a quadra onde se situarem, previamente aprovada
pelo IPUF. [...] Art. 4° - As pinturas e obras de arte de que tratam esta Lei deveréo ser
originais, ndo se constituindo de reproducéao ou réplica devendo, ainda, integrarem-se a
estrutura arquitetonica da edificagéo. (FLORIANOPOLIS, 1997, n&o paginada).
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natureza, ja possui tantos predicados.” (PIRES, 2016, p. 13). Embora isto seja
suscetivel de discussdo e questionamentos no campo da arte, € um fato e ndo é
possivel modificar a historia da Arte Publica na cidade, ainda que tal visdo tenha se
modificado ao longo do tempo.

A legislacao sofreu diversas alteragbes e foi incorporada ao Plano Diretor de
Floriandpolis em 1997; destaca-se uma importante mudanca feita em 2014 que,
dentre outros aspectos, instituiu a Politica Municipal de Arte Publica na cidade e
possibilitou que a obra de arte fosse inserida fora dos limites do condominio, ou seja,
no espaco publico propriamente dito. Mesmo que nas inser¢gdes mais recentes se
tenha buscado implementar a nova legislacdo de 2014, ao se comparar com 0
conjunto de obras do acervo, sS40 escass0s 0S casos. Assim, espera-se que 0S
resultados dessa modificacdo sejam percebidos nos préximos anos.

Ainda que possa parecer que a legislagdo tenha tdo somente incentivado o
ganho dos construtores, € preciso destacar que ela surgiu a partir da solicitagcdo dos
artistas da cidade na busca por mais um campo de atuacdo e é fato que a cidade
tem um vasto acervo, principalmente de artistas locais. Além disso, a legislacéo
sempre consistiu em brecha (CERTEAU, 2008), tanto para os artistas atuarem como
para que as construtoras edifiquem visibilidades na cidade, estabelecendo valores
da ordem moral - imagem positiva ao investir em cultura - e financeira — agregando
valor ao imovel.

Também néo se pode desconsiderar que ha uma discrepancia entre o custo
da obra artistica, que € pago diretamente ao artista, e o valor que muitos
construtores recebem com a ampliacdo do percentual construtivo, ao fazer uso da
Lei, que em certos casos pode corresponder a area de um apartamento. Desde o
inicio de sua implementacdo, a definicdo dos valores das obras ficou a cargo da
negociagao entre o artista e o construtor, sem interferéncia da Comap, mesmo que
se tivesse uma ideia de que nem sempre eles condiziam com a importancia do
trabalho artistico e com o valor da area acrescida no empreendimento. Igualmente
era perceptivel que tinham artistas que valorizavam mais suas produg¢des que outros
nesse processo de negociagao, pois alguns cobravam praticamente os custos para
confeccao/producao da obra.

E na perspectiva de provocar mudancas nesse processo que a partir de 2017
a Comap vem buscando aplicar uma férmula, sem bases legais ainda, mas de

carater experimental, por meio de um trabalho de convencimento junto aos
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construtores feito por sua coordenagéo, buscando diminuir a fragilidade dos artistas
no processo de negociagdo com as construtoras, valorizando o trabalho artistico.
Busca-se uma formula que considere a area de construcao a ser acrescida (dois por
cento), valor do metro quadrado da area a ser implantada na edificacdo e outros
indices, visando melhorar os valores pagos aos artistas. Ac¢des iniciadas mostram
exemplos positivos, principalmente nas propostas alocadas no espaco publico
selecionadas por meio de editais. Ressalta-se que, até a conclusdo deste estudo, a
férmula ainda néo tinha sido implementada através de normativas.

Em 2016, a Comap langou uma publicacdo impressa que apresenta 0 acervo
construido entre os anos de 1990 e 2015. Compilado em um livro, foi possivel
perceber a diversidade desse acervo, composto por obras produzidas principalmente
por artistas locais, resultantes de diferentes tematicas, processos e materiais, e
situadas em varios bairros. S8o esculturas, pinturas murais, painéis de ceramica e
metalicos, mobiliario urbano e intervencdes caracterizadas como site specific.
Destaca-se que as obras, por estarem dentro de condominios, sdo de carater
privado, mas tém visibilidade publica, garantida por Lei. Assim, Floriandpolis tornou-
se uma das cidades pioneiras na gestdo de uma politica de Arte Publica,
principalmente caracterizada pela insercao de obras de arte em edificacdes.

N&o obstante, torna-se fundamental dar mais visibilidade a esse acervo,
provocar nos moradores a postura critica e a nocado de pertencimento em relacao as
obras - vé-las como suas, uma vez que existe um acervo disponivel para a interacéo
com quaisquer transeuntes, enunciatarios ou destinatéarios potenciais. Um aspecto
que parece seguro € a necessidade de criar propostas, acdes que possibilitem aos
cidadaos, principalmente os residentes, por exceléncia, apropriar-se desse acervo,

despertando a geracao de efeitos de sentido.

A semiotizacdo da cidade

No movimento da cidade e de habitantes é que o
gue somos é definido, redefinido, transformado,
perdido e ainda reencontrado, reinventado,
reescrito. Os modos de reescritura podem entdo
dar a ver o entrelacamento dos mecanismos de
fazer ser a urbe e sua populacao.

Ana Claudia de Oliveira
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A base tedrica deste estudo é a semibtica discursiva, mais especificamente a
vertente sociossemiédtica, pautando-se principalmente pelos estudos de Landowski
(2001, 2014a) e Oliveira (2014a, 2017). Para a semidtica discursivall, qualquer
manifestagdo pode ser considerada como um texto, nao apenas o verbal, com seu
plano de expressdo e plano de contetdo, que articulados produzem sentidos,
apreensiveis por interlocutores.

Refletindo acerca da relacdo entre enunciado, enunciador e enunciatario,
Landowski (1995, p. 240 apud RAMALHO E OLIVEIRA, 2007, p. 189), um dos
semioticistas mais importantes da atualidade, nos diz que

qualquer que seja 0 meio de expressao utilizado (verbal ou outro), mal
acabamos de nos ‘exprimir’, e ja ndo nos pertencem mais as formas -
palavras, gestos, etc. - que, no entanto, cuidadosamente escolhéramos para
produzir certo sentido, e ndo outro. Falando, gesticulando, o sujeito cria
materialmente um dado ‘enunciado’, o qual, uma vez produzido, existe como
objeto autbnomo, disjunto de seu produtor, e portanto, capaz de significar
por si so, independentemente tanto do que o enunciador pode ter
intencionado dizer ao fazé-lo existir, quanto da maneira segundo a qual a
identidade ‘real’ daquele sujeito enunciador se poderia definir.

Assim, como se percebe, 0 mais importante na interacdo néo € considerar a
intencdo do produtor, mas os sentidos da manifestagdo. Deste modo, a maneira
como 0s sujeitos se relacionam com a cidade € particular e mutavel, mas também é
parte da construcdo permanente desse complexo sistema, pelo fato de estarem,
habitarem, viverem nesse espaco. Na outra ponta, temos os planejadores da cidade,
gue se pautam tanto por aspectos formais quanto pelas diversas fungcbes que os
elementos que a constitui serdo utilizados pelos sujeitos, embora ndo seja possivel
projetar todas as experiéncias que terdo nela. Mas também ha os gestores, as
instituicdes publicas e privadas, o mercado, as midias, enfim, diferentes actantes'?

nesse sistema.

11 A semiodtica discursiva (ou greimasiana, referéncia a Algirdas Julien Greimas) é
considerada uma corrente dentro da semiética. O sentido ou a construcao de sentidos passa
a ser o0 objeto de estudo e o texto é a unidade, seja ele verbal, nao-verbal ou miscigenado,
sincrético. Nos seus novos desenvolvimentos, esta vertente semiotica passou a investigar
as préticas, as situacdes, a construgédo de sentidos nas interacoes.

12 De acordo com Greimas, Courtés (2013, p. 20-22), actante pode ser entendido como os
participantes de um processo, podendo ser sujeitos ou as coisas, independentemente da maneira
como participa, mesmo que passivamente. “O conceito de actante substitui com vantagem, [...] o
termo personagem, [...] visto que cobre ndo s6 seres humanos, mas também animais, objetos e
conceitos.”
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Entendendo que a cidade pode ser analisada a partir dos pressupostos
semiodticos, alguns aspectos precisam ser considerados. Se a cidade pode ser
entendida como um objeto de anélise autbhomo, como analisar esse macro texto?
Quais sdo os enunciadores da cidade? Que elementos constituem o plano de
expressdo? Como podemos adentrar em um texto que possui Varios autores, que se
constréi e reconstréi constantemente? Como analisar a cidade em que o
enunciatario também é elemento constituinte do objeto em analise? Que aspectos
podem interferir na analise da cidade?

Sao questdes dificeis, mas na tentativa de responder ao menos a primeira
dessas perguntas, acredita-se que € pelo uso que a cidade possa ser analisada,
uma vez que 0S Ssujeitos precisam usar 0S espacgos para assim se apropriar deles.
Segundo Algirdas Julien Greimas e Joseph Courtés (2013, p. 524-525), a ideia de
uso é definida a partir da Linguistica, sendo tratada como “uso linguistico”, uma vez

que existia uma “dicotomia sussuriana lingua/fala”, que é

considerado conjunto de habitos linguisticos de uma dada sociedade, vé-se,
entdo, definido como substancia (da expressao e do contelldo ao mesmo
tempo) que manifesta o esquema linguistico (ou a lingua). Se um universo

semantico qualquer é articulavel com o auxilio de regras de uma

combinatdria, 0 conjunto das expressfes virtuais que esta € capaz de
produzir pode ser considerado como o0 esquema desse universo, enquanto
as expressdes efetivamente realizadas e manifestadas corresponderdo a
seu uso: 0 esquema sera chamado entéo aberto, por oposi¢cdo ao uso que é
o seu fechamento.

Todavia, é possivel fazer atualizagdes no conceito de uso para a semiotica,
devido as suas mais recentes teorias e para areas que ndo sejam a da Linguistica.
No caso da cidade, a maneira como 0s sujeitos utilizam os espacos, publicos e
privados, objetos, mobiliario urbano, trajetos, sdo particulares e, inclusive, pode
depender dos dias da semana, horarios, clima, entre outros fatores. Mesmo que em
alguns casos existam regras, € no uso desses espacos que 0 sujeito dara sentido a
eles. Vias foram consolidadas a partir do percurso feito pelas pessoas a pé€; espacos
de convivéncia foram concretizados como publicos a partir do uso dos sujeitos em
determinadas areas fazendo erigir pracas; lugares abandonados foram alterados,
ressignificados, trazendo de volta as pessoas. Uma feira de artesanato afro se
instala na Escadaria do Roséario, em Florianopolis, retomando um espago cultural
desse grupo étnico, ja que a Igreja de Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito foi

erigida entre os séculos XVIII e XIX pela Irmandade de Nossa Senhora do Rosério
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dos Homens Pretos, composta por escravos e ex-escravos, para citar um exemplo
concreto no nosso contexto. E no uso, ou ‘ndo uso’, que muitas acdes e
interferéncias ocorrem, sejam ac¢des particulares ou da gestao publica; disforicas ou
euforicas.

O conceito de texto, mesmo considerando sua amplitude para a semidtica
discursiva, ndo é capaz abranger a complexidade desse sistema que é a cidade.
Como ela serve de plano de expressdo para diferentes linguagens, torna dificil
analisa-la como um todo, fazendo com que estudiosos tenham que fazer recortes
para melhor investiga-la, como se fara nesta investigacao.

N&o obstante, os estudos mais recentes de Landowski se mostram como
possibilidade para a apreciacao critica da cidade, pois, ao propor a ultrapassagem
dos dominios do texto enquanto unidade de analise, prope uma semidtica do
sensivel, também chamada das situacdes, ao considerar o que ocorre nas praticas
sociais. Ele postula “uma conceituagdo do tipo interativo que permita descrever
semioticamente, de modo que o componente sensivel — estésico - intervenha na
apreensao do sentido ao vivo, ou seja, em ato e em situagdo.” (LANDOWSKI, 2004,
p. 5 apud RAMALHO E OLIVEIRA, 2011, p. 1193).

Quando nos referimos a uma cidade, partimos do pressuposto de que 0s
sujeitos ndo podem ser considerados somente leitores, mas também como parte
fundamental de sua construcao e constituicdo. Lynch (1988, p. 12), em A imagem da
cidade, nos diz que a percepcdo da cidade na maioria das vezes é parcial e
fragmentaria; e complementa: “quase todos os sentidos estdo envolvidos e a
imagem €& o composto resultante de todos eles.” Esse autor debrugou-se sobre a
legibilidade de cidades americanas — Boston, Jersey City e Los Angeles, isto €,
pesquisou sobre as imagens mentais que os cidaddos tém acerca delas, ou seja,
como objeto da percepcdo de seus habitantes. A imagem da cidade é resultado
daquilo que o sujeito retém desse sistema complexo, seja pela percep¢ao imediata
ou pelas memoérias de suas experiéncias, sem desconsiderar 0s aspectos
emocionais das relagdes entre individuo e cidade, conforme constatou Lynch.

As imagens da cidade resultam, deste modo, de um processo reciproco entre
observador e 0 meio. Este, por sua vez, sugere as relagcbes e o observador, capaz
de se adaptar de acordo com seus objetivos particulares, “seleciona, organiza e dota
de sentido aquilo que vé&.” (LYNCH, 1988, p. 16). Com isto, uma mesma realidade

pode adquirir sentidos distintos, pois depende do observador; ele ndo € um mero
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receptor passivo de um desfile de imagens e seus significados, mas um interlocutor
que, ao seu modo, também dota as imagens de sentido. Lynch (1988) estudou a
imagem da cidade a partir de seus elementos fisicos perceptiveis, embora
compreenda a influéncia de outros fatores, como 0s sociais, funcionais, historicos, e
até acerca do seu nome, aspectos que foram descartados por ele por fugir do
objetivo de seus estudos.

Ao tratarmos da cidade e da relacdo dos sujeitos com ela, é necessario
considerar a funcédo e o valor de seus elementos. Segundo Argan (2014), se um
sujeito se apressa para pegar um trem que partira nos proximos minutos, percebera
no trajeto a comodidade e o acesso facilitado da estacdo para chegar até o trem,
mas ndo percebera sua qualidade estética, sua arquitetura. Pode, mais tarde,
lembrar de algo que tenha se destacado nesse trajeto e constatar que poderia ter
percebido melhor outros elementos da estacéo. E possivel viver a cidade a partir das
funcdes utilitarias que os diferentes elementos que a constitui se apresentam, como
também se pode contemplar e ter experiéncias de outra natureza em relacéo a ela.
Cabe, portanto, modificar a atitude, pois estar na cidade € diferente de vivencia-la.

E nesta perspectiva que a semiética discursiva, mas especificamente o0s
estudos sociossemibticos desenvolvidos por Eric Landowski (1992, 2001, 2005,
2014a), sdo adotados como base teodrica e metodoldgica para sustentar esta
pesquisa. Embora sejam recentes os estudos acerca da cidade baseados nha
sociossemidtica’®> — a semibtica da cidade, no Brasil diferentes autores tém
contribuido para o desenvolvimento desse pensamento, ou seja, acerca dos regimes
de sentido em ato. Dentre eles estd Ana Claudia de Oliveira (2014a) que, em
conjunto com outros pesquisadores do Centro de Pesquisas Sociossemioticas
(CPS), da Pontificia Universidade Catélica de Sédo Paulo (PUC-SP), vém se
dedicando as préticas sécio-politicos-culturais na cidade de Sao Paulo a partir de
distintos objetos de pesquisa presentes na cidade, pautando-se principalmente pelo

destaque dado pelas midias a essas praticas, sem excluir a cidade vivida. Tém como

13 Destaca-se também como referéncia, os estudos semiéticos sobre o espaco de Manar Hammad
(semidtica do espaco). Ver: HAMMAD, M. Santuario de Bel em Tadmor/Palmira: ensaio de
interpretacdo semidtica. Galaxia. Sdo Paulo, n. 9, p. 15-97, Educ, 2005a. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/ galaxia/issue/view/117/showToc. Acesso em: 26 out. 2020.
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objetivos levantar e analisar “os regimes de visibilidade, regimes de interacéo,

regimes de reescritura dessa cidade.”* (OLIVEIRA, 2014b, p. 18, grifos da autora).
Com base nos estudos da enunciacdo de Fiorin (1996), na Teoria Semidtica

da acéo e inter-acdo de Greimas (1966) e nas proposi¢coes de Landowski (1992,

2005), Ana Claudia de Oliveira afirma que é possivel analisar como a cidade

[...] se faz ver e ser vista; os modos de essa urbe se fazer sentida
estesicamente por seus arranjos estéticos que tanto conformam o corpo da
cidade que toca sensivelmente o corpo do habitante, que igualmente a toca.
Como plano de expressdo de mais de uma linguagem, esses corpos
discursivos sincréticos sdo manifestacdes sintagmaticas'® de selecdes
paradigmaticas em varios sistemas que exigem tratamentos dos modos
pelos quais os sujeitos, com suas escolhas, montam enunciados — e, ao
mesmo tempo, constroem-se como sujeitos da enunciagédo “comunicantes.”
(OLIVEIRA, 2014b, p. 18-19).

Embora a autora refira-se especificamente a cidade de Sao Paulo, o fato é
que suas reflexbes se prestam para o estudo de qualquer aglomerado urbano
mesmo que ndo seja uma megalopoles. Assim, a cidade pode ser estudada a partir
da prépria vivéncia nesse espaco — em ato, bem como pelas interferéncias externas
que atuam diretamente na visibilidade da cidade, como é o caso das midias, que
funcionam como “lentes que delineiam para nés a cidade vista como a cidade que se
esconde pela invisibilidade que a envolve”, nos diz Oliveira (2014b, p. 21). Também
nao se pode desconsiderar que os elementos que a constitui estdo impregnados de
aspectos externos a eles, como ideologias, a economia, o mercado, o capital
cultural, entre outros.

Por estarmos tratando de manifestac6es abertas a mdultiplas interpretacdes, é
preciso enfatizar que o sentido se dard pelo processo de interacdo em ato, em
situacdo, a partir das praticas e da relacdo entre os sujeitos e a cidade e, no caso
especifico deste estudo, entre estudantes e a Arte Publica de Floriandpolis. Ou seja,
0 gque nos interessa “é o discurso, enquanto ato de enunciagao efetuado em situagao
e produzindo sentido.” (LANDOWSKI, 2002, p. 166, grifos do autor). A enunciacéo

14 A pesquisa foi denominada Praticas de vida e producgéo de sentido da metrépole Séo
Paulo e como resultado foi publicado um livro. Ver: OLIVEIRA, Ana Claudia (Org.). Sdo
Paulo privado e publico: abordagem sociossemiética. Sdo Paulo: Estacdo das Letras e
Cores e CPS Editora, 2014a.

15 De acordo com o Dicionario de Semiética, as manifestacdes sintagmaticas séo identificadas pelas
relagdes “e... €” que se opdem as paradigmaticas, que se caracterizam por “ou... ou”. Ou seja, as
primeiras sdo de natureza relacional, marcada pela “copresenca de grandezas no interior de um
enunciado”, combinadas entre si, “inscreve-se numa intertextualidade e se acha, portanto, em
correlagdo com outros discursos.” (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 469-470).



21

carrega consigo as marcas de sua producao e € vista como uma totalidade. Levando
em conta o plano da enunciagdo, um contato minimo que ocorra na ordem visual, ao
perceber a presenca do outro, ha a possibilidade de um dialogo ou uma interacao.
“Olhar o outro ja é interagir; ver ja é fazer”’, tomando-se as palavras de Landowski
(2002, p. 133).

Busca-se, portanto, verificar como se da a apreenséo de sentido de grupos de
estudantes sobre a Arte Publica, verificando-o a partir do que é recorrente, isto €,
isotopia. Qual sentido é recorrente no grupo analisado? E pela recorréncia que se
considerara um sentido geral a partir da interagdo, uma vez que possibilita perceber
0 que o outro apreendeu de sentido na interacdo com a Arte Publica e com a cidade.

Portanto, os roteiros de Arte Publica planejados especificamente para o0s
grupos de estudantes pesquisados, constituem-se, ao mesmo tempo, em objeto de
estudo e em uma acdo programada, ou seja, € a minha interferéncia (roteiro) neste
macro texto que é a cidade. Conduzir 0S grupos por esses espacos é empreender
um trabalho com manifestacdes sincréticas?®, intertextuais, uma vez que a cidade é
construida pela acdo de distintos actantes e que, por outro lado, convoca a atuacéo
de vérios sentidos, ndo so6 o da viséo.

O gue compde o plano de expressdo de uma cidade se apresenta ao olhar
das pessoas, se faz ver, e propde assim um processo inter-acao que converge para
a construcdo de significados. De tal modo, é possivel olhar com olhares semiéticos
para a cidade, a partir de suas praticas, uma cidade praticada, em ato. E nesta
perspectiva que o modelo tedrico postulado por Landowski (2014a), qual seja, o dos
regimes de interacéo e de sentido, contribui para o estudo da cidade.

Determinados aspectos sao ressaltados por Oliveira (2014a), que propde uma

cidade a “ser vista” e, nessa perspectiva, Bueno (2014, p. 56) diz que

tém-se, assim, elementos de enunciacdo e de discursivizacdo de uma
cidade que se faz ser visivel, configurada para ser vista, admirada,
contemplada, tendente a privilegiar um olhar que vem de fora em
contraposicdo as nuances que apenas um olhar de dentro, aquele da
aproximacao, das explora¢des nas praticas cotidianas, permitiria.

16 Consiste na presenca de diferentes tipos de textos concomitantemente. E uma manifestacéo
hibrida, formada por elementos de sistemas diversos, tornando complexa na sua andlise, uma vez
gue pode ser dada énfase distinta na andlise de cada um desses sistemas, principalmente pela
presenca mais predominante de um em detrimento de outro. Porém, ndo se pode desconsiderar a
importancia de cada sistema.
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E importante considerar que esta pesquisa propde, a partir de um “olhar de
dentro”, capaz de rever esses sentidos previamente construidos e construir novos
sentidos na experiéncia vivida na cidade de Floriandpolis — nas préticas da vida,
“tendo como objetivo a captacdo do sentido enquanto dimenséo provada de nosso
ser no mundo e desejando manter um contato direto com o cotidiano, o social e 0
‘vivido’.” (LANDOWSKI, 2001, p. 35).

A experiéncia vivida possibilita perceber a cidade a partir de seus elementos
materiais, ou seja, seus formantes plasticos, que sdo os eidéticos, cromaticos,
topolégicos e matéricos, seus cheiros, sensa¢cfes térmicas, sons, enfim, utilizando
todos os sentidos do corpo, uma vez que a cidade “é sentida pelos corpos fisicos,
gue com suas constituicbes estésicas proprias, pdem-se em interatuacdes nas
circunstancias de cada ambiéncia, fazendo acontecer as praticas de dada maneira”,
destaca Oliveira (2017, p. 22). Assim, a cidade vivida em um dia de forte frio é
diferente daquela vivida nos dias mais quentes de verdo; caminhar por areas que
possuem varias construcdes verticais, que esmagam o0s actantes, € diferente da
experiéncia de transitar por areas que mantém a vegetacdo e construcdes térreas;
assim como é distinto passear por Florianépolis em dias de forte vento sul daqueles
em que se tem uma leve brisa. Sdo exemplos que demonstram como sédo distintas
as estesias na cidade.

As interacfes que o0s sujeitos tém com os diferentes lugares da urbe séo
imprescindiveis para considerar a “marca de tipos de unidao”, que permitem
compreender que “os actantes coletivos que parecem distintivos, ao serem
estruturados e identificados, mostram-se agindo em agrupamentos pelos tipos de
concentracdo dos fazeres.” (OLIVEIRA, 2017, p. 21). Isso possibilita identificar
diferentes camadas em um contexto mais amplo, bem como perceber que as unides
sujeito unido sujeito, sujeito unido objeto ou sujeito unido ambiente mesclam
condi¢Oes culturais e sociais em funcdo de determinados fazeres conjuntos, que se
dao pela interagédo em ato.

Em Floriano6polis, a area central é o local de trabalho de grande parte de sua
populacdo e de cidades de seu entorno, recebendo diariamente um grande
contingente de pessoas: é local de comércio diversificado, de concentracdo de
instituicbes publicas em seus diversos poderes, reune grande parte dos moradores
em situacao de rua que se agrupam principalmente na sua praca principal, Pragca XV

de Novembro, e em ruas proximas. Porém, esse cenario se modifica completamente
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aos finais de semana, pois os logradouros ficam vazios e a concentragdo da
populacdo passa a ser nas praias e bairros onde a populagdo reside. Nos
balnearios, que também sao “bairros dormitérios” dos trabalhadores, convivem os
praticantes de varios esportes, banhistas, os ambulantes, grande parte dos
migrantes, destacando-se que no verdo sua populacdo é triplicada, sendo preciso
conviver no mesmo espaco com diferentes grupos. Também se percebe que os
actantes que planejam a cidade procuram o didlogo entre a parte historica e as
construcbes mais modernas, pois os sombreamentos iniciais foram de edificacdes
individuais e ndo de regido. Assim, no Centro Histérico encontram-se edificacfes
modernas, ao contrario de muitas outras cidades no pais e no exterior. Enfim, esses
exemplos permitem perceber como alguns pontos especificos de uma cidade sao
utilizados por actantes coletivos, ressignificando-os e gerando novos efeitos de
sentido, caracterizando identidade propria em locais especificos ou em um contexto
mais amplo, como é o caso da cidade.

Além disso, nota-se a construcdo de visibilidades, resultando em imagens de
uma cidade com qualidade de vida — considerada uma das melhores do pais, com
boa parte da natureza preservada, que tanto se moderniza quanto mantém muitos
de seus bens histéricos. A midia que alimenta e retroalimenta essa imagem euférica
de Floriandpolis também destaca alguns de seus problemas — imagem disforica,
como é o caso da falta de mobilidade, do crescimento desordenado em alguns de
seus bairros e da ampliacdo da violéncia urbana. Ilgualmente se construiu, ao longo
dos anos, uma nova denominagdo para essa cidade, Floripa, que passou a ser
usada com muita frequéncia ndo s6 na midia, apresentando uma imagem de uma
cidade préxima de quem usa tal termo ou quem quer dela aproximar-se, imprimindo
um carater de intimidade. Ambos os aspectos euféricos e disféricos contribuem para
a imagem de Floriandpolis — de fazer ver e fazer ser vista.

A visibilidade da cidade — de fazer ver e de querer ser vista — passa também
por um processo de seducédo e neste caso a midia e o marketing sdo aliados. Para
Landowski (1992, p. 89, grifos do autor) o “ver” pressupde uma relagdo reciproca
entre pelo menos dois actantes — “um que vé, o outro que € visto”. Para tanto, o
autor destaca a necessidade de se ter uma “fonte de luz’ que ‘ilumine’ o objeto ao
olhar do observador.” E é nesta perspectiva que os roteiros de visitacdo as obras de
arte serdo introduzidos, buscando lancar mais luz sobre a Arte Publica, bem como a

cidade de Florianopolis.
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Torna-se necessario perceber a cidade a partir de seu ambiente e de outros
objetos e elementos, mais especificamente, objetos de arte que ampliam a visao da
cidade relacionada a sua condicdo de ilha e aos seus bens maiores, como seu
cartdo-postal - a Ponte Hercilio Luz - ou a sua exuberante natureza. Desta maneira,
é fundamental analisar outros dados presentes nessa cidade e seus diferentes
actantes geradores de sentidos, que atuam isoladamente ou em conjunto, bem
como os poderes que agem sobre ela — publico e privado. Isso porque € importante
uma qualificacdo desse ambiente em seus distintos aspectos, 0 que esta

diretamente ligada a relacdo dos sujeitos sobre esse ambiente, pois

com efeito, 0 que da forma a minha prépria identidade ndo é s6 a maneira
pela qual, reflexivamente, eu me defino (ou tento me definir) em relagédo a
imagem que outrem me envia de mim mesmo; é também a maneira pela
gual, transitivamente, objetivo a alteridade do outro atribuindo um conteldo
especifico a diferenca que me separa dele. Assim, quer a encaremos no
plano da vivéncia individual ou [...] da consciéncia coletiva, a emergéncia do
sentimento de “identidade” parece passar necessariamente pela
intermediagdo de uma “alteridade” a ser construida (LANDOWSKI, 2002,

p. 4).

Isto também inclui as sensacfes, as estesias, ao se estar no ambiente
urbano. E importante ainda distinguir a ideia 0o que seja publico ou privado, no¢des
que podem assumir diferentes contornos quando relacionadas com o ambiente
citadino. Geralmente o que € publico é considerado como sendo de todos e o
privado assume carater mais individual e particular, ou seja, compreende-se 0
publico a partir de uma ideia de coletivo, universal, social, sem restricdes; e, no caso
do privado, considera-se o que € voltado ao individual, particular, restrito. Tais ideias
interferem no uso do espac¢o da cidade, que embora possam trazer um carater de
oposicdo, ndo nos interessa trata-las como tal, mas sim pela distincdo que elas
carregam consigo e que interferem nas proprias interacdes e nos sentidos dos
sujeitos com dado ambiente ou local. Isto porque a partir desses dois adjetivos
podem ser estabelecidos determinados contratos e usos. Por exemplo, para
adentrar em determinado espaco (uso) tenho que comprar um bilhete (contrato).
Oliveira (2014b, p. 23) destaca outro aspecto acerca da ideia de valor do publico e
privado, ou seja, “os valores de privado, na construgdo de empreendimentos,

comerciais ou residenciais, opéem-se violentamente ao valor de cidade publica,
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equipada com areas de uso comum.”!’ E no caso da Arte Publica de Florianépolis,
tem-se uma relacdo direta entre esferas publicas e privadas no processo de
constituicdo de uma politica municipal, que envolve diretamente os artistas e o
publico.

Os desdobramentos mais recentes dos postulados de Landowski (2005,
2014a), principalmente aqueles que tangenciam a enunciagcdo enquanto presenca
em ato, apresentam os regimes de interacdo e de sentido, os quais sdo definidos
como Programacdao, Acidente, Manipulacdo e Ajustamento, que articulados chegam
a forma eliptica, que é mais dindmica. De maneira sintética, a Programagdo é
evidenciada pela regularidade e previsibilidade do sujeito sobre dado objeto ou
situacdo; o Acidente pela casualidade ou inesperado, num processo de interacdo
ndo previsto a priori; o Ajustamento € percebido por uma néo regularidade, onde o
ajuste é construido pelo contagio dos actantes em ato, na presenca sensivel; e a
Manipulagdo, pela n&o casualidade, onde um dos interactantes atua de modo a
influenciar ou modificar o outro.

Isso posto, é possivel trazer aqui algumas reflexfes iniciais de ordem mais
geral sobre os regimes de Landowski, considerando a experiéncia vivida dos sujeitos
no ambiente citadino. Alguns desses locais séo regidos por normas, que podem ser
compreendidos como a tentativa de programar o uso dos sujeitos (Programacao) e
“controlar” os processos de interacdo (Manipulacdo); os fatos inesperados séo
capazes de surpreender (Acidente), que sdo o0s acidentes semioticos, seja
positivamente ou negativamente; e que, através da percep¢cdo e da vivéncia nos
espacos, € possivel provocar novas maneiras de interacdo (Ajustamento). No caso
da acdo educativa prevista neste estudo, os roteiros elaborados se apresentam
como a Programacdo; a visitacdo dos alunos sera a manifestacdo da Manipulacéo
(fazer fazer); o circuito serd observado para ver se existem Acidentes e quais seriam
esses Acidentes; bem como que Ajustamentos acontecem durante a interacéo
proposta.

E é nesta perspectiva que Oliveira (2014b, p. 20) afirma:

17 Foram abordados alguns dos aspectos que tangenciam essa relacdo entre publico e privado,
embora outras conjecturas podem ainda serem feitas, mas ndo é esse o objetivo aqui. Para
aprofundar, a partir da sociossemiotica, recomenda-se ver: OLIVEIRA, Ana Claudia (Org.). Séo
Paulo privado e publico: abordagem sociossemiética. Sdo Paulo: Estacao das Letras e Cores e
CPS Editora, 2014a.
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afortunada vida humana que, nas suas minimas praticas, estd empenhada
na interminavel construgcdo do sentido! Séculos apés século,
dominantemente essas vidas sediaram-se nas urbes, e os atos de
apreensdo e de construcdo de sentido nelas sdo pautados por logicas
operatdrias das praticas de vida que se enredam nas sequéncias de sua
continuidade versus nas de sua descontinuidade. Mas o que faz advir o
sentido esta correlacionado a depreensédo de que a totalidade encadeada é
muito mais do que uma malha coesa, sobretudo, tem rompimentos,
inversbes que embaralham a ordem dada, produzem desordens, ordens
outras que nos levam a sua percepc¢do. Essas caminhadas tortuosas e nao
em linha reta com muitos desencontros, mas também, encontros.

E considerando que as interagdes dadas nesse complexo espacgo urbano
conferem significacdo a cidade, bem como que as interacdes interpessoais e das
pessoas com as coisas da cidade sdo o que dotam de sentido a vida de que nela
habita, que se pretende neste estudo, a partir de um recorte de obras de Arte
Publica, investigar possibilidades de apropriacdo de segmentos da populacdo da sua

arte, tendo como mediador a acao educativa.

O percurso programado

Por meio de acles educativas é possivel criar pontes, estabelecer relacdes
entre o acervo de Arte Publica de Floriandpolis e 0os que aqui vivem ou transitam, € o
gue se acredita. S&o escassos 0s estudos acerca de ac¢Oes educativas em espacgos
publicos de modo geral e, embora existam pesquisas sobre a Arte Publica de
Florianopolis, se desconhece se ha a alguma investigacdo tendo enfoque
educacional, voltado a alunos da educacdo basica!®. Sendo objeto empirico deste
estudo as possibilidades pedagdgicas do acervo de Arte Publica de Floriandpolis,
produzido a partir da Lei n° 3.255/89, é necessério observar e analisar como se dao
as relacbes entre segmentos do publico, entendidos como publico de arte, e como
se mostra esse acervo em uma intervencdo pedagdgica, buscando construir um
lugar de fala sobre a experiéncia da interacdo, dos sujeitos pesquisados com o seu

entorno.

18 Destaca-se o0 estudo de Débora Gaspar, realizado para verificar os estagios de
compreensdo a partir das obras de Arte Publica de Floriandpolis com alunos do curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UDESC. Ver: GASPAR, Débora da R. Olhares sobre a arte
publica de Floriandpolis. 2002. Trabalho de Concluséo de Curso (Graduagdo em
Licenciatura em Artes Plasticas) - Universidade do Estado de Santa Catarina, Florian6polis,
2002.



27

A presente investigacdo, no que tange a abordagem do problema, trata-se de
uma pesquisa qualitativa, pois se volta as proposi¢des tedricas verbalmente e ndo
por meio de quantitativos numéricos, ordinais ou percentuais. Assim,
qualitativamente, serdo tratadas as questdes relacionadas as interacbes de
estudantes, representativos da populagéo da cidade, visando reflexdes acerca das
possibilidades pedagdgicas que oferece o acervo de Arte Publica da cidade para o
ensino de Arte. Neste tipo de pesquisa é fundamental escolher corretamente os
meétodos e teorias, reconhecer e fazer a “analise de diferentes perspectivas, nas
reflexdes dos pesquisadores a respeito de sua pesquisa como parte do processo de
producdo de conhecimento, na variedade de abordagens e métodos.” (FLIRCK,
2004, p. 20).

Objetivando-se suscitar conhecimentos capazes de serem obtidos na pratica,
uma vez gue se volta aos problemas e interesses especificos, locais ou localizados,
quanto a sua natureza, a pesquisa é considerada como uma pesquisa aplicada. Ou
seja, os dados serdo tratados por meio da andlise reflexiva de uma situacdo
concreta, que é descrita. Para Marconi e Lakatos (2010) as pesquisas descritivas
buscam verificar a natureza do fendbmeno estudado, suas -caracteristicas e
processos, possibilitando que durante a experiéncia o pesquisador possa conhecer e
interpretar a realidade. As propostas de mudancas poderdo ser feitas por meio da
analise dos dados coletados no decorrer do estudo, ou seja, posteriormente.

Por ser uma investigacdo qualitativa, pode ser ainda considerada como
exploratéria. Constata-se empiricamente a ocorréncia do fato, isto é, que a maioria
da populacdo ndo se apropria ou sequer percebe o acervo de Arte Publica de
Floriandpolis, mesmo que ele tenha se constituido ao longo de décadas e que se
tenha um numero significativo de obras. A pesquisa exploratéria € aquela que tem
como finalidade buscar maiores informacbes sobre o objeto de estudo,
proporcionando uma melhor aproximacéao, além de procurar o aprimoramento de
ideias, a confirmacgao de intuicbes e a descoberta de dados nao previstos (GIL,
2009). Para isto, o planejamento deve ser flexivel, permitindo considerar distintos
fatores surgidos ao longo do processo relativos ao objeto em questéo, tais como o
levantamento bibliogréafico, entrevistas e analise de exemplos. Igualmente se incluem
fatores externos a pesquisa propriamente dita, que implicam diretamente sobre ela,
como ocorreu com a pandemia da Covid-19 em 2020, momento reservado para a

realizacdo da acdo educativa com estudantes do ensino fundamental.



28

Para o desenvolvimento desta tese foi essencial organizar, definir os
pressupostos teoricos, imagens, obras de arte e informagdes complementares para
poder refletir acerca deles, visando atender aos objetivos, bem como verificar a
hipétese de trabalho proposta. Também se considerou necessario elaborar um
material de apoio para o professor de Arte, ou, no caso, para as professoras de Arte,
com sugestbes de acbes antes, durante e apds a visitacdo do circuito de Arte
Pablica, o qual fora criado especificamente para cada uma das instituicdes
participantes. Ressalta-se que esta pesquisa como um todo e o material educativo
criado ndo devem ser entendidos como uma metodologia para uso nas escolas, uma
vez que a proposta € de que o professor faca adaptacbes a metodologia de suas
aulas, percebendo a Arte Publica como uma possibilidade pedagdgica, podendo ser
articulada com outros conteudos curriculares e ou ser um deles.

Como técnicas de pesquisa, adotou-se o levantamento bibliografico, analise
de documentos legais, questionarios, anotacdes e observacdes. No caso dos grupos
escolares selecionados para realizacdo desta pesquisa, a escolha se deu a partir da
interlocucdo com a coordenacdo pedagodgica da escola e com as professoras das
turmas, obedecendo a critérios da escola, sempre buscando um processo coletivo
para o encaminhamento das agoes.

E tido como recorte da pesquisa o acervo de Arte Publica de Florianépolis,
produzido de 1990 a 2018, uma vez que corresponde a um periodo que a maioria
das obras se encontram sob uma mesma legislacdo, voltada para trabalhos
implantados em condominios. Isto possibilitou organizar os circuitos tendo como
critério a proximidade geografica, de um lado, e de outro, o acesso dos grupos de
estudantes. Dai a escolha como campo de pesquisa o Centro Educacional Menino
Jesus (Cemj) e o Colégio de Aplicacdo da Ufsc (CA/Ufsc), em torno dos quais ha um
acervo numeroso de Arte Publica. Ou seja, no que diz respeito a amostra da
populacao, teremos contextos distintos, um grupo de uma escola particular e outro
de uma escola publica, a primeira localizada no Centro da cidade e a segunda, no
bairro Trindade.

Os dados foram coletados a partir de documentos legais, da base de dados
da Comissao Municipal de Arte Publica (Comap) e do Instituto de Planejamento
Urbano de Floriandpolis (Ipuf), publicadas em diferentes midias — impressas e
digitais, entre outras. Ap0s a construcdo de proposta pedagogica especifica para

cada grupo pelo professor de Arte da turma, considerando o material educativo
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elaborado neste estudo, prevendo o percurso presencial de um roteiro contendo
algumas obras, desenvolveu-se o0 processo. Todavia, foi necessario fazer
adaptacdes ao que estava programado inicialmente para a coleta de dados, visto
gue o periodo para sua realizacdo coincidiu com o enfrentamento da pandemia da
Covid-19 que, dentre tantas outras medidas para conté-la, fechou temporariamente
as instituicbes de ensino para aulas presenciais. Assim sendo, em cada experiéncia
0S participantes percorreram virtualmente os respectivos circuitos de Arte Publica
nos bairros Centro e Trindade, sendo registrados dados através de observacoes,
fotografias e em anotagcbes dos estudantes conforme previsto no projeto. Ou seja,
em decorréncia da pandemia, os trajetos foram percorridos virtualmente, ao invés de
presencialmente, mas os instrumentos de coleta de dados foram mantidos.

A proposta desenvolvida com o0s estudantes pauta-se pela semiética
discursiva, pés-greimasiana, que sera adotada neste estudo tanto como base tedrica
quanto metodolédgica. Ela se caracteriza como uma maneira especifica de se
debrucar sobre objetos e fendbmenos, “um chamado olhar semiotico”, cujo sentido
ndo € dado a priori pelo objeto em analise, mas entendido como algo a ser
construido, na relagdo, ou interacdo, do sujeito com o objeto (RAMALHO E
OLIVEIRA, 2011, p. 1184). Baseia-se, mais especificamente, nos regimes de
interacdo postulados por Eric Landowski, que em seus estudos mais recentes tem
se dedicado as manifestacfes dinamicas, em processo, onde 0s sujeitos sao vistos
como actantes, que se relacionam com dada manifestacdo em ato, em situacéao,
como se pretendia realizar os circuitos de Arte Publica. Diante da impossibilidade do
percurso presencial, houve o trajeto virtual que, de um modo por certo menos
provocador de sensacdes, também ndo deixam de ser programacdes
manipulatorias, sujeitas a Acidentes e Ajustamentos. Esses circuitos se apresentam
como processos abertos, em devir, necessitando ser visto como um todo e
considerando os efeitos de sentido dos actantes envolvidos, pois é na experiéncia
que o sentido emerge. Observar como se ddao os Regimes de Programacéo,
Acidente, Manipulacéo e Ajustamento durante o contato virtual dos estudantes com
as obras de Arte Publica dos circuitos propostos foi 0 modo adotado para coleta
exploratéria de dados qualitativos para a analise.

Isto posto, com os dados coletados foram feitas analises de forma
interpretativa e reflexiva, buscando verificar como essa amostra da populagdo se

apropriou do acervo de Arte Publica a partir das experiéncias educacionais
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vivenciadas, bem como de que maneira os professores utilizaram pedagogicamente
0 acervo selecionado a partir do material educativo proposto. E preciso destacar que
este estudo se detém sobre as interacdes dos estudantes com a Arte Publica, ndo
sendo considerada a interacdo dos professores de Arte. A andlise dos dados
qualitativos coletados ocorreu a partir da identificagcdo dos regimes de interagao e de
sentido, embora também tenham sido consideradas as reflexdes dos estudantes
sobre a acdo educativa como um todo.

Para estruturar o percurso deste estudo, no primeiro capitulo apresentam-se
0s conceitos fundamentais que permeiam e sustentam a insercéo da arte no espaco
da cidade, o carater publico e social da obra de Arte Publica e algumas
possibilidades de manifestacdes ou categorias que estdo em evidéncia no contexto
estudado e fora dele, com base em estudiosos como Alves (2006, 2011); Argan
(2014); Certeau (2008); Crimp (2005); Floriano (2008, 2016); Lacy (1995);
Maderuello (2008); Pallamin (2000, 2002); Oliveira (2004, 2018).

A Arte Publica em Floriandpolis e seu historico sdo configurados no segundo
capitulo. O acervo constituido, iniciado com a Lei n° 3.255/1989, composto por obras
de varios artistas que estéo inseridas em diversos bairros da cidade, é apresentado
neste capitulo. Além de coletar dados nos arquivos da Comap e do Ipuf, de
Legislacdo atinentes a construgcdo de uma Politica Municipal de Arte Publica,
utilizou-se como principais referéncias Floriano (2008, 2016), Pires (2016), Ramalho
e Oliveira (2010), Seixas (2012), pesquisadores e/ou atores na construcao dessa
politica.

No terceiro capitulo, apresenta-se a base tedrica semidtica da investigacéo,
gue também é adotada como metodologia para a proposicao da acdo educativa. A
sociossemidtica, que consiste em uma teoria dos sentidos, propde a nocdo de
interacdo como pressupostos da problematica da significacdo e se mostra como
possibilidade para que seja verificada a apropriacdo da populacdo de Florianépolis
de seu acervo de Arte Publica. Para tanto, foram elaborados circuitos resultantes de
uma curadoria desta pesquisadora e vivenciados com publicos escolares distintos.
Neste capitulo foram adotadas como referéncias principais, Landowski (2005,
2014a, 2014b, 2017), Chen (2014), Martins (2005, 2005a), Ramalho e Oliveira
(2005), Reboucas, Ramalho e Oliveira (2010), Oliveira (1995, 1999).

As experiéncias educativas com publico escolar realizadas durante o

desenvolvimento desta investigacdo sdo apresentadas no ultimo capitulo, tratados
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em separado, em um primeiro momento e, em seguida, comparativamente. No que
se refere aos grupos de escolares, a pesquisa foi desenvolvida no Centro de
Educacdo Menino Jesus (Cemj) e no Colégio de Aplicacdo da Ufsc (CA/Ufsc),
escolas particular e publica, respectivamente.

Por fim, sdo tecidas consideracbes sobre os resultados decorrentes dos
percursos seguidos e apos, como forma de articula-los, na busca de proposi¢cdes
para que se ampliem o acesso as manifestacdes de Arte Publica de Florianépolis

pela populacéo, bem como modos de se apropriar desse acervo.
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1 ARTE NO ESPACO PUBLICO

1.1 A cidade como espaco social: uma visdo panoramica

Tendo uma cidade — Floriandpolis — como pano de fundo do objeto de anélise
desta tese, pois é o espaco geogréfico, social e cultural onde todas as obras de Arte
Plblica e que cada uma delas se encontra, € preciso buscar subsidios que
conduzam a reflexdo. Como o conceito de cidade foi construido ao longo do tempo?
Ou, quais sentidos que o termo cidade adquiriu historicamente?

Considera-se que a origem da vida urbana estd na antiga Mesopotamia,
sendo Uruk a primeira grande cidade. Em seu sentido classico, a cidade é composta
pelo espaco politico, econdmico e cultural. No que tange ao espaco politico, esta
relacionada a polis grega; o econdmico, ao oikos (familia e propriedade); e o cultural
é entendido como a relacdo com a religido e arte, materializado nos templos, teatros
e opera (FREITAG-ROUANET, 2002, p. 31-32).

Até o século Xll, a cidade era denominada de civitas, em latim, cité, em
francés, city, em inglés, todas derivadas do latim. Mais tardiamente, o termo la ville
passa também a ser usado, caracterizando a transferéncia do poder do campo a
cidade. Tal termo deriva de villa - um centro de grande dominio presente desde o
século IX e X, que ndo pode ser compreendida com o sentido de vila na atualidade.
As construcdes nas villas eram modestas apesar da utilizagcdo de pedra, bem
distintas dos suntuosos castelos, e elas funcionavam como “um centro de poder, ndo
apenas do poder econdbmico, mas também de poder em geral sobre todas as
pessoas, 0S camponeses € 0s artesaos que vivem nas terras ao redor”, destaca Le
Goff (1998, p. 12).

No século X, e mais intensamente no Xl, a urbanizac¢éo foi impulsionada e
surgem os nucleos de desenvolvimento urbano, que sdo dominados pelo bispo, no
caso das cidades episcopais, ou nas demais, pelos nobres e pelo conde,
principalmente. E quando ela assume as caracteristicas do que consideramos como
cidade atualmente.

No ambito do contexto que estamos tratando, € oportuno tecer breves
consideracOes acerca da constituicAho da cidade atualmente chamada de
Floriandpolis, que tem a maior parte de seu territorio insular e uma pequena area

continental, que veio a ser incorporada em 1944, através do Decreto de Lei n° 951
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(SEIXAS, 2012). Sabendo dos diversos aspectos que interferem diretamente neste
processo, € preciso destacar que aqui no Brasil os aglomerados urbanos surgem
muito apos ao aparecimento das primeiras cidades no mundo, j4 que 0s primeiros
habitantes, os indigenas, tinham modos préprios para se organizar em sociedade. A
constituicdo de Floriandpolis perpassa pela disputa territorial e de poder entre
Portugal e Espanha, que interferiram nas edificacdes construidas e na ocupacao das
pessoas nesta area, a antiga Nossa Senhora do Desterro. Era preciso se defender
estrategicamente dos invasores espanhois, fazendo erigir fortalezas na Ilha de Santa
Catarina e em duas outras pequenas ilhas do entorno, bem como o de povoar
rapidamente a area até entdo ocupada por grupos indigenas.

O povoamento na capital catarinense teve inicio em 1673, com a vinda do
brigadeiro Francisco Dias Velho; em 1726, tornou-se vila e, quatro anos depois
(1730), alcou o posto de Freguesia. Foi nessa perspectiva de ocupar o territério que
foram trazidos para cé os acorianos, ou seja, um grupo de seis mil pessoas oriundas
do Arquipélago de Acores, pertencente a Portugal, principalmente entre os anos de
1748 e 1756, periodo em que também chegaram de forma mais intensa os escravos.
Inicialmente a ocupacdo se deu no que hoje é a regido central da cidade, mais
especificamente na regido do entorno da hoje denominada Pragca XV de Novembro
e, aos poucos, as freguesias foram implantadas, como a de Santo Antdnio de
Lisboa, Sdo Jodo do Rio Vermelho e Lagoa da Concei¢do, entre outras. Esses
primeiros grupos residiam em constru¢cdes modestas, com caracteristicas coloniais,
e sobreviviam a partir da agricultura de subsisténcia, principalmente pelo plantio da
mandioca. Produtos diversos chegavam aqui para atender as demandas da
populacdo em crescimento, composta também por militares representantes do
governo. Em 1823 é que o Governo Imperial a considera como cidade e a torna
Capital da Provincia de Santa Catarina (SEIXAS, 2012).

Com o posto de capital, a cidade passou a abrigar 6érgdos governamentais, a
receber recursos e a estruturar o setor econémico, educativo, urbanistico, inclusive
uma das necessidades era a de ligar a ilha ao continente e, assim, surge a primeira
ponte. Bem mais tarde sao criadas as universidades; os setores da administragao
publica em suas distintas esferas; outras duas pontes; a populacao cresceu, recebeu
migrantes. O resultado é uma cidade que tenta se alinhar nacional e
internacionalmente, mas que ainda mantém as caracteristicas iniciais do periodo de

colonizacdo, onde se percebe uma distincdo entre o Centro e os bairros mais



35

periféricos. O Centro é onde se tem maior estrutura e é o local de concentracédo de
grande parte de sua populagdo durante a semana e em horario comercial. Devido a
sua saturacdo em dado momento, a cidade exigiu o crescimento de areas do
entorno; nos bairros mais afastados € possivel perceber que as caracteristicas rurais
ainda se mantém, além de outras areas praticamente inacessiveis; também é onde
se encontram as praias tdo valorizadas por seus moradores e turistas. Ainda é
possivel escutar alguns dizendo “vou a cidade”, apesar de ja estar nela, mas
enfatizando uma distincdo entre essas areas — centro e grande parte dos demais
bairros, as antigas freguesias.

A cultura acoriana convive e se mescla a outras culturas aqui presentes. Por
suas caracteristicas peculiares, Florianopolis ndo recebe industrias de grande porte,
mas se destaca hoje como polo de tecnologia e de turismo. A apresentacdo desse
rapido panorama destina-se a salientar que esses reflexos perduram na constituicdo
da cidade atual, aquela da ordem da experiéncia vivida, praticada.

Como toda grande cidade, Florianopolis aos poucos foi sendo mudada como
resultado das distintas forcas atuantes. Isto porque a cidade muda conforme se
modifica a sociedade que a constitui. Situa-se entre o que Lefebvre (2001) considera
como de ordem proxima, por ser relacionada ao individuo e grupos, e da ordem
distante, quando leva em conta as grandes e poderosas instituicbes politicas,

religiosas e culturais. E o autor complementa seu conceito de cidade:

abstrata, formal, suprassensivel e transcendentes na aparéncia, ndo é
concebida fora das ideologias (religiosas, politicas). Comporta principios
morais e juridicos. Essa ordem distante se projeta na realidade prético-
sensivel. Torna-se visivel ao se inscrever nela. [...] Ela é uma mediacdo
entre as media¢des. (LEFEBVRE, 2001, p. 46, grifo do autor).

E assim se constituem as cidades, a partir de uma relagéo entre o que foi
dado, o0 que é posto e 0 que esta por vir, producdo e reproducdo de sujeitos
diversos, que ao mesmo tempo condensa o passado, o presente e o futuro, o visivel
e invisivel. Ela pode ser considerada como uma organizagdo e justaposicdo de
elementos mutaveis: elementos naturais e artificiais que configuram um territério*®,

construgbes arquitetdnicas, logradouros, espacos publicos e particulares, locais

19 Segundo Santos (2009, p. 62), a configuracao territorial é o “conjunto formado pelos
sistemas naturais existentes” em uma area micro ou macro e os acréscimos que os homens
“superimpuseram a esses sistemas naturais”. Portanto, a configuracgao territorial deve ser
compreendida como diretamente relacionada a materialidade de uma area.
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ocupados por publicidade, além dos aspectos intangiveis - culturais e dos
imaginarios de seus habitantes. Essa mutagdo ndo é restrita aos aspectos formais
em dado territério, que em certos casos se tornam verdadeiras proteses, conforme
considera Santos (2009), mas também envolvem os novos sentidos adquiridos
historicamente pela cidade.

Se o0s elementos constituintes de uma cidade estdo presentes em qualquer
uma delas, o que diferencia umas das outras sdo as particularidades desses
elementos, sua organizacdo, a atuacdo do homem sobre determinado lugar, a vida
social, politica e cultural, ou seja, a configuracdo de um espaco pela acdo humana,
distinta e especifica. Para o geodgrafo Milton Santos (2009), em sua obra A Natureza
do Espaco, este é compreendido como a inter-relacdo entre as formas, naturais e
artificiais, e a vida que as anima, ou seja, 0 espaco esta diretamente relacionado aos
aspectos sociais, segundo o autor, podendo ainda acrescentar 0s aspectos afetivos,
historicos, mitologicos e até de marketing.

Lefebvre (2001) ja antecipara o pensamento de Santos (2009), ao enfatizar a
importancia dos campos de forca que atuam nas cidades, por ser um espaco
coletivo e de compartilhamento, ou seja, um espaco social. As relagdes dos sujeitos
com a cidade sdo sempre particulares, ora com partes e elementos de seu territorio,
ora com o todo e sua histéria. Logo, toda cidade assume uma especificidade e
adquire sentido particular para sua conformacédo, para os que ali convivem ou
visitam. E nesta perspectiva, Néstor Canclini (2008) ressalta que € preciso
considerar o imaginario dos sujeitos, as informa¢cfes das midias sobre o que
acontece no espaco da cidade e que os sujeitos atuam ndo s6 pelas orientacdes
espaciais, mas também por suas cartografias mentais e emocionais, que por sua vez
sao peculiares, o que torna dificil definir com rigor o que seja uma cidade.

Outro autor importante para contribuir nesta reflexdo é Michel de Certeau que
faz uma distingdo entre lugar e espago. Para ele “lugar € a ordem” (CERTEAU,
2008, p. 201), o que pressupde a coexisténcia de elementos em relagdo uns com os
outros, cada qual em sua respectiva posicao. Lugar ndo € sinbnimo de espacgo, uma

vez que este € considerado um lugar praticado. E completa,

existe espaco sempre que se tomam em conta vetores de direcdo,
gualidades de velocidade e a variavel tempo. O espago é um cruzamento de
méveis. E de certo modo animado pelo conjunto dos movimentos que ai se
desdobram. Espaco é o efeito produzido pelas operacfes que o orientam, o
circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade
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polivalente de programas conflituais ou de proximidades contratuais. [...] o
espaco é um lugar praticado. Assim a rua geometricamente definida por um
urbanismo é transformada em espaco pelos pedestres. (CERTEAU, 2008, p.
202, grifos do autor).

Podemos dizer que Certeau (2008) e Santos (2009) compartilham da ideia de
gue o espaco necessita da acao de sujeitos, precisa ser vivenciado historicamente e
socialmente, ou seja, torna-se necessario dar sentido aos elementos presentes em
uma paisagem (SANTOS) ou em um lugar (CERTEAU). Parte-se do pressuposto de
haver uma relacéo entre vetores distintos, por consequéncia essa relacao é mutavel.
Assim, um lugar pode ser transformado em espaco e um espaco pode ser
transformado em lugar. Ou seja, um espaco pode deixar de ser usado, de ser
praticado, restringindo-se a ser um lugar apenas; e um lugar, ao ser usado,
praticado, passa a ser um espaco, segundo Certeau (2008).

Dessa complexidade de relagdes com 0s espac¢os naturais e construidos pelo
homem resultam cidades diversas, algumas que ainda buscam manter suas
caracteristicas, sem deixar de se influenciar por novidades; outros espacos
procuram se reinventar constantemente. A esse respeito, diz Calvino (2003, p. 15-
16):

a cidade se embebe como uma esponja dessa onda que reflui das
recordacfes e se dilata. [...] Mas a cidade n&o conta o seu passado, ela o
contém como as linhas da méo, escrito nos angulos das ruas, nas grades
das janelas, nos corrim@es de escadas, nas antenas dos para-raios, nos
mastros das bandeiras, cada segmento riscado por arranhdes, serradelas,
entalhes, esfoladuras.

Embora as marcas histéricas permanecam na tessitura das cidades, como
uma veia que ora se dilata e ora se rompe, uma das evidéncias mais marcantes de
reformulacdo de uma cidade ocorreu em Paris entre a década de 1850 e 1870, sob a
chancela do Bardo Haussmann, prefeito na época. Ele foi o responsavel por uma
grande mudanca urbana na cidade deixando de lado as caracteristicas medievais e
trazendo a reconhecida marca de Paris como sendo a “Cidade Luz’, uma cidade
moderna. Essas mudancas foram realizadas de forma violenta e deixaram marcas
na sociedade como um todo, pois na busca por uma higienizacdo, as classes
populares foram deslocadas para as areas mais distantes da cidade, preparando

Paris para a modernidade. Entretanto, sua reforma hoje é considerada a grande
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responsavel pela estética que encanta o mundo, faz de Paris a cidade mais visitada
do planeta, e satisfaz as necessidades dos atuais habitantes.

No caso de exemplares brasileiros, um dos mais importantes é o de Brasilia,
uma cidade que foi planejada para ser a nova capital do Brasil, através de um
projeto ambicioso de construgdo em quatro anos (1956-1960) elaborado pelo
arquiteto e urbanista Lucio Costa e pelo arquiteto Oscar Niemeyer, durante o
governo de Juscelino Kubitschek. Com suas largas avenidas e quadras, houve a
separacdo em areas para moradia, trabalho e lazer. Sua imponente arquitetura fez
de Brasilia uma cidade moderna, planejada, que “nasce” na regido central do pais.
Isto porque até entdo a concentracdo populacional estava no litoral e era preciso
também ocupar outras areas, ligando as diferentes regides do Brasil e ocupando o
territdrio desabitado, dentro de uma proposta de povoar o interior do pais.

As mudancas historicas vao se sobrepondo e descaracterizando a cidade na
busca de um espagco novo ou renovado. Sabe-se que essas iniciativas estao
pautadas por interesses econdmicos e outros até inimaginaveis. E nos bairros mais
afastados que a classe popular se instala e sdo criados novos “centros”, “cidades
dormitérios”, em diversos casos isso se deve a um processo de gentrificacdo?. Isto
ndo é novo, pois na ldade Média também se percebia um vaivém dos mendicantes
instalados perto das muralhas das cidades, que se deslocavam constantemente
entre o sublrbio e a cidade. E um dos fatores que faz Le Goff (1998) identificar uma
aproximacao entre a cidade contemporanea e a cidade medieval.

Em alguns casos, essas reformulagdes no espaco urbano estédo baseadas em
outros contextos, o que se deve a globalizacdo?!. Nao obstante, o Brasil ndo passou
por uma destruicdo causada por guerras, como muitas cidades europeias. Mas por
guestdes politicas e ideoldgicas deram-se mudancas que descaracterizaram estilos
e substituiram marcas de seu passado, a procura de uma atualizacdo do espaco

urbano espelhada em outros contextos. Ou seja, modelos de outras cidades,

20 O termo gentrificacdo (gentrification) aparece na década de 1960, em Londres, para
designar o processo de transformacao dos centros urbanos que se tornam elitizados e
impedem a permanéncia de classes populares nesses locais. Esta diretamente relacionado
aos interesses privados e a especulagéo imobiliaria.

21 De acordo com Ferrara (2002, p. 11) a globalizagao é o reflexo da “integragéo da
economia mundial constituida através de ambiciosos blocos hegemdnicos que convivem
com fantasmas de rupturas e fragmentos criados pelas minorias de todos os continentes”,
na busca por atender as exigéncias dos sistemas de produgéo. Isto resulta em um
crescimento populacional, no aumento de problemas sociais, com altos indices de pobreza,
mortes, problemas de salde, méo de obra de baixa qualidade e com baixos salarios.
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diferentes espacos decorrentes de distintas culturas, sdo incorporados por nés e
reorganizados, criando novas camadas de efeitos de sentido, embora se
compreenda que as mudancas ndo sao isoladas e inserem-se em um sistema mais
complexo e amplo. O que dizer de grandes empreendimentos nas praias de
Floriandpolis que invadem as encostas e destroem a vegetacdo nativa, bem como
limitam o acesso a areas publicas? Ou o planejamento de bairros que se
assemelham a outras regides do mundo, como acontece com Jureré Internacional,
no Norte da llha, com sua arquitetura norte-americana? Ou ainda em cidades
proximas, como é o caso de Balnedrio Camborit, que alguns chamam de Dubai
brasileira, com seus arranha-céus, na constante busca por edificar prédios cada vez
mais altos e tornar-se uma cidade vertical?

Acerca disso, Argan (2014, p. 77) nos diz:

naturalmente, toda intervencdo urbanistica e de constru¢cdo da cidade
implica, junto da necessidade de responder a uma exigéncia atual, uma
atitude, uma obrigacdo de intervencdo e, portanto, uma avaliacdo da
condicao objetiva e presente da cidade.

Nessa sentido, algumas cidades procuraram conservar e proteger 0s
chamados “centros histéricos” e/ou garantir em determinados locais um crescimento
ordenado, buscando resistir aos apelos da globalizacdo, na perspectiva de nédo se
descaracterizarem. Paralelamente, em outras &reas, 0 crescimento ocorreu muitas
vezes de forma desordenada, sem haver um plano condutor, tornando-se espacos a
margem — marginais - e com graves problemas sociais. Como reflexo deste
crescimento, surgiram espacos sem identidade, que poderiam estar em qualquer
pais, espacos de relacdes de soliddo. Incluem-se neles os hipermercados,
aeroportos, shoppings, estacbes/terminais de transporte terrestre, vias expressas,
resorts, entre outros, que Marc Augé (1994) denomina como n&do-lugares. Sao
espacos de todos e, ao mesmo tempo, de ninguém.

Assim, os espacos publicos adquirem funcdes diversificadas, dependendo do
seu entorno. Em muitos centros urbanos as pracas sdo os locais de lazer, de
encontro; em outros, o0s shoppings assumem também essa funcdo, na
contemporaneidade. Como destaca Jaques Le Goff (1998, p. 10), a praca publica
deixa de servir como forum, “apaga-se este habito de discutir em conjunto 0s

negocios da cidade ou os negdcios privados.”
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No Brasil, 0 senso comum considera publico — ou como acessivel a todos - o
que € um bem do Estado ou do Governo, e ndo propriedade da populacdo. Essa
falta de pertencimento causa muitas vezes o0 descaso, a nado utilizacdo e a
depredacdo de locais como pracas, prédios e banheiros publicos. A populacéo
precisa rever esse conceito e compreender que o0 espago publico é patriménio do e
para o povo.

Outro aspecto a ser considerado € que, no espaco urbano, os limites entre o
que é publico e o que é privado se diluem, ndo s6 quanto ao uso em seu sentido
literal, mas também pela presenca dos elementos privados que, ao serem
publicizados no espaco da cidade, tornam-se publicos. Inclui-se a arquitetura das
fachadas das edificacbes, a arte, as diversas formas de publicidade, que se
colocam, ou sdo impostas, ao olhar das pessoas. Portanto, as fronteiras entre o
publico e o privado deixam de existir.

E na interaco dos sujeitos com os espacos publicos e privados que a cidade
vai se constituindo e se remodelando, ndo s6 no gque tange aos aspectos fisicos ou
formais, mas principalmente em seus usos. Dai decorrem os estilos de vida, as
praticas sociais, as situacdes. A ideia de publico, compreendido como acessivel a
todos, e privado como inacessivel, muitas vezes se esvanece quando vemos a
apropriacdo por moradores de rua de uma marquise ou certa area as margens de
uma rodovia. O que é comumente considerado publico, como ruas, parques e
pragas, assume a fungdo de moldura que enquadra os edificios, “um espaco residual
e rarefeito que medeia as constru¢des”, nas palavras Wisnik e Mariutti (2018, p. 24).

Para Jan Gehl (2015), é mais recente o desejo de relacionar a forma fisica
das cidades aos que vivem nela, com intuito de torna-las mais vivas, seguras,
sustentaveis e saudaveis, anseios da sociedade do século XXI. Para isto, sdo
necessarias mudancas estruturantes, valorizando a dimensdo humana e a funcéo
social e cultural dos espacos urbanos. Cidades como Copenhague, Buenos Aires,
Barcelona, Paris, Floriandpolis, nas dultimas décadas inovam em politicas de
estimulos ao transporte ciclistico, removendo areas antes destinadas aos carros,
gue por muito tempo ditaram as regras para o planejamento urbano - o que continua
em muitos contextos. Em outras, existem estimulos aos percursos a pe, como
acontece em Veneza, neste caso, reduzindo o transporte fluvial e maritimo e,

consequentemente, a poluicdo das aguas. O autor afirma que



41

ndo é de se estranhar que a estreita ligacdo entre uso do espaco publico
pelas pessoas, a qualidade desses espacos e o grau de ocupacdo com a
dimensdo humana seja um padrdo geral que pode ser visto em todas as
escalas. Assim como as cidades podem convidar as pessoas para uma vida
na cidade, ha muitos exemplos de como a renovacédo de um Unico espaco,
ou mesmo a mudanca no mobilidrio urbano e outros detalhes podem
convidar as pessoas a desenvolver um padrdo de uso totalmente novo.
(GEHL, 2015, p. 16).

Para isto, muitas vezes se recorre as parcerias publico-privadas, que
geralmente buscam resolver o que o poder publico muitas vezes ndo consegue de
forma isolada, o que é recorrente quando se trata da arte de forma geral no Brasil.
Pallamim (2002) destaca a existéncia de uma colonizacdo pelo poder privado, uma
desinstitucionalizacdo do espaco publico e um fortalecimento dos centros privados.
Vemos também certa padronizacdo e a tentativa de se imprimir uma estética
vinculada ao poder privado?2.

Nessa perspectiva, surge a necessidade de definir “espago publico” no
contexto deste estudo, considerando o que foi abordado até entdo e o que esta por
vir, para evitar o emprego de termos migrados de outras areas do conhecimento que
atravessam a tematica, por ela ser transdisciplinar. Pode-se dizer que o espaco
publico resulta de um sistema complexo, mutavel, criado/projetado/organizado por
muitos atores ou actantes. Esta diretamente relacionado aos sujeitos e aos usos a
gue esses espacos se prestam, ou seja, como espaco social, vivenciado, de lutas e
conflitos diversos. Ele também € um espaco artistico, por ser local para as distintas
manifestacbes e praticas no campo da arte. Compreende espacos que, mesmo
particulares e ndo abertos ao publico propriamente dito, também podem adquirir tal
caracteristica por suas formas, figuras e objetos estarem expostos a visibilidade do
povo, cCOmMo ocorre com a arquitetura, as fachadas, calgcadas, muros e jardins das
edificagbes. E assim, nessas somas de elementos individuais e coletivos, aos
espacgos publicos institucionais ligados ao poder publico e aqueles que mesmo
privados sdo de visibilidade publica, o espaco publico de uma cidade se constitui.

O espaco publico urbano - ou o espaco da cidade, pode, entdo, tornar-se

legivel para a semiotica discursiva, passivel de interacdo dos sujeitos na busca da

22 para exemplificar, em Florianépolis muitas pragas publicas sdo adotadas desde 2007 por
grandes empresas e é possivel identificar uma padronizacao e uma tentativa de gravar uma
marca, € o caso da Praga Getulio Vargas e Praca Governador Celso Ramos. Outro
exemplo, sdo as redes de shopping centers que mantém as caracteristicas da arquitetura e
das lojas em diversas cidades.
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construcdo de sentidos. Destaca-se ainda que, neste estudo, 0os espacos publicos
sdo agueles ao ar livre que contam com a presenca de obras de Arte Publica
comissionadas em Floriandpolis, embora se saiba que a arte também se faz
presente em outros espacos igualmente considerados publicos, como museus e
galerias. O desafio é criar acdes que possibilitem aos sujeitos perceber, interagir
com esses espacos e se apropriar das manifestacdes artisticas ali presentes.

1.2 A producéo artistica fora do cubo branco??

A insercdo de obras no espaco da cidade é remota e assumiu diferentes
finalidades ao longo da histéria. Antes mesmo da constituicdo da cidade
propriamente dita, 0 homem demonstrou a necessidade de deixar marcas por onde
transitava e assim foram feitas as pinturas rupestres e instalados os primeiros
objetos na paisagem — 0 menir — do homem do Neolitico. Em sua obra Walkscapes:
o caminhar como pratica estética, Francesco Careri faz uma analise detalhada da
insercao dos menires e destaca:

0 seu erguimento representa a primeira acdo humana de transformacéo
fisica da paisagem: uma grande pedra estirada horizontalmente sobre o solo
€ ainda apenas uma simples pedra sem conotacdes simbdlicas, mas sua
rotagdo em noventa graus e seu fincamento na terra transformam-na em
uma nova presenca que detém o tempo e 0 espaco: institui um tempo zero

gue se prolonga na eternidade e um novo sistema de relacdes com o0s
elementos da paisagem circunstante. (CARERI, 2013, p. 52).

Etimologicamente, menir significa pedra longa e embora a finalidade desses
objetos tenham gerado diversas explicacdes pelos estudiosos, para Careri 0 que
importava era sua localizagéo, ou seja, onde eles eram fincados, acreditando que as

formas orientavam o viajante, como “uma espécie de guia esculpido na paisagem”.

2 A ideia de cubo branco surge na modernidade e esta relacionado a visibilidade da arte,
uma vez que 0s espacos expositivos fechados — museus, galerias e demais espacos
expositivos institucionalizados adotaram a assepsia das paredes brancas. Esse espaco
consagrado da arte, em determinado periodo, passou a ser questionado, juntamente com o
préprio estatuto de obra de arte. Para O’'Doherty (2002, p. 3), “a galeria ideal subtrai da obra
de arte todos os indicios que interfiram no fato de que ela é ‘arte’. A obra isolada de tudo o
que possa prejudicar sua apreciacao de si mesma. Isso d& ao recinto uma presenca
caracteristica de outros espacos onde as convencdes sdo preservadas pela repeticdo de um
sistema fechado de valores. [...] Dentro dessa camara, os campos de forca da percepcao
séo tao fortes que, ao deixa-la, a arte pode mergulhar na secularidade. Por outro lado, as
coisas transformam-se em arte num recinto onde as ideias predominantes sobre arte
concentram-se nelas.”
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(CARERI, 2013, p. 54). O autor destaca, ainda, que a medida que esses menires
eram posicionados proximos, geravam uma espeécie de espago a volta, que serédo
transformados posteriormente em espaco interno pelos egipcios. Assim, além de
relacionar os menires as construcbes arquitetbnicas, eles também podem ser
considerados o prot6tipo da escultura ou monumento. Maderuelo (2008) antecipa o
pensamento de Careri, destacando a necessidade de o homem deixar uma memoria
por onde passa, o que € percebido desde os primordios da civilizacao.

Desde entdo, até o Modernismo, a arte no espaco publico tinha carater
politico — no sentido de afirmacao de poder, monumental e ordenador, refletindo os
interesses dominantes, impondo valores e eram geralmente patrocinados pelo
Estado ou pela Igreja. Assim, a arte servia aos interesses politicos e religiosos e
também era utilizada como uma forma de propaganda ideolégica, materializadas em
esculturas e monumentos que ocupavam locais importantes no espaco urbano,
sendo que muitos deles permanecem até os dias atuais.

Os monumentos no espacgo publico, além do carater memorativo, também
traziam uma funcdo didatica, como destaca Argan (2014), uma vez que
apresentavam um componente historico das cidades atrelado as visées ideoldgicas
determinadas. Era preciso ter a presenca fisica para que o povo ndo esquecesse 0S
feitos e fatos historicos, bem como os seus heréis. Entretanto, o local de instalacéo
desses objetos ndo assumia papel fundamental, pois uma estatua poderia estar em
qualquer local desde que fosse capaz de conferir um sentido ao lugar e que sua
posi¢cdo dominasse o espaco publico, como ressalta Maderuelo (2008).

A separagao do controle religioso sobre a arte foi ocorrendo lentamente a
medida que a estética da obra adquiriu maior importancia do que os aspectos
comemorativos e de memoéria. Do mesmo modo, contribuiram para isso as forcas
econbmicas, que passam a ditar regras e também instalar monumentos
materializando seu poder.

N&o obstante, foram inseridas no espaco urbano as esculturas utilitarias, com
suas formas funcionais que tinham motivos arquitetbnicos, servindo como colunas,
capitéis, vigas e arcos. Embora essa pratica arquitetdnica remonte aos gregos, como
no caso das Cariatedes na Acropole em Atenas, no periodo modernista, Constantin
Brancusi foi um dos pioneiros desse tipo de escultura. Como exemplo de sua producéo,
podemos citar as obras Portdo do Beijo (Puerta del beso) e Coluna Infinita (Columma sin

fin), ambas de 1938 (Figura 1), situadas em Targu Jiu, na Roménia, seu pais natal. ESsa
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funcionalidade para a escultura origina-se nos anos vinte com 0 construtivismo
russo, em que se buscou uma arte revolucionaria para o povo (MADERUELO,
2008)%4.

Figura 1 — Constantin Brancusi. A porta do Beijo, 1936-38; e Coluna Infinita, 1938.

Targu Jiu, Roménia

Todavia, essa relacdo entre arquitetura e escultura é remota, uma vez que na
Grécia antiga ja se manifestara. Paulatinamente o carater decorativo da lugar a
busca pela insercdo de formas, visando a composicdo do espaco urbano, uma
interferéncia direta no espacgo que aproximava arquitetos e urbanistas, considerando
as especificidades de cada um dentro desse contexto.

Em meados do século XX, com o Modernismo, as obras inseridas nesse
espago passam a trazer aspectos abstratos e estilisticos, ofuscando de certa forma o
carater politico e nacionalista que elas poderiam trazer, e se percebe uma negacao
ao monumento afirmativo de feitos e poder. Destaca-se ainda que o contexto politico
e social motivou os artistas que trabalhavam com temas histoéricos a refletirem sobre
suas responsabilidades em um periodo pos-guerra, como foi o caso dos artistas

alemaes.

24 A escultura que utilizava a arquitetura como seu principal suporte, também passa a
competir com a pintura nos espacos das galerias e as exposi¢cées. Para tanto, foi preciso
rever as dimensfes e materiais para serem exibidas e adquiridas pelos compradores.
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Igualmente importante é a questdo das dimensdes dessas obras no espacgo
publico, que adquirem monumentalidade e ja ndo podem ser situadas em locais
fechados — como galerias e museus - sendo que o espaco da cidade passa a ser 0
ideal, inclusive como forma de questionar o sistema da arte.

Embora se tenha destacado até entdo obras tridimensionais, essas
evidéncias foram percebidas igualmente na producdo bidimensional, seja através
dos murais como em outras formas de producdo no espaco da cidade. “Si /a
escultura intentaba salir a la calle, la pintura también lo podia hacer.”?®
(MADERUELO, 2008, p. 215).

E nesta perspectiva que aparecem propostas como a do artista Daniel Buren,
gue nos anos de 1960 espalha por Paris cartazes com listras verticais
monocromaticas, sem indicacdo de autoria, composicdes que também estavam
presentes em suas exposicies em espacos expositivos tradicionais. Assim, suas
propostas in situ poderiam estar tanto em espacos internos como externos, pois,
para Buren, a obra deveria “analisar o contexto institucional especifico no qual é
instalada, sob risco de cair em falsidade ideoldgica”, nos diz Barreto (2018, p. 56), a
partir dos escritos do artista. Buren questionava os limites entre espaco publico e
espaco institucionalizado para receber a arte, os modos de expor e como elas eram
percebidas pelo publico.

A autonomia formal e o distanciamento da realidade social do modernismo
passam a ser questionados, principalmente na década de 1970, reflexo da arte
produzida naquele momento, e se percebem praticas artisticas em que as obras
foram criadas a partir do dialogo com o espaco, nomeadas de site specific art pelos
artistas minimalistas estadunidenses. Tais obras deveriam modificar o proprio
espaco, tanto fisico quanto social, e renunciar a autonomia do objeto moderno
transportavel e sem relagéo direta o espaco que o recebe (CRIMP, 2005).

Embora o termo site-specific tenha sido absorvido como sendo uma categoria
artistica (BARRETO, 2018), ndo se trata apenas de adequar uma obra ao espaco
onde ela vai ser instalada para nele interferir. Em seu artigo Um lugar apés o outro:
anotacdes sobre site-specificity?®, Miwon Kwon (2008) apresenta uma genealogia do

site-specific a partir dos desdobramentos desta pratica artistica, que inicialmente se

% “Se a escultura tentava sair para a rua, a pintura também poderia fazé-lo.” (MADERUELO,
2008, p. 215, traducéo nossa).

26 Artigo originalmente publicado em inglés. KWON, Miwon. One place after another: notes
on the site-specificity. In: October 80. EUA, 1997.
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volta ao espaco fisico e chega a uma ideia mais diluida de espago e de obra. A
autora propfe a distincdo em trés modelos. Inicialmente o site-specific estabelece
‘uma relagao direta inextrincavel, indivisivel entre trabalho e sua localizacédo, e
demandava a presenca fisica do espectador para completar o trabalho”, considerado
um modelo fenomenologico de site-specific; e as obras de Richard Serra se
enquadram neste tipo. O site critico-institucional foi um modelo que surgiu com o
pensamento critico do Minimalismo e da arte conceitual em que o lugar, o local
passa a ser percebido pelo artista “ndo s6 em termos fisicos e espaciais, mas como
uma estrutura cultural definida pelas instituicdes de arte”. Tais espagos deixam de
ser somente um espaco fisico para ser um espaco atravessado por diferentes
fatores — sociais, politicos e econémicos, que atuam como “moldura institucional”.
(KWON, 2008, p. 167-170, grifo da autora). Os museus e galerias passaram a ser
sites para que o artista pudesse se manifestar de forma critica, sendo Daniel Buren
um destes. Porém, Kwon também percebe evidéncias distintas das anteriores e
propde o site discursivo, que consiste em um modelo que o local fisico é tido como
secundario e o discurso passa a ser o aspecto relevante das propostas. As obras
adquirem estratégias antivisuais (textos, informacdes, etc.) ou imateriais (gestos,

performances, por exemplo), e completa:

o “trabalho” ndo quer mais ser um substantivo/objeto, mas um
verbo/processo, provocando a acuidade critica (ndo somente fisica) do
espectador no que concerne as condi¢bes ideologicas dessa experiéncia.
Nesse contexto, a garantia de uma relacdo especifica entre um trabalho de
arte e o seu “site” ndo esta baseada na permanéncia fisica dessa relacdo
(conforme exigia Serra, por exemplo), mas antes no reconhecimento da sua
impermanéncia movel, para ser experimentada como uma situacéo repetivel
e evanescente. (KWON, 2008, p. 170-171, grifos da autora).

Nesta perspectiva, 0 site discursivo se apresenta como campo social e a obra
de arte j4 ndo € mais o fim, nem mesmo ela precisa se materializar. Percebe-se uma
maior preocupacao e engajamento com as questdes sociais. A partir de Kwon,
Nunes (2010, p. 41) ressalta que isso “corresponde a uma critica da cultura,
inclusive de espacos, instituicdes e problemas nao-artisticos, o que diluiu a divisao
de arte e ndo-arte.”

Assim, obras séo planejadas para locais especificos, muitas vezes resultante
de convites ao artista, e devem considerar diferentes aspectos do meio em que sera

implantada. Elas adquirem sentido pela presenca no lugar em que fora pensada, o
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que difere em si da ideia de escultura convencional, que néo estava vinculada a um
lugar especifico, podendo ser alocada em distintos locais. Richard Serra foi um dos
principais artistas que adotou o0 espaco publico como locus para suas producdes e é
tido internacionalmente como uma referéncia nesta modalidade. Por este motivo é
necessario reportar-se a ele quando se fala em arte na cidade.

No verdo de 1981, foi instalada na Federal Plaza, em Nova York, a obra Tilted
Arc (Arco Inclinado), de Richard Serra, escultura encomendada pelo Programa Arte-
na-Arquitetura da Administracao Geral de Servicos (GSA), em 1979 (Figura 2).

Figura 2 — Richard Serra. Tilted Arc, 1981. 365.7 x 3657.6 x 30.45 cm.

Foto: Anne Chauvet

LI

Fonte: Disponivel em: http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/gallery-lost-art-richard-serra.
Acesso em: 3 jan. 2019.

Com Tilted Arc, Serra procurou trazer o espectador para dentro da prépria
obra e, devido ao seu posicionamento no local, o espaco da praca seria
transformado, pois a obra clamava por uma reorientagdo no uso do espago urbano -
de um local de passagem para um local da escultura. Sua posi¢édo interferiu
diretamente naquele espaco, ocasionando também um descontentamento por ser
considerada uma imposicdo estética do artista em detrimento da necessidade dos


http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/gallery-lost-art-richard-serra

48

sujeitos. Depois de muitas polémicas e de um processo judicial, a obra acabou
sendo removida definitivamente em 1989.

Maderuelo (2008, p. 199), ao abordar a obra de Claes Oldenburg, outro artista
que atuou no espaco da cidade, destaca que ele se preocupava em levar o “objeto
apropriado”, capaz de incorporar uma visdo sintética da cidade, de tal forma que
pudesse ter alguma relagdo com seu entorno sem ser muito complexa. A obra
Batcolumn, com seus aproximadamente 31 (trinta e um) metros de altura, instalada
em 1977 na praca de acesso da Administracdo de Seguranca Social, em Chicago, &

um exemplar significativo desse desejo de Oldenburg (Figura 3).

Figura 3 — Claes Oldenburg. Batcolumn, 1977. Chicago, lllinois.
Foto: Attilio Maranzano
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Fonte: Disponivel em: http://oldenburgvanbruggen.com/largescaleprojects/batcolumn.htm.
Acesso em: 26 maio 2019.

Igualmente importante séo as obras de grandes dimensdes, caracterizadas ou
denominadas como Earthworks e Land Art, evidenciadas no final da década de


http://oldenburgvanbruggen.com/largescaleprojects/batcolumn.htm
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1960. Para alguns artistas, como Walter de Maria, Christo e Marie Louise, Robert
Morris e Robert Smithson, o espaco urbano j& ndo era mais interessante para
receber suas producdes e buscaram produzir nos espacos da natureza, inacessiveis
e afastados muitas vezes da populacdo crescente das cidades, visando que as
obras se relacionassem diretamente com o entorno, criando uma experiéncia
singular em lugares especificos.

Paralelamente a esse desejo de interferir concretamente, modificando o
espaco urbano ou natural, também existiam aqueles artistas que néo interferiam
diretamente, mas que propunham uma arte efémera pautando-se por observagoes,
caminhadas/percursos, registros fotograficos de diferentes locais, buscando uma
relacdo direta com o espaco em si. Isso ndo era algo original, pois a¢des deste tipo
haviam ocorrido em outros momentos, como com o0s dadaistas que, embasados na
ideia de uma antiarte, organizavam as “visitas-excursdes” pelos lugares comuns de
Paris nos anos 1920, descobrindo nesse ato componente onirico e surreal que
definem como uma “deambulagdo, uma escrita automatica no espaco real, capaz de
revelar as zonas inconscientes e o suprimido da cidade.” (CARERI, 2013, p. 29).

Também se destacam as caminhadas objetivando uma intervencgéo direta no
espaco natural realizadas pelos artistas da Land Art, e aos poucos se percebe que
0s percursos deixam de materializar objetos e tornam-se poténcia como agao. Em
1967, Richard Long realiza A Line Made By Walking, que consistia em caminhar pelo
campo deixando seu percurso marcado no terreno por suas pegadas, uma linha que
materializa a auséncia do objeto escultérico e marca o caminhar como forma de arte.
Robert Smithson, no mesmo ano, em A Tour of the Monuments of Passaic,
apresenta o relato de sua viagem a cidade onde nasceu, Possaic, no Estado de
Nova Jersey, e descreve ora as imagens impressas no jornal comprado antes do
inicio da viagem e o que observa pela janela. Careri (2013, p. 30) salienta sobre

essa obra;

€ a primeira viagem pelos espacos vazios da periferia contemporanea. A
viagem entre 0os novos monumentos leva Smithson a fazer algumas
consideracgdes: a relacdo entre arte e natureza mudou, a natureza mudou, a
paisagem contemporanea produz 0s seus proprios lugares autonomamente,
no suprimento acham-se os futuros abandonados produzidos pela entropia.

Estes exemplos sé&o aqui trazidos porque aconteceram e, certamente,

influenciaram as experiéncias congéneres em nosso pais. No contexto brasileiro, na
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década de 1960, Hélio Oiticica, em suas errancias pelo espac¢o urbano do Rio de
Janeiro, circulava de 6nibus pela cidade, indo até os pontos finais, mas também
andava a pé pela cidade, subindo alguns morros e vagando a noite. la ao encontro
dos lugares marginais, plenos de possibilidades e a espera de serem descobertos.
Oiticica nao produz uma arte buscando a contemplacdo, mas sim a participacao do
publico — do espectador. Como ressaltam Wisnik e Mariuti (2018), ao apropriar-se
tanto dos objetos encontrados como dos lugares que ndo poderiam ser
transportaveis, com a proposicao de uma arte como experiéncia, Oiticica questiona o
conceito de museus, galerias e até mesmo de exposi¢ao.

Mais recentemente, podemos citar os trabalhos da artista brasileira Néle
Azevedo, em seu projeto de intervengdo chamado Monumento Minimo, realizado
desde 2001 em diferentes cidades do Brasil e em alguns outros paises. Suas
esculturas humandides em gelo e em pequenas dimensfes contrapdem-se a
permanéncia e a dureza da ideia classica de monumentos, que ndo mais eterniza os
herdis e personagens historicas, mas sim da destaque aos sujeitos comuns, mesmo
que momentaneamente. O projeto comegou com pouco numero de esculturas, e
com o passar dos anos, as intervengbes foram se tornando mais numerosas,
chegando a milhares de pecas, como ocorreu em 2012 na cidade de Belfast, Irlanda
do Norte, com exatas 1.517 (mil, quinhentas e dezessete) esculturas, igualando ao
namero de mortes ocorridas com o acidente do navio Titanic e, em 2014, chegando
a cinco mil, na intervencao na Praca Chanberlain, em Birmingham, no Reino Unido.

Para Buttner (2002, p. 74) os motivos para essa nova arte nos espacos
publicos resultam do desejo de que a arte “tomasse em consideragdo as funcdes
puUblicas dos locais de exposicdo urbanos assumindo ela prépria uma funcao
publica”. Assim, a arte no espacgo publico passa a estar diretamente relacionada ao
seu entorno, com as identidades culturais e subjetivas, promovendo debates
publicos.

Nao obstante, existia um desejo de democratizar a arte produzida, buscando
um contato mais direto com o publico, proporcionando uma experiéncia distinta
daquela que ocorria nos espacgos convencionais da arte, ndo sO para aqueles
frequentadores dos museus e galerias de arte. Malgrado este fato, € importante
salientar que os registros das obras acabavam muitas vezes retornando para 0s
espacos convencionais da arte, os cubos brancos, voltando a institucionalizarem-se.

Fato é que estas obras buscaram se fazer presentes no contexto publico para além
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da ideia de adorno de edificios ou de logradouros publicos, buscando propor aos
sujeitos um novo olhar sobre o entorno e a produgéo artistica.

A contextualizacao feita sobre a producédo fora do cubo branco em distintos
contextos foi trazida para que os professores de Arte possam ter alguns referenciais,
fundamentais ndo apenas para esta tese, como também para destacar que
acabaram interferindo na producdo de Arte Publica em Florianépolis, servindo de
subsidio para a Comap, principalmente no que toca a relacdo das obras com o
entorno, trazendo para o debate a ideia de site-specific. Igualmente ndo se pode
descartar que possam ter interferido na producédo dos artistas que trabalharam e
trabalham com a Arte Publica na cidade, pois, como sera apresentado em capitulo
especifico, h4 sempre um desejo de se acompanhar a producdo no ambito nacional
e internacional. Além disso, eles precisaram de referéncias técnicas, pois muitos
tiveram que adaptar sua producdo, usando materiais e escalas diferentes do de

costume.

1.3 Arte Publica: delimitacdes necessérias

A arte por si s6 traz consigo o carater publico, a intencionalidade de seu autor,
de que ela seja publicizada, ou seja, compartilhada com outros individuos. Quando
ela esta inserida no espaco da cidade, adquire diferentes nomenclaturas, todas
encerrando sentidos relativos a publicizac&o: Arte Publica, arte no espaco da cidade,
arte no espaco publico e Arte Urbana sdo alguns exemplos, cada uma trazendo
consigo suas especificidades conceituais, que buscam abarcar uma producao
artistica diversificada e evidenciam uma dificuldade de chegar a um consenso, isto €,
a um conceito Unico, 0 que ndo necessariamente é preciso. Iniumeros tedéricos de
diferentes areas do conhecimento como Arquitetura, Urbanismo, Ciéncias Sociais,
Arte, Historia, entre outras, tém se dedicado a essa tematica. Neste estudo, ao
mesmo tempo que se adota a denominagéo de Arte Publica, passa-se a questionar
se essas manifestacbes devem ser compreendidas como objeto de arte ou como
decoracdo/adorno, pelo fato de estarem relacionadas, em alguns casos, ao
embelezamento dos espacos da cidade, como inicialmente se percebeu em
Floriandpolis.

N&o se sabe exatamente quando a arte no espaco urbano passou a ser

denominada Arte Publica, embora se saiba que, na década de 1970, esse termo
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ficou mais em evidéncia, principalmente apés o Minimalismo. E como destaca
Duarte (2006, p. 14), as diferentes formas de arte no espago urbano ampliaram “o
campo de experiéncia estética”, o que impbs “novos postulados e paradigmas para
serem pensadas”, em um campo novo e desconhecido.

A arte no espaco urbano ja assumiu diferentes caracteristicas e finalidades,
mas podemos destacar que um fator importante para este estudo se d4 no momento
em que ela perde a relacdo com os aspectos memorativos e adquire poténcia como
objeto artistico, estético e estésico. Paralelamente, percebe-se um desejo de inserir
obras no espaco urbano buscando restaura-lo, ou seja, como forma de restituir um
aspecto aceitavel para superficies destruidas pelas guerras ou como qualificacdo do
crescimento das cidades.

Se antes 0s acervos de arte estavam nas maos dos grandes colecionadores,
ou seja, eram privadas e poucos tinham acesso as obras, posteriormente passaram
a existir as colecdes publicas que ocupavam as paredes dos museus de arte pelo
mundo afora. Também € preciso salientar as mudancgas ocorridas ho museu como
instituicdo, principalmente com a arte moderna e a arte contemporanea, que
obrigaram uma reformulagdo na maneira de expor os trabalhos, mais tarde,
culminando com o questionamento sobre o sentido de tais locais?’. Da mesma
forma, 0s museus — e espacos expositivos como um todo — tiveram que criar e
valorizar os setores educativos, na ansia de ampliar seu publico, dimenséo esta que,
apesar de muito importante, foge do escopo deste estudo.

Perceber o ambiente externo como potencial para acolher as obras de arte foi
0 proximo passo; assim, a arte passa a integrar a paisagem e ndao sé mais
representa-la. Deste modo, é evidente que ela ndo se restringe aos espacos
consagrados e convencionais, fisicos e simbdlicos, ou seja, a arte pode estar em
qualquer lugar.

N&o obstante, torna-se necessario tecer algumas consideracdes sobre esse
tipo de producao, no intuito de delimitar o objeto de estudo deste trabalho, uma vez
que ele ird tratar de um tipo de producgdo artistica especifica na cidade de

Florianopolis, onde é denominada Arte Publica.

27 No contexto brasileiro, sobre o surgimento dos Museus de Arte Moderna, sugere-se conhecer:
LOURENCO, Maria Cecilia Franca. Museus Acolhem o Moderno. S&o Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1999. Dentre os varios aspectos abordados por Lourengo (1999),
destaca-se que no Brasil, muitos dos acervos foram construidos inicialmente a partir de doac6es de
artistas, colecionadores e/ou herdeiros, sendo raras as aquisicdes governamentais, o que é o0 caso
de Floriandpolis; igualmente ndo se tinha um projeto museoldgico.
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Para Félix Duque,

al contrario del concepto geral de arte, cuyo significado proyectamos
anacrbnica y retrospectivamente hasta el albor de los tiempos, la nocién de
Arte Publico es paralela a las manifestaciones actuales de este tipo de arte,
e incluso parece proyectarse hacia el futuro, indicando conceptualmente a
los poderes publicos, a los artistas, al vencidario y a los “espectadores” la
direccion que el arte del futuro podria tomar. Com todo, esa nocién de arte
publico es todo menos clara et distincta [...]%8. (DUQUE, 2001, p. 109, grifos
do autor).

O debate sobre Arte Publica ndo é novo, mas é um género da arte complexo
a ser abordado, principalmente por trazer consigo o adjetivo “publico”. Seriam menos
publicas as obras de arte dos museus e galerias?

Aqui é pertinente trazer os estudos da semiética do espaco postulados por
Manar Hammad (2005b, p. 62), que ressalta a importancia de preconizar “o emprego
de um certo tipo de analise topoldgica para caracterizar as relacées modais entre o0s
lugares e os atores a que estes estdo vinculados.” Embora ele ndo trate da tematica
especifica deste estudo, mas sim sobre a andlise de uma cerimbnia japonesa do
cha, é possivel estabelecer uma relacdo. Muitas vezes a fronteira separadora entre
dois espacos, sejam eles publicos, privados ou sagrados, pode se dar por elementos
parciais, como por exemplo uma parede, um vidro, um muro. No caso da arte, pode-
se dizer também que o local onde ela se encontra conduz a uma relacéo entre ela e
0s sujeitos. Nao estariam esses espagcos manipulando a interagdo dos sujeitos com
as obras? As paredes dos espac¢os consagrados para a arte ja emolduram e indicam
0 que esta dentro delas. Portanto, o espaco ou o local onde a arte se encontra
determina relagcdes e interacdes, da mesma maneira que esse espaco se constroi
pela presenca desses objetos de arte.

A palavra “publico” deriva do latim populus, populi, que se refere ao povo, do
e para 0 povo, com 0 povo e pelo povo, o qué, por sua vez, implica um carater
generalista. Porém, é preciso considerar a existéncia de dois aspectos importantes

guando trazemos para analise as obras de Arte Publica. O primeiro refere-se a

28 “Ao contrario do conceito geral de arte, cujo significado projetamos anacronica e
retrospectivamente até o principio dos tempos, a nogéo de Arte Publica é paralela as
manifestacdes atuais desse tipo de arte, e inclusive parece projetar-se para o futuro,
indicando conceitualmente aos poderes publicos, aos artistas, ao bairro e aos
“‘espectadores” a direcéo que a arte do futuro poderia tomar. Contudo, essa noc¢éo de arte
publica é tudo menos clara e distinta [...].” (DUQUE, 2001, p. 109, grifos do autor, traducéo
nossa).
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localizacdo — espacos de acesso ao publico em geral, de circulagdo livre e
indiscriminada; o segundo é o fato de que o sujeito que transita por esse local é
considerado o publico, mais especificamente, neste caso, o publico de arte. Mas de
qual publico estamos tratando? Toda arte no espaco publico é verdadeiramente
publica?

Tais aspectos fazem com que seja dificil conceitua-la sem reduzir sua

importancia e abrangéncia. Segundo Cabral e Borges (2009, p. 2316):

Arte Publica pode ser entendida numa ligagdo direta com as Instituicoes
Publicas, como o acervo de obras que pertence a uma cidade, as obras
localizadas em espacgos de passagem ou 0 acervo de museus e centros
culturais. Outra concepcéo é da Arte desenvolvida para ocupar determinado
espaco e quando dali retirada € destituida de seu valor, de sua funcéo,
conteldo e significado.

Os estudos de Nunes (2010) apresentam uma diferenciacdo entre o conceito
de Arte Publica e espaco publico. Se o primeiro esta diretamente relacionado ao
espaco fisico da cidade, ao que € urbano, o segundo deve ser compreendido de
maneira mais ampla, pois envolvem fatores imateriais, rela¢des sociais, deslocando-
se do ambito do fisico para o do conceitual.

Outro autor que pesquisa a Arte Publica, José Francisco Alves, considera que

ela seja uma categoria, onde se enquadram diferentes objetos artisticos, e completa:

a Arte Pdblica abriga, para citarmos as situagbes mais recorrentes, a
decoracao da arquitetura (do passado e do presente), a estatudria mais
geral integrante dos monumentos comemorativos e religiosos (também de
diversas épocas) e a paulatina presenca da arte sem fins memorativos,
comissionada em locais publicos a partir do advento da Arte Moderna, como
estratégia de embelezamento urbano e sinal de cultura dos povos. (ALVES,
2006, p. 25-26, grifo do autor).

Para ele, existe um aspecto importante que determina se uma obra é Arte
Publica, que é a sua localizagédo, pois o carater publico de tais objetos artisticos &
relativo, uma vez que é compreendido como “universalmente aceito e reconhecido
como de valor para um determinado povo ou cultura” (ALVES, 2006, p. 26), portanto,
nao € necessariamente uma garantia de pertencimento a Arte Publica a priori.

Para Pettini (2008, p. 12) Arte Pudblica é entendida como sendo

“as manifestacbes artisticas legitimadas que se encontram no espaco urbano da
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cidade, integradas a paisagem da cidade, impondo ao cidaddo uma visibilidade
involuntéria em seu percurso cotidiano.”

Outro autor que se dedica a investigacdes acerca da Arte Publica, inclusive
tendo como objeto empirico o contexto deste estudo — a cidade de Floriandpolis,

Cesar Floriano (2011, n&o paginado) ressalta que

nas Ultimas décadas a “Arte Publica” tem se afirmado no desenho da cidade
e da cultura urbana em trés direcbes basicas: revelar o espaco publico
enquanto lugar privilegiado para a vivéncia da arte, como um “museu
aberto”, criando uma relagdo mais direta entre arte e publico; conferir aos
espacos publicos um carater de lugar urbano; e por terceiro, utilizar a arte
como dispositivo politico.

No ambito da Arte Publica de Florianépolis, uma das pesquisadoras que
influenciou sua formulacdo foi Marianne Strom (1980, apud FLORIANO, 2011),
pesquisadora francesa que propunha um conceito mais amplo para esse tipo de
producédo, ou seja, considerando também as obras de carater efémero e relacional,
bem como aquelas que contribuiam para o desenho do espaco urbano. A partir dos

estudos dessa autora, Floriano ressalta que

para ela, o que determina o carater desta tendéncia é, por um lado, sua
interacdo com o espectador e, por outro, suas reflexdes em torno ao espacgo
publico e o espaco politico por ela agenciado. Argumenta que os artistas
desejaram inserir suas obras no cotidiano da cidade, para fugir do circulo
fechado e viciado das galerias e museus, em busca de um dialogo direto
entre obra e publico, valorizando fundamentalmente as relacdes que se
produzem entre a obra e o sujeito que a experimenta. (2011, néo paginado).

Essa diversidade de pensamentos sobre a Arte Publica legitima a
complexidade enfrentada para se chegar a uma definicdo, principalmente pelo fato
de a palavra “publica” sugerir que é uma arte distinta daquelas encontradas nos
museus e galerias, entre outros espacos considerados como convencionais. Parte-
se de diversas oposi¢cbes semanticas e conceituais, de relagées entre o publico e o
privado, o espaco erudito e o popular, espacos consagrados para receber arte e a
rua, a arquitetura e a arte, o permanente e o efémero, a arte e a decoracao, arte e
memoria. Porém, é perceptivel, a partir desses autores, que alguns aspectos
comuns permeiam a caracterizagdo de Arte Publica, quais sejam, a localizagdo da
obra, a obra de arte em si e a tentativa de aproximar as pessoas da producgao

artistica.
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E nessa perspectiva que iniciativas surgem para levar a arte aos espacos
publicos. Uma delas foi, e continua sendo, a de leis de comissionamento e de
incentivo, uma das alternativas para a producéo de arte na contemporaneidade. Nos
Estados Unidos da América, nos anos de 1930, foi criado o percent-for-art, uma
forma de incentivo “que destinava um por cento do valor da construgdo publica para
a insercdo de obra de arte, serviu de referéncia para outros paises e, principalmente,
na Europa [...].” (FLORIANO, 2016, p. 20). A Alemanha, especialmente, também se
utilizou desses mecanismos para inserir obras como forma de reconstrucdo das
cidades apos a Segunda Guerra Mundial. E assim, as politicas para insercao de Arte
Publica em todo o mundo véo se estabelecendo aos poucos, conforme completa o
autor. Resultado disso, € que nas Ultimas décadas diversas cidades no pais e no
mundo receberam obras de arte em seus espacos publicos.

Crimp (2005, p. 157) destaca que tais politicas de insercdo de obras de Arte
Publica se preocupam em colocar as obras sem “ofender as expectativas do
publico.” A obra comentada anteriormente, Tilted Arc de Richard Serra, € um
exemplo importante dessa relacéo entre obra e publico, bem como sua outra obra,
chamada Terminal?®.

Mas ndo se pode negar que esses espacos publicos também se tornam
espacos de dominacéo e a cultura passa a ser uma mercadoria. E nesse sentido que
Pallamin (2002, p. 104) chama a atencdo para objetos e eventos denominados
“produto cultural” e a relagao entre os padrées de consumo e a chamada “cultura de
eventos”. Nesse sentido, surgem grandes exposi¢cdes em espacgos publicos, que
recebem forte investimento de midia e apoio da iniciativa privada, como foi o caso
das mostras CowParede e Elephant Parede, que circularam pelo mundo e por
diversas cidades brasileiras, e mesmo o caso das Bienais do Mercosul.

A Arte Publica é vista como possibilidade de melhoramento e revitalizacao,
como forma de democratizar a producao artistica, que € normalmente acessivel a

poucos; ou ainda, como possibilidade de aliviar as tensdes do espaco urbano,

2 Terminal foi construida para Documenta 6 em Kassel, em 1977, e instalada em uma
rotatoria no centro de Bochum (Alemanha) no mesmo ano. Composta por quatro placas de
aco corten, com aproximadamente 14 metros de altura, a obra fora pensada para o local que
foi instalada apo6s a referida mostra, por ser uma regiéo industrial de producéo das placas
utilizadas para compor a obra. Assim como Tilted Arc, Terminal foi alvo de muitas
controvérsias, discussdes, de intervengdes de grafiteiros e inclusive sua imagem tornou-se
slogan de campanha politica de um partido contrario ao que foi favoravel a compra da obra
para Bochum (CRIMP, 2005).
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tornando-o mais agradavel, mas ndo se pode desconsiderar também um desejo de
integrar a arte a arquitetura e ao urbanismo, principalmente nas cidades em
crescimento. Inclusive, acdes de urbanistas no espaco publico eram consideradas
como intervencdes de Arte Publica. Acerca disto, Magnavita (2015, p. 392, grifos do

autor) nos diz:

muitos textos teéricos dos anos 1960 e 1970 sobre arquitetura e urbanismo
tinham em mente essa integragdo no sentido do entendimento da cidade
como um Todo, uma Unidade, um Organismo, uma Totalidade em que as
Partes que a compdem nela de “encaixassem” plenamente e mantivesse a
sua ldentidade, seja qual fosse a escala da cidade, singularidade ou
diferenca, e isto, no sentido de uma universalidade de propésitos a servi¢co
do Homem.

Assim, a cidade e os sujeitos que a habitam sdo percebidos como uma
totalidade, universais, ignorando-se as especificidades como a do local de origem,
da cultura das diversas temporalidades concomitantes, do género, do grau de
instrucdo, entre outras. Igualmente a arte é tida por muitos como universal, porque
que todos poderiam, potencialmente, entendé-la. Compartilha-se o pensamento de
Argan (2014), que considera ser um equivoco tal pensamento, uma vez que a
apropriacdo dos sentidos da arte depende de cada sujeito e de suas experiéncias.

Embora se compreenda e valorize os diferentes conceitos apresentados e
gue se considere a dificuldade de se chegar a um consenso em termos conceituais
e de denominacédo para a arte além e aquém do cubo branco, ha que se considerar
também as visdes sobre a tematica identificadas no levantamento das pesquisas
desenvolvidas no pais; portanto, é fundamental fazer um recorte no conceito de Arte
Publica para fins de desenvolvimento desta pesquisa.

Para tanto, é importante apresentar como €é adotado no ambito de
Floriandpolis, pois por ser uma Lei, adquire o sentido de sanséo, para a semiotica

discursiva. Conforme o Art. 174, da Lei Complementar n° 482/2014,

conceitua-se como Arte Publica a intervencao artistica inserida na paisagem
urbana ou natural do municipio, de carater permanente ou efémero,
enquadrada em: | — grupos escultéricos incluindo memoriais e monumentos;
Il — painéis murais; Ill — instalagdes; e IV — intervenc¢des provenientes do
campo expandido de Arte Publica, incluindo jardins, mobiliario urbano, arte
conceitual e demais categorias do novo género. (FLORIANOPOLIS, 2014,
ndo paginado).
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Dito isso, considera-se como Arte Publica, nesta pesquisa, as obras de artes
visuais inseridas no espaco da cidade, de carater permanente ou temporario,
instaladas em espacos publicos ou de visibilidade publica®®, sem condicionamento
de horarios para visitacdo, ou seja, 0 sujeito pode visualizar livremente as obras a
qualquer tempo.

Sabe-se que, com essa delimitacdo, outras possibilidades e manifestacbes
artisticas que se apresentam no espaco urbano ndo serdo consideradas, mesmo na
cidade de Floriandpolis, uma vez que a pesquisa cientifica nos coloca como

imposigéo definir um recorte do objeto, para melhor investiga-lo.

1.4 Arte Urbana e manifestacdes politicas

Embora o termo Arte Publica seja a expresséo adotada neste estudo por ser o
mais usado para designar o objeto de pesquisa em andlise, é preciso destacar
alguns aspectos acerca da Arte Urbana, a partir das constatacdes decorrentes de
buscas realizadas nos bancos de Teses e Dissertagcbes da Capes e da BDTD.
Percebeu-se que esses estudos estdo vinculados as producdes néo
necessariamente de carater permanente e tém uma forte ligacdo com as questdes
sociais, 0 que vem ao encontro dos estudos de Pallamin (2000, p. 19), que utiliza a
expressao Arte Urbana e a vé a partir das relagdes sociais, como “um ramo da
producao da cidade”, capaz de expor e materializar os conflitos das relacdes sociais,

e completa:

o relevo dos significados da Arte Urbana e sua concretizagdo no dominio
publico dao-se em meio a espacos permeados de interdigbes, contradi¢cdes
e conflitos. Sua efetivacdo porta relagbes de forca sendo exercidas entre
grupos sociais, entre grupos e espacos, entre interpretagdes do cotidiano,
da memodria e da historia dos lugares urbanos. (PALLAMIN, 2000, p. 24).

30 Deste modo, é considerada em Florianépolis as obras alocadas nos edificios ou
condominios apés a Lei 3.255/1989. O acervo de mais de 300 (trezentas) obras de arte foi
sendo construido apos essa legislacdo, através de incentivo aos construtores, em
edificacdes com mais de 2 (dois) pavimentos, as quais eram inseridas em fachadas e
afastamentos frontais. Depois de instalada, a obra passa a ser propriedade do condominio,
ndo pode ser removida e/ou alterada sem autorizacdo da Comissao Municipal de Arte
Publica (Comap). E também responsabilidade do condominio a guarda, manutencao,
reparo/restauracao da obra.
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E nesta perspectiva, percebe-se que a Arte Urbana muitas vezes esta
relacionada aos movimentos sociais, ativistas, que utilizam os elementos presentes
no espaco urbano como suporte e materializacdo de suas producfes e, em alguns
casos, buscando um “choque de sentido (negacao, subversao ou questionamento de
valores),” usando as palavras de Pallamin (2000, p. 24). Embora essas
manifestacbes de Arte Urbana em areas publicas e de grande circulacdo ndo sejam
recentes, destaca-se como de extrema importancia sua democratizacdo na década
de 1960, reflexo dos protestos politicos e sociais.

No contexto brasileiro, durante a ditadura militar, os muros e fachadas foram
utilizados para demonstrar a posi¢do contraria da populacdo frente a esse sistema.
Assim como nos EUA, a Arte Urbana no Brasil, principalmente intervencdes de
grafite, também foi marcada pela relagdo com o Hip-Hop, por ser uma forma de
expressdo artistica de quem vive nas periferias e se sente marginalizado. Aos
poucos, ela foi adquirindo uma linguagem prépria, muitas vezes ludica; grupos foram
sendo formados — os coletivos®!, principalmente na cidade de S&o Paulo; artistas
foram se destacando por um estilo préprio e utilizacdo de técnicas especificas, como
€ 0 caso do esténcil utilizado por Alex Vallauri. Projetos como “Arte na Rua”, “Arte e
Cidade”, “Museu Aberto de Arte Urbana” também estimularam a intervengdo no
espaco urbano.

Pode-se considerar a cidade de Sdo Paulo como uma das mais importantes
no Brasil no cenario de Arte Urbana, pois sdo mdltiplas as intervencdes artisticas
encontradas nesse contexto - grafite, pichacédo, lambe-lambe, poster, adesivos e
panfletos s&o algumas delas, tornando-se reconhecidas no circuito da arte e sendo
também inseridas nos espacos tido como institucionalizados — museus e galerias.
Essas producdes contemporaneas no espaco urbano exemplificam a caracteristica
de Arte Publica destacada por Floriano (2011) como tendo viés politico, muitas
vezes contestador e transgressor, embora também se saiba que essas producdes
buscam que a arte seja mais acessivel ao grande publico e que tenham com ele
uma relagdo mais direta.

Fato € que, ao sair para 0 espaco publico, os trabalhos artisticos precisam
dialogar com os sujeitos que por ali transitam ou frequentam. Acerca disso, Canton
(2009, p. 22-23) destaca:

31 Coletivos 3N6s3, Manga Rosa, TupindoD4, séo alguns deles.



60

dialogar com esse espaco é também compor uma tapecaria sonora, visual e
tatil, vislumbrando a diversidade indiossincratica de seus habitantes, sua
arquitetura, sua sinalizagao, seus coédigos cotidianos. Conversar com tudo
isso € abracar o caos e se emocionar com o estranhamento.

E necessario ter a “nocdo da arte como produtora de sentido, e ndo apenas
como criacao estética”, completa Canton (2009, p. 25). Portanto, € preciso ir além do
espaco publico como apenas um suporte para a diversidade de manifestacbes
artisticas, como a publicidade faz na sua area, uma vez que esse espaco €
complexo por si s6 e é onde interagem diferentes forcas. E do ponto de vista da
semiotica discursiva, teoria observada neste estudo, a manifestacdo estética produz
sentido e o local onde a arte se insere modifica seu sentido e o sentido daquele
local, em uma relacdo de reciprocidade. Ou seja, além de estética, € uma relacao
estésica reciproca.

A producdo de Arte Urbana em Florianépolis, nos ultimos anos, vem se
fortalecendo e cada vez mais ganhando espaco e sendo valorizada pelo publico,
fruto de iniciativas individuais dos artistas e de grupos, mescladas a propostas que
recebem recursos a partir da Lei Municipal de Incentivo a Cultura. Esta legislacéo,
dentre outros instrumentos, possibilitou intervencdes recentes em empenas que
procuraram presentificar e enaltecer algumas personalidades importantes para a
cidade, representativos de andnimos ou com tematicas diversas, como € o caso dos
painéis em homenagem ao artista e pesquisador Franklin Cascaes; ao poeta
simbolista Cruz e Sousa; a professora e primeira deputada estadual negra do pais,
Antonieta de Barros; e o painel “Natureza de Desterro”. Recentemente foi lancado
um aplicativo, que pode ser baixado em qualquer smartphone, para divulgar a
diversidade de producdo de Arte Urbana em Floriandpolis, o “Street Art Tour
Floripa”. A partir dele é possivel verificar a localizagdo e conhecer as obras, além de
trazer informacdes sobre os artistas.

Igualmente, a legislacdo municipal de Arte Publica, apds sua reformulagdo em
2014, vem acolhendo e estimulando esse tipo de producdo em seu acervo, pois até
entdo ndo estavam contempladas, os denominados painéis murais®2. Em 2019,

algumas areas na regido continental da cidade, que vinham sendo degradadas com

82 Apesar desta pesquisa se ater a produgdo de Arte Publica em Florianépolis até o ano de 2018 e
essa producdo ocorrer a posteriori, € importante apresentar exemplares para ressaltar que a
legislacdo municipal agregou e ampliou o entendimento do conceito de Arte Publica, valorizando
diferentes tipos de producdao artistica no ambiente urbano.
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o descarte irregular de lixo, receberam trabalhos artisticos como resultado de
selegcbes publicas de propostas de intervengdes em alguns muros (Figura 4) e
empenas. A escolha dos locais foi resultado de um mapeamento feito pela Comissao
Municipal de Arte Publica (Comap) em parceria com outros setores e secretarias do
municipio. Trés intervencdes foram realizadas e outras ainda estdo sendo

planejadas para os proximos anos.

Figura 4 — Intervencao no bairro Jardim Atlantico. Local antes e depois com obra de

Lemmas (Rafael Neckel Machado). A pesca da latinha, 2019

Fonte: Disponiveis em: http://espacospublicos.pmf.sc.gov.br.
Acesso em: 07 ago. 2020 / e elaborada pela autora (2019).

O que se nota € que essa producdo de painéis murais no espaco
urbano também passou a ser viabilizada através de incentivo financeiro publico em
Floriandpolis e os artistas se apropriaram dessa via para atuar, resultando em novo
mercado de trabalho para eles, bem como se percebe um importante
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reconhecimento pelo publico dessas ac¢bes, até outro dia consideradas como
marginais. Os locais que receberam tais produgcfes adquiriram novos valores,
ressignificaram-se, e outros sentidos foram dados a elas pela populacdo. O que se
percebe é que a elas vém sendo dado mais valor do que aquele atribuido a Arte
Publica em Florian6polis, assim consideradas principalmente as obras que se
encontram nos condominios, talvez por sua escala monumental, que as torna mais

visiveis do que as do acervo de Arte Publica.

1.5 Arte Publica de Novo Género

Concomitante as propostas de Arte Publica e de Arte Urbana, surgem outras
denominacfes para a producdo artistica no espaco urbano, como é a da Arte
Publica de Novo Género. Optou-se por tratar aqui separadamente, embora os limites
entre elas sejam muitas vezes ténues e fluidos, bem como possam relacionar-se e
se atravessar. Se a Arte Publica é considerada como sendo diferente daquela
encontrada nos espacos expositivos institucionalizados, tornando-se necessario
adotar uma terminologia especifica, a Arte Publica de Novo Género, por sua vez,
adquire também uma distincdo daquela chamada de Arte Publica ou, ao menos,
novos contornos. Assim, ela se apresenta como uma outra categoria da Arte Publica.
Mas quais seriam as diferencas?

Uma delas é o fato de que essas producdes, as de novo género, estao
diretamente vinculadas aos desdobramentos da arte contemporéanea, bem como a
uma relacdo mais intensa com 0s contextos sociais, locais e ideoldgicos e que
muitas vezes nao resultam na materialidade de um objeto ou obra propriamente dita,
como é caracteristica da Arte Publica da qual estamos tratando como objeto tedrico.

Suzanne Lacy (1995, p. 19), artista que cunhou o termo Arte Publica de Novo
Género (new genre public art) em sua obra Mapping the terrain, destaca a existéncia
de praticas artisticas em que se percebe uma forte articulagdo com “estratégias de
engajamento”, uma vez que o artista atua diretamente em uma dada realidade e em
colaboracdo com o publico. O termo surge, portanto, para distinguir essas novas
praticas do que é denominada Arte Publica, que se caracteriza como esculturas,
murais e instalacdes em espagos publicos, sejam elas de carater permanente ou

temporarias. A autora acrescenta:
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[...] new genre public art — visual art that uses both traditional and
nontraditional media to communicate and interact with a broad and
diversified audience about issues directly relevant to their lives — is based on
engagement. [...] Installations, performances, conceptual art, and mixed-
media art, for exemple, fall into the new genre category, a catchall term for
experimentation in both form and conten33. (LACY, 1995, p. 19-20).

O artista que trabalha com esse tipo de proposta coloca em evidéncia o
publico e assume outros papéis, torna-se também um propositor, tanto acerca da
arte propriamente dita como dos debates que tangenciam suas acdes, que Sao
relevantes para seus interlocutores ou colaboradores. Assim, aspectos politicos,
sociais e de género passam a ser o mote para essa nova categoria de Arte Publica e
a materialidade do objeto artistico ndo se torna mais um objetivo para o artista
visual.

Lacy (1995) traz luz a dificuldade de compreensao ou aceitacao por muitos de
que a relacdo entre artista visual e publico pode ser entendido como arte, uma vez
gue ndo necessariamente resulta em um objeto ou algo material. Torna-se
importante que as propostas de Arte Publica de Novo Género sejam acessiveis e
compreensiveis para o0 publico que participa das acdes e que possam dar
representatividade as comunidades envolvidas. O trabalho artistico, em si, ocorre na
relacdo entre artista e publico — arte relacional, e o processo de interacdo € a obra
propriamente dita.

Para elucidar essa producdo, em Chicago/EUA, entre os anos de 1992 e
1993, surgiu o programa proposto por Suzanne Lacy chamado Culture in Action,
com curadoria de Mary Jane Jacob, e gque se tornou pioneiro em Arte Publica de
Novo Género na cidade e no didlogo com as comunidades. Este dialogo passou a
ser o0 eixo curatorial do programa que buscou superar a ideia da arte como capaz de
renovar o ambiente fisico e pautou-se pela busca por uma qualidade estética capaz

de colaborar com a condicao de vida dos envolvidos (OLIVEIRA, 2004).

33 4...] Arte Publica de Novo Género — arte visual que utiliza meio tradicional e alternativo
para se comunicar e interagir com um publico amplo e diversificado sobre questées
diretamente relevantes para suas vidas — é baseada no engajamento. [...] Instalacées,
performances, arte conceitual e arte de diferentes midias, por exemplo, se enquadram na
categoria de novo género, um termo genérico para experimentacdo em forma e contetdo.”
(LACY, 1995, p. 19-20, traducdo nossa).
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Participante do Culture in Action, o grupo Haha3* realizou o projeto Flood que
consistiu em uma instalagdo, mais especificamente na constru¢do de um jardim
hidropbnico em uma loja localizada ao norte de Chicago, para cultivar legumes e
ervas terapéuticas para pessoas com Human Immunodeficiency Virus (HIV). Durante
alguns anos eram realizadas no local atividades educativas, refeicdes (quinzenais),
eventos, debates, divulgacdo sobre os beneficios das terapias alternativas, entre
outras atividades. Os debates envolviam a comunidade e atores de instituicbes
sociais, como resultado do esforco e da discussédo coletiva. Apdés o término do
projeto, em 1995, a loja foi fechada. Entretanto, foi inaugurada, em 1997, uma
instalacdo para dar continuidade as acdes relacionadas ao HIV/AIDS. O projeto
Flood também foi levado para outras comunidades e, com base no cultivo de hortas,
eram desenvolvidas diferentes propostas a partir do contexto e das necessidades
locais.

Se na Arte Publica de Novo Género a materialidade d& lugar as praticas e ao
didlogo com as comunidades ou grupos especificos, ela por si s6 ja assume seu

carater critico. Acerca disto, Kinceler (2011, p. 3733) nos diz que

a Arte Publica de Novo Género em sua forma ativista, portanto, esta
comprometida com formas dialégicas de atuacdo e utiliza-se de mdltiplas
taticas criativas com a finalidade de construir situagbes que gerem
representatividade e empoderamento ao contexto sociocultural no qual esta
atuando. Isto significa gerar proposicoes artisticas voltadas a um modo de
fazer contextualizado, a uma preocupacéo efetiva pelas questdes relativas
ao lugar, e suas interag6es culturais, a uma consciéncia pela construcéo de
espacos de convivéncia que instaurem processos dialdgicos, que por sua
vez catalisam novos modos de reinventar o cotidiano de forma ativa.

Nesse processo, a Arte Publica de Novo Género se manifesta buscando
estabelecer um didlogo critico com comunidades a partir de seus contextos. Para
alguns autores, como Oliveira (2004), essa categoria de Arte Publica vem para
aproximar sujeitos e culturas das propostas artisticas que se manifestam no espacgo
publico, indo além da insercédo de obras, como as esculturas e obras de site-specific
gue desconsideram quem frequenta ou habita os locais. O autor ainda destaca que
os artistas precisavam recuperar o dialogo com o publico, “negligenciado pelas

correntes dominantes do modernismo”. (OLIVEIRA, 2004, ndo paginado).

34 para maiores informacgdes sobre o Grupo Haha e conhecer outros projetos realizados, ver
o website do grupo. Disponivel em: http://www.hahahaha.org. Acesso em: 20 abr. 2019.
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Durante uma palestra proferida em Florianépolis, em dezembro de 2018, o
artista e pesquisador Luiz Sérgio de Oliveira langou luz as propostas que ocorrem
em espacos publicos de acesso restrito, mas que podem ser entendidas como Arte
Publica, considerando os pressupostos e desdobramentos contemporaneos que ela
sofreu. Exemplifica com uma experiéncia desenvolvida na baixada fluminense, mais
especificamente em um hospital em Sao Jodo do Mirit. Com base em uma
residéncia artistica no local, que envolveu diferentes atores — artistas e outros
profissionais, desenvolveram-se acdes a partir do interesse das pessoas que
frequentavam e interagiam no hospital, frutos das observacdes e vivéncias durante a
residéncia artistica. Propostas como a ocorrida no hospital em S&o Jodo de Miriti se
apresentam como praticas que superam a ideia de Arte Publica como insercao de
objetos, alinhando-se da Arte Publica de Novo Género.

Luiz Sérgio também destacou que muito do que é considerado Arte Publica,
como, por exemplo, uma obra escultérica de Franz Weissmann, “tem muito de arte e
pouco de interesse publico, era a arte do artista que era colocada na rua’
(informacédo verbal)®, estritamente. Nessa perspectiva, na contemporaneidade
parece haver uma inversao, dificultando a percepcao da arte como objeto artistico e
a servico da sociedade e das comunidades, o que pode desencadear uma
problematica: até onde o artista se distingue como um dos atores nestes contextos e
consegue manter seus interesses e preocupagdes, ou seja, como propostas desse
tipo podem descaracterizar o proprio trabalho do artista? Para Luiz Sérgio, o artista
ndo pode perder sua consciéncia e autonomia enquanto artista®®. Isso porque, em
um processo como esse, 0 artista ndo pode desconsiderar seus interesses e 0s
objetivos que propde aos interlocutores, colaboradores ou coautores neste processo.
Embora ndo se possa prever os resultados, ele deve sim atuar como um condutor
dessas proposicoes.

Vale destacar, ainda, que o conceito de Arte Publica de Novo Género
proposto por Lacy (1995), caminha lado a lado com outros termos que surgiram no
final do século XX para dar conta da diversidade de propostas artisticas
contemporaneas em Arte Publica, ou no espaco publico, e que se aproximam mais

diretamente da vida. E quando deparamos com termos como “arte colaborativa”,

35 Palestra de Luiz Sérgio de Oliveira intitulada Arte Piblica em Processo de Expanséo, realizada na
Casa da Memoria de Florianopolis, integrante das atividades do 5° Seminario Municipal de Arte
Puablica de Floriandpolis, em 11 de dezembro de 2018.

36 1bid.
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“arte relacional”, “estética relacional”, para citar alguns e, como ressalta Kinceler
(2011), embora seja necessario perceber suas especificidades, € também possivel
reconhecer suas complementaridades. Cada terminologia, a seu modo, mostra o
quao é complexa a relacdo entre a arte e a vida, seja de um sujeito, de um grupo,
uma comunidade, um pais.

Diante do exposto, percebemos que a Arte Publica na contemporaneidade, ou
a producdo fora dos espacos expositivos consagrados, torna cada vez mais
imprecisa sua definicdo ou sua delimitacdo, de modo que seja capaz de contemplar
a diversidade de agOes e intervencdes que ela pode abarcar. Diluicbes na ideia de
artista e de obra talvez sejam as principais questdes que a producao contemporanea
no espaco publico propds nos ultimos anos. O que se percebe € que a arte
contemporanea caminha cada vez mais em direcdo aos espacos publicos ou para
questdes de interesse publico, ndo necessariamente somando o adjetivo “publica”

ao substantivo “arte”.

1.6 Arte Publica e o publico

E importante retomar um aspecto fundamental para esta pesquisa, qual seja,
a relacdo dos sujeitos com a Arte Publica, isto €, a ideia de que toda populagéo é
considerada publico de arte pelo fato de as obras serem localizadas em vias
publicas e pelo livre acesso a elas. Embora este acesso possa, em um primeiro
momento, ser facilitado, sem a necessidade de entrar em um espaco fechado como
ocorre nos museus e galerias, sem possiveis custos com pagamento de ingressos,
isso ndo é garantia de publico. Utilizando as palavras de Pallamin (2000, p. 48) “ela
pode desabar pela indiferenga”. Corroborando tal pensamento, Armando Silva

ressalta:

qgualquer lugar pode se transformar em espaco de arte, o que gera forte
rivalidade com o mundo real e anula a diferenca entre espaco de vida e o
outro da arte, fazendo do publico uma potencialidade estética e dos
cidaddos, muitas vezes, passantes ocasionais surpreendidos pela acéo,
alguns publicos de arte. (SILVA, 2014, p. 116).

A obra de Arte Publica implica formas de compreenséo distintas daquelas dos
espacos convencionais. A iniciativa de visitar e de conhecer museus e galerias

pressupde um desejo de ver uma determinada producdo artistica e ndo podemos
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esquecer todo o carater simbdlico dessa ac¢do nos dias atuais. O mesmo nao
acontece com a obra em espacos publicos, pois a relacdo € outra, jA que se deve
considerar o local de insercéo, as pessoas, o didlogo com o entorno, a arquitetura, a
natureza, entre outros dados visuais, sonoros e, até mesmo, emocionais, de
pessoas com interesses e formacoes distintas. E nesta perspectiva que Silva (2014,
p. 117) considera a Arte Publica como mediacdo, transformando “o espago em algo
sociavel, dando-lhe forma e atraindo a atencdo de seus cidaddos para o contexto
mais amplo da vida, das pessoas, das ruas e da cidade.”

A artista Maria Bonomi, em sua tese de doutorado sobre a tematica, destaca
que nédo é objetivo da Arte Publica enfeitar a cidade ou transforma-la em um museu
a céu aberto, uma vez que ela deve “resgatar a formagao do olhar da populagao e
ao mesmo tempo o de se adequar ao entorno por sua insergao social no urbano.”
(BONOMI apud CABRAL e BORGES, 2009, p. 2315).

Para ilustrar essa relagao, no contexto brasileiro podemos citar a iniciativa da
52 Bienal do Mercosul, realizada em 2005, ao incluir um vetor denominado
“Transformagdes no Espago Publico” e instalar, permanentemente e de forma
comissionada, quatro obras em Porto Alegre (RS), na orla no Rio Guaiba, nas
proximidades da Usina do GasdGmetro, importante centro cultural da cidade, e de
outros locais de grande circulacdo de publico. O curador dessa Bienal convidou os
artistas Waltercio Caldas, Mauro Fuke, Carmela Gross e José Resende para criarem
obras ndo somente para serem contempladas, mas que pudessem ser utilizadas

pela populagéo e visitantes.

Obras que se confundem em parte com uma espécie de mobiliario urbano,
mas, a0 mesmo tempo, por sua configuracdo formal, emancipam-se da
funcionalidade do design e afirmam-se esteticamente, transformando a
experiéncia familiar do espaco urbano pela sua presenca. (DUARTE, 2006,
p. 14-15).

Os artistas convidados iniciaram seus trabalhos antes mesmo da divulgagao
da lista oficial de trabalhos pela organizacdo da 52 Bienal do Mercosul. Cada um
deles escolheu o local para inser¢éo do projeto dentro da area pré-determinada pela
curadoria. Carmela Gross, artista de Sao Paulo, propbés o trabalho “Cascata”,
composto por 16 (dezesseis) placas em concreto e de formatos irregulares, que
foram justapostas. Cada placa tinha 21 (vinte e um) metros de comprimento por 20

(vinte) centimetros de altura (Figura 5). A obra do artista Mauro Fuke, de Porto
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Alegre, foi alocada bem proxima da beira do Rio Guaiba, consistindo em 648
(seiscentos e quarenta e oito) blocos de concreto com tampos em granito vermelho
extraido na regido. Os blocos com alturas diferentes foram distribuidos em trés
modulos separados (Figura 6). Por sua vez, o artista paulista José Resende
considerou a “alma” do local para criar sua obra e propés uma estrutura elevada que
avancasse para dentro do rio. Porém, as objec¢8es de técnicos da Prefeitura de Porto
Alegre fizeram com que o artista reformulasse a obra e a alocasse no alto do dique,
de maneira que sua extremidade ndo chegasse até superficie da agua. Assim, foi
instalada a obra — uma enorme barra de aco industrial com 30 (trinta) metros por um
metro que, por estar apoiada em apenas uma das extremidades, possibilita o
balanco de quem esta sobre ela (Figura 6). Um fato a ser destacado € que 0 uso
indevido dela pela populacdo provocou a interdicdo temporaria pela primeira vez em
2015%. O projeto de Waltercio Caldas quase ndo foi executado; devido as
dificuldades financeiras, seu projeto foi concluido com atraso, apés o término da
Bienal do Mercosul. A obra intitulada “Espelho Rapido” (Figura 5) consiste em lajes
em granito branco, onde foram afixados tubos de aco inoxidavel e enormes
matacdes de rocha baséltica, que s&o blocos arredondados de rocha (ALVES, 2011,
101-126).

Figura 5 - Carmela Gross. Cascata, 2005; e Waltercio Caldas. Espelho Rapido, 2005

Fonte: Disponivel em: http://www.galeriavermelho.m.br/pt/artist060/carme|-o/
Foto: José Francisco Alves. Disponivel em: http://geaplatinoamerica.org/base-de-datos/espelho-
rapido. Acesso em: 18 nov. 2017.

Figura 6 - Mauro Fuke. Sem titulo, 2005; e José Resende. Olhos Atentos, 2005

37 Neste ano, uma grande quantidade de jovens resolveu explorar, ao mesmo tempo, o
maximo de balan¢o que a obra oferecia e pularam com muita intensidade sobre a escultura.
Uma pessoa se feriu e a obra foi interditada temporariamente.


http://geaplatinoamerica.org/base-de-datos/espelho-rapido
http://geaplatinoamerica.org/base-de-datos/espelho-rapido
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Fonte: Disponiveis em: http://www2.portoalegre.rs.gov.br
cs/default.php?reg=64067&p_secao=3&di=2006-06-14 (2017). Acesso em: 18 nov. 2017.
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ApoOs a Bienal do Mercosul, as quatro obras inseridas no espaco publico
foram doadas a Prefeitura de Porto Alegre. As dificuldades da gestdo publica em
administrar, bem como a falta de consciéncia do publico — proprietario e razao de ser
das obras - resultaram na sua depredacdo gradativa, como pichacdes, furto de
pedacos e ma conservagao. “Olhos Atentos”, de José Resende, por exemplo, foi
interditada pela segunda vez, por causa de um problema no piso, e as dificuldades
financeiras impediram sua troca. Este é outro grande problema da Arte Publica: sua
conservacgao. Ou ela deve permanecer apenas enquanto durar?

Por mais que a Bienal do Mercosul tenha um amplo programa educativo, ele
nao foi suficiente para evitar a incompreensédo de segmentos do publico sobre sua
propriedade desse bem, que é publico, ou seja, pertence a populagéo.

No acervo de Arte Puablica em Florianopolis existem também algumas
ocorréncias, como € o caso de “Ambiente Urbano”, da artista Giovana Zimermann
(Figura 7). Pecas de mobiliario urbano instaladas na calgcada de um edificio
residencial no bairro Trindade buscou dar outros usos a dispositivos que impedem o
estacionamento em calgada, os chamados fradinhos, que no caso eram em aco. A
partir deles, Giovana criou bancos, propondo espacos de convivéncia em areas
desprovidas delas, atraindo ndo s6 os moradores ou visitantes do condominio, mas
também quem por ali passava. Todavia, os moradores solicitaram sua retirada, pelo
fato de que “atraia pessoas indesejadas.” (Informacdo verbal)®®. Apos ampla
discussao envolvendo a artista, Comap, gestores e representantes do condominio, a
obra foi retirada.

38 Giovana Zimermann durante entrevista concedida a esta autora, em 23 de setembro de 2020.
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Figura 7 — Giovana Zimermann. Ambiente Urbano, 2008

Fonte: Acervo da Comap. Disponivel em: https://artepublicaflorianopolis.wordpress.com/giovana-
zimermann. Acesso em: 01 nov. 2020.

Por esses motivos, 0s sujeitos devem ser vistos ndo somente como
espectadores ou visitantes, mas também como usuarios e construtores desse
espaco. E nesta perspectiva € importante abordar a interacdo do publico com os
objetos artisticos, pois como visto nos exemplos apresentados da Bienal do
Mercosul e de tantos outros existentes no campo da Arte Publica, bem como em
algumas obras do acervo de Florian6polis, alguns trabalhos possuem como
caracteristica o potencial de interacdo, ou seja, a obra completa sua manifestacéo
pela presenca do espectador, em ato, em situagcdo, mas muitas vezes nao € assim
entendida. Abordando a interacdo na arte contemporanea, é relevante apresentar o

pensamento de Ana Claudia de Oliveira, que nos diz:

esse tipo de relagéo, a interativa, tem sido elaborado para ser mais do que
uma estratégia de enunciagdo na discursivizagdo, e tem ganhado um papel
como constituinte do plano da expressao, o que torna a interagdo também
integrante da dimensao plastica materializadora de significados no plano do
conteldo. (OLIVEIRA, 2002, p. 36).

Portanto, a interagdo como parte integrante do trabalho artistico pressupfe a
relacdo entre ele e o espectador, ou seja, 0 corpo vivencia a obra e 0 espaco em
que ela esta inserida, seja um espaco expositivo, e mais especificamente no caso
deste estudo, 0 espaco publico.

A insercdo de obras de Arte Publica, considerando os objetos instalados em

um territorio, também constroi outros espacos — espacos de arte, espacos de arte de
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determinada regido, tematica, criticas, pensamentos diversos. Tal insercdo constroi
e reconstréi constantemente um local. Nunes (2010, p. 32) chama a atencdo para o
fato de que a Arte Publica passa a estar relacionada a um “comportamento
democratico” da arte, da arquitetura e dos espacgos urbanos. E completa que isto

acontece

[...] no marco de um contexto de desenvolvimento urbano massivo
acelerado, que corresponderia a um neocapitalismo avancado, baseado na
exploracdo e na opressdo do espaco urbano e de seus habitantes. Este
sistema tem transformado as cidades em espacos de proveito privado sob
controle publico, criando bolsas urbanas de desamparados, uma vez que o
desenvolvimento e a reestruturacdo dos espagos urbanos tem destruido
sistemas precarios de sobrevivéncia das grandes cidades. (NUNES, 2010,
p. 32).

Para aproximar publico e obra de Arte Publica, alguns autores defendem que
a insercdo parta do dialogo com a comunidade, para que o artista busque
compreender os anseios dos moradores do local em que a obra sera inserida®. Ou,
como no caso de Porto Alegre, considere a interacdo ou relacdo do publico com o
espaco em que a obra sera alocada.

Por fim, cabe ressaltar que se torna uma responsabilidade fazer com que o
publico se conscientize que a Arte Publica é sua, ou seja, que exista um
pertencimento em relacdo a elas. E este parece ser mais um desafio para a

Educacéo, principalmente através do ensino de Arte nas escolas.

39 Nao entraremos aqui na questao do que atualmente se denomina “arte comunitaria”,
compreendida como uma vertente da Arte Publica contemporanea, percebida principalmente
nos Estados Unidos e Inglaterra, embora no Brasil j& exista esse tipo de producao.



Nani Eskelsen (Fonte: acervo da Comap)
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2 ARTE PUBLICA EM FLORIANOPOLIS
2.1 Imagens estéticas e artisticas anteriores a Lei n° 3.255/1989

A prética de alocar obras de arte no espaco da cidade tornou-se recorrente
em diferentes contextos e momentos histéricos, a partir de propdsitos diversos,
conforme exposto anteriormente. Na capital catarinense ndo poderia ser diferente.
Em Florianopolis, antes de se ter uma Politica Municipal de Arte Pudblica, iniciada
com a Lei n° 3.255/1989, evidéncias mostram um desejo de agregar outro tipo de
valor ao espaco da cidade por meio da arte, fosse ela temporaria ou permanente,
com o intuito de rememorar, embelezar ou moderniza-lo; e também como locus para
receber uma efervescente producao artistica da cidade, em dado momento.

Embora se tenha conhecimento da existéncia de grupos indigenas vivendo na
regido, considera-se que o povoamento ordenado tenha iniciado onde foi edificada
sua Igreja Matriz, lugar onde hoje se encontra a Catedral Metropolitana de
Floriandpolis, na regido central da cidade. No entorno do nucleo religioso, politico e
social, instalaram-se as construcfes para abrigar os setores administrativos, de
defesa e o comércio, tornando-a regido mais importante da cidade, o que até hoje
permanece, ao menos, simbolicamente. Nesse processo de urbanizacdo, a cidade
ganhou também os espacos publicos de convivéncia, como as pracas e largos, que
foram os primeiros locais a receber elementos que nao possuem um carater utilitario
propriamente dito. Foram neles que se implantaram os primeiros monumentos, para
homenagear personalidades ou lembrar fatos importantes.

Atualmente, a Praca XV de Novembro, principal praca da cidade e localizada
em frente a Catedral Metropolitana, abriga quatro bustos de personalidades da
cultura catarinense: o jornalista Jerénimo Coelho (1806-1860), o poeta Jodo da Cruz
e Sousa (1861-1898), o professor José Boiteux (1865-1934) e o pintor Victor
Meirelles (1832-1903), bem como um monumento em homenagem aos catarinenses
gue participaram da Guerra do Paraguai (Figura 8). Outras pracas espalhadas pela
cidade igualmente receberam bustos, esculturas comemorativas e/ou monumentos,
como na Praca Getulio Vargas, Praca Fernando Machado e Praga Hercilio Luz,
todas estas também na regido central de Floriandpolis. E preciso considerar que
esses exemplares ndo resultam de uma producado local, ja que a producdo de

nossos artistas s6 aparece mais tarde, em meados do século XX. Por outro lado,
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sabe-se da existéncia de comissbGes que tinham a incumbéncia de conseguir

recursos e de contratar esses monumentos em outros Estados (SEIXAS, 2012).

Figura 8 — Monumentos em pracas anteriores a Lei n° 3.255/1989

Fonte: Elaborada pela autora (2019). Monumento a Jerdnimo Coelho e, ao fundo, aos catarinenses
gue participaram da Guerra do Paraguai (Praca XV de Novembro); monumento a Anita Garibaldi
(Praca Getulio Vargas).

Ramalho e Oliveira (2010) destaca que os monumentos instalados em pracas
publicas devam ser considerados como precursores da Arte Publica em Florianépolis
e entendidos como imagens estéticas e ndo artisticas?®, pois além de serem um
marco visual no espaco urbano, possuem uma finalidade utilitaria, qual seja, politica.
Além dos monumentos, a autora compreende que ornamentos presentes na
arquitetura civil e governamental devam ser considerados também como imagens
estéticas, por sua funcado decorativa e por estarem sempre a mostra aos que
transitam pela cidade. Florian6polis possui exemplares de uma arquitetura de estilo
eclético datada do final do século XIX e da metade do século XX, como é o caso do
Palacio Cruz e Sousa, também localizado na area central da cidade. Posteriormente

a esse periodo, percebem-se construgdes com caracteristicas variadas,

40 A partir de Mukarovsky, estudioso da estética e da significacdo da imagem, Ramalho e
Oliveira (2009, p. 26) classifica as imagens estéticas como aquelas que possuem outras
funcbes que prevalecem sobre sua funcao estética e as imagens artisticas sdo aquelas que
tém “entre suas fungdes a fungao estética, e ela € a mais importante.”
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influenciadas pelo art déco, Bauhaus, pelo arquiteto Oscar Niemeyer “e, finalmente,
da inventividade local; era entdo chamado estilo ‘funcional’ ou ‘moderno’.”
(RAMALHO E OLIVEIRA, 2010, p. 91).

Também sdo exemplares dessas imagens estéticas o0s vitrais presentes em
algumas construcdes reformadas na década de 1940 e 1950, como foi o caso da
Catedral Metropolitana e Teatro Alvaro de Carvalho, elementos inseridos apos
reformas importantes nesses locais. No teatro foram instalados quatro vitrais com
tematicas da cultura e da vida na cidade; e a Catedral recebeu vitrais com cenas
religiosas diversificadas.

Mas, e a Ponte Hercilio Luz, poderia ser considerada também como objeto
estético na cidade de Florianopolis? Acredita-se que sim, pois também é
considerada como um monumento que, inclusive, tornou-se a imagem referencial da
cidade e seu principal cartdo-postal, embora estivesse fechada durante algumas
décadas para restauro, primeiramente entre 1982 e 1988, e posteriormente em 1991
até ser novamente devolvida ao uso no inicio de 2020. Nesse periodo de
restauracdo, a ponte teve interrompida sua funcao utilitaria primeira e seu carater de
monumento ficou evidenciado, pois evoca a memoria e exalta os aspectos técnicos e
arquitetdnicos construtivos. Tais fatores contribuiram para que a Ponte Hercilio Luz
fosse tombada como Patrimbnio Historico, Artistico e Arquitetdbnico Nacional, em
1990.

Nesse periodo, também surgiram constru¢cbes com elementos pintados ou
que receberam pastilhas em ceramica ou porcelana esmaltada, que abrigavam
principalmente instituices publicas, funcionando como adornos as fachadas (Figura
9). Acerca disso, Ramalho e Oliveira (2010, p. 92-93) diz,

€ desta época o0 uso dessas pequenas pastilhas coloridas como
revestimento, o que propiciava a presenca dos mosaicos como ornamento
de fachadas. Entre eles, em Florianépolis, podemos destacar algumas
obras. Um mosaico, mural situado no andar térreo do antigo edificio do
IAPC (Instituto de Aposentadoria e Pensfes dos Comerciarios), [...] defronte
ao Teatro Alvaro de Carvalho, ainda preservado; o mural, também mosaico
em pastilhas, de autoria de Martinho de Haro, situado no térreo do Edificio
gue hoje abriga a Fundagdo do Meio Ambiente, na esquina da Rua Sete de
Setembro com a Rua Felipe Schmidt, no centro da cidade, igualmente ainda
preservado.

A esses mosaicos em prédios publicos se unem outros presentes nas

fachadas de edificagbes particulares, embora alguns deles ndo estejam mais
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disponiveis a apreciagdo ou tenham sido destruidos. Dentre outros, destacam-se
dois localizados na Avenida Rio Branco - Centro, um com a temética da Ponte
Hercilio Luz e um pescador, hoje Restaurante Porto; o outro, um mural abstrato
composto por pastilhas coloridas, ambos em residéncias na época de politicos, o
primeiro na do Deputado Dib Cherem e a segunda na do ex-Prefeito Osmar Cunha,
respectivamente. Nesse conjunto, incluem-se murais pintados, mantidos até hoje,
em constru¢des também localizadas na area central da cidade, como o0 que esta na
esquina da Rua Presidente Coutinho com a Avenida Othon Gama D’Ega, de autoria
de Willy Zumblick.

Figura 9 - Obras em edificios anteriores a Lei n°® 3.255/1989

Fonte: Elaborada pela autora (2019). Mosaicos na fachada da Camara de Vereadores, na fachada do
Nucleo Estadual do Ministério da Salde e na &rea interna do Centro Comercial ARS.

Muitas dessas obras permanentes encontradas nas edificacdes, anteriores a
Lei n° 3.255/1989, buscam enaltecer determinadas caracteristicas da cidade, sejam
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culturais ou econémicas, como € o caso de um mosaico de autoria de Rodrigo de
Haro no Centro Comercial ARS (Figura 9), que apresenta ao publico duas das festas
populares locais — o carnaval e o boi de mamao. Percebe-se, portanto, que havia um
desejo de colocar um elemento a mais em algumas construcdes, conferindo valor
artistico e simbdlico a elas.

Assim, aos poucos os artistas locais ou do Estado foram incorporando a
arquitetura moderna elementos artisticos bidimensionais — murais em mosaico,
pintura ou relevo, cuja tematica predominante era a cultura ilhoa, producéao paralela
aos objetos tridimensionais — monumentos — distribuidos principalmente em locais
publicos da cidade. Elas estimularam o cenério artistico local, tanto como
perspectiva de trabalho para os artistas quanto como possibilidade de levar ao
publico sua producéo, alinhando-se a outros cenarios no Brasil e no exterior.

No processo de urbanizacdo e de reformulagcdo da capital catarinense,
diversas caracteristicas foram se sobrepondo as novas marcas construtivas, que
resultaram muitas vezes em uma descaracterizacdo de estilos arquitetbnicos de
importancia historica e, em outros casos, agregando elementos na busca de uma
atualizacdo ou modernizacdo, seja no ambito da arquitetura ou no da arte. Afinal,
FlorianGpolis precisava se tornar uma metropole e agregar aos seus elementos
existentes, naturais e construidos, novos valores e referéncias. Era o pensamento da
época.

Percebia-se, do mesmo modo, um crescimento populacional na cidade
decorrente de migrantes atraidos por trabalho ou pelas suas belezas naturais, o que
provocou um crescimento rapido e desordenado na capital do Estado. Era preciso
fortalecer a cultura local e a arte assumiu papel importante nesse processo, para
preservar seus bens simbdlicos. Assim, a producao artistica volta-se principalmente
a tematica da cidade, sendo objeto suas constru¢des importantes e imponentes,
como a representacdo da Catedral Metropolitana e da Ponte Hercilio Luz, bem
como, da sua cultura, através do folguedo do boi de mamao, festas populares, da
pesca artesanal, povoando a cidade de imagem de canoas, redes e peixes, além de
aspectos da vida cotidiana da populagcao. Artistas como Cipriano, Hassis, Martinho
de Haro, Rodrigo de Haro e Willy Zumblick encontraram um novo campo de atuacao,
como possibilidade de desenvolver seu estilo particular aliado a tematica local e de
inserir seus trabalhos tanto em edificagbes como em espagos publicos — pragas e

largos. Hassis, por exemplo, comp®s diferentes grafismos em petit pavé, ou pedra
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portuguesa, na década de 1960, em pisos e calgadas de pracas do centro da cidade,
como no Largo Benjamim Constant, na Praca Pereira Oliveira e na Praga Olivio
Amorim, sendo que seu maior trabalho foi realizado na Praca XV de Novembro,
estando ainda preservado.

Sobre a escultura no espacgo publico, vale destacar que ela ndo tinha a
mesma poténcia que a arte bidimensional neste periodo, uma vez que os artistas
ainda estavam se familiarizando com as novas técnicas e materiais para obras em
escalas maiores, 0 que vai se modificar completamente apds a Lei n° 3.255/1989,
que da inicio a Politica Municipal de Arte Puablica.

Paralelamente a essa producdo presente nas construcbes da segunda
metade do século XX, surgem outras iniciativas no ambito das artes visuais, como a
da Associacdo de Artistas Plasticos (Acap), presidida por Jodo Otavio Neves Filho,
que, em 1985 e 1986, que realizou intervencdes a partir da insercédo de obras em
outdoor espalhados pela cidade, em acdo denominada Arte de Rua. Cada edicéo
contou com a participacdo de vinte artistas previamente selecionados, dentre eles Eli
Heil, Fernando Lindote, Jandira Lorenz, Luiz Henrigue Schwanke, Loro, Max Moura
e Meyer Filho (SEIXAS, 2012).

Também na década de 1980 foram importantes as acdes de professores e
alunos curso de Arquitetura da Universidade Federal de Santa Catarina (Ufsc),
dentre eles os professores Cesar Floriano e Geraldo Souza Dias, que procuram
implementar no curso de Arquitetura recém-criado uma relacdo entre arte,
arquitetura e espaco publico, influenciados por suas experiéncias pessoais com
artistas de Rio de Janeiro e Sao Paulo, respectivamente. Cesar Floriano concedeu
uma entrevista durante o desenvolvimento deste estudo e relatou as diversas acoes
de Land Art em praias da ilha, bem como intervencdes urbanas no aterro e em ruas
na area central cidade, que eram feitas como exercicios pelos alunos e professores,
as quais foram importantes como experiéncias estéticas, algumas delas podem ser
conferidas no Anexo B. Floriano (informacéo verbal) 4! destaca, ainda, a intervencéo
Cotonetes realizada por Geraldo Dias, em que os orelhdes do Centro de

Florianopolis receberam hastes flexiveis em grande escala.

41 Entrevista de Cesar Floriano concedida a esta pesquisadora, em 17 de agosto de 2020, através de
plataformas digitais.
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Igualmente relevantes foram as acdes do grupo Artmofesra*?, formado em
1983 pelos artistas Mauro Tortato, Renato Ribas e Saulo Pereira, anos depois José
Luiz Kinceler e Mauricio Muniz se juntam ao grupo, fazendo diversas intervencdes
no espaco da cidade de carater efémero e a partir de uma estética relacional, além
de também realizarem exposicfes em espacos expositivos. Segundo Makowiecky,

Henicka (2015), esse grupo de “ativistas de arte” era polémico na cidade e realizava

agdes, como gotejar tinta ou pigmentos coloridos em pogas d’agua nos dias
de chuva. Ou, entdo, uma vez, invadiram a ponte Hercilio Luz e prenderam
na sua lateral um dos objetos de plastico inflado na cor vermelha, deixando-
0 balancando ao vento. Também levaram essa mesma estrutura de plastico
para as dunas de areia da praia da Joaquina, deixando-as ao vento,
funcionando como verdadeiras birutas gigantes. (p. 75).

Aqui ndo se tem como objetivo inventariar essas manifestacdes anteriores a
Lei que trata da Arte Publica em Florianépolis, mas sim evidenciar a existéncia de
uma producdo artistica e estética anterior a ela, a qual muitas vezes ndo é
considerada. A metade do século XX foi um periodo de efervescéncia artistica na
cidade, assim como no pais. Aqui os artistas se uniram e formaram seus grupos,
tanto para atuarem coletivamente como para aprenderem técnicas e explorar
materiais, como o Grupo de Artistas Plasticos de Floriandpolis (GAPF), fundado em
1958, e mais tarde, a Associacdo Catarinense de Artistas Plasticos (Acap), em 1975,
e, posteriormente, o mencionado Grupo Artmosfera, dentre outros. As acles e
trabalhos coletivos e individuais dos artistas da cidade foram de grande importancia
nesse periodo, como também as atividades dos centros de formacédo, tanto da

Udesc quanto da Ufsc, propostas por seus alunos e seus professores.

2.2 A politica de Arte Publica da capital catarinense

Antes de se abordar a Politica Municipal de Arte Publica em Floriandpolis
propriamente dita, € preciso ainda considerar alguns aspectos, além daqueles
relativos as inser¢ges de producbes que ja vinham ocorrendo de forma pontual em
algumas edificacdes. Um deles € o crescimento que a cidade sofreu, principalmente

a partir da década de 1970, em um curto espaco de tempo. Nesse processo, as

42 Sobre o grupo Artmosfera, ver: MAKOWIECKY, Sandra; HENICKA, Marli S. Os grupos de artistas
plasticos de Floriandpolis nos anos de 1980. Revista Nupeart. Florianépolis;: UDESC/CEART, v. 13,
n. 13, p. 67-101, 2015.
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reformulagcbes em seu Plano Diretor foram fundamentais. O aumento populacional,
fruto de um fluxo migratorio, caminhou paralelamente com o imobiliario, sendo
necessario descentralizar, fazer com que os bairros crescessem, escoando tanto a
atividade econbmica quanto populacional de sua regido central. Nas Ultimas
décadas do século XX, houve a construcdo de diversos condominios residenciais,
que foram de estrema importancia para impulsionar o desenvolvimento da Politica
Municipal de Arte Publica. O outro aspecto a ser considerado é a efervescéncia
cultural na cidade, a organizacdo dos artistas em grupos, formados tanto pelos
artistas nativos quanto por aqueles que a escolheram para viver e desenvolver sua
producao.

A retrospectiva a seguir constitui-se em um relato inédito do caminho
percorrido na construcdo de uma politica publica, tendo em vista que até entdo no
meio académico, apenas Grad (2007) e Seixas (2012) trataram de alguns aspectos

referentes ao tema até a conclusado de suas investigacoes.

2.2.1 Os primeiros tempos

Um movimento iniciado por intelectuais e artistas da Associagédo de Artistas
Plasticos (Acap), em 1985, resultou no encaminhamento ao executivo municipal de
uma proposta de Lei para autorizar e inserir pinturas murais nas empenas dos
edificios, mais especificamente aqueles da area central da cidade. A proposta foi
apreciada e validada pela equipe técnica do Instituto de Planejamento Urbano de
Florianépolis (Ipuf) (PIRES, 2016). Tal iniciativa culminou com a aprovacdo, em
1989, da Lei Municipal n° 3255/1989, que estabeleceu as diretrizes e criou um
incentivo aos construtores que, em edificacbes acima de dois pavimentos,
incluissem obras de arte nas &reas externas — fachadas e afastamentos frontais,
independentemente de sua localizacdo geografica. Em contrapartida as construtoras
receberiam um incremento de dois por cento na area construida e nos indices de

ocupacao, além dos parametros legais vigentes. A Lei tinha como redacéo:

Art. 1° - Fica o Poder Executivo Municipal autorizado a fiscalizar a pintura de
arte nas paredes externas das edificagbes com mais de 02 (dois)
pavimentos, bem como a instalacdo de obra de arte na &rea interna e na
area do afastamento frontal minimo obrigatério, que sejam compativeis com
0 projeto arquitetbnico, se harmonizem com as cores do prédio e obedecam
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a comunicacdo visual, para a quadra onde se situarem, previamente
aprovada pelo IPUF. [...]

Art. 5° - As edificacBes contempladas com as pinturas e obras de arte
previstas nesta Lei, poderdo beneficiar-se com um acréscimo de 2% nos
seus indices de aproveitamento e taxa de ocupacdo previstos no Plano
Diretor. (FLORIANOPOLIS, 1989, nZo paginada).

A Lei é uma sancéo e, como tal, € prescritiva. O Ipuf passou a conduzir todo
processo de implementacdo da Lei, que também especificava que a autoria das
obras fosse, prioritariamente, realizada por artistas de Florianopolis ou radicados nas
cidades da Grande Florianépolis, efetivando o desejo dos artistas e coletivos da
cidade em busca de campo de atuacao.

A iniciativa para levar a arte ao espaco da cidade ja vinha ocorrendo em
outros paises*3. O contexto brasileiro sofreu influéncia dessas praxis internacionais,
perceptivel de forma mais intensa na década de 1990, pois algumas capitais criaram
normativas especificas para realizar inser¢cbes semelhantes. Pode-se destacar a
cidade de Recife, pioneira nessa iniciativa, que criou uma legislagdo em 1961; e, na
década de 1990, foi a vez de Vitoria, Porto Alegre, Belo Horizonte, além da capital
catarinense; “como uma epidemia, a garantir trabalho para artistas locais, este tipo
de legislacdo espalhou-se pelo Brasil [...]", destaca Alves (2011, p. 61). Algumas
dessas legislacbes obrigavam a insercdo de obras de arte considerando
determinada area construida, fosse em edificacdo publica ou privada.

Contudo, o carater optativo de insercdo e a existéncia de uma comissao
especifica para aprovacao das propostas logo fez com que Florianépolis se tornasse

uma referéncia na legislacdo de Arte Publica. Acerca disto, o autor completa,

Entre todas as legislacdes, esta da capital catarinense se destaca como a
melhor experiéncia brasileira. Primeiro, o assunto esta afeto a esfera da
legislagdo do planejamento urbano da cidade, por meio do Instituto de
Planejamento Urbano de Florianépolis (Ipuf), ao qual a Comissdo de Arte
Publica** esta vinculada. Segundo, a instalacdo de obras de arte em
edificagbes (grandes condominios verticais, a maioria) é facultativa. [...] A
Comissao Municipal de Arte Publica ndo € somente um organismo
administrativo, mas um férum de discussoes, acgdes e ideias. (ALVES, 2011,
p. 63).

43 Para aprofundar o tema dos programas e legisla¢des internacionais e nacionais, ver: ALVES, José
Francisco. A especificidade do lugar na arte publica de Porto Alegre. 2011. Tese (Doutorado em
Artes Visuais) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011. Disponivel em:
http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/55343. Acesso em: 12 jun. 2019.

44 Incialmente foi denominada Comisséo de Andlise e Julgamento das Obras de Arte nas

EdificacBes, somente passou a ser denominada dessa forma a partir de 2003.
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Mesmo que seja passivel de questionamentos e reflexdes, o objetivo da Lei n°
3255/1989 voltava-se ao embelezamento da cidade, que tinha uma natureza
exuberante (PIRES, 2016). Além disso, buscou-se criar um mercado para a arte
local, gerando renda para os artistas e visando a constituir publico para as artes
visuais. E preciso considerar o valor simbélico e o econdémico agregado aos edificios
que recebiam as obras de arte, bem como o interesse que as construtoras
demonstraram em fazer uso da Lei, para incrementar seu percentual construtivo e,
consequentemente, o seu ganho financeiro.

Em 1990, o Decreto Municipal n® 151 regulamentou a Lei n° 3255/1989; e o n°
152 instituiu a Comissdo de Andlise e Julgamento das Obras de Arte nas
Edificacdes, composta por representantes da Acap, Ipuf e Secretaria Municipal de
Turismo (Setur), abrindo o caminho para a Arte Publica comissionada na cidade de
Florianopolis. E preciso considerar que essa organizagdo por meio de comissdes, no
que tange a insercao de objetos artisticos ou estéticos, ndo foi nova na cidade.
Conforme Seixas (2012), José Boiteux foi um dos responsaveis por organizar as
comissdes para que os monumentos fossem alocados nas pracas de Floriandpolis,
sendo constituidas por intelectuais e por representantes da classe politica do
Estado. Boiteux atuava no Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina e era
interesse da instituicdo criar uma memd@ria comum aos catarinenses, pois 0s
homenageados tinham relevancia para o Estado, ndo necessariamente sendo
representativos apenas em Floriandpolis.

A Comissdo de Andlise e Julgamento das Obras de Arte nas Edificacbes
aprovou o primeiro projeto no mesmo ano em que foi criada (1990), sendo
intensificado o trabalho nos anos subsequentes, apesar das dificuldades de divulgar

a Lei junto aos empreendedores. Segundo Pires (2016, p. 14),

[...] surgiram na cidade, principalmente na &rea central, obras com tematicas
recorrentes da cultura local e com os nomes dos edificios, em forma de
painéis e esculturas, contrariando totalmente os objetivos que justificaram a
sua criacdo. Nove destas obras estavam localizadas na area central, e, as
outras trés, em Canasvieiras.

Logo foi possivel perceber que, nos primeiros anos de sua implementacéo,
houve predominéncia de obras de somente trés artistas, bem como um grande
namero de trabalhos, esculturas ou murais, produzidos a partir da técnica do

mosaico. Para a Comissdo de Analise e Julgamento das Obras de Arte nas
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Edificacdes, tornava-se necessério que as obras qualificassem o0 espaco urbano e
apresentassem a populacdo producdes que mostrassem o0s estilos e as tematicas
dos artistas que estivessem em consonancia com a producao artistica nacional e
internacional da época.

Isso certamente influenciou na proposicao do aumento no nimero e na maior
diversidade nos atores da comissao que selecionava os projetos. Assim, em 1997, a
Lei n° 3255/1989 foi revogada e um artigo especifico sobre o tema foi incluido ao
Plano Diretor, Lei Complementar n° 001/97, mais especificamente o Art. 81.
Também foi ampliado de trés para sete a quantidade de membros, passando a
contar com representantes do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Ufsc; do
Centro de Artes da Udesc; do Instituto de Arquitetos do Brasil/Santa Catarina
(IAB/SC); de duas associacdes de artistas atuantes no Estado, a Associacdo de
Artistas Plasticos de Santa Catarina (Aaplasc) e Associacdo Catarinense de Artistas
Plasticos (Acap); da Fundacao Cultural de Florianépolis Franklin Cascaes (FCFFC);
além do Instituto de Planejamento Urbano de Florianépolis (lpuf) (PIRES, 2011).
Essa composicdo da comissdo € mantida até hoje e a relacdo dos membros ao
longo do tempo encontra-se no Anexo D.

A nova normativa para insercédo de obras nas edificagdes constante no Plano
Diretor da cidade assegurou muitas das prerrogativas da Lei anterior, mas também
fez alguns acréscimos importantes. Além do aumento no nimero de membros da
Comissédo de Andlise e Julgamento das Obras de Arte nas Edificacdes, a Lei
Complementar n° 001/97 determinou a obrigatoriedade de implantacdo de obra de
arte em toda edificacdo ou praca publica com dimensdao semelhante ou superior a
mil metros quadrados, sendo facultativo o uso do acréscimo de dois por cento em
seus indices de aproveitamento. Ela também especificou as dimensdes minimas dos
trabalhos, ou seja, para as pinturas, painéis, relevos e esculturas. O artigo tinha a

redacao:

Art. 81 - Toda edificagdo ou praca publica com area igual ou superior a

1.OOO,OOm2 (hum mil metros quadrados) que vier a ser construida no
municipio de Floriandpolis deverd ser contemplada com obra de arte,
podendo beneficiar-se com um acréscimo de 2% (dois por cento) nos seus
indices de aproveitamento, com acréscimo decorrente nas taxas de
ocupacéo, respeitados os demais limites de ocupacéo, desde que as obras
de arte mencionadas sejam: | - situadas nas paredes externas ou no
afastamento frontal da edificacdo, de modo a serem observadas pelos
transeuntes; Il - originais, ndo se constituindo em reproducao ou réplica; Il -
compativeis com a estética do projeto arquitetdnico e obedegam as normas
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de comunicacéo visual em vigor; IV - parte integrante da obra arquiteténica,
de modo que ndo possam ser removidas, deslocadas ou substituidas; V -
executadas com materiais de alta durabilidade, acompanhando a vida Gtil da
edificacdo; VI - adotados critérios de seguranca para garantir sua
estabilidade; VII- compativeis com a livre circulagdo de pedestres e nao
diminuam as areas de estacionamento.

[...] 8 20 - As dimensGes minimas de pinturas, painéis e relevos serdo de
2,50m (dois metros e cinqlienta centimetros) de altura por 4,00m (quatro
metros) de largura; e a volumetria minima para esculturas sera de 2,00m?
(dois metros quadrados) de base por 2,50m (dois metros e cinquenta
centimetros) de altura. (FLORIANOPOLIS, 1997, ndo paginada).

Os primeiros anos da Lei serviram tanto para implementa-la quanto para
repensar suas prerrogativas. Embora se buscasse com ela uma qualificacdo na
paisagem urbana, na pratica o que se viu foram trabalhos que caminhavam em
sentido oposto, tornando-se necessario buscar maneiras para conduzir 0 processo

de forma a atender os anseios da comissao e do Ipuf.

2.2.2 O papel do Seminéario Municipal de Arte Publica

Na perspectiva de construcdo da Politica Municipal de Arte Publica na capital
catarinense, a partir do ano de 2003, o Instituto de Planejamento Urbano de
Floriandpolis (Ipuf) e a Comissédo de Analise e Julgamento das Obras de Arte nas
Edificacdes passaram também a propor seminarios, para discutir com a classe
artistica, gestores e construtores, questdes referentes a legislacédo acerca das obras
de arte nos edificios e sobre o acervo que estava em formacgdo. Essa iniciativa
também pode ser compreendida como resposta, ou alternativa, a uma alteracdo no
artigo especifico sobre o tema no Plano Diretor®®, feita nesse mesmo ano e sem
consulta prévia a sua comissao (PIRES, 2016).

Arte Publica e Gestdo Municipal na Cidade de Florianopolis foi o tema
discutido no 1° Seminario, em 2003. A partir do debate sobre da Lei vigente, foi
proposta a alteragcdo na nomenclatura para a comissdo que selecionava as obras
nas edificacdes, bem como recomendou-se a continuidade dos seminérios, diante
dos resultados positivos de sua primeira edicdo. De tal modo, ap0s esse evento, a
comisséo passou a ser denominada Comissao Municipal de Arte Publica (Comap).

Embora compreenda-se que os seminarios ndo sdo instancias deliberativas, nesses

45 Lei Complementar n° 114/2003, que altera “Caput” e inclui §6° no Art. 81 da Lei
Complementar n° 001/1997 (Ver anexo C).
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momentos eram, e continuam sendo, estabelecidas algumas diretrizes, cabendo a
Comap e ao Ipuf buscar formas para implementacgéo.

Trés anos depois ocorreu 0 2° Seminério, cujo tema foi Arte Publica e Plano
Diretor Participativo, momento em que foi proposta a discusséo sobre a presenca da
Arte Publica no Plano Diretor que estava em discusséo — Plano Diretor Participativo,
buscando ouvir principalmente a classe artistica sobre formas de “efetivar uma
politica de gestdo municipal de Arte Publica.” (PIRES, 2016, p. 15).

Construindo uma nova gestdo de Arte Publica, foi o fio condutor do 3°
Seminério, ocorrido no ano de 2008. Considerando os desdobramentos da Arte
Publica na producdo artistica ndo s6 na cidade, mas no ambito nacional e
internacional, era preciso refletir durante esse evento sobre o contexto local,
buscando estratégias para incluir esses novos paradigmas ao Plano Diretor que
continuava em processo de reformulacao.

Somente oito anos depois foi realizado o 4° Seminario (2016), denominado
Experiéncias em Gestdo: insercdo e conservacdo, recebendo pesquisadores e
gestores do Brasil, Chile e Argentina para debater sobre as politicas de insercéo
nesses paises, bem como a importancia da conservacdo das obras. Apés a
implantacdo dos trabalhos, surge o problema da sua conservacao, principalmente
porque o acervo de Floriandpolis estava e estd em permanente crescimento. Este
acervo, na época, contava com quase 3004 (trezentas) obras. Nesse seminario
também foram realizadas outras acdes: uma exposicdo com as maguetes das obras
na Galeria Municipal de Arte Pedro Paulo Vecchietti; lancamento do livro Arte
Publica em Florianépolis*’, organizado por profissionais do Ipuf, que reuniu em uma
publicacdo o acervo e apresentou o desenvolvimento da Politica Municipal de Arte
Plblica; e a proposicdo de um circuito de visitacdo em parte do acervo da regido
central da cidade.

Em 2018, com o tema Arte e Espaco Publico, ocorreu o 5° Seminario
Municipal de Arte Publica, momento em que foi possivel refletir acerca das

intervencdes artisticas no espago publico, permanentes ou efémeras, seja no

46 De acordo com a relacédo apresentada na publicacéo Arte Publica em Florianépolis, que
contém obras inseridas até 2015, tinham sido instaladas 297 (duzentas e noventa e sete)
obras, nimero que deve ser compreendido como uma estimativa, pois algumas foram
retiradas dos edificios ou ndo concluidas a tempo de constarem na publicacéo.

4" PIRES, LU e LUZ, Tania da (Org.). Arte Publica em Florianépolis. Florianépolis: Letras
Contemporaneas, 2016.
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contexto local quanto no de outras cidades no Brasil, mais especificamente em
Vitéria e Rio de Janeiro. Durante o evento também foi langcado um chamamento
publico, na forma de um concurso, para receber propostas para uma intervencao
permanente em area especifica no Centro — Escadaria Pedro Soares, mais
conhecida como Escadaria do Teatro da Ubro (Unido Beneficente Recreativa e
Operéria). Como acédo preparatéria para 0 seminario, nos meses anteriores a sua
realizacdo, a Comap propdés momentos de interlocucdo entre diferentes agentes
envolvidos com intervencdes em espacos publicos na cidade. Assim, foi possivel
debater de forma mais especifica com empreendedores, artistas e/ou grupos que
atuam em Florianépolis com Arte Urbana ou Arte Publica de Novo Género, buscando
também trazer para a discussao a Lei vigente.

Os cinco seminarios realizados foram de grande relevancia para a
implementacdo e consolidacdo da Politica Municipal de Arte Publica, por ser um
momento democrético e propositivo. Algumas sugestdes levantadas nesses eventos
vieram a fazer parte da legislacdo especifica ou do Regimento Interno da Comap.
Cada seminéario adotou uma tematica, trazendo também para o debate gestores e
pesquisadores do Brasil, que possuiam legislacdes que tratavam sobre Arte Publica
e/ou desenvolviam acBes em suas cidades, bem como de outros paises da América
do Sul.

2.2.3 Aprimoramentos na legislacao

O periodo entre 2011 e 2014, anos anteriores a aprovacao do novo Plano
Diretor de Floriandpolis, foi muito importante para a Comissdo Municipal de Arte
Publica (Comap) e para a consolidacéo da politica municipal. Em 2011, foi instituido
o Regimento Interno da Comap (Anexo D) que, além de estabelecer as diretrizes

para atuacdo da comissdo e critérios para avaliacdo dos projetos*®, também

48 Os critérios estabelecidos pelo Regimento foram: “ter carater inovador; contribuir para o
acervo de Arte Pablica municipal; criar uma referéncia estética com tematicas nao
recorrentes ou decorativas; adequar as dimensdes da obra a escala da edificacédo e do
espaco publico; ter interagdo com a edificagcdo, com o entorno, com o espacgo publico e com
a paisagem urbana; traduzir a trajetoria poética do artista configurando um testemunho de
sua pesquisa conceitual pratica; comprovar, através de portfélio, participagdo em eventos de
arte; apresentar ampla visibilidade na paisagem no periodo diurno e noturno; comprovar
estabilidade construtiva e seguranca, enquadrando-se em critérios de durabilidade e
permanéncia; configurar a obra com material executivo de carater permanente.”
(INSTITUTO DE PLANEJAMENTO URBANO DE FLORIANOPOLIS, 2011, n&o paginado).
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especificou a forma de cadastramento e da habilitacdo dos artistas para que
pudessem ser selecionados pelas construtoras, uma vez que somente 0s constantes
nesse cadastro poderiam propor obras para as edificacdes. O regimento, vigente até
hoje, também menciona o que deve constar no processo para submissdo do projeto
de obra de arte, desde a organizacdo e o tramite dele dentro da administracao
municipal, uma vez que envolve distintos 6rgdos, até questdes sobre a instalacdo e
a manutencdo das obras do acervo por parte do condominio do edificio. Outro
aspecto a ser destacado nesse documento é que ele passou a limitar a quantidade
de obras por artista em determinado espaco geografico; acerca disso Pires (2016, p.
16) comenta que,

a mudanca fundamental foi a de que cada artista sé poderia ter aprovada e
inserida apenas uma em um perimetro de trés quilémetros, exceto quando
for obra para concurso. Esta mudanga causou discussdes e
guestionamentos por parte dos artistas que ha muitos anos se beneficiavam
da Lei, criando vinculo com algumas empresas. O objetivo da comissao foi o
de provocar mudancas, obrigando o empreendedor a procurar outros
artistas, que deveriam estar previamente cadastrados no lpuf. Tivemos
como resultado 20 novos artistas, diversificando assim o acervo.

A atuacao intensa da Comap foi reconhecida internacionalmente, uma vez
gue as acdes desenvolvidas na cidade no ambito da Arte Publica compuseram o
anuario da Global Design Cities Organization (2011) e, em 2012, Florianépolis foi
convidada a participar de evento sobre a temética em Ankara, na Turquia (PIRES,
2016).

Durante o processo de reformulacdo do Plano Diretor do Municipio, que
continha as normativas sobre a Arte Publica, a Comap buscou incluir o que foi
discutido nos seminarios e na propria comissdo durante os anos de vigéncia da
legislacéo, considerando também iniciativas pontuais realizadas, como foi o caso da
primeira experiéncia de instalacdo no espaco publico de uma obra de arte
caracterizada como mobiliario urbano, instalada na Praga Vale do Sol, no bairro
Itacorubi, em 2005, nas imediacdes da Udesc.

Assim, com a aprovacao do referido Plano em 2014, Lei Complementar n°
482/2014, houve uma grande alteracédo na legislacéo referente a Arte Publica, que
ampliou as atividades da Comap e considerou tais iniciativas como intervencdes
artisticas na paisagem urbana. Além disso, a nova legislacdo instituiu a Politica

Municipal de Arte Publica, mantendo a coordenacdo na estrutura administrativa do
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Ipuf e a Comap vinculada a ela. Foi o momento de adotar o termo Arte Publica na
legislacdo, pois até entdo se utilizou “obras de arte nas edificagdes”, bem como de
estabelecer que o Seminario Municipal de Arte Publica passasse a ocorrer
bienalmente.

Dentre as diversas modificacfes na Lei, é preciso destacar a de possibilitar
que a obra de arte ndo seja implantada somente nos condominios, podendo a
construtora negociar sua fixacdo em logradouros publicos. A obrigatoriedade de
insercdo de obras em pracgas publicas acima de cinco mil metros quadrados, de
edificacbes publicas acima de dois mil metros quadrados e em alguns
empreendimentos privados como Polo Gerador de Trafego foi outra modificagao,
bem como a ampliacdo das formas de recursos para inser¢cdo das obras, como 0s
oriundos do préprio municipio, por leis de incentivo, contribuices ou doacdes, entre
outras. Apesar de mantida a possibilidade de as edificacdes de carater privado
implantarem as obras em contrapartida ao acréscimo de dois por cento do
coeficiente de aproveitamento do terreno, a Lei Complementar n° 482/2014 retirou o
aumento na taxa de ocupacdo e determinou a realizacdo de consulta prévia a
Comap por parte do empreendedor, informando a &rea a ser acrescida. Apoés
aprovacao, cabe a ele optar pela insercdo no empreendimento ou em areas
proximas, como também pelo depdsito em conta vinculada dos valores referentes
aos custos de implementacédo de obra de arte.

Com a nova Lei, passam a ser consideradas como Arte Publica na legislacéo
as instalacbes, propostas de arte efémera, de Arte Publica de Novo Género,
propostas de mobiliario urbano, jardins, entre outros, além de serem mantidas as
previstas anteriormente, bidimensionais e tridimensionais. Incluiu no chamado
“grupos escultéricos” aqueles de carater memorativos e 0s monumentos, que até
entdo nao tinham definicdes sobre a sua geréncia e organizacdo. Isto provocou uma
ampliacdo no campo de atuacdo da Comap e do Ipuf, pois além do acervo de Arte
Publica a ser mantido e da insercdo de novas obras, é preciso também gerir e
legalizar a existéncia de outros elementos escultéricos na cidade, a maior parte
anterior a primeira legislacao sobre o tema. Houve também a ampliagcdo na forma de

insercao das obras, podendo ocorrer a partir de:

| - projetos de obras de arte aprovadas pela Comap em empreendimentos
privados beneficiados com acréscimo construtivo de dois por cento no
coeficiente de aproveitamento da edificacéo;
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Il - concurso publico, doagdo ou curadoria chancelados pela Comap,
guando se tratar de insercao artistica de carater permanente em espacgo de
uso publico ou de visibilidade publica;

Il - aprovacao especifica da Comap e 6rgaos publicos competentes quando
se tratar de intervencéo artistica de interesses diversos configurados pelo
carater efémero em espaco de visibilidade publica. (FLORIANOPOLIS,
2014, ndo paginada).

Essa diversidade de possibilidades dinamizou, democratizou e tornou mais
transparente o processo de inclusdo de novas obras no acervo, como também
permitiu a criagdo de mecanismos capazes de valorizar financeiramente as
producdes dos artistas, que muitas vezes ndo cobravam um valor justo pelas obras,
em propor¢cdo ao ganho dos construtores com o acréscimo nos indices construtivos.
Informalmente, percebia-se o estabelecimento de parcerias diretas entre artistas e
empreendedores, ou seja, alguns destes definiam os artistas para serem contratados
frequentemente para implantarem seus trabalhos nas edificacées, ampliando
desigualmente a producéo deles no acervo em relacédo aos demais artistas.

No momento atual, a Comap e o Ipuf buscam desenvolver uma formula capaz
de padronizar o célculo para estabelecer os valores mais justos para as obras a
serem implementadas, principalmente aquelas que sdo aprovadas através de
concursos. Pretende-se criar formulas distintas, implementadas a partir de legislacao
especifica, uma para edificacbes com obrigatoriedade de ter obras de arte e outra
para as que ndo sao obrigatdrias. No caso destas Ultimas, a formula estudada
atualmente considera o local da edificagdo a ser construida, uma vez que
determinadas regiées o metro quadrado € mais valorizado que em outras; a area de
construcdo recebida (dois por cento); indice aplicado; e fator de habitacdo de
interesse social.

Ao permitir que os trabalhos possam estar no espaco publico propriamente
dito, € possivel um contato mais direto entre publico e obra, uma vez que nas
edificacBes, espacos privados, elas tinham somente a visibilidade publica e, em
alguns casos, entre obra e publico existiam barreiras fisicas, como muros em vidro,
grades e vegetacao. Igualmente, ira exigir da municipalidade um acompanhamento
mais direto, para verificar a existéncia de algum tipo de depredacdo ou vandalismo,
bem como a necessidade de manutengéo e restauro. Cabe ao Ipuf mapear os locais
com potencial para receberem as propostas no espacgo publico, trabalho que deve

ter uma periodicidade anual, conforme prevé a legislagéo vigente.
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A nova legislagdo possibilitou que, em 2016, fosse realizada uma agao na
Praca Getulio Vargas, no Centro de Floriandpolis, que consistiu no restauro de seus
monumentos, elementos arquitetbnicos, com destaque para um chafariz, e
requalificacdo paisagistica, como contrapartida pelo incentivo construtivo recebido
pelo empreendedor, que veio a adotar o local e responsabilizando-se pela
manutencdo por periodo determinado. A Lei também viabilizou a producéo do livro
sobre Arte Publica, neste caso com recursos oriundos da conta bancéria vinculada
ao Ipuf.

Outras ages foram realizadas fora dos condominios, algumas com intuito de
restauracdo de obras existentes em espacos publicos e que, por consequéncia,
trouxe melhorias para o local e o entorno. Além da Praca Getulio Vargas ja
destacada, o Largo Benjamin Constant, também no Centro, recebeu restauro nas
intervencdes do artista Hassis nos pisos de petit-pavé; e alguns muros na regiao
continental da cidade, no bairro Estreito, receberam painéis pintados, locais que
apresentavam problemas com descarte irregular de residuos solidos. Também se
destaca a intervencdo em uma caixa d’agua desativada no Parque Jardim Botanico
de Florianopolis, no bairro Itacorubi, que foi denominada A casa de brinquedos,
sendo pintado um mural pelo artista Laércio Luiz em parceria com alunos de escolas
proximas ao parque, além de ter sido equipada com brinquedos para uso dos
frequentadores.

O que se percebe é o desejo de levar para o espaco publico as novas
insercbes no acervo de Arte Publica e acolher agfes diversas, incluindo propostas
de Arte Publica de Novo Género, como foi a realizada pelo coletivo Geodésica
Cultural em 2017, no bairro Campeche.

Os membros da Comap acreditam que, no caso de obras em espacos
publicos, a melhor forma de selecdo é através de concurso ou curadoria. Nesta
perspectiva, foram realizados trés concursos de trabalhos de carater permanente,
como foi o caso de um conjunto de seis unidades de mobiliario urbano, bancos
publicos, instalados na cal¢cada da Rua Tenente Silveira (2017), no Centro, em que
cada um recebeu a intervencdo de um artista selecionado; a insercdo na Avenida
Beira-Mar Continental, no bairro Estreito, concurso vencido pelo trabalho Conexéao
(2018), de Nani Eskelsen; e a intervencéo na Escadaria do Teatro da Ubro, Centro,
cuja proposta de Edmilson Vasconcellos - Os Ubros — foi a vencedora, sendo
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implementada em 2019. Todas essas ac¢des se incluem também em um projeto
maior de requalificac@o urbanistica da cidade coordenado pelo Ipuf.
Floriano (2016, p. 21) ressalta que,

com uma configuracéo paisagistica Unica, seu territorio constitui um cenario
propicio para implantacdo de obras de Arte Pdblica que estabelegam um
didlogo com o lugar e contribuam com a valorizacdo tanto da paisagem
visual quanto cultural. E dentro desse marco referencial que a Comap
pretende direcionar sua gestdo, fazer da politica de inser¢cdo de “Arte
Publica” um dispositivo agenciador de distintas manifestagdes artisticas,
garantir um processo de insercdo mais democratico e promover uma efetiva
qualificagdo dos espagos publicos.

Acredita-se que essas acles e adaptacdes nas normativas para levar para o
espaco urbano de Florianopolis a Arte Pudblica proporcionardo uma relagcdo mais
direta entre a cidade, a arte e o publico. O que perpassa por um olhar critico, bem

como que a populacdo se aproprie e valorize essas iniciativas.

2.2.4 Situacao atual

A Politica Municipal de Arte Publica na capital catarinense teve como fator
preponderante para sua implementacdo a vinculacédo da liberacdo do habite-se*® a
instalacdo da obra na edificacdo. E fato que ela precisa avancar urgentemente em
guestdes que envolvem a fiscalizagdo e manutencdo do acervo, sejam tanto nas
obras que se encontram em condominios, como aquelas que estdo no espaco
publico. Essa fiscalizagdo exigira uma atuacdo mais intensa da Comap junto aos
condominios, através de seu 6rgao gestor — Ipuf, pois sabe-se que algumas obras
ndo se encontram mais onde haviam sido instaladas, como também é preciso
viabilizar recursos para sua manutencdo. No que concerne aos monumentos e
memoriais, atualmente estdo sendo mapeados e vistoriados pelo Ipuf, trabalho que
demanda tempo, pois é preciso verificar em toda a cidade, apesar de que esteja no
Centro seu maior conjunto. Neste sentido, a valorizacdo desse campo dentro do seu

orgao gestor — o Ipuf - torna-se relevante, uma vez que na Uultima reforma

49 Segundo Pires (2011), para receber o habite-se é preciso que o construtor encaminhe
oficio ao Ipuf e que este fiscalize a obra, o que é feito pela coordenacdo da Comap. Estando
em acordo com o projeto aprovado pela referida comissao, o habite-se € liberado. O
empreendedor ao entregar a edificacdo ao condominio passa as méaos dele a obra de arte e
gue, por conseguinte, assina um termo junto a Prefeitura responsabilizando-se pela
manutencéo e integridade da obra durante sua vida Util.
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administrativa feita em 2019 foi criado um departamento especifico para Arte
Publica, vinculado a Diretoria da Regido Metropolitana.

E preciso considerar que a implementacéo da obra nos edificios ocorre antes
da entrega dela aos condéminos, ndo sendo necessariamente seu desejo. Sabe-se
gue alguns deles n&do aceitam a obra — infelizmente, as melhores propostas, por néo
as compreenderem, solicitando a retirada junto a Comap. Em outros casos, ela
rapidamente apresenta problemas técnicos ou de deterioracdo e o condominio nao
faz a devida reparacdo ou conservacao; também existem ocorréncias de troca ou
retirada da obra sem anuéncia da Comap; ou, entdo, acontece que algumas delas
sdo usadas como base em decoracgfes tematicas, como a natalina.

Nos ultimos anos, Floriandpolis recebeu algumas inser¢cdes de murais
pintados em vias publicas e ou condominios particulares existentes, ou seja, sem
terem tido o beneficio da legislagdo em questédo e realizadas com outros tipos de
recursos. A Comap esta procurando unir forcas com outras instituicGes municipais
para se fazer presente nesse processo, uma vez que muitas dessas agbes sao
realizadas pela propria administracdo municipal, porém, sem consulta prévia a
comissao, estando em desacordo com a legislacdo atual que determina que “toda
Arte Publica e sua respectiva insercdo sera obrigatoriamente aprovada pela Comap
[...].” (FLORIANOPOLIS, 2014, ndo paginada). Ainda que as reunides preliminares a
realizacdo do 5° Seminario Municipal de Arte Publica tenham possibilitado uma
aproximacdo com esses diferentes atores envolvidos nessas propostas,
compreende-se que é preciso estreitar ainda mais essa relacdo e procurar divulgar a
Lei na propria administracdo municipal, uma vez que existe uma rotatividade de
gestores.

Sabe-se que toda legislacdo precisa de um periodo para implementacdo e
que € preciso passar por momentos de orientacBes e esclarecimentos. Alguns
artistas, diante das ultimas mudancas na legislagdo, acreditam que perderam campo
para sua atuacao. Por outro lado, a Comap percebia que em muitos casos 0S
artistas eram exclusivos de algumas construtoras, impossibilitando uma maior
diversidade no acervo e a socializagdo da participacdo de artistas. Torna-se
fundamental a conscientizacdo da importancia de uma acado mais democratica por
parte da gestdo municipal, pois afinal, um de seus principios é o da impessoalidade.
Além disso, foram percebidas algumas falhas nos procedimentos, como no caso de

os artistas acompanharem o processo de tramitacdo das propostas, ao invés do



93

empreendedor. Assim sendo, ajustes foram sendo feitos na legislacdo a partir do
proprio desenvolvimento dessa politica publica.

Embora se compreenda a importancia da ultima reformulacdo na Lei, sua
implementacdo se dara por um processo longo e talvez ainda demande outras
adequacdes futuras. Cabe a Comap e ao Ipuf estarem atentos a isso. Acredita-se
que é preciso avancar na valorizagdo e realizacdo de propostas de Arte Publica de
Novo Género, instalacdes e outros trabalhos que ampliem a ideia da permanéncia
ou a de materialidade, inclusive que sejam realizados concursos para tal fim, para
tornar mais democrético o processo de selecéo.

O Comap e o Ipuf trabalham atualmente em parceria com a Rede de Espacos
Pulblicos, que envolve tanto esse 6rgdo quanto outras secretarias do municipio na
busca de estratégias para planejar o espa¢co urbano na cidade de maneira mais
organica. Nessa perspectiva, a Politica Municipal de Arte Publica passou a integrar
as acdes dessa rede e o Laboratorio de Simulagédo e Geoinformagéao/lpuf elaborou
um mapeamento em 2018, acessivel digitalmente® (on-line), ampliando o alcance
ao acervo. E possivel saber a partir da localizacdo da obra, a autoria e 0 ano, bem
como visualizar sua imagem, trabalho que est4 ainda em desenvolvimento.

Também estd sendo realizado pela administracdo publica o Projeto Ponte
Viva: Hercilio Luz para as pessoas que, com a abertura para fluxo da Ponte Hercilio
Luz apds décadas em restauro, busca integrar o uso da ponte as tematicas diversas,
como as culturais, turisticas, de esporte e lazer, e ainda o da mobilidade, visando um
trabalho articulado entre diferentes setores e instituicbes. O projeto engloba uma
diversidade de acBes e programas e, dentre eles, o projeto Espacos Luz a ser
desenvolvido e implementado pela Comap, uma vez que se insere na Politica
Municipal de Arte Publica. Assim, nos préximos anos pretende-se realizar 20 (vinte)
intervengdes artisticas no entorno da Ponte Hercilio Luz, tanto na area continental
quanto insular, estabelecendo relacdo entre obra e a ponte, a partir do uso de
elementos luminotécnicos e de materiais obtidos pelo descarte durante seu restauro,
0 que estad ainda em processo de negociacdo com o Governo do Estado, que é o
responsavel por sua administracdo. Espera-se que o0 espaco seja ressignificado pelo

publico, buscando trazer uma dinamica para o local que atualmente € subutilizado.

%0 O acervo pode ser consultado no portal da Rede de Espacos Publicos. Disponivel em:
http://espacospublicos.pmf.sc.gov.br/acoes-programas/arte-publica/artepublica.html. Acesso
em: 13 jan. 2019.
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Para tanto, entre outras a¢des, serdao propostos pela Comap circuitos de visitagdo no
periodo noturno. Trata-se de transformar um lugar em espaco, conforme Certeau
(2008).

E inegavel a importancia da Politca Municipal de Arte Publica em
Florianépolis e que ela foi estabelecida a partir de uma construgdo coletiva,
envolvendo gestores, Comap, artistas, arquitetos, urbanistas e empreendedores.
Hoje a cidade possui um acervo resultante dela que precisa ser percebido e
valorizado por sua populacdo de maneira mais intensa. E nesta perspectiva que este

estudo se propoe a interferir.

2.3 A construcédo de um acervo publico

Mesmo que pareca, como arquitetura, impositiva
por ser pensada por um grupo restrito que inclui
urbanistas, artistas e instancias financiadoras sem
a consulta prévia da populagéo, a publicidade do
espaco da arte revela também uma possibilidade
emancipadora no sentido de permitir que, na
interacdo, o espectador tenha autonomia de se
utilizar da sensibilidade, da reflexdo, da
interrogacdo, da admiracdo e até mesmo da
indiferenca.

Afinal, o fascinio da obra de arte reside em sua
capacidade de retirar-nos temporariamente do
real, de revelar-nos aspectos antes imperceptiveis,
de promover um encontro de olhares que se
convergem na obra, de possibilitar que olhemos o
mundo, a existéncia humana, sociedade com os
olhos do artista, oscilando constantemente entre o
sensivel e o inteligivel [...].

Rita Maria Furtado

Florianopolis foi constituindo um acervo de Arte Publica a partir da Lei
n° 3255/1989, embora se considere a existéncia de outras intervencdes artisticas e
estéticas na cidade anteriores a ela, este estudo se restringe ao que ocorreu a
posteriori a essa medida até o ano de 2018, compreendendo principalmente obras
presentes nos edificios.

Segundo Lourencgo (1999, p. 13) a construgcédo de um acervo

implica no processo cotidiano de reconhecimento e de formulagdo de
sentido. Pressupde o debate e a eleicdo de critérios, o estabelecimento de
plano de metas, dentro de padrdes especialmente formulados segundo a
realidade existente.
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Embora se compreenda que inicialmente ndo se soubesse como seria a
aplicabilidade da legislacdo e o que viria de obras a partir dela, a construcao desse
acervo publico foi ocorrendo paralelamente com a constituicdo de uma politica
publica. Se inicialmente ter um acervo ndo era uma meta, no decorrer desse
percurso passou a se pensar e propor obras que pudessem agregar valor artistico

ao acervo em construcéo e qualificar o espaco da cidade.

Figura 10 — Mapa do acervo de Arte Pablica de Florianopolis; e Divisdo do Municipio
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Fonte: Elaborada pela autora a partir de SIGEO.IPUF/2018 (2019). Disponivel em:
http://espacospublicos.pmf.sc.gov.br/acoes-programas/ mapasdarede/artepublica.html. Acesso em 12
set. 2020; e de Ana Paula Bressan/2019. Disponivel em: http://www.pmf.sc.gov.br/arquivos/arquivos/

pdf/22_05 2019 9.19.01.7e0205402b79024ee5b382d5f911ac7c.pdf. Acesso em 12 set. 2019.

As insercdes de trabalhos artisticos nos condominios iniciaram em 1991, com
um painel em mosaico de Anténio Rozicki, no Residencial Villa de Colina, localizado
na Rua Duarte Schutel, no Centro da capital, sendo intensificadas a partir da maior
divulgacdo da normativa entre os empreendedores e artistas pela Comap e Ipuf.
Fato é que a cidade possui um expressivo numero de obras (Figura 10), em edificios
espalhadas ao longo de décadas pela cidade e, mais recentemente, intervencdes

em espacos de uso publico, que permite conhecer o trabalho e a poética de alguns
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artistas que atuaram e atuam na cidade. Considerando que a maioria dos trabalhos
foi produzido por artistas residentes na capital catarinense, acredita-se na
importancia de valorizar a arte local tanto por quem aqui reside ou quem vem visitar
a cidade. Igualmente se compreende seu valor para a educacdo formal,
principalmente no ambito das Artes Visuais, visando uma formagao integral dos
sujeitos, voltada para a autonomia, a capacidade critica e a apreensao do mundo a
sua volta.

Se nos quatro primeiros anos (1991-1994) tinha-se nove obras no acervo,
chama atencdo que somente no ano de 1995 foram inseridas dez; os maiores
destaques de inclusdes sdo nos anos de 2008, 2013 e 2014, com 27 (vinte e sete),
23 (vinte e trés) e 29 (vinte e nove), respectivamente, conforme levantamento feito a
partir do livro Arte Publica em Florianopolis e dados obtidos junto a Comisséo
Municipal de Arte Publica®l. A maior concentragdo de obras nos edificios encontra-
se na regido central da cidade, todavia, bairros préximos a ela, como Agronémica,
Trindade, Itacorubi, Estreito, Coqueiros e Jureré Internacional, possuem também
obras préoximas entre si, que possibilitam circuitos que muitas vezes podem ser
visitados a pé. Portanto, no que tange a distribuicdo do acervo de Arte Publica de
Florianépolis em suas cinco regibes - Centro Insular, Centro Continental, Norte,
Leste e Sul (Figura 10 e 11), pode-se dizer que ele se aglutina na Centro Insular,
Centro Continental e Norte, destacando-se a inexisténcia de obras na regido Leste.
Este é um aspecto importante para se planejar a visitacdo de grupos de alunos para

propor a acao educativa para desenvolvimento desse estudo.

Figura 11 — Mapas do acervo de Arte Publica de Florian6polis nas regies Centro

Insular e Centro Continental; Norte; e Sul, 2018

51 A andlise realizada considera as obras constantes do referido livro, porém, sabe-se que
algumas foram retiradas das edificacdes por distintos motivos ou ndo foram concluidas até o
término da organizacao daquela publicacdo. Destaca-se, ainda, que as fontes consultadas
no ambito da Comap, em alguns casos, ndo apresentam o ano em que foi fornecido o
habite-se, uma vez que este esté vinculado a instalagdo da obra, constando somente a data
da aprovacéo do projeto. Logo, quando forem apresentados quantitativos, é preciso
considerar que sao dados aproximados.



Fonte: Elaborada pela autora a partir de SIGEO. IPUF/2018 (2019). Disponivel em:
http://espacospublicos.pmf.sc.gov.br/acoes-programas/ mapasdarede/artepublica.html.
Acesso em: 16 set. 2020.
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No que tange a constituicdo do acervo, utiliza-se como referencial as
consideracdes de Floriano (2008), que propde uma subdivisdo em trés periodos a
partir de momentos distintos da Politica Municipal de Arte Publica, sendo nomeados
de Clientelista, Revisionista e Estratégico. Esses periodos além de se relacionarem
a algumas caracteristicas das obras, uma vez que durante a consolidacdo dessa
politica elas sofreram modificacdes, muitas destas estimuladas pela propria
conducdo da Comap frente aos projetos apresentados a analise e acodes
complementares realizadas, também refletem a postura de artistas e
empreendedores no processo de implementacéo, principalmente nos primeiros anos
da legislagéo.

O periodo Clientelista, evidenciado na fase inicial da instituicdo da Lei n°
3.255/1989, “esta marcado por um aspecto meramente quantitativo, onde obras com
a tematica recorrente em torno de aspectos da cultura local eram tematizados nos
mosaicos e esculturas decorativas.” (FLORIANO, 2008, p. 27). Enquadram-se nesse
periodo aproximadamente 94 (noventa e quatro) obras alocadas nas fachadas ou
afastamentos frontais de edificacfes até o ano de 2002, localizadas principalmente
em bairros da regido Centro Insular; dessas, 56 (cinquenta e seis) foram instaladas
somente no Centro da cidade. Conforme dados da Comap, algumas delas ndo se
encontram mais nos edificios, dentre essas a primeira obra aprovada e instalada,
gue fora destacada anteriormente.

Floriano (2008) ressalta que as obras desse periodo faziam referéncias aos
nomes dos edificios e/ou funcionavam como adornos aos jardins, sem apresentar
qualidade artistica para o acervo publico em formacédo (Figura 12). Outro aspecto a
ser considerado é que predominaram trabalhos de um mesmo autor - Antdnio
Rozick®?, embora nesse periodo obras de outros 22 (vinte e dois) tenham sido
incluidas ao acervo: Adalberto Estrazulas; Antdnio Genésio Vieira; Antdnio Vieira;
César Campos Junior; Elaine Maria Erig; Elenice Zardo; Elias Andrade; Flavia
Fernandes; Giovana Zimermann; Jodo Otavio Neves Filho (Janga); Laércio Luiz;
Marta Berger; Mauricio Muniz; Max Moura; Paulo Gaiad; Plinio Verani; Rafael
Rodrigues; Regina Rozicki; Ricardo Kersting; Rico Mendonga; Rodrigo de Haro; e
Zaira de Lucca Zapellini.

52 para ilustrar, durante 1991 e 1995, das 19 (dezenove) obras do acervo, 16 (dezesseis)
eram desse artista.
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Figura 12 — Obras do acervo de Arte Publica do periodo Clientelista
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Fonte: Acervo da Comap e elaborada pela autora (2019). Painel em mosaico de Janga
(Itacoatiaras,1995); esculturas de Anténio Rozicki (S/ titulo, 1994, e A guardid de Netuno, 1995) e
Ricardo Kersting (Totem dos signos, 2000). Disponivel em: https://artepublicaflorianopolis.

wordpress.com. Acesso em 18 jun. 2019.

No decorrer do periodo Clientelista, a Comap percebeu a importancia de atuar
de forma mais direta e intensa junto aos artistas e empreendedores, tanto para
dinamizar os autores e diversificar o acervo como para apresentar ao publico
propostas que pudessem mostrar a poética do artista, valorizando seu trabalho.

Além disso, era preciso que as obras instaladas nas edificagfes tivessem relagéo
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mais direta com o contexto. E a partir disso que o Seminario Municipal de Arte
Publica foi proposto em 2003, cujos resultados foram percebidos nos anos
posteriores e, dada sua relevancia, tornou-se acao integrante dessa politica publica.
Esse marco € considerado por Floriano (2008) como o do inicio do periodo
Revisionista (2003), fundamental para o processo de instituicdo da Politica Municipal
de Arte Publica, uma vez que tocou em pontos cruciais, como na relacao que estava
sendo estabelecida entre construtores e artistas. Foi nessa ocasido que praticas
foram revistas, tanto as realizadas pela Comap quanto pelos demais envolvidos no
processo, detectando-se a importancia de olhar para o acervo constituido até entéo,
buscando que as obras pudessem realmente apresentar qualidades artisticas
capazes de enriquecé-lo como também viessem a qualificar o entorno. Acerca desse

periodo, o autor diz que

a principal marca deste periodo constituiu uma nova pratica de atuacao da
Comissdo, assumindo o conceito de Arte Publica como acervo do
patriménio cultural, redirecionando as metas do grupo. A perspectiva de
construir um acervo significativo de Arte Publica na cidade fez com que a
Comap estabelecesse um dialogo mais direto com os artistas e a0 mesmo
tempo imp0s critérios mais restritivos. A tarefa pedagdégica da Comissao foi
de consolidar o conceito de Arte Publica e refor¢ar a importancia da obra
interagir com o edificio e o espaco publico. (FLORIANO, 2008, p. 27).

De tal modo, o que se viu nesse periodo foi uma nova atuacdo da Comap e
0s artistas tiveram maior autonomia para elaborar suas propostas, de acordo com
suas praticas e com as tendéncias da arte produzida nacional e internacionalmente
naquele momento, considerando ainda o entorno e o préprio edificio para propor a
obra, buscando realizar trabalho integrado com os(as) profissionais de arquitetura.
Também foi um periodo em que se agregou ao acervo obras de outros artistas, além
dos j& presentes na Arte Publica da cidade, e intensificou o trabalho daqueles que
fizeram parte da fase anterior.

Embora Floriano (2008) ndo defina um momento para o término do periodo
Revisionista, mas sim a percepcdo de evidéncias da necessidade de uma nova
postura frente a Lel, isto vai caracterizar o periodo posterior, tornando-se necessaria
a revisdo para continuidade dessa politica publica, buscando dar um outro passo.
Diante dessa imprecisdo temporal, considera-se nesta pesquisa como pertencentes

a esse periodo as obras até 2005, ano em que é aprovada, experimentalmente, a



101

primeira obra fora do condominio, em uma praca préxima ao empreendimento que
recebeu o incentivo da Leli, localizada no bairro Itacorubi (Figura 13).

Figura 13 — Obras do acervo de Arte Publica do periodo Revisionista
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Fonte: Acervo da Comap. Esculturas de Adalberto Estrazulas (S/ titulo, 04); de Nani Eskelsen
(Proteu, 2003); e de Giovana Zimermann (A lingua, 2005) — primeira obra alocada em espaco publico.
Disponivel em: https://artepublicaflorianopolis. wordpress.com. Acesso em 18 jun. 2019.

Dito isto, entre 2003 e 2005, tém-se a insercdo de cerca de 33 (trinta e trés)
propostas, de 14 (quatorze) artistas distintos, sendo que quatro deles ndo tinham
trabalhos ainda no acervo: André Slomp Zanetto; Nani Eskelsen; Pedro Pires e Tina

Felice. Destaca-se nessa fase a insercdo de 11 (onze) obras da artista Giovana
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Zimermann, sendo dela a que foi instalada no espaco publico®® (Figura 13).
Consistiu em uma fase marcada por uma maior diversidade de obras, de técnicas e
de materiais. Embora pareca curto esse periodo, acredita-se que foi um momento
importante, que reflete a postura e atuacao da comisséao.

O terceiro periodo elencado por Floriano (2008) foi denominado de
Estratégico, por ter como meta levar a obra de arte para os espacos publicos,
“saindo” dos limites das edificacdes. E importante salientar que as consideragdes do
autor sobre o periodo foram tecidas durante parte de seu transcurso, mais
especificamente, o texto foi publicado em 2008, momento em que vinha sendo
discutida a reformulacdo do Plano Diretor e, consequentemente, as normativas
sobre a Arte Publica na cidade. O autor destaca a importancia para esse periodo da
realizacdo do 2° Seminario de Arte Publica, em 2006, e todas as estratégias
definidas pelos participantes, bem como a relevancia da primeira obra instalada fora
do condominio. O desejo era o de intensificar as inser¢cdes no espacgo publico e
fortalecer a gestdo dentro do Ipuf, criando um setor especifico no organograma da

instituicdo. A esse respeito, o0 autor completa:

neste semindrio, as proposi¢des estratégicas foram desenhadas na busca
de expandir o conceito de Arte Pablica até entdo praticado. Definiu-se uma
politica de gestdo mais agressiva, buscando criar uma geréncia especifica
dentro do Ipuf para gerar um fundo e possibilitar 0 agenciamento de obras
em formatos menos convencionais ou de carater ndo permanentes.
(FLORIANO, 2008, p. 28).

Tendo em vista que 0 processo para alteracdo na legislacdo demorara, muitas
das propostas desse periodo continuaram nas edificacfes, pois as insercdes no
espaco publico ocorreram apGs a aprovacdo da Lei Complementar n° 482/2014.
Diante do exposto, sera considerado nesta investigacdo como periodo Estratégico,
as insercfes entre 2006 e 2015, onde se percebe que as obras sairam do lugar
comum, propondo inclusive uma maior interagdo com o publico, como é o caso dos
trabalhos das artistas Giovana Zimermann e Nani Eskelsen. Também se destaca a
realizagdo, nesse periodo, de mais uma edicdo do Seminario Municipal de Arte
Publica, em 2008.

53 Além desses artistas citados, tem-se obras de Adalberto Estrdzulas; Jodo Otavio Neves
Filho (Janga); Laércio Luiz; Marta Berger; Mauricio Muniz; Paulo Gaiad; Plinio Verani;
Rafael Rodrigues; e Ricardo Kersting.
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No transcurso do periodo Estratégico (Figura 14), o acervo recebeu
aproximadamente 170 (cento e setenta) producdes, destacando-se os anos de 2008,
com 27 (vinte e sete); os dois anos anteriores a aprovacao da nova legislacdo —
2012 com 20 (vinte) e 2013 com 23 (vinte e trés); como também as 29 (vinte e nove)
insercdes ocorridas em 2014. A Comap considerou que, pela iminéncia da mudanca
na Lei, houve uma celeridade para a submissdo de projetos para instala-los ainda
nas edificacbes, pelas incertezas da implementacdo da nova legislacdo. Foi uma
fase em que novos bairros receberam obras, descentralizando o acervo, como foi o
caso de Abrado, Acores, Costeira, Jardim Atlantico, Morro das Pedras, Pantanal, Rio
Tavares e Saco dos Limdes. Outros tiveram intensificadas as inser¢gdes, como nos
da regido Centro Insular - Itacorubi, Trindade e Centro; da regido Centro Continental

— Estreito; e da regido Norte — Canasvieiras, Jureré e Jureré Internacional.

Figura 14 — Obras do acervo de Arte Publica do periodo Estratégico
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Fonte: Acervo da Comap. Obras de Carlos Asp (Colorado, 2006); Roberta Tassinari (Agua marinha,
2012); escultura de Betania Silveira e Giovana Zimermann (Gemulacéo, 2012); Marta Berger
(Ventres, 2007); e Loro de Lima (S/ titulo, 2013). Disponivel em:
https://artepublicaflorianopolis.wordpress.com. Acesso em 18 jun. 2019.

No que compete a autoria, foi o periodo que mais acolheu propostas de novos

artistas que, apesar de terem trabalho consistente no cenario artistico, ainda nao
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tinham obras no acervo de Arte Publica de Florianopolis. Assim, sdo incorporados ao
acervo producdes de 33 (trinta e trés) novos artistas, residentes na cidade, em Santa
Catarina ou em outros Estados: Alexandre Antunes, Betania Silveira, Carlos Asp,
Carlos Locatelli, Cléa Espindola, Cristina Casagrande, Denilson Antonio, Diego
Fagundes, Edmilson Vasconcelos, Elenice Barbieri, Eliane de Zorzi, Eliane Veiga,
Elivania Vieira, Emanuel Nunes, Hassis, Isabela Sielski, Ivan de Sa, Jandira Lorenz,
Jorge Schroder, Loro de Lima, Luciano Martins, Marina Takase, Marinela Goulart,
Mauro Costa, Miguel Noronha, Paulo Damé, Paulo de Tarso, Pedro Pires, Pita
Camargo, Roberta Tassinari, Roberto Rita, Sérgio Coirolo e Vinicius Basso®.
Também s&o inseridas propostas em coautoria, 0 que até entdo nao havia
acontecido, como foi o caso do Residencial Padre Clemente, no Centro, de Diego
Fagundes e equipe; no Residencial das Américas, na Trindade, de Giovana
Zimermann e Diego Fagundes; e no Edificio Acqua Di Mari, no Estreito, de Betania
Silveira e Giovana Zimermann (Figura 14).

O periodo Estratégico mostra, até pelo expressivo nimero de obras, que a
poética de alguns artistas permite articula-las entre si, possibilitando estabelecer
relacbes intertextuais a partir dos aspectos formais. Sobressaem neste caso 0s
trabalhos de Giovana Zimermann, Nani Eskelsen, Marta Berger, Roberta Tassinari e
Sérgio Coirolo.

Observando nesta pesquisa a constituicdo da Politica Municipal de Arte
Plblica até o ano de 2018, é possivel incluir mais um periodo, além dos destacados
por Floriano (2008), quais sejam, Clientelista, Revisionista e Estratégico. Pode-se
dizer que, atualmente, essa politica esteja passando por um periodo de
Consolidacao, o qual foi iniciado em 2016. Também contribuem para essa distincdo
0s dois ultimos Seminarios Municipais de Arte Puablica realizados, um em 2016 e
outro em 2018, sendo que o primeiro teve o intuito de discutir as experiéncias de
insercao e de conservacgao de Arte Publica; e o segundo, destinou-se a refletir sobre
a relacdo entre a arte e 0 espacgo publico. Ou seja, séo momentos que buscaram
abordar e discutir a nova legislacdo, de conhecer experiéncias no Brasil e em outros

paises, além de aproximar os diferentes setores envolvidos no processo.

> Também fazem parte do acervo desse periodo obras de Flavia Fernandes; Giovana
Zimermann; Jodo Otavio Neves Filho (Janga); Laércio Luiz; Marta Berger; Mauricio Muniz;
Nani Eskelsen; Paulo Gaiad; Plinio Verani; Rafael Rodrigues; e Tina Felice.
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Figura 15 — Obras do acervo de Arte Publica do periodo de Consolidagédo
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Fonte: Elaborada pela autora (2019). Interven¢8es no Largo Benjamin Constant (esq.), 2018; e na
Praca Getulio Vargas (dir.), 2016; mobiliario urbano da Rua Tenente Silveira, intervengao de Rafael
Rodrigues (Brinquedos da minha infancia, 2017) e de Edmilson Vasconcelos (Lembrancas, 2017).

Nesse periodo de Consolidacdo (Figura 15), a Comap e o Ipuf vém
procurando intensificar as implantagdes de trabalhos no espago publico por meio de
concursos, como prevé a legislacdo, o que tornara mais democratico 0 processo.
Também contribuiram para a consolidacdo as ac¢des, com intuito de qualificar os
espacos publicos existentes, inclusive propondo a recuperacdo de obras e/ou
monumentos desses locais, como ocorrera com a Praga Getulio Vargas (2016), e o
Largo Benjamin Constant (2018), ambos localizados no Centro. Nessa perspectiva,
destacam-se também as intervencdes realizadas em 2017: a denominada Casa de
Brinquedos, no Parque Jardim Botanico, bairro Itacorubi, de Laércio Luiz; os seis
bancos na cal¢cada da Rua Tenente Silveira, no Centro, dos artistas Eduardo Barroso
(Sentado na grama), Edmilson Vasconcelos (Lembranca), Laércio Luiz (Namoradeira
de gatos), Nani Eskelsen (No azul), Rafael Rodrigues (Brinquedos da minha
infancia) e Sérgio Coirolo (O trono); e inclui-se também a obra Conexao, de Nani
Eskelsen, no bairro Estreito, primeira obra do projeto Espacos Luz, que devera ser
continuado posteriormente. Ressalta-se que essas duas Ultimas acfes foram
selecionadas através de concurso.
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Além disso, ocorreu a primeira intervencdo de Arte Publica de Novo Género
proposta pelo Coletivo Geodésica Cultural Itinerante, que consistiu em um evento
artistico/acéo colaborativa no bairro Campeche durante mais de dez horas, que
contou com espacos de criacao, leitura, jogos e brincadeiras, oficinas e atividades
diversificadas, além da instalagdo de trabalho permanente — tunel pergolado e banco
do lagarto. Todas essas acoes resultantes do usufruto por parte do empreendedor
do beneficio do acréscimo de dois por cento nos indices construtivos, mas que
optaram por ndo colocar as obras nas edificacdes.

A partir da localizacdo das obras de todo o acervo e do ano em que foram
instaladas, é possivel perceber que em dado momento houve uma saturagédo
construtiva e um processo de gentrificacdo no Centro da cidade. Sdo nos bairros
mais afastados que a classe popular se instala e sado criados novos “centros”,
‘cidades dormitdrios”, e estes espagos possuem uma populagdo que, em alguns
casos, € maior que muitas cidades pequenas em Santa Catarina — e bairros como
Canasvieiras e Ingleses sdo exemplares. Assim, o crescimento da cidade em
diferentes areas distribuiu 0 acervo, tendo obras de arte em quase todas as suas
regioes.

As implantacdes mais recentes no espaco urbano chamaram a atencao para
a Arte Publica na cidade. Um exemplo ocorreu com 0s seis bancos instalados na
Rua Tenente Silveira (Figura 15) - um local de grande fluxo de pedestres que passou
a ser também um local de parada, de encontro, de contemplacéo, fazendo com que
moradores e comerciantes de outras ruas também desejassem possuir algo
semelhante. Igualmente se percebe que painéis pintados em empenas através de
outras fontes de recursos (Leis de Incentivo e Fundos de Cultura) também
contribuem para isso. A conclusdo que se chega é gue tais acdes evidenciam o
guanto as pessoas valorizam iniciativas dessa natureza, desde que consistam em
acidentes semioticos, ou seja, algo inesperado como bancos customizados, uma
grande lingua que serve de escorregador, ou uma imagem inusitada em uma
empena, manifestacées capazes de provocar no sujeito um tipo de interagdo que o
toca de maneira muito intensa.

Em sentido contrario, uma das Ultimas propostas realizadas - OsUBROS,
projeto selecionado em concurso no ano de 2018 e instalado no ano seguinte
durante as comemoracdes do aniversario da cidade, que consiste na inser¢cao de

sete personagens hibridos, com corpo de humano e cabeca de animais, vem
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apresentando constantes depredacfes, como pode ser vista no Ubro Ledo (Figura
16). Apesar das iniciativas do setor cultural do municipio para levar para o local
acOes artisticas, como o projeto Samba de Terreiro, realizado pela Fundacao
Cultural de Florianopolis Franklin Cascaes (FCFFC), ainda é preciso conscientizar as
pessoas sobre a importancia de preservar esse acervo publico. Nesta perspectiva,
torna-se fundamental que as obras de Arte Publica sejam vistas como pertencentes
a sua populacéo, ao povo, e ndo ao governo. Sao fundamentais, nesse processo, as
acOes educativas e a divulgacdo de forma mais intensa desse acervo, bem como a
qualificacdo das obras, que ndo sejam apenas um déja vu, uma programacao, mas

gue suscite a atencao e provoque reflexdes.

Figura 16 — Edmilson Vasconcelos. Intervencdo OsUBROS - Ubro Girafa e
Ubro Ledo, 2019

Fonte: EIab‘:)raidaeIa autor;(zyloll).

A descentralizacdo do acervo € bem importante quando se pensa na sua
utilizacdo pedagodgica na disciplina de Artes nas escolas, pois possibilita que as
instituicdes educacionais de diferentes pontos da cidade possam ter acesso a ele e
incluam no curriculo dos seus alunos. O que caminha no sentido oposto aos
espacgos convencionais de arte, que em sua grande maioria encontram-se na regiao

central da cidade.
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As obras do acervo, com estilos, suportes, tematicas e autorias distintas se
apresentam como possibilidades pedagogicas para o professor de Arte, podendo ser
abordadas de diferentes maneiras. Acredita-se que, por meio da educacdo em Arte,
€ possivel fazer com que os estudantes se apropriem desse acervo, de forma a
percebé-lo tanto esteticamente como um bem cultural do municipio.

Por fim, é importante salientar que a instalacdo da maioria dos trabalhos
artisticos estava condicionada a ampliacdo da area construida da edificacdo, a
escolha dos artistas pelos empreendedores, a tematica e estilos diversos, sem
necessariamente existir um conceito curatorial capaz de construir uma narrativa e
gue relacionasse essas producdes permanentes entre si. Todavia, vislumbra-se
mudancas nessa perspectiva, como € o caso do projeto Espacos Luz, que pretende
criar uma galeria de Arte Publica no entorno da Ponte Hercilio Luz partindo de um

conceito curatorial.

2.4 Acervo: obras e artistas

Considerando que o acervo de Arte Publica na cidade é extenso, com mais de
300 (trezentos) trabalhos de autoria de diversos artistas, que em sua maioria
encontra-se relacionada no livro publicado em 2016, Arte Puablica em Floriandpolis®®,
apresenta-se a seguir uma amostra de obras do acervo a fim de ilustra-lo. Neste
sentido serdo apresentadas a seguir alguns trabalhos dos(as) artistas: Giovana
Zimermann, Joao Otavio Neves Filho (Janga), Jorge Schroder; Marta Berger, Nani
Eskelsen e Roberta Tassinari. A selecdo, dentre tantos outros, se deve a
compreensao que tenham deixado sua marca na Arte Publica em Floriandpolis,
apresentando sua poética; por incorporarem aspectos para além da visualidade; por
trabalharem de forma mais integrada com a arquitetura e o entorno, além de que
caminharam lado a lado com as reformulacbes na legislacdo e orientacdes da
Comap. Soma-se a estes critérios o fato de que alguns deles participaram
intensamente nas discussdes sobre a Arte Publica de Floriandpolis, como Janga,

Giovana e Nani.

% PIRES, LU e LUZ, Tania da (Org.). Arte Publica em Florianépolis. Florianépolis: Letras
Contemporaneas, 2016.
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Inicia-se essa apresentacgdo pelo trabalho de Giovana Zimermann®®, artista e
pesquisadora que possui uma producdo consistente dentro do acervo de Arte
Publica do municipio, com propostas diversificadas que contribuiram para dinamiza-
lo e agregar aspectos que ultrapassam a visualidade. Em um periodo inicial, suas
esculturas funcionavam como adorno ao condominio, mas com o passar dos anos
se alinham a uma produg¢do mais contemporanea, acrescentando em alguns casos
elementos da linguagem verbal por meio de materiais diversos ou buscando relacéo
com a producao artistica existente, estabelecendo rela¢des intertextuais com obras
conhecidas no dmbito das artes visuais como também de outras linguagens, como
da literatura. Seu primeiro trabalho data de 2000 (Figura 17), uma escultura em ferro
instalada na Rua Luiz Delfino (Centro), e desde entdo eles foram distribuidos por

guase todas as regides da cidade que receberam o acervo, exceto na Sul.

Figura 17 — Obras de Giovana Zimermann. S/ titulo, 2000; A boca, 2006;
e Armila, 2010
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%6 Para saber mais sobre seu trabalho, ver sitio da artista disponivel em:
http://www.giovanazimermann.com. Acesso em: 18 jun. 2019.
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Fonte: Acervo da Comap e elaborada pela autora (2019). Di'sponivel em:
https://artepublicaflorianopolis.wordpress.com. Acesso em 18 jun. 2019.

E dela a primeira obra da politica municipal alocada no espago publico,
intitulada A lingua (2005), pertencente ao periodo revisionista (FLORIANO, 2008),
marco para se propor uma reformulacdo na Politica Municipal de Arte Publica
(Figura 13). O objeto escultérico funciona como um escorregador e da inicio a uma
série de obras que propde interacdo com o publico, uma vez que algumas de suas
esculturas também assumem a funcdo de mobiliario urbano. Mas seriam esses
objetos artisticos ou estéticos? Acredita-se que nesse caso trata-se da primeira
opcédo, pois seu uso é complementar a sua funcao artistica, sua funcdo primaria.
Outro aspecto a ser considerado, a partir desse tipo de trabalho, € que Giovana
propde que a obra de arte, além de agregar valor estético ao local em que se insere,
também sugere espacos de interlocucdes, de convivéncias, ou seja, de relacdes
entre sujeitos, arte e espaco.

Além de A boca (2006), um banco implantado na calcada em uma rua sem
saida no Centro, destaca-se Armila (2010), instalacdo em um balneério ao Norte da
ilha - Jureré Internacional, com seus tubos em inox que vertem agua e que se ligam
a trés assentos (Figura 17). Armila estabelece relagfes intertextuais com A Fonte, de
Duchamp, e As cidades invisiveis, de Italo Calvino, texto em que a artista se baseia
para criar a proposta, tendo um trecho gravado em um dos tubos. E ela diz acerca
desse trabalho: “a primeira vez que li As Cidades Invisiveis de italo Calvino, fiquei
encantada com Armila, a cidade delgada, despertando-me o desejo de construir uma
instalagcdo com tubulacdes, torneira e vasos sanitarios a céu aberto.” (ZIMERMANN,

2017, ndo paginado). Sao propostas que se alinharam as politicas da Comap na
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ocasiao, como a de trazer por meio da Arte Publica uma producdo mais integrada
com o local de sua insercédo e que refletissem a poética do artista, bem como que
qualificassem o acervo, uma vez que sdo datadas do periodo de discussdo da
alteracéo na legislacéo sobre o tema.

E importante destacar, ainda, do conjunto de obras de Giovana Zimermann,
aquelas que se integram a estrutura do condominio, como em suas interferéncias
textuais no piso de calcadas, um exemplo € o poema “Num canto, guardam os
passos e aguardam todos os caminhos”, que ocupa toda a area da calcada do
Residencial Iris, no bairro Estreito; ou na propria edificagdo, principalmente a partir
da insercdo de estruturas curvilineas em aco inox que agregam movimento as
formas predominantemente retas da arquitetura, como ocorre em dois edificios na
regido central da cidade (Figura 18). Esses sdo alguns exemplares da producao de

Giovana, que conseguiu implementar sua marca ao acervo.

Figura 18 — Obras de Giovana Zimermann. S/ titulo, 2011; Poesia na Cal¢ada, 2007,
e A revolugao do olhar, 2008
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Fonte: Acervo da Comap. Disponivel em: http .//rtepublicaﬂorianopIi.ordpress.com.
Acesso em 18 jun. 2019.

Giovana também possui uma série no acervo criada a partir de relacdes
intertextuais entre o visual e o verbal. Com Texto Urbano, insere em diferentes
pontos da cidade trechos de escritores consagrados nas composicfes visuais e/ou
usa os textos verbais como subsidio para a proposi¢do. A obra Poesia na Cal¢cada é
uma delas (Figura 18).

Considerando a diversidade de trabalhos e por suas caracteristicas, Giovana
(informacdo verbal)®’ propde que o conjunto de sua producdo em Arte Publica seja
separado em trés vertentes, quais sejam, marco escultérico, texto urbano e
mobiliario urbano.

Por outro lado, a presenca no acervo de obras de Jodo Otavio Neves Filho,
mais conhecido como Janga, ocorre desde a fase inicial da Politica Municipal de Arte
Plblica em Florianépolis até o ano de 2012 (Figura 19). Ele desempenhou papel
importante para a construcao dessa politica, pois foi um dos artistas pertencentes a
Associacdo Catarinense dos Artistas Plasticos (Acap) que procurou a administracao
municipal para propor a criacdo de normativas para a Arte Publica na cidade. Além
de artista, Janga foi critico de arte e curador de diversas exposi¢coes,

desempenhando papel marcante no circuito cultural da cidade e no Estado.

57 InformagBes fornecidas por Giovana Zimermann sobre sua producdo em Arte Publica em
Floriandpolis durante entrevista realizada por esta pesquisadora, em 23 de setembro de 2020,
através de plataformas digitais.
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Figura 19 — Obras de Janga. Itacoatiaras, 2000; Rupestre, 1999; S/ titulo, 2004;
e S/ titulo, 2004

Fonte: Acervo da Comap. Disponivel em: hittps://artepublicaflorianopolis.wordpress.com.
Acesso em 18 jun. 2019.

Sua primeira obra é uma referéncia da fase inicial do acervo, um painel de 20
(vinte) metros em mosaico instalado na fachada do Residencial Thomaz Chaves
Cabral, no Centro, em 1995 (Figura 12). Assim como essa, a maioria de suas
producbes chama a atencdo pela referéncia a arte rupestre presente em
Florian6polis, embora também hajam exemplares de outras tematicas locais,
materializadas em composicdes bi e tridimensionais. Janga veio a falecer em 2018,
um pouco antes da realizacdo do 5° Seminéario de Arte Publica, ocasido em que foi
homenageado, tendo uma de suas obras compondo a identidade visual do evento.

Embora tenha um trabalho em Jureré, a producdo de Janga pode ser
encontrada em edificios na regido Centro Insular e Centro Continental, destacando-
se 0 conjunto no bairro Itacorubi e Coqueiros. A linha é elemento visual recorrente,
embora faca também o uso de massas de cor, ora mais sutis, ora mais intensas. E
possivel identificar o trabalho de Janga no conjunto de obras do acervo municipal,
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principalmente a partir da temética adotada pelo artista nas diferentes composicoes
produzidas (Figura 19).

Outro artista a trazer a luz é Jorge Schréder, que tem uma producdo
escultérica reconhecida internacionalmente, atuando também como produtor cultural,
propondo a insercdo de conjuntos escultéricos em algumas cidades de Santa
Catarina, resultantes muitas vezes de simpoésios de escultura promovido pelo
instituto que leva seu nome, como o0 que foi realizado na cidade de Sao José/SC,

municipio limitrofe a Floriandpolis. Acerca de seu trabalho, o artista diz que

0s escultores séo por exceléncia, criadores da forma, € isto que constitui o
oficio da atividade. O uso de distintos materiais que se moldam conforme as
propostas nas representacBes de multiplas linguagens artisticas ddo esta
caracteristica de materializacdo do novo, do inusitado. Sou um escultor
nato, sempre fiz desta atividade meu trabalho, minha profissdo e vida,
penso arte constantemente e a escultura € a maneira mais apropriada que
encontrei de canalizar minha energia criativa, pois acredito, por sempre
estar envolvido com esta atividade e com outros colegas, que nds os
artistas da escultura, possuimos muita energia, uma energia construtiva e
transformadora. No meu trabalho sempre procuro a simplificacdo das
formas, tento encontrar o equilibrio com a continuidade das linhas e
contornos visuais plasticos, mesmo sabendo que o tocar é a melhor forma
de sentir a escultura. (SCHRODER, 2018, n&o paginado).

Jorge Schroder possui um numero pequeno de obras no acervo de Arte
Publica de Floriandpolis, se comparado a outros artistas, tendo sua primeira obra
incorporada em 2009, uma escultura no Residencial Ritz Class, no Centro, na fase
denominada por Floriano (2008) como Estratégica dentro da Politica Municipal de
Arte Publica. Além desta, o artista possui uma obra no bairro Itacorubi e outras duas,

em edificios um ao lado do outro, no bairro Trindade.

Figura 20 — Obras de Jorge Schroder. S/ titulo, 2010; e S/ titulo, 2012
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Fonte: Acervo da Comap. Disponivel em: https://artepublicaflorianopolis.wordpress.com.
Acesso em 18 jun. 2019.

Schréder conseguiu propor obras integradas aos elementos construtivos do
condominio, como as realizadas em 2010 e 2012, ambas S/ titulo (Figura 20), que
apresentam sutileza formal e cromatica, bem como uso de materiais que dialogam
com o edificio. A obra de 2012 também serve como corrimdo para a escada de
acesso ao prédio e que potencialmente se apresenta ao toque, o que, para Greimas
(2002), € uma das mais profundas sensacdes. Ele destaca que existe uma
hierarquia da ordem sensorial, “instituida pela distdncia que separa o sujeito do

objeto alvo.” ( p. 70). E completa,

no tato, em particular: por sua qualidade de percepcdo gestaltica e de
imaginacdo material (intimidade e densidade, compacidade e textura...); por
seu valor sensual (sensual é o sensivel que culmina no tangivel). E,
sobretudo, porque no tato coincide a pardbola da paixdo e da acéo, do
autoposicionamento e da autoafirmacdo, assim como da intimidade
intersubjetiva. No contato estamos proximos do ponto de conaturalidade, no
qual o sujeito emerge para o mundo. (GREIMAS, 2002, p. 100).

O pensamento de Schroder (2018) coincide com o de Greimas, por
compreender que o toque é a melhor maneira de a escultura ser sentida.

A artista Marta Berger tem um conjunto relevante de obras (Figura 21),
predominantemente em ceramica, técnica que se dedicou desde a década de 1990,
quando se instala na cidade de Florianopolis. Em suas intervencdes, a artista faz
tanto uso do prédio em si, instalando-as em painéis, ou de areas dos afastamentos
do condominio, como calgcadas, muros e canteiros. A artista vale-se, geralmente, de

formas organicas e de tonalidades terrosas, onde as técnicas e 0s materiais
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utilizados também deixam suas marcas, uma vez que muitos dos processos nao sao

controlados totalmente, por envolverem a queima.

Figura 21 — Obras de Marta Berger. Cubos, 2008; detalhe de Verticalidade, 2014,

Disciplina do caos, 2015; e a escultura Jabuticabeira, 2010
g I Y ¥ _ ! x

Fonte: Acervo da Comap. Disponivel em: https://artepublicaflorianopolis.wordpress.com.
Acesso em 19 jun. 2019.

Ainda que Marta tenha obras do periodo Clientelista, funcionando geralmente
como adorno para o condominio, é notério que seu trabalho tenha expandido seu

campo de atuacdo quanto a producdo no espaco da cidade. A primeira obra da
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artista no acervo é de 2002, intitulada Formas organicas, onde faz uso de uma série
de retangulos contendo imagens de plantas e folhas em ceramica, dispostos na
fachada do edificio. As inser¢cdes mais recentes envolvem também aspectos da
cultura local, em uma busca néo so pela relacdo com o entorno do condominio em
si, mas com o da cidade como um todo. Ainda que a producdo dessa artista
predomine na regido Centro Insular da cidade, é possivel encontrar suas obras nas
demais, exceto na regido Leste que ainda ndo foi possui obra dessa politica
municipal.

Dentre tantos artistas presentes no acervo, é preciso também destacar a
producdo de Nani Eskelsen (Rosana Ledra), sendo sua primeira obra Proteu (Figura
13), que desde 2003 compde a fachada do edificio Athenas Park, no bairro
Trindade, mesmo ano em que se inicia 0 periodo Revisionista, conforme Floriano
(2008). Desde entdo, a artista atuou intensamente, desenvolvendo projetos
diversificados e buscando agregar a algumas de suas esculturas/objetos escultéricos
outros elementos, como 0 uso de agua e os luminotécnicos, incluindo as sombras
projetadas a partir deles, como pode ser percebido nas obras Senda, que consiste
em uma intervencdo que funciona como portdo de acesso a veiculos, e Sons...
(Figura 22).

Figura 22 — Obras de Nani Eskelsen. O bicho comeu as jabuticabas, 2008; Senda,
2011, Fonte, 2010; e Sons..., 2012
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Acesso em 19 jun. 2019.

Assim como Giovana Zimermann, Nani Eskelsen procurou trazer uma outra
dindmica a Arte Pulblica da cidade, acompanhando as discussdes que foram
amadurecendo o conceito de Arte Publica, sugerido pela Comap, propondo
experiéncias aos sujeitos além do ambito da visualidade, buscando uma interacdo
com o publico. A artista cria instalacées, inclusive com uso de mobilidrio urbano,
como é o caso da obra Corais, na Trindade, de 2013, onde sugere a percepcédo da
relacdo entre homem e a natureza, chamando a atencdo a pesca predatéria; para
tanto, faz uso de uma trama em aco que serve como banco. O emprego do aco é
recorrente em suas producles, predominando as formas sinuosas e elementos
circulares.

E a artista, além de implantar trabalhos por meio de projetos apresentados
pelos empreendedores, ou seja, integrados as areas do condominio, também vem
participando dos concursos/chamamentos publicos, por acreditar que neles é
possivel desenvolver propostas em escalas maiores por meio da nova politica de
Arte Puablica. Seu trabalho No azul compde, desde 2017, o conjunto do mobiliario

urbano da Rua Tenente Silveira, no Centro, mesmo ano em que a artista foi
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selecionada com a obra Conexao (Figura 23), alocada no bairro Estreito, primeira
acado do projeto Espacos Luz. Utilizando o conceito de rizoma, em Conexdo Nani
propde integrar o que esta sob a terra com o0 que se mostra, neste caso, sua propria
obra — uma estrutura em aco inox de aproximadamente dois metros de altura que a
noite seus tubos perfurados langcam luz ao entorno. A ideia da proposta é fazer a
conexdo da parte insular a continental da cidade, que é onde a obra esta, areas

separadas por uma baia proxima, funcionando também como uma “ponte” entre

elas.

Figura 23 — Nani Eskelsen. No azul, 2017; e Conexao, 2018
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Fonte: Elaborada pela autora (2018) e acervo da Comap.

Por fim, apresenta-se o trabalho de Roberta Tassinari, com atuacdo mais
recente no ambito da Arte Publica em Florian6polis, iniciada em 2011. Ela
desenvolveu investigacao acerca de questdes sobre a cor e massas de cor, valendo-
se principalmente da pintura para criar composicfes, geralmente com cores puras e

com Unico ou poucos planos.

Figura 24 — Obras de Roberta Tassinari. Pinceladas verticais, 2014;
S/ titulo, 2014; e Primavera-jade, 2014
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Com trabalho reconhecido nacionalmente, uma vez que passou a expor em
diferentes cidades do pais, Roberta amplia sua poética para o ambito da Arte
Publica, explorando a tridimensionalidade, expandindo as propor¢des e fazendo uso
de novos materiais, como o vidro temperado, o acrilico e o aco inox. Assim, ela
empreende por novos caminhos, explorando as possibilidades desses materiais,
seja compondo a partir de superficies retas ou curvilineas, como também pelas
variagdes de tonalidades de uma mesma cor. Como resultado, muitas vezes, tem-se
trabalhos mais discretos, como pode ser percebido em Primavera-jade (Figura 24),
de 2014, que integra o Edificio Residencial Brisas do Atlantico, no bairro Jardim
Atlantico. Por outro lado, Roberta também faz uso de cores mais intensas, como o
vermelho e azul. Assim, seu trabalho pode ser compreendido como um campo
ampliado da pintura, expandindo sua potencialidade para o espaco urbano.

Diante desse recorte no acervo de Arte Publica de Florianopolis a partir de
alguns artistas e obras, bem como visando sua utilizagdo nas aulas de Artes do
ensino formal, € possivel perceber distintas possibilidades de apropriagdo por parte
do professor, aliando-se aos estudos desenvolvidos, embora se compreenda que ele

também se mostre como potencial para a¢cdes educativas para publico ndo escolar,
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que nao sera tratado neste estudo. E possivel apresenta-lo e aborda-lo por meio de
diferentes enfoques, como o da autoria, tematica, estilo, tipo de obras (bi e
tridimensionais), técnica, localizacdo, pois os caminhos sdo diversos, cabendo ao
professor escolher o mais adequado.

Somente conhecendo esse acervo é que 0s sujeitos poderdo se apropriar
dele como bem artistico e cultural, um processo que é longo e gradativo. Acredita-se
também que a nova politica, ao propor a insercdo no espaco publico, possa
contribuir para isso, desvinculando as obras do edificio, embora se acredite que néo
é o fato de estar no espaco publico que a Arte Publica serd melhor percebida.
Compreendendo os resultados das acdes educativas, a partir das diversas
producdes intelectuais sobre o assunto, seja no ambito da educacéo formal ou néo-
formal, elas se mostram, portanto, capazes de ressignificar esses espacos e essas

producdes na cidade de Floriandpolis.



Regimes de sentido
na interacao com
0 acervo de

Arte Pablica de
Florianopolis




123

3 REGIMES DE SENTIDO NA INTERACAO COM O ACERVO DE ARTE PUBLICA
DE FLORIANOPOLIS

2.5 A sociossemiotica: o sentido a partir da interacao

Se o0 sentido nédo existe para se “pegar’ (como
seria um tesouro quando se cava a superficie) é
porque ele, em todos os casos, deve ser
construido: “compreender” é fazer, é operar, é
construir.

Eric Landowski (2001, p. 29).

E nos percursos pela cidade que se dao as diferentes relacdes dos sujeitos
com o0 que eles encontram, seja com outras pessoas, animais, com as formas e
objetos construidos pelo homem, como também com aquilo que a natureza oferece
a eles, ou seja, relacdes presenciais entre seres e coisas do mundo. E nas relacdes
dindmicas e particulares de cada um que os sentidos sao construidos, os sentidos
sentidos, a partir da interacdo. Mas como isso ocorre? Como se da a interacao?

De acordo com Landowski (2017, p. 97-98), os ultimos escritos de A. J.
Greimas ja sinalizavam que a significacdo, objeto de estudo da semidtica, ndo se
manifesta em todo o objeto, aceitando que ele “possa nao ‘ter significacdo™, aqui
compreendida como o que é determinado culturalmente ou convencional - legivel, ao
passo que ele defendia que esse mesmo objeto “faga sentido’, unicamente em
razao de suas qualidades sensiveis imanentes.” Assim, percebe-se que existem
manifestacfes que podem, de outra forma, dizer o que dizem e, com isso, hota-se
uma distingdo entre significacdo e fazer sentido. Ou seja, significacdo depende de
convencdes pré-estabelecidas, mas os efeitos de sentido podem se dar na interacéo
entre alguém e algo ou entre seres humanos.

Acerca disso, Landowski (2004, p. 100, grifos do autor) nos diz que,

[...] ha “sentido” além da “significacdo” ou, inversamente (em termos talvez
mais proximos de Merleau-Ponty), se para ter significagcao € preciso que as
coisas possam ser apreendidas inicialmente como partes integrantes de um
todo que faz sentido em si mesmo de um modo global e concreto, entédo
qual o estatuto de “sentido”? Ele é feito de qué? [...] Enfim, como explicar o
gue resta a apreender uma vez ultrapassada - ou melhor, ao ultrapassar - a
fronteira para aquém ou além da qual, acola das significagbes que
projetamos ordinariamente sobre o0 mundo (que as fundam ou as superam),
se abre o campo de uma outra experiéncia do sentido, mais imediata ou
mais ordinéaria - do sentido tal como percebemos em nossas relagdes com
as proprias coisas, ou pelo menos com suas propriedades imanentes, cuja
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natureza e modo de articulagdo € propicio para tocar diretamente nossa
sensibilidade?

Embora a semidtica continue analisando significacéo e sentidos em diferentes
textos - verbal, visual, sonoro, dentre outros, Landowski nos mostra que existem
outras possibilidades de analise, quando se busca perceber a apreensdo do mundo
sensivel, das situacdes e praticas de vida, por meio da sociossemiotica. Assim, ele
da continuidade aos estudos de semioticistas como Greimas e Hjelmslev, como
destaca Fiorin (2014), desenvolvendo-os.

Todavia, segundo Landowski (2014b), uma primeira acepcéo sociossemiotica
aparece em estudos de distintas areas em meados da década de 1970,

principalmente na Franga, Italia e América Latina, e ele complementa:

A andlise critica das midias seguiu-se a dos discursos e das préticas da
politica e do direito, depois das situacdes e dos espacos no interior dos
guais os atores sociais comunicam-se, construindo e trocando entre eles
formas carregadas de sentido e de valor, até chegar ao estudo das
modalidades da interface entre os objetos e seus utilizadores. Deste modo,
passo a passo, delineou-se uma problemética abrangente, englobando o
conjunto das praticas da cotidianidade. (p. 11).

Como o objeto da sociossemiética é o sentido, os estudiosos perceberam que
era preciso afastar-se do “carater ‘social’ dos objetos que ela estuda” para, entao,
assumir a fungao de “construir a teoria geral” do sentido (LANDOWSKI, 2014b, p. 11,
grifo do autor). Ele destaca ainda que tais acepc¢des se conjugam por estarem
articuladas a ideia de interacao.

Essa semidtica do sentido nas situaces de vida tornou-se mais dinamica,
organica e viva, uma vez que se da em processo, afastando-se das bases
estruturalistas que muitos criticam até hoje, principalmente no campo da arte. Foi a
partir da década de 1990 que Eric Landowski desenvolveu estudos acerca da
relacdo entre os regimes de interacdo e os regimes de sentido, uma vez que as
praticas da vida estavam fora do escopo da semiédtica. Pautando-se na logica da

unido, que consiste na presenca sensivel e em ato entre os actantes,

0 projeto sociossemibtico procede de uma Ultima escolha decisiva: a de
privilegiar ndo a descricdo de sistemas que determinariam a producéo e a
recepcdo das manifestacdes significantes (o que acabaria por encerrar as
praticas de sentido numa funcéo de perpétua reproducdo do mesmo), mas a
andlise dos processos, ou seja, justamente, das interagfes (entre sujeitos
ou entre o mundo e 0s sujeitos) que presidem a construgcdo mesma do
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sentido e tornam em consequéncia possivel a emergéncia de configuracdes
inéditas. (LANDOWSKI, 2014b, p. 12, grifos do autor).

Em sua obra Interacfes Arriscadas, fundamental para essa teoria, Landowski
(2005, 2014a) apresenta seus pressupostos acerca dos regimes interacdo e de
sentido, pautando-se na oposicao continuidade versus descontinuidade, chegando a
quatro regimes, quais sejam, de Programacédo, de Manipulacédo, de Acidente e de
Ajustamento. Para Fiorin (2014), eles se baseiam na oposi¢éo entre a existéncia de
regularidade e casualidade e suas oposi¢des, ou seja, pela ndo-regularidade e nao-

casualidade, e completa:

Fazendo o calculo das possibilidades do sistema, verifica-se que, se h4 uma
interacdo continua e uma descontinua, hd também uma, ndo descontinua e
uma, ndo continua. Por outro lado, o semioticista francés lanca méo da
oposi¢cdo necessidade vs. possibilidade. Por conseguinte, constata-se a
existéncia da néo possibilidade e a ndo necessidade. Isso implica que ha
um regime governado pela regularidade; um, pela casualidade; um, pela
nao-regularidade e um, pela ndo casualidade. O primeiro é denominado
programacéo; o segundo, acaso (ou acidente); o terceiro, ajustamento e o
guarto, manipulacéo. (p. 8, grifos do autor).

E importante salientar que Landowski chega a este modelo acrescentando
aos dois regimes jA conhecidos da semiodtica narrativa - Programacdo e
Manipulacdo, outros dois regimes - Ajustamento e Acidente. O modelo proposto
resulta em um sistema que assume forma eliptica, representando sua dinamica, o

qgual pode ser sintetizado na Figura 25.

Figura 25 - Resumo do esquema da teoria geral do sentido por Landowski
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Fonte: Landowski (2014b, p. 15).
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Assim, 0s regimes se apresentam em passagens dinamicas, flexiveis e
graduais, sem haver necessariamente uma fronteira que os separe, de forma a se
perceber como se da a construgcdo do sentido resultante da relacdo entre os
actantes. Isso possibilita articulagbes e combinacdes entre 0s quatro regimes, 0
tornando usual nas mais distintas préticas e situagdes.

Buscando tratar separadamente cada um desses regimes, 0 primeiro sera o
da Programacéo, que se baseia no principio da regularidade. E importante fazer
uma distin¢cao entre formas de regularidade, pois se percebe aquelas de ordem fisica
(agua congela em determinada temperatura; ao apertar o interruptor a lampada
acende, sdo exemplares) e a social/cultural, esta ultima possibilita modificacdes por
estarem relacionadas as regras, habitos, fazeres, dentre outros. Para Landowski
(2014b, p. 19), este regime “é aquele da repetigdo do mesmo, da ‘rotina’ e do risco
minimo, mas ao mesmo tempo também aquele de maior fechamento do sentido,
podendo mesmo chegar a insignificancia.” Ou seja, pode-se dizer que a regularidade
diminui a possibilidade de gerar sentidos. E o caso quando se executa alguma tarefa
cotidiana quase automaticamente, dada a sua repeticéo diaria.

Antes de tudo é necessario esclarecer que o sentido da Manipulagédo
semidtica, um regime que difere, eticamente, da manipulacdo segundo o sentido
convencionado e usado pelo senso comum.

O Regime de Manipulacdo, que se fundamenta na intencionalidade,
pressupbe que um actante manipule (manipulador) outro actante (destinador),
cabendo a este aceitar ou ndo a manipulagdo, que pode ocorrer por provocagao,
seducdo, intimidacdo e tentacdo (BARROS, 1999). Ou seja, manipular é buscar
influenciar em busca de uma intencdo e, de acordo com Landowski (informacéo
verbal)!®, existem duas maneiras de persuasdo, uma com argumentos objetivos
(recompensando ao fazer algo) e outra por meio de simulacros (usando diferentes
estratégias, mas sem a certeza de conseguir). Ele também destaca que ao se utilizar
da manipulagdo com determinado intuito, presume-se que o destinador ndo atuaria
sem a manipulacdo, ou seja, € o0 querer fazer que possibilita a acdo do sujeito

manipulado. E destaca:

115 Conforme exposto no Curso de formacédo e aprofundamento em Semiética - A teoria semiética de
A.J. Greimas e seus desenvolvimentos na sociossemittica de E. Landowski, em 28 de agosto de
2020, em formato online, cujo tema era Regime de Acidente/Assentimento.
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[...] a manipulagé@o aponta para transformar o mundo mediante uma conduta
estratégica prévia que tem em vista, se ndo em todos os casos os “estados
de alma”, ao menos a competéncia de outro sujeito, o “querer fazer” que
levara a agir, seja operando por si mesmo sobre o mundo como tal, seja
manipulando por sua vez outro sujeito, seja até mesmo segundo outro
procedimento que ainda falta. (LANDOWSKI, 2014a, p. 22).

Por seu turno, no Regime de Acidente, que € um dos regimes propostos por
Landowski, fundamenta-se no principio da aleatoriedade entre percursos, do acaso
e, com isto, opbe-se a 0 que € programado e as regularidades (Landowski, 2020,
informacgdo verbal)''é. De tal forma, as surpresas podem produzir sentidos tdo
inesperados quanto o Acidente, em si. Landowski (2014a, p. 71-73) também ressalta
que o acidente & conhecido dos sujeitos, “mas sem jamais haver chegado - ao
menos ha semiodtica - a tematiza-lo, a explicitar seu modo de presenca, a analisar-
Ihe as condicdes, os efeitos, a significagdo, o alcance.” Aqui se incluem os acidentes
naturais (tempestades, terremotos, etc.) e aqueles relacionados a vida corrente
(sorte, azar, fracassos). Como nas préaticas da vida, ndo & possivel programar ou
prever as situacdes/interacdes; o sujeito por si sé assume a possibilidade do risco.

Para Landowski (informacdo verbal)'’, o regime que possibilita uma maior
potencialidade de produzir sentido é o de Ajustamento, pois é na propria interacao
em ato entre os actantes que se criam as regras do jogo que jogam junto, buscando
uma maneira de se ajustarem ou se adaptarem. Isto porque a interacdo neste
regime se baseia no fazer sentir. Acerca dele, Rebougas, Ramalho e Oliveira (2010,

p. 91) destacam que

No ajuste hd uma dindmica propria dos atores, e a interacdo emerge dela
mesma, no coatuar de seu coparticipante. O ajuste entdo é alicercado na
copresenca sensivel dos actantes, face a face ou corpo a corpo, ndo ha
portanto, uma adaptacdo entre um ator ao outro, isto se d& na programacao,
nem no sentido inverso, levar o outro a juntar-se a nds, proprio da
manipulagéo.

Dito isto, os estudos sociossemioticos, tendo como base os regimes de
interacdo e sentido propostos por Eric Landowski, sdo basilares para este estudo.

Isto porgue a sociossemidtica, que é a teoria geral dos sentidos nas questdes

sociais, coloca a nogdo de interacdo no cerne da problematica da significagdo — ou

116 |bid.
117 |bid.
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de sentido - e se apresenta como teoria adequada para verificar a apropriagdo da
populacdo de Floriandpolis do seu acervo de Arte Publica, a partir da interacdo em
ato de estudantes do ensino fundamental durante as aulas de Arte.

Mas o que seria essa interacdo propriamente dita com a Arte Publica?
Segundo Ana Claudia de Oliveira (2014c, p. 184) a interagdo € entendida “como o
ato transitivo entre sujeitos, € um ato que possibilita apreender, compreender e
interpretar a relagdo que se estabelece” e, no caso especifico, entre os estudantes e
exemplares do acervo de Arte Publica da capital catarinense. Ainda, segundo a
autora, a interagdo € o processo de construcdo de sentido.

Pode-se dizer também que a interacao passa pela enunciacdo — o sentido se
fazendo em ato e assim, no caso deste estudo, ndo sO a obra de Arte Publica na
condicdo de objeto de analise € considerada, mas o que estd em volta dela, o
entorno ou o contexto em que ela se insere e as conexdes/reflexdes/apreensdes que
0os estudantes fardo a partir de tudo isso. Esses aspectos contribuem para a
constituicdo do proprio objeto de andlise e 0s sujeitos precisam estar sensiveis a
essas manifestacbes. E pelo contato que o sentido se constréi e reconstroi
cotidianamente.

Cabe ainda considerar que a sociossemiotica se faz presente tanto utilizada
como base tedrica neste estudo quanto metodologicamente, para a construcdo de

uma proposta de acdo educativa nas aulas de Arte.

3.2 Possibilidades pedagogicas: curadoria do acervo visando abordagens
nas aulas de Arte

Inversamente, mesmo que a “evidéncia’ possa,
como se diz, saltar aos olhos dos que néao
procuram ver, € preciso contudo um minimo de
disponibilidade do olhar, que a rigor basta para
que se possa definir todo ‘sujeito do ver’ ndo como
um simples receptor, mas como um captador de
imagens que assume por sua prépria conta o
papel de sujeito operador.

(LANDOWSKI, 1992, p. 89-90)

Se constata empiricamente que o acervo de Arte Publica de Florianopolis,
formado ao longo de décadas, ndo é notado por grande parte da populagédo e por
aqueles que aqui transitam. Fato semelhante ocorre no contexto escolar, onde tal

producdo nao é considerada pelos professores de Arte como um patriménio cultural
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e artistico da cidade. O proprio desconhecimento da existéncia de uma legislacdo
gue estimula a insercao de tais trabalhos contribui para isso, bem como a falta de
politicas publicas que busquem aproximar o publico dessa producéo, tanto o escolar
guanto o publico geral, os cidadaos e visitantes.

Somente a implantacdo no espacgo publico ndo fard, por si s6, com que 0s
sujeitos percebam a Arte Publica por sua “presencga apreensivel", utilizando as
palavras de Oliveira (2014c, p. 196). Ademais, € importante que se valorize sob
distintos fatores e se crie um sentimento de pertencimento desse acervo por parte da
populacdo da cidade. Acredita-se que um dos caminhos para se lancar luz sobre
essa producgéo seja o ensino de Arte nas escolas. No contexto escolar, embora se
compreenda a diversidade de imagens artisticas e estéticas''® que o professor pode
utilizar nas aulas de Arte, considera-se que a cidade e os elementos presentes nela,
como é o caso do nosso objeto de estudo, podem se apresentar como possibilidade
para os processos de imagemizacdo''® e de interacdo, capazes de provocar
experiéncias sensiveis com a Arte Publica.

Nesse sentido, € preciso verificar e analisar como as producdes de Arte
Publica, presentes em diferentes bairros da cidade, se fazem ver e serem vistas; e,
no ambito do estésico, como podem se fazer ser sentidas, ou seja, como sao
capazes de se tornarem sensiveis, estésicas, para um segmento da populacdo da
cidade. Optou-se, entdo, em realizar esta pesquisa com 0s estudantes do ensino
fundamental durante as aulas de Arte, buscando-se uma interacdo que faca sentido
a eles, além de procurar contagiar os professores de Arte para utilizarem essa
producdo em suas aulas, incluindo no curriculo ou articulando com o que ja esta
posto nele.

Landowski (2004, p. 108-109) destaca que nesse processo é importante “uma
outra maneira de vé-los, ou melhor, de apreendé-los globalmente - e ndo apenas
pelo olhar. [...] O que toca entdo o observador, o que 0 contamina, € a percepc¢ao do

proprio principio dindmico daquilo que se da a ver e sentir.”

118 A partir de Mukardvsky, estudioso da estética e da significagdo de imagem, Ramalho e Oliveira
(2009, p. 26) considera que as imagens artisticas sdo caracterizadas porque “tém entre suas
funcBes a funcdo estética, e ela € a mais importante”; e as imagens estéticas possuem também
outras funcdes, sendo a fungéo estética secundaria em relacdo as demais, ou a uma outra qualquer
funcéo utilitaria.

119 Ramalho e Oliveira (2010) cunhou o termo ‘imagemizacdo” como forma alternativa para
alfabetizacé@o visual, que seria a apreensdo de um referencial minimo no processo de leitura de
imagens, artisticas e estéticas.
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Por seu turno, para Oliveira (2014c, p. 195), “tudo parte das condi¢des e das
circunstancias de algumas qualidades se lancarem enquanto vetores e se
orientarem com 0s seus atributos em um existir agindo por si mesmos, que, no ato
da captacgao, impregnam em si os sentidos do outro.” Assim sendo, € necessario que
0 sujeito ultrapasse a fronteira de um encontro para, a partir dele, dar sentido ao que
encontrou; por isso a importancia dessas experiéncias ou vivéncias serem em ato,
em situacao.

Dito isso, como seria possivel abordar a Arte Publica nas aulas de Arte?
Poderiamos ir direto a esta questdo na tentativa de respondé-la ou melhor, de
apresentar algumas possibilidades. Antes, porém, € fundamental refletir sobre
alguns aspectos relevantes que a tangenciam.

Um deles € que, considerando a area de Artes Visuais, existem varias
pesquisas sobre a acdo educativa em espacos formais e nao-formais, mas sao
reduzidas as pesquisas com foco na Arte Publica, conforme constatado no
levantamento de teses e dissertacfes realizado durante este estudo (Anexo A).
Outro fator, é que se acredita na importancia de que as aulas de Arte tenham
professores capacitados, com formacéo especifica, atualizados continuamente, além
de curriculos flexiveis que oportunizem aos alunos vivéncias diversificadas com a
arte. Embora se perceba que um longo caminho tenha sido percorrido e
pesquisadores do Brasil tenham se dedicado a esses temas em inumeras
investigacdes, a realidade brasileira apresenta disparidades no que compete ao
ensino de Arte. Sabe-se que ha educadores de outras areas lecionando a disciplina;
outros com formacao, mas abordando distintas linguagens da arte; os recursos séo
escassos; professores condicionados a seguir o que estd nos curriculos; enfim,
existem discrepancias no contexto nacional. Todavia, no contexto deste trabalho,
tem-se visto cada vez mais uma valorizacdo do ensino de Arte, destacando-se a
presenca de professores com formacao especifica, tanto em escolas publicas quanto
nas que sao privadas.

Igualmente, pelos relatos de professores em eventos da area ou em
conversas informais, constata-se a dificuldade para levar estudantes aos museus e
galerias, principalmente aqueles da rede publica de ensino. Mas € também comum
perceber uma acomodacdo ao ambiente escolar, por se estar anestesiado pela
Programacdo das praticas educacionais. E recorrente o uso de imagens

reproduzidas, que ndo apresentam aspectos importantes para a apreensao de
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sentido, como as cores, dimensodes, texturas, por exemplo. Acerca disto, Chen
(2014, p. 501) ressalta que “a arte é apresentada no ensino formal pela imagem, de
forma que o plano de expressdo virtual ndo contempla a materialidade, as
dimensdes, a relacdo proxémica e a qualidade croméatica da producéo artistica.”

Necessario também se faz tratar sobre a mediagdo, pois o educador precisa
compreender seu papel ndo como o de alguém que tenha que depositar o0s
conteudos. O termo mediador € mais usual nas instituicbes culturais, ou seja, nos
espacos nao-formais, principalmente em substituicdo a figura do guia e do monitor.
Para além de uma nova denominagdo, o mediador assume novas posturas, acées e
valores, resultantes dos aspectos conceituais imbricados. Sua presenca nos
espacos expositivos vem ao encontro do interesse em democratizar o acesso aos
bens culturais ao publico leigo, até porgue o Brasil passou a receber, mais
intensamente a partir da década de 1990, grandes exposi¢cdes de artistas
consagrados mundialmente como Picasso, Monet e Rodin, dentre outros
(COUTINHO, 2009). Também contribuiram para isso as acdes educativas nas
bienais realizadas no pais, como ocorre com a Bienal do Mercosul e Bienal de Sao
Paulo.

O mediador tem como tarefa primordial aproximar os sujeitos da arte. Tornar
essa aproximacdo uma oportunidade para experiéncias estéticas e estésicas, ou
seja, interacdes capazes de produzir sentidos para os sujeitos, é o grande desafio. E
nessa perspectiva que surgem terminologias como a de mediador cultural, professor
mediador e curadoria educativa ou pedagogica, que longe de serem sinbnimos, sdo
papéis distintos em um processo para provocar interacdes entre 0s sujeitos e a
producao artistica. Para Martins (2005a, p. 7), a mediagao nao pode ser vista “como
uma ponte entre arte e publico, mas na percepg¢ao de um ‘estar entre muitos’™, seja a
obra, o artista, 0 momento em que foi criada, o contexto, o publico, o curador, o
historiador, o local em que a obra esta, dentre outros, sdo aspectos a serem

considerados pelo mediador.

Mediador. [...] Nessa palavra estdo contidos os termos: professor e
educador. E ele que contamina? Tem que ser cuidadoso para n&o afastar e
anestesiar o sujeito da experiéncia estética. Elemento propulsor, como um
gatilho a disparar convites para o encontro com a arte. Mediar quem? O
aluno, que contém em si 0s termos: aprendiz da arte, estudante, crianca,
adolescente, com toda a sua singularidade, seus repertérios, preconceitos e
desejos. (MARTINS, 2014b, p. 259, grifos da autora).
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Torna-se fundamental, portanto, o professor compreender que é capaz de
instigar, estimular as interacfes estésicas, a busca de sentidos e de proporcionar
uma reflexdo critica pela mediacdo, considerando sempre 0 aluno nesse processo.
Assim, a mediacdo é compreendida ndo como uma funcdo, mas uma acao que
possibilite experiéncias de forma a também provocar reflex6es sobre a vida.

Voltando ao nosso foco, que séo as possibilidades pedagoégicas do acervo de
Arte Publica no ensino de Arte, e considerando o papel do professor mediador, como
convidar o estudante para olhar, sentir, refletir de forma critica sobre a Arte Publica?
Como se constroem o0s sentidos desses sujeitos diante dessa producdo em
Florianépolis? Em um primeiro momento, diante da diversidade de obras, dos locais
em que estdo alocadas, das tematicas, de autorias, de estilos, cabe ao professor
programa-la e € neste momento que se da o que chamamos de curadoria educativa,
pois competira inicialmente a ele fazer suas escolhas e definir por onde seguir e
como conduzir.

O papel do curador é bastante conhecido no ambito das exposicdoes e
valorizado no setor cultural e artistico. A palavra curadoria esta geralmente
relacionada ao conceito que se pretende dar as exposicdes, resultando na selecéo
das obras, na organizacdo do local para recebé-las, que envolve desde a cor das
paredes a disposicdo delas entre si e no espaco expositivo. Com isso, o curador
constroi narrativas a partir do recorte que faz da producao do artista ou de um grupo
deles, em mostras coletivas. Geralmente tal selecdo se pauta na relacdo intertextual
entre as obras, seja pela proximidade ou pela distingdo, deixando o caminho aberto
para que o publico perceba, ou ndo, tal construcdo curatorial. Por isso, sua figura é
tdo valorizada.

O termo curadoria educativa apareceu inicialmente no texto de Guilherme
Vergara apresentado durante o Encontro Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas de 1996, a partir de seu trabalho como curador em espacgos expositivos do
Rio de Janeiro, como no Museu de Arte Contemporanea de Niterdi. Para este autor
“[...] a0 se propor a exibicdo de arte como agao cultural, se tem como objetivo criar
uma perspectiva de alcance para a arte ampliada como multiplicadora e catalisadora
dentro de um processo de conscientizacdo e identificagdo cultural.” (VERGARA,
1996, p. 245 apud MARTINS 2014a, p. 194).

E o professor, ndo seria igualmente um curador? Afinal ele também seleciona

quais imagens leva para suas aulas. Mas sera que o professor tem consciéncia que
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também é um curador ao selecionar o que apresentar ou ndo aos estudantes? O
que deve ser considerado pelo professor nesse processo curatorial? Sera que as
obras presentes no espaco publico poderiam ser mais uma opc¢ao para ele fazer sua
curadoria educativa? Martins (2005b) chama a atencdo que as obras nao se
encontram somente em instituicbes culturais e ressalta a importancia de se
considerar as obras de Arte Publica, que possibilitam “uma reflexdo sobre a prépria

cidade”, e completa:

Inserida em espagos urbanos, a obra remete a vida e provoca também uma
reflexdo sobre a prépria cidade. Nem sempre valorizada como um
patriménio cultural daquela comunidade, a compreensdao do que é Arte
Publica pode implicar na preservacdo do bem publico, com politicas de
restauro, valorizacéo e ampliacdo de acervo. (MARTINS, 2005b, p. 85-86).

Embora se buscasse abordar a curadoria e a mediacdo como sendo dois
paradigmas pedagdgicos, 0s estudos sobre a tematica nos mostraram que eles
estdo justapostos e assim devem ser considerados nas praticas educacionais em
Arte. Sabe-se que é preciso buscar maneiras, pois se entende que em cada local
onde a arte estd deve-se adotar abordagens especificas para realizar a acgao
educativa que permita conquistar um olhar sensivel e reflexivo dos sujeitos. “O olhar
se educa, o gosto se forma.” (OLIVEIRA, 1999, p. 97).

Para Chen (2014) as acdes educativas, sejam nas aulas de Arte ou em
espacos nao-formais, podem ser consideradas como textos sincréticos, ou seja, se
manifestam a partir de varias linguagens e dao a ver diferentes discursos, como 0s
tedricos que embasam as praticas pedagdgicas, os discursos dos artistas e dos
curadores, a curadoria dos trabalhos realizada pelos mediadores e a linguagem
corporal na mediacdo, as obras de arte originais ou reproduzidas, enfim, séo
diferentes manifestagbes que atuam conjuntamente.

Portanto, € mister aproximar o grande publico da arte, das obras, dos artistas,
principalmente quando se trata da arte contemporanea, no contexto escolar e fora
dele. Inserida no espaco urbano, aparentemente “mais proxima” dos sujeitos, a Arte
Publica deve ser considerada, uma vez que o professor ndo necessita ficar restrito a
apresentar para o0s estudantes somente as obras consagradas e de outros
contextos, presentes em espacos expositivos tradicionais.

Além disso, € importante considerar o corpo nesse espaco, pois as obras de

Arte Publica convidam a explorar a espacialidade, dela com a edificacdo e de ambas
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com o entorno. Propor a apropriacdo de obras de arte pelos sujeitos no espaco da
cidade é também propor a penetracdo com 0 Corpo em um campo sensorial, que se
apresentam como potencial fonte de articulacdo de sensacgbes, fluxo entre
linguagem e realidade.

Nessa perspectiva, a cidade de FlorianOpolis se apresenta como um
diversificado acervo de Arte Publica, como uma espécie de labirinto posto a ser
explorado. Quais obras poderiam ser selecionadas? Por quais caminhos pretende-se
conduzir o potencial leitor de imagens? Qual fio condutor € o mais apropriado? Ou é
possivel elencar mais de um fio condutor?

Toda essa reflexdo nos permite dizer que cabe ao professor mediador realizar
as curadorias educativas capazes de oferecer para os estudantes momentos que
privilegiem as interacfes estésicas com a Arte Publica em Florianopolis, de forma a
perceber esse patriménio cultural e artistico criticamente, além de estimular o seu
pertencimento.

Assim sendo, a acdo educativa permite olhar para as obras em si e através
delas vir a reforcar conceitos e os estudos em sala; proporcionar vivéncias que
provoquem Regimes de Acidentes e de Ajustamentos; refletir sobre tematicas,
técnicas e estilos de determinados artistas por meio das experiéncias ativadas pela
curadoria. Todavia compreende-se que a obra deve falar por si e que o sentido é
construido no encontro entre ela e o sujeito. Mas o que ela diz? Afinal ela sempre diz
alguma coisa, a propria duvida ja € sinal de que ela disse algo. E o que ela diz s6 se
concretiza como sentido na interagdo com o interlocutor. Isso demonstra que a
sociossemidtica pode dar sustentacao tedrica e metodoldgica para as aulas de Arte
na educacao formal.

Levando em consideracfes a teoria de Landowski (2005, 2014a), se percebe
a curadoria educativa como um Regime de Programacao e de Manipula¢do, como é
caracteristico da pratica pedagodgica, ou do proprio ambiente escolar como um todo.
Isso porque se tem um eixo curatorial que define previamente o que 0s sujeitos irao
ver e se busca, a partir dessa escolha, desencadear algumas reflexdes e relagdes
entre publico e obra(s). Todavia, ndo se desconsidera as possibilidades de
acontecer o Regime de Acidente e o de Ajustamento na interacdo com a Arte
Publica e com a cidade. Se esses dois Ultimos regimes sdo 0 que potencialmente
possibilitam um melhor espectro de geracdo de sentidos, é até desejavel que o

programado seja transgredido. Portanto, se percebe que a teoria de Landowski se



135

mostra reconhecivel tanto nas curadorias realizadas no ambiente escolar quanto no
expositivo, bem como nas interagdes de estudantes com a Arte Publica — e a arte de
forma geral.

Acerca dos regimes de interacdo na educacado formal, que se difere da nao-
formal, Chen (2014) lembra que no ensino formal h4 a facilitacdo dos Ajustamentos
entre professores e alunos, por de dar em um longo tempo. Essa interacdo nao
acontece somente nas atividades em sala de aula, mas nos demais ambientes, o
que contribui para que se perceba as individualidades de cada individuo, “de modo
que a Manipulagdo se d& conforme o impulso necesséario a ser dado a cada

individuo e/ou turma”, e completa:

As diferencas na natureza de cada local e a arquitetura, cujas topologias
determinam os usos e a circulacdo e cujos valores e modos de se fazerem
ver j4 conduzem a produg¢@es de sentido. A escola ou faculdade traz em si
um valor de obrigacéo e o espaco cultural traz o valor de lazer optativo, em
gue o visitante pode ou ndo interagir com o educador ou evento. [...] a saida
do lugar da educacao formal para qualquer outro ja configura uma ruptura
no dia a dia dos alunos e professores, trazendo o valor positivo para o
espaco cultural. (CHEN, 2014, p. 498).

Embora Chen proponha a reflexao entre as intera¢cdes na educagéo formal na
escola e ndo-formal, o fato € que se pode fazer estender suas proposicdes as
praticas educativas em Arte na educacdo formal que ocorram ndo somente no
ambiente escolar, mas que envolvam espacos diversos e que sejam conduzidas pelo
professor da turma. Acredita-se que as intera¢des proporcionadas durante as aulas
de Arte com a producdo em Arte Publica possam também provocar novas
experiéncias aos professores, novas formas de pensar sua pratica.

Por fim e fazendo uma conexdo com a epigrafe apresentada no inicio dessa
reflexdo, é importante distinguir leitura e captura. Segundo Landowski (2014b, p. 13),
a primeira diz respeito a "decifragdo das ‘significacbes’, fundada sobre o
reconhecimento de formas figurativas,” e a segunda, “apreensado do ‘sentido’ que
emana das qualidades sensiveis - plasticas, ritmicas, estésicas - imanentes dos
objetos.” Portanto, dependem do sujeito e da maneira como eles olham para o que
encontram e longe de se pensar em algo mecanico nesse processo, acredita-se na
importancia do professor abrir as possibilidades para a interagdo de cada estudante,

de forma a apreenséao do sentido.
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Importante se faz registrar que o conceito de leitura é polissémico e que,
como se trata de um processo, diferentes estudiosos percebem-no de modos

distintos.

3.2.1 A intertextualidade como possibilidade educativa

Vé-se como potencial a construcdo de curadorias que criem circuitos de
visitacdo em ato, quando possivel, buscando-se perceber rela¢gdes intertextuais
entre as obras, como um paradigma, pois observando o acervo como um todo, as
probabilidades sédo diversas para o estabelecimento de relacbes intertextuais, ou
seja, analogias entre textos distintos. Pode-se estabelece-las a partir das obras entre
si, considerando a producdo no acervo de um mesmo artista ou de diversos, sem
excluir ainda possibilidades com obras de outros contextos, ou seja, de artistas
nacionais e internacionais. Aqui se incluem tanto as rela¢cdes que envolvem o plano
de expressdo quanto o plano de conteido!?°,

Para ilustrar, é possivel perceber algumas relacbes intertextuais entre as
obras de Giovana Zimermann e Marcel Duchamp (Figura 26)? O que haveria em
comum entre elas? De forma sintética, ao instalar Armila no bairro Jureré
Internacional, em Florianépolis, Giovana faz uma citacdo!?! da obra de Duchamp,
um ready-made e icone no campo da arte. Em ambos os casos, o mictério adquire
uma outra funcdo, que neste é de assento, necessitando para isto algumas
adaptacdes nas dimensdes e na forma. Mas sera que todos percebem tal relacéo

intertextual? Provavelmente néo, pois € necessario conhecer Fonte para estabelecer

120 para a semiética discursiva, as linguagens artisticas se manifestam por um plano de expressao,
ou seja, 0s elementos que a caracterizam, chamados de elementos constitutivos, e é a partir da
organizacdo desses elementos que se tem uma infinidade de imagens em seu sentido ampliado
(visuais, sonoras, cénicas e sincréticas). O plano de conteldo, por sua vez, € o plano da
significacao e do sentido, o qual é interdependente do plano de expressao (RAMALHO E OLIVEIRA,
2009).

121 A citagdo € um dos fendmenos intertextuais estudados por Sandra Ramalho e Oliveira. Além
deste, ela debrucou-se sobre a tradugédo, o plagio e a parddia, dentre outros. Em 2018, durante o
27° Encontro Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas explorou-se esse fendmeno a partir de
alguns exemplares, incluindo essa obra de Giovana Zimermann e de Duchamp. Para aprofundar
ver: FILHO, Airton J.; NUNES, Sandra C.; RAMALHO E OLIVEIRA, Sandra. Das intertextualidades:
citagbes como proposta de ensino de arte na perspectiva da descontinuidade cronolégica. In: 27°
Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, 27°, 2018. S&o Paulo.
Anais [...], S8o Paulo: Universidade Estadual Paulista (UNESP), Instituto de Artes, 2018. p.90-103.
Disponivel em: http://anpap.org.br/ anais/2018. Acesso em: 12 fev. 2021.
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a intertextualidade com Armilal?2, Talvez ao se deparar com esta obra no espaco da
cidade pode-se, inicialmente, ter um estranhamento, um Regime de Acidente; ou de
Acidente inicialmente, passando ao de Ajustamento, para 0s iniciados e
conhecedores da obra de Duchamp, ao entrar no jogo da relacdo intertextual. Em
ambas as hipéteses, em uma ac¢do mediada pelo professor, é possivel que o0s
sujeitos interajam com as obras e deem sentido ao que lhe foi dado, por isso a

importancia desses trabalhos se fazerem presentes na acao pedagodgica em Arte.

Figura 26 — Giovana Zimermann. Armila, 2010; Marcel Duchamp. Fonte, 1917

Fonte: Elaborada pela autora (2019) e www.arteref.com/tag/marcel-duchamp-a-fonte.
Acesso em: 01 jun. 2018.

Outra possibilidade de abordar a relagao intertextual tendo como fio condutor
um ou de varios elementos constitutivos da linguagem visual, sem desconsiderar as
potencialidades de cada elemento, pois alguns deles “ndo sao unidades, sao
categorias” (RAMALHO E OLIVEIRA, NUNES, 2020, p. 166), e perceber seus efeitos
de sentido na manifestacdo. De forma sintética, pode-se tratar a partir de diferentes
textos visuais, por exemplo, a linha, que se manifesta com diferentes caracteristicas:
curva, reta, pontilhada, tracejada, etc.; as cores, primarias, secundarias,
complementares; as texturas, que podem ser visuais e tateis. No campo dos efeitos
de sentidos, as linhas retas podem provocar estaticidade e as linhas curvas criar
movimento na composicao; as texturas tateis podem causar sensacgdes de incoOmodo

ou de suavidade, enfim, existem diferentes alternativas. O que nos permite construir

122 Ndo se vai tratar aqui de outra relacdo intertextual que essa obra nos convida a estabelecer. No
caso é o nome de umas das cidades que aparecem em As Cidades Invisiveis, de italo Calvino. Ver:
CALVINO, italo. As cidades invisiveis. Trad. Diogo Mainardi. Rio de Janeiro: O Globo; S&o Paulo:
Folha de Sao Paulo, 2003.
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curadorias variadas visando as relacdes intertextuais, ndo somente entre a producao
de Arte Publica do acervo, mas também com a arquitetura ou outros elementos que
compdem a paisagem urbana, ou seja, entre imagens artisticas e imagens estéticas
cotidianas.

Em artigo apresentado durante o 29° Encontro Nacional da Associagéo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, em 2020, refletimos sobre a
presenca da linha curva no trabalho de Oscar Niemeyer e Giovana Zimermanni?3, A
linha foi o fio condutor para as analises das obras desses artistas e a opcao
metodologica foi a busca de intertextualidade nas linhas curvas, ou seja,
estabeleceu-se relagdes intertextuais a partir do plano de expressédo. A linha, deste
modo, foi escolhida para a aproximacéao inicial de textos.

E evidente no trabalho de ambos a recorréncia do uso desse tipo de linha,
gue se contrapde com a linha reta, presente em grande parte das edificacdes, que
tanto um quanto o outro acaba se relacionando com suas intervencdes no espaco da
cidade (Figura 27).

Figura 27 — Giovana Zimermann. Banco de Interlocucéo, 2008; Oscar

Niemeyer. Edificio Copan em Sao Paulo, 1951

: S A —
Fonte: http://www.giovanazimermann.com/2020/10/23/fouet-cuchara; https://pt.wikipedia.org/wiki/
Edif%C3%ADcio_Copan#/media/Ficheiro:Edif%C3%ADcio_Copan, SP.jpg. Acesso em: 01 jun. 2018.

Embora se tenha abordado um arquiteto fora do contexto local, o que também
€ importante quando se trata de um icone da arquitetura mundial, como € o caso de

123 VVer: RAMALHO E OLIVEIRA, Sandra; NUNES, Sandra C. A cidade como aliada da aula de Arte:
linha curva e intertextualidade. In: 29° Encontro da Associa¢cdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas, 29°, 2020. Goiania. Anais [...], Goiania: Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas (Anpap), 2020. p.163-178. Disponivel em: http://anpap.org.br/anais/2020. Acesso em: 12
fev. 2021.
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Niemeyer, ndo se pode desconsiderar que na cidade de Florianépolis também
possui exemplares da arquitetura com formas curvilineas, como é o caso do Edificio
Ceisa Center (Figura 28), projetado na década de 1970, pelo Escritorio Liz Cassol
Monteiro Arquitetos Associados. Nao haveria aqui também relacéo intertextual com o
Copan de Niemeyer? Considerando a &rea central da cidade, podemos ver além da
ja citada, o prédio do Forum de Floriandpolis; e o Pavilhdo das Rendas, no Largo da
Alfandega, inaugurado em 2020, projeto de um grupo de arquitetos da cidade, César
Floriano, Evandro Andrade e Elom Alano. Também é possivel perceber no acervo do
municipio diversas obras que fazem uso da linha curva e que igualmente podem ser
apresentadas aos estudantes para se estabelecer as relacdes intertextuais, como é

0 caso das obras de Marta Berger, Rafael Rodrigues e Ricardo Kersting (Figura 29).

Figura 28 — Linha curva na arquitetura de Floriandpolis. Edificio Ceisa Center;

Férum de Floriandpolis; Pavilhdo Ondas de Rendas — Alfandega

Fonte: Elaborada pela autora (2021.
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Figura 29 — Marta Berger. Jabuticabeira, 2010; Rafael Rodrigues, Vortice,
2013; Ricardo Kersting, Mulher ao Sol, 1997.

Fonte: Elaborada pela autora (2021).

Como uma teia que une um ponto ao outro, o sentido a partir das relagbes
intertextuais € capaz de provocar essas conexdes, que podem ser estimuladas pelo
professor mediador ou percebidas pelo préprio sujeito. E possivel ainda destacar
gue a cidade constréi seus discursos, resultado de muitos que nela atuam e deixam
suas marcas diariamente. Cabe olhar e perceber o que ela nos tem a dizer, sair de
um Regime de Programacao para um Regime de Acidente e de Ajustamento, pois

somente na interacdo € que isso se dara.

Calcadas irregulares. Engarrafamentos. H4 um caos urbano, onde as
camadas dos diversos momentos histdricos sdo derrubadas, literalmente, ou
se inter-relacionam. Percebemos cada um desses aspectos que, alias,
mudam todos os dias? Ou ja estamos anestesiados? Ha muita coisa para
ler, isto é, perceber, no discurso polifonico e polissémico das cidades:
muitos discursos sobrepostos e muitos sentidos e significados se cruzando.
Por onde comecar? Pelos elementos constitutivos da visualidade: ponto,
linha, plano, forma, cor, textura e dimensédo; € uma proposta. (RAMALHO E
OLIVEIRA, NUNES, 2020, p. 167).

E possivel relacionar a arquitetura do edificio com a obra de Arte Publica
instalada em sua fachada e constatar que uma obra cheia de curvas se contrapde a
preponderancia de linhas retas que a maioria dos prédios tem. Ou seja, ndo é
necessario partir da semelhanca, a relacdo intertextual pode ocorrer pela distingdo
entre as manifestacfes em analise. Ndo se descarta ainda estabelecer relacbes

intertextuais entre obras presentes em um mesmo circuito e apresentar exemplares

de outras localizagbes, de forma a contribuir para a apreensdo das relagbes
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intertextuais, pois afinal, ao transitar pela cidade € possivel que eles se deparem
com outros trabalhos do acervo de Arte Publica.

As possibilidades apresentadas tiveram o intuido de lancar luz sobre as
potencialidades educativas do acervo de Arte Publica para sensibilizar os
professores de Arte, o principal interlocutor neste estudo. O desejo é que 0s
estudantes possam construir sentidos tendo o professor mediador como aliado
nesse processo. Todavia, embora se compreenda que nosso foco seja o ensino de
Arte na educacdo formal, ndo escapa a potencialidade de realizar acdes com
publicos ndo escolares e de diferentes faixas, incluindo também os publicos

especiais.






142

4 EXPERIENCIAS REALIZADAS E SEUS RESULTADOS

4.1 Coleta de dados: um regime de interacéo

Considerando a pesquisa académica também como um regime de interacao,
ela se baseia na Programacao, pois é preciso estabelecer algumas diretrizes desde
quando se define o projeto de pesquisa. Por outro lado, durante seu
desenvolvimento, € necessario se deixar aberto ao processo, fazendo adequacdes e
ajustes sempre que necessario, afinal € uma atividade dinamica. Isto ndo foi
diferente neste estudo.

A coleta de dados nas duas instituicbes de ensino estava prevista para
ocorrer em marco de 2020, apds algumas tratativas e adequacbes na proposta
educativa iniciada no ano anterior, tendo em vista uma acédo educativa piloto!?*
sucedida em 2018. Ainda se considerou a importancia do trabalho em conjunto com
as professoras!?®® de Arte das turmas, que definiram que o mais adequado seria
iniciar a acdo educativa em 2020, logo ap6s o retorno das férias e inicio do ano
letivo, bem como a importancia de se ter um material de apoio para as atividades,
como um eixo comum para as duas instituicdes envolvidas.

Eis que deu um grande imprevisto, um Acidente, ndo apenas para 0 projeto
de pesquisa, mas para o0 mundo todo.

Compreendendo que a semidtica considera que 0s encontros podem se dar
pela coincidéncia entre percursos distintos, como dito por Landowski (informacao
verbal)'?6, esta pesquisa se deparou com uma situacdo na vida humana
completamente inesperada — a pandemia da Covid-19, doenca causada pelo
coronavirus. Em marco foi decretado o isolamento social na cidade de Florianépolis
e, por conseguinte, o fechamento das escolas para as aulas presenciais. As relagdes

e interacbes humanas, sociais e educativas, tiveram que se adaptar em um curto

124 Em 2018, foi realizado no Centro Educacional Menino Jesus (Cemj) uma proposta piloto junto as
turmas do nono ano do ensino fundamental, momento este em que a Arte Pablica em Florian6polis
foi introduzida no curriculo da escola. Nessa acao, além das atividades realizadas em sala de aula,
houve o percurso de um circuito de Arte Piblica na regiao central da cidade.

125 Ser4 adotado o género feminino quando se estiver tratando especificamente sobre a coleta de
dados neste estudo, uma vez que todas as ac¢des educativas foram conduzidas por mulheres. O que
evidencia a presenca feminina no campo da Educac¢éo e do Ensino de Arte.

126 Eric Landowski durante a palestra “Abordagem sociossemidtica da pandemia”, transmitida de
forma online pelo YouTube, em 23 de julho de 2020. A atividade foi promovida pelo Programa de
P6s-Graduacao em Letras da Universidade Mackenzie. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch? v=muYvZ6gxL8U. Acesso em 16 dez. 2020.
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espaco de tempo. Era preciso viver, se relacionar de outra maneira, sob o risco de
adoecer e, nos piores dos casos, perder a vida. Ajustes no modo de viver eram mais
do que necessarios.

Grande parte das interacdes no espaco publicos da cidade, nos espacos
comerciais e sociais tiveram que ser interrompidas e substituidas pelos espacos
virtuais. A internet nunca foi tdo utilizada: lives, reunides, cursos, aulas, compras,
exposicdes de arte, consultas médicas, dentre tantas outras atividades cotidianas.
Antes da pandemia, Wisnik e Mariutti (2018) ja destacavam a ideia de uma “pés-
cidade”, ressaltando que ndo cabe mais pensar sobre o espaco urbano a partir da
dialética entre publico e privado. Com base nas reflex6es de Paul Virilio, os autores
destacam a virtualizacdo do espaco urbano, refletido sobre o apagamento da
relacdo humana face a face, em virtude do aumento da relacdo entre homem-
maquina; ampliagdo de servicos como de entrega, de telemarketing e novas
relacGes e formas de trabalho - como home office, por exemplo, e o espaco urbano
foi se tornando cada vez mais com um local de passagem. Em uma escala muito
maior, foi o que se viu durante os meses de pico da pandemia em 2020, como
também o afastamento das pessoas de espacos publicos da cidade.

Era preciso ajustar-se também no desenvolvimento da pesquisa académica.

Entdo, como realizar uma coleta de dados com estudantes da educacao
formal em tempos de pandemia? E possivel tornar a vivéncia significativa para os
estudantes virtualmente? Como proporcionar uma interacdo sem poder percorrer em
ato os circuitos durante as aulas de Arte, como programado? Como tornar a acéo
educativa também significativa ao professor de Arte? Embora esse Regime de
Acidente tenha motivado um Regime de Ajustamento no desenvolvimento deste
estudo, via-se que os professores também estavam lidando com situacbes
semelhantes, afinal, foi tudo muito rapido e as adaptacbes pedagogicas foram
obrigatorias. Teve-se que descobrir e se ajustar ao percurso no proprio ato de
caminhar.

Como no inicio da pandemia nao se tinha ideia do periodo de isolamento que
seria necessario, em comum acordo com as professoras, decidiu-se por aguardar
um pouco mais para a realizacdo da coleta de dados, por acreditar que talvez no
segundo semestre haveria o retorno as aulas presenciais nas escolas. Embora
algumas atividades tenham retornado aos poucos, em Florianépolis, nos meses

subsequentes, 0 mesmo ndo ocorreu com as escolares e tivemos que fazer
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virtualmente toda a experiéncia e a coleta, tendo em vista também o prazo para
conclusédo deste estudo. Além do fato de que a adequacgdo no projeto necessitou de
aprovacédo pelo Comité de Etica e Pesquisa, foi necessario filmar as obras situadas
nos dois circuitos e fazer alguns materiais complementares de apoio para as aulas,
como imagens das obras e seus detalhes, além de algumas reunides virtuais com as
professoras.

O ideal seria o contato direto com as obras, conforme planejado e
fundamentado até entdo, mas quando chegou o momento de desenvolver a
pesquisa de campo, com a pandemia, a coleta de dados teve que se dar por meio
virtual, utilizando a internet e videos. Mesmo que se distanciasse do planejado,
ainda foi mais proximo da realidade do que as fotos com reproducdes das obras.
Tinha-se que buscar maneiras para tornar a experiéncia potente para os alunos e
para os mediadores, pois era considerada a importancia da estesia, ou seja, “a
condicao de sentir as qualidades sensiveis emanadas do que existe e que exala a
sua configuracdo para essa ser capturada, sentida e processada fazendo sentido
para o outro.” (OLIVEIRA, 2010, p. 2).

Diante da situacédo vivida, de isolamento social, as relagcdes proxémicas
sofreram alteracdes, seja em relacdo as producdes artisticas, entre sujeitos e com a
propria cidade. Assim, a experiéncia de percorrer os circuitos foi mediada pela
camera e o resultado foi um audiovisual.

Isso porque a ideia de acdo educativa previa o percurso dos circuitos de Arte
Publica a pé e cada um deles levou-se em conta a proximidade das obras entre si e
para poder se perceber a relacdo delas com os condominios. Mesmo com a
possibilidade de se utilizar imagens estaticas nas aulas, pensou-se que a linguagem
audiovisual seria a mais adequada, por ser uma linguagem sincrética e por captar
discursos paralelos, como a linguagem prépria cidade, capaz de proporcionar o
contato com as obras de forma mediada, consistindo em uma metalinguagem.

Os percursos foram feitos inicialmente pelo olhar do pesquisador, que passou a
ser também um enunciador; posteriormente, coube ao professor mediador conduzir
virtualmente os estudantes. Optou-se, entdo, por percorré-los primeiramente como
se 0s sujeitos pudessem encontrar e perceber as obras pelo caminho, como quem
anda pela cidade e no trajeto se depara com objetos artisticos, em seguida, cada

obra seria apresentada detalhadamente.
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Cada professora mediadora recebeu dois videos com o0s respectivos circuitos,
algumas fotografias das obras presentes neles e um material de apoio sobre a
legislacdo e a construcédo do acervo de Arte Publica, além de uma proposta de acéo
educativa. Cabia a cada uma propor e desenvolver suas acdes a partir desse
conjunto de materiais, adaptando a sua propria proposta curricular, bem como ao
perfil de seus alunos.

4.2 Proposta de acdo educativa

Buscando perceber como a Arte Publica pode se fazer presente nas aulas de
Arte no ensino formal, de maneira a promover descobertas, reflexdes e
conhecimentos para os estudantes e professores, foram planejadas as acodes
educativas. Nessa perspectiva, é importante ter um olhar comprometido com o
objeto de pesquisa e com 0s sujeitos pesquisados, como uma lente de aumento que
possibilite perceber as relacdes entre esses actantes.

Definidas as instituicbes de ensino participantes, tornou-se fundamental
encontrar a0 menos um eixo comum, ou um paradigma, para provocar as relagbes
intertextuais entre as obras do circuito, auxiliando na conducdo da mediacdo, no
processo de interacdo e na analise dos dados. Isto porque se tratavam de escolas
com concepcglBes de ensino distintas, a faixa etaria das turmas e as professoras
mediadoras também eram diferentes. Para tanto, se produziu um material educativo
especifico ao final do ano de 2019, apds as diretrizes organizadas em conjunto com
as educadoras e que, posteriormente, precisou ser adequado para a coleta de dados
durante a pandemia. A principal mudanca entre as duas propostas foi a forma como
seria efetivado o percurso de visitagdo; as demais acdes sofreram pequenos ajustes
para ocorrerem no ambiente da sala de aula virtual ou na residéncia dos estudantes,
bem como seriam feitos os registros e a apresentacao dos diarios de bordo.

Antes de iniciar a coleta de dados, foram realizadas algumas reunides virtuais
com as professoras para falar sobre a legislacdo de Arte Pdblica na cidade e as
alteragbes ao longo dos anos, como o acervo foi sendo constituido, as
caracteristicas das obras em diferentes periodos, além de terem sido apresentados
varios exemplares do acervo. Também foi um momento para refletir sobre a
possibilidade de a Arte Publica de Floriandpolis se fazer presente nas aulas de Arte,

cabendo a cada profissional pensar na maneira de tratar sobre essa produgéo. Tal
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estudo também poderia aproximar os alunos dos artistas, pois muitos estdo em
plena atividade e residem na cidade. Todas elas manifestaram interesse em
proporcionar esse contato ja na coleta de dados.

O material educativo (Anexo E) previa acdes antes, durante e apds a visita
virtual ao circuito proposto, cabendo a cada professora mediadora definir o tempo
e/ou o0 numero de aulas para cada uma. Elas foram orientadas sobre o material, que
serviria apenas de apoio e que deveria ser adequado a cada grupo, ou seja, ndo
seria um engessamento, ao contrario, era aberto para as insercées e adequacdes
gue cada uma considerasse importante ndo s6 antes, mas também durante a acao
educativa. Além de conter alguns conceitos importantes para esta pesquisa, como 0
de Arte Publica e acdo educativa, o0 material apresentava o mapa do circuito de cada
instituicdo, com imagem e identificacdo das obras, além de sugestbes de atividades.
Para registrar as diferentes acfes e para uso na analise dos dados, propds-se o
diario de bordo aos estudantes, que possibilitaria anotacdes e registros da acdo
educativa como um todo, ficando a cargo de cada um a forma de fazé-lo — em
programa de computador ou em caderno, por exemplo.

Em conjunto com as professoras definiu-se que as acdes seriam realizadas
por elas, de forma independente, mas que durante a visita aos circuitos a
pesquisadora participaria das aulas virtuais, as quais ocorriam uma vez por semana
em ambas as instituicdes.

Sugeriu-se gue a acao educativa comecasse pelo repertério dos estudantes
acerca da Arte Publica de maneira geral, antes da visita ao circuito, no denominado
Momento na sala virtual - parte 1, de forma a valorizar o conhecimento prévio ou
para esclarecer possiveis duvidas. Para isso, as professoras de Artes poderiam
solicitar que cada aluno escrevesse, fotografasse ou descrevesse uma obra, fazendo
os registros no diario de bordo. Também foi sugerida a pesquisa na internet de um
exemplo de Arte Publica e, se possivel, identificando a autoria, titulo e a cidade onde
o trabalho estava inserido.

Apods este levantamento inicial, cada professora ajustaria o conceito de Arte
Pulblica e abordaria este tipo de producéo em Florianépolis, com foco nas producdes
a partir da Lei 3255/1989. Com as imagens trazidas pelos estudantes e exemplares
do acervo da cidade, seria explorado o conceito de arte figurativa e abstrata,

utilizando o tempo que considerasse necessario.



147

O segundo momento estabelecido na proposta educativa consistia na
realizacdo do percurso virtual do circuito, que contou também com a presenca desta
pesquisadora e foi 0o espaco para apresentar os dois videos produzidos. No
Momento na sala virtual - parte 2, era importante motivar e provocar'?’ os alunos
para percorrerem 0s circuitos com todos o0s seus sentidos. Inicialmente os trabalhos
nao seriam apresentados diretamente, propondo transitar pelas ruas de forma a
encontrar, se surpreender ou de ter algum estranhamento perante objetos e/ou
formas até entdo nunca percebidas, ver as caracteristicas da area conhecida ou
nunca vista anteriormente. Isto porque os professores de Arte ndo informaram antes
dos videos quais e nem quantas obras seriam encontradas, para nao interferirem na
interacdo. Todavia, as atividades pedagdgicas versavam acerca da Arte Publica e,
assim, possivelmente os alunos estariam sensiveis a percebé-las, afinal estavam
sob um Regime de Manipulagéo.

Como o percurso de cada circuito virtual foi dividido em dois videos, antes de
apresentar o segundo, as professoras mediadoras poderiam conversar sobre as
impressdes dos estudantes tendo como base o video anterior, por exemplo: se
haviam percebido alguma obra pelo caminho e/ou quantas identificaram, suas
caracteristicas, bem como que sentidos ele provocou. Essa conversa possibilitaria
ainda introduzir o proximo video, momento este em que as professoras poderiam
manipula-los para uma percepcao detalhada do plano de expressédo dos trabalhos
artisticos, de sua relacdo com o entorno e que buscassem dar sentido ao que seria
visto.

Considerando que as obras de Arte Publica em Florianopolis em grande parte
sdo tridimensionais e que mesmo as bidimensionais dialogam com a
tridimensionalidade da edificacdo e do espaco da cidade, foram feitas filmagens
capazes de apresentar detalhadamente os diversos angulos que o0s sujeitos
poderiam visualizar cada trabalho, percebendo suas texturas, cores, sombras; a
presenca de barreiras entre elas e o expectador; os limites visuais impostos; se
havia ou era perceptivel a identificacdo de autoria. Isto para que fossem percebidos
nao so seus formantes, seu plano de expressao, mas a topologia e as inter-relagdes

entre obra e o entorno.

127 Provocar é um dos modos de Manipulagéo.
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Acerca do desenvolvimento das media¢gbes com a obra de arte, Chen (2014,

p. 507) destaca que

o plano de expressado e o plano de conteddo sao trabalhados por meio da
manipulacdo com os regimes de interacdo por seducdo, tentacdo e
provocacao, com predominio dos dois primeiros para o educador realizar a
conexdo das manifestacbes expostas com as vivéncias prévias dos
destinatarios para que [a] visita faca sentido.

Mesmo que Chen trate dos espacos culturais, é possivel estabelecer
analogias com esse tipo de acdo em sala de aula — virtual ou presencial. Nessa
direcéo, elencou-se alguns questionamentos como forma de provocacédo, cabendo a
cada professora fazer isso antes do video ou para conduzir a mediacdo na
apresentacao de cada obra em detalhe, séo eles:

- Se a obra é figurativa ou abstrata? Por qué?

- Visibilidade da obra, a partir do fluxo natural (pedestres e carros).

- Escala (relagéo do tamanho da obra com a edifica¢ao).

- Interacdo com a arquitetura (combina? Nao? Por qué?).

- Interacdo com o entorno (relacdo do conjunto de edificacdo e da obra com a

rua).

- Dados de identificacao: tem ou ndo junto a obra e quais séo.

O segundo video era mais longo que o anterior, pois convidava o espectador
a dedicar atencao, de forma a interagir com cada trabalho artistico, de encontrar as
intertextualidades a partir do paradigma figurativo e abstrato. As professoras
mediadoras fariam essa ponte, por isso se pensou em utlizar alguns
guestionamentos, seja para provocar as interacfes entre elas e os estudantes, dos
estudantes e a Arte Publica e de todos com o espaco da cidade. Cada aluno
também foi estimulado a fazer suas anota¢des em seu diario de bordo.

Apés o percurso dos circuitos, no Momento na sala virtual - parte 3 |
Residéncia dos alunos, foram sugeridos alguns caminhos para acessar mais
pontualmente os regimes de interagdo e de sentido de Landowski (2005, 2014a),
gue abrangia momentos tanto na sala virtual quanto nas residéncias dos estudantes.
Assim, na aula posterior, a experiéncia vivenciada seria retomada e elencou-se
como possibilidade as seguintes indagagodes:

- O que foi "normal", ou seja, ja conhecido, jA esperado, que ndo causou

surpresa (Regime de Programacé&o)?
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- O que foi completamente inesperado, ou seja, pareceu estranho, bizarro,

desproporcional, surpreendente (Regime de Acidente)?

- Como vocé proporia a um(a) amigo(a) para visitar esta(s) obra(s), de modo

gue ele(a) se sentisse motivado a aprecia-la(s) (Regime de Manipulacao)?

- O que inicialmente pareceu surpreendente, mas com a observacao atenta

VOCé passou a ver a obra de modo diferente (Regime de Ajustamento)?

A ideia era que cada estudante comentasse verbalmente, mas também
registrasse as respostas em seu diario de bordo, os quais seriam consultados para a
analise dos dados. Acreditava-se que, assim, seria possivel perceber os resultados
do trabalho pedagdgico realizado e o0 que 0s estudantes apreenderam sobre a Arte
Publica de Florianopolis presentes no circuito.

Além disso, pensou-se em propor algumas atividades praticas apos a
interacdo e reflexdo sobre a Arte Publica em Floriandpolis. No material educativo
tinha-se duas sugestbes, uma delas era a de projetarem uma intervencdo em areas
de uso comum da escola, podendo ser feitos croquis ou desenhos. A segunda, era a
de realizar uma intervencdo em frente da casa do estudante, ou em area interna,
porém acessivel da rua ou calcada, a qual deveria ser registrada em fotografias para
posterior apresentacéo ao grupo ou em desenho, por exemplo.

Refletindo acerca do circuito de visitacdo presente na acédo educativa, uma
vez que seria onde ocorreriam as interacdes com obras do acervo de Arte Publica da
cidade, pode-se dizer que ele propunha momentos distintos para essa interacdo. Ou
seja, momentos: individualizado, com foco na obra e seu plano de expresséo,
abstraindo temporariamente o entorno; para a observa¢do, dando tempo para os
estudantes dialogarem com cada trabalho; para se perceber como a obra fala com o
estudante, o que é patrticular, e apreender o que ela diz para cada um; para verificar
se ela apresenta dados objetivos, capazes de acessar a autoria, técnica, titulo, data
etc.; para considerar o entorno, visando perceber a relacdo da obra com o edificio e
de ambos com o entorno; relato da experiéncia, por meio dos registros no diario de
bordo.

A acao educativa proposta se apresentou como uma possibilidade, ndo como
limites ao professor de Arte das duas escolas participantes, tanto € que, a partir dela,
outras proposicdes foram sendo feitas. Para exemplificar, as professoras desejaram
incluir na acdo educativa a aproximagao entre ao menos um dos artistas e 0s

estudantes, sendo a artista Giovana Zimermann a escolhida, por ter trabalhos
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presentes nos dois circuitos. Isto acabou acontecendo de maneira distinta nas duas
instituicoes, pois se considerou as sugestdes das educadoras e dos estudantes.

Embora planejada e caracterizada principalmente pelos Regimes de
Programacao e Manipulacdo, a acdo educativa também valorizou o processo de
interacao pela légica da unido, que é aberto ao que acontece durante sua realizagéo,
e aos possiveis Acidentes e Ajustamentos. E importante considerar que o Regime de
Ajustamento se da em presenca, em ato. Como houve o Ajustamento através de
uma metalinguagem do video, tal regime conforme postulado por Landowski (2005,
2014a) foi alterado, pois ndo houve a interagdo direta entre os estudantes e os
trabalhos artisticos, mas sim entre os estudantes e as imagens mediadas pelos
videos. Além disso, apds a interacdo com a Arte Publica de Florianopolis, era
importante constatar como os estudantes a perceberam e foram tocados por essas
producdes, a partir da base tedrica da sociossemiotica.

Eles j& tinham visto tais objetos de arte pela cidade? Mudaram a percepcao
inicial ou permaneceram indiferentes a esses objetos? Como eles sdo apreendidos
pelos estudantes? Que sentidos construiram na interacdo? E nessa perspectiva que
serdo apresentadas separadamente como a acdo educativa se desenvolveu nas
duas instituicbes de ensino participantes, bem como analisados os resultados das
interacbes dos estudantes. Optou-se por identificar os estudantes nas duas

instituicbes de maneira distinta, no Cemj com letras e no CA-Ufsc com nameros.

4.3 InteragOes dos estudantes do Centro Educacional Menino Jesus

O Centro Educacional Menino Jesus (Cemj), localizado na area central de
Floriandpolis, € uma escola particular, catdlica, que atende a educacao infantil e o
ensino fundamental e que adota o sistema de ensino montessoriano'?8. A instituicdo
possui professoras de Arte com formacdo em Artes Visuais, sendo escolhidas as
turmas do nono ano do ensino fundamental para participar desta pesquisa. I1sso se

deve ao fato de que no curriculo dessas turmas a Arte Publica se faz presente,

128 Adota o método preconizado pela médica e educadora italiana Maria Montessori, destinado,
inicialmente, a pessoas com necessidades especiais, baseada na formacao integral e ndo no
acumulo de conhecimentos. Entdo, educadores pensaram que, se era eficaz para pessoas com
caréncias, deveria ser também eficaz para criancas sem elas. H4 varias escolas ao redor do mundo
gue adotam adaptacdes do Método Montessori.
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inserida a partir de 2018, como resultado de uma acéo piloto ocorrida no mesmo
ano, como parte do desenvolvimento deste estudo.

As acdes educativas foram realizadas por duas professoras de Arte, entre 0s
meses de outubro a novembro de 2020, algumas das aulas online contaram ainda
com o auxilio de uma estagiaria da escola, também com formacgédo em Artes Visuais,
gue colaborou na organizagcdo e no acompanhamento das acdes das professoras
mediadoras. Foram envolvidas trés turmas, com média de 32 (trinta e dois)
estudantes em cada, com faixa de 13 e 14 anos, 0s quais pertencem a uma elite
social.

Apés o més de marco, quando decretado o isolamento social, o Cem;
continuou as atividades de forma virtual e sem comprometer o calendario anual
previsto antes da pandemia, adotando um sistema para aulas virtuais sincronas, que
também eram gravadas, com inser¢cdes das atividades e acompanhamento
periddico. As gravagdes permitiam que alunos que ndo estavam presentes nas aulas
pudessem acessa-las ou como possibilidade de rever o ocorrido para 0s que
estavam presentes. O acesso as aulas virtuais permitiu que todos os alunos
participassem da acgdo educativa e eles demonstraram conhecimentos para uso de
alguns programas de computador, como demonstrado nos registros nos diarios de
bordo.

As professoras buscaram seguir os diferentes momentos sugeridos no
material educativo e com o decorrer das atividades, foram inserindo e configurando

as aulas conforme as demandas dos alunos no seu desenvolvimento.

4.3.1 Obras do circuito Centro

O circuito proposto para o Centro Educacional Meninos Jesus envolvia
praticamente um dos quarteirdes no entorno da escola, iniciado pela Rua Esteves
Junior, onde fica a instituicdo, passando pela Rua Presidente Coutinho, Avenida
Professor Othon Gama d’Ec¢a e Rua Doutor Arminio Tavares, depois retornando para
a instituicaéo (Figura 30). Buscou-se gravar o video como se 0 grupo estivesse saindo
das dependéncias da instituicdo e posteriormente retornando a ela.

O circuito fica em uma area com concentragdo de varios prédios, escolas,
orgdos publicos, hospital, pracas, estabelecimentos comerciais e diferentes tipos de

servicos. E importante destacar que nessa regido também se tém exemplares de
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edificacBes historicas, com caracteristicas coloniais, que dialogam com outras mais
recentes e de diversos estilos. Assim, como em todo o centro da cidade, recebe um
grande fluxo de pessoas para trabalhar e/ou estudar, juntando-se aos que nela

residem, principalmente de segunda a sexta-feira.

Figura 30 — Mapa do circuito de Arte Publica proposto ao Centro Educacional

Menino Jesus - Centro

9 CEMJ

© .

2 - Elenice Berbigier
Zardo, 1998

3 - Antonio Rozicki, 4 - Giovana Zimermann, 5 - Cezar Campos
1996 2009 Junior, 1999

Fonte: Elaborada pela autora a partir de mapa disponivel em:
http://espacospublicos.pmf.sc.gov.br/acoes-programas/arte-publica/artepublica.html e imagens
disponiveis em: https://artepublicaflorianopolis.wordpress.com (2021).



153

Por ser em um lugar familiar para os estudantes que, pelo isolamento social
provocado pela pandemia, j& ndo era mais percorrido com frequéncia, a ndo ser por
agueles que residiam nas proximidades da escola, o circuito possibilitou “estar” nele
novamente por alguns momentos.

No circuito do Cemj, percorrido conforme sequéncia numérica das obras de
Arte Publica da Figura 30, das cinco, trés delas se encontravam na mesma rua da
escola, o que evidencia que o0 acervo possui exemplares préoximos de instituicdes de
ensino. Quatro eram do periodo inicial da implementacdo da Lei 3.255/1989,
denominado Clientelista, ou seja, implantadas ou aprovadas até 2002. Conforme
Floriano (2008), foi um periodo marcado pela presenca de esculturas ou painéis
decorativos, com tematicas da cultura da cidade, uso da técnica do mosaico, com
referéncia ao nome dos edificios ou adornando os jardins dos condominios. O que
pode ser percebido na Figura 31, que apresenta as producdes de Plinio Verani, A
Roda, 1997 (1); Elenice Zardo, S/ titulo, 1998 (2); Anténio Rozicki, S/ titulo, 1996 (3);
e Cezar Campos Junior, S/ titulo, 1999 (5). Plinio, Elenice e Rozicki optaram por
alocar a obra que funciona como um adereco ao edificio; Campos Junior, faz uso do
muro que delimita e sua obra faz referéncia ao nome do edificio — Residencial Viena
— ao compor o painel em mosaico com formas de instrumentos musicais, marca da

cultura da capital da Austria.

Figura 31 — Obras de Arte Publica do circuito Centro
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8 i‘ ‘1 v . -
Fonte: Elaborada pela autora (2021).

Entretanto, é preciso destacar ainda na Figura 31 o trabalho de Giovana
Zimermann, O Jardim como Obra, 2009 (4), uma vez que ele se inclui em um
periodo muito importante da Politica Municipal de Arte Publica, o Estratégico.
Periodo caracterizado principalmente pela busca de integrar a obra com a
edificacdo, para que ela ndo ficasse parecendo um acessorio, bem como o desejo
de colocéa-las fora dos limites do condominio, mesmo que isso ainda nao estivesse
na legi/slacdo. Embora a proposta de Giovana ainda esteja no condominio, ela cria
um jardim, ocupando uma grande area e buscando integrar um objeto criado por ela
com as diferentes plantas e a edificagdo, como ainda apresenta o trecho de um
poema do catarinense Lindof Bell (‘[...] permanec¢o aqui mesmo assim. Nas¢o onde a
geografia se faz de sentimento. Entre principio e fim de mundo. [...]) gravadas em
branco sobre as faixas de metal. Assim como as plantas que se modificam com o
tempo, a escolha do material pela artista para o objeto também foi sendo alterada

com o passar dos anos, marcada pela oxidacao.
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Este circuito também oportuniza ao professor mediador abordar obras que
nao sao completamente figurativas ou totalmente abstratas, ou seja, sdo semi-
simbdlicas, abertas a interpretacbes de quem Vvé. Igualmente, permite estabelecer
relacdes intertextuais entre os trabalhos, seja pela semelhanca ou pela distincéo.

O percurso proposto possibilitaria constatar a existéncia de algumas barreiras
fisicas entre publico e obra, que impedem um maior contato com o trabalho artistico,
afastando mais ainda o observador em potencial, e interferindo em sua visibilidade,
como € o caso das obras de Elenice Zardo (2) e a de Antonio Rozicki (3). As demais
permitem um contato muito proximo, tornando acessivel diferentes angulos, a

percepcao de sua materialidade como um todo.

4.3.2 Anédlise da acado educativa e dos diarios de bordo - Cemj

Para analisar o desenvolvimento da acdo educativa no Centro Educacional
Menino Jesus (Cemj), além dos diarios de bordo, principal fonte de dados, utilizou-se
os relatos das professoras e os registros da observacdo de algumas aulas. Esta
altima fonte, por sua vez, permitiu constatar que, de maneira geral, os alunos
participavam pouco verbalmente, em rarissimas excec¢fes eles abriam as cameras,
que possibilitaria um maior contato visual entre os mediadores e 0s estudantes,
permitindo ver também suas expressdes corporais durante as diferentes acdes. Tal
fato é frequente nas turmas do nono ano, sendo as que menos interagem, de acordo
com o relato das professoras. Ou seja, ndo foi algo especifico da acdo educativa
para a coleta de dados.

N&o obstante, na observacdo durante a aula em que foi feito o percurso
virtual, principalmente em umas das turmas, 0s alunos manifestaram bastante sobre
suas impressdes. Embora alguns deles tivessem se expressado espontaneamente,
notou-se que em geral respondiam a professora durante a acdo educativa, ou seja,
evidenciando respostas & Manipulagéo, nesse processo de interagao.

No primeiro circuito apresentado, que consistia no caminhar pelas ruas para
possibilitar, ou ndo, a percepcéo de todos os exemplares do acervo presentes nele,
verificou-se que os alunos né&o identificaram todas as obras, bem como quase nédo
comentavam o que estavam vendo. Por outro lado, durante o segundo video, eles
participaram mais, procurando fazer uso de termos préprios da linguagem visual e

de sentir a experiéncia como se estivessem naquele lugar. A partir de uma obra em
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especial, a que ficava mais proxima da escola, surgiram relatos que em sua frente
era um local em que eles ficavam sentados e que perceberam a interferéncia do
condominio para que isSso nao acontecesse mais, ao colocarem plantas em volta
dela.

As professoras mediadoras, a partir das falas, também iam provocando outras
percepcoes e reflexbes, tendo como eixo central o que estava no material educativo,
buscando também fazer relacbes entre as obras vistas, num constante processo de
Manipulacdo e de Ajustamento. Também foi perceptivel aos alunos a falta de
identificagdo da autoria dos trabalhos e a dificuldade de comentarem sobre as obras
abstratas, geralmente recorriam a analogias com algo figurativo, utilizando
expressdes do tipo: “parece com..., me lembra...”. Durante a exibicdo da obra de
Cezar Campos Junior, a de numero 5 da Figura 31, uma aluna pesquisou 0 home do
prédio e encontrou relagdo com a obra, socializando para os demais estudantes, o
que acabou interferindo na producdo de sentido ndo s6 dela, mas de todos os
demais.

A acado educativa que, como destacado, € um processo aberto, ap0s a visita
virtual ao circuito, as professoras comentaram com 0s alunos sobre a possibilidade
de uma conversa com a artista Giovana Zimermann, que tinha um trabalho
apreciado por eles. Elas sugeriram que cada um formulasse algumas perguntas,
tendo como base o que viram e os estudos sobre Arte Publica na cidade. Com a
impossibilidade de se ter uma conversa sincrona, pois eram trés turmas com aulas
em dias e horarios distintos, e entdo nao seria possivel realizar com todas elas,
definiu-se que essas perguntas seriam apresentadas a pesquisadora e que, a partir
das principais questdes, seria feita uma entrevista virtual.

Perante a diversidade de assuntos e da repeticdo de algumas questdes nas
trés turmas envolvidas, pois eram interesse de um bom numero de alunos, elas
foram agrupadas da seguinte maneira: antes da execucao da obra; sobre a obra; e
acerca da carreira e opinides da artista. Durante a gravacédo da entrevista, esses
blocos de assuntos também foram seguidos e Giovana Zimermann ficou bastante
satisfeita pelo interesse deles em diferentes aspectos, ndo s0 sobre o trabalho no
circuito, mas sobre sua carreira como um todo e opinides sobre a arte. Lembrando
gue se trata de uma turma do nono ano, portanto, para ilustrar, apresentamos

algumas delas:
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- Vocé teve alguma inspiracdo para criar a obra? Ha alguma historia por
tras dela? Foi o cliente que pediu daquele jeito ou vocé que fez o projeto?

- Como se deu a escolha do local para instala-la?

- Vocé criou a obra para aquele local ou ela estava pronta e vocé levou
para o espaco publico?

- Vocé enfrentou algum desafio durante a realizacdo desta obra? Teve que
mudar algo da ideia inicial? E dificil fazer obras tdo grandes?

- Vocé teve alguma ajuda para executa-la? Quanto tempo levou?

- Por que vocé escolheu aquela fonte para as letras e como foram feitas?

- Qual o intuito cultural e artistico, ou mensagem, que vocé pretendia
proporcionar ao publico com essa obra? Vocé acha que o publico entende
0 gque vocé buscou?

- Alguém te incentivou a se tornar artista? Por que decidiu seguir a carreira
artistica?

- O inicio foi facil? Qual o principal desafio encontrado? Como fez para
supera-los?

- Vocé possui outras obras de Arte Publica em Floriandpolis? Como € o seu
processo para fazer esse tipo de obra?

- Como vocé comecou a fazer obras de Arte Publica? Ja fazia esculturas e
depois pensou que poderiam estar no espaco publico?

Além de responder as questdes, Giovana mostrou imagens do projeto O
Jardim como Obra e seu site, que organiza textos, videos e fotografias de diversos
trabalhos realizados ao longo de sua carreira, ndo s6 em Arte Publica. O material
audiovisual resultante foi apresentado posteriormente aos alunos pelas professoras
mediadoras nas aulas subsequentes. Conforme o relato delas, foi um momento
muito interessante, uma vez que os estudantes puderam conhecer a artista, saber o
gue motivou fazer aquela proposta e perceber a complexidade que € pensar em uma
obra de Arte Publica.

Para a andlise dos dados que seguem, considerou-se somente os diarios de
bordo dos estudantes cujos 0s responsaveis autorizaram a participacdo na pesquisa,
gue foi um namero pequeno, considerando o total de estudantes das trés turmas
envolvidas. Ao todo foram analisados 17 (dezessete) diarios, embora se tivesse a
autorizacéo de 20 (vinte) estudantes, ou seja, nem todos 0s alunos cuja participagéo

foi autorizada pelos pais entregaram o material. Isto também mostra a dificuldade
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encontrada pelas professoras no retorno dos estudantes durante as aulas virtuais
como um todo, fato que j& vinha sendo constatado anteriormente por elas, ndo
sendo algo exclusivo das acfes desta pesquisa.

Todos os diarios de bordo do Cemj foram produzidos em programas de
computador e de forma geral percebeu-se uma preocupagdo na organizagéo
cronoldgica e estética desse material, como pelo uso das cores, imagens, tamanhos
das fontes, dentre outros elementos, como pode ser visto na Figura 32 e no Anexo
F. Analisando as producdes textuais e imagéticas dos alunos, foi possivel destacar

alguns aspectos a partir da proposta de acdo educativa realizada.

Figura 32 — Exemplos de diarios de bordo do Cemj

. 08/09/20
w Impressdes sobre o tour virtual oo?%ewo de arte piblica
Sodee wns sbia -

de ?ﬂu)dpo"s

26 de agosto de 2020

Didrio@Qrte pablica
Na sua opinido oque ¢ arte piblica?y

Na minha opinido arte piblica ¢ um tipo de arte que ¢
exposta para o pablico ver ¢ apreciar, Esse tipo de arte
também é normalmente mais nrcssivel\.

-

A minha an= pibica, taz |

Daka: 27/3/2020
Owéaﬁfﬁﬂ&mmmpm&&v&fa?

Noaminha opinfio orte publlca & aiga que 2s5td aressivel oo publica

mim nao padia ser diferente),
cimento, tinta arames para maniel
nas bolhas de cororavitus eu colocar
de matersl transparente, pars reglmente parecer
que elas estio futuando no ar.

Mas voltando a falar da critica, acredilo gue arle
sefa um |efo de se expressar, € no momento © que
e mals 1enho pensado ¢ No OSSO Joverna € tomo
&ie esta afetando N0SsSo pals, com as queimadas

Que todus U5 PESSUUS podem ver & Uptecil

E gue estBo &mn uin espogu pOLECO, Cumo PIaLos, 1uas ou u intermet,

(no plural) com as morles freguentes nas lavelas,
COM @ nessa stuagao do coronavirus & resumindo,
me enbisiece o odio yue estd sendo espalhado,

Fonte: Elaborada pela autora a partir dos arquivos recebidos (2021).

A ideia inicial da maioria dos estudantes é que a Arte Publica € uma producao
no espaco publico, como pode ser constatado na Figura 32, mas apareceram ainda
comentarios considerando a internet também como tal e que ao ar livre ndo é um
local apropriado para a arte. Outros estudantes compreendem como sendo todo tipo
de producao artistica, independentemente do local onde ela se encontra e da
linguagem da arte. Essa diversidade de opinides demonstra a importancia de o
professor apresentar e abordar os conceitos mais detalhadamente em suas agoes.

Foi evidente a pesquisa em fontes para conceituar Arte Publica, bem como

para apresentar exemplares da cidade e, em menor numero, de outros lugares do
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Brasil ou do exterior. No que compete as producbes de Arte Publica em
Floriandpolis, € preciso salientar que a maioria colocou alguns dos murais pintados
recentemente a partir da técnica do grafite, mas também apareceram producfes da
mostra CowParade; do Monumento as Rendeiras, recém retirado do Largo da
Alfandega; o totem Sou Bem Floripa, proposto por uma emissora de televisdo e
instalado em diferentes pontos turisticos da cidade; e um exemplar arquiteténico — o
Mercado Publico.

Os dois videos foram apresentados na mesma aula e em média eles
perceberam no primeiro video duas ou trés obras do acervo, as que estavam mais
proximas das calcadas e sem barreiras fisicas entre publico e obra, como também
as de maiores escalas. Esse video inicial despertou comentarios sobre o entorno e
as reacdes das pessoas nhas ruas durante as gravacdes, o estranhamento delas
usarem mascaras, as ruas mais vazias, como também sobre a saudade de estar
naquele lugar. Ja o segundo, permitiu refletir mais detalhadamente sobre as obras e
de se perceber seus diferentes angulos.

Outro aspecto a ser considerado € que as professoras apresentaram antes do
circuito as questdes propostas no material educativo e solicitaram que cada aluno
escolhesse uma obra do percurso virtual para responder, apds a visitacdo e nos
diarios de bordo. Inclusive acrescentaram mais uma: 0 que mais chamou a atencao,
foi relevante? De maneira geral todos responderam, porém em alguns casos eles
nao identificaram nos diarios de que trabalho estavam tratando, dificultando a
interpretacdo dos dados. Mas a maioria refletiu sobre a obra escolhida e a relagéo
dela com o entorno.

Percebeu-se certa dificuldade em caracterizar como figurativa ou abstrata as
obras que apresentavam alguns tracos que lembravam formas figurativas. Os
estudantes ainda constataram que algumas delas ndo sdo tdo perceptiveis para
guem transita pela rua; registraram aspectos sobre a legislacdo especifica de Arte
Pulblica e a constituicdo do acervo em Florian6polis, demonstrando que a mediagéo
das professoras ampliou o conhecimento sobre o tema.

Acerca do trabalho artistico feito pelos estudantes, conforme sugerido no
material educativo, foram diferentes os tipos de intervenc¢des propostas, seja criando
realmente objetos em area comum de suas residéncias ou, entéo, fazendo projetos
para area ao ar livre em uma das fachadas de seus condominios ou casas. Inclusive,

um deles destacou que a intervencao realizada ficou durante uma semana na sala
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da casa; outro fez uma proposta para causar estranhamento e provocar indignagao
em seus familiares, a qual funcionou como previsto. Sdo Acidentes em relagdo a
Programacdo proposta e, enquanto tal, mais significativos e podendo ficar na
memoria desses alunos.

Estas foram impressdes dos estudantes do Cemj de maneira geral; e a seguir
nos deteremos mais detalhadamente nas questdes sugeridas no material educativo,
que possibilitariam perceber os regimes de interacdo e sentido propostos por Eric
Landowski (2005, 2014a). Nao foram todos os estudantes que as responderam e
destacamos a seguir algumas das respostas.

Acerca do Regime de Programacéo, para se perceber o que era esperado
durante a visitacao:

- O que era esperado, comum, na visita virtual eram as construcdes, as
quais esperavamos, publicas, como prédios, ruas, tudo o que ja sabemos
gue as paisagens de nossa cidade ja nos oferecia. (Aluno A).

- O mosaico em frente ao Cemj. (Aluno B).

- No tour virtual, foi esperado a visualizacdo de pessoas, prédios e lojas
nas ruas. (Aluno C).

- Que as obras estivessem, em sua maioria, em propriedades privadas.
(Aluno D).

- Foi esperado que houvessem varias obras diversificadas, tanto figurativas
guanto abstratas. (Aluno E).

- Foi esperado ver obras diferentes durante a visita. (Aluno G).

Um dos estudantes considerou como Programacdo a percepcao ‘que o tour
foi efetuado de forma bem minuciosa, retratando muitos detalhes das pegas.” (Aluno
F). Todavia, acredita-se que sua resposta evidencia um Regime de Acidente e nédo
de Programacgéo.

Para identificar o Regime de Acidente, ou seja, as surpresas e O0S
estranhamentos durante o percurso:

- [...] foram as obras, as quais algumas eu ainda ndo havia visto, e outra, a
do mosaico dos instrumentos, eu ja havia visto. Os formatos e o0s
significados de cada obra foram uma surpresa, uma vez que algo que
mantém a arte através dos anos e sua infinidade de possibilidades e de
interpretacdes, dependendo sempre do artista e do espectador. (Aluno A).

- A quantidade de obras que eu nunca percebi. (Aluno B).
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- A visualizacao de diversas Artes Publicas que eu néo tinha visto antes foi
algo inesperado. (Aluno C).

- Descobrir que tém muitas obras em lugares que eu costumo passar, mas
nunca reparei. (Aluno D).

- O inesperado foi ver que existem tantas obras perto da minha escola e
algumas eu nunca tinha reparado. (Aluno E).

- A possibilidade de analisar com maior clareza a beleza individual de cada
escultura. Em muitos momentos passamos distraidos pelas ruas néo
percebendo a presenca das obras. (Aluno F).

- Para mim foi inesperado ver a quantidade de obras espalhadas pela
nossa cidade. (Aluno G).

O Regime de Manipulacdo, foi verificado a partir da possibilidade de
convidarem alguém para apreciar uma ou mais obras:

- [...] para instiga-lo, eu faria uso de sua curiosidade. Perguntando se ele
gosta de arte, e, se gosta, se aceitaria um passeio para ir apreciar as
artes que estdo ao nosso alcance nas ruas de Floriandpolis. (Aluno A).

- Eu perguntaria se ele gosta de arte e o convidaria para observar as artes
da cidade. (Aluno B).

- [...] eu iria convida-lo para vé-las na rua, pessoalmente. Assim ele ficaria
mais interessado no assunto. (Aluno C).

- Falaria que esta tendo uma exposi¢cao muito bonita e perguntaria se ele
gostaria de ir comigo. (Aluno D).

- Eu falaria que sé@o obras interessantes de ver e ndo precisamos nem
pagar nada, ja que é como uma exposi¢cao de museu nas ruas da cidade.
(Aluno E).

- Eu diria que é fundamental apreciar os trabalhos artisticos dispostos em
frente a diversos lugares, agregando em nossas vidas mais conhecimento
e cultura. (Aluno F).

- Eu convidaria dizendo que o que tem aqui € uma coisa a parte, onde ele
nunca mais veria algo parecido. (Aluno G).

Considerando que haveria momentos para a observacéo detalhada das obras,
0 Regime de Ajustamento seria percebido nas possiveis mudancas que esse olhar

mais atento provocaria:
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- [...] foi a obra da qual eu resolvi falar na questdo de niumero 1, onde eu
primeiramente achei que as barras de ferro formavam apenas um objeto
possivel, mas quando vistas de outro angulo, formavam algo
completamente diferente. (Aluno A).

- A estatua em frente ao prédio, ela tem detalhes muito importantes, na
face e no tamanho que eu nunca havia percebido. (Aluno B).

- [...] percebi que algumas de suas partes eram feitas de mosaico de
ceramica. (Aluno C).

- Que a maioria das obras ndo tem identificacao do artista. (Aluno D).

- Eu comecei a notar mais as obras que artistas faziam no meio publico,
obras que eu nunca tinha reparado, por estar distraido, ou com pressa, eu
comecei a notar. (Aluno E).

- A impressao de que a escultura era de um tamanho muito menor do que a
realidade. (Aluno F).

- A impresséo de que todas as obras eram iguais e agora eu vejo que cada
obra tem sua particularidade, tem um detalhe que a torna Unica. (Aluno
G).

Nessas reflexdes dos estudantes sobre os regimes de interacdo e sentido é
possivel perceber que o Regime de Programacdo se relacionava tanto acerca
daquilo que conheciam do e sobre o entorno ao colégio como também esperavam
encontrar o que estavam estudando em Arte. Os Acidentes foram ocasionados pelas
obras de Arte Publica, seja por constatarem que, mesmo elas estando em um lugar
familiar, foi a acdo educativa que a fez percebé-las; como ainda pela quantidade de
trabalhos e a importancia de um olhar mais atento para darem sentido a eles. A
partir da possibilidade de convidar pessoas do seu convivio de forma a conhecer o
acervo de Arte Publica foi proposta a reflexdo sobre o Regime de Manipulacao, o
gual seria provocado pela tentacdo, provocacdo, seducdo, destacando-se a
vantagem dos trabalhos estarem ao ar livre, ou seja, ndo necessitaria de pagamento
para vé-los. O Regime de Ajustamento se deu, principalmente, quando se provocou
no video um olhar mais atento para cada trabalho, necessitando que os estudantes
se ajustassem aos aspectos formais, as dificuldades de percepcao dos angulos e a
inexisténcia de dados que pudessem conduzir seus sentidos; do mesmo modo para
se deixar apreender a Arte Publica na cidade ap6s conhecerem mais sobre essa

producédo nas aulas de Arte.



163

Constatou-se, entretanto, que eles ndo conheciam a maioria das obras,
apesar de elas estarem em um local de certa maneira familiar, pois algumas
passaram despercebidas no dia a dia e também no percurso virtual. Houve uma
mudanca na percepcao dos dois videos, de um olhar programado dos alunos para
um olhar curioso e atento no segundo video. Este ultimo, por sua vez, possibilitou
regimes de interacdo e sentido por Acidente, uma vez que quase todos destacaram
a surpresa ao constatar sua presenca haquele contexto. Inclusive, eles
demonstraram um olhar critico, pois ndo compreendem porgque as obras, ndo soO as
gue viram no percurso, mas pelo caminhar pela cidade, ficam ainda nos limites dos
condominios, como se estivessem trancadas e ndo fossem tdo acessiveis assim ao
publico.

Ainda é preciso considerar que, pela Arte Publica em Floriandpolis estar no
curriculo da escola desde a realizacdo da experiéncia piloto desta investigacéo, as
professoras conseguiram identificar as diferencas em uma ac¢ao virtual daquela feita
em ato, no percurso pela cidade, em que é possivel perceber as expressdes dos
alunos, as manifestacbes espontdneas no momento exato da interacdo, as
conversas, dentre outras. Da mesma maneira, a dificuldade da devolucdo dos diarios
de bordo pelos estudantes, pois nem todos entregaram e outros demoraram mais do
que o prazo previsto. Ou seja, foi preciso passar por Ajustamentos também no

processo de interacao virtual entre professoras mediadoras e estudantes.

4.4 InteracOes dos estudantes do Colégio de Aplicacdo da Ufsc

O Colégio de Aplicacédo da Universidade Federal de Santa Catarina (CA/Ufsc)
faz parte do Centro de Ciéncias da Educacdo e recebe alunos do ensino
fundamental e médio. Localizado no bairro Trindade, foi criado para ser campo de
estagio para a pratica docente dos licenciados das diversas areas da Ufsc.
Atualmente, ele se consolida como uma escola publica de exceléncia e desenvolve,
além do ensino propriamente dito, a pesquisa e a extensao. Inicialmente ele atendia
os filhos dos professores e dos técnicos administrativos da Ufsc; a partir da década
de 1990, passou a ser aberto a comunidade, com ingresso por meio de sorteios para
turmas com limitagcdo de 25 (vinte e cinco) estudantes. A escola recebe alunos de
diferentes regibes da cidade e classes sociais, ou seja, 0 corpo discente é

heterogéneo.



164

No campo do ensino de Arte, o CA/Ufsc é uma referéncia na cidade e no pais,
oferecendo alternadamente durante toda a formag&o do aluno diferentes linguagens
artisticas: Artes Visuais, MUsica e Teatro, ainda integrando a Rede Arte na Escola'?®,
desde 1992. Para as aulas de Arte, cada turma é dividida em dois grupos e atendida
separadamente por dois professores em salas especiais para a disciplina, ou seja,
ficando uma turma com 12 (doze) e outra com 13 (treze) estudantes. Diante desses
fatores e pela parceria entre as duas instituicdes — Ufsc e Udesc, o Colégio de
Aplicacdo tornou-se também um campo de estagio dos graduandos do curso de
Licenciatura em Artes Visuais do Ceart/Udesc. Tais aspectos contribuiram para a
escolha desta instituicdo como local para a coleta de dados. E importante destacar
ainda que a instituicdo possui um espaco expositivo em suas instalacdes, o Espaco
Estético, criado pela Professora Fabiola Burigo Costa, em 1997, que recebe mostras
da instituicéo e de fora dela, de alunos e de artistas consagrados.

Em 2020, apés ter sido decretado o isolamento social por conta da
pandemia, as aulas foram interrompidas em marco e retomadas em meados de
julho, periodo para que houvesse adequacédo as atividades virtuais. Isso porque nem
todos os alunos tinham acesso a internet e, neste caso, cada professor precisaria
fazer adequacgdes em suas acoes para atender esses estudantes.

A coleta de dados nesta instituicéo, realizada entre novembro e dezembro de
2020, envolveu duas professoras de Artes Visuais e uma turma de 25 alunos do
guarto ano do ensino fundamental; a escolha desse grupo pelas professoras se deve
ao fato de que durante o ano letivo eles estudam sobre a cidade, como eixo
transversal do curriculo. Os alunos, com idade entre 9 (nove) e 10 (dez) anos,
residem em diferentes bairros de Floriandpolis ou cidades préximas, sendo um grupo
bem eclético no que tange as condicBes socioeconbmicas. As professoras
mediadoras optaram por seguir as orientacdes do material educativo e realizar a
coleta de dados juntas, durante as aulas virtuais, ou seja, ndo fizeram a separacao
em dois grupos da turma, como ocorria nas aulas presenciais. Percebeu-se que

muitos dos alunos usavam o0s celulares de seus responsaveis para participar das

129 A Rede Arte na Escola tem como objetivo ofertar aos professores da educacdo basica formacéo
continuada, através de parcerias com universidades e outras instituicbes, tanto de ensino como de
cultura. A Rede integra as acdes do Instituto Arte na Escola, que tem um trabalho amplo de
qualificacdo, incentivo e reconhecimento de ac6es no campo do Ensino de Arte na educacéo
basica.
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aulas sincronas e optaram por fazer seus registros nos diarios de bordo em

cadernos ou blocos de anotagdes.

4.4.1 Obras do circuito Trindade

O bairro Trindade fica na area central de Floriandpolis que recebe um ndmero
importante de estudantes, que ali residem ou transitam, pois € nele que se encontra
o maior campus da Universidade Federal de Santa Catarina (Ufsc), e no bairro
vizinho, Itacorubi, fica outra universidade publica, a Universidade do Estado de
Santa Catarina (Udesc). Essas duas universidades contribuiram para o
desenvolvimento da regido, que combina residéncias unifamiliares, condominios,
escolas, além de possuir comércio e servicos diversificados.

O circuito proposto em conjunto com as professoras de Arte do CA/Ufsc ficava
em uma area um pouco distante da instituicdo e que, se fosse realizado
presencialmente, ja estava previsto o deslocamento com transporte da Udesc. Tal
definicdo desse circuito se deve ao fato de ser uma area com varios exemplares
proximos, facilitando o deslocamento do grupo a pé entre as producbes
considerando o tempo da aula. A distancia maior € entre a escola e o conjunto de
obras. Para o percurso virtual, optou-se por nao modificar a selecdo feita

anteriormente (Figura 33).

Figura 33 — Mapa do circuito de Arte Publica proposto ao Colégio de Aplicacdo
da Universidade Federal de Santa Catarina — Bairro Trindade
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Fonte: Elaborada pela autora a partir de mapa disponivel em:
http://espacospublicos.pmf.sc.gov.br/acoes-programas/arte-publica/artepublica.html, imagens de
autoria propria e disponiveis em: https://artepublicaflorianopolis.wordpress.com (2021).

E preciso destacar que dentro do campus da Ufsc existem alguns exemplares
de Arte Publica; entretanto, elas ndo pertencem ao acervo que este estudo se
debruca.

Esse recorte do acervo para a interacdo dos estudantes previa um conjunto
de obras relativamente mais recentes, sendo duas delas dispostas na Avenida

Madre Benvenuta e outras duas em ruas perpendiculares a ela, Rua Santa Luzia e
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Rua Jodo de Deus Machado (Figura 34). Os quatros trabalhos pertencem ao periodo
Estratégico (FLORIANO, 2008), ou seja, momento em que se estava discutindo as
reformulacdes na legislacdo de Arte Publica e que se ansiava por levar as obras
para fora do condominio. Mesmo que neste recorte do acervo se tenha-se
exemplares ainda nas fachadas, elas permitem o acesso do publico praticamente
sem barreiras que dificultem o olhar mais agucado do espectador para vislumbrar
seus diferentes angulos, embora algumas sejam mais perceptiveis que outras,

devido ao seu posicionamento e ou material utilizado.

Figura 34 — Obras de Arte Publica do circuito Trindade

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

Percebe-se nesse conjunto uma maior integracdo das obras com a edificacao,
inclusive trés delas fazem uso de elementos do edificio. Tem-se no circuito trabalhos
de Giovana Zimermann, S/ titulo, 2008 (1); Nani Eskelsen, Corais..., 2013 (2); e duas
obras de Jorge Schréder, S/ titulo, 2010 (3) e S/ titulo, 2011 (4), que faziam uso de

uma materialidade muito semelhante. As obras integradas a arquitetura passam a
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“fazer parte” da edificagado, dialogando diretamente ou mostrando uma unido entre o
trabalho artistico e arquitetdnico.

A obra de Giovana é sutil em sua materialidade, mas muito potente nas
guestdes que tangenciam a cidade, ou seja, no seu plano de contetudo. Apresenta
um fragmento do poema Aspiracfes, do catarinense Cruz e Sousa, (“Enquanto tu
fugires das alturas, eu errarei nas densas espessuras, da terra sobre a rigidez do
asfalto”), dialogando com um trecho escrito pela artista (“E necesséario um olhar
estrangeiro para descobrir a cidade... Conhecer a cidade é comtemplar o seu
incessante devir...”). Ambos textos foram jateados no vidro que delimita a area do
condominio, fazendo as vezes de muro, transcritos em linhas curvas, que dao
movimento as palavras estaticas, inclusive na leitura do observador. Do mesmo
modo, provoca também um outro dialogo, desta vez com trecho do poema A cidade
€ um chéo de palavras pisadas, de José Carlos dos Santos (“A cidade é um chéo de
palavras pisadas, a cidade é um poro um corpo que transpira”), que esta jateado na
calcada em tons de cinza, quase imperceptivel em uma passagem apressada. Essa
obra de Giovana, integra uma série de trabalhos em Arte Publica denominada
Poesia na Calcada.

Corais..., de Nani Eskelsen, convida o observador a se aproximar, propondo
também outras formas de interagdo, um contato fisico direto. A instalacédo fica em
frente a um condominio comercial e ambos os fatores a distingue das demais
producdes desse circuito. Ela se destaca na rua em que esta alocada, em dias de
sol seu material reluz e chama bastante a atencdo, mesmo de quem esta distante
dela.

Outro aspecto particular desse circuito € que nele ha obras de um mesmo
artista, Jorge Schréder, que provocam por si sé as relacdes intertextuais, seja por
sua materialidade (cores, linhas curvas, texturas, dentre outros), mas também pela
maneira como elas se articulam ao prédio, fazendo uso das colunas de sustentacao.
Embora estejam em condominios diferentes, dispostos lado a lado, eles foram
alocados pela mesma construtora e possuem elemento construtivos bem

semelhantes.



169

4.4.2 Andlise da Proposta e dos diarios de bordo — CA/Ufsc

Assim como na outra instituicdo, a andlise se baseia na observacdo das
aulas, nos relatos das professoras mediadoras e nos diarios de bordo. Os
estudantes do Colégio de Aplicacdo da Ufsc (CA/Ufsc) participavam bastante das
distintas ag0es, seja respondendo as indagac¢des das professoras, socializando seus
pensamentos sobre o que estava sendo abordado, como também mostrando seus
diarios ainda em fase de elaboracdo, sendo destacado por eles como um momento
importante. Os diarios continham anotagdes e diversos desenhos.

Durante as aulas, eles frequentemente utilizavam as cameras e audios do
aplicativo em que as elas ocorriam, mas no momento do percurso virtual foi
solicitado que deixassem fechado para ndo haver interferéncia na conexdo da
internet, podendo ser aberto caso o estudante quisesse fazer comentarios, embora
estivesse liberada a interacdo pelo bate papo on-line na sala virtual. Os videos do
circuito foram apresentados em dias separados, por causa do tempo de aula. No dia
da visitacdo virtual ao circuito proposto, que passava pelo conjunto do acervo, eles
interagiram bastante e comentaram sobre a percepcdo dos diferentes sons
(veiculos, vento, pessoas) e sobre a area em que as obras ficam que, por sua vez,
ndo era tdo frequentada pela grande maioria dos estudantes; porém alguns
lembravam de ter passado pela area.

As professoras iam relacionando ao que eles ja tinham estudado ao passarem
por cada obra, inclusive, conseguiam fazer relagdes intertextuais entre outras do
acervo de Arte Publica vistas nas aulas anteriores. Elas solicitavam que o0s registros
nos diarios de bordo fossem feitos posteriormente, para que todos pudessem
comentar sobre suas percepcdes naquele momento. Os alunos foram informados de
gue os videos ficariam disponiveis no YouTube, caso quisessem acessa-los
novamente, o que contribuiu para a entrega aquele momento. De forma geral, foi
possivel perceber que eles estavam curiosos para ver o acervo nhaquele local.

Apos visualizarem o primeiro video, os estudantes ndo conseguiram ver todas
as obras presentes no circuito, porém, aquelas mais visiveis, seja pela localizacao,
formas e cores, foram vistas por todos. Por outro lado, as que estavam mais
integradas ao edificio, no sentido de que faziam uso de elementos construtivos, nao
foram percebidos por eles inicialmente, com raras exce¢des. Em média identificaram

dois trabalhos do acervo, dos quatro do conjunto selecionado.
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O que se constatou era que a mediacdo das professoras no segundo video,
que mostrava detalhadamente cada exemplar do acervo de Arte Publica do circuito,
provocava outras percepcdes dos estudantes e que a turma de maneira geral
demonstrou bastante interesse no estudo desse tema. Os proprios alunos percebiam
relacbes entre obras do acervo apresentadas pelas professoras nas aulas anteriores
com algumas que estavam vendo mais detalhadamente no video.

As professoras comunicaram que uma artista que tinha um dos trabalhos no
circuito iria gravar um video curto comentando sobre ele, o qual seria mostrado em
uma das aulas subsequentes. Neste video, Giovana Zimermann destacou a sutileza
da obra e a influéncia do lugar na composicao deste e de outros trabalhos, além de
falar que deixamos rastros quando nos deslocamos pela cidade. Foi um momento
importante para aproximar os alunos de quem produz os trabalhos artisticos, o que é
raro nas préaticas educacionais.

Pela dificuldade da entrega fisica dos diarios de bordo, os alunos foram
orientados que registrassem cada pagina em fotografias e enviassem posteriormente
as professoras, por aplicativo de mensagem. Elas faziam uso da Manipulacdo para
provocarem as anotagdes durante as aulas e 0 retorno desses materiais para a
analise do processo, ndo s para a coleta de dados desta pesquisa, mas para as
avaliagOes da disciplina.

Na apreciacdo dos diarios de bordo, foram considerados os 10 (dez)
recebidos, embora se tivesse 16 (dezesseis) autorizacdes dos responsaveis para
participacdo na pesquisa. Pelos registros feitos, foi também possivel perceber que
as professoras seguiram o material educativo proposto; porém, alguns dos
momentos ndo foram registrados por todos os estudantes. Por exemplo, acerca das
perguntas que possibilitariam identificar mais detalhadamente os regimes de
interacdo (LANDOWSKI, 2005, 2014a) somente um estudante apresentou as
respostas. Também néo foram muitos que fizeram suas proposi¢cOes artisticas a
partir do estudo sobre Arte Publica.

Nos registros textuais, verificou-se que o conceito inicial dos alunos era que
sao consideradas como Arte Publica as producdes instaladas em espacos publicos;
entretanto, um estudante também considerou as pertencem aos acervos de museus.
Eles tiveram a oportunidade de pesquisar na internet outras producdes de Arte
Publica na cidade, como agdo complementar e feita de forma assincrona, e muitos

registraram em desenhos 0s murais pintados recentemente por grafiteiros, ou de
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outros exemplares dessas producbOes espalhadas pela cidade, como pode ser
constatado na Figura 35. Inclusive, um dos alunos comentou que a Prefeitura de
Florianépolis ndo s6 aprova as obras, mas também apoia sua realizacdo. Isto
demonstra tanto o conhecimento sobre a legislacdo que aqui existe, a qual foi
abordada nas aulas, bem como a de que outras esferas do poder publico municipal,
como é o caso da Lei de Incentivo & Cultura, proporcionaram as inser¢cbes dos

murais mais recentes.

Figura 35 — Exemplos de diarios de bordo do CA-Ufsc

Fonte: Elaborada pela autora a partir dos arquivos recebidos (2021).

Na abordagem sobre o acervo de Arte Pablica em Florianopolis inseridas por
meio de legislacdo prépria, as professoras mediadoras apresentaram diferentes
trabalhos e os alunos fizeram desenhos (Figura 36), além de comentarem sobre
eles. Isso foi feito antes da visita ao circuito. Por exemplo, acerca de A lingua, de
Giovana Zimermann, o Aluno 1 registrou em seu diario de bordo: “[...] essa obra é
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muito linda e igual a uma lingua de verdade. O que eu faria se eu visse ela era tentar

subir em cima.”

Figura 36 — Desenhos dos estudantes do CA/Ufsc da obra “A lingua”, de

Giovana Zimermann
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Fonte: Elaborada pela autora a partir dos arquivos recebidos (2021).

Considerando o Unico diario que continha as questdes sobre os regimes de
interacdo e sentido, destaca-se que o estudante (Aluno 2) considerou como
programado uma das obras que ja conhecia, a da Nani Eskelsen. Entretanto, é
importante apresentar outras anotacdes dele:

- O que foi mais bizarro para mim foi a obra de Jorge, dos pilares. Estranho,

nao faz sentido ter esse material grosso em volta. (Regime de Acidente).

- Proporia a uma amiga para visitar esta obra de modo que ela se sentisse
motivada a aprecia-la. Aquela do Jorge porque ela é muito legal e bizarra,
ela me surpreendeu. (Regime de Manipulacao).

Na questdo em que seria percebido o Regime de Ajustamento, acredita-se

que o Aluno 2 ndo a tenha compreendido, pois sua resposta foi: O que inicialmente
me surpreendeu foi a obra de Cruz e Sousa, ela chama muito a atencdo, parece
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dificil desenhar do ch&do. Aqui também se percebe uma confusdo de autoria, pois ela
€ de Giovana Zimermann, além de ndo ser possivel perceber os ajustamentos no
processo de interacdo. E preciso destacar que o que ele considera como
Manipulacdo somente, também caracteriza um Regime de Acidente, manifestando a
dindmica dos regimes durante a interagéo.

Na andlise dos diarios, também se verificou que outro estudante fez uma
anotacao que pode ser considerada como uma interacao por Acidente: “A coisa mais
inesperada foi a obra de arte.” (Aluno 3).

De maneira geral, os estudantes também registraram nos diarios, e
comentaram verbalmente durante o circuito, se as obras eram figurativas ou
abstratas e se tinham a identificacdo de autoria. Apesar das diversas anotacoes,
elas ficaram mais voltadas aos momentos iniciais propostos no material educativo.
E necessario ainda considerar a diversidade de desenhos elaborados por todos os
alunos; e que a falta de anotagcdes sobre os regimes de interacdo e de sentido
dificultaram a andlise dos dados a partir de um numero maior de estudantes, bem

como a possibilidade deles refletirem acerca desses processos.

4.5 Andlise das interacdes dos estudantes das duas escolas

Para verificar os resultados da interacdo dos estudantes com o acervo de Arte
Publica em Florianopolis foi feita uma analise tendo como base as duas experiéncias
relatadas, buscando estabelecer relacbes entre elas e perceber a presenca dos
regimes de interacéo e sentido propostos por Landowski (2005, 2014a), quais sejam,
Programacao, Manipulagéo, Acidente e Ajustamento.

Um processo encadeado na definicdo do recorte do acervo, a partir da
proximidade dos trabalhos em relacdo as instituicdes participantes da pesquisa, ou
seja, a curadoria educativa interferiu diretamente. O circuito dos estudantes do
Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal de Santa Catarina (CA/Ufsc) foi em
uma area que alguns estudantes conheciam, outros lembravam vagamente. Foi
preciso localizar o grupo a partir de alguns pontos de referéncia, o que causou
euforia por estarem virtualmente naquele lugar. Por outro lado, o circuito proposto
para o Centro Educacional Menino Jesus (Cemj) era em uma regido muito familiar e,
de certa forma, os alunos demonstraram que estavam anestesiados em relagcdo a

ele, que era percorrido de forma programada.
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As amostras de obras presentes nos dois circuitos permitiram que as
professoras conduzissem a mediacao, considerando o que fora sugerido no material
educativo, ou seja, o que foi programado. Mas por ser um processo também aberto,
propiciou que elas fizessem suas proprias insercdes, propondo e sentindo na
interagdo com o0s estudantes os desvios no percurso planejado, em um processo de
Ajustamento. Um dos reflexos disso foi 0 momento em que se realizou nas duas
instituicbes a aproximacéao entre alunos e uma artista. Observando esse aspecto no
desenvolvimento da pesquisa, pode-se considerar como algo inesperado — um
Acidente, uma vez que né&o fora programado inicialmente, valorizando a importancia
desse tipo de aproximacgdo para os estudantes, a artista e também para a acéo
educativa em Arte. No caso do Cemj, a entrevista foi realizada a partir do que eles
gostariam de saber, ou seja, valorizando o papel de cada sujeito nessa acao.
Todavia, no CA/Ufsc esse contato foi conduzido de forma distinta, uma vez que se
tratou de uma fala da artista sobre seu trabalho, ndo sendo considerado outros
interesses dos estudantes, devido ao tempo para o desenvolvimento da coleta de
dados nesta instituicéo.

A mediacéo nas duas instituicbes, mesmo programada, ndo abarcou todas as
possibilidades que a interacdo pode provocar entre 0s actantes. Assim, percebeu-se
que as falas dos estudantes durante as aulas provocaram conexdes entre as obras e
diferentes reflexdes, para dar sentido ao que foi visto. Ou seja, se organiza a
mediacdo, mas por envolver sujeitos, durante sua realizacdo ndo é possivel prever
tudo que pode acontecer, e € preciso que o professor mediador esteja aberto e
preparado para situacdes inesperadas, Acidentes semioticos.

Embora se estivesse tratando de um tipo de producéo artistica especifica no
espaco da cidade de Floriandpolis, os estudantes traziam exemplares de grafites,
mostrando que existe uma valorizacao desses trabalhos e que é preciso também
leva-los as aulas de Arte. Até mesmo, abordando esses dois tipos de producao a
partir da diferenciacdo e aproximacdes entre ambas. Nas duas instituicdes os
grafites apareceram nos registros textuais e/ou imagéticos.

A abordagem do conceito de Arte Publica, fundamental para esta pesquisa,
considerou também o anseio de iniciar a acado educativa partindo daquilo que os
estudantes sabiam, compreendiam sobre essa produgdo. E 0 que se constatou é
que existe um entendimento de alguns de que se tratam de producdes alocadas no

espaco publico; mas também se encontrou concepcdes que fugiam disso.
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O diario de bordo, embora fosse comum a todos os alunos, foi personalizado
por cada um, demonstrando preocupac¢ao visual com o resultado e com o leitor que
iria interagir com esse material. Os registros ali contidos podem ser considerados
como fragmentos da experiéncia como um todo para cada participante. Os desenhos
das obras vistas, no caso dos estudantes do CA-Ufsc, ou os destaques dados na
construcdo de suas reflexdes ndo deixam de ser uma bricolagem, articuladas entre
si, evidente para quem percorreu virtualmente os circuitos. Quando uma é iluminada,
as demais de certa maneira ficam ofuscadas; e a iluminacéo feita pelos estudantes
podem demonstrar algum ponto que determinada obra se fez ver e ser vista, como
poténcia durante o percurso.

Concorda-se com o pensamento de Reboucas, Ramalho e Oliveira (2010, p.

94) que dizem:

Portanto, os “pontos de vista” quanto a experiéncia sao relativos, dependem
de quem vé&, no momento em que vé, do espaco em que esta. Esses
momentos sdo recortes de experiéncias em um cotidiano, que ndo se
repete, pois sdo diferentes os sujeitos e as situacBes encenadas naquele
lugar.

Embora se detenha nos diarios de bordo para tecer as consideracdes sobre
os resultados nas duas instituicbes, compreende-se que eles ndo materializam a

totalidade da experiéncia vivenciada na acao educativa como um todo.

4.5.1. Ainteragcdo com o0 acervo

O paradigma que possibilitou uma porta de entrada para que os alunos
pudessem interagir com o acervo de Arte Publica, qual seja, se os trabalhos eram
figurativos ou abstratos, foi um ponto de intersec¢do entre as duas experiéncias,
embora os resultados tenham sido distintos. Verificou-se que eram conceitos que
estavam mais internalizados no grupo do Centro Educacional Menino Jesus (Cemj),
ja no Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal de Santa Catarina (CA/Ufsc)
eles precisaram ser trabalhados mais intensamente. Pode-se dizer que as formas
dos trabalhos acabaram sobressaindo na analise, de maneira geral, por terem um
baixo grau de figuratividade. Eles buscavam alguma relacdo das formas vistas com
algo figurativo, em maior grau no CA/Ufsc, mas também presente nos estudantes do

Cemi.
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Talvez pelo fato de o espaco publico ser praticamente constituido de formas
identificaveis, as obras acabavam sobressaindo por serem distintas naquele
ambiente, quando ela se fazia ver. Todavia, foi importante abordar esse paradigma,
pois ficou evidente a dificuldade de os estudantes tecerem suas reflexdes sem
buscarem uma interacdo com as obras pautando-se na busca por algo reconhecivel.
Ou seja, se elas causavam um estranhamento era preciso ajusta-las para dar
sentido as producdes vistas. E isso evidencia a dificuldade de interacdo de muitos
alunos com as producdes abstratas, o que ndo € diferente com outros tipos de
publico; por isto a importdncia da mediacdo nesse processo, como modo de
propiciar o Ajustamento.

Procurando provocar um olhar mais atento, ndo s6 sobre acervo, mas
também sobre o entorno, buscou-se registrar em video mais detalhadamente cada
uma das obras do circuito. Os resultados desses registros ndo deixaram de ser um
olhar do outro, do enunciador, de forma a manipular essa experiéncia dos
estudantes - de fazer ver as obras.

Por outro lado, se a experiéncia fosse vivenciada em ato, no percurso a pe,
possivelmente outras interacdes ocorreriam, outras percepc¢des seriam provocadas,
seja pela dificuldade de observar alguns exemplares do acervo, pelas barreiras
fisicas presentes, pela experiéncia do toque, da identificacdo das cores, dos
materiais, do vento, dos cheiros, enfim, de tudo que o ambiente possibilitaria a cada
um e a cada grupo de estudantes. Do mesmo modo, a Manipulacdo também ocorreu
nas mediacdes das professoras durante a visitagao virtual dos circuitos, buscando
propiciar uma experiéncia sensivel como se eles estivessem naquele local e
adquirirem sentido.

Chen (2014, p. 499) aborda esta questdo, quando ocorre em espacos

expositivos, e nos diz:

O lugar desconhecido e seus elementos do plano de expresséo suscitam a
curiosidade dos visitantes e o0 corpo é conduzido a mover-se. Os
educadores se locomovem com 0s grupos para se colocarem diante das
obras bidimensionais, em torno dos objetos tridimensionais e vivenciam
obras interativas, acionando-as e, por vezes, inclusive, tornando-se outro
elemento plastico da composicdo da obra. O sentido de liberdade se faz
sentir com o corpo fisicamente, quando os estudantes podem explorar a
espacialidade do lugar visitado, romper com o cotidiano do corpo com
mobilidade reduzida, quase estatica.
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Portanto, as palavras da autora também sdo pertinentes para este estudo,
mesmo que 0s contextos de interacdo sejam distintos e apesar do fato de que os
estudantes ndo estivessem presentes naquele local, vivenciando em ato. Todavia,
durante as filmagens considerou-se tais aspectos. Mesmo mediada por um
audiovisual, os alunos registraram algumas dessas percepcfes em seus diarios; por
exemplo, o barulho provocado pela conversa de pessoas sentadas no bar de uma
das esquinas, as ruas mais silenciosas, o estranhamento das pessoas usando
mascaras, o som do vento, o brilho e a textura do material usado pelo artista, a cor
gue se destacava e chamava atencao para a obra, a posicao dos trabalhos que
facilitam ou ndo sua percepcéo de quem transita pelo local.

Por outro lado, no circuito percorrido pelos alunos do Colégio de Aplicacédo da
Ufsc tinha-se a instalacdo Corais..., de Nani Eskelsen, que ndo pode ser percebida e
sentida em sua totalidade de maneira virtual, pois ela convida os sujeitos a se
aproximarem e sentarem em parte de sua estrutura. Igualmente as sensacobes
causadas pelas barreiras fisicas entre publico e obra, como muros e grades,
presentes no circuito do Cemj, alturas e posi¢cdes delas em relacdo a cada aluno,
sdo aspectos que interferem diretamente na interacdo dos sujeitos em ato e que
talvez tenham ficado ofuscados quando mediados pelo audiovisual.

Perceber a cidade, o entorno das instituicbes pode, inclusive, ser uma das
possibilidades da Arte Publica na cidade se fazer presente no ensino formal. Foi o
gue se buscou inicialmente nos percursos, pois 0s alunos ndo sabiam quantas obras
iriam encontrar, sequer a certeza de sua presenca, para nao interferir nos possiveis
acidentes durante a interacdo. Isto pode ser confirmado nos diarios de bordo, bem
como nos relatos durante as aulas, pois 0s estudantes ndo conseguiram ver no
primeiro video do circuito todas as producfes que apresentava.

Considerando, neste momento, apenas as respostas as questées propostas
que possibilitariam verificar as interagcdes, de acordo com o0s regimes de Eric
Landowski (2005, 2014a), tem-se mais dados do Cemj do que do CA/Ufsc, uma vez
que nessa ultima instituicdo s6 um estudante respondeu a todas as questdes.

No que tange a o0 que era programado — Regime de Programacéo, verificou-
se que os alunos das duas instituicdes tinham conhecimento de que iriam encontrar
0 que ja sabiam de existente naquele espaco, elementos daquele ambiente (prédios,
pessoas, carros) e até mesmo trabalhos artisticos vistos anteriormente. Alguns do

Cemj esperavam ver obras de Arte Publica que estivessem dentro dos limites do
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condominio, ou seja, demonstraram uma expectativa em encontrar na visitacao
virtual exemplares do que estavam estudando nas aulas de Arte. Isso confirma que o
processo pedagdgico manipula por si sO a interacdo dos sujeitos. Neste sentido, é
importante trazer um trecho do diario do Aluno F que diz: “em muitos momentos
passamos distraidos pelas ruas ndo percebendo a presenca das obras”, o que
demonstra a consciéncia de que um olhar programado faz com que ndo se perceba
as obras de Arte Publica na cidade e o quanto a acao educativa pode interferir nessa
percepcao.

Quase todos os estudantes do Cemj consideraram como Acidente as obras
nao percebidas naquele lugar familiar. Surpreenderam-se tanto por seus aspectos
formais quanto pela quantidade, como ainda pelas diferentes possibilidades de
interpretac6es que cada uma pode provocar. Mas também houve aqueles que foram
tocados mais intensamente pelo trabalho artistico, por ndo compreenderem o uso do
material pelo artista e o resultado formal da composi¢cdo, como ocorreu com um
estudante do CA/Ufsc ao comentar que “o que foi mais bizarro para mim foi a obra
do Jorge, dos pilares. Estranho, néo faz sentido ter esse material grosso em volta.”
(Aluno 2). E no Regime de Acidente, no qual se tem as experiéncias mais ricas na
apreenséo de sentido, seja pela surpresa ou pelo estranhamento.

Solicitar que eles refletissem sobre como poderiam manipular outra pessoa
para verem ou conhecerem obras do acervo em Floriandpolis foi importante para
que tivessem compreensdao do poder de persuasédo, seja pela curiosidade, pelo
gosto, pela vantagem, pelo contdgio, ou pela experiéncia Unica do contato com a
obra de arte. Um estudante destacou que faria isso presencialmente, ou seja, em
ato, o que mostra a vontade de proporcionar uma experiéncia diferente da
vivenciada virtualmente. No caso do estudante do CA/Ufsc, a obra que causou a
surpresa, ou 0 Acidente, seria a que motivaria a manipulacdo, o que demostra que
0s regimes de interacdo nao sdo estanques nem lineares. Por outro lado, ninguém
se deu conta que eles também passaram por um regime semelhante, quando foram
manipulados tanto pela pesquisadora quanto pelas professoras mediadoras. Afinal,
no ambiente escolar esse regime é tdo comum que ja estdo internalizados; sao
também Programacgéo.

O Regime de Ajustamento foi caracterizado pela percep¢édo da importancia de
se ter um olhar mais atento sobre cada obra, capaz de modificar uma ideia inicial

acerca dela e da percepcao daquele ambiente em que se encontrava, buscando dar
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novos sentidos aquilo que fora visto inicialmente, sem muito sentido. Um estudante
considerou como convite ao Ajustamento a falta de identificagdo das obras, ou seja,
informacdes para além do trabalho artistico propriamente dito, talvez buscando neles
algo que pudesse colaborar na construcdo de sentido. Por essa falta, precisou
ajustar-se para buscar sentido. Relembra-se que para a base teédrica adotada nesta
pesquisa, 0 sentido esta no encontro da obra com o interlocutor.

Considerando o que foi apresentado, a coleta de dados possibilitou perceber
a presenca dos quatro regimes de interacdo e de sentido nas experiéncias vividas
(LANDOWSKI, 2005, 2014a), em que se partiu de um Regime de Programacgéo ao
de Acidente, passando pela Manipulagcdo e pelo Ajustamento, sem que iSSO
ocorresse de forma linear, pois afinal, a interacdo € um processo aberto e depende
de cada suijeito.

Portanto, os resultados obtidos com essa coleta de dados demonstram as
diferencas entre as variaveis que envolvem uma pesquisa dessa natureza, pois ha
professoras mediadoras distintas, bem como instituicbes, grupos e sujeitos

diferentes, os quais interferem diretamente nos diversos processos.

4.5.2. A interacdo com a proposta de acdo educativa

Analisando a experiéncia como um todo, a visitagdo aos circuitos em ato
possibilitaria que os estudantes tivessem um contato direto com as obras do acervo
de Arte Publica. Mesmo que uma situagdo inesperada - um Regime de Acidente,
tenha inviabilizado que isso pudesse ser realizado durante a coleta de dados, o
percurso virtual também permitiu que os estudantes conhecessem o0 acervo
constituido em Floriandpolis por meio de uma legislacado especifica que propde e
insere obras na e para a cidade, embora muitas delas ainda estejam no espaco do
condominio e que muitos sujeitos nao a percebem.

Esse olhar mais atento sobre o acervo e sobre o proprio ambiente em que se
encontram os trabalhos permitiu novas experiéncias e novas interagdes, seja tanto
naquele mais habitual como em outro ndo tdo conhecido assim. Ou seja, um
processo de Ajustamento na acéo educativa e na interacao possibilitou surpresas ou
Acidentes, mesmo quando se acha que um dado local ou determinada obra nao

possibilitaria: “Eu comecei a notar mais as obras que artistas faziam no meio publico,
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obras que eu nunca tinha reparado, por estar distraido, ou com pressa, eu comecei
a notar”, disse o Aluno E em suas anotacdes no diario.

Além disso, foi perceptivel a existéncia das relacdes intertextuais, provocadas
na mediacdo das professoras durante todo o processo ou nas relacdes que eles
mesmos fizeram a partir de obras vistas, como foi o caso de um aluno do CA/Ufsc
que ficou interessado em um trabalho por ser parecido com outro perto da casa dele.

Mesmo que o foco desta tese tenha sido a interacdo dos estudantes com
obras do acervo de Arte Publica, € necessario destacar que tudo o que foi abordado
nas aulas, a vivéncia e as interagdes durante o percurso do circuito e ainda a fala da
artista contribuiram para que os estudantes propusessem seus trabalhos visuais,
realizando-os em suas residéncias ou, entdo, projetando para outros espacos.
Conhecer um recorte do acervo e os distintos aspectos que tangenciam a producao
em Arte Pudblica contribui para pensarem suas propostas, como questbes de
dimensdes e a escala da obra em relacdo ao local em que seria inserida, 0s
materiais mais adequados, como 0 publico iria ver e interagir com os trabalhos,
dentre outros.

Percebeu-se como o processo da agédo educativa contribuiu para o que foi
apresentado no diario de bordo. Foi possivel constatar que alguns estudantes do
Cemj nao ficaram s6 no projeto, materializaram em suas residéncias e relataram
como as pessoas reagiram a eles; na Figura 37 apresentamos alguns desses
resultados e outros podem ser vistos no Anexo F. Por sua vez, no caso dos
estudantes do CA/Ufsc, foram raros os projetos de intervencdo visual e nenhum
estudante realizou concretamente sua proposta; assim sendo, a Figura 38 mostra
duas propostas visuais dos diarios de bordo dessa instituicdo, tendo em vista que

foram poucos os que fizeram este tipo de registro.

Figura 37 — Proposicdes visuais dos estudantes do Cemj
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Fonte: Elaborada pela autora a partir dos arquivos recebidos (2021).

Figura 38 — Proposicdes visuais dos estudantes do CA/Ufsc
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Fonte: Elaborada pela autora a partir dos arquivos recebidos (2021).

Considera-se importante também apresentar as consideracbes de alguns
estudantes do Cemj, ao refletirem sobre a experiéncia como um todo, uma vez que
evidenciam a importancia das acdes educativas em Arte e de que houve uma
mudanca a partir da interacdo com o acervo de Arte Publica:

- [...] eu diria que foi um trabalho muito interessante para refletirmos sobre o

gue é arte, e sobre o que € Arte Publica, mostrando diversos pontos de
vistas de ideias diferentes sobre o mesmo assunto. Achei muito legal a
proposta, seria mais legal, é claro, se estivéssemos presentes fazendo isso
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em conjunto, podendo nos ver, mas o jeito que nos foi dado, considerando

as possibilidades, foi um 6timo projeto. (Aluno B).

Eu aprendi bastante sobre Arte Publica e intervengdes. Foi uma experiéncia
diferente e dindmica. Gostei bastante de fazer e eu ndo esperava que

gostaria de aprender sobre o assunto. (Aluno B).

No comeco do trabalho eu tinha uma pequena ideia do que era Arte Publica.
Mas, depois de estudar e fazer este diario de bordo, consegui compreender
0 que ela é e porque é importante para a sociedade. Eu achei o trabalho
muito interessante, pois desenvolvi novas habilidades artisticas e entendi
mais sobre a Arte Publica pelo mundo e pela cidade onde moro. Além disso
consegui interpretar as obras, sabendo seu significado. (Aluno C).

- ApOs a realizagdo do diario de bordo e das explicaces realizadas durante
as aulas, pude aprender sobre a Arte Publica, sua histéria e como funciona.
Gostei muito do processo que foi realizado durante o trabalho e fiquei feliz
por ampliar meus conhecimentos sobre uma &area que eu pouco conhecia.
Com esse trabalho pude concluir que a Arte Pablica € muito mais importante

do que pensamos e que sua realizacdo ¢ muito complexa. (Aluno D).

Eu ndo sabia que essa lei sobre Arte Publica existia em Florianépolis, eu
comecei a notar mais as obras que artistas faziam no meio publico. (Aluno
E).

Certamente, ao efetuar esse trabalho, consegui aprender mais sobre Arte

Publica e sobre as obras da minha cidade que almejam retratar
culturalmente fatos relevantes presentes em Florianépolis. Sendo assim,
muitas delas possibilitam oportunizar a visibilidade de diversas artes para a
populacdo. Diante desse trabalho, percebi também que é imprescindivel
admirar, conhecer e valorizar as artes como um todo. Assim sendo, conclui-
se a relevancia de oportunizar ao publico de forma acessivel, obter um apice
cultural. (Aluno F).

Apesar de se perceber uma valorizagdo de modo geral nos grupos analisados
pelas intervencdes de Arte Urbana, como ocorre com o grafite na cidade,
compreenderam a importancia de conhecer, olhar e valorizar também as producdes
de Arte Publica inseridas através da legislacdo municipal, capaz de provocar uma
postura critica e de ampliar a ideia de arte como um todo. Isso porgue ficou evidente

um desconhecimento da existéncia dessa producdo e que com o trabalho educativo
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foi possivel introduzi-los no tema e iniciar um processo de cidadania, no qual se
incute a ideia de que a obra publica pertence ao publico, ou seja, que os estudantes,
parte do publico, devem entender que as obras de arte sdo seu patriménio.

O material educativo proposto que, mesmo aberto, consistia em
Programacao, a partir de um fio condutor, previu momentos de percepcao do
trabalho artistico isoladamente, da relacdo dele com a edificacdo e com o meio.
Esses momentos se fizeram presentes em ambas as instituicdes; todavia, destaca-
se que nado se trata de um modelo, mas sim de uma proposta elaborada para a
coleta de dados. Cabe a cada profissional que leve a producdo em Arte Publica de
Floriandpolis, ou de qualquer outra cidade, levar este conteldo para a escola e
organizar a sua proposta, fazendo sua curadoria educativa e selecionando do acervo
0 que € mais pertinente para desenvolver suas aulas.

N&o se pode deixar de considerar a interacdo entre educadores e estudantes,
como ainda aspectos da relacdo proxémica. Apesar de ter se dado de forma
mediada e muitas vezes sem contato visual, as professoras mediadoras fizeram
constantes Manipulacfes, capazes de provocar a comunicacao verbal durante as
aulas virtuais e textual nos diarios de bordo. No caso das do Cemj, elas viram a
diferenca na interacdo de um percurso presencial, quando da realizacdo da acgéao
piloto, do que foi feito virtualmente. Isso demonstra a poténcia de uma interagédo em
ato, que no momento de realizacdo da pesquisa nao foi possivel, dada a pandemia.
Afinal a mediacéo foi uma interacdo entre professores, alunos e a producédo em Arte
Publica.

Por fim, é preciso dizer que a coleta de dados de maneira virtual provocou
sucessivos Regimes de Acidentes, ou seja, este foi 0 regime preponderante para
todos os envolvidos, pois os riscos eram constantes. Afinal ndo se sabia como os
estudantes e professores iriam reagir e interagir durante toda a acéo educativa, bem
como que resultados seriam obtidos. Mas foi possivel verificar como a Arte Publica
de Floriandpolis pode e deve estar presente nas aulas de Arte da educacao formal;
mas para isso € preciso que os professores de sensibilizem e procurem fazer
diferente sua pratica pedagogica, assumindo também os riscos decorrentes de uma
arte que nao esta nos museus, nos espagos consagrados, mas esta na banalidade

do cotidiano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por ter assumido diferentes fungdes como profissional no campo das Artes
Visuais, na escrita desta tese procurei conversar prioritariamente com meus pares,
os professores de Arte, pois na minha esséncia nunca deixei de lado essa atividade
e essa postura, mesmo que atualmente esteja fora da sala de aula e
desempenhando outras fun¢bes na area. Todavia, é importante fechar este circulo,
desenvolvido na vida e na pesquisa, hdo como algo definitivo e que ndo possa ser
retomado, mas sim como uma etapa que a investigacdo académica nos possibilita.
Por outro lado, os resultados obtidos se devem aos grupos pesquisados, as suas
professoras, ao acervo de Arte Publica tratado e a situacao vivida no ultimo ano. As
consideracfes que aqui se fazem, sdo fruto principalmente de um olhar como
professora de Arte, mas contagiado pela vivéncia como membro da Comissao
Municipal de Arte Pablica, como publico de arte e como municipe. S&o percepc¢des e
sentidos que se cruzaram também na escrita desta tese.

Mesmo tendo utilizado na construcdo deste trabalho diferentes autores e que
todos tiveram sua importancia, torna-se importante retomar alguns deles. Os estudos
de César Floriano (2008, 2016) foram basilares para a reflexdo acerca da producao
artistica no espaco da cidade de modo geral, pela sua contribuicdo académica sobre
a Arte Publica em Florian6polis, mas igualmente pelo seu papel na Comissdo
Municipal de Arte Publica (Comap). Para pensar semioticamente a cidade utilizou-se
principalmente as ideias de Ana Claudia de Oliveira (2014b, 2014c, 2017), bem
como sua vasta producdo sobre a interacao e o sentido. As de Ramalho e Oliveira
(2009, 2010, 2011), tiveram relevancia pelos estudos que articulam a teoria
semidtica e o ensino de Arte na educacao formal e ndo-formal; e pelas contribuicdes
para a percepcao da intertextualidade. Da mesma maneira, ndo se pode deixar de
destacar ainda o aporte tedrico fundamental para esta tese, que sdo os estudos
sociossemidticos desenvolvidos por Eric Landowski (2005, 2014a), principalmente
com a proposicao de regimes de interacdo e sentido, mas também pela abordagem
acerca da semidtica discursiva, que continua sendo desenvolvida até hoje devido
sua complexidade. Um paréntese: durante a pandemia da Covid-19, foi possivel
participar virtualmente de palestras, eventos e entrevistas com esses quatro autores,

gue mesmo a distancia se fizeram também “presentes”, durante esse periodo de
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isolamento, possibilitando a apropriagdo de novos sentidos sobre suas
contribuigdes.

O objeto tedrico deste estudo foi a interacdo e a producdo de sentidos do
acervo de Arte Publica constituido na cidade de Florianopolis; e como objeto
empirico estudaram-se as possibilidades pedagodgicas desse encontro, por meio de
dois circuitos propostos para visitagdo de estudantes. Embora existam diferentes
maneiras de a arte se fazer presente no espaco da cidade, aqui trata-se do exame
de uma producéo especifica, fruto de uma legislacdo — Lei 3.255/1989 — e que aos
poucos foi consolidando uma Politica Municipal de Arte Publica na cidade.

Nesta perspectiva, definiu-se, como objetivo geral, examinar como o trabalho
educativo em Arte na educacao formal, incluindo conteddos e experiéncias sobre e
com a Arte Publica, interfere tanto na percep¢do como na interacdo dos estudantes
com a referida producao. Para isto, foram selecionadas duas instituicdes de ensino
da cidade, uma particular e outra da rede publica federal de ensino, o Centro
Educacional Menino Jesus (Cemj) e o Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal
de Santa Catarina (CA/Ufsc), respectivamente.

Para tanto, elencou-se como objetivos especificos: ampliar pesquisas
académicas sobre a Arte Publica de Florianépolis; propor curadorias do acervo,
definindo alguns circuitos para visitacdo de grupos de estudantes; elaborar
propostas pedagogicas capazes de promover a apreensdo de sentidos e a
percepcao critica das obras de arte do acervo; e verificar como agem os estudantes
em relacdo ao acervo da cidade.

Procurando tratar cada um deles, no que compete ao desenvolvimento no
ambito académico de pesquisas acerca da Arte Pulblica de Florianopolis, é
importante essa categoria se fazer presente, principalmente em um curso de Pds-
Graduacao em Artes Visuais. Durante a analise do estado da arte (Anexo A), viu-se
gue sao escassas as pesquisas sobre o tema de maneira geral e neste Programa
esta é a segunda®®*. Embora se considere como uma contribuicdo, muitas outras
pesquisas ainda podem ser realizadas e fica aqui a sugestdao. Mesmo tendo uma
producdo comissionada na cidade, inserida ao longo de décadas, a academia nem
sempre olha e a valoriza e, até mesmo, constatou-se que ha um desconhecimento

da legislacdo também por quem atua ou pesquisa na é&rea de arte, pois

130 A primeira foi uma dissertagdo de mestrado de Marcelo P. Seixas (2012), intitulada Arte Publica
em Florianépolis: um estudo de algumas permanéncias.



187

frequentemente foi necessario explicar que tipo de acervo estava sendo tratado
neste estudo.

Em sintese, a Lei 3.255/1989 e seus aprimoramentos, afeta diretamente a
relacdo dos sujeitos com o espaco citadino e a maneira de usa-lo,
consequentemente, interferindo na interacdo. No caso desta Lei em especifico, que
deu inicio a uma politica publica de insercdo de trabalhos de Arte Publica em
Florianopolis, possibilitaria (e possibilita) que os sujeitos pudessem (e possam) ter
outro tipo de interacdo com a arte e com a cidade. O que se constatou é que nem
sempre essa producdo € notada, 0 que acarreta também uma falta de seu
pertencimento ao publico, a quem se destina. O fato de os trabalhos estarem
principalmente nos limites dos condominios n&o contribuiu para que a populagéo
tivesse uma relacdo mais direta e, consequentemente, ndo se apropriando como
algo da cidade e feito para o publico de modo geral. Até porque, na verdade, elas
estdo em um espaco intermedidrio — nem todo publico, nem todo privado
(OLIVEIRA, 2014a).

Por outro lado, sem essa legislacdo, que é uma referéncia no pais,
possivelmente Florianopolis ndo teria esse diversificado e numeroso acervo, capaz
de proporcionar uma amostra da producdo local, pois os trabalhos sao
principalmente de artistas residentes na cidade ou nos arredores. Existe um
patrimdnio cultural na e da cidade, distribuido em diferentes bairros, que possibilita
gue publicos diversos, ndo sO os escolares, tenham acesso a obras de arte originais.
Essa distribuicdo se contrapde a dos espacos convencionais de arte que, salvo raras
excegOes, estdo concentrados na regido central da cidade. Possivelmente havera
mudanc¢as com as normativas mais recentes, que permitem alocar diretamente a
obra no espaco publico, procurando aproximar a Arte Publica de sua populacéo, a
principio fisicamente, na tentativa de proporcionar uma maior valorizacdo e interacdo
do publico com essas producgdes. Ou seja, a Arte Publica buscando se fazer ver, ser
vista para ser sentida.

Acreditando na importancia da educacdo em Arte nesse processo, propds-se
fazer um recorte do acervo de Floriandpolis, ou seja, realizar curadorias educativas
para criar circuitos de visitacdo para grupos de estudantes, buscando atingir outro
objetivo especifico desta tese. Foi nessa perspectiva que se considerou campo para
a coleta de dados a localizacdo geogréfica de cada escola como determinante para

a selecéo dos trabalhos, até porque se pretendia que os circuitos fossem percorridos
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a pé e em ato. Nesse processo, viu-se que existem exemplares do acervo proximas
das escolas e cabe aos professores também perceberem que é possivel trabalhar
pedagogicamente a partir deles, como ocorreu com o Cemj, onde a Arte Publica
passou a fazer parte do curriculo. Compreende-se que toda curadoria € um desafio
criativo e a curadoria pedagogica ndo seria diferente. Como € um processo de
escolha, entre tantas possibilidades, € necessério ter um fio condutor. Mas o que
poderia amarrar uma obra a outra nos circuitos propostos? A opc¢ao foi pelo
paradigma figurativo e abstrato, capaz de ser abordado nos circuitos de ambas as
instituicbes. Por mais que sejam conceitos conhecidos dos iniciados, em contato
com as professoras e analisando os resultados da acgéo piloto de 2018, percebeu-se
gue essas categorias sdo adequadas para introduzir ou reiterar conceitos nas aulas
de Arte. Foram encontrados muitos alunos que ndo conheciam estas possiblidades
nas obras de arte.

A definicdo dos dois circuitos foi feita em conjunto com as professoras
mediadoras de cada escola, em um regime de Ajustamento. Entretanto,
compreende-se que, mesmo para as duas instituicdes, outras obras poderiam ter
sido escolhidas, resultando em um recorte que iluminou algumas, ativando-as
culturalmente (MARTINS, 2014a), enquanto que outras poderao ser introduzidas em
novas experiéncias.

Para alcancar mais um objetivo especifico, foram sugeridas algumas acodes
pedagogicas para que os estudantes percebessem criticamente o recorte do acervo
nos circuitos, as quais passariam, necessariamente, por um Regime de
Programacao e de Manipulacdo. Afinal, o trabalho educativo, seja em Arte ou em
outra disciplina, ocorre por meio desses regimes — se programa as aulas
previamente e os alunos sdo manipulados para participar e realizar o que é
proposto. Ou seja, a escola como um todo € regida por ambos 0s regimes, inclusive
na vivéncia nesse ambiente — se tem regras, horarios, locais especificos para certas
atividades, entre outros parametros.

Considerando uma acao piloto realizada em 2018, com outros grupos de
alunos do Cemj e por solicitagcdo das proprias professoras mediadoras de ambas as
instituicbes, foi proposto inicialmente um material educativo, que precisou ser
adequado para as atividades virtuais, devido a pandemia da Covid-19. Ele deveria
ser considerado como um apoio, que nao precisaria ser seguido exatamente, pois

estava aberto para que elas realizassem a acao educativa fazendo adequacoes,
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cortes, inser¢des, dentre outras alteragdes. Todavia, existiam momentos nos quais
as sugestdes precisariam ser mantidas, pois serviriam para obter dados para
analise.

As atividades propostas no material envolviam momentos distintos, indo deste
o aprofundamento de conceitos até as producgbes visuais dos estudantes, que
puderam ser concretizadas ou somente projetadas. O fato € que todo o processo foi
importante e que embora tenham ocorrido algumas adequacdes e inclusdes, as
acOes organizadas nesse material foram seguidas. Destaca-se aqui o contato dos
estudantes com a autora de uma das obras analisadas, algo que ndo € comum nas
praticas educativas nas aulas de Arte. Este momento possibilitou saber mais sobre o
processo de insercdo dos trabalhos em Arte Publica na cidade e sobre aspectos
relacionados ao trabalho apreciado. Isso se deve também as conversas entre as
professoras mediadoras e esta pesquisadora, ocorridas antes e durante a agao
educativa propriamente dita, bem como o acesso fornecido a todo o material
apresentado para ilustrar o acervo e a constru¢cdo de uma Politica Municipal de
Publica na cidade. Tudo isso contribuiu para que as professoras percebessem o
quao diferenciado é esta categoria de arte e a importancia dessas producdes se
fazerem presentes nas aulas de Arte. Como néo fazia parte dos curriculos, ndo se
poderia exigir delas terem este conhecimento. Aqui se percebe que a oferta de
palestras ou cursos virtuais ou presenciais, quando possivel, poderia ser iniciativa da
Comap, como parte das Politicas Publicas.

A realizacdo do percurso pelos circuitos propostos, ocasidao em que foram
verificadas as interacdes entre estudantes e exemplares do acervo, deu-se em
distintos momentos: um para a percepcdo do plano de expressdo isoladamente;
outro para cada um dialogar com a obra, a partir de uma observacdo atenta; um
tempo para a apreenséo da obra, para ver o que ela diz e como diz; um momento
para observar se existiam dados objetivos dos trabalhos, para além da obra (titulo,
autoria, data, etc.); ao final, um tempo para a percep¢do do entorno; e por ultimo,
registro da experiéncia vivéncia por cada um em seus diarios de bordo.

Foi fundamental iniciar a acédo pelo conhecimento dos alunos sobre o tema,
para, entdo, abordar o conceito de Arte Publica, até porque ja se imaginava que
irlam aparecer entendimentos distintos. Também era preciso esclarecer que o foco
do estudo era uma producgéo especifica dessa categoria na cidade de Floriandpolis,

Ou seja, era necessario também fazer um recorte para os estudantes. Nesta ocasiao,
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identificou-se qual tipo de producao no espaco da cidade € mais valorizada por eles,
que é o grafite, considerado neste estudo como sendo uma producdo de Arte
Urbana, diferente da Arte Publica. Isso ressalta a importancia de as acdes em Arte
também abordarem os conceitos-chave.

A acao educativa proposta neste estudo, embora se paute em um regime de
juncdo, “‘em que o mundo € ordenado por regularidades ou intencionalidades”
(REBOUCAS; RAMALHO E OLIVEIRA, 2010, p. 91), valoriza também o regime de
unido, capaz de provocar os Acidentes e os Ajustamentos. Acredita-se que propor
um percurso dos circuitos orientado para as descobertas seria a melhor opcgéo,
tornando mais potente a interagdo. Ou seja, omitir previamente que obras estariam
no percurso, seria uma forma de provocar os Acidentes. Acontecendo em ato,
caberia ao professor mediador encontrar maneiras para chamar a atencdo dos
alunos para os trabalhos, caso néo o percebessem, em um Regime de Manipulacao
e de Ajustamento. Foi nesta perspectiva que nos percursos virtuais realizados,
optou-se por apresentar dois videos, um como se 0 observador estivesse
caminhando pelas ruas e outro apresentando cada obra detalhadamente. Portanto, a
pratica educativa também estimula que o0s sujeitos estejam sensiveis,
potencializando Regimes de Acidente e de Ajustamento, o que pode ser
comprovado nos diarios de bordo dos estudantes. No primeiro video observado por
eles, em ambas as instituicbes, nem todas as obras do circuito foram percebidas,
mas apenas quando elas foram apresentadas em detalhes, o que levou-o0os a se
surpreender pelo fato de ndo as terem notado anteriormente.

Tanto alunos como professoras viram a importancia de um trabalho educativo
aberto, capaz de proporcionar diferentes momentos para a interacao, valorizando
conhecimentos preliminares, acrescentando novos, contextualizando e refletindo
sobre a Arte Publica e a cidade como um todo, na busca de sentidos. Todavia,
analisando o trabalho pedagdgico proposto para uma percepc¢ao critica do acervo,
um dos objetivos especificos desta tese, considera-se que fora atingido parcialmente
pelo fato de que a interacdo n&o se deu em ato por conta da pandemia, e assim toda
a acao ocorreu virtualmente. Foi um trabalho pedagogico distinto daquele
programado no inicio da pesquisa, pois se acredita na poténcia da interacdo em ato
e das relacdes construidas entre os envolvidos durante uma acéo educativa. O olhar
critico sobre o acervo se deu tanto sobre os trabalhos em si quanto sobre a maneira

em que eles percebiam a Arte Publica na cidade como um todo, neste ultimo caso,
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aparecendo com mais frequéncia nas anotacdes presentes nos diarios de bordo dos
estudantes do Cemj. Aqui se retoma o que foi dito pelo Aluno E: “[...] sdo obras
interessantes de ver e ndo precisamos nem pagar nada, jA que € como uma
exposicdo de museu nas ruas da cidade.” Também se encontrou, nas suas falas a
critica pelo fato de as obras estarem dentro dos condominios, dificultando o
entendimento de que elas pertencem ao publico da cidade.

Para verificar a percepcdo dos estudantes sobre os recortes do acervo
apresentado, ultimo dos objetivos especificos desta tese, foram consideradas as
observacfes das aulas, o relato das professoras mediadoras e a andlise dos diarios
de bordo. Constatou-se que os estudantes desconheciam quase todos os trabalhos
artisticos, mesmo alocados em locais frequentados regularmente por alguns deles,
principalmente no caso do grupo do Cemj como, por exemplo: “Descobrir que tém
muitas obras em lugares que eu costumo passar, mas nunca reparei” (Aluno C); “[...]
Em muitos momentos passamos distraidos pelas ruas e ndo percebendo a presenca
das obras” (Aluno F). Isto demonstra que os préprios estudantes perceberam que
isso se deve a um olhar programado sobre aquele ambiente, ou seja, um olhar
superficial, voltado para outros objetivos.

Procurando responder uma das questdes colocadas na introducdo desta
pesquisa, qual seja, “que resultados se obtém da interacdo de estudantes com a
Arte Publica em Florianépolis?”, pode-se dizer que, apesar de ambas as escolas
terem seguido uma mesma Programacao para o desenvolvimento das atividades, ou
seja, tinham um material educativo semelhante, os resultados foram diferentes. Isso
porque envolveram variaveis distintas — professoras mediadoras, alunos/grupos,
faixa etaria, obras do acervo, contextos e instituicdes. O numero reduzido de diarios
de bordo do CA/Ufsc, com respostas acerca dos regimes de interacdo e de sentido,
colaborou para isso, dificultando a analise comparativa entre as duas experiéncias.

De forma sintética e considerando a coleta de dados virtual, os estudantes
conseguiram apreender que um olhar apressado e programado faz com que a Arte
Publica ndo seja percebida; que o trabalho educativo contribui para percebé-la e
para o processo de apreensdo de seus sentidos; e que valorizam essas producdes
do acervo quando passam a conhecé-las, destacando a importancia de se ter um
olhar critico sobre elas. Isso foi verificado nos diarios de bordo, nas reflexfes
verbais, nas producdes imagéticas durante a acdo educativa e nas proposi¢cdes

artisticas dos alunos. A criacdo dos roteiros de visitacdo foi a maneira encontrada
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para que os estudantes criassem novos sentidos para as obras ja vistas, ou entdo, a
partir dos Acidentes semidticos, pudessem perceber e construirem algum sentido. E
foi 0 que ocorreu. Espera-se que os estudantes possam interagir em ato com outras
obras ao transitarem pela cidade, uma vez que no momento da pesquisa so foi
possivel virtualmente.

Porém, é preciso destacar outros aspectos. Um deles é a dificuldade de os
estudantes darem sentido as producbes abstratas, tdo frequentes no recorte do
acervo tratado; falas buscando alguma relacédo com algo figurativo foram frequentes.
Isto mostra a importancia do trabalho nas aulas de Arte, para despertar um olhar
mais agucado, que levem os conceitos apreendidos para seu cotidiano. Outro, é que
os alunos constataram a dificuldade da identificacdo das producdes, tanto da autoria
guanto em relacdo a sua vinculagcdo a uma pratica recorrente de uma legislacdo
especifica. Isto também n&o interfere na apropriagcdo do publico frente ao acervo?
Possivelmente sim, até porque a maioria das obras esta dentro dos limites do
condominio. Como saber se fazem parte de um acervo publico se esta em local
privado? Os muros e barreiras fisicas entre obras e o publico também evidenciam
barreiras culturais e de sentido. Ainda que se tenha avancado na identificacdo nas
Ultimas insercdes, € importante olhar para o acervo como um todo. Portanto, é
importante que a Comap esteja atenta para regular e dar a publico esta informacéo.

N&do se desconsidera que o trabalho com esse acervo também se faca
presente nas escolas de regifes da cidade que ainda ndo possuem exemplares.
Cabe ao professor buscar as alternativas, proporcionando visitas a outros locais e,
na impossibilidade, usar imagens ou videos. O que se pretende € que este estudo
seja uma alternativa, como uma fonte para os professores.

Hé& outro paréntese a ser feito: durante o periodo de filmagens, o fato de sair
com uma camera por alguns pontos da cidade, detendo-nos por longo periodo em
frente aos condominios e também transitando entre os trabalhos, acabou chamando
de alguma forma a atencéo para o acervo. As pessoas perguntavam o motivo de se
estar filmando e de que se tratavam aqueles trabalhos. E importante destacar um
comentario em especial, acerca da obra de Giovana Zimermann, S/ titulo, de 2008,
presente no circuito do bairro Trindade (Figura 34). Como a obra € sutil em sua
materialidade, pois foi jateada no muro de vidro e no piso, um entregador que ia com

frequéncia aquele local disse nunca ter percebido, que o ato de filmar chamou a
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atencdo para ela. Foi possivel vé-lo, entdo, transitando pela obra para ler os textos
verbais.

A ndo percepcao da Arte Publica de maneira geral seria, entdo, uma lacuna
da obra em si? Estaria, essa espécie de invisibilidade, atrelada a dificuldade de se
relacionar com a arte abstrata, tdo presente no acervo? Talvez isso explique, além
das dimensdes em grande escala, a aproximacdo dos sujeitos dos murais em
grafites que a cidade recebeu nos ultimos anos, durante o desenvolvimento desta
pesquisa, producdes de Arte Urbana que, além de tratarem de temas conhecidos ou
homenagearem pessoas importantes para a cidade, trazem um alto grau de
figuratividade, por se tratarem de retratos. Ainda que os grafites se fizessem
presentes na cidade ha muito tempo, as dimensoées, os locais dos ultimos trabalhos
instalados e a legitimidade dada pelo poder publico e pela midia, contribuiram para
isso. Embora em numero reduzido, esses grafites sdo mais percebidos do que as
centenas de obras do acervo de Arte Publica, objeto deste estudo. Isto mostra que
nao € a quantidade, mas sim a poténcia de apreensao e significacdo no processo de
interacao.

Mas por que algo parecido ndo ocorre com a Arte Publica? Neste caso, o que
se percebe é que essa producdo pouco aparece na midia, principalmente os
trabalhos que estdo dentro da area do condominio. Experiéncias como o mobiliario
urbano da Rua Tenente Silveira foram mais explorados, inclusive provocando que
moradores e comerciantes de outras ruas desejassem receber esse tipo de
intervencéo.

Sabe-se que os professores de Arte frequentemente fazem o uso em sala de
aula de reproducdes de obras, tanto artisticas quanto estéticas, oriundas de
contextos variados, como alternativa diante da dificuldade para trabalhar com
originais, principalmente para realizar os deslocamentos até os locais onde se tenha
contato direto com as obras, como museus e centro culturais. Entretanto, as
reproducdes dificultam a percepcdo de aspectos importantes como, cores,
tamanhos, detalhes, dentre outros, que interferem na produgdo de sentido. Dai a
poténcia da Arte Publica para se abordar aspectos atinentes ndo apenas a
linguagem visual, mas explorando temas como identidade, memoria, urbanismo,
dentre tantos outros, importantes também para o estudante na sua formacéo
artistica, cultural, social e pessoal. Dialogar sobre e a partir de um espago que é

comum a classe e familiar a todos, amplia a ideia de ensino fazendo com que ele
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ultrapasse os limites da escola, pautado naquilo que se vé, que se conhece; por iSso
a importancia também de se ter curriculos flexiveis.

O que se procurou aqui foi mostrar que a proximidade entre escolas e seus
alunos da arte € possivel por meio do acervo de Arte Publica de Floriandpolis.
Acredita-se que essa proximidade possa vir a fortalecer a possibilidade de os
sujeitos sentirem o pertencimento desse acervo como um patrimoénio seu, com parte
do publico que sdo. Além do mais, como disse o Aluno E, “o acervo é como uma
exposicdo de museu” a céu aberto, o que também pode aproximar aquelas pessoas
que acreditam que espacos expositivos formais sejam locais para os iniciados,
afastando cada vez mais o publico da arte.

Tendo atuado como professora da rede publica e particular e como membro
da Comap, percebeu-se, de um lado, a producao e insercéo dos trabalhos artisticos
e, do outro, a interacdo do publico. Ressalta-se o importante trabalho da Comap e
do Instituto de Planejamento Urbano de Florianopolis (Ipuf) na conducdo de uma
Politica Municipal de Arte Publica, mas o investimento em politicas publicas que
contribuam para diminuir 0 espaco entre publico e acervo é fundamental, e a
proposta desta pesquisa podera vir a ensejar uma possibilidade nesse sentido. Além
de propor politicas culturais para a instalacao dos trabalhos artisticos no municipio, a
preocupacdo com a apreensao por parte da populacdo, para que se crie um
sentimento de pertencimento e uma valorizacdo do acervo, também precisa estar
nas pautas da Comap.

E preciso reiterar que a pandemia que surpreendeu todo o mundo alterou
drasticamente o planejamento deste estudo. Jamais se cogitou a possibilidade de
interrupcdo das aulas presenciais por tanto tempo, bem como que fosse inviabilizada
a realizacdo do percurso em ato, uma vez que o isolamento social € uma das
estratégias para superacao de uma pandemia.

Como se isolar se se buscava a interacdo? InteracGes arriscadas no sentido
do contato com o outro, de sair para o espaco publico, ou seja, o0 mundo
caminhando no sentido oposto ao que se pretendia com esse estudo. Foi um
processo muito complexo, duro, mas também de muito aprendizado, de constantes
Acidentes e Ajustamentos. Os ajustes na pesquisa permitiram encontrar novas
possibilidades para a acédo educativa. Por exemplo: para aproximar os estudantes
dos artistas, é possivel que isso seja feito virtualmente, caso ndo possa acontecer

em ato; as filmagens podem ser adotadas como alternativa as imagens estaticas; o
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ato de filmar os trabalhos artisticos provocou no publico ndo escolar novas ou
mesmo primeiras percepgoes.

Considera-se como um achado, o fato de que uma mesma proposta educativa
pode ser adotada e realizada em escolas com filosofias diferentes, professoras de
Arte distintas, alunos de faixas etarias diversas, embora se tenha constatado uma
diversidade nos resultados, comparando-se os dois grupos analisados, o que ja era
esperado.

A necessidade de um recorte para um estudo académico abre possibilidades
diversas de investigacdes acerca da Arte Publica em Florianépolis. Uma delas é a
sua ampliacdo, com propostas de trabalhos educativos para publicos ndo escolares,
como idosos e deficientes visuais; com outros grupos de estudantes e novas
abordagens educativas. Outra proposta seria a partir das relacdes intertextuais entre
obras de um mesmo artista, ou de grupos deles, ou de um recorte especifico em
dada area. Ainda seria pertinente investigacdes sobre uma proposta de uma politica
publica educativa capaz de ampliar o publico; ou sobre a interacdo dos moradores
dos condominios com as obras alocadas na fachada de suas residéncias; ou ainda,
a analise comparativa das intera¢des do publico com obras do acervo que estao no
espaco publico e aquelas que estdo nos condominios. Também é possivel olhar
para esse acervo e perceber como se deu o crescimento arquitetdnico vertical na
cidade, pois eles acabaram caminhando lado a lado, e tecer inclusive uma relacéo
entre as producdes, os edificios e os estagios da legislacao.

O que se espera € que o publico escolar que tenha em seu curriculo nas
aulas de Arte o estudo sobre a Arte Publica, a Arte Urbana, o espago publico, venha
a compor geracOes de cidadaos esclarecidos e criticos ao espaco que lhe pertence,
porque é publico, e deve proporcionar aos cidadaos melhor qualidade de vida.

Por fim, se a cidade interfere na producdao artistica, a arte pode transformar os

espacos sociais e ser igualmente transformada por ele.
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ANEXO A - ESTADO DA ARTE

Levantamento quantitativo e qualitativo de pesquisas sobre Arte Publica,
desenvolvidas em programas de Poés-Graduagdo na area da Arte realizadas no
Brasil na ultima década, mais especificamente entre 2008 e 2018. Para isto, optou-
se pelas principais bases de dados, a da Comissao de Aperfeicoamento de Pessoal
do Nivel Superior (Capes) e a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes
(BDTD).

1 — LEVANTAMENTO NO CATALOGO DE TESES E DISSERTACOES DA
CAPES™

Quadro A - Levantamento de pesquisas sobre Arte Publica no Catalogo de

Tese e Dissertacoes da Capes — 2008 a 2018

Ano Titulo Programa/instituicdo Autor
A relevancia da percepcdo em Mestrado em Artes
2008 arte publica no ensino de arte: o Universidade Estadual CAVALCANTE,
papel do professor no processo de | Paulista Julio de Mesquita Paulo José
massificacdo das obras de arte Filho
Processos colaborativos, contami- | vestrado em Artes Visuais
2008 nacoes e jogos de alteridade em . . WASEM, Marcelo
arte publica: experiéncias na Universidade do Estado de Simon
criacdo de uma radio comunitaria | Santa Catarina
Outras Vias de Acesso - Projeto Mestrado em Artes Visuais SANTOS. Tatiana
2008 | Colaborativo junto aos Catadores | Universidade do Estado de Rosa dos’
da Costeira do Pirajubaé Santa Catarina
P Mestrado em Artes
2009 A.a,rt.e em espagos publicos de Universidade Federal do FERREIRA’
Vitoria L Gislaine Zanon
Espirito Santo
Mosaico do L . figacs Mestrado em Ciéncias da
osaico do Lugar: investigacdes Arte .
2009 | sobre uma intervengdo artistica ] ) Eﬂgﬁfggé’”b:"a
coletiva em um espaco publico Universidade Federal
Fluminense
Mestrado em Artes Visuais i
2009 | Artista € publico ) . . SN IOIRG LT
Universidade de Sao Paulo Cesar.
Fundamentacdes e Préatica de Mestrado em Artes Visuais HMELJEVSKI
2009 | Processos Artisticos Universidade do Estado de Ana Matilde '
Contemporaneos em Arte Publica | santa Catarina

74 Este levantamento contempla as pesquisas que possuem o termo Arte Publica ou Arte Urbana nas
palavras-chave, bem como aquelas que ndo foram encontradas nas versfes digitais, por serem
anteriores a Plataforma Sucupira. Realizado no site da Comissdo de Aperfeicoamento de Pessoal
do Nivel Superior (Capes). Disponivel em: http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses.
Acesso em: 12 nov. 2018.



Modernidade, contemporaneidade
e presenca oriental nas esculturas

Mestrado em Artes Visuais

PINTO, Isabelle

A plblicas de Franz Weissmann na | Universidade Federal do Rio | | yr3 de Serpa
cidade do Rio de Janeiro de Janeiro
Arte Publica: sua funcéo e Mestrado em Cultura Visual | CABRAL, Maria
2010 | significado no espago urbano de Universidade Federal de Madalena
Goiania Goias Roberto
o010 | Derivacdes de arte piblica Doutorado em Artes Visuais | NUNES, Lilian do
contemporanea Universidade de S&o Paulo | Amaral
Lugares de Inscricdo da Arte: Mestrado em Artes Visuais
2010 artistas, coletivos de artistas, e ) ) ) BRANCO, Helio
certa Arte Publica praticada na Universidade Federal do Rio | aptunes
cidade de Janeiro
A especificidade da Arte Publica Doutorado em Artes Visuais | ALMEIDA, José
2011 | na 5% Bienal do Mercosul - Porto Universidade Federal do Rio | Francisco Alves
Alegre Grande do Sul de
Hortas Comunitarias na Barra da Mestrado em Artes Visuais
Lagoa: agenciamentos ) ) .
2011 | - olaborativos em Arte Pablica de Universidade do Estado de MARTINS, Janice
Novo Género Santa Catarina
Mestrado em Artes Visuais WASHINGTON,
2011 | Transito a Margem do Lago Universidade do Estado de Claudia
Santa Catarina Teresinha
Arte Publica em Floriandpolis: um | \estrado em Artes Visuais
2012 estudo de algumas ) . SEIXAS, Marcelo
“permanéncias’ instaladas nos Universidade do Estado de Pereira
espacos da cidade Santa Catarina
Mestrado em Ciéncias da
Arte
2012 | Stencil como arte publica ) ) SOU.ZA’ Raghel
Universidade Federal Pereira da Silva
Fluminense
. L 3 Mestrado em Artes
A Experiéncia Estéetica em Vacuos . . LIMA Ana
2012 | Locacionais: a Arte PUblica no Universidade Estadual Christina Hebe
metrd como recurso educativo Paulista Julio de Mesquita :
Filho
Doutorado em Artes
2012 | Ficcoes: arte, natureza, cidade i i HERREIRA, nes
coes: : ] Ur.1|ver3|dad.e Federal de Karin Linke
Minas Gerais
Doutorado em Artes Visuais i
2012 | Caciporé: a plastica do aco ) . . Ramos, Flavia
Universidade de Sao Paulo Rudge
Mestrado em Artes Visuais
O Mural d(? I;duardo KoPra em | - UBERTI, Mariete
2014 | Santa Maria: uma relacdo com a Universidade Federal de
P ! Taschetto
Arte Puablica Santa Maria
. . Mestrado em Artes o
2014 Monumento Publico: memoria ) ) ELOI, Ciliani
coletiva na Sua trajetéria funcional | Universidade Federal do Celante
Espirito Santo
; . Mestrado em Artes
2014 Raphael Samu: experiéncias do . . GONCALVES,
muralismo no Espirito Santo Universidade Federal do Marcela Belo
Espirito Santo
2014 Nova Arte Publica de Género: Mestrado em Estudos LEITE, Aline

praticas de arte e feminismos na

Contemporaneos das Artes

Paula de Oliveira




Ameérica Latina Universidade Federal
Fluminense
) Mestrado em Artes Visuais o
2015 Para além: deslocamentos ) . ) SARAIVA, Leticia
femininos Unlver3|_dade Federal do Rio | yistina
de Janeiro
Acoes-dispositivo: estratégias de | Mestrado em Artes Visuais CARDOSO
2015 in}er.vengéo politica no espaco Universidade Federal do Rio | gandro Our’iques
publico Grande do Sul
Publicacbes Artisticas: uma Mestrado em Artes TONINI. Juliana
2015 | reflex&o sobre publicagdes como Universidade Federal do Colli '
arte publica em Vitéria Espirito Santo
Os Trabalhos de José Resende Mestrado em Artes Visuais ~
2017 | N° ambito de Arte/Cidade: da . . \O(LIJ_IL\i{)EII\IZﬁégﬁ :
producdo do artista ao projeto de | Universidade Estadual de Amendola de
intervencées urbanas Campinas
) ) Mestrado em Artes Visuais
2017 A Pintura Decorativa de Rodolpho ) ) ) MATTOS,
Amoédo em Prédios Publicos Universidade Federal do Rio | | eandro Brito de
de Janeiro
Poéticas do comum: reflexdes Mestrado em Artes
2017 sobre arte gestada coletivamente | Universidade Estadual PRETTI, Lucas
nos espacos informacionais da Paulista Julio de Mesquita Farinella
cidade de S&o Paulo Filho
Meméria e monumentalidade: a Mestrado em Artes Visuais O
2017 | arte temporaria de Christo Universidade Estadual de Renata Antonini '
Javacheff Campinas
Elementos poético - politicos na Mestrado em Artes Visuais SANTOS. Renata
2018 | producéo artistica de Krzysztof Universidade Estadual de 7 de Cas,tro
Wodiczko Campinas '

Fonte: Elaborada pela autora (2019).

Quadro B - Levantamento de pesquisas sobre Arte Urbana no Catalogo de Tese e
Dissertacdes da Capes — 2008 a 2018

Ano Titulo Programa/Instituicdo Autor
- ) Mestrado em Artes
2009 A poética de Gentileza: um _ ) LORENZINO,
patrimonio carioca Universidade Estadual de Ariana de Abreu
Campinas
. N Mestrado em Artes )
2009 Corrente Continua: um circuito i i Rocha, Melissa
pela arte e resisténcia Universidade Federal de Etelvina Oliveira
Minas Gerais
, i Mestrado em Artes Visuais i
2010 Cidade Gravada - Uma Geografia , ) CASTRO, Adriano
do Imprevisto Unl\{erS|dade Federal da L. R. de
Bahia
Mestrado em Ciéncias da
Grafite / Pichacgdo: circuito e Arte KAPLAN, Rosane
2012 P . .
territérios na arte de rua Universidade Federal dos S. C.
Fluminense




Grafite em Vila Velha: a

Mestrado em Artes

MICHALOVZKEY,

2013 transgressao se faz “presente” Universidade Federal do Sergio Ronaldo S.
Espirito Santo
Canastra: o sticker como
retribalizacao na Doutorado em Artes 5
2013 | contemporaneidade, na prética do ) ) - ﬁ(:r:\;:ztle \Il_oao
Potlatch e da intervencdo urbana, | Universidade de Brasilia que L.
por meio da cibercultura
Arte permanente nos espacos Mestrado em Artes
2014 externos da cidade: o carater ) . CRUZ, Silvia
artistico e suas manifestacdes no | Universidade Federal de Santos Pinheiro
contexto cultural de Uberlandia Uberlandia
3 Mestrado em Artes
2014 Arte urbana: a voz que ecoa além ) i ALBUQUERQUE,
dos muros U_nlver5|dad_e do Estado do Raoni M. R. de
Rio de Janeiro
iti & Ciberi 3 Doutorado em Artes
2014 Do Graffiti a C[ber|ntervengao . _ - LOCH, Claudia
Urbana Interativa Universidade de Brasilia
Um Passeio Enativo com Acidum: | Mestrado em Artes
2015 | Arte Urbana em Fortaleza e a Universidade Federal do ZQEII;(‘)S’ Gl
criacdo de ficcdes pela cidade Ceara
Bicho-Homem, o Desenho como Mestrado em Artes Visuais SANTOS
2015 | Proposicéo Poética na Superficie | Universidade Federal da Mauricio éantil
Cidade Bahia
O Graffiti de Mundano e a Mestrado em Histéria da Arte
2016 Paisagem Urbana: um debate . . B NEVES, Carlos
social e artistico na circulagdo do | Universidade Federal de S&o | ajexandre das
objeto Paulo
Arte Outdoor como Zona Mestrado em Artes Visuais
2016 | Autdnima: classificados poéticos e | Universidade do Estado de ZEN, Rafael Luiz
contra-ataques Santa Catarina
Os Trabalhos de José Resende Mestrado em Artes Visuais OLIVEIRA. Jodo
2017 no ambito de Arte/Cidade: da ) i Yukio Nakécima
producéo do artista ao projeto de | Universidade Estadual de Amendola de
intervencdes urbanas Campinas
. Mestrado em Artes
2017 Lugares Ocultos: uma pesquisa . . LIMA, Bruno
em poéticas visuais Universidade Federal de Ravazzi
Uberlandia
Mural Etnias — Entre B Mestrado em Artes Visuais ,
2017 Significagbes e Representacdes: ) ) _ OLIVEIRA, Aline
um marco na revitalizagéo do Universidade Federal do Rio | pavane de S.
Porto Maravilha de Janeiro
. 3 Mestrado em Artes Visuais
2017 A Cidade é o Suporte: Arte ) . VISINI, Debora
Urbana, mercado e subversio Universidade Federal da Machado
Paraiba
Projetos Artisticos Elaborados a Mestrado em Artes Visuais SILVA, Thiago
2018 | partir das Cidades de: Campinas, Universidade Estadual de Bortol(;zzo da
Sao Paulo e Berlim Campinas
. Mestrado em Artes Visuais
Spa Das Artes: memoria, ) . COLLIER,
2018 Universidade Federal de

legitimacéo e afeto

Pernambuco

Barbara Pereira

Fonte: Elaborada pela autora (2019).




2 — LEVANTAMENTO NA BIBLIOTECA DIGITAL BRASILEIRA DE TESES E
DISSERTACOES (BDTD)™

Quadro A — Levantamento de pesquisas sobre Arte Publica na Biblioteca Digital

Brasileira de Teses e Dissertagbes — 2008 a 2018

Ano Titulo Programa/Instituicao Autor
A relevancia da percepgdo em Mestrado em Artes
2008 arte publica no ensino de arte: o Universidade Estadual CAVALCANTE,
papel do professor no processo de | paulista Jilio de Mesquita Paulo José
massificac&do das obras de arte Filho
Proczessos colaborativo_s, contami- | Mestrado em Artes Visuais
2008 nacdes e jogos de alteridade em i . WASEM, Marcelo
arte publica: experiéncias na Universidade do Estado de Simon
criacdo de uma radio comunitaria | Sa@nta Catarina
A relevancia da percepcdo em Mestrado em Artes
2008 arte publica no ensino de arte: o Universidade Estadual CAVALCANTE,
papel do professor no processo de | paulista Jilio de Mesquita Paulo José
massificacdo das obras de arte Filho
i - i Mestrado em Artes Visuais
Outras V|§s Qe Acesso - Projeto . . SANTOS, Tatiana
2008 | Colaborativo junto aos Catadores | Universidade do Estado de
. - , ; Rosa dos
da Costeira do Pirajubaé Santa Catarina
. Mestrado em Artes
2009 A arte em espacos publicos de ) ) FERREIRA,
Vitéria Universidade Federal do Gislaine Zanon
Espirito Santo
Mestrado em Artes Visuais '
2009 | Artista é publico ) ) N HLIRIGL Wil
Universidade de Séo Paulo Cesar.
Colhendo com o corpo: ou 0
2009 | Suleito como ‘corpo-critico’ nas Mestrado em Artes FREITAS, Marcos
praticas artisticas de interven¢fes | Universidade de Sio Paulo Paulo Martins de
urbanas
5 At Mestrado em Artes Visuais
Fundamentagge; e Prética de A . _ HMELJEVSKI,
2009 | Processos Artisticos Contempora- | Universidade do Estado de .
S : Ana Matilde
neos em Arte Publica Santa Catarina
O artista Zenon Barreto e a Arte Me.strad.o em Artes COSTA, Sabrina
2010 | pyplica na cidade de Fortaleza Universidade Estadual de A. de Aradjo
Campinas
o010 | Derivacdes de arte piblica Doutorado em Artes Visuais | NUNES, Lilian do
contemporanea Universidade de Sdo Paulo Amaral
A especificidade da Arte Pablica | Doutorado em Artes Visuais | ALMEIDA, José
2011 | na 52 Bienal do Mercosul - Porto Universidade Federal do Rio | Francisco Alves
Alegre Grande do Sul de
A especificidade da Arte Publica | Doutorado em Artes Visuais | ALMEIDA, José
2011 | na 52 Bienal do Mercosul - Porto Universidade Federal do Rio | Francisco Alves
Alegre Grande do Sul de
2012 | Hortas Comunitarias na Barra da Mestrado em Artes Visuais MARTINS, Janice

S Esse levantamento foi realizado em janeiro de 2019 no site da Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertacdes. Disponivel em: http://bdtd.ibict.br. Acesso em: 23 jan. 2019.



http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/CAMP_2b8179aad1827bc5501cda2d0dae0ea5
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/CAMP_2b8179aad1827bc5501cda2d0dae0ea5
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/CAMP_2b8179aad1827bc5501cda2d0dae0ea5

Lagoa: agenciamentos Universidade do Estado de
colabora}tlvos em Arte Publica de Santa Catarina
Novo Género
Arte e a construgéo do lugar: a Mestrado em Artes Visuais
2013 dimen_sao artistica do urbanismo Universidade Estadual de SANDLER, Sérgio
de Chicago Campinas
, . Mestrado em Artes
2014 Raphael Samu: Experiéncias do _ ) GONCALVES, M.
muralismo no Espirito Santo Universidade Federal do B.
Espirito Santo
Mestrado em Artes Visuais
O Mural dg Eduardo Ko~bra em . . UBERTI, Mariete
2014 | Santa Maria: uma relacdo com a Universidade Federal de
S ; Taschetto
Arte Publica Santa Maria
Intervencgdo urbana: possiveis Mestrado em Artes
2015 desconstrugoes do espetaculo Universidade Estadual RIOS, Diogo
cotidiano: jogos, derivas e Paulista Jdlio de Mesquita Sérvulo da C. V.
andarilhagens Filho
Acbes-dispositivo: estratégias de | Mestrado em Artes Visuais RS
2015 Inyer_vem;ao politica no espaco Universidade Federal do Rio | gandro Ouriques
publico Grande do Sul
Poéticas do comum: reflexdes Mestrado em Artes
2017 sobre arte ge_stada col_etivamente Universidade Estadual PRETTI, Lucas
nos espacos informacionais da Paulista Julio de Mesquita Farinella
cidade de S&o Paulo Filho
Uma histéria das procissfes
018 organizadas por artistas no Brasil | Doutorado em Artes MAIER, Tobias
gonlo7;;0ntexto internacional (1931- | niversidade de Sao Paulo Caspar

Quadro B — Levantamento de pesquisas sobre Arte Urbana na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e

Fonte: Elaborada pela autora (2019).

Dissertacdes — 2008 a 2018

Ano Titulo Programa/Instituicéo Autor
- . Mestrado em Artes
2009 A poética de Gentileza: um _ ) LORENZINO,
patriménio carioca Universidade Estadual de Ariana de Abreu
Campinas
. i Mestrado em Artes Visuais .
2010 Cidade Gravada - Uma Geografia , i CASTRO, Adriano
do Imprevisto Unl\{er3|dade Federal da L. R. de
Bahia
O que esté dentro fica/ o0 que esta | Mestrado em Artes Visuais . .
. - } . Nichelle, Aracéli
2010 | fora se expande 3n0s3 coletivo de | Universidade do Estado de Cecilia
arte no Brasil Santa Catarina
Mestrado em Artes Visuais
2011 | Transito a Margem do Lago ' i ASAINEEN,
9 g UnlverS|dad¢ do Estado de Claudia Teresinha
Santa Catarina
i , Mestrado em Artes
2013 Grafite em Vila Velha: a } . MICHALOVZKEY,
transgressao se faz “presente” Universidade Federal do Sergio Ronaldo S.
Espirito Santo
5014 | Paisagem cambiante: ensaio para Doutorado em Artes Visuais | SOTOMAYOR,
um balé das coisas Universidade de Brasilia Yana Tamayo



http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/USP_e31f08350f63aca29d10ba2a8911613f
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/USP_e31f08350f63aca29d10ba2a8911613f
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/USP_e31f08350f63aca29d10ba2a8911613f
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/USP_e31f08350f63aca29d10ba2a8911613f

Do Graffiti a Ciberintervencao

Doutorado em Artes

2014 . . LOCH, Claudia
Urbana Interativa Universidade de Brasilia
i Mestrado em Artes
2014 Arte urbana: a voz que ecoa além ) idade d do d ALBUQUERQUE,
dos muros Universidade do Estado do Raoni M. R. de
Rio de Janeiro
i i jacio: Mestrado em Artes
2015 Ct{rgdorla educativa e mediacao: . . g AMARAL, Cintia.
praticas em Arte Urbana Universidade de S&o Paulo
e O grafite no contexto urbano da Mestrado em Artes SANTOS, Janete
cidade de S&o Carlos Universidade de S&o Paulo | F. R. dos
Um Passeio Enativo com Acidum: | Mestrado em Artes FARIAS. Carla
2015 | Arte Urbana em Fortaleza e a Universidade Federal do Galvio '
criacdo de ficcdes pela cidade Ceara
Novo muralismo: a pintura ptblica | Mestrado em Estética e
2017 | das Ultimas décadas na metrépole | Historia da Artes EIARNOS, VEIR

paulista

Universidade de Sao Paulo

Amaral G. de

Fonte: Elaborada pela autora (2019).



http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/USP_c011d6ead94ada2007a6d27a8ae189a0
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ANEXO B — INTERVENCOES DE LAND ART EM PRAIAS DA ILHA

E EM ESPACOS PUBLICOS DA CIDADE

[ —— el
Interveng®es na Praia da Lagoinha, Barra da Lagoa, Florianépolis/SC
Fonte: Acervo de Cesar Floriano



n
Fonte: Acervo de Cesar Floriano
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= —a

Intervengédo na escadaria da Igreja do Rosario, Centro, Florianopolis/SC
Fonte: Acervo de Cesar Floriano
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Intervencgdo nas proximidades do Planetario/UFSC, Trindade, Florian6polis/SC
Fonte: Acervo de Cesar Floriano



ANEXO C - LEGISLACOES SOBRE ARTE PUBLICA EM FLORIANOPOLIS

ESTADO DE SANTA CATARINA
CAMARA MUNICIPAL DE FLORIANOPOLIS
PALACIO DIAS VELHO

LEI N° 3255/89

AUTORIZA EXECUCAO DE PINTURAS E/OU OBRAS
DE ARTE NAS EDIFICACOES, CRIA INCENTIVO E
DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

Faco saber a todos os habitantes do Municipio de
Floranopolis, que a Camara de Vereadores aprovou e eu
sanciono a seguinte Lei,

Art. 1° - Fica o Poder Executivo Municipal autorizado a fiscalizar a pintura de arte nas paredes
externas das edificagdes com mais de 02 (dois) pavimentos, bem como a instalagdo de
obra de arte na area mterna e na area do afastamento frontal mimmo obrigatorio, que
sejam compativeis com o projeto arquitetonico, se harmonizem com as cores do prédio e

obede¢am a comunicagao visual, para a quadra onde se situarem, previamente aprovada
pelo TPUF.

Art. 2° - As pinturas e obras mencionadas no "Caput" do Artigo anterior, deverao ser,
prioritariamente, de autoria de artistas plasticos florianopolitanos ou radicados na regiao
da Grande Florianépolis.

Art. 3° - Para os efeitos desta Le1 entenda-se por:

I - Pintura de Arte - aquela executada nas paredes externas das edificacdes, sob forma de
painéis, podendo conter ou nao mensagens publicitarias em seu rodapé;
II - Obra de arte - esculturas e outros meios de expressao.

Art. 4° - As pinturas e obras de arte de que tratam esta Lei deverao ser originais, nao se constituindo
de reprodugdo ou réplica devendo, ainda, integrarem-se a estrutura arquitetonica da
edificagio.

Paragrafo Unico - As pinturas e obras definidas no "Caput" deste Artigo, nao poderao ser
executadas com material de facil permissibilidade.

Art. 5° - As edificagoes contempladas com as pinturas e obras de arte previstas nesta Lel, poderao
beneficiar-se com um acréscimo de 2% nos seus indices de aproveitamento e taxa de
ocupagao previstos no Plano Diretor.

Art. 6° - As edificagdes que desta Lei se beneficiarem, deverdo, quando da solicitagdo do alvara de
licenga para construcdo, instruirem o processo com os projetos de arte, previamente
aprovados, os quais deverao ser visados pelo Autor do projeto arquitetonico da edificacao.

Paragrafo Unico - Os projetos de arte serdo amalisados e julgados por wma comissio
formada por membros indicados pela Secretaria Municipal de Cultura,
Esporte e Turismo, Secretaria Municipal de Transporte e Obras,
Instituto de Planejamento Urbano de Florianépolis - IPUF e

Praca XV de Novembro 214 - Fone (048) 224-2544 - FAX (048) 222-5589 - CP166 - 88010-400 - www.cmf.sc.gov.br - Floriandpolis SC



ESTADO DE SANTA CATARINA
CAMARA MUNICIPAL DE FLORIANOPOLIS
PALACIO DIAS VELHO

Associacao Catarmense de Artistas Plasticos - ACAP, a ser defimida
em regulamento. (NR*)

Art. 7° - O "habite-se" da edificagio somente serd concedido apds conclusdo da pintura ou obra de
arte.

Art. 8° - A presente Lei sera regulamentada por ato do Chefe do Poder Executivo, no prazo de 60
(sessenta) dias.

Art. 9° - Esta Lei entrara em vigor na data de sua publicagao.
Art. 10 - Revogamn-se as disposigdes em contrario.
D.OE-19.10.89
Pago Municipal, em Florianopolis, aos 03 de outubro de 1989.
ESPERIDIAO AMIN HELOU FILHO
PREFEITO MUNICIPAL

* Nova Redagao do paragrafo tinico do art. 6°, alterado pela Lei n°® 3426/90 de 19/07/90 — DOE de
27/07/90.
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§ 30 - A aprovagao dos projetos das obras de arte sera feito por uma comissio a ser
definida em regulamento, no prazo maximo de 90 (noventa) dias apos a data da
publicacdo desta Lei, ouvido o SEPHAN quando se tratar de edificacdo de
mteresse historico/arquitetonico, ou situar-se na vizinhanca desta.

§ 49 - O “habite-se” da edificacao somente sera concedido apds a conclusdo da obra de
arte.

§ 590 - A assinatura ou marca do autor devera ocupar no maximo 1% (um por cento) da
area total.

§ 6° - As obras de arte em pracas publicas caberao aos loteadores. ou ao Municipio
quando se tratar de praca existente a data desta Lei. (NR1)

Centro Legislativo Municipal de Florianopolis — Rua Anita Garibaldi, 35 — Centro — CP 166 — CEP 88010-500 - Florianopolis — SC
Fone (048) 3027-5700 — FAX (048) 3027-5772 - www.cmf sc_gov.br— cmf{@cmf sc.gov br
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@ ESTADO DE SANTA CATARINA
iz Te)

LEI COMPLEMENTAR N° 114/2003

ALTERA “CAPUT” E INCLUI §6° NO ART. 81 DA
LEI COMPLEMENTAR N° 001/97.

Faco saber a todos os habitantes do municipio de
Floranopolis, que a Camara de Vereadores aprovou e eu
sanciono a seguinte Lei Complementar:

Art. 1° O “caput” do artigo 81 da Lei Complementar n° 001, de 18.02.97, passa a vigorar
com a seguinte redagdo:

“Art. 81 Toda edificagdo ou praca piiblica com area igual ou superior a 1.000,00m2
(hum mil metros quadrados) que vier a ser construida no municipio de
Florianépolis devera ser contemplada com obra de arte, podendo
beneficiar-se com um acréscimo de 2% (dois por cento) nos seus indices
de aproveitamento, com acréscimo decorrente nas taxas de ocupagdio,
respeitados os demais limites de ocupagao, desde que as obras de arte
mencionadas sejam: (NR)

Art. 2° Fica incluido o seguinte § 6° no art. 81 da Le1 Complementar n® 001, de 18.02.97:

“§ 6° - As obras de arte em pragas puiblicas caberdo aos loteadores, ou ao Municipio
quando se tratar de praga existente a data desta Lei.”
Art. 3° Esta Lei Complementar entra em vigor na data de sua publicagio.

DOE - 06/05/2003

Florianopolis, 24 de abril de 2003.

ANGELA REGINA HEINZEN AMIN HELOU
PREFEITA MUNICIPAL
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LEI COMPLEMENTAR N° 482/2014, de 17 de janeiro de 2014.

* Regulamentada pelo Decreto n° 12925/2014 — DOEM Edicao n° 1194 de
11/04/2014. Este Decreto posteriormente foi revogado pelo Decreto n® 16205/2016 —
DOEM Edicao n® 1701 de 18/05/2016

Procedeéncia: Prefeito Municipal

Natureza: Projeto de Lei Complementar n°
1292/2013

DOEM Edigao n° 1136 de 17/01/2014

* Republicacao: DOEM Edicao n® 1141 de
24/01/2014

Fonte: CMFE/Geréncia de Documentacao e
Reprografia

INSTITUI O PLANO DIRETOR DE URBANISMO DO MUNICIPIO DE
FLORIANOPOLIS QUE DISPOE SOBRE A POLITICA DE DESENVOLVIMENTO
URBANO, O PLANO DE USO E OCUPACAO, 0OS INSTRUMENTOS
URBANISTICOS E O SISTEMA DE GESTAO.

Fago saber a todos os habitantes do municipio de Florianopolis, que a
Camara Municipal de Florianopolis aprovou e eu sanciono a seguinte Lei
Complementar:

) SECAO V
DA ARTE PUBLICA NA PAISAGEM URBANA E NATURAL

Art. 174 Conceitua-se como Arte Publica a intervenc¢ao artistica inserida na
paisagem wrbana ou mnatural do municipio, de carater permanente ou efémero,
enquadrada em:

1 - grupos escultoricos mcluindo memoriais € monumentos;

II - painéis murais;

III - instalagdes; e

IV - imtervengoes provenientes do campo expandido de Arte Publica,
incluindo jardins, mobilidrio urbano, arte conceitual e demais categorias de novo
genero.

Artt. 175 A Arte Publica tem por finalidade:

I - qualificar a paisagem urbana e natural;

II - cumprir fungdo: rememorativa, comemorativa, politica, utilitéria,
paisagistica, conceitual, representativa, pedagogica e Iudica;

IIT - estabelecer referéncias historicas, culturais, artisticas e estéticas nos
espacos de uso publico; e

Rua: Anita Garibaldi, n. 35 — Centro — Florianopolis — SC
CEP 88.010-500 — Fone: 48 3027.5700 - www.cmf.sc.gov.br
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IV - constituir acervo de arte a céu aberto oportunizando o acesso publico e
grafuito a arte e a cultura.

Art. 176 Para o cumprimento da finalidade da Arte Publica, fica mstituida a
Politica Municipal de Arte Piiblica coordenada pela estrutura organizacional e funcional
do IPUF.

§ 1° A realizacdo de agdes da Politica Municipal de Arte Publica sera
efetivada mediante a aplicacao de recursos provenientes de:

I - recursos proprios do Mumnicipio;

1I - transferéncias intergovernamentais;

IIT - contribuigdes ou doagdes de entidades nacionais e internacionais, de
pessoas fisicas ou juridicas;

IV - leis de incentivos culturais em nivel municipal, estadual e federal;

V - acordos, contratos, consOrcios e convenios;

VI - valores incluidos nas medidas mitigadoras e compensatorias
determinadas por Estudo de Impacto de Vizinhanga;

VII - valores advindos de deposito opcional de empresa privada beneficiaria
de incentivo especifico a insercao de Arte Publica nos termos da presente Lei
Complementar; e

VIII - outras receitas que lhe sejam destinadas por lei.

§ 2° A implementagao da Politica Municipal de Arte Pablica sera gerida
pela Comissao Municipal de Arte Publica (COMAP), érgao colegiado de carater
deliberativo vinculado a estrutura administrativa do TPUF, que retme representantes de
entidades publicas afins para analisar e julgar os projetos de Arte Publica em
edificagdes e espagos ptblicos do territério municipal.

§ 3° A COMAP, atraves do IPUF, promovera a cada dois anos o Seminario
Municipal de Arte Publica objetivando atualizar e debater contetidos da Politica
Mumicipal de Arte Piiblica, redefinir metas e programas de agdo, dar transparéncia ao
processo e legitimar participagoes.

Art. 177 Os recursos provenientes dos mcisos a que se refere o § 1° do
artigo anterior serao administrados pelo IPUF, cuja aplicagao devera contemplar a
consecugdo das finalidades previstas no art. 175, a manutengio e conservagio do acervo
municipal de Arte Publica, a educagao sociocultural da populagdo e a divulgacao e
promocao da Politica Municipal de Arte Puiblica.

Art. 178 Toda Arte Publica e sua respectiva insercao sera obrigatoriamente
aprovada pela COMAP coordenada pelo Orgdo Municipal de Planejamento Urbano.

Paragrafo Unico - Ficam mantidos no que couber os termos da
regulamentacao aprovada em 2011, referente ao Regimento Interno da COMAP
relativos: & natureza, competéncia, composi¢ao, estrutura organizacional e funcional da
COMAP; aos critérios de avaliagdo dos projetos de obra de arte e respectivas
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responsabilidades de instalacao, entrega e manutengao das obras, além das disposicoes
finais do referido regimento.

Art. 179 Serd obrigatoria a insercdo de Arte Puiblica nas infervengdes
construtivas e urbanisticas enquadraveis nos seguintes casos:

I - empreendimentos de carater privado configurados legalmente como Polo
Gerador de Trafego - 1 (PGT-1) e 2 (PGT-2);

1I - edifica¢des piblicas com area superior a dois mil metros quadrados; e

III - pragas publicas com area superior a cinco mil metros quadrados.

Art. 180 Os empreendimentos de carater privado que implantarem arte
publica poderao beneficiar-se com o acréscimo de dois por cento no coeficiente de
aproveitamento, sem acréscimo na taxa de ocupagao, respeitados os demais limites
urbanisticos.

§ 1° Para fazer jus ao incentivo previsto no caput deste artigo o beneficiario
devera fazer consulta prévia a COMAP mformando o quantitativo de area a ser
acrescido no projeto arquitetonico da futura edificacao e submeter o pedido: &
aprovagao da pertinéncia ou nio da inser¢ao de arte no referido empreendimento, a
analise de categoria e porte correspondente da Arte Publica.

§ 2° Condicionado a aprovacdo prévia da COMAP, fica facultado ao
beneficiario do incentivo previsto no caput deste artigo:

I - fazer op¢do por inser¢do de Arte Puiblica no ambito do empreendimento
ou em area publica proxima, apresentando justificativa, projeto da obra de arte e
respectivo custo de elaboracao, execucdo e implantagdo; ou

II - depositar na conta vinculada especifica administrada pelo IPUF os
valores equivalentes ao custo de projeto, execuc¢ao e implantacao da obra de arte
selecionada, ou a critério da COMAP e em comum acordo, depositar valores
proporcionais a implementacao de uma agao especifica da Politica Municipal de Arte
Plblica.

§ 3° A emissao do Habite-se do empreendimento beneficiado fica
condicionado ao rigoroso cumprimento do projeto aprovado pela COMAP a ser
fiscalizado pelo municipio.

Art. 181 A msergdo de Arte Publica na paisagem wbana e natural do
municipio podera ocorrer mediante:

I - projetos de obras de arte aprovadas pela COMAP em empreendimentos
privados beneficiados com acréscimo construtivo de dois por cento no coeficiente de
aproveitamento da edificacdo;

IT - concurso publico, doagao ou curadoria chancelados pela COMAP,
quando se tratar de insergio artistica de cardter permanente em espago de uso piiblico ou
de visibilidade publica;
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I - aprovacao especifica da COMAP e Orgaos publicos competentes
quando se tratar de interveng¢ao artistica de interesses diversos configurados pelo carater
efemero em espaco de visibilidade publica;

§ 1° O IPUF, através de crntérios especificos em comum acordo com a
COMAP, disponibilizara anualmente a indicagao dos locais publicos preferenciais para
inser¢do de Arte Publica sujeitas a aplicacdo dos termos legais a que se refere o caput
deste artigo.

§ 2° O pedido de insercdo de Arte Priblica em area adjacentes as Areas de
Preservagao Cultural e no entorno de areas tombadas devera ser previamente analisado
pelo SEPHAN/IPUF conjuntamente a analise da COMAP.

§ 3° As intervengdes artisticas de carater efémero ou permanente que se
localizarem em paredes cegas ou empenas de edificagoes deverao fazer consulta prévia
ao Orgao municipal de planejamento urbano e a COMAP, reservar espago para a
divulgagdo de logomarca do patrocinador e do brasdo do mumicipio, dispor de
iluminacao de prestigio e se adequar aos prazos e exigéncias administrativas cabiveis ao
caso.

Art. 182 Constituem condicionantes do projeto e da instalacao de Arte
Publica:

I - estar integrada e ser compativel com a estética da obra arquiteténica e
estar situada na parede externa ou no afastamento frontal da edificagdo de forma a ter
ampla visibilidade piblica, quando se tratar de empreendimento privado enquadrado
nos termos do art. 184;

II - ser original nao se constituindo em reproducao ou réplica e apresentar
um caréter inédito vinculado a linguagem plastica do artista;

III - prever ntegragao com a paisagem e permanéncia no local aprovado,
nao podendo ser removido. deslocado, substituido ou alterado sem consulta prévia a
COMAP;

IV - ser executada adotando critérios de seguranga, durabilidade e
estabilidade comprovadas, e localizada em areas compativeis com a livre circulagdo de
pedestres e veiculos; e

V - assegurar area minima de quinze metros quadrados nas obras
bidimensionais, e volume minimo de cinco metros cuibicos nas obras tridimensionais,
admitindo-se outros formatos definidos pela comissao.

Pardgrafo Unico - Toda obra de arte devera apresentar placa de referéncia
contendo dados de autoria, data, citagiao da Le1 de Incentivo e do Financiador da obra -
quando houver - segundo o modelo do IPUF.
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.) INSTITUTO DE PLANEJAMENTO URBANO DE FLORIANOPOLIS
‘ IPUF Praga Getulio Vargas, 194, Floriandpolis / SC — CEP: 88020-030
= Fone / Fax [48]32125700  CGC: 83.469.965/0001-55
MINUTA

REGIMENTO INTERNO DA COMISSA_O DE ARTE PUBLICA (COMAP)
DE FLORIANOPOLIS

TITULO I
Da Natureza e Competéncia
CAPITULOI

Da Natureza

Art. 1° - A Comissao de Arte Publica (COMAP) é um érgao colegiado de carater deliberativo, vinculado a
estrufura adnunistrativa do Instifuto de Planejamento Urbano de Florianépolis — IPUF, que retine representantes de
entidades puablicas afins para analisar e julgar os projetos de Arte Publica nas edificacdes e espagos publicos, nos
termos definidos pelo art. 81 da Lei Complementar 001/97 regulamentado pelo decreto 237/97, com abrangéncia para
todo o territorio municipal.

CAPITULO I

Da Competéncia

Art. 2° - A COMAP tera como encargo o assessoramento ao IPUF sobre processos em tramitacdo no ambito
da Prefeitura Mumnicipal de Florianopolis ou sobre agdes no territério municipal tratando sobre a insercio de arte em
espagos publicos ou privados.

Art. 3° - A COMAP compete:

I - Analisar e emitir parecer do julgamento dos projetos de arte piblica para concessdo do beneficio do
acréscimo de 2% no indice de aproveitamento de edificagdo, previsto no art. 81 da Lei Complementar 001/97;

1T - Analisar e emitir parecer sobre projetos de intervencio artistico-cultural e

paisagistico em espacos piiblicos nmnicipais;

111 - Estabelecer politicas de arte publica para o Municipio bem como a forma de dissemina-las, promovendo
eventos, divulgando em publicacdes, entre outros.

IV — Colaborar com outras instituigoes culturais ou artisticas que visem a melhoria da imagem urbana de
Floriandpolis.

TITULOII
Da Composicio e Estrutura Organizacional
CAPITULO
Da Composiciao

Art. 4° - A COMARP serd composta por 07 (sete) membros representativos das seguintes entidades: Instituto de
Planejamento Urbano — IPUF : Fundacao Cultural de Florianopolis Franklin Cascaes — FCFFC; Associacdo Catarinense
de Artistas Plasticos - ACAP: Associacdo de Artistas Plasticos de Santa Catarina — AAPLASC: Universidade do
Estado de Santa Catarina — UDESC; Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC; Instituto de Arquitetos do Brasil

/ Segdo Santa Catarina — IAB/SC.

§ 1° - Cada entidade devera indicar 01 (hum) membro titular de 01 (hum) membro suplente.
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§ 2° - Os membros da COMAP serdo indicados para mandato de (2 (dois) anos, podendo haver renovacdo para
mais um mandato.

§ 3° Os membros da COMAP que representarcm oOrgdos ou entidades, serdo substituidos sempre que
deixarem de manter vinculo funcional com os mesmos.

§ 4° - Os membros da COMAP que faltarem a 03 (irés) reunides consecutivas sem justificativas serfio
imediatamente substituidos.

Capitulo IT

Da Estrutura Organizacional

Art. 5° - A coordenagcio da COMAP sera exercida por um representante técnico do IPUF indicado pela
Diretoria de Plangjamento.

§ 1°- Cabera ao coordenador da COMAP:

I -Convocar as reunides ordinarias e extraordinarias;

1T - Coordenar os trabalhos durante as reunides,

IIT - Ser o responsavel técnico do IPUF pelo parecer de julgamento do projeto de Arte Publica nas edificagdes
ou em espacos publicos;

IV - Encaminhar pareceres de deferimento ou indeferimento de projetos de Arte Publica,

V - Representar a COMAP em eventos,

VI - Plancjar as agdes referentes a implantagdo da politica de arte publica municipal em consondncia com o
plano de trabalho do [PUF.

§2° - O coordenador terd a sua disposicdo wm secrefario ou estagiario com as atribuicoes de :

I—Providenciar o apoio logistico e operacional das reunides;

II — Farzer o registro documental do processo e o arquivo do tramite, incluindo copia dos projetos, dos
julgamentos e deliberacdes;

IIT — Zelar pela organizacdo de acervo ¢ de maquetes de arte publica:

IV — Afualizar o cadastro de artistas com obras mseridas no munieipio;

V — Amalizar dados e disponibilizar informacoes ptiblicas referentes ao processo de implantacao da politica de
arte piiblica mumnicipal.

TITULO ITI
Das Reunides, do Cadastro de Artistas, do Conteudo dos Processos e do Funcionamento
CAPITULOT
Das Reunioes
Art. 6°- A COMAP se reunird ordinariamente mensalmente, nas dependéncias do IPUF, mediante convocacéio
de dia, horario e pauta com antecedéncia minima de 02 (dois) dias uteis.

§1° - As reunides extraordindrias serdo convocadas pelo coordenador com antecedéncia minima de 04 (quatro)
dias utets.

§2° — Qualquer alteracfio de data, hordrio ou local da reunido deverd ser informado a todos os integrantes da
COMAP com 24 (vinte ¢ quatro) horas de antecedéncia.

§3° - As reunides serao registradas com lista de presenga, parecer da andlise e julgamento das obras de arte
devidamente assinado pelos responsaveis e ata simplificada dos encaminhamentos de pauta.
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§4° - A ata sera apresentada ao final de cada reunido, devendo ser assinada pelos presentes.
§5° - O quorum minimo para a deliberagc@o em reunido serd de 04 (quatro) representantes.

§6° - Em caso de empate, o coordenador da COMAP exercera o voto de desempate no julgamento de processo.

CAPITULO I

Do Cadastro e Habilitacfio de Artistas

Art.7° - Para se habilitar aos termos do art.81 da Lei Complementar 001/97 ou de outra que a suceder, o artista
plastico devera se cadastrar na Coordenacdo da Comissao de Arte Piblica junto ao TPUF mediante o preenchimento de
ficha especifica para tal finalidade.

§1° - O arfista devera comprovar com documentacio as segumtes informagdes pessoais: nimero da identidade,
CPF. endereco residencial/comercial. certificado de qualificacdo profissional.

§2° - O artista devera apresentar breve curriculum artistico. incluindo comprovagéo de participacdo em eventos
afins.

§3° - O artista que tiver execntado obras com intervencdes de visibilidade ou notério reconhecimento em
espagos pliblicos ou privados, podera anexar fotos das obras no seu respectivo contexto atual.

§4° - O artista principiante, que ainda nfo tiver obra mserida nas condicdes expressas nos paragrafos
anteriores, devera apresentar um memorial de projetos e propostas de arte piblica incluindo obrigatoriamente
documento textual explicativo de sua visdo de arte no espaco e no tempo para ser analisado pela Comissao.

Art. 8° - A autoria do projeto de arte publica podera ser individual ou em grupo, devendo ser o proponente
respounsavel pelo projeto devidamente cadastrado junto ao IPUF.

Art. 9° - Cada artista podera ter aprovada ¢ inserida apenas 0l(uma) obra a cada 3km de abrangéncia,
excetuando-se quando for o caso de insercao de arte através de Concurso Publico.

CAPITULO II

Do contetido dos Processos

Art. 10 - Para serem analisados pela COMAP, os processos de Projetos de Obra de Arte nas Edificacoes além
daqueles especificados no art. 9° do Decreto 237/97 deverdo apresentar o seguinte conteido, complementado e
sistematizado nos itens I, TT e TII:

T—Tdentificacdo constando:

a) Nome da empresa construtora requerente;

b) Ntumero do Projeto Arquitetdnico aprovado pela SMDU, com a respectiva copia do caleulo de area utilizada
no beneficio, atestado por esta Secretaria:

¢) Nome dos responsaveis técnicos pela elaboragao do projeto arquitetdnico;

d) Localizacao da edificacdo (nome, endereco) onde sera instalada a obra de arte:

e) Timlo da obra de arte;

f) Nome(s) do(s) autor(es) da obra (artista). com breve curriculum;

g) Nome do responsavel técnico pela execucdo da obra de arte, quando for o caso.

II — Memorial Descritivo da Obra constando:

a) Conceito plastico da obra de arte e justificativa;
b) Descrigo técnica da obra: material a ser empregado, sistema de suporte,
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fixacdo ¢ seguranca, especificacio do cédigo de cores, das texturas, projetos complementares ¢ outras
definicoes necessdrias ao entendimento do processo de execucao, instalacdo e manutencao da obra de arte;

¢) Projeto da obra de arte com dimensdes, elevacdes e especificagdes através de representacdo grafica da peca
artistica, apresentado através de planta ¢ maquete cletrénica, dando énfase na relagdo fundo ¢ figura. ¢ dominio de
escala;

d) Planta de¢ localizacdo ¢ projcto de ambientacio da obra de arte na edificacdo incluida na planta de
implantacdo e elevacao (fachada) do projeto arquiteténico da edificacdo;

¢) Entrega de maquete fisica quando solicitada pela COMAP.

IIT - Cépia assinada do Termo de Compromisso de Apresentacdo do Projeto de obra de Aste do
empreendimento obtido no ato da aprovacio do projeto arquitetdnico pela SMDU, conforme modelo do Anexo 1.

CAPITULO IV

Do Funcionamento

Art. 11 — Os processos relativos a Projetos de Obra de Arte nas Edificagdes previstos no art. 81 da Lel
Complementar 001/97 deverio obedecer o seguinte tramite:

19) A empresa requerenie devera protocolar o processo no Pro-Cidadao/ Secretaria da Receita, com todo o
contetido exigido no Capitulo 11l (Do Contetido dos Processos);

2¢) Do Pré-cidadao, o processo serd encaminhado ao IPUF;

3°) No IPUF, o processo protocolado serd encaminhado ao Coordenador da COMAP para uma pré-analise
referente: 4 observincia quanto ao cumprimento do prazo de 30 dias para entrada no processo de aprovagio de projeto
de arte publica na edificacdo conforme Termo de Compromisso assinado no ato da aprovacdo do projeto arquiteténico
junto ao SMDU; i observincia quanto ao contetido necessdrio ao tramife, podendo a critério do Coordenador ser
solicitado complementacdes documentais a requerente, se for o caso;

4°) No caso de descumprimento do prazo previsto no Termo de Compromisso, o coordenador commumicard a
SMDU ¢ esta procedera ao cancelamento da aprovagdo do projeto arquitetdnico, até que seja aprovada pela COMAP a
respectiva obra de arte na edificagao.

39 A complementacio documental solicitada nos fermos do 3° item deverd ser enfregue no TPUF ao
Coordenador, que a anexara ao contetdo apresentado;

6°) Com o conteiido completo e mediante rigoroso atendimento & ordem de chegada de processos, o
Coordenador promoverd a reunido ordinaria mensal de analise e julgamento dos projetos de obras de arte;

7°) O projeto analisado e julgado pela COMAP podera ser APROVADO ou INDEFERIDO e recebera parecer
técnico assinado pelo Coordenador através do IPUF;

8°) Com o parecer técnico assinado, o processo retornard ao Pré6-Cidaddo e ficara disponivel para a retirada da
empresa requerente;

9°) No caso de projeto de obra de arte INDEFERIDO cabera ao requerente fazer PEDIDO DE
RECONSIDERACAO adequando a obra as exigéncias feitas e atendendo aos termos do parecer de andlise e
julgamento emitido, o qual devera ser re-encaminhado através do Pro-Cidaddo ao IPUF para nova analise da COMAP;

10%) Caso a nova analise e julgamento da COMAP for de INDEFERIMENTO, a empresa requerente devera

apresentar outro projeto de cbra de arte reiniciando-se todo o tramite, ficando vinculado o inicio executive do projeto
arquitetdnico a aprovacao do respectivo projeto de obra de arte.

TITULO IV

Dos Critérios de Avaliacao dos Projetos de Obra de Arte
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Art. 12 - Consideram-se condicionantes a avaliacdo dos projetos de obra de arte o atendimento ao contetido
relacionado no artigo décimo.

Art. 13 — Serdo considerados na analise e julgamento dos projetos de obra de arte apresentados enquadrados
nos termos do Art. 81 daLC 001/97, os seguintes critérios balizadores além dos aspectos artisticos subjetivos:

I —Ter carater inovador;

II — Contribuir para o acervo de Arte Pablica municipal;

TIT — Criar uma referéncia estética com tematicas nao recorrentes ou decorativas;

TV — Adequar as dimensodes da obra 4 escala da edificacao e do espaco priblico;

V —Ter interacdo com a edificacdo, com o entorno, com o espago publico e com a paisagem urbana.

VI — Traduzir a trajetoria poética do artista configurando um testemunho de sua pesquisa conceitual pratica;

VII — Comprovar, através de portifolio, participagdo em eventos de arte.

VIII — Apresentar ampla visibilidade na paisagem no periodo diurno ¢ noturno;

IX — Comprovar estabilidade construtiva e seguranca, enquadrando-se em critérios de durabilidade e
permanéncia;

X — Configurar a obra com material executivo de carater permanente.

Paragrafo unico: Acresce-se ainda aos critérios supra-clencados os termos do paragrafo §1°, §2° ¢ §5° do art.

81 da LC 001/97.
TiTULOV
Da Instalacao da obra de Arte e Das Responsabilidades de Manutencao
CAPITULO1
Da Instalaciao da Obra de arte

Art. 14 - A execugdo da Obra de arte devera penmanccer fiel ao projeto aprovado, obedecendo a localizagio,

as dimensoes, materiais, textuais e cores especificas.

Art. 15 - A Obra de Arte nao podera ser removida. deslocada da sua posicao original, substituida por outra
peca artistica ou ter sua visibilidade obstruida por qualquer elemento.

§1° - Excetuam-se do atendimento deste artigo, as situagdes excepcionais desde que devidamente justificadas e
aprovadas pela COMAP.

§2° - A COMAP podera autorizar a relocacdo da obra de arte quando solicitada pelo condominio e as suas
expensas,

Art. 16 - A execugdo de Obra de Arte em desacordo com o projeto aprovado, sua substituicdo ou remocio sem
autorizacao, ensejara cobranca de multa pela Prefeitura ao proprietario no valor igual 4 drea acrescida da edificacao
multiplicada pelo CUB (Custo Unitério Basico) vigente.

Art. 17 — A obra de arte instalada receberd placa de identificacdo executada pelo proprietério, obedecendo ao
projeto apresentado pela COMAP/ IPUF.

CAPITULO IT
Das Responsabilidades de entrega e de Manutencio da Obra de Arte
Art. 18 — Constitui-se como responsabilidade do artista: firmar Termo de Entrega da Obra de Arte ao

proprietario no término de sua implantacido e declarar a fransferéncia dos direitos autorais ao municipio apos a
concessdo do Habite-se da edificacédo, conforme termos do Anexo 2 ¢ 3 respectivamente.
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Paragrafo unico: Apés conclusio, a PMF fiscalizarda a obra de arte executada previamente a emissio do
Habite-se da edificacdo.

Art. 19 — O proprietario devera transferir a Obra de Arte para o Condominio apés a concessao do Habite-se,
nos termos do Anexo 4.

§1° - Sempre que houver transferéncia de propriedade havera transferéncia de responsabilidades sobre a obra
de arte.

§2° - No caso de transferéncia ao espaco piiblico o proprietiario doard a obra de arte ao poder piblico
municipal.

Art. 20 — O Condominio terd 90 dias, apés o Habite-se, para firmar um termo de responsabilidade com a
Prefeitura Municipal de Florianopolis, conforme os termos do Anexo 3, responsabilizando-se pela manutencéo ¢ pela
integridade da Obra de Arte, assim como pelos reparos e/ou restauracoes que forem necessdrios durante o periodo de
vida 1til da edificacdo.

Paragrafo finico — Anualmente serd procedida a fiscalizacio das obras de arte nas edificagdes e serd
encaminhada ao proprictario (ou Condominio) uma certificacdo do estado de conservacdo da Obra de Arte para as
providéncias cabiveis, quando necessarias. o qual ficara swjeito a penalidade no caso de descumprimento de suas
responsabilidades.

Art. 21 — A obra de arte executada em espaco publico, sera incorporada ao patriménio publico municipal
como acervo de arte publica e inscrita no Livro de Tombo.

TITULO VI
Das Disposicoes Finais
Art. 22 - As fungdes dos membros da COMAP ndo serdo remuncradas, sendo seu exercicio considerado

servico de interesse pitblico.

Paragrafo tnico: a critério da Superintendéncia do IPUF a coordenacio da COMAP podera perceber
gratificacdo adicional nos termos do organograma interno do érgio.

Art. 23 - Fica facultada 8 COMAP a realizagdo de estudos, publicacdes. seminarios ou eventos sobre lemas
relacionados a Arte Piiblica.

Art. 24 - O presente Regimento Interno entrard em vigor na data de sua publicagio, podendo ser modificado
por quorum qualificado de 2/3 (dois tercos) dos membros da COMAP.

Florianépolis, 20 de setembro de 2011.
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Tania da (Org.). Arte Publica em Florianépolis. Floriandpolis: Letras Contemporéneas, 2016.
p. 161-163; e informacdes fornecidas pela Coordenacdo da Comap em 2021.



ANEXO E - MATERIAL EDUCATIVO PROPOSTO
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Pesquisa de Doutorado

ARTE PUBLICA -
E - ACAO EDUCATIVA

Interacao de estudantes com o acervo do Municipio de Florianopolis

Pesquisadora: Doutoranda Sandra Conceicao Nunes
Orientadora: Profa. Dra. Sandra Ramalho e Oliveira
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Conceitos e Proposta

Para fins desta pesquisa, considera-se:
Arte Publica: as obras de artes visuais inseridas no espaco da cidade, de carater
permanente ou temporario, instaladas em espacos publicos ou de visibilidade publica,
sem condicionamento de horarios para visitacao, ou seja, todo sujeito pode visualizar
livremente as obras a qualquer tempo.

Arte Publica em Floriandpolis: a capital catarinense foi constituindo um acervo de
Arte Publica a partir da Lei N. 3255/1989, com obras alocadas principalmente nas
fachadas de edificios e, mais recentemente, ocorreram insercoes em outros espacgos
publicos. O acervo oficial possui mais de 300 obras comissionadas espalhadas em

diferentes bairros da cidade.

Arte Publica e Acdo Educativa: acredita-se que é possivel criar pontes, estabelecer
relacoes entre o acervo de Arte Publica de Floriandpolis e os que aqui vivem ou
transitam pela cidade, por meio de acdes educativas. Como os diversos sujeitos,
entendidos como publicos de arte, apropriam-se desses objetos artisticos inseridos na
paisagem urbana da cidade? Como estimular o outro para olhar, sentir, refletir sobre a
Arte Publica de Florianépolis? Como se constroem os sentidos desses sujeitos em

relacao a Arte Publica?

FOCO DA UNIDADE SOBRE ARTE PUBLICA

A proposta envolverd momentos em sala de aula e a visita a um
circuito de Arte Publica especifico para cada instituicao,
considerando a localizagcao da escola.

1 Verificar as ideias iniciais dos alunos sobre o assunto
2 Conceitos

3 Roteiro

Figurativo
4 Abordagem a partir de dois eixos (
(A partir das imagens trazidas pelos alunos) Abstrato

5 Por ultimo: dados de identificacao da(s) obra(s)

- Titulo
- Artista
- Técnica e material(is)



Roteiro Centro

Centro Educacional Menino Jesus - CEM)

Giovana Zimermann, 2009

Plinio Verani, 1997 Elenice Berbigier Zardo, 1998 Antonio Rozicki, 1986

Observacoes:
- Nao se trata de um passeio virtual, mas de uma aula. Ha o que aprender.
- O trabalho deve ser feito em etapas, a critério do(a) professor(a).



Roteiro Trindade
Colégio de Aplicacao da UFSC - CA/UFSC

Giovana Zimermann, 2008

Q CA/UFSC

Jorge Schroder, 2010

Nani Eskelsen. 2013

Observacoes:

- Nao se trata de um passeio virtual, mas de uma aula. Ha o que aprender.
- O trabalho deve ser feito em etapas, a critério do(a) professor(a).



Processo de Acao

Educativa

| - Momento na sala virtual - parte 1 (sugestodes)

O(a) professor(a) poderia solicitar que:

- Cada aluno escrevesse o que entende por "Arte Publica”;

- Cada aluno pesquisasse um exemplo de Arte Publica na internet e
enviasse para o e-mail circuitosartepublica@gmail.com,

acrescentando a imagem: titulo, artista (se tiver) e a cidade,

- Cada aluno pesquisasse e salvasse uma imagem de Arte Publica
em Florianopolis. A imagem salva podera ser enviada para o e-mail

circuitosartepublica@gmail.com:
- A partir dos subsidios trazidos pelos alunos, o(a) professor(a)

ajustara ao conceito de Arte Publica e apresentara exemplos;

destacando os conceitos de figurativo e abstrato.

" Os e-mails serac encaminhados para ola) professor(a).



Processo de Acao

Educativa

Il - Momento na sala virtual - parte 2 (sugestoes)

A partir do video do percurso, o(a) professor(a) poderia solicitar aos
alunos que:

- Encontrassem pelo menos uma obra durante o circuito virtual,

s Durante o video, &€ importante perceber o trajeto, a paisagem, as pessoas.
Como e o bairro que se esta percorrendo virtualmente?

« Estimular para que eles procurem o inesperado.

- Dedicassem atencaoc a obra encontrada;

¢ Como um investigador, & preciso dedicar um tempo generoso para percebe-la;
. E importante questionar como foi a relacdo com esta obra?

- Registrassem a experiéncia por escrito;

« Anotar tudo que achar relevante.
« Tambeém e possivel desenhar, criar a partir da obra.

- Compartilhassem a experiéncia, posteriormente, na sala de aula.

O QUE OBSERVAR?

A obra e figurativa ou abstrata? Por qué?

Visibilidade da obra, a partir do fluxo natural (pedestres e carros).
Escala (relacao do tamanho da obra com a edificacao).
Interacdo com a arquitetura (combina? Nao? Por qué?).
Interacao com o entorno (relacao do conjunto de edificacao

+ obra com a rua).

Dados de identificacao: tem ou ndao junto a obra e quais sao.

OBS; - dar tempo para os alunos registrarem a experiéncia;
- fazer registros fotograficos da vivéncia.
- encaminhar copia ou originais dos registros para a pesquisadora.



Processo de Acao

Educativa

Il - Momento na sala virtual - parte 3 |
Residéncia dos alunos (sugestoes)

O(a) professor(a) podera (preferencialmente na aula posterior a visita
virtual ao circuito):

- Retomar a experiéncia realizada, a seu critério;

- Indagar (a ser registrado da maneira mais adequada):

. O que foi 'normal’, ou seja, ja conhecido, ja esperado, que nao causou
surpresa (programacao)?

. O que foi completamente inesperado, ou seja, pareceu estranho,
bizarro, desproporcional, surpreendente (acidente)?

. Como vocé proporia a um(a) amigo(a) para visitar esta(s) obral(s),
de modo que elela) se sentisse motivado a aprecia-la(s) (manipulagao)?

., O que inicialmente pareceu surpreendente, mas com a observacao
atenta vocé passou a ver a obra de modo diferente (ajustamento)?

- Realizar atividade pratica, a critério do(a) professor(a).

Sugestoes:

1. fazer uma proposta (projeto) de intervencao na escola, em areas de uso
comum dos alunos e profissionais. Para tanto, deverao ser feitos croquis/
desenhos. Apresentar aos colegas; (Esta atividade podera ser em grupo);

2. elaborar uma intervencao na frente da casa do aluno ou na area interna.

Registrar atraves de fotografias e enviar as fotos para o professor.
OBS: - dar tempo para os alunos registrarem a experiéncia;
fazer registros fotograficos da vivéncia.
encaminhar cépia ou originais dos registros para a pesquisadora.
- podera ser adotado o diario de bordo para uso dos alunos durante
a realizacao de toda a proposta. Cada aluno podera criar o seu.
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ANEXO F — IMAGENS DOS DIARIOS DE BORDO DOS

ESTUDANTES DO CEMJ E CA/UFSC

1. Propostas de intervencdes dos estudantes do Cemj a partir do estudo sobre

Arte Puablica em Florianopolis

Figura 1 - Diario do Aluno C

[ @Projebo Inforvengio-17/09/2020

Descricdo: A obro & fetto em cima de um teciodo, com trilhas de fita, € existem 2
pessoas bem pequenas que estdo passondo por cima desta trilho. Mas, umg
dos pesseas acobou caindo por nde sequir sey caminho, A outra continueu
seguindo seu Instinto

Locolizacdo; No sala de estar da minhe casa, gue & sitvoda ne Centro.

Desenho esquematico.

Execugiio-do projeto-17/9/2020

Achei que esta experitncia CUMPnU cOmM as MINKAas Me1ss ontenares, consegui
reolizd-la como eu gostaria. & sbra ficou ne minha caso por ume semana

(ke Piblica, na do prédio
24/9/2020

Explicagdo da ideia: Minha idelo fol o de interache
do ser humono com o notureza. Onde existem
pessocs em cdmo  dos  dArvores, seniodas,
conversando @ se conectando & notureza. Tambem
existem alguns animois embaiko que reforcom a
Idelo da fauna e da fiora Eu querio representar que
precisamos conviver com a notyreza de formo
pacifica & que seja benéfica para tedos nds

Materials utilizados: Serio utilizado seres humanas
e onimais feltes em chapas de metal torneados,
para que dure mois tempo no ambiente.

Aibe Piblico na do prédio
24/9/2020

Imogém” da fachodo do prédic onde moro com o minha
crigeéo!

Fonte: Elaborada pela autora a partir dos arquivos recebidos do Cemj (2021).

Figura 2 - Diario do Aluno H

22/09/2020

Eu achei uma experiéncia muito
interessante, apesar de eu ter feito as
obras virtualmente eu acredito que
elas tenham ficado realistas e bonitas,
para a realizac&o delas, eu deixei a
minha criatividade solta e entdo
desenhei a ideia que achei que seria
mais legal. O material utilizado foi a
edigao do meu celular, porém se a
obra fosse realmente realizada, creio
que seriam utilizados sprays de tinta.

Fonte: Elaborada pela autora a partir dos arquivos recebidos do Cemj (2021).



Figura 3 - Diario do Aluno |

llll TEER
PROJETO: Intervencio ! AL
1 Fomummmwm _
mamm.”lﬁm
TMocFabawﬂeH ﬂrwum
WMTMFGIKBWI

W, Obietivos: academia.
//7/ Jumml‘::r:am“x::;lm

/ Descricac: Faixas lmuduom
/ m“mouﬁmc-mz, Iﬁplsnmn
lhn;l\r Porta da minha inm@ mais velha,
Dasmhoasquunﬂw. Fitas de policia.

Fonte: Elaborada pela autora a partir dos arquivos recebidos do Cemj (2021).

Figura 4 - Diario do Aluno J

15/09/2020; Interven¢éo social
Titulo: s pulmdes 22/09/2020; Foto do projeto

Definigdo: Porar de Fumar Moy prajeto teve sucessa! Possou pouco

mais de uma semana pendusads re teto &,
Objetive: Impactar os demais  incentivar o parsdo do fume minha mde, nio parou de reclomar o
tewpo tode, Se elo reclomou, significa quo
néo gostou e que se Importou com o GuE
estevo a0 lado.

Justificative: minha mde voltau o fumar, tods a minha familla
Jé Toi fumante e quero gue ela pore novamente.

Dascrigdo: Pendurel ne teto de cosc (imagens de dois lsdos)
com © bom eo ruim, um pulwio seuddvel e um “podre”, onde
a bmpo serd felz ¢ o rum serd triste.

Achei um trabolha wuito legol de ser
feito, mas minha familie néo gostow mem
wm pouco de ter algo assom em casa

Matanas utiizadas: fita adesiva, papel, cols, barkante, material

: Apesar de tuds, figuei “pegando ro pé” do
pora colarir, pese iguel " peg

minha mée ¢, quersnda ou ndd, ela fumou
bem menos neste perisdo

Localizagdo: A janels que minha wae fumo

Fonte: Elaborada pela autora a partir dos arquivos recebidos do Cemj (2021).

Figura 5 - Diério do Aluno D

Arte publica na minha casa

Ao fazer o meu trabalho eu pensei em
fazer um dominé na minha calgada
pois além de ser uma arte publica e
ache que de certa forma seria uma
obra interativa.

Se eu fosse fazer isso na minha casa
eu iria utilizar tintas, para que eu
pudesse pintar e alguns moldes para
que as bolinhas ficassem mais bonitas.

Fonte: Elaborada pela autora a partir dos arquivos recebidos do Cemj (2021).



2. Intertextualidades entre desenhos dos estudantes do CA/Ufsc e obras de Arte
Urbana de Florianépolis

Figura 6 - Vista do mural de Antonieta de Barros a partir da Rua Tenente Silveira e
desenho do Aluno 4

Fonte: Elaborada pela autora a partir de registros fotograficos e dos arquivos
recebidos do CA/Ufsc (2021).



Figura 7 - Vista do mural de Cruz e Sousa e desenho do Aluno 2 e do Aluno 9
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Fonte: Elaborada pela autora a partir de registros fotogréaficos e dos arquivos
recebidos do CA/Ufsc (2021).



3. Intertextualidades entre desenhos dos estudantes do CA/Ufsc e obras de Arte
Publica presentes no circuito percorrido virtualmente

Figura 8 — Obra de Nani Eskelsen, Corais, e desenhos do Aluno 4, Aluno 5,

Aluno 6 e Aluno 7

Fonte: Elaborada pela autora a partir de registros fotograficos e dos arquivos
recebidos do CA/Ufsc (2021).



Figura 9 — Obras de Jorge Schroder, ambas S/ titulos, e desenhos do
Aluno 4 e do Aluno 8
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Fonte: Elaborada pela autora a partir de registros fotograficos e dos arquivos
recebidos do CA/Ufsc (2021).




4. Intertextualidades entre desenhos dos estudantes do CA/Ufsc e obras de Arte
Publica da cidade

Figura 10 - Mobiliario urbano da Rua Tenente Silveira e desenho do Aluno 5

Fonte: Iaborada pela autora a partir de registros fotograficos e dos arquivos
recebidos do CA/Ufsc (2021).

Figura 11 — Obra de Giovana Zimermann, A lingua, e desenhos do Aluno 5
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Fonte: Elaborada pela autora a partir de registros fotogréaficos e dos arquivos
recebidos do CA/Ufsc (2021).
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