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resumo

esta pesquisa consiste em proposicoes artisticas que buscam desenhar/
deslocar certos aspectos do turismo e da viagem em termos de uma dualidade
tanto como ferramenta de conhecimento (pela histéria e escuta do lugar e seus
habitantes) quanto indagando-os como condicao de alienagao (distanciamento
do outro). A dissertagdo é composta por experimentagoes graficas e textuais
(publicagbes de artista) que envolvem a criagao participativa e sugerem

o transito através das camadas de sentido que a pesquisa propoe serem
desveladas.

abstract

this research consists of artistic propositions that seek to design/translate certain
aspects of tourism and travel in terms of a duality both as a tool of knowledge
(through the history and listening to the place and its inhabitants) and asking them as
a condition of alienation (distancing from the other [object or person]). the dissertation
is composed of graphic and textual experiments (artist publications) that involve
participatory creation and suggest the transit through the layers of meaning that the
research proposes to be unveiled.



além deste livreto, a disserta¢do é composta por duas publica¢oes
intituladas turismos semdnticos e recusa da ponte, quatro mapas-

pictocaligramas (contendo os mesmos textos-ensaio deste livreto) e seis

cartdes postais (des)fotogrdficos.
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%% patrimonialismo airlines % de um modo geral, um guia de viagem se inicia
com uma apresentac¢ao da historia e da cultura do lugar'. em seguida, por meio de
imagens sedutoras de uma vida que nao é a nossa, ele instiga o consumo do
extraordinério. para um hipotético turista brasileiro em préprio solo, esta espécie
de guia para o mesmo, no entanto, recomenda revisitar clichés culturais que, ao
mesmo tempo circulam pelo mundo e pertencem a no¢des da ordem do dia dos
brasileiros. conhecidas como deriva¢des de “cordialidade”, certas representacoes
de brasilidade, as quais me refiro, tem suas raizes em escritos produzidos por volta
da década de 1930. essas ideias que vestimos até hoje como uma segunda pele (ou
uma camisa da sele¢do brasileira) foram disseminadas pelos meios de
comunicacao da época (radio, principalmente) e, algumas delas, a partir dos anos
de 1970 foram incorporadas as pecas publicitarias da embratur. esse conjunto de
representag¢des, formam uma autoimagem hegemonica de brasil fortemente
influenciada por uma espécie de espelho retrovisor (em negativo) de uma matriz
cultural norte-americana que nos “revela” o quanto temos de aprender com nosso
vizinho acima do equador. se o norte-americano é um exemplo de virtude moral,
honestidade, impessoalidade, pragmatismo e que controla suas paixdes como um
asceta protestante, o brasileiro é preguicoso, passional, sensorial, burro e
inevitavelmente desonesto. % %% % imagens-ideias como estas tiveram origem em
uma espécie de traducao de pais em que uma série de simbolos foram criados
para representar a experiéncia e atribuir sentido a ideia de nac¢ao® %% gilberto
freyre apresenta novas ideias sobre o brasil que alcan¢aram o publico geral em
1932 com “casa grande e senzala”. nele o autor inverte a polaridade das teorias
raciais em voga e passa a enxergar as caracteristicas culturais do brasileiro - fruto
do encontro das trés ragas - como algo positivo em termos culturais e até
bioldgicos. ele apresenta, finalmente, algo com o qual a nacao e os individuos
poderiam se identificar e se autolegitimar. essa ideia era compativel com o
momento histérico de um governo industrializante e modernizante que passa a
ensinar nas escolas o recém criado “mito brasileiro” % %% a miscigenacao passava
a ser vista pelas lentes de freyre como sinal empirico de uma suposta tolerancia e
abertura cultural que se sobreporia mesmo as divisdes de classe. para jessé souza,
a ideia funcionava como um redutor de todas as diferencas e gerava uma
associa¢do espontinea com ideias “pré-modernas” como calor humano,
hospitalidade e sensualidade, todas caracteristicas diametralmente opostas ao
modelo ético do protestante asceta norte-americano?. % % para consolidar o brasil
como pais mestico, era necessario eleger simbolos que representassem tragos da
cultura nacional. o samba é exemplo de um elemento da cultura africana
transformado em simbolo de nacionalidade. nesse sentido, a populariza¢do do
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radio e do cinema foi crucial no processo de difusao das ideias freyreanas e
carmem miranda foi um produto de exportagao dessa cultura para o ptblico
de fora*. % para jessé souza, a “ideia-for¢a” que domina a vida politica
brasileira hoje é a de que o estado é incompetente e inconfiavel, enquanto o
mercado é o lugar da virtuosidade e da racionalidade. quem sistematizou essa
ideia, segundo o autor, fora sérgio buarque de holanda em “raizes do brasil”. ao
tomar as ideias de freyre de que as virtudes estariam na miscigenacao, sérgio
buarque inverte a positividade do pensamento freyreano e postula que,
justamente esse tipo humano, essa civiliza¢ao (a do homem cordial), seria
nosso maior problema. ao atribuir caracteristicas “pré-modernas” ao brasileiro,
buarque substitui — com a legitimidade da ciéncia - o racismo racial por um
racismo cultural que reforca a discriminacao entre culturas “inferiores” e
culturas “superiores”. assim, o branco de etnia “superior” do racismo racial é
substituido pelo protestante asceta norte-americano, enquanto o negro,
“inferior”, é substituido pelo homem cordial, emotivo e corrupto. o resultado
dessa manobra conceitual, segundo souza, é a legitimacdo da inferiorizagao
nao sé de latino-americanos, mas de africanos e asiaticos. a quem interessa
essa imagem negativa de pais? para o autor, a tese do patrimonialismo’ - o
parasitismo exclusivo de uma elite estatal - teria a fun¢ao de legitimar
“cientificamente” um discurso de criticas restritas ao estado, que justificariam
toda sorte de espolia¢des contra o patrimdnio publico. as a¢des resultantes
desta visao que vilaniza o estado (e evita “melindrar” o mercado) se traduzem
em politicas de reducao do estado (privatizagoes) e no desmonte dos direitos
sociais (apelidados de reformas). ou seja, elas resultam em “justificativas” de
ordem moral para os saques ao patrimoénio publico efetuado pelo capitalismo
financeiro orquestrado pela elite brasileira. o mesmo que cobra juros
exorbitantes da populacdo e das empresas e que destrdi a economia local em
favor dos bancos e agentes financeiros nacionais e internacionais. e ainda, por
meio de um mecanismo moral de convencimento, pautado pelo racismo
cultural, o interesse no enfraquecimento estatal por parte dos poderosos
recebe o apoio de amplas camadas da sociedade que aderem ao componente
moral de uma suposta luta contra a corrupg¢ao®. %% dessa forma, a imagem de
um estado corrupto é atrelada a suposta evidéncia de uma singularidade
histdrica e cultural brasileira, cuja funcao é ocultar as contradicoes reais (ideias
e interesses em conflito) e disseminar uma narrativa simplista entre honestos
(mercado e inciativa privada) e corruptos (a politica e o estado). essa reducgao
de complexidade tem como consequéncia a naturalizacao das desigualdades
abissais e o enfraquecimento das institui¢des politicas. % segundo jessé souza,



talcott parsons, sociélogo norte-americano do comego do século xx - sob os
auspicios de agéncias estatais norte americanas - elabora a imagem idealizada
da sociedade americana com sua “teoria da moderniza¢ao” que serviu de
pardmetro para a constru¢ao de uma interpretacao “orientalizada” da américa
latina. e ele o faz se apropriando de forma pseudocientifica do conceito
weberiano de “patrimonialismo”. o prestigio cientifico do sociélogo alemao
max weber, segundo souza, foi utilizado por parsons para justificar a tese de
que certos “estoques culturais” das sociedades do norte, sdo superiores as
atrasadas do sul. max weber foi quem forneceu as ferramentas conceituais
para se fundamentar o racismo cultural por meio das oposi¢des confianca/
racionalidade e corrupgao/afeto. para souza, a hierarquia moral ocidental
percebe o afeto e a emo¢ao como o negativo da razao de platao. a doutrina
platonica da virtude se transformou na salvagao crista e, portanto, fundamenta
uma forma de se avaliar o mundo. isso resultou na hierarquiza¢ao da nogao de
dominacao dos afetos pelo espirito (a impessoalidade dos povos do norte,
modernos e confiaveis) em relacdo a nossa suposta “tendéncia a agoes
particularistas” (associada a ideia de primitivo, pessoal e corrupto das
sociedades “patrimonialistas” do sul global). souza aponta que max weber
realiza no inicio do século passado, dois diagnoésticos fundamentais para a
compreensao do ocidente: um liberal e triunfalista do racionalismo ocidental e
outro que aponta para sua superficialidade e limitagao na compreensao das
dimensodes e contextos. para a visao triunfante do liberalismo, weber aponta a
simbologia do protestante asceta como fundadora do sujeito moderno, com
sua “vontade férrea e armas da disciplina e do autocontrole”. mas para weber,
o racionalismo ocidental também tinha um dark side que foi ocultado pelos
culturalistas norte-americanos (talcott parsons entre outros): as perspectivas
éticas do protestante, sofreriam uma espécie de dilui¢ao e perda de eficicia ao
serem transmitida pelas gerac¢des a seus filhos e netos. estes, viventes em um
mundo secularizado, transformariam esses valores moral e cognitivamente.
neste “lado b” weberiano, seus “tipo ideais” (modelos de conduta individuais
que se encontram dispersos pela sociedade) que buscam explicar o sujeito
moderno, estao de um lado, o “especialista sem espirito” que conhece tudo
sobre seu pequeno mundo de trabalho mas que nao conhece (e nao se
interessa) pelo resto - o contexto geral em que seu pequeno mundo se
encontra, e de outro “o homem do prazer sem cora¢ao”, que tende a reduzir
seu mundo afetivo a busca de prazeres momentaneos e imediatos (o turista?)
(souza, 2016, p. 20). as principais teorias que definiram as sociedades “atrasadas
e periféricas” das “avancadas” do hemisfério norte foram feitas sob estas
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categorias e tiveram sua vertente critica obliterada, escondendo
intencionalmente as ambiguidades da anélise de weber. %% a embratur foi
criada em 1966 e era tida como instituicao estratégica para os militares na
difusao de uma imagem ufanista e privilegiada do brasil. a identidade nacional
era uma obsessao dos militares que se esfor¢avam para apresentar uma
imagem da ditadura vigente que demonstrasse o “desenvolvimento”, o
crescimento econdmico, fomentasse o espirito de “integracao nacional” através
do turismo e que ocultasse as violagdes dos direitos humanos (tortura,
perseguicao e assassinatos) praticadas pelo estado. o brasil freyreano aparece
no material publicitario da embratur “como pais tropical, de clima quente, em
que o sol aparece o ano todo; um pais continental, colorido pelo verde das
matas, o azul do céu e as diferentes cores de suas frutas tropicais, seus
passaros, suas fantasias de carnaval etc. um pais de sabores, nao sé das frutas,
mas também dos temperos e pratos tipicos. uma na¢ao de musicalidade,
formada por ragas, culturas, regides e estados diversos, que democraticamente
unem-se em um s6. um pais sensual e exotico, representado durante décadas,
por suas mulheres e florestas, e também por suas festas populares. pais
hospitaleiro e alegre. o pais do carnaval, mais que do futebol™. para louise
alfonso prado, a embratur foi um poderoso meio de formacao e difusao de
imagens da nac¢ao, de mudancas de comportamento e de visao de mundo.

% %% as ideias de uma nacao tropical e exdtica, repleta de mulheres sensuais,
orientaram as campanhas publicitarias oficiais do turismo, desenvolvidas a
partir das politicas definidas pelo instituto por mais de duas décadas. imagens
positivas de um lugar nem sempre geram impacto positivo para o mercado
turistico e vice-versa. como se sabe, o pais lembrado por sua sensualidade,
reafirmou durante décadas esteredtipos prejudiciais a populagao daqui,
principalmente em relagao as mulheres. para prado, a embratur apresentou o
brasil dessa forma, apesar das consequéncias que as imagens poderiam trazer
para as brasileiras. mais de duas décadas de imagens de sensualidade ligada a
“mulher brasileira” tiveram consequéncias 6bvias: o aumento da exploragao
sexual de mulheres. as pesquisas atestam, por exemplo, que o ntimero de
homens sozinhos em voos vindos de fora do pais nas décadas de 1970 e 80 era
muito maior do que o de familias. somente na década de 1990 a embratur
proibiu o uso de imagens que exploravam as mulheres em suas campanhas. no
entanto, prado aponta que revistas sobre turismo, como a “rio, samba e
carnaval”, cujo governo era anunciante ativo, continuaram com suas
companhas sexistas. % o termo “pretogués” é utilizado por 1élia gonzales para
exemplificar o retorno, por meio da linguagem, da cultura africana recalcada



pelos processos de branqueamento da cultura brasileira. o objeto parcial por
exceléncia da nossa cultura é a “bunda”, afirma a autora. a categoria freudiana
de objeto parcial trata de “tipos de objetos visados pelas pulsdes parciais, sem
que tal implique que uma pessoa, no seu conjunto, seja tomada como objeto
de amor. trata-se de partes do corpo, reais ou fantasmadas e dos seus
equivalentes simbdlicos. até uma pessoa pode ser identificada como objeto
parcial”. “bunda” vem do vocabulario quimbundo que influenciou muito os
falares brasileiros®. falamos uma lingua marcada pelo carater tonal e ritmico
das linguas africanas trazidas para o novo mundo. segundo gonzales, os
bundos sdo uma etnia banto angolana que fala outras duas linguas: bunda e
ambundo’. % %% levando em conta o conceito de racismo cultural e este conto
de fadas para adultos que é a democracia racial brasileira®, finalizo este ensaio
sobre a formacao de ideias-imagem que caracterizam a cultura de um lugar,
com m. k. asante: “uma ideologia de libertacao deve encontrar sua experiéncia
em nds mesmos; ela ndo deve ser externa a nds e imposta por outros que nao
nés mesmos; deve ser derivada da nossa experiéncia cultural particular.”™

% %% pictocaligramas %% os primeiros pictogramas de sinalizagao foram
criados ainda no séc. xix para serem utilizados em mapas e posteriormente em
vias férreas. mas eles foram realmente disseminados apds os jogos olimpicos
de 1964 em toquio, onde desenvolveu-se um sistema de comunicagao visual
para a sinalizagao publica. dez anos depois, o instituto americano de artes
graficas criou uma série de pictogramas para serem utilizados, principalmente
em aeroportos. a maioria dos pictogramas de sinalizagao turistica da embratur
tem origem nessa empreitada norte-americana e foram implantados por aqui
neste mesmo ano™. em 2001 foi publicado o guia brasileiro de sinalizacdo
turistica, que ampliava sua colecao totalizando 76 simbolos®. uma
caracteristica fundamental dos pictogramas de sinalizacdo turistica é que eles
foram criados, principalmente para quem dirige mas nao compreende a
linguagem escrita do lugar. % do ponto de vista da engenharia de trafego, a
légica da sinalizacao de transito é a de que um sinal ou pictograma deve ter
visibilidade e inteligibilidade suficientes para que a a¢ao a ser tomada ao
volante néo exija quantidade significativa de pensamento ou tempo de
decisao™. a sinaliza¢ao de transito propde um jogo perceptivo acelerado,
automatico e requer dindmicas semanticas apressadas. %% %% os caligramas
sdo exploracdes poéticas que articulam texto e imagem e que, dessa forma,
reinventam o espaco grafico em termos de possibilidade de constru¢ao do
poema. o termo cunhado por apollinaire no inicio do século xx, significa a
unido entre caligrafia e ideograma. também chamados de poemas visuais ou
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plasticos, os caligramas promovem a “erup¢ao da visibilidade na legibilidade e
do figurativo na ordem do signo linguistico™. uma caracteristica marcante dos
caligramas é a exigéncia de participacao do leitor em percorrer um trajeto
proprio de visualizagao™. %% % os pictocaligramas criados para esta pesquisa
envolvem uma relacao de intersec¢do entre as ideias que engendram o
caligrama e os pictogramas da embratur, que recebem em seu interior uma
escrita (relato/artigo/ensaio). a0 mesmo tempo, o pictocaligrama sé existe
enquanto forma por causa do texto. se pensarmos as palavras que compdem
estes pictocaligramas como “turistas” que se hospedam temporariamente no
interior dos pictogramas e estes como “anfitrides” que recebem as palavras-
turistas (hostis em latim significa hospede, mas também hostil, inimigo)®,
poderiamos dizer que se estabelece uma relagao de hospitalidade ambigua no
espagco grafico: de um lado, a palavra se torna “hostil” ao pictograma, por
ameacar sua inteligibilidade e torna-lo poroso, instavel; de outro, ela se
hospeda no interior da imagem onde estabelece uma relacdo semantica com o
anfitrido. a mudanca na escala do olho que a leitura destes pictocaligramas
provoca é a de um duplo jogo que acompanha cimbios de visibilidade e
inteligibilidade: ao nos aproximarmos da pagina para acessarmos o texto, o
pictograma se dilui na mancha textual; ao nos distanciarmos, o pictograma se
faz visivel e recompode-se como imagem, enquanto perdemos a legibilidade do
texto. % % michel de certeau nos lembra que na atenas de hoje, os
transportes publicos sdo conhecidos como “metaphorai”. para o autor, os relatos
cotidianos ou literarios sao meios de locomoc¢ao, como metaphorais (imagino
aqui um pictograma de sinalizacao turistica para metafora). para o autor, os
relatos (quotidianos) sao “percursos de espaco”. segundo ele, “quando ouvimos
um relato de viagem, os relatos de espaco sao agdes nesse espago que
atravessam e organizam lugares. o espaco é um lugar praticado (...) arua(...) é
transformada em espaco pelos pedestres. do mesmo modo, a leitura é o espago
produzido pela pratica do lugar constituido por um sistema de signos”. dentro
dessa perspectiva “as estruturas narrativas teriam valor de sintaxes espaciais”
pois cada histéria é uma prética espacial e toda histéria é uma metafora®.

%% %k turismos semanticos % “a vontade que nos impulsiona a empreender
a viagem é onde podemos encontrar sua definicao”®. o experimento turistico de
escuta intitulado turismos semdnticos surge de uma tradugao pléstica e
conceitual que parte do desejo de trabalhar com relatos de pessoas tomados de
forma presencial (sentimento que se intensifica com o distanciamento social) e
da pesquisa desenvolvida nesta dissertagao sobre a relagdo entre corpos (e
mentes) que se deslocam e a (im)possibilidade de conhecimento do outro



(pessoas e coisas). os primeiros relatos de viagem que usei neste trabalho
foram realizados de forma online®. trabalhei nesse momento com relatos
relacionados a escolha de uma fotografia (agao que se desdobraria em cartdes
postais desfotogrdficos). em um segundo momento consegui diversificar os
relatos e alguns até passaram a ser realizados presencialmente. conforme o
experimento foi acontecendo e as possibilidades de convivio se ampliando?,
passei a coletar relatos de viagem de pessoas com as quais encontrava em meus
deslocamentos e atividades presenciais. assim, o circulo de relacdes de trocas
dentro de um recorte determinado de sociabilidade digital foi rompido e, nesse
momento surgia uma nova abordagem do experimento, que por vezes, poderia
prescindir da fotografia, ou tornava-a desnecessaria.”” apesar de ter consciéncia
de que um deslocamento de ponto de vista trouxesse questdes de fora de
minha prépria experiéncia como artista-homem-branco-heterossexual—
cisgénero-classe-média-urbana-neurético, percebi que os experimentos turisticos
de escuta era para mim, além de um exercicio de alteridade, também um tipo
de viagem. ao longo do processo e por diferentes razoes, percebi que somente
uma parte das pessoas com quem conversava possuia fotografias de viagem.
percebi, também, que somente alguns participantes relataram viagens
realizadas com fins de descanso e/ou prazer. no entanto, todas as pessoas com
as quais conversei tiveram alguma experiéncia de viagem e se sentiram a
vontade para partilhar comigo um relato. outro elemento que surgiu ao longo
da pesquisa é o de que certos relatos de pessoas que nao possuiam fotografias
de viagem se orientavam, como que naturalmente, para a viagem como
acontecimento de transformacao pessoal relacionada, em sua maioria, a
questdes de sobrevivéncia. o que ficou claro para mim é que o uso da fotografia
como estimulo da memoria de viagem acabava restringindo a agdo a ser
realizada com pessoas que tinham casa, internet, computador, smartfone e um
arquivo fotografico de qualquer espécie, ou seja, um luxo para boa parte das
pessoas. aqui alguns mundos se desmancharam enquanto outros foram
criados. os textos que utilizo na publicacao intitulada turismos semdnticos sao
transcri¢oes de fragmentos destas conversas que orbitaram como respostas ao
redor da pergunta: vocé gostaria de me contar sobre uma viagem significativa?
em relagdo a escrita, busquei preservar a dindmica da forma falada nas
transcri¢oes, de modo que, nos textos que habitam os pictogramas, o “eu” do
redator foi omitido propositalmente - como um “escritor-fantasma” que busca
apresentar a ficgdo de uma auséncia de fic¢ao - de modo a criar a “falsa” ideia
de um contato direto com os(as) relatores(as). talvez esse “eu” do artista-redator
omitido, se manifeste mais por meio do exercicio de criagao do pictocaligrama
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(diagramacao e escolha do pictograma) do que por meio da escrita
propriamente.” %% %% partindo das ideias de michel de certeau apresentadas
anteriormente, os relatos de turismos semanticos podem ser percebidos como
percursos de espaco e metaforas: o relato de um “livre” deslocamento pelas
pracas e praias do rio de janeiro tangencia os processos de gentrificacao da
cidade-cartao-postal; no ambiente familiar entre brasilia e campinas, fala-se da
correlacao entre feminismo e veganismo; no posto de gasolina de caxias do sul
incia-se a viagem como signo de uma profunda transformacao pessoal
relacionada a questdes de género, e assim por diante. nesse sentido, o trabalho
retine vozes singulares cujos relatos de deslocamento se recusam a serem
reduzidos a experiéncias de meros consumidores do extraordinario. sao vozes
que, ao afirmarem suas individualidades, trazem consigo questoes que
norteiam suas vidas por meio de metaforas fundamentalmente atreladas as
suas existéncias e aos espacos narrados. novamente seguindo com certeau, ao
lermos estes pictocaligramas, produzimos espaco pela pratica do lugar
construido por um sistema de signos. estes espacos produzidos pela leitura e
por uma pratica dos lugares poderiam ser os préprios destinos apontados por
um turismo semdntico. % recusa da ponte %% % em 2018 vim para
floriandpolis com, mala, cuia e familia para fazer mestrado.* como ainda nao
tinha passado pelo processo seletivo da universidade, perambulei o0 maximo
que pude pela cidade, enquanto vivia em uma espécie de limbo existencial
entre o desejo de pertencer aquela paisagem de alguma forma e a
impossibilidade de habita-la. nesse momento realizei os primeiros
experimentos turisticos de desenhoescuta na praga xv de novembro, no centro
de florianépolis. depois de instalar na calgada uma mesa, duas cadeiras, papel,
tinta, pincel e lapis - indices de que algo “artistico” estaria prestes a acontecer
ali — costumava me sentar na cadeira e esperar. %% no ano de 1994, em uma
acdo realizada préximo a catedral no zdcalo, na cidade do méxico, intitulada
“turista”, francis aljs se posicionou ao lado de trabalhadores humildes da
construgao civil que ofereciam servicos de encanador, eletricista, gesseiro e
carpinteiro, apoiando uma placa em seus pés onde se lia: “turista”. em texto
para catalogo da exposicao de rosangela renno intitulada notas de viagem de
um turista transcendental, maria angélica melendi lembra que, no caso da
acgao de alys, o artista ndo é um turista, mas um habitante da cidade se fazendo
passar por turista. no entanto, sua roupa e sua aparéncia de estrangeiro
evidenciam sua origem europeia. em uma entrevista, o artista afirma que em
relacdo a disseminacao das suas “histérias”, ao serem contadas, recontadas e
imaginadas, “a invencdo de uma linguagem segue junto a invenc¢ao de uma



cidade. cada uma das minhas interveng¢des sdo um fragmento da histéria que
invento da cidade que estou mapeando. na minha cidade, tudo é temporario”.”
algo que me toca no trabalho de alyjs é que suas interven¢des no espaco sdo
como fabulas em que uma moral sedutora assume um valor de satira/critica
politica e social*
até que uma pessoa se aproximasse e me perguntasse o que fazia ali. dizia que
era um artista recém chegado na cidade e convidava o(a) interessado(a) a me

descrever seu lugar preferido na ilha. um desenho escrito ou um texto

. %k k% raramente se passavam mais do que cinco minutos

desenhado surgia a partir do que escutava sobre as maneiras pelas quais
aquele lugar o(a) afetou. por fim, fotografava o desenhotexto e entregava-o a
pessoa. conheci boa parte da cidade dessa maneira - um turismo de escuta?
praias menos frequentadas, comunidades de pescadores, a ponte hercilio luz, e
também o morro da queimada, a vila unio e a cal¢ada do xande, uma
marquise onde pessoas em situa¢ao de rua dormiam (durante a pandemia a
prefeitura cobriu o lugar com tapumes e for¢ou a aglomeracao das pessoas em
situa¢do de rua no sambddromo da cidade). % lembro-me do texto paseo
sonoro, em que hildegard westercamp sugere pedirmos orientagoes e
indicagOes as pessoas da cidade para conhecermos melhor o “carater” dessa
cidade e escutar seus sons e sotaques® % % nessa espécie de colecio de
itinerarios afetivos de moradores da ilha de santa catarina, os lugares
escolhidos certamente nao “batiam” com os dos cartdes postais. além disso, os
lugares preferidos descritos na conversa nem sempre eram externos como
imaginava, mas por vezes se referiam a lugares em que as pessoas se
identificavam e /ou se sentiam seguras. além das praias menos frequentadas,
trilhas e outras paisagens geograficas, comunidades e até suas casas foram
mapeadas. talvez essa “outra cidade” que aparece no trabalho, seja a cidade
com suas variag¢Oes entre desejos de paisagens geograficas e paisagens de
abrigo e protecao. talvez essas narrativas de lugares signifiquem certa oposi¢ao
ao processo de homogeneizacao dos espacos da cidade. nestas conversas no
centro da cidade, surgiram pequenos relatos de deslocamentos pela cidade
trazidos por vozes singulares e seus sotaques que delicadamente entregavam
suas diferentes origens. dessa forma busquei traduzir a conversa em um
esboco apressado que surgia de uma escuta verbal dedicada. embora me
sentisse entre estar realizando um trabalho e exercendo meu tempo livre como
turista, de alguma forma um servico era oferecido ali, talvez o de escutar a
cidade. %% neste trabalho, busquei equilibrar meus interesses sobre o turismo
e a viagem cujos vieses oscilavam entre a critica da perda dos sentidos nos
deslocamentos e a (im)possibilidade de conhecimento do outro. as agdes e o
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conjunto de pecas graficas criados aqui sdo tradugdes deste itinerario de
praticas composto por gradagdes de uma visao critica dos processos de
distanciamento entre lugares e pessoas. o aspecto relacional das propostas,
indica a intenc¢ao de inclusao de um publico nao necessariamente consciente
de que pode participar de uma experiéncia artistica por meio da partilha dos
relatos e de uma escuta verbal, se assim o quiser. enquanto o turismo é
experiéncia de consumo (entendido aqui como producio e uso/aquisi¢ao/
destruicao de algo) - recusa da ponte - assim como as outras proposi¢oes
participativas desta pesquisa - propde maneiras de convivio com o outro
(pessoas e objetos) por meio da invencao de itinerarios artisticos que envolvem
participacdo e que resultam em um material grafico (desenho e publica¢ao).
%% % %% sob um viés critico, o coletivo mexicano “conselho noturno” se
utiliza da imagem do “turista” para realizar uma analogia com a condicao de
quem vive na metropole®. a aproximagao entre o turista e o cidadao
metropolitano é proposta como critica nao ao individuo mas ao aparato de
controle e a légica do capital que moldam as subjetividades. sair da metrépole,
nesse sentido, significa uma necessidade vital de autonomia e nao
simplesmente uma viagem da cidade para o campo. pois, segundo os autores,
os dispositivos de controle governamentais, ou a propria logica de organizagao
espacial do capital “financeiro-cibernético” - dirigida para o maximo
rendimento, controle e eficiéncia - estao também nas areas rurais sob a forma
da monocultura®. a metrépole se configura como produtora de uma ideologia
cujas rela¢des de exploracido coloniais histéricas sao reproduzidas
internamente a metropole: o colonizador sabe que esta “fora” de casa e que sua
vida ndo esta aqui, pois carece da intenc¢ao de “habitar”, e vive numa situagao
“administrativa”, em que nao ha vinculo afetivo algum. além disso, ao
caracterizar-se a metrépole como ideia de “fabrica difusa”, os processos de
proletarizacao num sentido amplo, ndo se referem s6 aos momentos de
producao, mas a uma proletarizacao total de cada momento da existéncia.?
sair desta sociedade do controle, segundo os autores, seria suprir uma
necessidade vital de ‘gerar mundos’, sem sair da cidade, propondo uma
ruptura com o paradigma de governo em favor de um paradigma do “habitar”.
seguindo essa relagdo de distanciamento entre a cidade e seus moradores, ou
seja, explorando a ideia de um “nao habitar”, giorgio agambem em seu “elogio
a profanac¢ao” sugere a nocao de “musealizacdo do mundo” como uma captura
dos usos dos espagos.’” para o autor, segue-se que, com o mundo alienado
como museu, com seu uso possivel impossibilitado, vive-se a distancia, como o
unico modo de comportamento permitido na metrépole: “a experiéncia do



espetaculo, do turismo, da visita ao shopping ou a qualquer outra esfera onde
o uso e a alteragao substancial das coisas sdo cancelados pela interferéncia de
uma vitrine”. como vitrines ficticias, apagam-se as fronteiras entre exterior e
interior cujos fragmentos estéreis se unem em torno de uma “vida do
espetaculo”. nesses sentido, “cada fotografia tirada por um turista refor¢a assim
a sua impossibilidade de uso do mundo, de experimenté-lo, de habita-lo; é a
sua forma de rejeitar permanentemente o que esta ai e o fato de que ele
mesmo estd ai”®. os autores propéem caminhos autdnomos de escape da logica
e da subjetividade metropolitana por meio da elaboracao de “densidades
afetivas” e maneiras de convivialidade que sejam mais fortes do que as
necessidades pressupostas pelo paradigma de governo (metrépole). como
exemplo de politicas construidas apesar do controle metropolitano, eles se
utilizam das lutas dos povos indigenas pelo mundo e da auto organizacdo da
populagdo mexicana apds os terremotos de 1985 e 2017 que consistem em uma
praxis imediata sem governo.* dessa forma, o processo de metropolizacao da
existéncia pode ser entendido como uma “crise mundial da presenca”. %
embora nao considere recusa da ponte propriamente um trabalho de
performance, ele partilha alguns elementos com esta pratica artistica como a
imprevisibilidade, o acaso e o “deixar acontecer” (suspensao temporaria da
interpretacao) que a énfase na presencialidade de uma experiéncia estética
exige. partindo da experiéncia que tive ao realizar as ac¢oes turismo semdntico,
recusa da ponte e cartoes postais desfotogrdficos, as conversas presenciais tiveram
um engajamento e uma participa¢ao sensivelmente mais ricas em termos de
troca de afetos, sensacoes e mesmo em termos de producao de sentido se
comparadas as intera¢des online. %% quando utilizamos algum meio de
transporte. nossos deslocamentos, normalmente realizados de forma
automatica, possuem um respaldo tecnoldgico que esta atrelado as nossas
vivéncias e que, de certa maneira, delineia as formas pelas quais nos
relacionamos com as coisas do mundo. dessa maneira, “se é certo que o
desenvolvimento de tecnologias eficazes nos permite viajar de um lugar para o
outro, que as comodidades tornaram facil a nossa movimentac¢ao pelo planeta,
também é certo que essas facilidades sdo acompanhadas por uma perda de
sentido dos nossos deslocamentos”®. realizar percursos a pé (ou de bicicleta),
seria uma forma ativa de se relacionar com os espagos? ndo mediado pela
maquina, nosso corpo estaria exposto e disposto a participar das mudangas da
cidade, do ambiente? desejando uma participagao ativa das pessoas no
desenvolvimento das propostas urbanisticas, urbanismo 1:1 € como o artista
vitor cesar intitula pequenas medidas tomadas que podem contribuir com a
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cidade. “depois de ver e procurar compreender (pequenas agdes como rolar
uma pedra enquanto se caminha pela cidade e observar um jardineiro regando
um gramado em uma cobertura), meu olhar ja se modificou. e agora minhas
a¢oes também (pois) meu corpo responde de outras formas as situacoes

urbanas”.3¢

este urbanismo participativo - que aproxima a percep¢ao corpdrea
da cidade e a participagao - me parece um lugar propicio para percebermos a
uma inversao da hierarquia que submete a produgio de presenca a producao
de sentido. a presenca, entendida como algo que deve ser “tangivel por maos
humanas”, deriva daquilo que pode ter impacto nos corpos, nos afirma hans
ulrich gumbrecht em seu livro “producao de presenca”.”” o filosofo se refere
aquilo que podemos experimentar, primordialmente, fora da linguagem, em
sua dimensao espacial, com o corpo®. em uma cultura, como a nossa, cujo
pensamento é pautado pela interpretagao como transformacao em sentido
(pela racionalidade e pelo cogito), o autor propde que o conhecimento nio seja
somente conceitual (interpretativo). ao fazer um critica da tradicao do
pensamento filoséfico ocidental, gumbrecht aponta a supremacia da
metafisica, entendida aqui como atitudes académicas ou cotidianas em que
atribuimos valor mais elevado ao sentido e a interpreta¢io dos fendmenos do
que a materialidade das coisas. vivemos, portanto, uma cultura fundada no
sentido e focada na dimensao temporal da existéncia. o desenvolvimento de
um pensamento que desvincula a atividade mental do corpo, segundo o
fil6sofo, inicia-se com platdo e a submissao da vida empirica em relagcao ao
mundo das ideias. durante a idade média, a auto visao do homem permanece
sendo parte de um mundo resultante da criacdo divina, em que espirito e
matéria eram inseparaveis e cujas revelacoes (divinas) determinavam o que
sabiamos sobre ndés mesmos e sobre o mundo. na era moderna, o
conhecimento passa a ser realizado pelo homem e, portanto, essa auto visao
passa a ser construida de fora, por uma entidade intelectual, por um ser
incorpéreo em que a cognicao por si basta (imagem cartesiana do mundo). a
separacao sujeito/objeto tem origem no distanciamento entre “espiritual” e
“material”. gumbrecht recupera, entdo, a no¢io aristotélica de signo e
aproxima-a do conceito de “substincia” que apresenta, dentro de uma
ontologia e epistemologia antigas, a presenca das coisas do mundo (nossa
existéncia fisica e material) como algo indissociavel da matéria. ou seja,
pensamento e materialidade eram inseparaveis. o filosofo reivindica, portanto,
uma experiéncia (estética) nao sé interpretativa mas como uma oscilagao de
efeitos de sentido e efeitos de presenca. além disso, ele ressalta a necessidade
de exercitarmos uma linguagem que faca jus aos efeitos de presenca. k%
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no ensaio “o turista infeliz”, nuno ramos parte de suas experiéncias de viagem
e escreve com ironia sobre o turista-mercadoria, a homogeneiza¢cao do mundo
e a universalidade do lixo (fisico) metropolitano, como formas contundentes
do “mesmo”. para ele, as filas, o lixo e os discursos dos lugares sao evidéncias
que atestam o fim da iluséria visao de autenticidade e de unicidade da
experiéncia do turista. e estes elementos, presentes em uma viagem,
ocasionam um “retorno brusco a situacao de origem”, mesmo se estando longe
de casa. no entanto, ao final do ensaio, apds ressaltar a precariedade existencial
do turista, o autor escreve que, depois de uma jornada exaustiva de
“compromissos” turisticos, avista uma duna diante dele em que “o vento bate.
hé sal em minha boca (...) e aquela micose na unha do pé comeca a ir embora.
estou aqui de um modo que nao estaria em sao paulo. nem é bem que
descanse, pois chego ao final da viagem exausto. mas o ponteiro se apagou um
pouco dentro de mim, a marretada do real ficou mais comica, levo menos a
sério o que parecia imenso e alguma coisa mais difusa e imediata se deixou
tocar. acho que foi aquela andada na praia cedinho. a maré estava baixa, a
areia dura e ndo encontrei ninguém (...) o sal das ondas durava no ar e um
circulo de gaivotas me seguia, cantei baixinho. eu nao sabia onde ia”*. fim da
viagem, comeco de tudo. %% % cartdes postais (des)fotograficos * k kk*
para a realizacao do trabalho, os(as) participantes sao convidados(as) a
partilharem registros fotograficos e relatos de viagens com o artista*. a agao
realizada entre setembro e novembro de 2020, se desdobra em material grafico
(cartdes postais) que também passa a fazer parte do guia para turismos
semdnticos. enquanto as imagens sdo (des)fotografadas e se tornam cartdes
postais, os relatos partilhados em sua integralidade sao transcritos e
incorporados a outro experimento turistico intitulado turismos semdnticos.
somente fragmentos destes relatos sao utilizados como legendas das (des)
fotografias. o procedimento de (des)fotografacdo consiste em se fotografar uma
fotografia, transferi-la para a tela de um computador, fotografa-la novamente e
repetir a operacao até que seu referente desapareca. o que resta da imagem
(des)fotografada é impresso como cartao-postal e uma legenda é adicionada no
verso. % % apesar das linguagens visuais serem ontologicamente diferentes
e das inten¢oes do artista serem outras, a forma pela qual robert rauschemberg
apagou um desenho de dekooning em 1953 - reduzindo o valor estético do
desenho a fragmentos de borracha e ressaltando o carater conceitual do gesto
artistico de apagamento — me levou a imaginar um procedimento de
apagamento fotografico® que sugerisse uma critica a propria banalidade do
gesto fotografico como um movimento irrefletido e espasmaédico do dedo. por
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outro lado, no ano de 1967, robert smithson apresenta uma série de fotografias
(feitas com sua kodak instamatic 400) de monumentos como fragmentos de
uma paisagem entrépica. no ensaio “um passeio pelos monumentos de passaic,
nova jersey”,® o artista descreve uma cena excessivamente iluminada pela luz
solar que seria como “uma fotografia superexposta” e em seguida, menciona
que fotografa-la seria como fotografar uma fotografia. talvez o procedimento
de (des)fotografia fosse melhor explicado a partir de um gesto (re)fotografico*,
semelhante ao sugerido por smithson. embora concorde que o prefixo “re”
teria, talvez, uma precisdo mais acurada da agdo mecanica e repetitiva do
procedimento de atribuir camadas a foto, considero aqui mais relevante o
resultado do “desfazimento” da imagem por meio do mesmo gesto que a fez.
por isso, opto, de forma hesitante, por nomea-la como “des” e manter o sufixo
entre paréntesis. %% em relacio a ideia de repeticdo como apagamento, hal
foster, ao tomar as serigrafias de andy warhol em que imagens (serigraficas)
violentas se repetem, ressalta que “a repeticao (em termos lacanianos), antes,
serve para proteger do real, compreendido como traumatico”. foster escreve
que uma das fun¢des da repeticao é esvaziar de significado uma imagem ou
contetido psiquico. nas palavras do préprio warhol: “quando vocé vé uma
imagem horrenda muitas e muitas vezes, ela acaba por ndo produzir nenhum
efeito”.# ao serem (des)fotografadas - processo em que formas sao pulverizadas
e cores neutralizadas, enquanto luzes altas remanescentes revelam seres
fantasmagoricos e agonicos que se desidratam gradativamente em um
movimento cinematico imaginativo - as imagens emitem seus proprios
ruidos. dessa forma, a agao de repeti¢ao (des)fotografica, ao produzir o
esvanecimento da imagem e a perda do referente, talvez ofereca em troca uma
espécie de topografia do apagamento, constituida de restos e sobras mantidas
como a ruina de uma “memoria (foto)grafica”. %% %% ao apontar a relagao
inextricavel entre fotografia e capitalismo, susan sontag,* ressalta o carater
eminentemente politico da imagem fotografica ao afirmar que uma sociedade
capitalista “precisa fornecer grande quantidade de entretenimento (excesso) a
fim de estimular o consumo e anestesiar as feridas de classe, raca e de sexo
(apagamento), (...) para melhor explorar as reservas naturais, aumentar a
produtividade, manter a ordem, fazer a guerra (...) a producao de imagens
também supre uma ideologia dominante. a mudangca social é substituida por
uma mudan¢a em imagens.”*® de acordo com a autora a fotografia carrega
consigo um sentido de posse (sobre objeto, paisagem ou pessoa querida). a
posse, por sua vez propicia uma relagdo de consumo com a imagem (p. 172). a
razao para fotografar-se tudo (excesso) esté relacionada a logica prépria do
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consumo em que se queima, se gasta, se esgota e, por isso tem de se reabastecer
constantemente. a ansia de se devorar o mundo com imagens segue, portanto,
a mesma légica, ressaltando, assim, o carater autofagico da imagem
(apagamento).® %% em seu livro “picture ahead - a kodak e a constru¢ao do
turista-fotdgrafo”, livia aquino faz um apanhado das propagandas da kodak
pelo mundo desde fins do séc. xix e aponta de que maneiras as estratégias de
marketing da empresa fomentaram no turista-fotégrafo um comportamento
que tornava indissociaveis o desejo de preserva¢ao da memoria de viagem do
consumo dos equipamentos fotograficos cada vez mais acessiveis ao ptblico.
dessa forma, as propagandas passaram a incitar o desejo de se registrar a
viagem a partir de modelos publicitarios constituidos por lugares
“fotografaveis”, enquadramentos “certos”, albuns de fotografias e sessoes de
exibi¢ao de imagens para amigos e familiares (repeti¢cao). a propaganda da
empresa passou a cultivar um dispositivo que engendra roteiros para a propria
memodria. “(...) o turista-fotégrafo que a kodak ajuda a engendrar, retorna de
suas viagens com a memoria que ele proprio inventa por meio das fotografias
que realiza, mas que repetem o protocolo seguido por milhares de outros no
intuito de igualmente colecioné-las (...) essa fotografia atravessa a tensdo da
necessidade de produ¢do da memoéria impelindo o turista-fotografo a
consumir lugares e objetos como lembrancas — ao custo, todavia, de uma
pratica que gera grande ansiedade caso nao seja cumprida com eficiéncia”.>
apesar da ansiedade relacionada a “necessidade” de registro dos nossos
deslocamentos, o interesse pelas imagens, segundo a autora, se esvai, na
medida que o tempo passa e a experiéncia da viagem se dissipa na vida
cotidiana (apagamento). %% % fontcuberta pontua que o momento em que
vivemos é marcado por mudangas significativas a respeito do que entendiamos
por fotografia e reafirma este lugar como sendo o da pés-fotografia. para o autor
o termo se refere & maneira pela qual convivemos com as imagens em nossa
sociabilidade digital; lugar da imaterialidade, da transmissibilidade da imagem
em termos de velocidade de circulagao e da apropriagao (a dissolucao das
nocoes de originalidade e de propriedade). neste novo paradigma, a nogao de
autoria da foto se desloca do ato de criacdo da imagem para sua “prescri¢do de
sentidos”, ou seja, para o uso dos “motores de busca” de imagens e para as
estratégias apropriacionistas de acumulagao e reciclagem - que, segundo o
autor desembocam no que se poderia chamar de uma “estética do acesso”.
para ele, a fotografia ja nao mais possui vinculos tautolégicos com a verdade e
a memoria (apagamento) e propde uma fusao entre realismo fotografico e a
realidade virtual como possibilidade interpretativa para essa condi¢ao. os
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reflexos dessa fusao, segundo o autor, podem ser percebidos por meio de uma
nova ontologia da imagem marcada pelo excesso, flexibilidade, e por um
descolamento do tempo e do espago devido a experiéncia com a internet. a
sensac¢do de um presente em constante deslocamento esta relacionada a
possibilidade de um conhecimento instantdneo dos acontecimentos em que
nos sentimos dentro da histéria mas nao conseguimos transforma-la. nesse
quadro em movimento continuo, o passado pode ser abolido por sua natureza
fugaz, ocasionando a perda da consciéncia histérica (apagamento), e o futuro,
por sua vez, aparece em descrédito por uma impossibilidade de ser imaginado.
em relagdo a mudanga ontoldgica sofrida pela da fotografia e as consequéncias
disso na contemporaneidade, o autor afirma que “no presenciamos por tanto la
invencion de un procedimiento sino la deseinvencién de una cultura: el
desmantelamiento de la visualidad que la fotografia ha implantado de forma
hegeménica durante un século e medio.” %% % desde que a fotografia se
difundiu como objeto de consumo “das massas”, ela passou a (in)formar
nossos desejos de deslocamento e de viajar. certamente a reproducao dos
comportamentos e de memorias roteirizadas de outrora (repeti¢ao) persiste e
ecoa no carater de urgéncia do uso da imagem hoje. essa urgéncia prevalece
sobre outros fatores que provoca uma enxurrada de imagens associadas a
velocidade de circulacao, e a fugacidade dos usos e reusos de consumo
imediato da imagem (excesso). talvez uma analogia da dindmica dos usos de
imagens hoje possa ser a do fluxo mental, como josé luis brea, lembrado por
joan fontcuberta, afirma que “en buena medida, las imdgenes electronicas poseen la
cualidad de las imdgenes mentales. aparecen en lugares de los que inmediatamente se
esfuman. son espectros, puros espectros, ajenos a todo principio de realidad. si, al decir
lacaniano, lo real es lo que vuelve, las imdgenes electronicas carecen de toda realidad,
por falta de la menor voluntad de retorno. ellas son del orden de lo que no vuelve, de lo
que, digamos, no recorre el mundo “para quedarse”. faltas de recursividad, de
constancia, de sostenibilidad, si ser es leve y efémero, puramente transitorio”.”* a (des)
fotografia como entendida no contexto do trabalho, tem nos excessos,
repeticoes e apagamentos seu pano de fundo, sua paisagem, seu habitat. diante
da imagem efémera e fugaz que nao se sustenta por falta de recursividade e de
constancia, olho para a pratica (des)fotografica e vejo-ouco o relato de viagem
- distante ou nio da construcao artificial do exercicio da memoria de viagem

- como método de explora¢do do mundo, fora de uma economia visual, e que
se baseia na descoberta e na invencdo nao s6 da partilha e da escuta verbal de
experiéncias de lugar mas, possivelmente, da descoberta do outro como
veiculo de construcao de experiéncias coletivas de deslocamento mneménico.
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% %k %k salomé voegelin, em seu livro “listening to noise and silence”, pontua
que o objeto, sem a a¢ao de percepgao, é tido como estavel. para a autora, este
estado estavel do objeto nao existe, mas é considerado e “fingido” por for¢a de
uma ideologia visual, pois “0 modo como pensamos o mundo é influenciado,
consideravelmente, pelos sentidos que utilizamos para aprecia-lo e, por outro
lado, esses sentidos, possuem previamente uma ideologia e uma fungao
cultural antes de nds os empregarmos.”” nesse sentido, a autora ressalta a
estabilidade aparente da imagem como sendo muda, mas ndo silenciosa.
assim, o som real¢a a imagem atribuindo-lhe dindmica. dindmica essa que é
natural ao som devido a seu carater de objeto perceptivel instavel que o faz
fluido e efémero: “sons sdo como fantasmas, esquivam-se do objeto, movendo-
se para todas as dire¢oes tornando seu contorno e contettdo em uma brisa sem
forma (...) o espectro do som desorganiza a ideia de estabilidade visual e
envolve-nos como ouvintes na produ¢ao de um mundo invisivel. a vida-mundo
sonora pode ser silenciosa mas é forte, agarrando-nos enquanto escutamos,
empurrando-nos a uma imaginag¢ao auditiva mesmo que nos enganemos pela
coisa vista”.* em relagdo ao som, no entanto, nao ha distincia entre o objeto e a
escuta. a distancia é o que escuto, na medida em que o som se assenta em
nossos ouvidos. em outras palavras, enquanto a visao, e uma existéncia
mediada por imagens, nos permite observar a distancia e manter certa ilusao
de estabilidade e controle, a escuta exige participacao, presenca e
envolvimento como ouvintes de um mundo invisivel e instavel. a existéncia da
imagem, no entanto, frente a minha visao, permite observar o objeto, mais do
que participar de seu complexo desdobramento. enquanto escuto o audio
contendo o registro do relato de viagem - lugar de partida do processo de
criagdo dos cartdes postais (des)fotograficos - uma brisa sem forma move
minha imaginacao e desorganiza a ideia de estabilidade visual que a fotografia
traz. neste sentido, a escuta (verbal) pode ser silenciosa, mas é forte e estimula
a imaginacdo muito além da imagem fotografica. a imagem fotografica, em
termos de distanciamento do mundo e a visualidade como sentido dominante
com uma func¢ao cultural definida previamente, nos oferecem, portanto, a falsa
estabilidade do objeto que busca disciplinar as diferentes formas de nos
relacionarmos com o mundo. %% % ao se referir as obras radiofonicas de
walter benjamin e, particularmente as fotografias de duas criancas
disciplinadamente vestidas de adultos (benjamin e kafka), rosana khol bines
aponta-nos a questao de “(...) como fortalecer e propagar essa escuta ativa que
nasce das crianc¢as, mas que ameaga desaparecer com elas, se as vestimos de
adulto diante da maquina fotografica, se nos apressamos em crescer e deixar a
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infincia para tras em definitivo reduzindo, assim, a possibilidade de nos
vincular significativamente com um mundo que ja ndo somos capazes de
escutar. o descarte prematuro da infincia apequena a vida, segundo benjamin,
porque bloqueia canais de passagem entre os seres, de modo que passamos a
escutar numa frequéncia mais estreita”.” a autora propde uma “pedagogia do
ouvido” ao se perguntar de que maneira aumentamos “o volume dessas
brincadeiras sonoras, capazes de engajar os vivos e os mortos (objetos
inanimados) numa algazarra ruidosa?”. nesse ponto, o predominio da escuta
em uma frequéncia mais estreita e que bloqueia canais entre os seres pode ser
entendida como algo relacionado as hierarquias dos sentidos pelos quais
percebemos o mundo. seria a exploracao do universo sonoro verbal (no
contexto da agio de [des]fotografia) uma possibilidade de escapar da logica de
esvaziamento das experiéncias? embora possamos gravar os sons e as falas e,
dessa forma, possuirmos um material sonoro do mundo, a propria natureza
imaterial do som e a escuta verbal como ato de envolvimento direto com o
mundo apontam para possibilidades de rompimento com distanciamentos que
a propria imagem fotogréfica engendra. % % %% a viagem como recompensa
do trabalho, com ja disse, nao reflete as condi¢des socioecondmicas da maioria
dos brasileiros, mas apenas a de uma parte autorizada ao consumo da
experiéncia e do extraordinario. os textos que utilizo nos cartdes postais sao
transcri¢oes de fragmentos das conversas com pessoas que possuiam
fotografias de viagem. o turista-fotografo, ou seja, aquele que registra suas
viagens motivadas por descanso ou 6cio como compensagao do trabalho, preso
ao cumprimento de protocolos sociais de fixagdo da memoria de viagem e sua
posterior partilha nas redes sociais como signo de status passou por
transformacoes significativas em termos de circula¢ao e uso da imagem. no
entanto, o uso da fotografia de viagem com fins de diferenciagao social, me
parece ter sua pratica continuada, sendo amplificada. ao sugerir o apagamento
de fotografias de viagem por meio de um processo de criagao participativa que
envolve a escuta verbal, o processo destes cartdes postais (des)fotograficos
apresenta, a0 mesmo tempo, um movimento de aproximagao/ envolvimento
com o mundo e oferece uma espécie de ritual dialégico de despossessao de
objetos (paisagens incluso) e de pessoas. o processo dialégico da (des)fotografia
pode ser entendido como um trabalho que apresenta a escuta verbal como
método de exploracgao e forma de participagio que exige presenca e
envolvimento como ouvintes de um mundo invisivel e instavel, devido a
propria natureza imaterial do som. durante o processo de construgao do
trabalho, a for¢ca da vida-mundo sonora, e a escuta verbal atenta dos relatos
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trouxeram para o trabalho uma conexdo com um universo de histérias que nao
necessariamente nos dispomos a escutar, por uma série de razdes. talvez este
texto possa preencher um tanto do vazio processual que o trabalho acabado
engendra e, qui¢a instigue o(a) leitor(a)-viajante a permitir aumentar o volume
de suas brincadeiras sonoras com o outro.



notas
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1 refiro-me aos guias: lonely planet, rough guides, e similares.
2 a busca por uma identidade nacional foi objeto de interesse
desde a vinda da familia real portuguesa ao brasil. no ano

de 1844, em uma tentativa inequivoca de se inventar um
passado glorioso, como era papel da historiografia da época,
o instituto histdrico e geografico organizou um concurso
cujo tema versava sobre “como se deve escrever a historia do
brasil”. o vencedor do concurso foi um naturalista bavaro
chamado karl von martius que utilizou a metafora de um rio
caudaloso “branco”, cujas dguas cristalinas anunciavam a
cultura europeia como “diluidora” das outras dguas de seus
afluentes: um pequeno rio indigena e outro, menor ainda,
africano . tal “bacia hidrografica” do mito brasileiro contava
uma histéria europeia que se imporia “naturalmente” e sem
conflitos as outras aguas de menor influéncia. os estados-
nacao, consolidados no século xix, tinham a ciéncia e nao
mais a religido como legitimadores de interesses politicos

e econdmicos - vide o papel das teorias cientificas de
fundamentar e justificar as violéncias dos processos coloniais.
até as duas primeiras décadas do século xx imperavam por
aqui as teorias raciais que atribuiam o “atraso” civilizacional
as caracteristicas do proprio povo. alids, gobineau e agassiz,
tedricos supremacistas brancos visitaram-nos ainda no século
xix (schwarcz, 2019 e benzaquen,1994).

3 freyre ressalta, entre outras coisas, a musicalidade e a
“alegria inata do brasileiro” como exemplos da contribuicao
dos negros “cuja alegria se sobrepos a tristeza dos indios e
portugueses” (prado, p.32).

4 fly down to rio (voando para o rio, 1934), that night in rio



(uma noite no rio, 1941) e nancy goes to rio (romance carioca,
1950), foram todos estrelados por carmem miranda.

5 a tese de jessé souza consiste em que a énfase dada por
holanda ao parasitismo exclusivo de uma elite estatal,

que habitaria o estado dominado pelo homem cordial e
particularista (a tese do patrimonialismo), é uma ideia
advinda de um racismo cultural, que domina a vida
intelectual e politica no brasil até os dias de hoje, e que traz
na bagagem consigo uma idealiza¢do do mercado. pelas
lentes de sergio buarque de holanda, o problema deixa de ser
araca, e passa a ser a cultura.

6 para jessé souza, a mesma elite (econémica e intelectual)
atrelada aos interesses norte americanos e que se beneficia
das politicas econdmicas locais na exploragao dos recursos
econdmicos e naturais do pais é a que dissemina, por

meio da grande midia e da intelectualidade, a tese do
patrimonialismo. (souza, 2015)

7 prado, 2006, p. 129.

8 laplance e pontalis, apud gonzales, 1988, p. 70.

9 em 1988 a autora propde a “categoria politico-cultural

de amefricanidade” como uma revisao linguistica, sob

um viés psicanalitico, que aponta para o carater colonial e
eurocéntrico (racista e etnocida) do termo “américa latina”,
que oculta as influéncias africanas e amerindias na cultura
brasileira e sul/centro americanas. gonzales aponta que nao
é a toa que nossa neurose cultural tenha o racismo como
sintoma. enquanto denegamos nossa ladinoamefricanidade
(0 “t” substituido por “d” de in“d”igena).

10 embora nao haja espago aqui para um aprofundamento da



32

questao, importante apontar que na década de 1970 a ideia de
democracia racial é devidamente criticada, marcadamente,
por florestan fernandes em “o significado da luta negra”.

11 m. k. asante, apud, gonzales, 1988, p. 79.

12 feder, 2012, p. 33

13 0 guia brasileiro de sinalizagao turistica da embratur
possuei 76 pictogramas divididos em 8 categorias: atrativos
turisticos nacionais, histdricos e culturais, areas para pratica
de esporte, recreacao, locais para atividade de interesse
turistico, servicos de transporte e servigos variados. eles
podem ser de trés tipos: figurativo (mimesis), semantico (nao
é compreendido a primeira vista, exigindo um periodo de
aprendizado) e abstrato (ndo busca semelhanca com o que
representa, comunica somente a quem aprendeu a utiliza-1o)
(idem).

14 feder, 2012, p. 20

15 faleiros, 2008. p.9.

16 ha diversos estudos que buscam classificar os poemas

de apollinaire. o sistema de classificacao adotado por

alvaro faleiros - livro utilizado como referéncia aqui - é

o de velasquez (1997). este autor os classifica da seguinte
forma: caligramas puros, em que o titulo redunda sobre o
objeto evocado (os que possuem um carater tautologico);

os caligramas inseridos em um texto linear que possuem

um papel ilustrativo em um “poema-relato” de dominante
narrativa; os caligramas manuscritos; e 0s jogos no espago,
cuja proposta é exibir um “texto-quadro”. (faleiros, 2008, p. 31)
17 duformantelle, anne. convida jacques derrida a falar da
hospitalidade. escuta, sdo paulo, 2003. p. 06.



18certeau, 1990, p.202.

19 mata, valeria, 2020.1

20 em sua maioria relac¢des criadas pelo trabalho com arte
mas nao soé. ressalto que em minhas praticas artisticas,
busco sempre que possivel, envolver nos processos criativos
um publico ndo necessariamente familiarizado com as
artes e também diverso em termos sociais e econémicos.

a pandemia, que se iniciou em 2020, mata mais de 3000
pessoas por dia (abril de 2021).

21 devido ao maior conhecimento em relacdo as formas de
contagio foi possivel a realizagao de conversas presenciais
com os devidos cuidados de protecdo. importante

lembrar que ndo houve, durante a pandemia de 2020, um
alinhamento entre governos federal, estadual e municipal,
em relacao as medidas de restri¢oes de sociabilidade,

bem como, ndo foram garantidas as condicoes basicas de
isolamento para maioria da populagdo permanecer em casa.
nestes experimentos turisticos, o convite a participagao de
um publico na constru¢ao de parte do trabalho consistia,
inicialmente, em um convite a partilha com o artista de
uma fotografia que representasse um viagem significativa.
o convite incluia um relato que pudesse desvelar camadas
de historias ocultas na imagem ou que despontasse fios
narrativos nao visiveis na fotografia. importante lembrar que
os experimentos turisticos apresentados nesta pesquisa sao
projetos em processo, ou seja, sao trabalhos que podem ser
reativados em outro momento.

22 ao longo do processo optei em dar énfase aos relatos

“cegos” em detrimento de ter a fotografia como representagao
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da viagem. no entanto, mantive o uso das fotografias nos
“cartdes postais desfotograficos”. no caso dos turismos
semanticos, embora tenha utilizado relatos que partiram

de uma fotografia, ela se tornou desnecessaria e, em muitos
casos, restritiva.

23 no capitulo intitulado postcriptum, o antropélogo bruce
albert escreve sobre sua intencao de praticar uma nova
escrita etnogréafica que se diferencie das etnobiografias

em que o escritor se confunde com o narrador: “(...) essa
convencao do ‘redator ausente’, ou do ‘escritor-fantasma’
procura apresentar a fic¢ao de uma auséncia de fic¢ao. trata,
consequentemente de escamotear o ‘eu’ da enunciagao [o do
relator] sob o ‘eu’ do enunciado [0 do narrador], de modo a
tirar dai um efeito literario ‘hiper-realista’, que consiste em
fornecer ao leitor a ilusao de uma face a face sem mediacdes
com o narrador. albert, no livro “a queda do céu” pretende
manter a posi¢ao de uma redator “discreto” mas nao ausente,
de modo a ndo simular a inexisténcia de mediag¢ao entre
narrador e o leitor. (kopenawa; albert, 2010, p. 535.)

24 continuei trabalhando esporadicamente em outra cidade,
o que me dava tempo de explorar a cidade como um turista.
25 medina et al, 2007, p. 78.

26 idem

27 westercamp, 1974

28 o turista é apontado pelos autores como “humano
universal, para la da cultura, da nagao, da religiao, do sexo, da
situacdo econdémica” (noturno, 2019, p. 65).

29 a configuracdo de gestao da metrdpole que é o espago-
tempo no qual se produzem a mercadoria e a necessidade de



produzi-la, se assemelha a arquitetura de um aeroporto no
que se refere ao controle dos fluxos por meio de cAmeras e
aparelhos de localizagao.

30 essa proletarizacdo se da sob a forma de “producio e de
reproducao alienada de um fato social total, primeiro em
esferas autbnomas que se separam do social (expropriacao
da arte nos museus, da politica nos parlamentos, do cuidado
nas clinicas, da comunica¢do nos mass media, do amor nos
servicos) para depois se reintroduzir identificado com o social
sob a sua nova figura niilista (o falatério da opinido publica,
a psiquiatria das relagdes conjugais, a valorizacdo econémica
de si mesmo, e etc. (noturno, 2019, p. 48).

31 assim, “0 museu nao designa, nesse caso, um lugar ou

um espagco fisico determinado, mas a dimensao separada
para a qual se transfere o que ha um tempo era percebido
como verdadeiro e decisivo e agora ja ndo o é. 0o museu nesse
sentido pode coincidir com uma cidade inteira (évora, veneza,
declaradas como patriménio da humanidade), com uma
regido (declarada parque ou oasis natural) e inclusive um
grupo de individuos (enquanto representantes de uma forma
de vida ja desaparecida)” agamben, 2007, p. 73.

32 noturno, 2019, p. 68.

33 0 comportamento do turista é entendido aqui como signo
de um processo de distanciamento continuo dos processos
de vida, marcada por uma “rentincia existencial”. segundo os
autores, toda a historia da moderniza¢ao do mundo pode ser
vista como um processo de metropolizacao e proletarizacao:
“compulsdo permanente dos seres a uma delegacao das

suas vidas (...) a aniquila¢ao de toda marca de forma de vida
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comunais (...) ou o fim da convivialidade [que] se explicam
paralelamente pela superproducio institucional de servicos”.
nesse sentido, por mais que queiramos nos desvencilhar

da “bagagem” metropolitana quando viajamos para

lugares distantes de onde vivemos, seguimos carregando-a
€onosco, pois “viajar é uma pratica revolucionaria que a
mercantilizacao da hospitalidade, ou seja, o aparecimento
dos hotéis e do turismo, tirou de nés e neutralizou (...) sair
planeta afora em busca de aventuras é uma espiracao alta
demais quando os bairros onde o mochileiro vive o resto

do ano permanecem invisiveis, escondidos, suspensos (...) a
organizacdo do seu microcosmo reflete ponto por ponto o
espaco “exterior” ao qual pretende escapar: quanto mais o
nega (...) mais o encontra em suas condutas, seus habitos e
gestos”. p.69 e p.97.

34 para os autores, uma politica que preza pela autonomia
em relacao a subjetividade metropolitana que nos aprisiona,
deve estar atrelada a recuperacao do nexo fundamental entre
habitantes e seus territérios pela for¢a de um vinculo de
rela¢des autdbnomas baseada em um “comum” e praticado
por pessoas que aprenderam a viver e lutar juntas, pois, nesse
sentido pretendido pelo conselho noturno: “habitar é devir
ingovernavel. noturno, 2019, p. I11.

35 krenak, 2019. p 43.

36 revista urbénia 3, 2008, p. 113.

37 gumbrecht, 2008, p. 13.

38 a linguagem também pode ser produtora de presenca, a
materialidade da palavra no papel ou o ritmo e o volume

em um poema, sao exemplos de producao de presenca da



linguagem. (gumbrecht, 2008)

39 ramos, 2019. p. 266.

40 as praticas artisticas as quais venho me dedicado

nos ultimos seis anos consistem, de um modo geral, em
interacgdes socias que se desdobram em dinamicas de
realizagdo de roteiros, instrug¢oes ou partituras propostas

ao publico para serem realizadas com o artista por meio

de conversas, oficinas e encontros. anotac¢oes/registros de
falas, desenhos e ideias relacionadas as proposi¢oes sao
organizados posteriormente e podem (ou ndo) assumir um
carater expositivo em espagos de arte e/ou existirem como
publica¢oes em meio fisico e/ou digital. tais proposi¢oes tem
sido realizadas em museus, institui¢oes de satide mental
(caps), sesc, residéncias artisticas e feiras de publicagdes. a fig.
I se refere ao convite a participagao no trabalho.

41 flusser ressalta o carater de um discurso cientifico inerente
aimagem técnica, em que nao ha mediagdo humana entre
imagem e objeto, diferentemente da pintura e/ou o desenho.
(flusser, 2009, p. 13)

42 embora uma desfotografia tenha sido publicada na capa
do livro de contos do escritor paulistano marcelo maluf
intitulado “esquece tudo agora” de 2012 e langado pela editora
terracota, a ideia de desfotografacao nao havia sido explorada
além de suas manifestac¢des visuais.

43 publicado originalmente em artforum, dezembro de

1967. a presente versdo tem traducao de pedro sussekind e
revisao técnica de cecilia cotrim, e foi publicada em revista
da ufrj. padgina acessada em 03 de maio de 2021. wttps://www.
ppgav.eba.ufrj.br/wp-content/uploads/2012/01/ae22_-robert_
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smithson.pdf

44 silfarlem janior de oliveira foi quem trouxe este e outros
questionamentos pertinentes a esse procedimento durante a
banca de qualificacdo realizada em fevereiro de 2021.

45 foster. 2014. p. 127 e 128).

46 sobre o ruido digital: “ele é composto de dois elementos:
flutuacdes em cor e em luminancia. ruido colorido ou

ruido ‘chroma’ tem, normalmente, uma aparéncia menos
natural e pode tornar imagens intteis se nao for controlado.”
disponivel em: https://www.cambridgeincolour.com/pt-br/
tutoriais/image-noise-2.htm. acessado em 27/10/2020.

47 no tempo da escritura do livro de sontag (década

de 1970), embora a televisao ja estivesse bastante
desenvolvida, a imagem fotografica e cinematografica eram
predominantemente, objetos fisicos, em papel ou pelicula. se
a (des)fotografia fosse realizada com a tecnologia analdgica,
embora possivel, o tempo do processo seria aumentado
exponencialmente.

48 sontag.2004 p.195

49 idem

50 aquino, 2016. p. 158

51 fontcuberta, joan. 2016 pg.27

52 brea, jose luiz. apud fontcuberta, joan. 2016. p. 33

53 no original: “the way we think about the world is in no small
way influenced by the senses we engage to appreciate this world,
and in turn these senses have always already an ideological as
well as a cultural function prior to us employing them” (voegelin,
salomé, londres, 2010, p.xi)

54 no original: “sounds are like ghosts. they slink around the
visual object, moving in on it from all directions, forming its



contours and content in a formless breeze. the spectre of sound unsettles the idea of
visual stability and involves us as listeners in the production of an invisible world. the
sonic life-world might be silent but forceful, grasping us as we hear it, pulling us into
an auditory imagination even if we mistake if for the thing seen.” (voegelin, salomé,
londres, 2010, p.12)

55 bines. 2018. p.7.
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sai de porto

alegre pra buscar meu
reencard no rio de janeiro.

chegando 14, na hora de
os documentos, eu tinha uma cot

dias para fi

car e uma verba para me manter. o rio é uma maravilha. s6
que tudo o que tu faz, tu gasta grana. 6nibus, alimentagao. os luga
res bonitos, tipo, eu cheguei no pé do cristo, e era uma grana do cao
pra subir. ia quebrar meu or¢amento. eu sei que eu fui ficando, ficando.
mas olha, eu vi muita coisa interessante. eu tinha quinze dias pra ficar em
hotel. passaram os quinze dias, ai eu falei: como é muito calor, eu vou ficar
uns dias na rua. eu tentava tirar um cochilo de dia nas pracas mas la ndo
pode sentar num banco tranquilo que nem aqui e tirar um cochilinho.
ndo pode nem se deitar se tiver passando mal. a guarda municipal é rig
0rosa, e eu nao sabia. t6 14 em copacabana, sou do rio grande do sul,
t6 no aterro do flamengo que é no final do centro. a 4gua é muito
gelada. pra nés aqui de floripa a 4gua é muito gelada e o sol mui
to quente. tu no conseguia ficar fora da 4gua porque o sol tava de ra
char. e dentro da 4gua tava frio pra caramba. e os dias foram passan
do, fui conhecendo o pessoal de rua. tava sem dinheiro, fui tirar um

cochilo meio dia. e uma cerve

jinha depois do meio dia, do rango. e

o guarda queria me levar. eu falei ndo sou daqui, sou turista, estou
e passagem. vim pegar uns documentos e ia embora. ai eu tive

de sair. mas o que eu achei
agalera dormind
056 com
uns lenco
rqué é qu
amba. el
eu estou
o outro ol
va dormin
cara que
quando ti
minha ma
trés anos |
isso fui mo
processo, p
re fui mui
as pessoas.
nos em bras
¢do da min
nha mae sao

engracado, na noite,

izinh 0s. po
ente pra car
es saiam e botavam os lencoizinhos na grama, ai
sentado, olhando os caras e um olhou pra mim.
hou pros outros, enrolou o lencol do cara que ta
do e largou a correr. s6 pralevar o lengol. e até o
tava deitado acordar e ver o que tava acontecendo.
nhag anos
e passou em concurso publico em brasilia e ficamos
a.arelacdao com a minha mae era meio dificil e por
rar com minha avo. ai voltei pra campinas. foi um

orqu esem
to ap egada
fiquei trés a
ilia. a educa
ha avo e dami
bem dif erentes.



m i
nh

a
mae ém
ais men
te ab erta,
antr opodl
ogae femin
ista. el ame
convid ou pra vir pra ca. era pra
ficar aq ui trés anos aqui também. até agora tenho f
icado tré s anos em cada lugar. antes eu era muito ape gada as
coisas e ag ora eu t6 vendo como a vida é muito uma passagem. as vezes vo
cé esta conecta da com uma pessoa em um momento, mas isso passa. e depois, ja foi. a

gente nao precisa se apegar tanto. esse é meu segundo ano em florianépolis. Jé sou vegana ha um tempo.
mas via o veganismo de outra forma. li um livro chamado a politica sexual da carne, da carol j. adams,
uma intersec¢do entre o feminismo e o veganismo e achei lindo,. enquanto eu lia esse livro, eu
estava lendo a pedagogia do oprimido e ai me pegou muito aquela parte da préxis
revolucio néria. aquilo me pegou de um jeito porqué minha mae é
militante, entaiod esde crianca eu t6 na militincia. faltava pramim  vivenciar as coisas
e sair um pouco da teoria. pra mim falta muita pratica. ai fui procurar voluntariado. o livro da
carol é literalmenteé u  ma viagem. ela estudou por 15 anosa historia do feminismo

edo ve ganismo. e eu como mulher me s e nti rep
resentada po risso. ela e o marido recebiam lig ac
oes de mulher es que sofriam violéncia doméstica e ela comecg
ou a ligar as metaf oras que elas traziam. “eu me senti como um p
edaco de carne, qu ando fui abusada”. e isso acontecia repetidam
ente com outras mul heres também. ela percebeu que aquelas mu
lheres inconsciente mente conectaram o abuso com a explorag
a0 do animal. por que a gente estd numa sociedade em que
a exploracao an imalnao é falada, mas no fundo todo m
undo sabe ¢ omo essa carne vai para no nosso pra
to. ou também tem pessoas que sdo igho

rantes por op¢io mesmo que te
nham acesso a informacao. a gen
te é muito sexualizada. esse livro
nao e so sobre nao comer carne,
é pelo fim da explora¢do hum
ana. percebi que isso é o v
eganismo popular.
amaior pa



rte
da mi
nha vi
daestu
deieme
scola particular e
14 eles te preparam
ara o vestibular.
iSso (%ue o paulo fre
ire tala que vocé
é um depdsito, ig
ual a um banco.
o educador disse
rta e deposita. en
quanto o paulo su
gere “a” aprende co

m “b”. nas escolas particular
es eunun ca aprendi assim. minha
mae falava muito sobre feminismo, vega
nismo. eu fui a crianca que corrigia o pr
ofessor, pois me sentia muito mal quan
doop rofe ssor retratava o homem como se
fosse tanto o home m qua nto a mulher. me zoavam mui
to por isso. e na época eunaoe ntendia o porqué mas ai, vive
ndo e entendendo como e o sistema educacional privado funci
ona, optei pelo ensino publico. min ha mie nunca gostou de
escola particular, mas eu fui mais porque eles querem que
eu passe no vestibular.e  uté aqui pra viver os projetos

que eu quero, eu apre
essa classe média
meios de pr

ndi isso com minha mae.
que acha que é dona dos
oducio. gue se importa

tanto com status e ach aque tem de escolhe estar
numa bolha e ser ignor ante. seu que muitos pais
sdo muito exigentes co m os filhos. ndo precisa,
vida é o que se esta viven do agora. e aprendo aqui
coisas q ueeun 40 estaria aprendendo na
escola. tinham os de pedir permissao na ca
sadeu ma sen hora, ela assinava um papel
zinho q ue auto rizava a entrada porque ela
dizia qu eesset erreno era dos filhos. a estra
daépu ra pe dra e buraco, é a estrada mais
nio-est rada. um percurso totalmente aci
dentad o em todos os sentidos. eu lembro de
um ban do de borboletas alaranjadas, um cav
alo bra nco ao lado de um urubu comendo carn
ica.um passaro, que nao se vé mas se escuta um s
omde f erro, como uma bigorna em todo aquele pe
ICurso. e essarelacdo com o espaco, com o caminho, a
relacao entre a montanha e o céu. esse lugar te fisga, te
deslo ca. o entre a montanha e o céu, é como se tivesse a a



bertu rade ummar
dentro. e a0 mesmo tempo,
nao é eu estar la e escala-la, é
eu estar dentro, imersa. a re
laca o com o lugar tecoloca
num estado
de escala, de se
perceber micro,n
aonosentidode = transcendéncia,
mas de imanéncia. tem u marelaciodesi léncio que a
paisagem te coloca, te desba sta. eu grav eisiléncios nesse lugar. la
de cima é um siléncio que vocé escu ta o que esta perto, uma mosqu
inha, uminseto.o =~ longe éo vento.tem muito céu. isso me fisgou.
nio conheciaesse lugar, gostei dessa ideia de vé-lo e escuta-
lo pela primeira vez. um plano zero. quando se esta diante, se esta
nela. mas também essa impossibilidade de estar 14. eu estou aqui. essa
foto foi tirada bem de longe. eu adoro quando aproximo a imagem, com essa

arvore pontuando a montanha. adoro quando chego perto. acho bonito imaginar

esse estado dela, o tanto que ela teve de resistir pra crescer: o vento, a neblina o nevoe
iro, ndo tem um “amortecedor’do lado de 14. um lugar que tem mais vazio do que cheio.
14 em cima eu dormi. o tempo a vista, como quando a gente é bebé. parar com o excesso de im

agens. prestar mais atencao. desaceleracio. esses lugares nao tem pretensées. a montanha, nao
esta nem ai. ela esta 14, tem uma vida sem marketing, ela simplesmente esta ali, ha milhoes de
anos. tem uma simplicidade e a0 mesmo tempo uma profundidade. a montanha tem uma coisa
de um mistério, uma coisa enigmatica. uma pedra, aquilo que resistiu, nio se sabe o que ha dentro, é na mon
tanha que nasce o rio. meio do sertao. nascente de agua. oasis do sertao. conhecidos como movimentos mess
i4nicos e revoltas populares. movimentos populares. tem de tirar um pouco do carater fanéatico, tentar tirar
alguns estigmas. 1930. populagdo campesina sem terras. final do cangaco. as pessoas plantavam. reforma agr
aria com as proprias maos. causou problema com as autoridades. populaciao massacrada. invasio do exército
e das milicias. os fazendeiros temiam, mas a questao é que o povo fez a reforma agraria, tomou conta e estav
a produzindo de maneira organizada e auto-gestionada com muita disciplina e muito rigor. ninguém passav
a fome. os novos que chegavam comiam mais do que os antigos. respeito e auto organizagio. camponeses se
m terra que se organizaram, foram massacrados, dizimados. conheci por acaso numa viagem pré pandémica.
consegui acesso com um conhecido, uma pessoa que pesquisa a histéria e que levou a gente. tu vés pouca coi
sa que sobrou, uns restos de construc¢io, aquela cruz e esse po¢o d’dgua que vocé olha e ndo da nada, mas qu
e na época era fonte de esperanca e vida. sob a lideran¢ca de um homem negro, pra uma popula¢ao que esta
va condenada a morte. tem toda uma coisa mistica de que ali era uma terra prometida, que por isso as pesso
as nao se armavam. contam as lendas que quando chegou o exército as pessoas se ajoeihavam. um espago sag
rado que deu esperanca e vida para pessoas que estavam condenadas a morte. ai de repente tem um horizon
te, um projeto politico para se organizar. beato josé lourenco. quando eu fui embora de casa aos dezessete



eu acho que essa viagem conta a minha histéria. quando de
cidi que era menina trans, fui embora de casa para virar me
nina trans. fui de carona até caxias do sul. fomos eu e mais d
uas amigas. pegamos carona num posto de gasolina e depois

mesmo tempo. eu sempre tive meu companhei

fomos parand

oecon seguin

do outr aemais outra

carona. conseg uim os

grana p racom er.foia

viagem mais si nifica

tiva pra mim. e euce

rto. che gamos em cax

iasdos ulelan asceu a

m. qua ndoeuc onseg

ui cheg ar realm ente, e

ufizat ransicao de men

ino par amenina. sou mil

itante, entdo fui em viagens com o coletivo pra congressos e semina

rios. a viagem em si nao marca, o que marca é a historia toda. acho qu

e no primeiro congresso em 2014 que cai de paraquedas, nem eradam

ilitincia desse movimento nem nada. ai acabei indo de p orto ale

gre a curitiba. foram varias viagens com o coleti vo, mas
todas normais, ir pro congresso e ficar de boa, foi mas saavia
gem, foi massa a histéria, que eu acabei mergulhando ne sse mu
ndo na militancia, estou desde entao. foi um longo desloc ament
0. a foto mostra um pouco de esperanca. foram cinqu entaes
eis horas de viagem. a gente nao conhecia os lu gares que est
4vamos indo, eu e minha filha. uma série de tra nstor nos que
a gente nao esperava passar. primeiro foi ter de ficare m varia
s cidades: ou nao saia 6nibus ou nio saia avido. saimo s de flo
riandpolis pra porto alegre. de 1a fomos pra sao paulo. dai, be
lo horizonte, juiz de fora e liberdade. 14 o telefo ne nao funcio
nava e eu nao fazia ideia de onde dormir. nao a chava sequer
uma lan house. foi bem desesperador pois ning uém q uerian
os levar a terra una porque estava chovendo e n io pas sa carro
normal. o tixi também nao quis nos levar. tivem osdef icar do
is dias nessa cidade que a gente nao conhecia. e ncont ramos
uma pessoa que nos levaria por um valor. aceit ei por ue est
ava dois dias atrasada pra residéncia. o carro de le ato ouees
corregou pra dentro de um buraco. tivemos de desce rdoca
rro e andar até uma porteira que era o inicio do territd riodet
erra una. pelo menos estavamos no lugar certo. a gente pegou u
ma chuva muito grande naquela estrada de cha o horrorosa. esse pro
cesso todo me transformou muito. eram muitas coisas pra resolver ao

ro pra ajudar a div
idir as co



isas. foi en
trar num outro esta
do que eu nunca tinha viy
ido. vocé precisa escolher se faz
xixiou se fica com a crianca na rodoviaria. tinha uma catraca n
o banheiro, nao dava pra passar eu, as mochilas e a crianca. nao tinha com quem deix4-
la. ndo dava pra pedir a um desconhecido. is so tudo me deslocou muito internamente, no sentido de
ter de tpensar em uma série de coisas que eu nunca tinha tido de fazer. uma coisa é viajar sozinha, out

ra coisa é fazer uma viagem sozinha com uma crian¢a. nao d4 nem pra olhar pro lado no aeroporto, na rodovi
4ria. nao pode perder a crianca, nao pode perder a bagagem. em terra una a galera nao estava nem ai. te vendem uma
paz de espirito, essa cura, pela terra, pelos cristais. de fato tem uma energia diferente. eu realmente fui em busca de conexao.

mas na
verd ade nao
foi nada disso. eu esta va com 3 mochilas m
ais minha filha. quando che gamos estava rolando esse ritual, um cortejo. era uma gale
ra do mundo inteiro que vai até lap ara aprender sobre bioconstrug¢io, corpo e vida. acompanha
mos o cortejo todo com as malas. fize  mos esse percurso sem nos apresentar. uma residéncia para artistas
com filho que era assim: fiquem ai com ana tureza fazendo as coisas que vocés quiserem. mas como eu vou
faz  eras coisas se ndo tenho com quem deix ar minha filha? se eu fico 24 horas com ela? alguns tin
ham acesso a escolinha que s6 atendia crianca com mais de cinco anos. ai me colocaram numa casa, que ficava
mui to longe de tudo. tinha a casa borboleta onde fica a cozinha coletiva e onde tudo é feito coletivame
nte pela com unida de, com rodas de ciranda antes de comegar. s6 que pra chegar nes
sa casinha a gente ti nha de caminh ar uns dez quilémetros. tivemos 10 dias chovendo
ho rrores. estava ex austivo demais para as maes. é pra vocé experimentar a horizo
ntalidade mas cada pessoa que vive 14 tem seus emprega dos. foi uma tra
nsformacdo interna de entender ess es lugares, de entender
ue sou artista pobre em qualquer lugar que eu va.t eve
todo um rolo com as fraldas. nao podi amo sus ar
fralda descartavel, s6 de pano. eeu tinh ale vad
o algumas. s6 que nao pa rava dec ho ver
e proibiram lavar na ma qui na. ent 2o

euvim



r
acap

ra lavar f

raldas? a gen

te acabou cria
ndo uma creche pa

rental em que cada uma ficava um diacom
as criangas pra que as outras consegu issem trabal
har. nao tinha trocador, nao tinha nada. p ra ir ao banheiro

tinhamos de nos deslocar. 14 ndo tem como andar sem  galochas. ela disse que
honrava todas as maes que estavam la e eu disse: obrigado, mas precisamos de alguém
pra ficar com as criancas. nao t6 sentindo essa paz que vocés estao sentindo. tinha esses cu
inzeiros ﬁigantes, maiores que uma casa. é lindo pensar uma arquitetura daquilo. era abe
ha, gafanhoto, cobra, aranha, era um inferno. fomos os trés para 14 mas nao consegui uma
foto juntos. essa historia de pedir “tira uma foto pra mim” meio que sumiu. as pessoas nao
ficam gentilmente passeando pelo partenon pra tirar fotografia do colega do lado. até tem
gente que ainda faz. o que me importa é a memoéria afetiva do fato que a gente foila quand
o minha filha fez um ano. tem um monte de gente atras, o céu estava super azul e ventava n
esse dia. é um registro tao perfeito e o lugar esta 1a. ndo da pra uma pessoa da cultura ocide
ntal ndo identificar que aquilo é o partenon. se eu tirasse toda aquele gente no momento da

foto ndo ia ser tdo legal, pareceria que a éente estava numa coisa fake, num fundo pintado. mas

o fato de a gente estar ali traz essa vivaci

ade. a viagem foi muito especial pra gente. sempre tive

mos esse sonho de ir pra grécia. quando eu fiquei gravida, fiz amizade com vérias brasileiras. um
a amiga disse que eu tinha de entrar numa comunidade de maes brasileiras em berlin. fazer uma

amizade, conhecer outras maes, porque
barato, uma roupinha que alguém esta d
maes em berlin. um ano depois, a colegu
récia pois o pai era grego. eles nos convi
dade He ir, dentro dessa amizade, dessa ¢
eéquea %epte ia participar de uma festa
xa grega. foi um momento muito emocio
or atenas com ela no sling. fomos entio
1s fomos ver o oraculo de delfos. foi noss
ha, por isso que essa foto ficou na parede
asil, mas foi diferente, nao foi turismo. q
ta porque eu quero ir nos lugares em que
mais. quando se mora fora tem essa coisa
nio pertencer mais. é sempre uma coisa
que eu estou nessa vida de imigrante. ma
essa bagagem toda comigo. aqui em berl
cuidado com o virus. nunca vi tanta gent
gessoas, com youtubers de direita. al eles
a alemanha inteira. a policia proibiu po
inha a distancia. tentaram invadir o parla

sempre tem um berco vendendo
oando. ai fizemos essa comunidade de
inha da minha filha ia ser batizadana g
daram pra ir junto, vimos uma oportuni
oisa de maternidade. o mais interessant
grega, um batizado numa igreja ortodo
nante subir no partenon e sair andando
para patrias, onde foi o batizado e depo
a primeira viagem grande com nossa fil
da casa. j4 tinhamos ido com ela pro br
uando vou pro brasil eu sou super turis
fui um dia e muitos deles ndo existem
de sentir familiaridade com o lugar mas
meio nostéalgica. enfim, ha muito tempo
s a0 mesmo tempo sou brasileira, trago
in teve a passeata anti procedimentos de
e branca na minha vida. umas 12 mil
tentaram fazer outra, deu 30 mil pessoas
rque ninguém usava mascara nem mant
mento. foi um escandalo aqui. as pessoas



hor
rorizadas p
orque tinha muita_
gente. essas teorias estao co
ntaminando o Gnico lugar sébrio
daqui contra essas maluquices que estao a
contecendo no mundo. meu leite quase terminou
quando o museu nacional pegou fogo. fiquei de luto uma
semana, nio parava de chorar. eu trabalhei trés anos 14, no gabine

te do imperador. quando tinha dezenove anos eu era da assessoria de im
prensa do museu. quando o bolsonoaro ganhou a gente se abracou e chorou um
tempao. no final das contas acabei optando por uma viagem mais afetiva e o mosteiro do
jerénimos foi o primeiro lugar que eu visitei em portugal. o registro flagrou uma pessoa que pela

primeira vez e
om as malas a
sensacao e ter
eagente fez f
os. normalme
as a gente teve
entao essaro
inho sao uma
impacto de ch
r essa magnitu
orica, de temp
se deslumbre.
car a historia,
r dentro dela.
brincando av
nas coisas. col
oregistrode u
m do tempo, q
italgo que éu
um documen
esta na interp
pra esse conju
ricas de minas,
mas viajar a
toria do brasil.
yequenas sim
inguagem es
do simbdlico.

stava em outro
inda? essa sou
acabado de em
oi ir direto pa
nte vocé chega
de demorar u
upa, essa blus
especie de in
egar de repen
de toda, q nao
0. tem um faz
é emocionant
pudesse coloc
um fazer hist6
iagem inteira
ocar a mao eu
m tempo histé
uantas pessoa
ma linguagem.
to feito de ma
retacao e nos
nto de signos
por exemplo t
ortugal, de alg
nessa arquitet
bologias, as fo
cultorica grec
esses rendilha

pais. tad vendo
eu saindo do
barcar e a pri
ra os lugares
de viagem, tro
m pouco pra i
a, esse sapatin
dumentériad
te na porta de
é s6 arquitetd
er humano, ar
e.é como se v
ar amao. tem
rico de vivénc
que eu tinha d
um lugar que
rico, um regis
s, histérias, pa
nao é a palavr
Itiplas linguag
ignificado que
expressos all. a
razem esse pe
uma forma me
ura vocé vai d
lhas de acanto.
o-romana que
dos no final, t

que eu estou ¢
aeroporto, é a
meira coisa qu
que pesquisam
caderoupa. m
r para o hotel.
ho, esse colarz
e aeroporto. o
ssaigreja e ve
nica, mas hist
tistico, tem es
océ pudesse to
aver com esta
ias. ai eu ficava
e botar a mao
tem mil anos.
tro da passage
ssaram por al
aescritamas é
ens. a palavra
a gente atribui
s cidades histo
so da histéria.
trouxe uma his
escobrindo as
remete a uma
trazem contet
em janelas em



arc o,
vocé fica assombra
do. co mo é que as pesso
as chegaram nessas formas tao orginicas na pedra? esse rend ilhado rem
ete ao tazer manual, em ter mosde fo
rma,au m conte xtomuito decasa, acultura opular. seiquena
oéissoom  aséuma relacioq wueagent eacaba azendo  por apro
ximacao deumc onteudo~ quenosé familiar. essaéap edrados
al,onde o sam ba nas ceu. temuma foto da mar iele  nessames
ma pos ic o, e sc orrega nd o. ta ve ndo q
ue a p d r a
ta lisa em ci
ma.elaéu m escorreg
ador. eu ouv i um samba
de uma alun a essa sema
na no cur so de voz.
elainv entou
um sam ba
e canto u nesse jeito remoto mesmo, todo mundo na sua casa. f
oi entao que todo mundo come ¢ou a chora r com o samba dela. a p rofessora
disse par acadaum falar sobre o que sentiacomaapr esenta¢do daoutra.aieufal eique tin

ha chorado - eu nao sabia que todo mundo tinha chorado também - eu falei primeiro. ai eu chorei
como isso é fo rte pra mim, o ri o de janeiro, a

porque lemb reide onde nas ceu osambae

pedra do
imes

sal. claro que na
saviagem tem

cabeca de
aver

las ndo tin ha essa imagem,
como prazer que o escor

mas pra m
regao

medaqueéom
uvir um samba,
traz, que o rio d
sagem que brin
adulto escorreg
quem é que des
orregava? esse |
ao, pert odopo
se come rcializa

esmo prazer de se o
aemocao que o samba_
e janeiro traz. essa pai
ca. uma imagem de um
ando com umas criangas.
cobriu que essa é)edra esc
ugar é no morro da concei¢
rto e “pedra do sal” é porque
va o sal ali. fico pensando em

quantas pessoas
mprae laficar
ntaaleg riaessa
cionou. eladeve
trésme  tros. pr
turista, seeuti
inha alu naque
faladoi sso tud
naosa beria, n

nape dra.et

nao

jaescor regara
brilhan  do. qua

pedraja  propor

ter uns dois ou
amim que sou
vesseid osemm

morald eelater
opram im,eu
aoia esc orregar

amb

ém ela
teria



tir
do essa
de uma turi
do eu perdi min
i cair na estrada e
br. a maior viagem
sem ninguém, sem
is, trés meses, pass
jaguarao, fui ate o
uei dois dias e vim
vendo como tu é
sa foi a minha via
ar sozinha, como
um momento Uni
ssoas me ofereci
sozinha numa est
os animais, pare
oment oéatu
pessoa s, com
s, vari as cidad
estrad a. estou
minha vida. eu
ouvi vendo o
nda querov
ente pequ
ao

viajar. fui até o uruguai
foi estar caminhando
carro, sem nada. eu es
ava a br vomitando. fi
uruguai pra conhece
pra tloriandpolis. ali
de verdade. aterrando muita
%em mais significativa. ter a experi
se fosse uma terapia, mas também um c
co. trés meses assim. foi a viagem que mais
am carona e eu nao aceitava porque queria fica
rada longa sem nenhum carro, s6 plantacao de arr
cia que eu estava alucinada. ai tu vé que o mais impo
a presenca, tu mesmo. os carros passavam, eram varias
vida, com familia. foi muito bom. conheci muita gente,
ezinhas. sinto saudade disso. de descobrir quem eu sou q
h4 um ano em depressao pos parto forte. nao pela minha f
quis isso sempre e tive de deixar de lado essa minha vivénci

utra vida e sinto falta daquela. vai passar essa pandemia e eu

iajar com ela. é real porque tu olha essas paisagens, te pega
enininha, no era nada nesse mundo. sentia que fazia parte
era nem mais nem menos, s pertencia a todo esse universo.
que acho que todo mundo deveria tirar para si, caminhar s

eriéncia
estrada. minha ideia é ir pra a bahia. quero ir subindo, a pé ou de b
artesa, e ntao, pra mim, &€ mais do que real essa experiéncia de ir d
zinha em cidadezinha, vendendo meu trabalho. mas hoje, com fil
aso tirar esse momento de lazer. s6 que nao queria ir dentro d
ro. prefi ro aproveitar cada minuto, cada segundo cada pes
oisas qu e o universo te d4. foram quase dois mil quilé6m
sse dia e stava fazendo o fogo desse ritual. eu estava e
ndo as pedras. fui pra casa de minha amiga em

ital

ia. é o lado italiano dos alpes suicos,

a
foto
sta. quan
ha mae decid
ede la euvim pela
sozinha na estrada,
tava gravida de do
quei um més em
r montevideo, fiq
tu vai refletindo e
coisa também. es
éncia de caminh
astigo e um alivio.
me marcou. as pe
r sozinha mesmo.
oz, tudo verde, s6
rtante naquele m
energias, varias
muitos lugare
uando f ulpra
ilha,m aspela
a-hoje euest
vou volt ar. ai
sozinha, ses
dele,m asn
éum aexp
ozinha na
ike. sou
e cidade
ho eu iri
e um car
soa, as ¢
etros. ne
squenta

tirol, na

com



0so. aquela casinha ao fundo
te constréi com v

camadas de cob
dras quentes 14

as tpe
s. fica cem por centro e
bor. te m gente que desm
aguenta  m.as gringas, alema
iquei feliz de

andou-a pra mim.
bem afetiva. foi a primeira vez
ha filha. nem imaginei que fos
de distancia dela. essa ami
tes. ela faz esse ritual hA m
vem dos indigenas mexican
e. os guaranis estdo fazendo o
eu ja fui em temascal na aldeia
os estdo resgatando isso de outras
dia eu fui numa ceriménia na aldeia
as plantas da ayuasca. tinha um cara
desde q uando eles tomam ayuasca. s
a coisa incisiva, justamente buscando
tenho a menor inten¢io me tornar um
mpre fui muito carregadora de pedras.
prepara tudo, que faz tudo acontecer. é
com a pandemia ficou proibido fazer
mdo la(s)o do outro, aglomerados. esse é
0s. quando se tem essa paisagem “até on
oisa que remete a tempos primitivos. e
duz muito. tem duas imagens que e
isagem do benedito calixto, acho q
m ponto fuga, sem horizonte, sem ter
oisa geogratica. ver mais céu. se vé men
é parte de algo maior do que uma cidad  e.
aramba. ter horizonte pra que? pra ver mais préd

cartdo postal, numa mata maravilhosa. a exuberincia

mon

tanhas brancas de dolomita. uma p
aisagem incrivel. uma relacao muito d
iferente com a natureza. tem neve permane
nte nas montanhas. uma paisagem muito dife
rente, num clima muito diferente. o ambiente
muito seco um verde seco. era um lugar maravilh

scuro
aia.temv
s fizeram es
ter uma fo
que euv
se
ga mora numa cidade
uitos anos. sao no minimo
os, norte americanos e de
ritual hoje através dos bra
guara ni que eles faz em ha
cultu ras. o povo gu arani
guara ni que eu freq uento,
estran ho que ficava pergu
e éoriginal daculturaded
uma ]i ureza. eu s6 faco fo
amul her medicina que ¢
euvou la e pego a fu n¢aod
super lindo. erenov ador
porqu e é pur
0irma o mais
deavistaalca
uacho queap
u trou xe pra
essacoisades
recorte. acho q
os estr ela, vo
fica ur bano d
ios? ali éama
da nat ureza
um  mo

é uma toca que agen
aretas e camadas e

ertor. colocamos
dentro e fechamo
e a gente toca tam
arias criangas que
sa foto, e uma delas m
to desse dia. é uma foto
iajei sozinha sem min
sentir por estar ha dias
de quatro mil habitan
duas pessoas. o ritual
brasileiros mais ao nort
ncos. isso tem acontecido.
anos. na verdade eles mesm
nao fazia esse ritual. outro
e teve um ritual de plantar
ntando para as liderancas
eles. era uma enquete, um
go, so sei fazer fogo. nem
onduz ceriménias. eu se
o apoio, que oferece, quem
mesmo. é uma reza. agora
o fluido, suor. a gente ficau
alto do morro dos dois irma
n¢a”, esse dominio, é uma c
aisagem é algo que me se
casa, uma delas é uma pa
er paulistana e de viver se
tem tudo a ver com essa ¢
cé tem menos no¢ao que
emais. sdo paulo é feia prac
ior favela do mundo. e ali num
com a massa. no fim do leblon, tem



um morro
com uma co
munidade co
m uma vista
maravilhosa. na época era moda
alugar uma casa no meio da comu

ni ade.

atri lha
comeca no fim dela,
ent ao tem
de saber onde an dar
por la. no sibado de manh3, sai

mos e almocamos um pfhonesto navolta. éo
onto mais alto da orla do rio de janeiro em que
vocé vé tudo. adorava quando minha madrinha - apose
ntada Pelo banco do brasil - me chamava para mostrar as foto
s da tltima viagem: “fiz barcelona, marrocos, turquia, costa
da mauritinia e chipre” em quinze dias e sem sair do navi
de duas horas em cada pais (ela sempre preferia a comi
mava me trazer temperos como souvenir). ha dez ano
sdo do trabalho em um centro de documentacao e
ntemporanea e fiz uma viagem para a inglaterra
e trabalhei como entregador de panfletos e gar¢
is consegui um part time em uma empresa que
tigos. la conheci o gary. um dia, de volta de um
ongado (holliday), perguntei-o como tinha si
a turquia — na inglaterra as classes trabalhad
aviagens internacionais, os voos eram barat
os incontéveis - ele me respondeu que tinha
hotel em que ficou com a tfamilia, tinha a m
e tomava diariamente no seu pub preferid
es mergulhando nos tanques de revelagao
m protecao alguma, meu boss me chamou
ra que tomasse cuidado com os
pois e lese ram erig 0s0s

para

o cruzeiro por mais
da do navio e costu
s atras pedi demis
pesquisa de arte co
onde aprendi inglés
om. seis meses depo
restaurava filmes an
fim de semana prol
do sua viagem para
oras tinham acesso
issimos e os destin
sido 6tima pois no
esma cerveja que el
0. depois de 4 mes
de filmes 16 mm se
de canto e disse pa
quimic os
asau de.

segundo a onu o status de turista se configura ao nos distanciarmos de casa de 24 horas por até
um ano, desde que nio se estabeleca vinculos empregaticios com o local. ndo me sentia habita
u

n te ta m o

t

c o
urista. nos meus deslocamentgs diérios, passei a fotografar e arquivar fachadas de restaurantes

fast food de frango frito. durante um ano contabilizei vinte variantes de frangos estilizados (era a
comida mais barata que se encontrava e eram muito frequentes nos bairros étnicos). também dos
out doors no me tré qu e ofer eciam pacot esde via



e
m b%\r
atissimos p
todos os hollid
se chamarmos lemb
otografia, temm  uit

a ai, de antes ed
lasdeu ml
sse mo
na dir
fez sen
tive a sensacao
de ser parte de al
on teceu com os i
ra m conserva

na que

tumes e qu
rna mais obsol
k era o elemen
nsgressor. a
gente

testemunhou o ultimo

transgressao.

ara
ays do ano.
ranca def
afoto  grafi
edepois. eu e vocé no porta ma
andau.um asensacdod e como se fo
s dois prin cipes cruzan do a cidade
ecdo dos nossos destinos. essa foto me
tir parte de algo bacana e maior que eu.
interna de pertencer a algo muito legal.
go eum a coisa muito poderosa. o que ac
cones daliberdade do rock que se torna
dor es? qual é o envolvimento dele
br a de tabus, na revolucao dos cos
a 1omomento em que ele se to
to e irrelevante? o roc
to tra

momen to de
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se¢ ndo nos falamos, ndo podemos nos conhecer.
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que vem sendo realizado por marcos gorgatti desde 2018.



cartoes postais (des)fotograficos



fotografia A '@ fotogrstn =

A B C D E A+C+D+E B+C E+A

B+C A B+C E+A A+C+D+E

B+C E+A A+C+D+E B+C E+A






[...] quando vou pro brasil eu sou super turista

porque eu quero ir nos lugares em que fui um dia

e muitos de(:]les nao existem mais [...] meu leite
uase terminou quando o museu nacional pegou

0go.







aquela casinha ao fundo é uma toca que agente
constroi com varetas e camadas e camadas de
cobertor.







essa roupa, essa blusa, esse sapatinho, esse
colarzinho sao uma espécie de indumentaria de
aeroporto.







(-..) foi uma transformacao interna de entender
esses lugares, de entender que sou artista pobre
em qualquer lugar que eu va.




I




[...] um passaro que nao se vé mas se escuta, um
som de ferro como uma bigorna, em todo aquele
percurso.







essa viagem tem a ver com o prazer que o
escorregao me da, que é o mesmo prazer de se
ouvir um samba.
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