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“Os monstros existem. Os fantasmas
também. Eles vivem dentro de nés e as
vezes eles ganham.”

Stephen King



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo analisar a narrativa filmica de O estranho mundo
de Zé do Caixao (1968), de José Mojica Marins, sob o aspecto da intersecao das
linguagens sonora e imagética. Para a compreensdo da maneira do cineasta
produzir cinema frente a escassez de recursos e o recrudescimento da censura, foi
realizado um levantamento bibliografico relacionado a histéria do cinema brasileiro
entre 0s anos de 1950 e 1960. As pecas presentes na compilacdo musical do filme
foram identificadas, parcialmente transcritas e analisadas, assim como foi feita uma
interpretacdo de aspectos timbristicos da voz dos personagens e da funcdo de
ruidos diegéticos. Por fim, realizou-se a decomposicdo do filme por sequéncias e a
interpretacdo destas através do “método de mascaras” e categorias sonoras,
propostos por Michel Chion. Conclui-se que a musica pré-existente do filme, mesmo
sendo proveniente de contextos distantes do terror, transmite desconforto ao
espectador por funcionar conjuntamente com uma mise-en-scéne fortemente
atrelada ao gotico. O filme ainda revela um terror ndo advindo do temor ao
sobrenatural, mas da obsessdo que pode habitar humanos comuns e que se

manifesta através da violéncia ou das perversdes sexuais.

Palavras-chave: analise filmica; narrativa audiovisual; O estranho mundo de Zé do

Caixao; José Mojica Marins



ABSTRACT

This dissertation aims at analyzing the filmic narrative of The Strange Wold of Coffin
Joe (1968), by José Mojica Marins, at the intersection of the languages of sound and
imagery. In order to understand the filmmaker's way of producing movies in the face
of the scarcity of resources and the increase in censorship, a bibliographical survey
was carried out related to the history of Brazilian cinema between the 1950s and
1960s. The pieces of the soundtrack were identified, partially transcribed and
analyzed, as well as an interpretation of timbristic aspects of the characters' voice
and the function of diegetic noises was performed. Finally, the film was decomposed
into sequences and interpreted using the “masking method” and sound categories
proposed by Michel Chion. We conclude that the film's pre-existing music, even
coming from distant contexts of horror, conveys discomfort to the viewer because it
works together with a mise-en-scene strongly linked to the Gothic. The film still
reveals a horror that does not arise from the fear of the supernatural but from the
obsession that can inhabit ordinary humans and that manifests itself through violence

or sexual perversions.

Keywords: film analisys, audiovisual narrativity, The Strange World of Coffin Joe,

José Mojica Marins
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1 INTRODUCAO

"Né&o vejo como lixo. Defino trash como uma obra artesanal realizada por um

sonhador. Uma pessoa que tem muitas ideias, mas pouco dinheiro."
José Mojica Marins®

Motivada pelo gosto pessoal por muasicas que contam histérias e por historias
contadas através de imagens e sons, como é o caso do cinema — a chamada Sétima
Arte — venho ha algum tempo me sensibilizando para as relagbes entre tais
manifestacdes artisticas. Durante um curso técnico de composi¢cdo de musica para
cinema, cursado em 2014, estreitei minha comunicacdo com pessoas ligadas ao
audiovisual em Santa Catarina e pude notar um florescimento desse mercado, assim
como sua crescente queda apés 2016° em funcdo da crise financeira no pafs. Ao
ingressar no Programa de Pos-Graduacdo em Musica da UDESC, em 2018, tinha
como tema a mausica para cinema, mas ndo havia selecionado o filme a ser
analisado sob a perspectiva teérico-metodologica dos autores propostos no projeto.
Contudo, justo em 2018, o cinema nacional contou com expressiva circulacdo de
filmes do género terror lancados em 2017 e 2018 em festivais internacionais, que
estrearam comercialmente em 2018 nos cinemas ou em redes de streaming. Os
filmes O animal cordial®, As boas maneiras®, O segredo de Davi® e Exterminadores
do além contra a Loira do Banheiro® me fizeram perguntar o que ja havia sido
produzido em décadas anteriores. Isso, aliado a uma espécie de culto dedicado a

figura de José Mojica Marins, expoente maior do género horror no Brasil,

! Em entrevista a Folha de Séo Paulo. Disponivel em:

<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/2/25/tv_folha/14.html>. Acesso em: 25 mai. 2021.

® Dados da Agéncia Nacional de Cinema, recolhidos entre 2012 e 2019. Disponivel em:
<https://oca.ancine.gov.br/>. Acesso em: 25 mai. 2021.

® Direcdo de Gabriela Amaral, produtora RT Features. Ficha técnica disponivel em: < O animal cordial
(abcine.org.br) >. Acesso em: 26 mai. 2021.

* Direcdo de Marco Dutra e Juliana Rojas, produtoras Dezenove Som e Imagens, Urban Factory,
Good Fortune Films, Globo Filmes. Lancado em festivais internacionais em 2017, quando recebeu
véarios prémios; em 2018 estreou em salas comerciais. Ficha técnica disponivel em: As boas maneiras
(abcine.org.br) >. Acesso em: 26 mai. 2021.

® Direcdo de Diego Freitas, produtoras EH e Parakino Filmes. Ficha técnica disponivel em: <
https://abcine.org.br/site/o-segredo-de-davi/ >. Acesso em: 26 mai. 2021.

® Direcdo de Fabricio Bittar, produtora Galeria Distribuidora. Ficha técnica disponivel em: <
Filmografia Brasileira - Cinemateca Brasileira >. Acesso em: 26 mai. 2021.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/2/25/tv_folha/14.html
https://abcine.org.br/site/o-animal-cordial/
https://abcine.org.br/site/o-animal-cordial/
https://abcine.org.br/site/as-boas-maneiras/
https://abcine.org.br/site/as-boas-maneiras/
https://abcine.org.br/site/o-segredo-de-davi/
http://cinemateca.org.br/filmografia-brasileira/
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especialmente no més de outubro, junto as praticas de Halloween como data
comemorada no pais, fundamentou meu interesse por suas produgdes.

A escolha de O estranho mundo de Zé do Caixao (1968) se deve a diversos
fatores. Por se tratar de um filme de antologia, faz referéncia a uma pratica comum
as producdes do “tipo B’ em varios paises em décadas anteriores, a exemplo de
titulos conhecidos como Muralhas do pavor, de Roger Corman (1962) e Black
Sabbath, de Mario Bava (1963). A existéncia de uma filmografia com tais
caracteristicas demonstra que, apesar da intencionalidade de José Mojica Marins
produzir um “terror tupiniquim”, o realizador foi bastante influenciado por referéncias
vindas de fora do pais (BARCINSKI e FINOTTI, 2012). Outro fator relevante é a
estreita relacdo entre cinema e televisdo. Em 1967, José Mojica Marins havia
apresentado um programa intitulado Muito além do além, pela Rede Bandeirantes,
no qual Zé do Caixdo apresentava historias macabras dramatizadas em 34
episoédios; em 1968, apresentou outro programa: O estranho mundo de Zé do
Caixao, na TV Tupi, que teve ao todo 13 episddios. Ambos os programas foram fruto
de uma parceria que duraria anos com 0 escritor e roteirista Rubens Francisco
Luchetti’, que também roterizou as histérias em quadrinhos ilustradas por Nico
Rosso®, lancadas em 1968.

O estranho mundo de Zé do Caixdo é um filme composto por uma introducao
e trés curtas-metragens. Na introducéo, o personagem Zé do Caixao aparece entre
as nuvens e faz um discurso sobre vida e morte, fé e medo. No primeiro curta-
metragem, intitulado O fabricante de bonecas, um respeitavel artesdo mora com
suas quatro filhas em uma area remota fabricando bonecas, conhecidas por terem
olhos realistas. Quando quatro criminosos invadem sua casa para roubar dinheiro e
estuprar suas filhas, eles descobrem por que os olhos da boneca sdo téo realistas.
Em Tara, um pobre vendedor de balées tem uma queda por uma jovem e a
persegue pela cidade. No dia do casamento, a mulher é esfaqueada em frente a

igreja por outra mulher e morre. Apds seu funeral, o stalker’ invade sua cripta e

" E também desenhista, articulista e roteirista de fotonovelas. Ficou conhecido no Brasil como o “Papa
do Pulp Fiction”. Mais informagdes disponiveis em: <https://www.rflucchetti.com.br/>. Acesso em: 26
mai. 2021.

® Artista plastico italiano que imigrou para o Brasil em 1947, para refazer sua vida apds a guerra. Mais
informacdes disponiveis em: <http://www.rosso.com.br/nico/bio/bio.htm>. Acesso em: 26 mai. 2021.

° Segundo Nascimento (2019), o stalker € um perseguidor obsessivo, podendo eventualmente
cometer violéncia contra seu objeto de obsessdo. Entrevista na integra disponivel em:
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passa a noite com ela para satisfazer sua obsessdo. Em Ideologia, apés um debate
em um programa de TV com o jornalista Alfredo sobre a inexisténcia do amor, 0
professor Oéxiac Odéz convida Alfredo e sua esposa Wilma para visita-lo. O
Professor Odez se oferece para provar a Alfredo que o instinto prevalece sobre a
razdo e leva o casal para uma armadilha, intencionando usé-los como cobaias para
demonstrar sua filosofia enviesada.

No ano de 1968, José Mojica Marins estava no auge de sua carreia, com forte
atuacdo na TV e no mercado editorial de histérias em quadrinhos. Assim, acabou
atraindo a atencdo dos censores no periodo, especialmente em decorréncia das
abordagens acerca da violéncia e sexualidade em suas obras (BARCINSKI e
FINOTTI, 2012). Vale ressaltar que O estranho mundo de Zé do Caixéao foi lancado
as vésperas da instauracdo do Al-5°, o que motivou ainda mais a acdo da censura
contra o filme, que foi recolhido e teve cerca de 20 minutos em cenas cortadas. Os
trés contos tornaram-se incompreensiveis para o publico. E possivel que o corte
tenha levado a producédo a ser um fracasso de bilheteria. Estes fatos relevantes na
carreira do diretor e na histéria do Brasil também foram motivadores para a escolha
deste filme como objeto de analise.

Foi realizado um levantamento dos trabalhos no Google Scholar e no Portal
da Capes publicados no periodo entre 2008 e 2018, utilizando os termos “Zé do
Caixao” e “trilha sonora”. Essa pesquisa indicou que a literatura académica acerca
da vida e obra de José Mojica Marins esta concentrada nas areas da Comunicacao e
das Letras. Os trabalhos envolvendo os filmes de terror de José Mojica Marins dao
énfase a analise imagética, citando a masica apenas brevemente.

Klaus'Berg Nippes Braganca (2008), em sua dissertacdo de mestrado O estilo
horrivel: analise dos mecanismos de producdo de encanto em quatro filmes de José
Mojica Marins, analisa quatro filmes sob a perspectiva da poética do filme, método
desenvolvido no Laboratorio de Andlise Filmica da UFBA. Seu trabalho desvela o
funcionamento interno desses filmes, a fim de compreender os mecanismos que

permitiram eles fossem descobertos por um novo publico consumidor a partir da

<https://gazetadotriangulo.com.br/neuropsi/neuropsi-o-que-e-a-sindrome-de-stalker/>. Acesso em: 26
mai 2021.

90 Ato Institucional n° 5 foi instaurado em 13 de dezembro de 1968. O filme O estranho mundo de
Zé do Caixao estreou em 25 de novembro do mesmo ano.

! Foi escolhido o periodo de dez anos por este compreender o lancamento do dltimo filme da trilogia,
Encarnacéo do demdnio, e a reformulacao do projeto de pesquisa apos a escolha do objeto.
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década de 1990. Braganca trata o flme como um texto enderecado a um leitor-
modelo em sua época de lancamento e retomado por outros leitores posteriormente.
Varios aspectos deste trabalho se mostram relevantes para minha pesquisa, sendo
eles:

1. Explicitar a redundancia narrativa visual e sonora nos filmes de José
Mojica Marins e, em especial, O estranho mundo de Zé do Caix&o;

2. Ter como assinatura deste diretor, seja por economia de recursos, seja
por escolhas estéticas, 0 reaproveitamento de imagens e,
principalmente, de musicas em repetidos filmes.

3. Elucidar que a decoragdo precéria do universo narrativo dos filmes é
um importante fator de ficcionalidade.

Daniela Pinto Senador, em sua dissertacdo de mestrado intitulada Das
primeiras experiéncias ao fendémeno Zé do Caixdo: um estudo sobre o modo de
producéo e recepcao dos filmes de José Mojica Marins entre 1953 e 1967, analisa a
incursdo do mesmo no cinema. Como fica explicito no titulo, o periodo abordado nao
abarca o ano de producdo de O estranho mundo de Zé do Caixdo. A relevancia
deste trabalho, entretanto, mostra-se ao delinear a biografia de José Mojica Marins
através de fontes do proprio acervo pessoal do diretor. O estudo de Senador difere
de outros materiais em relacdo a certos dados apresentados em materiais como
José Mojica Marins — 50 anos de carreira (2007), livro de artigos compilados por
Eugénio Puppo. Também diverge, principalmente, da biografia Maldito (BARCINSKI
e FINOTTI, 2015), segundo as palavras da autora:

[rleconhecemos que esta biografia representa um importante passo dado no
intuito de lancar luzes para a até entdo obscura trajetéria deste cineasta,
iniciativa que exigiu um exaustivo e meritério levantamento de informacgfes
por parte de ambos os jornalistas, que vale dizer, nos foi bastante (util.
Todavia, discordamos da forma pela qual estes dados foram interpretados,
aspecto que confere ao livro, uma série de constatadas imprecisdes
historicas e afericdes um tanto quanto falaciosas, que, em parte, servem
para atender ao propdsito intervencionista da obra de valorizar a imagem do
cineasta tanto no pais quanto no exterior. (SENADOR, 2008, P.14)

Além disso, ao longo do trabalho a autora buscou compreender, através do

modo de producdo e recepcao de quatro filmes, de que modo José Mojica Marins se
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filia a tradicdo do cinema amador paulista. Senador toma a trajetéria do cineasta
como uma metéfora para as limitagdes econdmicas para a producdo cinematogréafica
no Brasil e analisa a recep¢do do publico e imprensa frente as diversas censuras
que o diretor sofreu ao longo desse periodo. Ao comentar brevemente as pecas
compiladas em A meia-noite levarei sua alma e Esta noite encarnarei no teu
cadaver, fica explicito o grande reaproveitamento que o diretor costumava empregar
em seus filmes, principalmente por questdes orcamentarias.

Janaina de Jesus Santos (2014), em sua tese de doutorado intitulada
Producdes discursivas do horror: materialidade filmica e memaria na trilogia Zé do
Caixao, lanca estudo com respaldo teérico-metodoldgico no campo escola francesa
de Andlise do Discurso e seus desdobramentos no Brasil, tendo como base as
noc¢des de memoria discursiva, intericonicidade e subjetividade. S&o analisados, sob
a luz desse escopo tedrico-metodoldgico, excertos dos filmes da “trilogia de Zé do
Caixdo”, de José Mojica Marins: A meia-noite levarei sua alma (1964), Esta noite
encarnarei no teu cadaver (1967) e Encarnacdo do deménio (2008), com o objetivo
de compreender a producao de horror por meio do discurso apresentado nos filmes
propostos. Quanto a trilha musical, seguindo o pensamento de Fernandes (2000) de
gue o cinema de José Mojica Marins tomou referéncias de locais culturais muito
diversos, percebe que as escolhas estéticas deste “transita[m] entre os clichés do
género do horror, literatura universal, folclore brasileiro, musica popular e erudita,
cultura de massa” (p. 14) e que em sua obra esta imanente o discurso do Manifesto
da poesia pau-brasil (1924), de Oswald de Andrade, e aspectos antropofagicos do
Tropicalismo.

Daniel Serravalle de Sa, em seu artigo Zé Do Caixao y el gético brasilefio de
José Mojica Marins (2017), busca uma aproximag¢ao entre o personagem e o que se
convencionou chamar de gotico. O autor identifica varios elementos de mise-en-
scene trazidos do gético anglo-americano. Isto, por um lado, foi interpretado por
parte do publico e da critica como uma das inumeras influéncias que vieram de sua
trajetéria como consumidor voraz de cinema, TV e histérias em quadrinhos; mas, por
outro lado, foi visto como uma tentativa malsucedida de imitar producdes
estrangeiras de terror. Sa da énfase ao curta-metragem ldeologia e, embasado por
autores como Ismail Xavier, trata a violéncia da tortura e de ideias obsessivas
explicitadas no curta como uma alegoria para discutir questdes que nao poderiam

ser discutidas abertamente durante o regime militar.


https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=3374553
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Em 2013, Rodrigo Carreiro, em seu ensaio O problema do estilo na obra de
José Mojica Marins, intenciona identificar padrdes recorrentes que possam ser
considerados uma assinatura estilistica, “tentando explica-los através do exame dos
contextos socioculturais, tecnolégicos, econdmicos e politicos que afetaram o
trabalho e a vida pessoal do cineasta” (p. 1). Carreiro abre o ensaio afirmando que o
termo “estilo” é bastante escorregadio e que a discussao a respeito do que é estilo
em cinema tem sido ignorada ha décadas, ao contrario do que ocorre nas Letras e
nas Belas-artes. Planos fechados como o close-up de rosto, figurinos inspirados em
culturas ciganas, dublagem de dialogos e narracdo e grande ecletismo musical sdo
fatores pontuados como padrdes que compdem o estilo do cineasta e séo fruto das
influéncias que este recebeu de outras midias, como TV e histérias em quadrinhos,
ou como forma de contornar a escassez de recursos enfrentada por um cineasta
independente.

Nenhuma das publicacbes mencionadas acima aponta para a investigacao
mais aprofundada da musica dos filmes analisados. Percebe-se que as publicacdes
mencionadas discutem as problematicas levantadas tendo como material essencial a
banda visual dos filmes selecionados pelos autores. Segundo Costa (2008), no
entanto, € possivel notar que em inumeros filmes nacionais 0 som constitui um
fundamental ponto de contato entre o espectador e 0 que se passa na tela. O
estranho mundo de Zé do Caixao torna isto claro desde sua abertura, apresentando
Zé do Caixao atraves do tema musical, que descreve o personagem atraves da letra
e da utilizacdo de pecas familiares aos ouvidos de um espectador da época. Isso
demonstra que a musica estava ali para ser distinguivel, mesmo com uma qualidade
técnica limitada. Considerando estes fatores, este trabalho da énfase a banda
sonora, e esperamos que esta dissertacdo contribua para a discussao das questbes
referentes ao som e a masica no cinema brasileiro de horror, ampliando a
bibliografia do assunto.

Através da observacao do filme e da identificacdo das musicas utilizadas nele,
€ possivel notar uma grande variedade de géneros musicais. Estdo presentes pecas
de mdasica instrumental brasileira, cancbes, pecas de concerto tonais e
contemporaneas. Todas as pecas, com excecdo do tema de abertura, sdo pre-
existentes e famosas em decorréncia de seu largo emprego no audiovisual. Esta
heterogeneidade musical traz a tona questdes estéticas que permearam o Cinema

Marginal. Vale lembrar que José Mojica Marins € considerado um precursor do
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Cinema Marginal, sendo influéncia de cineastas classificados como marginais e
tendo sido influenciado por estes também (LEITE, 2005). O Cinema Marginal sofreu
influéncia do Tropicalismo, ndo somente pela presenca de musica tropicalista em
varios longas-metragens marginais, mas também ao compartilhar uma estética
antropofagica (XAVIER, 2012). E notavel em O estranho mundo de Z¢ do Caixdo a
presenca de elementos dos quadrinhos, do cinema hollywoodiano e do realismo
italiano; 0 mesmo se deu com a banda sonora, na qual houve a absorgcéo de fontes
diversas para a formacdo de uma identidade prépria. Através de uma breve
identificacdo das pecas compiladas, € possivel afirmar que José Mojica Marins e
Herminio Jimenez atuaram como grandes “antenas”, captando um universo sonoro
gue permeou as midias nos anos de 1960. Essas musicas estavam presentes em
filmes famosos, na televisdo e, possivelmente, em programas de radio.

O principal objetivo deste trabalho é analisar como a musica empregada atua
na narrativa audiovisual. Como toda peca carrega uma memoria, é capaz de trazer
uma série de significados em comunhdo com a imagem e, a0 mesmo tempo, ser
transformada por ela. Entdo, € da perspectiva da interseccdo entre linguagens
sonora e imageética que o filme foi decomposto e interpretado, para podermos trazer
a tona o processo de ressignificacdo das pecas empregadas no filme como
paisagem musical midiatica de uma época. Considerando a grande diversidade de
géneros empregados na compilacdo musical do filme, este trabalho visa elucidar
alguns fatores que fazem com que esta compilacdo funcione como uma trilha de
terror, e como, em comunh&o com a imagem, contribui para despertar medo e asco
no espectador.

A estrutura deste trabalho se compde de um capitulo inicial sobre historia do
cinema brasileiro na década de 1960. Nesse capitulo, procura-se compreender,
através da contextualizacao historica, o cenario onde José Mojica Marins emerge
como cineasta, 0 processo de continuidade e ruptura que estabelece com
movimentos anteriores e a influéncia sobre os cineastas marginais.

No capitulo seguinte, é apresentado um breve histdérico das muasicas utilizadas
no filme, classificando toda a diversidade ali expressa: can¢des populares e musicas
de concerto, obras instrumentais e vocais-instrumentais, tonais e atonais. A musica é
abordada em sua dimensdo narrativa dentro do filme, demonstrada através de
analise musical e da interacdo da musica com efeitos sonoros e aspectos vocais dos

personagens.
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No terceiro e ultimo capitulo, é realizada a andlise audiovisual de O estranho
mundo de Zé do Caix&o através do método de observac@o proposto por Michel
Chion, abordando de que modo as musicas passaram por uma ressignificacdo
através da interacdo com a imagem e demais elementos sonoros presentes em cada

sequéncia.
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2 PARTE | - PANORAMA HISTORICO DO CINEMA BRASILEIRO ENTRE 1950 E
1960

Para a compreensdo do cenario no qual José Mojica Marins'?> emerge como
cineasta e do processo de continuidade e ruptura que este exerceu em relagcédo a
movimentos anteriores, neste capitulo tracamos, de maneira sintética, o panorama
histérico do cinema brasileiro entre os anos 1950 e 1960, dando especial atencao ao
som.

Até o final da década de 50, havia no cinema do Brasil a predominancia de
chanchadas e de producBes da Companhia Cinematografica Vera Cruz. A palavra
chanchada tem sua origem etimoldgica no termo cianciata, que significa “conversa
jogada fora” em italiano®. As chanchadas eram producdes baratas e de apelo
popular, sem muito refinamento artistico, que tiveram como principais produtoras a
Cinédia e a Atlantida (LEITE, 2005). Sdo, em sua maioria, comédias musicais e
parddias de filmes hollywoodianos. Entre os titulos mais famosos se encontram
Carnaval no fogo (1949), de Watson Macedo, Nem Sansdo nem Dalila (1954), Matar
ou correr (1954) e O homem do Sputnik (1959), de Carlos Manga. As chanchadas
surgiram com uma estética carnavalesca, mas, ao final dos anos 50, assumiram um
tom mais debochado, parodiando o cinema americano e a politica nacional (LEITE,
2005). Sonoramente, as chanchadas eram povoadas por cancdes de sucesso ha
época e de parddias de canc¢des estrangeiras, tendo herdado muito da linguagem do
radio. Tudo isso demonstra que o cinema nunca ficou incolume a influéncia de
outras midias. Em termos de dialogos, “A chanchada talvez tenha também
favorecido o aparecimento, na tela, de uma lingua cotidiana, familiar, longe dos
didlogos impostados, gramaticalmente escorreitos, que até bem pouco tempo foram
a norma do cinema dramatico.” (BERNARDET, 2013, p.9).

A Companhia Cinematografica Vera Cruz teve uma vida curta (1949-1954),
porém uma grande importancia para o cinema nhacional. Utilizava equipamento
importado, permitindo assim uma maior qualidade de imagem e som em relacdo ao
gue vinha sendo produzido no Brasil desde a primeira tentativa de industrializacao

do cinema. Entre os longas-metragens produzidos pela companhia, destacamos

'2A partir de agora, José Mojica Marins e Mojica sera chamado simplesmente de Mojica.

'3 Ha divergéncias sobre esta etimologia. No dicionario Michaelis, por exemplo, consta a derivacéo de
chancha, que significa “porcaria” em espanhol.
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Caicara (1950) e Tico-tico no fuba (1952), de Adolfo Celi, e O cangaceiro (1953), de
Lima Barreto. Como os proprios titulos conseguem sugerir, se tratam de peliculas
com teméatica brasileira, porém com técnica e linguagem oriundas da Europa e
Estados Unidos (BERNARDET, 2013). Se os diretores eram de origem europeia, 0S
compositores contratados eram todos brasileiros: Radamés Gnattali, Guerra Peixe,
Francisco Mignone e Gabriel Migliori. Os arranjos orquestrais seguem os moldes do
cinema estadunidense da década de 30, ou seja: a musica ndo diegética era
pensada para ndo ser “ouvida”’, pois toda a énfase deveria estar voltada aos
didlogos. De certa forma, a musica dessas producfes seguiram a estética da banda
visual, temas brasileiros submetidos ao cédigo de linguagem do cinema estrangeiro
(CIOCCI, 2012). Devido a uma ma administracdo que resultaria em grande
investimento para pouco retorno financeiro, a Vera Cruz encerrou suas atividades
em 1954. Um de seus maiores sucessos com reconhecimento internacional, O
Cangaceiro, fora vendido a Columbia Pictures; o mesmo ocorreu com outras
producdes.

A segunda metade da década de 50 foi marcada por congressos que reuniam
intelectuais, diretores e estudantes a fim de discutir os rumos do cinema nacional e
de como este poderia caminhar para uma revitalizacdo. A forma com que o cinema
vinha sendo realizado no Brasil desde sua industrializacdo apresentava sinais de
cansacgo e passou por questionamentos por parte de quem almejava se desprender
do imperialismo estadunidense e mostrar as condicfes de subdesenvolvimento da
realidade brasileira. Além do debate acerca dos temas a serem abordados, nesse
contexto foram também discutidas as especificidades da linguagem do cinema
brasileiro (LEITE, 2005). Essa época antecedeu o que viria a ser chamado, nas
décadas seguintes, de Cinema Novo e nela foram lancados os seguintes titulos:
Agulha no palheiro (1953), de Alex Viani, Rio, 40 graus (1955) de Nelson Pereira dos
Santos, Bahia de todos os santos (1960), de Trigueirinho Neto, e O pagador de
promessas (1962), de Anselmo Duarte. Os filmes desse periodo sofreram grande
influéncia do Neorrealismo Italiano e da Nouvelle Vague francesa, por exceléncia
movimentos contestatorios: o primeiro, contra o regime de Mussolini; o segundo,
com um carater mais filosofico interessado em explorar “temas existenciais, como as
preocupacgdes do individuo e a aceitacdo do absurdo da experiéncia humana”
(KREUTZ, 2018).
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O Cinema Novo propriamente dito desenrolou-se durante a década de 60 e
pode ser dividido em trés fases que se diferenciam temética e estilisticamente. Na
primeira fase, a temética se volta para o sertdo nordestino, abordando a fome, a
desigualdade social, a exploracéo e alienacédo religiosa. A segunda fase abordou a
ditadura militar, e, ainda durante este periodo, aproximou-se da proposta do
Tropicalismo. A terceira e ultima fase do Cinema Novo, tendo sofrido com as
consequéncias da repressao e da censura, tem um volume menor de producdes e
abraca de vez o Tropicalismo. Nesse periodo emergem filmes como Macunaima
(1969), de Joaquim Pedro de Andrade, baseado na obra de homonima de Mario de
Andrade (LEITE, 2005).

No que se refere a muasica, cabe aqui uma descricdo mais detalhada, pois
muita das caracteristicas presentes na trilha sonora do Cinema Novo se estenderam
aos precursores do Cinema Marginal, como José Mojica Marins. A musica presente
nas producdes do Cinema Novo é bastante heterogénea, mas pode ser enquadrada
em certos parametros apresentados por Carrasco (2012). Devido as limitacbes
orcamentarias sofridas pelo cinema da década de 60, o padrdao de grandes
orquestras foi substituido por formacgdes instrumentais reduzidas e, em alguns
casos, um musico se encarregou de interpretar a trilha musical de parte do filme ou
de sua totalidade. Também é possivel notar o largo emprego de gravacdes pre-
existentes nas trilhas dos filmes, como a musica de concerto de compositores
consagrados, especialmente Villa-Lobos, jazz e canc¢des populares (CARRASCO,
2012). Esse uso também aponta a falta de verba para a contratacdo de
compositores que fizessem uma trilha original para o filme. Os géneros musicais
presentes nessas compilacdes sdo: 1) Musica erudita brasileira, com influéncias da
musica popular e da masica contemporanea europeia da primeira metade do século
XX. Entre os principais compositores envolvidos estdo Damiano Cozzela, Ester
Scliar, Guilherme Magalhdes Vaz Marlos Nobre, Julio Medaglia, e Rogério Duprat; 2)
Villa-Lobos. Houve o largo emprego da musica de Villa-Lobos em diversos filmes da
época. Os exemplos mais famosos sdo os de Deus e o diabo na terra do sol (1964)
e Terra em transe (1967), de Glauber Rocha; Menino de engenho (1965), de Walter
Lima Jr.; Os herdeiros (1970) e A grande cidade (1966), de Carlos Diegues, e
Macunaima (1969), de Joaquim Pedro de Andrade; 3) Bossa Nova, MPB e
Tropicalismo. A presen¢a massiva desses géneros musicais no radio e na televisdo

contribuiu fortemente para suas aparicbes no cinema, sendo inclusive cancgdes de
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sucesso um “chamariz” para levar as pessoas as salas de exibigdo. A presenca de
musica tropicalista marcou especialmente a terceira fase do Cinema Novo.
(CARVALHO, 2012); 4) Mdsica folclérica. Temas folcldricos ja haviam sido utilizados
anteriormente, sobretudo no cinema da Vera Cruz, mas agora a tecnologia
possibilitava a gravacao in loco e a acentuagcédo do “carater realista documental”
(CARRASCO, 2012).

Entre os principais compositores para cinema que atuaram na década de
1960 figuram Sérgio Ricardo, Rogério Duprat, Guilherme Vaz, Moacir Santos, Remo
Usai, dentre outros. Como j4 é possivel perceber na musica de cinema deste
periodo, os “compositores e responsaveis pelas trilhas também tém caracteristicas
bastante divergentes, tendo inclusive experiéncias profissionais e formacdes

académicas dispares” (CARRASCO, 2012).
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2.1 O CINEMA MARGINAL DE SAO PAULO E AS PRODUTORAS DA BOCA DO
LIXO

Muitos autores nao consideram o Cinema Marginal um movimento pois, ao
contrario do Cinema Novo, o Cinema Marginal ndo possuia uma coesédo interna. A
despeito de sua grande heterogeneidade, no entanto, é possivel reconhecer
caracteristicas em comum em grupos de cineastas da segunda metade da década
de 60 até meados da década de 80. Este é um cinema que trazia uma estética suja,
debochada, agressiva, visceral e com boas doses de experimentalismo (MARQUES,
VILLA REAL e BASSI, 2018). Esses cineastas nunca intencionaram se manter a
margem, mas foram assim batizados por cinemanovistas; o “movimento” também foi
chamado de “cinema de invengao” e de Udigrudi, corruptela de underground.

O principal polo de producdo marginal situava-se em Sao Paulo, porém
também houve uma relevante producdo do género entre os mineiros e baianos.
Dentre eles estdo Sylvio Lanna, com A sagrada familia (1970); José Sette de Barros,
com Um filme 100% brasileiro (1985); Geraldo Veloso, com Perdidos e malditos
(1970); Paulo Bastos Martins com, O Anunciador, o homem das tormentas (1970);
André Luiz de Oliveira, com Meteorango kid: um heroi intergalactico (1969); e Alvaro
Guimaraes, com Caveira, my friend (1970). Outro lugar de concentracdo de
cineastas tidos como marginais foi o Rio de Janeiro. Dentre os diretores e longas
mais conhecidos figuram Julio Bressane, com O anjo nasceu (1969) e A familia do
barulho (1970), e Rogério Sganzerla. Quando Sganzerla jA havia se mudado para o
Rio de Janeiro e fundado a produtora Bel-Air, lancou filmes como Copacabana mon
amour e Sem essa, aranha em 1970. Anteriormente, ainda em sdo Paulo, havia
lancado o iconico O bandido da luz vermelha (1968), que € considerado um marco
do cinema marginal. Cabe ainda frisar que, apesar de longas como O bandido da luz
vermelha terem sido um sucesso de publico, o cinema marginal carioca ndo estava
necessariamente preocupado em conquistar plateias. Nesses filmes, quase nao se
notava apelo comercial, até mesmo pelo fato de que muitos longas desse periodo
nao foram exibidos comercialmente, ficando restritos as exibicdes clandestinas.
(LEITE, 2005).

O polo mais famoso e mais relevante para este trabalho é o de Séo Paulo. Foi

na capital paulista que o cinema marginal se desenvolveu, sobretudo na regido
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apelidada de Boca do Lixo. Tratava-se de um quarteirdo com um grande comércio
de equipamentos especializados, servicos de manutencdo técnica e outras
empresas do ramo cinematografico pelas redondezas. Este foi o antigo local de
grandes estudios como a Paramount, MGM e a Fox, além da facilidade de
distribuicéo pela proximidade com a estacao ferroviaria (LEITE, 2005).

O cinema marginal de sdo Paulo, também conhecido como “cafajeste”, tinha
apelo comercial com a intencdo de levar o grande publico aos cinemas. Muitos
cineastas ditos marginais seguiram um padrdo narrativo mais convencional e
levaram um forte apelo erético para seus longas. Assim como o Cinema Novo teve
seu manifesto Uma estética da fome™, lancado por Glauber Rocha em julho de
1965, o cinema marginal teve o Manifesto do cinema cafajeste’®, lancado por Jo&o
Callegaro em 1968.

O som direto foi substituido pela dublagem e os sons eram feitos
exclusivamente de foleys'’ por questbes de limitacdo orcamentaria. Para diretores
como José Mojica Marins, isso constituiu uma vantagem, pois a auséncia de
captacédo das falas possibilitou dar ordens aos atores no momento da gravacao das
cenas. A sonoplastia feita na pés-producdo também moldou parte da estética
narrativa no que se refere ao som. Em filmes como O bandido da luz vermelha, ha
sons desencontrados com as imagens que 0s acompanham.

O Cinema Marginal e o Tropicalismo mantiveram uma relacdo simbiotica. De
cunho vanguardista, 0 movimento elaborava criticas sociais e politicas de forma
inovadora e criativa. No cinema, o tropicalismo se apresentou, por exemplo, atraves
do carater alegérico e pardédico de Manha cinzenta (1969), dirigido por Olnei S&o
Paulo. Sdo Paulo faz, de forma experimental, uma representacdo do movimento
estudantil no contexto da ditadura. As trilhas sonoras dos filmes marginais desse

periodo também costumavam ser compostas por musicos tropicalistas, como no

* Tal nome nada elogioso foi cunhado pela crénica policial nos anos 1950, por se tratar de uma
regido bastante degradada desde o deslocamento da classe média para outras localidades (LEITE,
2005).

'* Disponivel em: <https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/leia-a-integra-do-manifesto-uma-estetica-
da-fome-de-glauber-rocha/>. Acesso em: 25 mai. 2021.

'8 Disponivel em: <http://www.olhoslivres.com/jornal0.htm>. Acesso em: 25 mai. 2021.

" Foley é a reproducéo de efeitos sonoros de um filme, video ou de outros meios audiovisuais na
pés-producao para melhorar a qualidade do audio, termo conhecido em portugués como sonoplastia.
O foley pode ser utilizado para cobrir eventuais ruidos indesejaveis captados na gravacao, sobretudo
em cenas externas.
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proprio Manha cinzenta, quando em uma determinada sequéncia ouve-se E proibido
proibir (1988), de Caetano Veloso, ou em Copacabana mon amour, que conta com
uma trilha musical composta por Gilberto Gil (CARVALHO, 2015).
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2.2 A “FORMAGAQ” DE JOSE MOJICA MARINS

Mojica nunca estudou formalmente cinema, nao teve contato com aspectos
tedricos da técnica e da linguagem cinematogréfica sequer através de livros. Esse
fato foi apresentado pela critica como um gerador de amadorismo, mas para colegas
como Luiz Sergio Person, isso constituiu uma virtude que permitiu que Mojica
mantivesse sua originalidade (BARCINSKI e FINOTTI, 2012). Sua bagagem a
respeito do cinema comecou a se formar desde sua infancia. Como seu pai era
gerente de um cinema, Mojica assistiu a muitas peliculas, dos mais variados
diretores e géneros cinematogréaficos. Depois que ganhou uma Camera V-8, aos
doze anos, rodou varios filmes amadores que foram exibidos em cidades pequenas,
cobrindo assim os custos de producdo. Posteriormente, montou uma escola de
interpretagdo para amigos e vizinhos e, quando tinha 17 anos, depois de varios
filmes artesanais, fundou com ajuda de amigos a Companhia Cinematografica Atlas.
Em 1956 criou uma escola de atores, que em 1964 mudaria para uma sinagoga no
bairro do Bras (BARCINKSKI e FINOTTI, 2012). Seus métodos de ensino eram
bastante intuitivos, pois nunca havia travado contato com outras escolas de cinema,
embora existissem outras. A estratégia adotada para sua criacao era a de angariar
fundos para producéo de filmes; cada aluno comprava uma cota de atuacdo como
ator do elenco. Quanto maior o tempo em tela e relevancia do papel, maior era o
valor a ser pago. Outra estratégia adotada para alavancar as producdes consistia em
os alunos permanecerem na fila da entrada para o cinema na estreia dos filmes.
Assim, passariam a impressao de bom filme, destinado a ser um sucesso de publico
(SENADOR, 2008). Essa experiéncia com escolas de atuacédo, longe de ser uma
iniciativa pioneira, ja havia se tornado uma tradicdo ha 30 anos em Sao Paulo; a
maioria delas havia sido fundada por imigrantes ou descendentes. Com visivel
amadorismo, empregavam técnicas para formacdo de atores de forma intuitiva. A
proliferacdo dessas escolas se deu pela intencdo de angariar fundos de forma ilicita
para a producdo cinematografica e aquisicdo de filmes virgem. Essas escolas, em
geral, apresentavam vida curta, sendo fechadas pela policia. Seus alunos,
entretanto, abriam novas escolas (SENADOR, 2008).

Mojica bebeu de inumeras fontes. Foi um avido leitor de histérias em
guadrinhos, linguagem que influenciou fortemente sua maneira de fazer cinema,

além do circo e da televisdo. Também teve contato com artistas circenses, por seu
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pai ter trabalhado como toureiro. Mojica desde sempre teve contato com esses
artistas itinerantes, geralmente de origem cigana (MOJICA in PUPPO, 2007). Nos
monologos e dialogos, nota-se certa artificialidade e falas caricaturais, distantes da
maneira que pessoas falam na “vida real”. Nas imagens, por outro lado, Mojica tenha
predilecdo por um tom realista, suscitado por cineastas do Neorrealismo Italiano.
Sua maneira propria de filmar foi inicialmente desprezada pela critica
nacional, passando a ser reverenciado somente apdés seus filmes serem
considerados cult no circuito internacional. Embora tenha ficado conhecido,
principalmente, como diretor de cinema de terror, teve trabalhos anteriores cujos
géneros variavam entre faroeste, drama e aventura. Entre essas producoes,
destacam-se Sentenca de Deus (1956)*, A sina do aventureiro (1958), Meu destino
em tuas maos (1963). Nestes dois ultimos, sonoramente ja era possivel identificar
varias das caracteristicas que o acompanhariam durante toda sua filmografia, com
excecdo de Encarnacdo do demoénio (2008). Em sua filmografia, € possivel

encontrar:

1) Dublagem, que permitiu passar comandos aos atores no momento da
gravacao, corrigir articulacdes deficientes na fala e melhorar as atuacées. E o caso
do proprio personagem Zé do Caixdo: Mojica ndo possuia uma boa articulacdo e
tinha dificuldades em corrigir vicios de linguagem, entdo em todos os filmes, com
excecdo do Encarnacdo do deménio, era dublado por um profissional,

2) Trilha musical compilada e bastante heterogénea; havia pecas populares,
eruditas tonais e, a partir de A meia-noite levarei sua alma, pecas atonais passaram
a ser utilizadas também;

3) Alguma mdasica original foi composta;, em Meu destino em tuas maos
Mojica compds trés das dez canc¢des interpretadas por Franquito. O longa-metragem
foi realizado com o dinheiro da venda dos LPs de Franquito e foi um dos primeiros
filmes a ter aloum com todas as musicas lancado pela gravadora Copacabana; por

isso, é considerado hoje uma raridade.

Mojica foi um precursor do cinema marginal e esteve no circuito da Boca do

Lixo, mas é tido como um “capitulo a parte” na histéria do cinema brasileiro. Seu

'® Teve suas primeiras sequéncias filmadas em 1954 e suas (ltimas em 1956, ficando, no entanto,
inacabado. (SENADOR, 2008)
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primeiro longa-metragem de horror profissional, A meia-noite levarei sua alma
(1964), com uma estética crua, violenta e onirica, influenciou cineastas marginais

posteriormente.
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2.3 O PERSONAGEM ZE DO CAIXAO

Segundo Mojica, como ele mesmo disse em indmeros programas de
auditério, a inspiracdo para o personagem veio de um pesadelo no qual ele era
arrastado para uma sepultura por um homem trajando capa preta e cartola. Nao se
pode atestar tal afirmacdo como ficticia, tampouco como factual; afinal, como
descreve Senador, “Mojica € um homem de espetaculos, capaz de reencenar com
sagacidade sua prépria historia” (p. 22). Analisando da composi¢éo visual aos tracos
de comportamento do personagem, é possivel identificar semelhancas com varias
figuras que povoam a cultura pop como, ainda nas palavras de Senador:

A criatura concebida por José Mojica Marins tem um comportamento
considerado humano, embora seja fruto da condensacdo simultanea de
caracteristicas de personagens de universos distintos, entre os quais, 0s da
literatura fantastica e o das histérias em quadrinhos. Fernandez, numa
analise aprofundada desta relacdo, destaca a semelhanca de Zé do Caixao
com quatro figuras miticas: o legendéario vampiro de Bram Stoker; o Doutor
Frankenstein do romance de Mary Shelley; Don Juan e o ExU (orixa).
Também faz analogia entre eles e o Mandrake nos filmes O Despertar da
Besta (Ritual dos Sadicos) e Delirios de um Anormal. E fato que seu nome —
Josefel Zanatas — j& remete ao 6dio e ao amargor inerentes a identificacéo
com os principios de Satanas, (haja vista a leitura invertida de seu
sobrenome). (2008, p. 129)

Essa gama de influéncias na composicdo do personagem ja demonstra a
guantidade de bagagem de cultura pop e folclérica que seu criador carregava em
sua memoria, sendo ela consciente ou ndo. Misturou-as, no entanto, tendo como
objetivo criar um terror genuinamente brasileiro. Ndo simplesmente “copiar” o terror
estrangeiro; sobretudo, o estadunidense.

E possivel identificar no figurino do personagem uma série de influéncias do
que ficou conhecido como “terror gético”. Segundo Fredd Botting apud Zanine e
Rossi (2017), o gético ndo se restringe a um género literario, musical ou
cinematografico; €, sim, uma escrita de excessos. A estética visual do personagem
se enquadra nesse tipo de discurso: unhas excessivamente longas e traje
completamente preto. Os cenarios dos filmes de Zé do Caix&o trazem, igualmente,

tracos do gotico, apresentando ambientes misteriosos e atmosfera opressiva como
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cemitérios, casas sombrias, camaras de tortura, criptas e outros ambientes com
simbolos religiosos (ZANINE e ROSSI, 2017).

Segundo Angelica Micoanski Thomazine (2020), o humor no goético esta
frequentemente pautado na morbidez e no exagero. Nos filmes de Zé do Caixao isto
pode ser percebido aliado a certo grau de deboche. Em O estranho mundo de Zé do
Caixdo h&4 momentos com este tipo de humor, seja quando personagens Sao
assassinados em frente a um quadro de Jesus e Maria com os dizeres “que o0s
sagrados coragdes de Jesus e Maria abengoem este lar”, seja quando o professor
Oéxiac Odez diz que ao dar carne humana a pessoas famintas esta seguindo

preceitos biblicos, pois esta “dando de comer a quem tem fome”*°

, € que esta agindo
com caridade, j& que sacrificou uma vida para que tantas outras fossem
alimentadas. Outra faceta presente nesses filmes € o chamado “humor involuntario”,
guando o mal acabamento da producao dos filmes fica mais evidente, principalmente
aos olhos de um espectador da atualidade (Braganca, 2008). A artificialidade e o
kistch também podem se tornar fatores risiveis nestes filmes, mesmo sem estarem

presente com este propésito.

19 0 versiculo biblico original é: "Dai de comer a quem tem fome" (Mt 14, 16).
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3 PARTE Il A TRILHA SONORA

Neste capitulo, através de um breve historico e analise das pecas e dos
efeitos sonoros, buscou-se identifica-los como codigos que suscitam as sensacfes
de familiaridade ou estranheza no espectador. Pode-se afirmar que, na histéria da
musica para cinema, essa dicotomia familiar/estranho se deu principalmente pelo
contraste entre elementos marcados e ndo marcados. Oliveira, baseado em Lidov e
Hatten (2018), afirma que conseguimos distinguir com clareza elementos marcados,
em oposicdo aos nao marcados, por serem elementos utilizados em contextos
determinados. Por exemplo, a palavra “mulher” em lingua portuguesa € um elemento
marcado, pois faz oposicao a palavra “homem”, que é utilizada muitas vezes para se
referir a qualquer individuo da espécie humana. De forma semelhante, a musica
tonal de concerto no cinema € elemento ndo marcado por ter se consagrado na era
de ouro de Hollywood e, no caso da musica popular, por estar mais presente no
cotidiano do espectador através de midias diversas. Ja o elemento marcado no
cinema, por sua vez, constitui-se de pecas contemporaneas, compostas com
técnicas de atonalismo livre, serialismo, muasica concreta, eletrdnica ou
eletroacustica. Nas palavras de Oliveria (2018) “[...] os filmes de terror tendem a se
orientar por antinomias que normalmente abordam conflitos culturais e sociais, a
saber, ordem social/desordem social, vivos/mortos, saude/doenca,

normalidade/anormalidade, humano/ ndo humano, mortal/imortal, etc®®”

. Portanto,
enquanto a musica tonal pode trazer certo conforto ao ouvido do publico, por conter
centro tonal, a musica contemporanea pode ser associada ao perigo ou ao estranho,
desestabilizando o espectador pela auséncia de centro tonal.

Como ja descrito no capitulo anterior, o material musical empregado em O
Estranho Mundo de Zé do Caixdo € bastante diverso, como em grande parte dos
filmes de Moijica. O que, segundo Carreiro (2013), “reflete fortemente o sistema de
producdo da Boca do Lixo. Ela era caracterizada pelo ecletismo, pela fuséo
despreocupada entre o erudito e o popular, funcionando como uma espécie de
cadinho musical de um Brasil multicultural” (p.10). As pecgas estdo dispostas de

maneira dispar no decorrer dos curtas-metragens; portanto, para uma maior

% Este livro esta em formato para Kindle e ndo possui numeracéo de pagina.



45

organizacao, neste capitulo estas foram agrupadas por género musical ou por outras

caracteristicas em comum. Estes grupos sio:

a. Mdasica original (a Unica peca composta exclusivamente para este filme foi
analisada em um subcapitulo a parte). Assemelha-se ao hinario adventista
popularizado durante os anos de 1960;

b. Mduasica popular vocal e instrumental. Neste grupo, encontra-se a musica
diegética tocada no nightclub de O Fabricante de bonecas, tanto o rockabilly
instrumental quanto a balada romantica ao estilo da Jovem Guarda;

c. Musica ndo diegética. A versdo instrumental de “Tico-tico no fuba”®* (1917), o

"22 & um solo de caixa clara®.

tema de carnival americano “Auld lang syne
Estes temas foram agrupados em um mesmo subcapitulo por se tratarem de
pecas populares conhecidas ou possuirem forma musical semelhante;

d. Musica oriunda de filmes hollywoodianos da década de 1960 — Ben-Hur?* (dir.
William Wyler, 1959), Doutor Jivago (dir. David Lean, 1965) e A corrida do
século (dir. Blake Edwards, 1965), que seguem um padrado orquestral com
influéncia da musica Romantica do século XIX e inicio do século XX
(Berchmans, 2006).

e. Musica de concerto. Pecas que se tornaram cliché em filmes, novelas,
seriados e comerciais de TV, como a “Marcha Nupcial” (Felix Mendelssohn,
1842), “Marcha Funebre’® (Frédéric Francois Chopin, 1837), “Aleluia” (Georg
Friedrich Handel, 1741) e uma peca para piano nao identificada.

f. Mdsica atonal e eletroacustica. A maior parte das pecas € de autoria do
compositor francés naturalizado estadunidense Edgar Varése, sendo elas
“lonisation” (1931), “Hyperprism” (1922-23) e “Poéme Electronique” (1958).

g. Falas, sons diegéticos, ambientacdo sonora e o uso do siléncio. Seréo

transcritos e destacados alguns momentos-chave da fala de personagens,

%! Choro composto pelo brasileiro Zequinha de Abreu, popularizada na voz de Carmen Miranda.

2 A cancao, resultante da unido de um poema do escocés Robert Burns com tradicional melodia
popular escocesa, € tradicionalmente cantada as vésperas do Ano Novo em paises de lingua inglesa.
E conhecida no Brasil como Valsa da Despedida.

23 Comum em cenas relacionadas ao circo, antes de um acontecimento que envolve suspense, como
um grande salto.

24 Ben-Hur foi lancado nos Estados Unidos em 1959, mas estreou no Brasil somente em 1960.
% Terceiro movimento da Sonata n°2 em Si Bemol Menor.
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principalmente dos personagens Zé do Caixdo e Oéxiac Odez, que muitas

vezes coincidem com momentos sem trilha musical.

Segundo a ficha técnica do Museu de Imagem e Som de S&o Paulo, o
compilador da trilha musical foi o préprio Mojica. Curiosamente, em plataformas
como IMDB?® h& rumores de que Herminio Gimenez tenha participado do processo
de montagem musical sem que lhe tenham dado os devidos créditos no filme?’. Este
fato pode ter procedéncia, levando-se em consideracdo que Gimenez teve
participacdo e foi creditado em outros filmes de Mojica, como A meia-noite levarei
sua alma (1964)? e Esta noite encanarei no teu cadaver (1967)%.

Pesquisando o histérico de cada peca presente no filme, observamos que
todas elas expressam estéticas musicais que compunham a década de 1960. As
Unicas excecdes sdo determinadas cues®® no curta-metragem Tara (1968), que
visavam fazer referéncia a um passado. Neste curta-metragem, embora os figurinos,
veiculos e locagbes (afinal, as cenas externas foram filmadas no proprio bairro do
Bras) sejam pertencentes a 1960, a técnica de producéo audiovisual sem falas nos

remete a préaticas do cinema anteriores

% |nternet Movie Database, mais conhecido pela sigla IMDB, é um site destinado a coletar

informacdes sobre filmes, seriados de Tv e celebridades. Disponivel em inglés em:
<https://www.imdb.com/>. Acesso em: 25 mai. 2021.

*"Herminio foi um compositor paraguaio, maestro e multi instrumentista. Compds inlimeras cancgdes
tradicionais paraguaias. Exilou-se em diversos paises apds a Revolucdo Febrerista, inclusive no
Brasil. Mais informa¢Bes disponiveis em: <https://www.ecured.cu/Herminio_Gim%C3%A9nez>.
Acesso em: 26 mai. 2021.

%8 Disponivel em: <Filmografia Brasileira - Cinemateca Brasileira>. Acesso em: 26 mai. 2021.

* Ficha técnica disponivel em: <https://acervo.mis-sp.org.br/filme/esta-noite-encarnarei-no-teu-
cadaver>. Acesso em: 25 mai. 2021.

% cada trecho de musica de um filme, por menor que seja, é chamado de cue. Fazendo uma

analogia com a musica popular, ela seria equivalente a faixa de um disco, com a diferen¢a de poder
durar apenas alguns segundos (BERCHMANS, 2006, p. 32).


http://cinemateca.org.br/filmografia-brasileira/
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3.1 MUSICA ORIGINAL

O Tema de Zé do Caixao é a Unica peca de musica original durante todo o
filme. Diz F. R. Luchetti®* que o personagem Zé do Caixdo, em suas apari¢cdes
anteriores, era chamado simplesmente por seu nome Josefel Zanatas, e nunca por
seu apelido relacionado a profissdo de coveiro. Entdo, para que esse apelido fosse
devidamente apresentado ao publico, Mojica compds esse tema, ressaltando as

principais caracteristicas do personagem na letra.

Tema de Zé do Caixa0*

Bb F Bb
Um homem veio do além, com os poderes mais profundos
Eb Bb Eb Bb

Pois imensa é sua forca, que criou s6 para si

Eb F Bb

O seu Mundo...o0 seu Mundo que ninguém pode mais tirar

Eb Bb Eb A°
F

Seu reinado e de revolta suas ordens sdo de 6dio e a morte nao
Ihe importa

Bb F Bb
Homem sem deus, sem fé, sem amor

F Bb Eb Bb

N&o teme a ninguém, nem mesmo a dor
F Bb

Seu nome gravou-se profundo

F Bb
Zé do Caixao! 2X
F Bb

1 Em entrevista que consta no material extra do DVD utilizado com fonte para esta pesquisa

% Titulo dado pela autora; na Internet esta peca aparece com nomes diversos. Transcri¢do da autora
de letra e cifra.
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Seu eco estremece o Mundo
F Bb

N&o tem coragao! 2X

=

Que triste sua vida, ndo tem*

Lucchetti conta que Mojica compds esta cancédo cantarolando a melodia ao
grupo musical Titulares do Ritmo, que a arranjaram vocalmente a partir dessa
melodia junto a letra. Como é possivel ver a partir da transcricdo dos acordes, a
cancao possui harmonia simples. Devido ao tipo de arranjo vocal, com vozes que
ora suscitam um coro angelical de voz “arredondada”, ora uma procissao com
senhoras em uma voz bastante “metalica”, esta pega traz ares de hino religioso. Vale
ressaltar que ha hinos adventistas da década de 1960, como “Lindo pais”, de Ailton
Lima*, ou “O amor de Deus’”, de Luiz de Carvalho®, de arranjo, melodias e
harmonias semelhantes. Segundo Silva (2013), durante a década de 1960 a musica
evangélica comeca a ganhar grande popularidade, conquistando espaco em meios
seculares. Portanto, tal tema pode fazer muito mais referéncia ao universo musical
evangélico, apesar de elementos imagéticos, como estatuas de santos, fazerem
referéncia a religido catolica.

Existe um forte contraste e, até mesmo, certa ironia, neste arranjo que
remonta a musica evangélica adventista com uma letra que descreve o personagem
como um ser avesso a religido. Curiosamente, a letra do verso “Homem sem deus,
sem fé, sem amor” ressalta o ateismo do personagem, lembrando que, em Esta
noite encarnarei no teu cadaver, o final do filme, sob exigéncia da censura, precisou
ser redublado para que Zé do Caixdo morresse crendo em Deus. O solista, Edson
Lopes, imposta a voz ao modo de cantores gospel desta época, mas tal técnica

impostada pode ter sido utilizada para que a letra fosse distinguivel nas salas

¥ A musica é cortada pela cue seguinte.
% Disponivel em: <https://youtu.be/3eKky3owQrg?t=1398>. Acesso em: 26 mai. 2021.
% Disponivel em: <https://youtu.be/6QxYM96AbK8>. Acesso em: 26 mai. 2021.
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comerciais de cinema, as quais, segundo Costa (2008), tinham equipamento de som

com pouca qualidade de reproducao.
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3.2 OUTRAS TRILHAS MUSICAIS DE 1960

Entre a compilagdo musical, encontram-se também pecas que foram

compostas para outros filmes, todos estreados no Brasil na década de 1960.

Filme - Ano de | Compositor Titulo
lancamento no Brasil

Ben-Hur — 1960 Miklos Rozsa “The rowing of the galley slaves”

“The rowers below victory parade”

Doutor Jivago — 1966 Maurice Jarré “Overture” (trecho de “God save the czar”)

A corrida do século — 1965 | Henry Mancini “Music to become king”

Tais pecas seguem o padrdo da Golden Age de Hollywood. Seus
compositores tinham basicamente a mesma formacdo erudita, com grandes
influéncias romanticas do século XIX e inicio do século XX. Suas composicoes eram,
em sua maioria, temas épicos com uma roupagem operistica, executada sempre
com grandes orquestras (BERCHMANS, 2006). Todas as pecas identificadas
seguem um padrao ritmico de marcha militar ou de “entrada solene”. A primeira
peca, “The rowing of the galley slaves”, proveniente do filme Ben-Hur, faz uso de
notas constantes marcando um pulso que dita o ritmo com que o comandante deseja

gue 0s escravos remem para guiar a embarcacao.
SRR e S R

Figura 1 — Tema de “The rowing of the galley slaves”.

Em no curta-metragem Ideologia, esta peca toca quando Oaxiac Odez ordena
gue seus servos abram as jaulas nas quais estavam o casal capturado para finalizar
seu “experimento”.

A peca “The rowers below victory parade” surge em dois momentos em curtas
diferentes. Em Tara, quando o stalker volta a capela com a caixa de sapatos vé-se
uma entrada “triunfante” e, ao mesmo tempo, desajeitada. O triunfo se realiza pelo
personagem finalmente conseguir realizar o intento de calgcar os sapatos em sua

verdadeira dona, mas, ao mesmo tempo, € um caminhar corcunda e coxo.
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Figura 2 — Tema de “The rowers below victory parade”.

A outra cena em que podemos ouvir esta peca € quando Oaxiac Odez entra
na camara de tortura para verificar o estado emocional dos capturados, podendo
constatar que sua tese se confirmou através do experimento nada ortodoxo.

A “Overture”® do filme Doutor Jivago é uma composicdo de Miklés Rézsa
inspirada no hino nacional da Russia durante o czarismo. Com instrumentagéo

semelhante as outras, 0s metais anunciam que algo grandioso esta para acontecer.

Seirrrir )il tripelerrls sl [

Figura 3 — “Overture” de Doutor Jivago.

Em O estranho mundo de Zé do Caixdo, este tema toca na abertura e no
encerramento do programa de TV ficticio “Homens que Fazem Noticia”, no qual
ocorre 0 debate entre Alfredo e Odaxiac Odez. Entre as vinhetas de abertura de
programas de debate que foram veiculados na TV brasileira na década de 1960, nao
€ incomum encontrar instrumentaces como estas, compostas de percussfes e
metais de sopro®’.

A peca “Music to become king”, em seu contexto original, acompanha a

caminhada solene de Rolfe Von Stuppe pelo saldo para ser coroado rei.

§rb= a5 Al

Figura 4 — Tema de “Music to become king”.
No curta Ideologia, esta peca acompanha o caminhar das criadas de Oéaxiac
Odéz servindo aves e peixes a Alfredo, animais descritos no versiculo da Génese

biblica recitado pelo professor. A caminhada néo é de solenidade, visto que O&xiac

3% Abertura.

%" A exemplo da vinheta de abertura do programa “Pinga Fogo”, veiculado na TV Tupi entre os anos
de 1955 e 1980, quando a emissora foi extinta. Abertura do programa “Pinga Fogo” disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=wYQCArg42A4>. Acesso em: 26 mai. 2021.
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Odez ameaca dar esta comida aos cachorros, somente mudando de ideia apdés
Alfredo implorar e comer afobadamente.
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3.3 OS CLICHES DA MUSICA POPULAR E ERUDITA

Duas das pecas de musica diegética tocadas durante o filme séo o que neste
trabalho chamamos de “rockabilly genérico” e “cangdo ao estilo jovem guarda”®,
Ambas sdo tocadas no nightclub onde O Fabricante de Bonecas tem inicio. No
rockabilly genérico, a principal caracteristica que nos remete ao rock’n’roll € a sua
linha de baixo, elemento que dita todo o andamento da cena, da danca do publico e

também das mudancas de frame ao final da sequéncia.

Figura 5 — Linha de walking bass.

A grande heterogeneidade de trilha musical nos filmes do cinema marginal é
atribuida as influéncias do movimento tropicalista, cujas inspiracdes antropofagicas
transbordaram da area da musica e inundaram outras linguagens artisticas como o
cinema. No entanto, é importante frisar que o cinema hollywoodiano nesta ultima
fase da chamada Era de Ouro, também passava por um maior ecletismo musical,
tendo os temas orquestrais romanticos cedido lugar ao jazz, a musica atonal, ao
serialismo e ao rock. Isso se deve em partes pelo fato da TV ganhar espaco e o
cinema abracar esta tendéncia para agradar ao publico (BERCHMANS, 1997). A
‘cangao ao estilo jovem guarda” € uma balada romantica com progressao muito

comum na masica pop: I-vi-ii-V-I.

% Titulo dado por mim para situar o leitor, pois o titulo real desta peca néo pdde ser identificado.
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Refrao™®

C Am

Hoje amor, senti que infelizmente errei

Dm G
E todo mal que lhe causei, vocé deve
esquecer
C Am

Fique amor, é o meu cora¢do quem diz
Dm G

Vocé tem que ficar amor, pra me fazer feliz

A presencga desta balada roméntica € uma clara influéncia da TV, que, nesta
década, foi “inundada” por musica da Jovem Guarda. Além de ter dado nome a um
movimento de juventude, também era este o0 nome de um programa transmitido pela

TV Excelsior,

Os clichés musicais reunidos a seguir pertencem todos ao curta Tara, com
excecao de “Ave Maria”, que reprisa ao final enxertado. Tais clichés musicais sao
largamente empregados no cinema, na publicidade, em novelas, entre outros. As
pecas “Tico-tico no fuba”, “Auld Lang Syne”, “Marcha Funebre”, “Marcha Nupcial”,
“Ave Maria” de Bach/Gounod (1859), uma pecga para piano nao identificada, solos de
caixa seguidos de tinidos de pratos e um tema de carnival americano com timbre de

realejo®.

% Na estrofe nao é possivel distinguir as palavras e compreender a letra da msica.
“° Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=wYQCArg42A4>. Acesso em: 26 mai. 2021.

** Orgao mecanico com musica pré-determinada, tocada ao se girar uma manivela. Também
conhecido no Brasil e em Portugal como 6rgdo positivo. Mais informagdes disponiveis em:
<https://musicabrasilis.org.br/instrumentos/realejo>. Acesso em: 26 mai. 2021.
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3.4 MUSICA CONTEMPORANEA

Foram identificadas trés pecas de Edgar Varese e outras pecas atonais que
ficaram sem identificacdo. A utilizacdo de pecas de Varese por Mojica data de seu
primeiro longa-metragem de terror. Segundo Barcinski e Finotti (2012), na montagem
da trilha sonora de A meia-noite levarei sua alma, Mojica ouviu um album de Edgar
Varése no estudio de sonorizagdo e, desde entdo, passou a usa-lo frequentemente.
Ha linhas instrumentais em cada peca que acabam por se destacar e que séo
utilizadas em momentos-chave de cada curta-metragem para gerar dramaticidade ou
como acentuacao que marca mudanca de cena e/ou de cue.

Curiosamente, quando lemos a respeito da intencionalidade de Varése ao
compo-las e langcamos um olhar analitico sobre elas, com relagdo a
instrumentacao/timbres, motivos ritmicos e melodicos e como estes estdo dispostos
durante cada peca, € possivel notar que Varéese se utilizava de motivos cientificos e
futuristas (MOREIRA, 2013).

Para 37 instrumentos diferentes de percussao, a peca “lonisation” foi
inspirada em elementos cientificos; aqui, no processo de ionizacdo** das moléculas
a que o titulo faz alusdo. O motivo melddico de cada instrumento se comporta como
moléculas que adquirem carga positiva ou negativa ao colidirem. Trata-se de uma
peca que, ao mesmo tempo, simula um fenbmeno fisico-quimico e utiliza sons que
trazem a tona cenas da vida em uma cidade. A caixa clara parece justamente tocar
uma marcha militar, o bumbo e os pratos marcam articulagdes enérgicas, como
frequentemente executado no repertério classico e romantico de concerto, as
maracas fazem referéncia a musica latina e as castanholas a musica espanhola; a
linha de sirene entra apOs o aparente caos instaurado ao final da peca (MOREIRA,
2013).

Em “Hyperprism”, segundo Zampronha (2006), no inicio da peca é possivel
distinguir algumas figuras musicais, sem, no entanto, podermos identifica-las como
motivos ou frases. Poderiamos conceitua-las como um grande aglomerado sonoro
gue, no decorrer da peca, aos poucos se desdobra em motivos reconheciveis. Esta

peca objetiva simular o que ocorre com a luz branca que se decompfe em varias

*2 Producdo de fons em um gas ou solucdo eletrolisada. Mais informacdes disponiveis em:

<https://dicionario.priberam.org/ioniza%C3%A7%C3%A30>. Acesso em: 26 mai. 2021.
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frequéncias de luz visivel (do vermelho ao violeta) ao atravessar um prisma. E uma
representacdo (transcricdo) do fenémeno, embora ndo seja possivel de ser
percebido pelo ouvinte sem uma explicacao clara.

A peca “Poéme Electronique” é a parte sonora de uma instalagdo artistica
montada em uma parceria entre Varése, Xenaquis e Le Corbusier. Essa instalacao
se trata de um galpdo de forma hiperbdlica paraboloide que permite uma série de
efeitos acusticos conforme a espacializacdo do som. Segundo Centola (2012), a
peca se divide em nove grupos com instrumentacdo de: sinos, sons eletronicos,
percussdo, sons senoidais, explosdo, percussao, coro misto, vozes femininas e

masculinas, trés notas, som de avidao decolando e sons eletrénicos.
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Figura 6 — Pavilhdo Phillips Figura 7 — Esquema das “rotas do som”

Estes grupos de sons, unidos as imagens projetadas no pavilhdo, falam da
vida moderna no século XX. Seu objetivo € mostrar o que é ser humano nesse
século: uma mistura de tradicdo, modernidade, ancestralidade, espiritualidade e
evolugcdo. Esses elementos, porém, ndo estdo necessariamente colocados de
maneira harmoénica. Pelo contrario, a tensdo gerada entre cada um deles é que vai

compondo o desenrolar da obra.
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3.5 GRITOS, SINOS, TROVOES E VENTO - OS ACENTOS E OS SONS
AMBIENTE

Dentre os componentes da banda sonora, aqui se encontram listados os
elementos mais recorrentes no género terror e, mais precisamente, no gotico.
Segundo Carreiro (2011), os cineastas de terror precisam estimular respostas
emocionais que conduzam o espectador a um estado de espanto. Portanto, os
efeitos sonoros “oferecem boas condicbes de manipulacdo emocional dos
espectadores porque eles normalmente dirigem sua atencdo a progressao narrativa
(didlogos e imagens), sem pensar sobre os demais sons que compdem a trilha
sonora” (p.47). No caso do longa-metragem sendo analisado aqui, estes sons
também sdo muito utilizados para preencher a transicdo entre uma cue e outra,
também aparecem frequentemente para destacar objetos-chave na trama,
antecipando eventos para o espectador.

Talvez o som mais significativo no género horror seja a manifestacéo
de medo mais genuina: o grito. Embora ndo seja uma exclusividade deste género, é
um padrdo sonoro recorrente quase obrigatério e bastante eficiente. Desde a
primeira década do cinema sonoro, o termo scream queens® (CARREIRO, 2011) é
conhecida referéncia a este recurso. Apesar do termo ter se popularizado somente
apos a década de 1970, o recurso certamente influenciou Mojica por ser largamente
empregado. As scream queens, em producgfes de terror quase sempre aparecem
como vitimas de monstros ou assassinos em série. Nos primérdios do cinema
sonoro, as atrizes muitas vezes eram escaladas para producdes desse género pela
regido de fala aguda de suas vozes, 0 que sugeriria fragilidade. Ainda segundo
Carreiro (2011), “[o] grito estimula a identificacdo afetiva entre o personagem-vitima
e 0 espectador, gerando o sentimento de repulsa ou rejeicdo que é elemento central
na construcdo do sentimento do horror” (p. 46). Nos trés curtas aparecem gritos
femininos, sendo que no primeiro estes se assemelham mais a gemidos de
incbmodo quando os homens da gangue atacam as mocas no quarto; em Tara, 0
grito da mocinha ao ser esfaqueada por sua rival em frente a igreja € uma das
poucas vocalizagcdes no curta-metragem inteiro, cuja narrativa sonora € quase

inteiramente musical, com poucos sons de voz ou de ruidos diegéticos. Em

3 A tradugao literal é “rainhas do grito”.
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Ideologia, ha gritos em momentos marcantes da historia, seja por parte de Wilma,
guando tenta de desvencilhar dos capangas que capturam o casal, seja vindo de
outra mog¢a que, enquanto esta acorrentada, recebe um banho de &cido em seu
rosto, expressando através deste grito uma dor extrema. Percebe-se que o grito
consolidou-se no cinema como sendo uma expressao sonora tipicamente associada
a fragilidade feminina. No entanto, nos curtas O fabricante de bonecas e Ideologia
h& gritos de personagens masculinos quando estes séo alvejados, no primeiro caso,
por socos desferidos pela gangue que invade a casa do mestre Bastos, e no
segundo quando Alfredo tem seu peito perfurado por um punhal para que sua
esposa sedenta por algum liquido, beba seu sangue.

O badalar do sino € um sinal sonoro que chama ao encontro com o sagrado
ou com outras pessoas dentro de uma igreja. Esta presente também no toque de
relogios de parede ou de torres, marcando horarios de entrada e saida do trabalho
ou de outros eventos especificos (SCHAFER, 1997). E um simbolo bastante
utilizado no Gético no cinema por sua associacdo com catedrais ou reldgios antigos
(MARTONI, 2011). Neste filme, é largamente empregado, apesar de ndo aparecer
em nenhum momento algum objeto emissor do som das badaladas. Este € um som
exclusivamente ndo diegético, embora contribua para a diegese das histérias. Nos
dois primeiros curtas, o toque de sino chama a atencao do publico a determinados
eventos ou objetos-chave para o desenrolar das tramas, dando inclusive pistas de
seus respectivos desfechos macabros. Em O fabricante de bonecas o badalar de
sinos vem geralmente acompanhado de close-ups de rostos de bonecas, e em Tara
destaca os sapatos quando estes aparecem em tela.

Os sons de vento e eventuais raios constituem um cliché em filmes de horror
e outros géneros afins, como a fantasia. O vento possui um vasto espectro de
frequéncias e transmite uma sensacgao sinestésica de imensidao; ou, nas palavras
de Schafer (1997), “[o] vento € um elemento que se apodera dos ouvidos
vigorosamente. A sensacdo € téatil além de auditiva. Que curioso e quase
supernatural € ouvir o vento a distancia, sem senti-lo...” (p. 43). Nesta pelicula de
Mojica, o vento aparece como som dentro de campo acompanhando imagens de
nuvens no discurso inicial ou em pequenos excertos durante os contos; neste caso,
reforca uma imagem de céu vasto ou entdo de uma grande paisagem aberta que
possa existir sob ele. Porém, na maioria dos casos durante o filme, o0 som de vento

surge fora de quadro, quando os personagens estdao dentro de algum ambiente
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fechado. Isto cria respostas emocionais no espectador, como a sensacao de que 0s
personagens estdo em alguma situagdo macabra ou prestes a viver uma (CHION,
1997). E importante destacar que os sons de vento também pontuam a transic&o
entre uma cue e outra, ou se mesclam as pecas eletroacusticas, servindo, muitas
vezes, para preencher “espacgos vazios” onde o siléncio ndo seria bem-vindo.

Outros sons aparecem com menor frequéncia, como pratos apos uma linha
de caixa clara, que no circo costuma anunciar suspense antes de um evento incrivel,
os tiros de espingarda que Bastos desfere contra os bandidos que cairam em sua
armadinha, a coruja que pia quebrando o siléncio que impera na capela depois que
0s entes da mocga assassinada vao embora a e antes do stalker adentrar o
ambiente. O som de trovoada aparece somente uma vez, quando o stalker abre o

caixao onde se encontra sua amada, destacando que algo esta prestes a acontecer.
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3.6 AVOZ E O USO DO “SILENCIO”

Em filmes do género terror, o timbre e a regido de fala aguda ou grave se
consagraram como um definidor da voz de mocinhos(as) e monstros. Segundo
Carreiro (2013):

Se os timbres agudos de tenores ou sopranos sugerem mansidao,
tranquilidade e docura, a textura grave dos baritonos possui certa
semelhanca com os urros produzidos pelas cordas vocais dos
animais selvagens, mais perigosos e imprevisiveis. Por
consequéncia, esse tipo de voz provoca sobressalto e desconforto,
sugerindo que seu dono representa agressividade e ameaca, gerando
dessa forma o sentimento do horror nos espectadores. A pratica de
escalar um ator com voz grave para interpretar um vildo (ou substituir
sua voz por outra, mais gutural) constitui uma convengdo que tem
origem em um processo cognitivo de percepcdo da espécie humana.

(p.46)

Neste filme, as vitimas mulheres sdo dotadas de voz aguda, porém o0s
homens (com excecdo de Oaxiac Odez), ndo necessariamente se dividem entre
tenores interpretando mocinhos e baritonos interpretando vildes. Isto, em O
Fabricante de Bonecas, de certa forma auxilia na narrativa, pois ndo deixa claro ao
publico quem predara quem, causando certa surpresa ao final. A voz de Zé do
Caixao e de Oéaxiac Odez (ambos os personagens foram dublados por Laercio
Laurelli) apresentam certa guturalidade, o que ajuda a imprimir monstruosidade aos
personagens. O Unico momento silencioso de fato durante todo o filme ocorre apés o
veldrio da moca assassinada em Tara. A auséncia de qualquer som € acompanhada
de imagens que se alternam entre animais asquerosos e imagens sacras; o siléncio
€ brevemente rompido pelo piado estridente de uma coruja até que o vento faz
trepidar a porta, indicando que algo estava prestes a adentrar este local sagrado. Em
outros momentos, como na fala inicial de Zé do Caixdo e em algumas falas de
Oéxiac Odez, ndo ha musica nem sons ambientes, podendo-se considerar que ha
siléncio, apesar das falas. Isto exprime uma tentativa de dar destaque as falas de
personagens interpretados por Mojica, visto que estes possuem protagonismo, o

primeiro como mestre de cerimbnias, e 0 segundo como protagonista do curta.
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3.7 DISCUSSAO

Como pode ser visto através da andlise das pecas empregadas no filme,
pode-se afirmar que os elementos ndo marcados, ou seja, as pec¢as tonais,
adentram o campo do cotidiano. Por fazerem parte da paisagem midiatica da década
de 1960, através de sua veiculagdo em midias diversas, ou por serem pecas
famosas devido ao uso frequente no cinema a na televisdo, trazem uma sensacao
de proximidade com situagdes do dia-a-dia do espectador. Essas pecas, no entanto,
nem sempre causam efeito de seguranca ou conforto no publico, por caminharem
diversas vezes juntamente a efeitos sonoros associados ao perigo. No segundo
curta, em diversas cenas 0 elemento ndo marcado vem acompanhado de cenas
bizarras, o que causa uma dissonancia entre som e imagem. Se levarmos em
consideracao a ambientacdo sonora composta de temas circenses e conto-de-fadas
sombrio, conclui-se que o stalker, além de um anti-principe, também se caracteriza
como uma atracdo de freak show*, um personagem que inquieta a0 mesmo tempo
gue diverte. No terceiro curta, o elemento marcado e ndo marcado se alterna
bastante entre as falas de Oéxiac Odéz. De levarmos em consideragcdo que grande
parte do elemento ndo marcado € musica oriunda de filmes épicos hollywoodianos
gue simulam marchas militares ou trombetas de caca, podemos levantar a
possibilidade desse elemento exprimir a megalomania do professor e sua obsesséo
por impor suas ideias a qualquer custo.

Por outro lado, os elementos marcados, as pecas atonais, manifestam temas
cientificos e futuristas, o que hipoteticamente poderia causar estranhamento em um

filme de terror. No entanto, pode-se considerar que isto ndo ocorre por duas razdes:

1) A ficcdo cientifica também se vale da dualidade (social/desordem
social, vivos/mortos, saude/doenca, normalidade/anormalidade, etc) em suas tramas
e a trilha musical também se divide entre elemento marcado e ndo marcado, tendo,
no primeiro, representacdo através da dissonancia, dos ataques rapidos de

instrumentos, de malhas sonoras cadticas, etc.

** “Show de horrores” ou “circo dos horrores” consiste na apresentagdo de humanos ou outros
animais dotados de algum tipo de condi¢do genética ou deficiéncia fisica. Tais exibi¢des ocorriam
frequentemente em circos, especialmente entre os anos de 1840 e 1970. Dentre as atracbes mais
recorrentes, havia mulheres barbadas, gémeos siameses, pessoas com gigantismo ou nanismo,
albinos, etc (OLIVEIRA, 2013).
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2) Essas pecas, que originalmente expressam temas cientificos e
futuristas, estdo no filme tdo fortemente atreladas a signos imagéticos e sonoros
associados ao terror e ao gotico que nao causam grande dissonancia entre bandas e
a temética geral do filme.

Com a atencdo voltada mais a banda sonora, € possivel também levantar a
possibilidade de que o jogo difuso entre estranho e familiar, marcado e nao marcado,
confirma o que Zé do caixao diz de maneira “barata” em seu discurso de abertura:
gue a bestialidade ndo vem do sobrenatural, de outros planetas, ou de um

experimento cientifico mau sucedido, e, sim, que reside em seres humanos comuns.
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4 PARTE Il ANALISE AUDIOVISUAL

Optou-se pela utilizacdo do formato 00:00:00 (hora:minuto:segundo) para uma
melhor localizacdo do inicio de cada sequéncia analisada e também dos momentos
exatos de pontos de sincronia. O filme foi extraido do DVD Cole¢do Zé do Caixdo —
edicdo comemorativa VIII. Originalmente, ha uma introdugéo produzida para esta colecao
que foi cortada do material de andlise através de software de edicéo de video®™. Cada
sequéncia foi seccionada ndo por cenas ou pelo conjunto de cenas, mas por cue ou por
conjunto de cues que formassem uma unidade coerente. O método de observacéo
empregado foi o método de mascaras, proposto por Michel Chion, que consiste em
observar determinado excerto filmico ora observando somente imagem, ora somente
banda sonora. Cada banda foi brevemente descrita para voltarmos a atencéo ao ponto de
interseccao entre elas e quais 0s possiveis significados que podemos extrair a partir dele.

A analise proposta se situa entre a analise de conteddo e a andlise poética.
Segundo o panorama de metodologias tracado por Penafria (2009), a primeira consiste
em considerar “o filme como um relato e tem apenas em conta o tema do filme” (p.6) e a
segunda “entende o filme como uma programacéo/criagao de efeitos” (p. 6) e mapeia as
sensacdes e sentidos que o filme é capaz de transmitir para chegar a maneira com que
esses efeitos foram construidos. Esta fusdo de abordagens permite responder melhor ao

problema de pesquisa levantado neste trabalho em relacéo a trilha musical.

Tempo Analise de conteudo

00:00:00 Abertura

O filme inicia com uma contagem regressiva de 8 a 3, fazendo
referéncia a praticas do cinema anteriores a 1960. O som de vento,
gue se funde aos ruidos provenientes da estatica, deixam duvidas aos
espectadores se tais ruidos seriam fruto da ma preservacdo em VHS

ou se foram propositalmente causados em estludio de sonorizacao.

5 Wondershare Filmora 9.



00:00:10

Seja qual for a origem dos ruidos, estes formaram, junto a estética

visual, um continuo coerente.

Figura 8 — Cena de contagem regressiva com cores que remetem a praticas anteriores
do cinema.

Discurso de Zé do Caixao.

Aos poucos, 0 personagem Zé do Caixdo aparece entre as nuvens
para fazer um discurso sobre vida e morte, medo, coragem e fé. Logo
apoOs suas primeiras frases, 0s sons de vento cessam e permanence
somente e fala. Apresenta discurso embebido de artificialidade, como
fazem diversos mestres de cerimbnia das histérias em quadrinhos. A
imagem é fantasmagorica, como se o0 personagem fosse uma entidade
sobrenatural, a parte das histérias apresentadas durante o longa.
Junto aos sons de vento, clichés em producbes B de terror, isso fica

ainda mais evidente.
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Figura 9 — Zé do Caixao entre as nuvens fazendo seu discurso

Créditos Iniciais

O letreiro com 0s nomes da equipe técnica vao surgindo em meio a
fotografias de outros filmes de José Mojica Marins e de ilustracdes de
Jaime Cortez*. As imagens dos filmes acompanham visualmente o
gue a letra do tema do Zé do Caixao descreve, trazendo a tona seus
tracos de psicopatia, de homem violento que ndo mede esfor¢os para
alcancgar seus objetivos e que causa terror as pessoas “comuns”. A
primeira ilustracdo, com o titulo do filme, exibe um eclipse solar; sendo
o Deus cristdo tradicionalmente representado como uma figura
arquetipica solar, seu encobrimento anuncia o desprezo do
personagem pelo Cristianismo. Durante toda a introducéo de acordes
vocais, antes de entrar a melodia com letra que remete a um coro
angelical, a comunhao com as ilustracdes do espaco (Figuras 1, 2 e 3
— Orbitas planetarias, nebulosas, cometas, superficie lunar) adianta a
falta de fé de Zé do Caixdo em outros planos de existéncia e na vida

ap6s a morte. Tudo isso demonstra sua auséncia de crenca em
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6 Quadrinista e ilustrador luso-brasileiro, considerado um dos maiores do Brasil nesta area. Atuou

fortemente

mai. 2021.

na publicidade na década de 1960. Mais informacdes disponiveis
<https://www.darcicampioti.com.br/post/2019/05/13/artistas-e-suas-artes-jayme-cortez>.

em:

Acesso em: 26
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Mundos além da matéria.

O ESTRANHD MUNDC

|
[t DO CAIXAC

Figura 10 — tela de créditos iniciais sobre a ilustracdo de Jayme Cortez

00:05:32 Inicio de O fabricante de bonecas

A cena inicial é aberta com um close-up de rosto de uma
boneca seguida de sinos badalando que, em vez de ser um chamado
para a Santa Missa, coloca o espectador em um nightclub com uma
banda tocando musica que se assemelha a um rockabilly*” enquanto o
publico danga freneticamente este género musical com “movimentos
pélvicos considerados ofensivos ao pudor, pelo fato de remeterem
explicitamente ao ato sexual” (PAULA, 2008, p. 16). Ao som dessa
musica, as imagens se alternam entre plongees de decotes e contra
plongees de saias e de apalpadas libidinosas. Ha uma repeticédo
intensa de takes, perfeitamente conjugada com as linhas instrumentais
repetitivas ques em contextos de danca, sdo indutivas de estados
alterados de consciéncia. Aqui, ao invés da comunh&o com o corpo de

Cristo, tem-se a comunhao com a carne.

*" O mais antigo estilo de rock’n’roll reconhecido por artistas brancos. Consiste na fuséo entre o blues e a
musica regional branca do sul dos Estados Unidos, também chamada de hillbilly. Mais informacdes
disponiveis em: <https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/search?qO=rockabilly>. Acesso em: 26
mai. 2021.



00:07:48

Figura 11 — Cena do nightclub no qual a primeira parte do curta-metragem se
desenrola.

Planejamento da gangue

Novamente um highliting de sinos junto a imagem de uma
boneca anuncia uma nova sequéncia e ressalta a boneca como um
elemento chave para o desenrolar da trama. ApdOs 0s sinos, comeca a
introducéo de uma cancéo ao estilo Jovem Guarda. Uma gangue ouve
0 artesdo Bastos conversando sobre uma encomenda de bonecas e,
em seguida, o balconista do nightclub falando a outro homem da fama
de suas bonecas e o quanto de dinheiro imaginava estar recebendo
por elas. Os quatro bandidos planejam um assalto a casa de Bastos
para levar o dinheiro. A mudsica mais introspectiva, uma baldada
romantica com vocais femininos agudos, mostra-se propicia a mostrar
pessoas conversando a mesa em vez de estarem na pista de danca.
Ironicamente, tal cancdo precede cenas de violéncia fisica e sexual,
como sera visto adiante. Vale frisar que a cantora aparece ao palco
cantando com a banda e tem uma aparéncia de “bonequinha” de

vestido e faixa no cabelo (Figuras 3 e 4).
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Figura 12 — Banda e solista execuando a “cancao ao estilo jovem guarda”.

A casa do mestre Bastos

Apos o filme exibir, involuntariamente, parte do jitterbug devido a uma
falha de edicdo, ha novamente sons de sinos anunciando uma nova
sequéncia. O plano é aberto e mostra Bastos comendo a mesa e suas
guatro filhas na mesa mais ao fundo, trabalhando na confeccédo de
bonecas. As filhas se retiram para o quarto e Bastos fica admirando as
bonecas ainda sem olhos. Esta sequéncia se passa ao som de linhas
atonais de flauta, sintetizadores e de outros sons eletroacusticos; 0s
ruidos de vento também estdo presentes e imprimem sensacao de
estranheza a quase pastoril linha de flauta e as angelicais imagens

das filhas e das bonecas.
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Figura 13 — Mestre Bastos ao fundo e suas filhas em primeiro plano.

Anuncio do assalto

Os devaneios de Bastos sdo interrompidos por sons de porta abrindo
bruscamente e a gangue anuncia que quer o dinheiro. A tensdo da
cena se desenrola tendo como trilha linhas de sons eletroacusticos e
um berimbau em destaque. A linha de berimbau faz aluséo a capoeira,
uma luta, anunciando situacbes de combate que de fato ocorrem
adiante. Em 00:12:48, o highlighting de gritos e socos marca a
mudanca de cue, que a gora é substituida por muasica eletroacustica
com metais, percussdes e rugidos em evidéncia. Aos poucos, a
musica €& encoberta por sons de vento e transaciona para o
predominio de percussbes quando as moc¢as Sao vistas por um
membro da gangue através do buraco da fechadura. A banda sonora
se alterna entre sons de vento e pequenas melodias atonais de metais
e sopros. Quando um membro pergunta o que fardo com o corpo de
Bastos que julgavam estar sem vida, o lider responde que dardo aos
cachorros, revelando ao espectador que os rosnados séo diegéticos e
gue significam que ha cachorros grandes do lado de fora da casa. A

sequéncia encerra com close-up na cabeca de quatro bonecas ainda
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sem os olhos.

Figura 14 — Assalto e agressao.

00:15:21 Entrada no quarto
Os assaltantes entram no quarto onde as garotas estdo e a camera
faz um travelling pelo quarto, como anteriormente fizera pela prateleira
mostrando as bonecas; a fala de um membro da gangue reforca a
natureza miségina deste momento “quem descobriu as menina (sic) fui
eu, entdo tenho o direito de escolher a melhor”. Ha4 um highlighting de
percusséo subita que, apesar de nao diegético, marca o momento das
garotas despertando. A sequéncia segue com 0os membros da gangue
atacando as garotas e o0s atos de estupro seguem sob forte som de
vento, percussdo e gemidos de incébmodo. A camera passeia pelo
ambiente do quarto mostrando uma boneca em cada cOmoda,

imagens de santos e quadros religiosos®.

“8 Em um deles, aparecem as imagens de Jesus e Maria com os dizeres “que os sagrados coragdes de
Jesus e Maria abengoem este lar”.



00:19:07

Figura 15 — A gangue ataca as filhas de Bastos no quarto.

Mudancga de comportamento

As mocas, subjulgadas pelos membros da gangue, ficaram
inertes até entédo. Entio, ap0s algumas falas, resolvem “colaborar” com
os abusos, demonstrando bastante empolgacéo. A trilha musical muda
para um ostinato de piano com toques esparsos de percussao
indicando perigo; elas subitamente elogiam os olhos dos membros da
gangue e tocam-nos. Em 00:20:25, Bastos entra no quarto e mata
todos os membros com tiros de espingarda ao som de vento; as

poucas camadas sonoras dao destague aos sons de tiro.
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00:21:3
3

Figura 16 — Bastos executa a gangue a tiros, revelando sua emboscada.

Embalsamamento dos olhos

A camera mostra quatro bonecas na prateleira ainda sem os olhos;
depois, focaliza Bastos lavando olhos para serem embalsamados. O
timbre dos instrumentos da trilha musical se assemelha a caixinha de
musica, evocando uma atmosfera de conto de fadas macabro. Apds o
aparecimento das filhas, entra na instrumentacéo da trilha mais alguns
instrumentos percussivos junto a um ostinato de piano, semelhante
aquele que anunciava perigo na sequéncia anterior. Em seguida, a
cena mostra as cabecas dos quatro membros da gangue
ensanguentadas e sem os olhos. A trilha musical muda para som de
vento junto a gemidos de dor e percussdo. Ao final, este curta-
metragem constitui-se de, segundo Mello (2018) “uma interessante
metafora para uma sociedade machista, uma vez que sdo bonecas

com olhos de homens” (p. 5 e 6).
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Figura 17 — E revelado o motivo das bonecas possuirem olhos t&o realistas.

Inicio de Tara

Mostrando a conhecida atriz Iris Bruzzi* se arrumando, o curta-
metragem inicia com a pega “lonisation” em montagem exclusiva para
percussdes; um highlighting de glissando de instrumentos eletrénicos
marca a mudanca de cena para o close-up de rosto daquele que se

mostrara como seu perseguidor.
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9 vedete e atriz de teatro de revista e de chanchadas fez sucesso entre as décadas de 1950 e 1970. Mais

informacdes

disponiveis

em:

<https://www.mulheresdocinemabrasileiro.com.br/site/mulheres/visualiza/232/Iris-Bruzzi/3>. Acesso em: 26

mai. 2021.



Figura 18 — Personagem de Iris Bruzzi se arrumando para sair

00:05:3 Tema circense

2

Ao som de um tema musical de parque de diversdes, algo similar ao
tema do carnival norte-americano, a moca passa com total indiferenca
por catadores disputando qual era o melhor pedaco de papelédo. Desta
cena, podemos extrair uma critica a grande desigualdade que sempre
assolou o pais, embora os realizadores do filme afirmem em entrevista
gue esta nunca foi a intencdo ao montar a sequéncia desta maneira.
Esta desigualdade ja demonstra que o vendedor de balbes que se
encanta pela imagem da jovem jamais teria sua paixao correspondida;
o tema circense afirma sua imagem de “sujo, maltrapilho e
desajeitado, a figura do personagem incorporada ao tema musical
ganha semblante de um bufdo, um palhaco que inquieta ao passo que
diverte” (Bragancga, 2008, p. 138).
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00:25:12 Tico-tico no Fuba

A sequéncia seguinte € acompanhada de um arranjo de Tico-tico no
fuba com timbre de caixinha de musica enquanto a camera que
acompanha o andar da jovem focaliza duas criancas no batente de uma
porta comendo banana sozinhas®. Esta sequéncia remete a infancia,
ao mesmo tempo em que traz estranheza junto a expressao
melancolica do vendedor de baldes. Esta peca, que foi empregada com
este arranjo em outros filmes de Mojica, como Esta noite encarnarei no

teu cadaver, também é utilizada para remeter a infancia e a inocéncia®".

00:25:34  Atropelamento

Em poucos segundos € mostrada a cena de um rapaz atropelado
sendo observado por uma multiddo. A masica € a parte com metais de
“lonisation”, anunciando a relevancia da morte para o desfecho do

curta.

% pelo fato de serem criancas negras comendo banana, segundo o infame humor desta época, seria
esta cena uma tentativa de se fazer piada com tradicionais estereétipos racistas?

*1 Cena no qual Zé do Caix&o consola uma crianca salva por ele de ser atropelada por um motoqueiro
enquanto esta passeava de bicicleta.



00:25:40

1

Figura 20 — Um rapaz more atropelado.

Jovem tomando banho

Esta sequéncia € a alternancia de cenas da moca tomando banho e do
vendedor de bal6es do lado de fora da casa. O vendedor consegue ver
somente sua silhueta ao lado de fora da casa, enquanto ao espectador
€ permitido vé-la. A trilha musical se alterna entre uma prosaica peca
para piano e um solo de caixa clara; em 00:26:58 ha um acelerando no
toque da caixa (recurso de circo em momentos de suspense) seguido

de pratos, sem que, no entanto, apareca alguma cena impactante.



78

Figura 21 — Moca entra no banho enquanto seu stalker a contempla do lado
de fora da casa.

00:27:16  Encontrando sapatos

O highlighting de sinos volta a ser utilizado para destacar objetos
importantes para a trama, desta vez mostrando sapatos na vitrine ao
serem vistos pela moca e, na sequéncia, ao serem vistos pelo stalker®?
gque, ao mesmo tempo que olhapara vitrine, consegue ver a moca
dentro da loja provando sapatos. Nota-se, a partir da repeticdo do tema
de carnival, que certos temas neste curta-metragem funcionam como
pequenos leitmotivs®®, ndo necessariamente associados a

personagens, mas a situacoes.

®2 Aqui se decidiu chamar o vendedor de baldes de stalker (perseguidor) para uma maior diversidade
de termos para se referir ao mesmo personagem.

*% Motivos condutores. Recurso narrativo surgido na épera romantica alemé, que foi aos poucos
sendo incorporado ao cinema.
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Figura 22 — Sapatos que serdo comprados e perdidos; objetos chave para o
desfecho da historia.

00:27:16  Perdendo sapatos

A cena seguinte mostra a moga calcando os sapatos na loja ao som de
virtuosisticos desenhos melédicos de piano; a elegéancia da imagem e
do som contrasta com o stalker observando-a pelo lado de fora.
Caminhado pela rua, simulando uma Cinderela dos tempos modernos,
perde uma das caixas de sapatos, que € prontamente recolhida pelo
stalker. O som percussivo, que sugere uma marcha militar, aqui
desperta tensdo e acompanha a agonia do stalker por ndo conseguir
alcanca-la antes que pegasse um taxi. Nesta sequéncia, a atmosfera
de conto de fadas sombrio volta a tona conta como uma Cinderela que

perde seu sapatinho de cristal®.

** Ou de ouro, segundo a versao registrada pelos Irmaos Grimm.
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Figura 23 — Moca perde os sapatos, que serdo recolhidos pelo stalker.

Encontro com ares de estranheza

O stalker observa a casa da moca e a vé saindo com seu noivo e uma
amiga. A trilha musical, a peca “Poéme Electronique”, traz uma
estranheza inesperada a sequéncia. Trata-se de uma peca eletronica
com sons sobrepostos e glissandos de ondas martenot, recurso sonoro
comum em filmes B de ficcdo cientifica. Esta estranheza pode tanto
remeter a descoberta do stalker que sua amada era comprometida, ou
entdo antecipar fatos futuros a respeito da amiga que acompanha o

casal.
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Figura 24 — Casal saindo com uma amiga, que sera revelada como uma rival.

Passeio pela cidade

A moca encontra seu noivo em uma padaria na cidade enquanto é
observada pelo stalker ao lado de fora. A repeticdo de “Tico-tico no
Fuba” reforca a fungdo de determinadas pecas como leitmotiv. F. R.
Lucchetti, em entrevista, afirma que tanto o carnival quanto “Tico-tico
no fuba” eram pegas associadas ao bairro do Bras, principalmente em
décadas anteriores a 1960. Tal afirmacao perfeitamente plausivel, visto
qgue o bairro é conhecido tanto pelas rodas de choro (apesar de “Tico-
tico no Fuba” estar arranjado de maneira ritmicamente distante de
gualquer choro) e o carnival suscita os antigos tocadores de realejo que

circulavam pelas ruas do bairro.

Eros e Thanatos

Um cortejo finebre passa pela rua, sugerindo que o homem atropelado
em 00:25:34 realmente faleceu. A cena € acompanhada pelo terceiro
movimento da Sonata n°2 de Chopin, também conhecida como

“Marcha Funebre”.
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Figura 25 — Cortejo funebre da pessoa atropelada no inicio do curta.

Enquanto o cortejo passa, o casal se beija ardorosamente e é
observado pelo stalker. Esta cena serve como 0 primeiro momento que
demonstra a fusdo entre amor e morte contida em outros momentos
deste curta. O conceito da psicologia de Eros e Thanatos, pulsdes de
vida e de morte (ou de erotismo e morte) esta presente em maior ou
menor grau em boa parte da filmografia de Mojica. Esta constatacao
traz a baila seu desejo incessante por chocar plateias e, a0 mesmo
tempo, atrair um publico-alvo masculino através do erotismo de
mulheres seminuas. Por este viés, o curta se aproxima de outro conto
de fadas, “A Bela e a Fera”, que, na visdo de Buonocore (2017),

simboliza a interac&o entre essas duas pulsdes na psique humana.
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| .

Figura 26 — Casal se beija na rua por onde passa o cortejo.

Casamento e assassinato

Na sequéncia do casamento, a mocga aparece com 0 noivo na porta da
igreja ao som da musica mais utilizada em casamentos, a “Marcha
Nupcial”. Em 00:31:48, sincronicamente a um highlighting de pratos e
gritos, a noiva é apunhalada por uma rival, a amiga que saiu com o
casal anteriormente. Em seguida, aos poucos desfalece ao som de
vocalizacbes distorcidas eletronicamente. Depois, a noiva desmaia e
rola escada abaixo; essa queda da escadaria ocorre com sons de
percussdes e tiros que culminam em pratos quando esta chega ao

chao.
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Figura 27 — Noiva caida no chao enquanto é contemplada por seu stalker.

Em 00:32:11, o stalker a admira ja& morta ao som de Valsa da
Despedida, que traz a ideia de amor nao realizado: na narrativa da
cancao, pela partida para a guerra e, no curta, através do abismo social
e, nesta sequéncia em especial, pela morte. Ao final da sequéncia, ha
uma cena de procissdo até a capela onde o corpo sera velado, ainda

tendo essa valsa como trilha musical.

Velodrio

O veldrio ocorre tendo como trilha musical a Ave Maria de Gounod em
arranjo vocal-instrumental. Esse tema musical € uma constante na
filmografia de Mojica em sequéncias relacionadas a velérios e outros
contextos religiosos (Carreiro, 2013). Ainda assim, podemos extrair a
interpretacdo de que a musica suscita uma imagem deificada pelo
stalker, tamanha sua adoracdo pela moc¢a assassinada. A0 mesmo
tempo, quando o acesso do stalker ao velério é negado, a trilha musical
assume o lugar de santificacdo através da negacdo de tudo o que é
considerado “sujo”, indigno pela sociedade; neste caso, um homem
pobre e maltrapilho. E possivel que esta combinacdo possa ter sido

pensada de modo a suscitar a piedade no espectador.
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Figura 28 — Stalker é impedido de entrar na cripta enquanto ocorre o veldrio.

Entrada no mausoléu

Apoés alguns segundos, o siléncio é rompido por pios de uma coruja,
gue acompanha imagens de uma coruja e outros animais clichés em
filmes de terror, como ratos e aranhas. Em 00:36:39, sons de vento aos
poucos vao crescendo até a entrada do stalker na capela quando as
outras pessoas do velério ja tinham ido embora. Outros sons
eletroacusticos se mesclam, aos poucos, aos ruidos de vento, que
deixa os balBes junto a caixa de sapatos na porta da capela. A partir de
00:38:03, surgem alguns sons eletrbnicos em dissonancia até o som

subito de gongo em 00:38:23, quando a cripta é aberta.
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Figura 29 — Coruja dentro do mausoléu, que € mostrada junto a outros animais
associados ao gotico no cinema como ratos, aranhas, entre outros.

Abertura do caixao

Esta € uma das sequéncias mais longas do filme. A trilha musical se
alterna entre percussdes e melodias atonais de instrumentos
eletrbnicos, sempre com uma camada de ruidos de vento. Este
amalgama de sons novamente suscita a estranheza dos filmes B de
ficcdo cientifica e intenciona deixar o espectador se perguntando se o
personagem vai mesmo consumar um ato de necrofilia. Quando o
stalker abre o caix&@o e acaricia o rosto de sua amada, a trilha musical
exibe vocais liricos femininos e coro masculino com técnica de canto
gregoriano em melodias atonais, quase como um cantico religioso “de
outro mundo”. A trilha musical muda novamente para sons de vento e

raios quando o stalker desnuda os pés.

Trazendo os sapatos
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Quando comeca a Valsa da Despedida, o stalker se retira da cripta, e,
como a musica sugere partida, davidas pairam se este vai mesmo
embora do mausoléu. Porém, este volta com a caixa de sapatos
perdida ao som das trombetas de “Victoria parade”, na tentativa de
indicar uma entrada triunfal. Em 00:42:56, as trombetas dao lugar a
trilha eletroacustica enquanto o personagem morde o cadaver em um
ato quase canibal. A instrumentacdo varia enquanto o stalker tira a
roupa até que, em 00:44:22, ouve-se brevemente a “Marcha Nupcial”,
adiantando debochadamente que a noite de ndpcias ndo ocorrerd com

0 marido da moca e sim com o stalker.

00:44:51 Calgando os sapatos

O stalker deita-se sobre sua amada e, durante o ato de necrofilia
sugerido pela cena, a camera focaliza as imagens religiosas daquele
ambiente. Apés consumar 0 ato, o cadaver € novamente vestido ao
som de percussodes e, durante breves segundos, € tocada a “Marcha

Funebre”, que pode sugerir uma “pequena morte”™.

A partir de
00:46:23, o stalker abre a caixa de sapatos e calca-os em sua amada.
E o Gnico momento durante o curta que este personagem sorri e fica
em postura ereta. E possivel fazer a leitura de que, ao entrar na cripta,
o stalker vai aos poucos abandonando as caracteristicas que o
tornavam “desprezivel” aos olhos da sociedade: deixa seus baldes na
porta da capela, depois parece abandonar sua postura corcunda, e, por
ultimo, abre um sorriso luminoso. A trilha sonora sé&o vocais em coro
cantando um arranjo atonal, o que traz uma imagem ao mesmo tempo
angelical e bizarra; nos ultimos segundos, entram metais, conferindo

um aspecto épico, de conto medieval.

*® periodo de repouso do organismo apds o orgasmo.
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Figura 30 — Sapatos finalmente cal¢gados nos pés de sua dona.

Este curta-metragem, em termos gerais, funciona como um conto de
fadas sombrio no qual o personagem é apresentado como um anti-
principe, pois depois de interagir com o corpo morto de sua amada, em
vez de esperta-la, ele mesmo desperta. Segundo Lucchetti, no roteiro
original haveria uma cena de danga em “outro mundo” entre o stalker e
sua amada morta; tal cena seria composta de maneira que o
espectador ndo soubesse ao certo se era um devaneio do stalker ou se
eles haviam se encontrado em outro plano de existéncia. A solucdo do
ato necréfilo foi mais acessivel; no entanto, esta sequéncia foi cortada

pela censura federal.

Inicio de Ideologia
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A abertura deste curta-metragem € bastante elucidativa. Junto a sons
eletroacusticos, sdo exibidas ilustracbes de figuras histéricas de
lideranca como Alexandre, O Grande, Julio César, Napoledo
Bonaparte, um soldado nazista e, por fim, Oaxiac Odéz. Esta

»n56

associagao por “Efeito Kuleshov™ nos adianta que neste professor

pode habitar uma personalidade megalomaniaca.

Palito
Carle® Farah y
o de Oliveix

Figura 31 — llustracdo de Napoledo que aparece em sequéncia de outras figuras
historicas.

Abertura do programa

O apresentador anuncia quais serdo os debatedores convidados e
chama a vinheta de abertura. Esta vinheta € o tema de abertura do
filme Doutor Jivago, o que confere um tom épico ao programa e ao que
esta por vir. O debate ocorre com cada participante expondo seu ponto
de vista a respeito do amor e da razao; ao final, o professor Oaxiac
Odéz convida o professor Alfredo e sua esposa Wilma para ir até sua
casa, onde poderia demonstrar melhor sua teoria de que o instinto se

sobrepde a razao.

*® Efeito psicoldégico obtido através da montagem cinematografica, e que parte do pressuposto de que
a ordem das cenas altera a percepcao do espectador a respeito de determinado personagem. Mais
informacdes disponiveis em: <https://www.aicinema.com.br/efeito-kuleshov/>. Acesso em: 26 mai.

2021.
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Figura 32 — Programa de debates aos moldes do que era comum na TV
brasileira nos anos 1960.

00:52:30 Chegando a casa
Alfredo e Wilma séo recebidos na casa de Odéz e a trilha sonora se
divide entre momentos com ruidos de vento e momentos de diadlogos
sem trilha musical ou sons diegéticos. A partir de 00:54:20, o casal é
exposto a cenas de orgia e acoitamento e decide ir embora, sem
sucesso; a trilha musical traz estranheza através de melodias atonais e

sons eletroacusticos.

Figura 33 — Pessoas prestes a passar por acoitamento.
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00:57:48 A captura dos convidados

Alfredo e Wilma séo recebidos na casa de Odez e a trilha sonora se
divide entre momentos com ruidos de vento e momentos de didlogos
sem trilha musical ou sons diegéticos. A partir de 00:54:20, o casal é
exposto a cenas de orgia e acoitamento e decide ir embora, sem
sucesso; a trilha musical traz estranheza através de melodias atonais e

sons eletroacusticos.

Figura 34 — Casal convidado cercado pelos capangas de Odéz.

00:57:48 Cenas de tortura e morte

O padréao das cenas apresentadas e suas respectivas trilhas musicais
se repetem durante boa parte deste curta-metragem. O casal é exposto
a uma cena de tortura e canibalismo que demonstra, segundo as
palavras de Odéz, suas teorias. A trilha musical se alterna entre siléncio
e didlogos ou monélogos de Odez, gritos de pavor de Wilma ou de
alguma mulher sendo agredida, vento, raios e musica eletroacustica. A
sexualizacdo da mulher se torna escancarada, pois uma prisioneira tem
acido jogado em seu rosto enquanto esta acorrentada trajando somente

lingerie.
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Figura 35 — Prisioneira com o rosto corroido por acido é arrastada pelo cabelo.

Encarceramento

Nesta sequéncia, o casal é capturado e acorrentado em celas
diferentes para participar de um experimento. Apés sete dias sem agua
ou comida, Odez verificard se os instintos basicos de fome e sede iréo
se sobrepor ou ndo ao amor que sentem um pelo outro. Em 01:11:15, a
camera focaliza em close-up as nadegas de Wilma somente de lingerie
enquanto toca a “Marcha Funebre”. Durante cada dia deste
experimento, Odez recita versiculos da Génese biblica; seu ar de ironia
demonstra desprezo pelo Cristianismo, assim como Zé do Caixao o faz.
Sonoramente, esta sequéncia também se alterna entre momentos de

didlogos sem musica ou com sons eletroacusticos.

Tortura psicolégica

No quinto dia de experimento, Odéz narra a criagdo dos peixes e dos
passaros, e ordena que seus criados tragam pratos com aves e peixes
assados, mas os da aos cachorros. Os criados com bandejas entram
ao som de “Music to become king”, trazendo ares de realeza e de
“entrada triunfal” a cena. Em 01:13:26, Odéz resolve dar um pouco de

alimento a Alfredo, que come tudo afobadamente. A trilha musical com
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clusters de piano imprime carater cadtico a cena do desespero de

Alfredo em finalmente poder comer.

Figura 36 — Servos ddo comida a Alfredo.

Execucao

No sexto dia de experimento, Odéz ameaca executar Alfredo, mas os
animos nao se exaltam; entdo, considera que a razdo venceu mais uma
vez. No sétimo dia, adentra a cdmara de tortura com a peca “The
rowers below victory parade”, cujo os metais em intervalos de
consonancia perfeita suscitam entradas triunfais. Em seguida, os
criados abrem as jaulas e uma cue de carater semelhante corta o
siléncio, a “The rowers below victory parade”. Ao final da sequéncia,
Wilma clama por agua e Alfredo é executado com um corte em seu
peito para que seu sangue sirva de liquido para Wilma beber. A tensao
da cena é trabalhada com sons eletroacusticos, em especial com
ostinato de piano, como se mostrou ser um padrao adotado por Mojica.
Banquete

Um criado serve a ceia, que se revela a carne do casal assada e pronta
para ser comida por Odez e seus capangas. O todos a mesa comem
gulosamente a carne servida ao som da “Aleluia” de Handel, o que, ao

mesmo tempo, apresenta-se como um cliché de algo que finalmente
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ocorre. Aqui, no entanto, assume a leitura de uma Santa Ceia as
avessas: em vez do consumo simbdlico do corpo de Cristo para a
salvacdo da alma, tem-se 0 consumo de carne que levaria a danacao
da alma. Apos as imagens do banquete, ha takes com imagens de
animais clichés de filmes de terror, como cobras, lagartos, ratos,

aranhas e lacraias.

Figura 37 — Fim original do banquete de carne humana.

Final original e final acrescentado

Este conto acabou por ter dois finais: um original, no qual aparecia
Odéz e seus capangas jantando carne humana e a palavra “fim’, e
outro, imposto pelos censores para que a fita fosse liberada e exibida
nos cinemas. Neste outro final, raios (claramente desenhados sobre o
negativo do filme) atingem a casa de Odéz, destruindo todas essas
figuras abjetas. ApOs os raios, aparecem cenas de explosfes, que
foram extraidas do filme There is a man in our house (dir. Henry
Barakat, 1961), com Omar Sharif, enquanto toca a trilha original deste
mesmo filme. Entre as explosdes finais e a préxima cena de uma
prosaica paisagem ha o letreiro na tela “... Disse o senhor: E me
provocaste a ira, eis que também eu farei recair um raio sobre a tua
cabeca, e ndo mais fards tal perversidade sobre todas as tuas

abominacdes. Ezequiel 16:43”. A trilha que acompanha este letreiro é
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novamente “Ave Maria” de Gounod. De forma semelhante ao que
ocorreu em Esta Noite Encarnarei no teu Cadaver, ideias anticristas
foram tomadas pelos censores como uma afronta e o filme foi somente

liberado sob a exigéncia de ter seu final modificado.

.e me ,amwmste a ra, w que
tamben eu Jarel.
caminfio sobre @

Jara mais tal perve
todas as tuas aoe ;
zequiel - capltulo: /6

versiculo 43

Figura 38 — Final acrecentado por exigéncia dos censores.
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4.1 RESULTADOS

Langando o olhar para o conjunto do filme é possivel identificar determinados
padrées no uso da musica na composicdo do todo de cada sequéncia. S6 h&
emprego de musica diegética trés vezes durante o filme todo. A masica € néo
somente empatica na maior parte do tempo, como também redundante, repetindo o
gue ocorre na tela. Isso pode ocorrer por diversos motivos, um deles é a pouca
gualidade do equipamento de som nas salas comerciais de exibicdo, que torna o
som pouco distinguivel e limitando as possibilidades de criacdo de significados
através de uma dissonancia maior entre som e imagem.

E possivel também notar a pouca presenca de siléncio durante o filme. Este
ocorre em momentos pontuais, como na fala de Zé do Caixdo no prologo. A
auséncia de musica geralmente vem para destacar a fala de Zé do Caixao, como € o
caso do discurso de introducédo e de alguns momentos durante Ideologia, visto que
Oéxiac Odez traz relacdo com o personagem pela semelhanca de personalidade e
do nome invertido. Mojica sempre deu destaque a fala de Zé do Caixao, contratando
um dublador “escolhido a dedo” por ele. Entdo, pode-se levantar a hipotese de que
estes momentos de siléncio cumprem a funcédo de destacar a fala melhor do que se
estivesse acompanhada de musica, em decorréncia da pouca qualidade de
gravacao e reproducao de som.

A musica orquestral proveniente de outros filmes, como “Victoria parade”,
“The rowers blow victory parade”, “Doctor Zhivago Overture” e “Music to become
King”, carregam um forte atributo de triunfo e nobreza, e, em Ideologia, de certo
modo trazem essas caracteristicas a cada cena mas, a0 mesmo tempo, unido-se a
personalidade doentia de Oéaxiac Odez, evocam a megalomania do personagem.
Vale ressaltar que os toques dos metais de sopro se assemelham a trombetas de
caca e a toques militares, 0 que, junto ao carater evocado nas ilustracbes da
abertura, fazem referéncia ao governo brasileiro e permitem identificar certa critica.
O filme como um todo expde as perversdes que desestabilizam o telespectador
como possiveis de serem reproduzidas por homens comuns, e este curta mostra
com veemeéncia as que ocorriam em pordes obscuros de delegacias no Brasil.

Ainda, sobre a mauasica proveniente de filmes hollywoodianos, os temas

orquestrais, todos associados a vitoria, vém para destacar a nobreza dos “mocinhos”
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das pessoas “do bem” dentro de suas respectivas tramas. Aqui, destacam a vitéria
do mal (se formos considerar somente o fim original do filme) sobre o bem, ou ainda,
segundo Odéz, do instinto sobre a razdo. O mesmo ocorre em Tara, quando o
stalker traz os sapatos até o caixdo antes de consumar o ato necrofilico,
simbolizando a “vitoria” de finalmente conseguir possuir sua amada e de colocar os
sapatos em seu verdadeiro lugar.

Em Tara, os temas de carnival e “Tico-tico no Fuba” em caixa de musica
criam efeitos de remeter a infancia, e consequentemente, aos contos infantis. Ja foi
destacada a grande intertextualidade entre Tara e contos-de-fadas. “Cinderela”, “A
Bela Adormecida”, “A Bela e a Fera” e “O Corcunda de Notre Dame” sdo contos que
possuem paralelos com Tara, seja pela aparéncia do stalker, seja por elementos
como o0s sapatos ou o fato da mocinha estar morta, embora ndo desperte apos a
interacdo com o anti-principe. Outra metafora possivel envolvendo o “Tico-tico no
Fubd” é o fato de acompanhar a caminhada um tanto mecéanica da moga, que, junto
a musica, assemelha-se a uma bailarina: elegante, bela e totalmente incélume a
pobreza do local por onde passa ou ao perigo de ser observada por um personagem
obsessivo.

Outro padréo flagrante é o uso de musicas consideradas cliché. Determinadas
pecas, como a “Marcha Funebre” em um cortejo funebre ou a “Marcha Nupcial” em
um casamento sdo grande lugares-comuns em filmes, animacfes, novelas e
seriados. No entanto, em outros momentos, estas pecas podem evocar a ideia de
morte ou de unido em outros momentos, como nas cenas de necrofilia ja citadas.
Entre as pecas religiosas consideradas cliché, “Ave Maria” é tocada no veldrio da
moca em Tara e no final “enxertado”. Em ambos os casos, parece somente um
acompanhamento banal, embora no primeiro caso pareca sugerir uma deificacdo da
personagem morta. Outra peca religiosa, o “Aleluia”, constitui uma “piada pronta” de
algo que finalmente acontece, nesta cena representada pelo fato de finalmente o
instinto ter vencido a razdo. Vale ainda ressaltar que se torna bastante sintoméatico
um tipo de peca religiosa que, em seu contexto original, € cantada na Santa Missa,
aqui acompanhar um banquete onde se consome nado a carne de Cristo e sim a de
outros seres humanos, embora estes tenham servido como martires.

Mojica, ao longo de sua filmografia de terror, fez largo uso de mausica

eletroacustica. Na biografia Maldito, Barcinski e Finotti (2012) afirmam que desde a
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producdo de A meia noite levarei sua alma que Mojica vinha empregando as
musicas de Edgar Varése provenientes de um album que encontrou no estudio de
sonorizagdo. Em O estranho mundo de Zé do Caixdo, essas pecas suscitam um
antigo cliché do emprego de musica eletroacustica em momentos tensos em filmes
de terror, suspense e ficcdo cientifica (LUCENTI, 2014). Nestes curtas em questao,
0 emprego nos remete a uma discussao levantada por autores que pesquisaram
acerca das producdes de Mojica tidas pela midia como de espécime de terror. E
discutido se os filmes de Mojica tidos pela midia como do género terror, de fato se
enquadram neste género ou se dialogariam melhor com o género fantastico.

O género cinematografico, segundo Bordwell e Thompson (2013), ndo é algo
simples de ser definido e nem sempre € marcado por convengdes visuais ou
tematicas. Nos trés curtas, assim como na introducao, ha convencdes visuais do
género de terror, como lugares escuros, raios, animais que causam asco, e,
principalmente, personagens que podem ser considerados monstros descontrolados
prontos para fazer vitimas. Por outro lado, fantasia € um género da ficcdo que se
utiliza de fendmenos sobrenaturais, magicos e outros como elementos fundamentais
de enredo. Muitas obras dentro do género da fantasia ocorrem em mundos
imaginarios, e mas se distinguem do terror e da ficcdo cientifica por néo
necessariamente trazerem temas macabros ou ligados a tecnologia. No entanto,
esses trés géneros encontram-se em zona limitrofe e podem, ocasionalmente,
mesclar-se dentro de uma obra. Sonoramente, O estranho mundo de Zé do Caixao
se encontra em fronteira bastante borrada entre o terror e o fantastico, e
curiosamente também traz elementos sonoros tipicos da ficgdo cientifica. Segundo
Oliveira (2018), na ficcdo cientifica impera o uso de uma linguagem de musica
moderna, que, ao contrario da musica romantica, conhecida desde os primordios do
cinema por trazer uma sensacao de conforto e familiaridade ao espectador, criava
mal estar pela dificuldade de identificacdo de padrbes e de associacdes. Portanto, o
uso da mausica contemporanea aos poucos se cristalizou para sublinhar momentos
de medo e de situacdes extremas. O predominio de musica atonal e eletroacustica
encontra-se em sequéncias longas como nos estupros ao final de O fabricante de
bonecas e nas cenas de tortura em Ideologia. Aqui, h4 uma intencionalidade clara
em desestabilizar o espectador através do estranhamento causado por estas pecas

musicais atonais e eletroacusticas.
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Langando um olhar para o “todo” que representa o filme, pode-se
afirmar que a trilha musical se divide em dois grandes grupos: o de pecas atonais e
eletroacusticas que causam estranheza e o de pecas tonais e familiares ao publico,
seja por serem um cliché ou por pertencer ao cancioneiro da musica popular
brasileira, seja por terem ficado conhecidas por integrar filmes famosos. O primeiro
encarrega-se de, em conjunto com as imagens, trazer ao publico o medo através de
situacOes grotescas e de grande violéncia, enquanto o segundo traz ao espectador
uma sensacao de cotidiano, de mundo real. Portanto, juntam-se ao fato de, nas
histérias, 0 medo ndo ser proveniente de magia ou de experimentos cientificos mal
sucedidos, e sim das atitudes de pessoas de mente doentia. Conclui-se, entédo, que
este filme comunica, através da interseccao entre bandas sonora e imagética, que o
terror reside em pessoas comuns e que situacdes absurdas poderiam ocorrer com
gualquer um. Ou como bem diz Zé do Caixao na frase final de seu discurso de
abertura, olhando diretamente para o espectador: “N&o aceita o terror porque o terror
é vocé!”

O formato episédico do filme ndo era comum em producdes brasileiras,
embora tivesse alguma recorréncia no cinema estrangeiro, seja em producdes B de
Hollywood, seja no cinema italiano ou, anteriormente, no Expressionismo Alemao.
Pode-se levantar a possibilidade de O estranho mundo de Zé do Caixao ter
inspiracdo nestes filmes estrangeiros; porém, na TV brasileira existiam programas
gue exibiam contos fantasticos. Talvez o mais Obvio deles seja a transmissdo em
terra brasilis de “Além da imaginagdo” na TV Record e na TV Tupi nesta década. O
texto de abertura do programa nos dita o tom das historias ali apresentadas.

Ha uma quinta dimensdo além daquelas conhecidas pelo Homem. E uma
dimenséo tdo0 vasta quanto o espaco e tdo desprovida de tempo quanto o infinito. E
0 espaco intermediario entre a luz e a sombra, entre a ciéncia e a supersti¢cao; e se
encontra entre o abismo dos temores do Homem e o cume dos seus conhecimentos.
E a dimens&o da fantasia. Uma regido Além da Imaginac&o.®’

As tramas ambientadas em um local conhecido como "zona do crepusculo”

(twilight zone, no original) apresentavam a cada episodio, ocorréncias sobrenaturais

> Texto e mais informacdes disponiveis em: <moreseriesinweb.blogspot.com/2017/12/alem-da-

imaginacao.html>. Acesso em: 26 mai. 2021.
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envolvendo situacdes inexplicaveis: viagens no tempo, Mundos paralelos, seres de
outro planeta, fantasmas, objetos amaldigoados, etc. Em “Além da imaginagéo”, os
contos eram apresentados por um mestre de cerimdnias assim como em O estranho
mundo de Zé do Caixdo, porém no quesito fantasia estas caminham em direcfes
opostas, enquanto no primeiro as histérias ocorrem em uma realidade paralela a do
espectador, onde “tudo é possivel”, no segundo ndo ha qualquer mencédo a
realidades paralelas. Alids, no filme de Mojica, ha vérias referéncias sonoras e
imagéticas a uma realidade cotidiana: musica tonal pertencente a paisagem sonora
de 1960 ou fazendo referéncia a um passado que de fato existiu pelas ruas do bairro
do Bras, cenas externas filmadas no mesmo, cenarios nada pomposos como poderia
ser qualquer nightclub ou uma casa de suburbio, etc. Esta maneira de fazer cinema
€ uma influéncia do Neorrealismo Italiano, que vinha se estabelecendo no Cinema
Brasileiro através do Cinema Novo (Leite, 2005).

A TV brasileira também teve seus programas de contos fantasticos,
inclusive apresentados por Mojica e roteirizados por F.R. Lucchetti: “Além, muito
além do além”, transmitido na Rede Bandeirantes de 1967 a 1968, e O estranho
mundo de Zé do Caixao, exibido pela TV Tupi em 1968. Ndo ha muitos trabalhos a
respeito desses programas pelo fato dos registros terem se perdido — as fitas com as
gravacoes foram reaproveitadas pelas emissoras ou destruidas em incéndio. “Além,
muito além do além”, embora totalmente ficcional, valia-se da antiga estratégia de
marketing de dizer que as histérias ali apresentadas eram baseadas em “fato reais”,
inclusive simulando uma entrevista com os telespectadores que teriam enviado o
relato a ser filmado, que, na realidade, nada mais eram do que os alunos de sua
escola de atuacéao (Silva, 2020).

De forma geral, pode-se afirmar que estes formatos de contos encenados sao
um legado de programas de radio bastante populares entre e os anos de 1940 e
1970, como “Teatro da meia-noite” da Radio Clube Paranaense®® e “Incrivel!
Fantastico! Extraordinario!” transmitido pela Radio Tupi. Eram contos com finais
inesperados (ou que, a0 menos, intencionavam despertar surpresa no publico) e

acompanhados da informacéo de serem baseados em “fatos reais”.

*® Registro disponivel em: <http://www.ulustosa.com/PrimordiosRadio-Capitulo3-4.htm>. Acesso em:
26 mai. 2021.
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Ainda sobre didlogos entre elementos internos e externos ao filme, podemos
pontuar a controvertida inspiragdo para o conto O fabricante de bonecas; na
entrevista de material extra do DVD, Mojica afirma que o roteiro foi inspirado em uma
histéria ocorrida na Freguesia do O, na qual um grupo de homens jovens, apds uma
noitada com garotas, foram encontrados mortos e os cadaveres estavam sem 0S
olhos. Isto, junto aos rumores de uma boneca antiga derretida por curiosidade, na
gual se verificou que os olhos ndo eram artificiais, criou-se a lenda urbana de que
havia pessoas sendo raptadas para que os olhos fossem utilizados em bonecas. O
roteirista do filme, no entanto, é um grande conhecedor da obra de Hoffman®, e o
conto “O Homem de Areia” tem olhos e uma boneca como importantes elementos de
sua trama. De maneira geral, Mojica tem os olhos como um elemento marcante em
outros filmes seus, como A meia-noite levarei sua alma e Esta noite encarnarei no
teu cadaver; nos monodlogos de Zé do Caixdo, como diz Santos (2014), o contato
“olho no olho” potencializa o sentido de horror e facilita a inquietacdo por parte do

espectador.

% Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann foi um compositor e escritor do Romantismo Alemao,
conhecido como um dos maiores nomes da literatura fantastica. Tem entre seus contos mais famosos
“O Quebra-Nozes e o Rei dos Camundongos”, que posteriormente inspirou o balé O Quebra-Nozes,
de Tchaikovsky. Disponivel em: < O mundo fantastico de E.T.A. Hoffmann
(estacaoliberdade.com.br)>. Acesso em: 26 mai. 2021.


https://www.estacaoliberdade.com.br/livraria/mundo-fantastico-eta-hoffmann
https://www.estacaoliberdade.com.br/livraria/mundo-fantastico-eta-hoffmann
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta Dissertacdo esteve voltada a compreensdo acerca das estratégias
utilizadas na narrativa cinematografica de filmes do género “terror” ao mobilizar uma
diversificada trilha musical junto a pecas compiladas de contextos diferentes
utilizadas para provocar sensacfes de medo e repulsa junto ao publico.

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou uma compreensao de
como a trilha sonora de O estranho mundo de Zé do Caix&do esta construida, com
base na pesquisa e descricdo de como eram produzidos filmes independentes no
Brasil nos anos 1960, na analise musical da trilha sonora com base na historia de
cada peca, de transcricdo de tema e analise harmonica e analise audiovisual do
ponto de interseccao entre bandas sonora e visual. Como metodologia de analise,
foi aplicada a observacdo por meétodo de mascaras para decompor o filme e
posterior andlise das partes decompostas.

De um modo geral, as pecas pertencentes a trilha musical sdo oriundas da
década de 1960 ou se assemelham esteticamente ao que estava presente em
programas de TV, radio e cinema da época, constituindo a paisagem sonora desta
época. Essa relacdo de proximidade com o espectador gera a sensacao de cotidiano
e isto, junto a elementos da banda visual e outros elementos que constituem a
banda sonora, participam do jogo entre opostos que move o funcionamento de
filmes de terror. A muasica atonal funciona desestabilizando o publico através da
auséncia de centro tonal, trazendo sensac¢des como perigo, caos ou estranheza.

Debrucando-nos sobre a teoria da marcacao, temos o fato de que terror e a
ficcdo cientifica funcionam através de dualidades apresentadas por elementos nao
marcados e marcados: ordem/caos, seguranca/perigo, conhecido/desconhecido e as
pecas atonais se apresentam como elemento marcado. Além disso, emerge a
presenca de sons diegéticos e ndo diegéticos fortemente associados ao goético como
gritos, sinos, ruidos de vento, etc.

No caso do elemento ndo marcado, ou seja, das pecas tonais, pode-se
afirmar que extrapolam o campo do conhecido e adentram o “cotidiano” do
expectador por se tratarem de clichés e comuns em midias diversas na década de

1960. No entanto, quando se apresentam em comunh&o com a imagem, tendem a
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transmitir o bizarro. Em Tara, o stalker guarda alguma associagédo com freak shows
e com personagens de contos infantis por sua aparéncia corcunda e maltrapilha.
Esta associacdo imagética é reforcada por pecas musicais que remetem ao circo ou
a infancia. Em ldeologia, as pecas oriundas de longas-metragens épicos dos anos
1960, apesar de serem elementos ndo marcados, também transmitem algum
desconforto ao espectador por estarem associadas a megalomania de Oéxiac Odéz
e a sua obsessdo que se desdobra em violéncia e sadismo. E possivel afirmar que
Mojica “captou” a paisagem sonora dessa década e de outras anteriores através do
gue era utilizado como cliché por seu contato com a televisdo e por seu repertorio

internalizado ao longo de uma vida como cinéfilo.
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GLOSSARIO

Angulo Plano: Angulo que apresenta as pessoas ou objetos filmados num plano

horizontal em relacdo a posi¢cao da camera.

Audio: A porcéo sonora de um filme ou programa de TV.

Céamera Objetiva: Posicionamento da camera quando ela permite a flmagem de

uma cena do ponto de vista de um publico imaginario.

Camera Subjetiva: Camera que funciona como se fosse o olhar do ator. A camera é
tratada como “participante da agao”, ou seja, a pessoa que esta sendo filmada olha
diretamente para a lente e a camara representa o ponto de vista de uma outra

personagem participando dessa mesma cena.

Cenografia: Arte e técnica de criar, desenhar e supervisionar a constru¢do dos

cenarios de um filme.

Cliché: Cacoetes verbais. Uso repetitivo e enfadonho de didlogos e solucbes

cénicas em gualquer tipo de producéao artistica.

Climax: Ponto culminante da acdo dramatica.

Close-up: Camera proxima do objeto, de modo que ele ocupa quase todo o cenario,

sem deixar grandes espacgos a sua volta. Sinébnimo de “plano fechado”.

Composicao: Caracteristicas psicologicas, fisicas e sociais que formam um

personagem (composicdo da imagem/tipologia).

Continuidade: Sequéncia légica que deve haver entre as diversas cenas, sem a
gual o filme torna-se apenas uma série de imagens, com pulos de eixo, acéo e
tempo. H& diversos tipos de continuidade: de tempo, de espaco, direcional dindmica,

direcional estética, etc.
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Contra-plongée: Enquadramento da imagem com a camara focalizando a pessoa

ou o objeto de baixo para cima. Sindbnimo de “angulo baixo”.

Corte: Passagem direta de uma cena para outra, dentro do filme.

Corte de Continuidade: Corte no meio de uma cena, retomando logo a seguir a

mesma cena em outro tempo.

Cue: Cada um dos excertos musicais tocados durante o filme.

Decupagem: Planificacdo do filme definida pelo diretor, incluindo todas as cenas,
posicbes de camara, lentes a serem usadas, movimentacdo de atores, dialogos e

duracéo de cada cena.

Enquadramento: Limites laterais, superior e inferior da cena filmada. E a imagem
gue aparece no visor da camara.
Externas: Cenas filmadas nas pracas, ruas, parques, campos, estadios, rodovias,

enfim, ao ar livre.

Highlighting: Acento na trilha sonora que destaca algum momento, objeto ou

personagem na cena.

Locucdo em Off: Texto que acompanha a acdo do filme, pronunciado por um

locutor ou locutora que ndo aparecem em cena. O mesmo que off.

Mise-en-scene: Expressao francesa utilizada para designar todos os elementos que
compdem a encenacdo. Este termo abarca o conjunto dos recursos da linguagem
cénica como a interpretacdo dos atores, o cenario, o figurino, a iluminacédo, a

sonoplastia, entre outros.

Panoramica: Camera que se move de um lado para outro, dando uma visao geral

do ambiente, mostrando-o ou sondando-o.
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Plano Geral: Plano que mostra uma area de agéo relativamente ampla.

Plano Médio: Plano que mostra uma pessoa enquadrada da cintura para cima.

Plano Proximo: Enquadramento da figura humana da metade do térax para cima.

Plongée: Enquadramento da imagem com a camara focalizando a pessoa ou o

objeto de cima para baixo. Sinénimo de “angulo alto”.

Plot: Dorso dramatico do roteiro, nucleo central da acao dramatica e seu gerador.
Segundo os teoricos literarios, uma narrativa de acontecimentos, com a énfase
incidindo sobre a causalidade. Em linguagem televisual, todavia, o termo é usado
como sinbnimo do enredo, trama ou fabula: uma cadeia de acontecimentos,
organizada segundo um modo dramatico escolhido pelo autor. Em uma histéria
multiplot, o plot principal sera aquele que, num dado momento, se mostrar preferido

pelo publico telespectador.

Sequéncia: Uma série de tomadas (cenas) ligadas por continuidade. A

denominacéo para cena em cinema.

Set: Local de filmagem.

Som direto: Som correspondente a acdo que estad sendo filmada. Em geral, é

gravado em aparelho de preciséo, sincronizado com a camara.

Storyline: Histéria de um longa-metragem ou curta-metragem resumida em poucas

frases.

Suspense: Antecipacdo urgente. Didlogo ou acdo que faz prever algo chocante,

temivel, emocionante ou decisivo.

Take: Tomada; comega no momento em que se liga a cAmara até que € desligada.

E o paragrafo de uma cena.
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Tomada: Filmagem continua de cada segmento especifico da ac¢éo do filme.

Travelling: Movimento de camara em que esta realmente se desloca no espaco.

Zoom: Efeito 6ptico de aproximacao ou distanciamento repentino de personagens e

detalhes. Serve para dramatizar ou esclarecer lances do roteiro.
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