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RESUMO

Esta dissertacéo esta vinculada a linha de pesquisa Educag¢ao Musical do Programa
de Pdés-Graduacédo em Musica (Mestrado e Doutorado), da Universidade do Estado
de Santa Catarina e integra o Grupo de Pesquisa Educagdao Musical e Formagao
Docente (CNPg/UDESC). O obijetivo principal foi conhecer e analisar as ideias de
dois estagiarios sobre o uso de tecnologias moveis nas aulas de musica em uma
turma do ensino médio técnico, durante o Estagio Curricular Supervisionado. Os
objetivos especificos foram: a) conhecer as trajetérias da formagdo docente e a
vivéncia tecnoldgica dos sujeitos; b) entender as influéncias que possam ter sido
determinantes para a formacéo de suas ideias sobre tecnologias mdveis no ensino
de musica; c¢) analisar suas praticas pedagogicas que envolvem o uso de
tecnologias moveis; e, d) relacionar essas ideias as praticas durante o estagio. A
coleta de dados se deu por meio de um questionario, aplicado aos estudantes
matriculados na disciplina de Estagio Curricular Supervisionado de um curso de
Licenciatura em Musica, e de entrevistas semiestruturadas e observagdes na
atuacdo do estagio de dois desses estudantes. Os dados foram organizados e
analisados por meio de graficos, para o questionario, e categorizagcao de temas,
para as entrevistas e observagdes. Os resultados mostraram que a maioria dos
estagiarios utilizam as tecnologias moveis em seu cotidiano, mas alguns carecem de
interesse e formagao em relagao a aplicagao desses recursos de forma pedagogica.
Os dois estagiarios entrevistados e observados expressaram suas ideias sobre o
uso das Tecnologias Moveis no ensino de musica demonstrando que conhecem a
necessidade e importancia de usar esses recursos pedagogicamente. Relataram
que valorizam a pratica musical e procuraram oportunizar seus alunos a vivéncia da
musica por meio das tecnologias. Além do mais, percebeu-se que, apesar das ideias
apresentadas pelos estagiarios serem unicas, estas estdo relacionadas, de alguma

forma, as suas vivéncias, experiéncias e formagao docente em tecnologia.

Palavras-chave: Tecnologias digitais. Ensino médio. Aulas de Musica. Trajet6rias

formativas. Formacéao e autoformacao.



ABSTRACT

This dissertation is linked to the Music Education research line of the Music Graduate
Program (Master and Doctorate), from the State University of Santa Catarina and
integrate the Music Education and Teacher Formation Research Group
(CNPg/UDESC). The main objective was to know and analyze the ideas of two
interns about the use of mobile technologies in music classes in a technical high
school class, during the Supervised Curricular Internship. The specific objectives
were: a) to know the trajectories of teacher formation and the technological
experience of the interns; b) understand the influences that may have been
determinant for the formation of your ideas about mobile technologies in music
education; c¢) analyze their pedagogical practices that involve the use of mobile
technologies; and d) relate these ideas to practices during the internship. Data
collection took place through a questionnaire, applied to students enrolled in the
Supervisioned Curricular Internship discipline of a Music Degree course, and semi-
structured interviews and observation in the actuation of the internship of two of
these students. The data were organized and analyzed by means of graphics, for the
questionnaire, and categorization of themes, for the interviews and observations. The
results showed that most interns use mobile technologies in their daily lives, but
some lack interest and capacitation in relation to the application of these resources in
a pedagogical way. The two interns interviewed and observed expressed their ideas
about the use of Mobile Technologies in music education, demonstrating that they
know the need and importance of using these resources pedagogically. They
reported which value musical practice and seek to provide for their students the
opportunity to experience the music through the technologies. Beyond that, was
noticed, although the ideas presented by the interns are uniques, these are related,
in some way, to their experiences, life experience and teacher formation in

technology.

Keywords: Digital Technology. High School. Music Classes. Formative Trajectories.

Formation and Self-formation.
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APRESENTAGAO

A minha aproximag&do com as tecnologias ocorreu a partir dos dez anos por
meio do acesso a internet e do celular. Durante minha vivéncia escolar, n&o tive
atividades que envolvessem o uso de dispositivos moveis, no entanto, durante meu
ensino medio, tive aulas de quimica, ministradas pelo meu pai, por meio do uso de
uma plataforma de educacéo a distancia, o Moodle. Aprendi a me inteirar no sistema
educacional virtual, e ndo apenas presencial, o que contribuiu para que eu me
desenvolvesse como aluna autbnoma.

As influéncias de meu pai, professor especializado em midias da educacao,
me levaram a concluir minha graduag&o em Licenciatura em Musica na modalidade
EaD (Ensino/Educacdo a Distancia). Durante a graduagéo, realizei uma disciplina
que abordava o uso de tecnologias no ensino da musica, o que instigou ainda mais
minha curiosidade e interesse. Ingressada no Mestrado e as orientagdes optei por
seguir nas perspectivas de formacdo docente e tecnologias moéveis, escolhendo
investigar o campo do Estagio Curricular Supervisionado e sua realizagdo na escola
basica.

Durante o mestrado participei do Grupo de Pesquisa Educacdo Musical e
Formacao Docente, certificado pela Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) e credenciado no Diretério dos Grupos de Pesquisa do CNPq. As reunides
do grupo contribuiram significativamente para a delimitagdo do tema desta pesquisa.
A escolha pelo estudo da aplicacdo das tecnologias moveis na educagao basica
justifica-se pelo fato de eu ser professora de musica do ensino fundamental e médio,
em escolas publicas.

Minha posicdo, neste campo da educagdo, me leva a ficar atenta as
metodologias aplicadas e as geragdes de estudantes procurando melhorar minha
pratica e aprender outras formas de ensinar. Foi entdo que, coincidentemente,
enquanto eu escrevia esta dissertagao, o cenario da pandemia mudou as estratégias
de ensino que passaram a ser mediadas pelo uso das tecnologias moveis. Em
menos de dois meses, no primeiro trimestre escolar do ano de 2020, as escolas
brasileiras e de outros tantos paises precisaram transferir o ensino presencial para a
modalidade remota.

Refletir sobre esta mudanga é também refletir acerca da importancia de

estarmos preparados a vivenciar situagdes como essas, nas quais exigem de nos,



professores, rapidas adaptagdes e tomada de atitude. Minha percepcédo desta
realidade se deu a partir da convivéncia com minha familia. Meus pais professores e
minhas duas irm&s de ensino fundamental || e meu irmao de ensino fundamental |
vivenciaram, intensamente, essas mudangas, gerando diversificadas impressoes
sobre o ensino remoto e o uso das tecnologias. Tais impressdes podem ser
registradas a partir de todo o cenario educacional brasileiro, que revelou, mais uma
vez, os déficits da falta de formacdo docente para o uso de tecnologias, e a
negligéncia em acreditar que vivemos uma realidade digital muito diferenciada
daquela na qual foram implantados programas de incentivo ao uso das TIC nas
escolas publicas, ha vinte anos. O que ficou mais uma vez evidente foi a precaria
infraestrutura nacional, falta de comprometimento dos governos ha décadas com a
democratizagdo do acesso de qualidade a banda larga e a desigualdade digital em
todo o pais.

A pandemia, provocada pelo virus Covid-19, acarretou intensas mudangas no
perfil psicolégico das pessoas onde muitas estdo vivendo com medo e outras
negligentes, frente a realidade vivida e apresentada pelas midias. Nunca na historia
0 uso das tecnologias digitais como o celular, o tablet e o computador foram tao
intensas como no ano de 2020. As exigéncias do setor de saude para que as
pessoas ficassem em casa e a impossibilidade do encontro presencial, muitas vezes
entre familias, conduziu a substituicdo do espaco presencial pelo virtual. A sociedade
passou a viver mais tempo no ambiente das redes sociais, dos softwares socio
interativo e programas de lazer como jogos, videos e filmes.

Essas tecnologias ja eram muito usadas para diferentes fins antes desse
cenario, mas nao na mesma intensidade para a educacgao. Sabe-se que dentre as
instituigdes sociais, 0 setor educacional possui uma alternativa para a continuagao
do ensino fora da modalidade presencial: o ensino a distancia. Mas €& preciso
destacar que aplicar esta modalidade em toda a educacéao basica brasileira €, ainda,
muito improvavel, pois nem todos os brasileiros possuem acesso a internet. Dentro
dessa alternativa os profissionais da educacgao vivenciaram realidades e posturas
diferentes frente as tecnologias, as quais devemos refletir sobre seus impactos e
influéncias futuras.

Algumas realidades envolvem caréncia de formagao tecnoldgica, recursos e
conhecimentos sobre o assunto mediante dificuldades encontradas na realizagao

dessa modalidade pelos professores e alunos. Além do mais, o fato do ensino se dar



obrigatoriamente nesta modalidade gerou equivocas percepg¢des sobre a inclusao
das tecnologias no ensino, consequéncia da forma como tal alternativa foi
implementada. Pode-se dizer que alguns alunos e professores passaram a resistir
ao uso das tecnologias.

Em outras realidades o fato do ensino estar sendo obrigatoriamente remoto
incentivou uma parcela de professores a buscar conhecimentos e formacgao sobre o
assunto. Esses professores observaram o lado bom dessa necessidade
emergencial, na qual tiveram que aprender de uma forma ou de outra, como ouvi de
diversos professores de escola basica e como aponta algumas observagdes de
noticias realizadas por Silva (2020).

Os agentes da educagao podem ser considerados guerreiros por enfrentar a
pandemia e n&o desistir do ensino e do conhecimento. Ha de se considerar que,
muitas vezes, os professores acabam submetidos a extensas cargas horarias, falta
de tempo, estrutura e falta de capacitacdo. Muitos alunos também foram
prejudicados por tais circunstancias, pois, sem manusear softwares e sem terem
aprendido a lidar com o ensino por meio das tecnologias, se viram desesperados a
continuar seus estudos, sem contar a desigualdade digital (SARAIVA et al, 2020).
Portanto, os desafios que afetam a educagao atingem a todos os envolvidos. Isso
significa que ndo apenas um deve se preparar, mas todos os agentes, incluindo
administradores, professores, pais e alunos. Ou seja, os individuos que constituem a
instituicdo chamada escola, devem refletir sobre as mudangas que precisam ser
realizadas e, juntos, fazer parte dela.

Esta realidade foi vivenciada enquanto redigi esta dissertagdo, provocando
em mim diversas reflexdes sobre o uso das tecnologias e do sistema remoto, ao
mesmo tempo me fazendo acreditar que muitos sujeitos como alunos e professores
também possam compartilhar, comigo, muitas ideias. A educacgao precisa lidar com
as diferengas de contextos dos alunos, realidades, infraestrutura e desigualdade
digital, e sabe-se que a formagédo adequada ndo se resume a cursos de capacitagao
de poucas horas aos professores da rede de educacgao basica, mas, além disto, os
professores em formacao necessitam de atencao e incentivo especial para realizar o
que aprendem de forma pratica, autbnoma e consciente sendo capacitados para

lidar com essas diferencas.
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1 INTRODUGAO

O objetivo principal desta pesquisa foi conhecer e analisar as ideias de dois
licenciandos em musica sobre o uso de tecnologias méveis em suas aulas, durante
o estagio curricular supervisionado, com uma turma do ensino médio técnico. Os
objetivos especificos foram: a) descrever as trajetérias da formagdo docente e a
vivéncia tecnoldgica dos sujeitos; b) identificar as influéncias que possam ter sido
determinantes para a formacao de suas ideias sobre tecnologias méveis no ensino
de musica; c) definir e analisar suas praticas pedagogicas que envolvem o uso de
tecnologias méveis; e, d) organizar essas ideias e relaciona-las as praticas durante o
estagio.

O termo ideia foi utilizado para esta pesquisa visto a grande abrangéncia que
0 conceito possui perante as opinides dos sujeitos sobre um determinado tema.
Segundo o Dicionario basico de Filosofia de Japiassu e Marcondes (2001), “A ideia
€, em uni sentido geral, uma representagdo mental, imagem, pensamento, conceito
ou nogao que temos acerca de algo. As ‘ideias de alguém’ sdo seus pensamentos,
opinides, concepgdes sobre alguma coisa” (p.98).

E relevante compreender a forma como esses sujeitos expdem suas ideias
sobre o uso de tecnologias em aulas de musica, sendo que o desenvolvimento
tecnoldgico e sua relagdo com a sociedade € um tema de grande ascenséo. Isto se
justifica pela necessidade de mudancas e adaptagdes que desafiam os profissionais
da educacgao, gragas as novas geragdes de estudantes e variadas metodologias de
ensino que emergem a todo instante.

Algumas pesquisas realizadas em programas de Pds-Graduagdo em Musica
optaram por investigar a maneira pela qual as tecnologias estavam sendo utilizadas
em cursos de musica na graduagdo e em escolas de educagao basica (BORGES,
2010; COTA, 2016; SANTOS JUNIOR, 2017; SCHLIECK, 2018; CASTRO JUNIOR,
2019). Pesquisas voltadas a formacao de professores também sao realizadas
acreditando-se que a relagdo da qualidade de ensino esta relacionada a qualidade
da formacdo (HENTSCHKE, AZEVEDO, e ARAUJO, 2006). Entretanto, apesar de
conhecer o que diversos estudantes de Licenciatura em Musica pensam sobre o
tema, pouco se compreende da relagcdo entre suas ideias e suas praticas

pedagdgicas durante o Estagio Curricular Supervisionado.
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O uso de tecnologias moéveis, a formagao docente e as ideias de professores
sdo discutidas na medida em que estes sdao desafiados a se apropriarem das
tecnologias digitais e da forma como estas emergem para ensinar e aprender, de
maneira que estejam condizentes com a geragao dos alunos. Embora o ensino de
musica presencial em escolas de educagao basica ainda ocorra predominantemente
sem o uso de tecnologias moveis (LUCENA, 2016), seu uso tem sido cada vez mais
difundido por pesquisas da area (PAIVA, 2017). Enquanto isso, as discussdes que
abarcam as reflexbes sobre as agdes pedagogicas desses professores sao
importantes para auxiliar na melhora de suas praticas.

As diversas abordagens de aplicagcdo de tecnologias moéveis afetam a
educacdo basica de diferentes maneiras, podendo ser empregadas em seu uso
pelos professores e alunos, durante as aulas, como recurso musical ou para o
aprendizado musical. Nesse sentido, embora a inser¢cdo ou n&o das tecnologias
moveis nas aulas de musica, no contexto da escola de educacgao basica, parta da
iniciativa do professor que carrega consigo suas concepgdes sobre o assunto, ela
acontece mesmo sem a intervencdo do profissional, sendo utilizada pelos
estudantes em diversos momentos durante seu aprendizado, seja na escola, ou em
casa.

E de dificil tracar de forma convicta o caminho pela qual um determinado
sujeito passou para formar suas ideias sobre algo. Contudo, é possivel conhecer
esses caminhos e a forma como estdo relacionados as suas praticas em sala de
aula, refletindo como nossas convicgdes podem induzir as nossas agoes € 0 que
procuramos expressar em nossa fala. No ambito desta pesquisa foi possivel tracar
relagbes entre o que os sujeitos de pesquisa afirmaram sobre si mesmos e suas
agdes com o uso de tecnologias em sala de aula. Por conseguinte, optou-se por
questionar ao proprio participante o que ele pensava sobre o assunto e o que mais
considerou relevante em sua trajetoria formativa que viesse a ter relevéancia na
constituicdo de suas ideias. Nesse sentido, a pergunta que guiou a presente
pesquisa foi: Como os estagiarios de Licenciatura em Musica relacionam suas ideias
sobre o0 uso de tecnologias moveis em aulas de musica no ensino médio técnico as
suas praticas pedagdgicas durante o Estagio Curricular Supervisionado?

Para isso este trabalho foi organizado em seis capitulos principais: 1)
Tecnologias, Significados e Contextos; 2) O que as pesquisas revelam; 3) Caminhos

metodoldgicos; 4) Estagiarios e Tecnologias Mdveis; 5) Tecnologias nas historias de
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Jodo e Maria; e 6) Ideias durante o Estagio Curricular Supervisionado. O primeiro
capitulo contempla a fundamentagao tedrica deste trabalho. Nele expus os conceitos
e as variagdes do termo tecnologias. Justifiquei o emprego do termo escolhido —
Tecnologias méveis — e discuti a relagdo da educagado com esses recursos. Abordei
o contexto do Estagio Curricular Supervisionado e os conceitos de formacéo e
autoformacao, incluindo a formagao em tecnologia.

O capitulo dois contempla a revisao de literatura. Nele apresentei a relacdo de
doze trabalhos, entre teses e dissertagcdes, com esta pesquisa. Esses trabalhos
incluem, em seu conteudo, pesquisas sobre o uso de tecnologias no ensino de
musica em diferentes contextos, dentre eles: cursos de graduagcdo em Musica,
ensino basico e cursos de extensao. Este capitulo expde a importancia do uso de
recursos tecnoloégicos para a educagdo musical, a relevancia dos cursos de
extensdo e a importancia de conhecer o que fazem os alunos da rede de ensino
basico e dos cursos de Licenciatura em Musica em relagao as tecnologias.

No capitulo seguinte, descrevi e justifiquei os passos da pesquisa e
fundamentei teoricamente a abordagem metodologica escolhida. Dentre as
descrigcdes dos processos inclusos neste capitulo, estdo as técnicas de coleta de
dados e os critérios utilizados na selegao dos sujeitos participantes, a forma como os
dados foram organizados e a metodologia pela qual foram analisados. Dentre as
técnicas apresentadas estdo o uso de um questionario com o intuito de conhecer os
interesses mais comuns entre uma turma de estagiarios, entrevistas
semiestruturadas, aplicadas a cada um dos dois sujeitos selecionados, e
observagdes simples no campo de estagio. A abordagem dos documentos, utilizados
como fontes complementares, também é apresentada no capitulo da metodologia.
Além do mais, relatei, brevemente, a experiéncia de meu estagio docente que foi
realizado durante a coleta de dados e teve relagdo com a pesquisa.

No capitulo quatro, iniciei a analise dos dados, comecgando pelo questionario.
Uma parte desses dados foi apresentada no congresso da ABEM de 2019
(MAZERA; MATEIRO, 2019) como pesquisa em andamento. Considerei necessario
e dinamico apresentar esses resultados separadamente as entrevistas e
observacgdes, pois foram aplicados com sujeitos diferentes e possuiam objetivos de
coleta diferenciados as outras técnicas. Primeiramente, o questionario abrangeu um

numero maior de participantes, portanto, os dados foram apresentados por meio de
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graficos. Segundo, esses dados tiveram como objetivo destacar as ideias mais
apresentadas pelos estagiarios.

No capitulo seguinte, dou continuidade as analises de dados, iniciando das
entrevistas. Nesta parte das analises exponho as vivéncias e 0s processos
formativos de dois estagiarios que realizavam o Estagio Curricular Supervisionado.
Esses dados foram considerados relevantes pelos proprios sujeitos sendo, portanto,
analisados neste capitulo. Enquanto isso, as ideias desses individuos foram
colocadas no capitulo seis, onde as relaciono com suas atuagdes no estagio.

No capitulo seis, portanto, abordei além das ideias explanadas nas
entrevistas, as observagdes que contemplam os acontecimentos mais relevantes
observados no Estagio Curricular Supervisionado, destacados por mim.
Consequentemente, neste capitulo discorri sobre as possiveis relagdes e influéncias
das ideias desses sujeitos e suas praticas durante o estagio, destacando suas
histdrias, seus processos formativos e a relacdo dos estagiarios com suas trajetérias
em meio as tecnologias e no campo de estagio.

Por fim, nas consideragdes finais apresentei resumidamente as ideias dos
estagiarios e relacionei-as com minhas interpretagées expondo, ao mesmo tempo,
minhas préprias ideias. As vivéncias tecnoldgicas, ideias sobre tecnologias na
educacgao e formacao docente foram os principais tépicos desta pesquisa, de cunho
qualitativo, apresentando a relevancia da preparagcado do profissional de educacao
musical para o uso das tecnologias, bem como a importancia e influéncia de
conhecer as ideias desses profissionais em formagao como fonte de reflexdo para a

mudanga da pratica.
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2 TECNOLOGIAS, SIGNIFICADOS E CONTEXTOS

Na extensdo deste capitulo serdo abordados os conceitos da palavra
tecnologia e os termos utilizados dentro do campo da educagdo, bem como a
escolha do termo Tecnologias Méveis (TM), usado para este estudo. O campo
contextual do uso desses recursos se destaca e identifica-se como o Estagio
Curricular Supervisionado (ECS), sendo complementado e abordado também nesta
parte do trabalho. Além do mais, serdo explanados conceitos complementares de
importancia para a pesquisa como a formagao em tecnologias, a formagao docente
e a autoformacéo.

O termo tecnologia possui diferentes significados e € empregado em varios
contextos sendo popularmente usado para se referir a novidades e invengdes de um
tempo atual. Pinto (2006), descreve quatro acep¢des do termo tecnologia, tendo elas
os significados de: 1) Teoria, ciéncia, estudo e discussdo da técnica; 2)
simplesmente a técnica; 3) o conjunto de todas as técnicas de que dispde uma
determinada sociedade, em qualquer fase historica de seu desenvolvimento; e 4)
ideologizacao da técnica.

Das acepcbes apresentadas, o filosofo descreve que a mais popular e
frequente é o sentido de técnica. O dicionario de filosofia (ABAGNANO, 2007) define
tecnologia nessa mesma perspectiva descrevendo-a como “qualquer conjunto de
regras aptas a dirigir eficazmente uma atividade qualquer” (p.950). Tecnologia em
seu sentido menos amplo e mais popular da palavra pode ser entendida, entéo,
como um conjunto de técnicas em qualquer fase histérica de seu desenvolvimento.

Para Cupani (2016), as palavras técnica e tecnologia supdem um objetivo
preciso no qual implica valores, no sentido de ser util ou adequado para algo. A
técnica e a tecnologia, portanto, supdem conhecimentos, ja disponiveis ou novos.
Em suas palavras, no entanto, “a técnica serve-se do saber vulgar, eventualmente
impregnado de saber cientifico que nao é reconhecido como tal. A tecnologia recorre
explicitamente ao saber cientifico” (p.94-95).

Sancho (1998) prefere definir tecnologia como um conjunto de conhecimentos
que permite a intervencédo do ser humano no mundo. Essa definicdo dialoga com o
conceito mais popular de tecnologia quando contextualiza que a intervengcdo no

mundo ocorre em todas as épocas. Por isso, Kenski (2003) reitera que o uso das
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tecnologias transforma radicalmente a forma de organizagao social, comunicagéo,
cultura e aprendizagem em cada respectiva época da histéria da humanidade.

Esse conceito de tecnologia vem acompanhado de discussdes sociais, onde
nao é possivel distinguir tecnologia sem falar de sociedade, pois a tecnologia néo
pode existir sem ela. Segundo Pinto (2003, p. 285), “é a sociedade que, gracas a
cultura acumulada, inventa, na pessoa de seus sabios, as técnicas possiveis a cada
momento e as aplica. Constitui-se, portanto, em receptaculo da tecnologia, nunca
desligada deste fundamento, sem o qual n&o existiria”.

O conceito de que vivemos em uma era tecnolégica aparece em diversos
estudos, contudo, Pinto (2003) comenta que, diferente da palavra ‘tecnologia’, que
pode ser empregada em tantos sentidos, o conceito de era tecnoldgica refere-se a
“toda e qualquer época da histéria, desde que o homem se constituiu em ser capaz
de elaborar projetos e de realizar os objetos ou as agbes que os concretizam” (p.63).
Assim, segundo o autor, a era em que estamos € uma era tecnoldgica assim como
todas as eras anteriores.

De acordo com essas definicbes, acredita-se que a transformacido da
sociedade cria novos valores e comportamentos que precisam ser aprendidos para
que as pessoas se adequem a nova realidade social a partir da presenga de
determinado tipo de tecnologia (KENSKI, 2003; PINTO, 2003). Nesse sentido, o final
do século XX e inicio do século XXI, foi marcado pelo intenso uso das tecnologias
digitais (TD), usadas para diversificados fins de informacao, trabalho e lazer.

As TD sao definidas como o conjunto de recursos que permitem a
transformagao de qualquer linguagem ou dado em numeros, isto €, em zeros e uns
(0 e 1). Um grupo desses recursos foi chamado de Tecnologias da Informagao e
Comunicacgéao (TIC), pois tinha como finalidade informar e comunicar. No entanto,
como esse termo também era usado para se referir a tecnologias mais antigas como
a televisado, jornais e mimedgrafo, passou-se a utilizar o termo Novas Tecnologias da
Informagdo e Comunicagdo (NTIC) ou Tecnologias Digitais da Informagédo e
Comunicagcao (TDIC) para abranger tecnologias como o computador, internet,
smartphones e tablets (COSTA; DUQUEVIZ; PEDROZA, 2015).

Com a evolugdo dos smartphones que passou a abranger cada vez mais
funcbes e utilidades, o numero de pessoas com acesso a ele também cresceu,
sendo esta tecnologia digital a mais utilizada no mundo todo. Hoje pode-se afirmar

que, pelo menos, quase todos os jovens possuem pelo menos um smartphone,
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independente de suas condigbes financeiras, pois 0 acesso a esse recurso tornou-se
facil e quase que indispensavel (LUCENA, 2016).

A procura dos jovens pelas TD, se atém principalmente a critérios que os
possibilitam estar conectados a redes do tipo Wi-fi, WiMax e peer-to-peer. Eles
desejam o acesso a inumeras informagcdes em qualquer momento e em qualquer
lugar. Essas sao as TM. Diferentemente do computador de mesa, por exemplo, o
uso desses dispositivos ndo cria no usuario uma dependéncia de um espago fisico,
se relacionando com os ciberespacos de uma maneira na qual ndo se pensa neles
separadamente (SANTAELLA, 2014). Optou-se, portanto, para esta pesquisa, utilizar
o termo TM, que abrange especificamente tablets, notebooks e principalmente os

smartphones.

2.1 TECNOLOGIAS NA EDUCACAO

No final do século XX, a educacéao viveu intensivamente a insercédo das TDIC,
as quais potencializaram a forma de aprendizagem e disseminag¢ao de conteudos de
culturas digitais. Ja na primeira década do século XXI, as tecnologias transformaram
novamente a forma de ensino e aprendizagem marcada pelas TM conectadas em
rede. Simone Lucena (2016, p. 284) afirma que “esta outra forma de se expressar,
de comunicar e de produzir que mistura e remixa diferentes linguagens é a maneira
utilizada pela atual geracéo de pessoas nascidas na era das tecnologias digitais”.

O uso de smartphones no século XXI é quase que indispensavel. Em uma
pesquisa realizada por Lucena (2016) com diferentes fontes de pesquisa (Agéncia
Nacional de Telecomunica¢gdes — Anatel; Cetic.br), analisa que o uso das TM,
principalmente dos smartphones, tem aumentado consideravelmente no mundo.
Segundo esses dados, o publico que mais utiliza essa tecnologia sdo os mais jovens

(93%), com faixa etaria entre dezesseis e vinte e quatro anos.

No Brasil, segundo dados da Anatel, em 2015, o numero de acesso
ao Servico Movel Pessoal (SMP) chegou a 273,1 milhdes. Dados de
outra pesquisa realizada pelo Cetic.br, apontou que, em 2014, 84%
dos brasileiros possuiam aparelho celular, e que metade deste
percentual, 47%, acessavam a internet utilizando este tipo de
dispositivo mével. Nas classes D e E, o uso de celular é de 64%, mas
apenas 18% acessavam a internet. (LUCENA, 2016, p.284).
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A faixa etaria do grupo de pessoas que mais utiliza o smartphone é a faixa
que também frequenta o ambiente escolar, este que deve ter seu curriculo regido
pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A BNCC (2017) compreende as
mudangas necessarias ocasionadas pela presenca das novas tecnologias digitais
para que o processo de ensino aprendizagem nas escolas continue acontecendo de
maneira eficaz. O documento contempla que a cultura digital tem ocasionado
mudancgas sociais significativas e que o0 acesso aos recursos tecnologicos faz com
que o estudante esteja dinamicamente inserido nessa cultura, ndo apenas como
consumidor.

O mesmo documento registra a importancia de aproveitar as novas
linguagens para que a escola possa instituir novos modos de promover a
aprendizagem, acreditando no potencial do universo digital. A BNCC registra que é
“‘imprescindivel que a escola compreenda e incorpore mais as novas linguagens e
seus modos de funcionamento, desvendando possibilidades de comunicacédo (e
também de manipulagdo), e que eduque para usos mais democraticos das
tecnologias e para uma participagdo mais consciente na cultura digital” (BNCC,
2017, p. 61).

A partir da inclusdo do uso das tecnologias ou de conteudos que promovam a
reflexdo sobre a mesma nos curriculos escolares, é imprescindivel que o professor
consiga discutir o assunto e utilizar, de forma consciente, os dispositivos
tecnoldgicos (SILVA, 2015). Para isso, € importante que haja formagéao condizente
com a necessidade do profissional e com os conhecimentos exigidos pelo curriculo
(SAMPAIO; LEITE, 1999). No entanto, € importante destacar que ainda ha
defasagem nos curriculos escolares, e que apesar de haver recentemente uma
BNCC, nem todos os curriculos contemplam as TD, e se contemplam, nem sempre o
mesmo € seguido.

Por conseguinte, apesar dessas circunstancias, multiplos fatores estao
envolvidos na criagdo de condicbes necessarias a utilizacdo educativa das
tecnologias. Sendo o professor um dos agentes responsaveis por promover o
processo de ensino-aprendizagem a partir de suas iniciativas metodoldgicas, pode-
se afirmar que o fator mais determinante desse processo de condi¢cdes € a decisao
individual de cada professor ou educador — levando em consideragao que este tenha
as estruturas necessarias para tais possibilidades. Além de reconhecer a

importancia das tecnologias e estar motivado para a sua utilizagao € necessario ter
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algum conhecimento tecnolégico, sem o qual sera dificil uma tomada de decisao
fundamentada e esclarecida. Para tais realizagcdes, os cursos de formagao docente
possuem papel relevante, contribuindo para a construgdo de conhecimentos sobre o
uso de tecnologias na educagdo. Apesar disso, cada professor &€ também
responsavel pela iniciativa de procurar essa formacdo e se tornar agente de

transformagao do processo de ensino-aprendizagem.

2.1.1 Tecnologias na educag¢ao musical

As novas tecnologias para a Educacdo Musical oferecem diversas
possibilidades e oportunidades para os professores e estudantes de musica. Além
do mais, enquanto a tecnologia modifica a sociedade, a relagdo entre musica e
tecnologia altera a forma como se vivencia a musica (GOHN, 2007). Esta, como
forma de expressdo, € a forma de arte mais abrangente do mundo podendo
percorré-lo em questdes de segundos mediada as formas de transmissao de audio.
Gohn (2010) afirma que as mudangas na tecnologia musical resultam em
ferramentas que “facilitam a producédo e a transmissdo da musica, servindo como
recursos importantes em processos de ensino e aprendizagem musical” (GOHN,
2010, p.7). O mesmo autor destaca que gragas a popularizagdo dos computadores
pessoais, hoje é possivel realizar tarefas que antes exigiam complexos
conhecimentos e equipamentos de alto custo.

As modificacbes na area musical e mais, especificamente, na Educacgao
Musical se manifestam por meio de novas formas de gravacdo e edigdo sonora,
execugcao musical, por meio de instrumentos eletrbnicos — como a guitarra, por
exemplo — na forma de softwares musicais em computadores e aplicativos digitais
em dispositivos moveis e em diversas outras modalidades. Gohn (2017) descreve
que diversas areas tecnoldgicas estdo em expansdo no atual cenario em que
vivemos, como 0s jogos eletrénicos, o desenvolvimento de aplicativos para tablets e
celulares e a popularidade das redes sociais, das quais devemos refletir e considerar
seus possiveis usos para a educagao.

Gohn (2017) distingue as “tecnologias musicais” das “tecnologias para a
educacao musical” como sendo a primeira, tecnologias voltadas para a criagao de
musica, enquanto a segunda, aquelas ligadas ao ensino da musica, e ndo apenas a

sua criagdo. Ha diversas abordagens do uso de tecnologias para a educagao
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musical e diversos estudos que contribuem para os conhecimentos sobre
tecnologias musicais e tecnologias educativas musicais. Gohn afirma que “as
tecnologias ligadas a producéo e a aprendizagem da musica avangaram muito nos
ultimos anos e ¢é preciso que a Educagdo Musical acompanhe esse
desenvolvimento” (p. 35). No entanto, acompanhar esse desenvolvimento € uma
tarefa complexa que exige, do professor de musica, conhecimentos para além dos
musicais.

Condig¢des como essas sao exigidas pelo contexto educacional na medida em
que as novas geragdes envolvidas no mundo digital se tornaram a demanda
contemporanea de educandos que necessitam de novas estratégias de ensino e
aprendizagem. Por isso, é tdo fundamental abordar a formagdo docente em suas
diversas tematicas e que as instituicbes averiguem seus programas de tecnologia
musical na medida em que devem realizar autoanalises regulares e avaliagdes de
seus cursos (GOHN, 2017; CUERVO, 2019).

Para que o docente consiga se relacionar e se inserir nesse contexto
tecnoloégico é preciso que ele acompanhe a realidade da geragcdo com a qual
trabalha. Nesse sentido, Cuervo e colaboradores (2019, p. 06) afirmam que “apesar
da dificuldade dos docentes acompanharem a velocidade de apropriagdo das novas
tecnologias pelos jovens estudantes, é possivel transformar tal desencontro num
conjunto de possibilidades a serem exploradas desde que o docente esteja receptivo

a bagagem de seus alunos”.

2.1.2 Tecnologia Educacional

A formacéao tecnoldgica do professor esta diretamente associada a definigao
de tecnologia educacional. Essa relagao é diversas vezes complexamente discutida,
pois carrega consigo métodos e objetivos da educacdo quando se trata do porqué
inserir as tecnologias dentro da escola e como isto deve ser feito. Nesse contexto de
incentivar e impulsionar estratégias pedagogicas nas quais as tecnologias estao no
meio surge a area das Tecnologias Educacionais (SAMPAIO; LEITE, 1999).

A visdo tecnicista das tecnologias educacionais (TE) baseia-se em utilizar
instrumentos na educagdo sem questionar suas finalidades. E o mesmo que utilizar
recursos tecnoldgicos apenas por representar modernidade (SAMPAIO; LEITE,

1999). Embora outras defini¢gdes contrarias acreditem que as TE sao aquelas criadas
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intuitivamente com fins educativos, a visdo mais aceita é a definida por Sancho
(1998, p. 17) como “ferramentas intelectuais, organizadoras e de instrumentos a
disposi¢cédo de ou criados pelos diferentes envolvidos no planejamento, na pratica e
avaliacdo do ensino”.

A escolha por quais tecnologias devam ser trabalhas dentro da escola esta
associada a forma de tornar o ensino critico e reflexivo, além de visar esse processo
educativo ligado aos objetivos e principios filosoficos tragados pela escola
(SAMPAIO; LEITE, 1999). Nessa perspectiva, devem-se destacar as midias
tecnoldgicas' tdo presentes no cotidiano de todos e todas. Em sua maioria, as
midias tecnoldgicas ndao possuem especificamente um papel educativo, mas, sim,
comunicativo e social, cabendo ao professor e a escola trazer esse carater
educacional para dentro de si.

Segundo Leite (2011) novas propostas pedagdgicas que dialoguem com a
midia devem estar relacionadas ao uso educativo dos meios tecnoldgicos que
desempenham inumeras fungdes sociais, sem confundir o seu objetivo de educar e
construir conhecimento. A autora ressalta que a midia tem uma responsabilidade
social especifica que originalmente se refere a informar os individuos e a sociedade.
Para ela, a midia assume novos papéis na contemporaneidade, e por isso € preciso
ser trabalhada na escola, numa perspectiva das tecnologias educacionais, ou seja,
as tecnologias usadas com o intuito de educar.

Ao trabalhar na perspectiva das TE, o professor pode criar condigdes para
que os alunos conhegam as tecnologias e aprendam a lidar com estas na sociedade
sem ser por elas dominados. No entanto, para que isto se torne possivel, &
necessario que o professor também seja conhecedor critico das tecnologias na

educacao sendo alfabetizado tecnologicamente e tendo formagao em tecnologias.

2.1.3 Formagao em tecnologias

A formacdo em tecnologias abrange todo processo de aprendizagem
referente ao uso e aplicagédo das tecnologias, na educagéo. Nesse sentido, o verbete
alfabetizagdo tecnoldgica, empregado por Sampaio e Leite (1999), refere-se aos
processos formativos sobre tecnologias que condizem com praticas reflexivas e

compreensao dos conhecimentos que envolvam essa realidade. Para as autoras, ha

1 Midias de comunicacdo como TV, redes sociais, radio, celular, etc.
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duas habilidades necessarias ao professor que é alfabetizado tecnologicamente. A
primeira relaciona-se a compreensdo do mundo e interpretacdo da linguagem e sua
posicdo na configuragdo atual do mundo, e a outra, a manipulagdo técnica das
tecnologias.

A importancia e os objetivos de tal alfabetizacdo ndo se resumem apenas a
inclusdo do tema nos curriculos escolares e aos projetos governamentais que
procuram incluir recursos tecnoldgicos as escolas. O objetivo principal é tornar o
professor um cidadao atuante na sociedade e que contribua com um trabalho
educativo significativo, ou seja, mais préximo da realidade do aluno (SAMPAIO;
LEITE, 1999). A alfabetizacao tecnolégica do professor confere a ele uma visao de
mundo e da sociedade em que se insere, capacitando-o a refletir sobre as
interagbes entre as novas TD, a musica, a escola, os alunos e o professor. Além do
mais, possibilita contextualizar todos os envolvidos no processo de ensino-
aprendizagem na medida em que analisa o lugar que assume nesse processo e a
forma como o faz, segundo a realidade dessa geragao digital.

Portanto, formar-se tecnologicamente, nessa perspectiva, € buscar o dominio
continuo e crescente das tecnologias que estdo na escola e na sociedade, ter a
percepcao de seu papel na organizagao do mundo atual e ter a capacidade em lidar
com a diversidade tecnoldgica, interpretando sua linguagem e criando novas formas
de expressao (SAMPAIO; LEITE, 1999). Além do mais, um professor formado
tecnologicamente deve ser capaz de distinguir como, quando e por que as
tecnologias sao importantes e devem ser utilizadas no processo educativo.

Pensando na formagdo em tecnologia, sabe-se que as propostas para esse
processo formativo incluem os ja conhecidos cursos, oficinas, palestras, seminarios,
aulas de atualizacdo e qualquer outra forma de conhecimento, consequente da
relacao formador aluno. Mas, para além dessas propostas, devem incluir condigdes
necessarias que discutem a forma de organizagdo dos proprios professores em um
processo de autoformacédo compartilhado. Como afirma Leitdo (2004), as propostas
devem incluir “espacos que favoregam um exercicio autbnomo e sistematico das
relacdes entre os seus fazeres, saberes, poderes” (p.28). Portanto, o processo de
formagdo em tecnologia deve estar imerso na reflexdo sobre a pratica enquanto
aprofunda questbes a ela pertinentes dentro de espagos que almejam o

desenvolvimento e o exercicio da critica e da criatividade.
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Um desses espacgos € o contexto do Estagio Curricular Supervisionado (ECS)
que abarca sujeitos em formacdo académica e dispde de oportunidades para a
autoformacéo critica. Esse € um dos espagos em que o sujeito pode ser incumbido
de refletir e aprender sobre as tecnologias na educagéao, sua relagdo com ela e com
seus alunos. Por conseguinte, frente as novas TD e a imersdo dos jovens nos
ciberespacos, por meio das TM, procurei compreender o uso e a inser¢cao desses
dispositivos méveis numa turma de ensino médio por meio das ideias de dois

estagiarios.

2.2 ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO

A importancia do ECS foi fundamentada e incluida como disciplina obrigatoria
na grade curricular de todos os cursos brasileiros de licenciatura, a partir de 1961,
apos o Parecer n. 292/62 do Conselho Federal de Educagado da Lei de Diretrizes
Bases (LDB), que estabelece que “os curriculos minimos dos cursos de licenciatura
compreendam as matérias fixadas para o bacharelado, convenientemente ajustadas
em sua amplitude, e os estudos profissionais que habilitem ao exercicio do
magistério no ensino médio” (BRASIL, 1974).

Segundo Barreiro e Gebran (2006), esse parecer parte do principio de que
ensinar vem antes de como ensinar, e por isso, o primeiro condiciona o segundo. No
entanto, elas afirmam que a formacao do licenciando deve incluir também os dois
aspectos da agao docente: o aluno e o método. A partir desse pressuposto, as
disciplinas que compunham a grade curricular das licenciaturas se organizaram de
forma a dar énfase em alguns conteudos, como a formagéo didatica, por exemplo.
Nesse sentido, apds a LDB n. 4024/61 algumas disciplinas foram substituidas sob a
forma de Estagio Supervisionado, realizado com o tempo minimo de 5% da carga
horaria do curso (BARREIRO; GEBRAN, 2006).

O periodo entre a década de 1940 a 2000 passou por diversas mudangas nos
artigos e pareceres da LDB em relagdo a projetos de formagao docente e grades
curriculares. O ECS, por sua vez, é enfatizado apenas a partir do Parecer 28/2001
como componente do curriculo obrigatério. No ano seguinte, com o aperfeicoamento
da Lei 9.394/96, o estagio obrigatorio efetiva-se a partir da segunda metade do
curso, como componente formativo da relacdo teoria-pratica. A partir do Parecer

CNE/CP 2 de 19 de fevereiro de 2002, que institui a carga horaria dos cursos de
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licenciatura, ficou estabelecida 400 (quatrocentas) horas de ECS obrigatério
(MATEIRO; SOUZA, 2014).

Tais regulamentagdes constituiram e transformaram as concepgbes da
formacdo docente e estabeleceram novas estruturas curriculares dos cursos de
licenciatura a partir de tal ano. No que se refere ao ECS, ressalta-se a relagao
interinstitucional e a mediacdo professor — supervisor que propicia intervengdes,
conselhos e momentos de reflexdo, contribuindo para a formagédo do estagiario e
auxiliando-o em seu campo de estagio.

A formagao de professores tem sido foco de discussao quando os objetivos
sdao melhorias no processo de ensino-aprendizagem. A estrutura das disciplinas
curriculares, resultado das adequagdes nas LDB desde 1961 a 1996, esta pautada
nos fundamentos da teoria conectada a pratica. Neste sentido, visando uma boa
efetivacdo do ECS, os projetos devem seguir alguns principios norteadores,
segundo Barreiro e Gebran (2006, p. 90):

* “Adocéncia é a base da identidade dos cursos de formacéo;

* O estagio € o momento da integragéo entre teoria e pratica;

* O estagio ndo se resume a aplicacdo imediata, mecanica e instrumental de
técnicas, rituais, principios e normas aprendidas na teoria;

* O estagio é o ponto de convergéncia e equilibrio entre o aluno e o professor.”

Dessa forma, o estagiario deve compreender que a disciplina de ECS néo é
apenas um componente curricular obrigatério ou um cumprimento de horas exigido
pela legislacdo, mas um momento de autorreflexdo em que este pode conhecer seu
papel na educacdo, na escola e na sociedade, imerso num processo de
autoformacéao por si préprio enquanto relaciona suas concep¢des de mundo a suas
ideias pedagdgicas.

Antes de realizar o ECS propriamente dito, a maioria dos cursos exige do
licenciando a submissao de um projeto de estagio que, segundo Barreiro e Gebran
(2006), tem como objetivo central articular os conhecimentos adquiridos nos curso
de Licenciatura com a Educagdo Basica, de forma que aprimore sua formacgao
profissional e garanta uma agao mais comprometida com a educacao.

Carvalho (2012) afirma que um plano de estagio ideal integra todas as
atividades de estagio: “O conhecimento da escola e sua gestdo, o trabalho dos
professores e suas participacdes de forma coletiva na escola, as relagdes de ensino

e aprendizagem dos conteudos especificos e as atividades de docéncia” (p.7). No
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entanto, a realidade de vida de cada estagiario é diferente, e estas implicam
diretamente em suas escolhas e na organizagao dos estagios.

Situacbes como a relagdo dos estagios com as disciplinas dos cursos de
licenciatura também interferem no planejamento do estagiario. Nem sempre um
projeto de estagio integrara todas as atividades aprendidas durante o curso, porém,
independente da estrutura curricular, o estagiario deve preparar um projeto visando
a ideia do conjunto de atividades a serem realizadas durante o periodo em que
vivenciara a escola basica (CARVALHO, 2012).

2.2.1 Observacoes e atuagao em sala de aula

A observagao como agao investigativa deve ser realizada olhando tanto para
uma perspectiva daquilo que se mostra real quanto daquilo que se oculta. A viséo
dada a realidade que se acredita, € na verdade uma ideia do real, e € permitido ao
observador desvendar o real. Observar é olhar atentamente para aquilo que se tem
como objeto de investigagdo, caso contrario, a observagao é irrelevante. Esta é
necessaria para o estagiario, no intuito de convergir a ele a capacidade de planejar
adequadamente o trabalho educativo, avaliando suas a¢des e quando estas devem
ser alteradas (BARREIRO; GEBRAN, 2006).

Na fase de observacao, o estagiario procura compreender o ambiente. Ele
investiga a escola, seu entorno e sua relagdo com a comunidade. Relaciona-se com
os estudantes e observa seus comportamentos. Observa o professor, sua atuacao e
a maneira como este se relaciona com os alunos, seus conhecimentos, e aborda os
conteudos pedagogicos. Sendo este um processo investigativo, o estagiario, a partir
das orientagcbes do professor-orientador, pode se apropriar de alguns
questionamentos para guiar o foco das observagdes. Estes questionamentos geram
no estagiario agdes reflexivas que possibilitam processos analiticos e interpretativos
de si proprios como de sua relagdo com a comunidade escolar e a educagao
(BARREIRO; GEBRAN, 2006).

Em relagédo as observagdes de estagio das Licenciaturas em Musica, Morato
e Gongalves (2009) afirmam que a observagdo do mundo passa pelo filtro do olhar
de quem observa, carregando suas crengas, preconceitos e implicando no
imaginario do que € aprender musica, do que seja uma aula de musica, do que seja

um bom professor de musica. Essas crengas, segundo as autoras, foram
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construidas na histéria de vida de cada um e durante todo o percurso da formagao
docente musical. Estas sdo, portanto, crengas constituintes das experiéncias
anteriores e fazem com que o sujeito veja o mundo pedagdgico-musical a partir
delas (MORATO; GONCALVES, 2009).

Portanto, a agédo observativa do estagio constitui-se como fase investigativa
desse componente curricular sendo necessaria a supervisdo de um orientador que
guiara os focos de analise e reflexdo, propiciando ao estagiario uma relagdo de
reflexdo — acdo. Além do mais, as observagdes com foco investigativo, causa no
estagiario a necessidade de questionar as agdes e ideias dos alunos e do professor
que € observado, podendo gerar uma construgdo coletiva do conhecimento
promovendo um processo de desvendar a pratica docente e sua constituicao.

Embora as observagbes facam parte de um momento especifico do estagio
curricular, elas podem ser consideradas parte de todas as etapas, além de propiciar
momentos reflexivos durante todo estagio. A supervisdo de um docente orientador é
extremamente necessaria para a efetivacdo desta fase. Barreiro e Gebran (2006)
afirmam que a “observacdo na sala de aula deve ser precedida de um preparo
profundo que envolve acompanhamento e supervisdo do professor-orientador, para
definicao de objetivos e um bom planejamento do estagio” (p.98).

Para que a formacdo nos cursos de licenciatura possam desenvolver
professores reflexivos e capacitados para a pratica do ensino, € necessario que o
estagio curricular, espaco de atuagao, nao seja realizado de forma reprodutora do
conhecimento (BARREIRO; GEBRAN, 2006). E necessario que o estagiario seja
levado a pensar sobre suas agdes, e sendo esta uma etapa de experimentacao, esta
sujeita a erros (CARVALHO, 2012). E nesse processo que o supervisor, orientador e
estagiario se relacionam para discutir a situacdo. E importante que o estagiario
receba apoio e esteja consciente de que sua atuagao pode ou ndo dar certo. “A
conscientizagdo de que o erro também ensina, faz com que o professor tenha mais
compreensao do trabalho dos alunos e o leva a ndo apressa-los na resolugcéo dos
problemas em classe” (CARVALHO, 2012, p. 49).

O processo reflexivo ndo é apenas essencial como fundamental para
transformar situacdes e realidades, sendo consequentemente por meio dele que
ocorre a melhora do processo ensino-aprendizagem. Selma Pimenta (2006) afirma

que esta é a esséncia da atividade (pratica) do professor. Ou seja:
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€ o conhecimento técnico pratico de como garantir que a aprendizagem se
realize como consequéncia da atividade de ensinar. Envolve, portanto, o
conhecimento do objeto, o estabelecimento de finalidades e a intervengao
no objeto para que a realidade (ndo-aprendizagem) seja transformada,
enquanto realidade social. Ou seja, a aprendizagem (ou nao-aprendizagem)
precisa ser compreendida enquanto determinada em uma realidade
histérico-social. (PIMENTA, 2006, p.83)

Nessa etapa que envolve a reflexdo sobre a acdo docente, pode ocorrer a
transformagao da identidade, e esta vai se reconstruindo no cotidiano escolar que se
configura como espaco de formacao. Este espaco, ligado a outros contextos sociais,
torna-se um espaco formativo mais amplo, e as relagdes interpessoais dentro do
ambiente escolar se tornam relevante para isso. O bom desenvolvimento do estagio
depende, em grande parte, de questdes que envolvem a preparagcado e organizagao
do estagio, no entanto, a efetivacdo deste, estd também interligada as relagbes
humanas que ocorrem dentro desse contexto (PIMENTA, 2006; BARREIRO E
GEBRAN, 2006; CARVALHO, 2012).

O estagiario, portanto, é desafiado a se adaptar as realidades contextuais do
campo educacional onde esta atuando. Nesse espaco de atuacido, ele deixa
transparecer suas ideias pedagogicas. O curso de Licenciatura em Mdusica tem
grande relevancia na transformacado da pratica docente, pois € a partir desse
processo formativo que o licenciando é estimulado a refletir sobre sua prépria pratica
e pensamento. Além do mais, a disciplina de estagio € realizada apos uma carga de
disciplinas anteriores sobre conteudos musicais e pedagdgicos que devem servir
como base para o exercicio do estagio (BUCHMANN, 2008).

Os maiores desafios encontrados no estagio curricular se revelam nesse
momento, onde o licenciando é provocado a tomar decisdes que vao implicar na
transformagao da realidade em que esta inserido ou nao, refletindo nas relagcbes
aluno-professor e ensino-aprendizagem. O estagio curricular € uma fase de
aproveitamento onde discussdes sao instigadas e os licenciandos sao encorajados a
transformar suas concepcdes de ensino. E muito importante que estes enfrentem os
problemas encontrados com a ajuda dos professores orientador e supervisor,
aprendendo a aprender e a se adaptar as exigéncias culturais e tecnoldgicas das
novas geracoes.

As relagbes entre o professor orientador e estagiario acontecem,
principalmente, por meio das orientagdes que ocorrem periodicamente. Nessa

relacdo, ha troca de ideias sobre materiais didaticos, duvidas acerca dos alunos e
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questdes escolares diversas (MATEIRO; NATERA; GATTINO, 2016). A relagdo com
o professor orientador amplia a visdo do estagiario, por meio de provocagdes,
experiéncias e reflexdes sobre as diferentes maneiras de ensinar e lidar com os
alunos. Como declara Fialho (2009) “Constitui-se na reflexdo conjunta na qual o
professor orientador conduz o licenciando a considerar e refletir sobre sua pratica
pedagogico-musical a partir de outros angulos de visdao” (p.54). Por conseguinte,
essas orientacbes caracterizam-se como parte fundamental do processo de

formacgao docente em musica.

2.2.2 Registro da pratica

Na finalizagdo do ECS, o estagiario deve registrar, de forma reflexiva e
autocritica, as proposicoes realizadas por ele, seus desafios e aprendizagens. Esse
registro normalmente é realizado durante a elaboragdo do relatério final, onde o
licenciando é induzido a pensar nas relagdes de suas acdes e a amplitude delas no
contexto escolar, além de refletir sobre as conclusbes e transformagbes que
contribuiram para a sua formagao como professor (BARREIRO E GEBRAN, 2006;
CARVALHO, 2012).

E essencial que este tenha feito registro de todas as aulas, desde as
observacbes até sua atuacgao. A partir do que é relatado por ele é também possivel
conhecer suas ideias e seu feedback sobre o estagio e suas possiveis
transformagdes. Um relatério bem elaborado da ao leitor uma visdo mais ampla do
estagio realizado e possibilita uma reflexdo social e cultural dos processos de
ensino-aprendizagem e da formagao docente.

O objetivo do relatdrio final de estagio ultrapassa questdes burocraticas de
registro e de comprovagdo de um trabalho cumprido. O relatério se constroi na
medida em que os registros se contemplam, e ao final do estagio; este comporta
analises, reflexdes e sinteses de fatos mais importantes e suas conclusdes. Sobre
as consideragdes finais, Barreiro e Gebran (2006) afirmam que estas séao
elucidativas, “pois mostram o movimento reflexivo que ele estabelece com a sua
experiéncia e a sua pratica docente” (p.106).

Segundo Mateiro e Téo (2003), o relatério de estagio é relevante também
para visibilizar a importancia e a reflexdo sobre o planejamento e a pratica de

estagio. Segundo os autores, esse relatorio tem fungcdo de documento profissional e
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pessoal do estagiario, dispondo de um olhar externo extremamente rico, em suas
palavras: “Onde a fusdao das angustias e satisfagdes, desencontros e acertos,
resultam em um documento cuja riqueza e importancia s&o inesgotaveis para
estudos que cercam o tema do estagio supervisionado” (MATEIRO; TEO, 2003,
p.94).

O registro da pratica se torna necessario para transforma-la em objeto de
estudo, de analise e reflexdo. No entanto, o relatério descritivo € apenas uma das
possibilidades de registro da pratica pedagdgica podendo ser composto por uma
diversidade de materiais aliados ao processo. A proposta de Mateiro e Cardoso
(2003) inclui o projeto, planos de aulas e comentarios. Ja na proposta de Busato
(2005) aparecem fichas de observagdes, memorial de estagio, narrativa biografica e
memorias de aulas. Aliado a essas propostas, outras possibilidades de registro
podem ser utilizadas além dos relatérios, como o portfélio.

O uso de portfolios € uma proposta extremamente flexivel podendo ser
adaptada e utilizada de acordo com o contexto e a pratica proposta (GONCALVES;
COSTA, 2009). Eles podem ser descritivos ou eletrénicos, além de serem capazes
de abarcar diferentes tipos de registros, como os sonoros, por exemplo. Segundo
Gongalves e Costa (2009), o portfolio permite uma interagao constante com o
professor que acompanha a produgdo do aluno, comentando, sugerindo,
questionando e estimulando a reflexdo. Portanto, o aluno também pode participar
desse processo de analise, contribuindo com o professor que abandona o lugar de
quem sabe e ensina para vestir-se de curiosidade e trocar situagdes de reflexao
junto ao aluno. Assim sendo, a escolha da forma de registro, da pratica do estagio,
depende do que se almeja construir e dos principios norteadores a formagao do
professor.

O papel do orientador, nesta etapa de registro, € auxiliar e instigar o estagiario
a elaborar sinteses decorrentes de suas experiéncias tedrico-praticas enquanto se
vislumbra como futuro profissional. O orientador contribui para que o estagiario
mantenha o foco nos registros sugerindo referéncias para suas analises e avaliando
a clareza dos relatos, assegurando que estes estejam claros e que os leitores
consigam compreendé-los de forma proveitosa.

Por ultimo, em alguns casos, assim como no inicio da realizagado do estagio,
ha um seminario para a apresentacao do relatério ou portfélio final. Neste seminario,

pode acontecer trocas de experiéncias, discussdes de situagdes, desafios e
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problemas, bem como as reflexdes sobre o papel do professor na sala de aula, na
escola e na sociedade. Nesta apresentacdo o estagiario pode expor suas
concepgoes e reflexdes, ser abordado sobre seus ideais e suas experiéncias mais

significativas.

2.2.3 Formacgao e Autoformacgao

A palavra formacao deriva de formar, ou seja, dar forma a algo que ainda nao
tem. No campo da educacéo, a ideia de formar ndo € mais atribuida como sentido
unilateral da palavra, pois se sabe que toda pessoa carrega consigo ideias e
experiéncias, portanto a formagdo, que a principio parece possuir o objetivo de
finalizar um processo, na verdade nunca esta completa e diz-se que todos estdo em
constante formac&o durante a vida (LEITAO, 2004).

Leitdo (2004) afirma que a formacgado esta relacionada ao saber: o que, por
que e seu modo na relacdo entre as pessoas. Consequentemente, todo
conhecimento adquirido, uma hipétese ou descoberta, sera sempre um fragmento do
saber que impde uma reorganizagao do saber anterior. Por isso, nos referimos ao
“‘processo de formacgao” e ndo apenas a formagao em si como uma acao de fim.

Definir o que é formacao e quando esta acontece € uma tarefa complexa, no
entanto, Vaillant e Marcelo (2012) contribuem com a seguinte descrigdo: “A
formagao, como realidade conceitual, ndo se identifica nem se dilui dentro de outras
no¢gdes como educacdo, ensino e treinamento; e o conceito formacgao’ incorpora
uma dimensao pessoal de desenvolvimento humano global” (p.29).

Enquanto o conceito de formagéao esta relacionado as vivéncias da vida, neste
trabalho os conceitos de formacédo académica e autoformagao recebem sentidos
diferentes. Os dois termos fazem parte do processo de formacéo, contudo, enquanto
o primeiro acontece no ambiente académico da universidade, a autoformagédo se
estende ao processo independente e que parte dos interesses pessoais do sujeito.
Nas palavras de Almeida e Arrone (2017, p. 98), “a autoformacdo € um processo
educativo que se desenvolve ao longo da vida e que nao se restringe apenas aos
processos cognitivos de ensino-aprendizagem da relagdo professor-aluno,
estabelecidos pela educagao escolar regular’.

Embora esta distingdo de conceitos seja feita, deve-se esclarecer que a

autoformacdo, também chamada de processo autoformativo, ndo se separa da
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formagdo académica. Levando-se em consideragdo que a autoformacdo € um
processo que percorre toda a vida e parte do proprio sujeito, esta, como afirmam
Almeida e Arrone (2017), “tem um compromisso com a liberdade e disso decorre a
importancia da autonomia”. Assim, para esta pesquisa, a autoformacgao parte do
interesse do préprio sujeito e constitui-se como o préprio processo formativo em si.
Dentro da educagado, esse processo abarca o que se distinguiu por formagao
académica — que compreende o curso de Licenciatura em Musica e todos os
espacos de formacgao afins.

No que se refere a formagdo de professores, esta pesquisa abrange o
processo de formagao académica da realizagdo do curso de Licenciatura em Musica
a formacgéao continua, desde aquela que se desenvolve em cursos de pés-graduagao
lato e stricto sensu?, tanto cursos oferecidos por secretarias de educagéo (municipais
ou de estado) aqueles oferecidos por instituicdes particulares — cursos, congressos,
seminarios. Nas palavras de Duran (2009, p. 31), “0 que importa é pensar no lugar
do sujeito no processo formativo, com vistas a sua autoformacgao. Atribuir a pessoa
um papel central no processo formativo €, entdo, considerar uma formagéao de si
préprio por si proprio”.

O lugar do processo formativo, nesta pesquisa, esta inteiramente relacionado
a compreensao das ideias dos sujeitos, estas que se organizam e reorganizam de
acordo com as experiéncias e vivéncias de cada um (MORIN, 1991). Compreender e
analisar as ideias de estagiarios em formacao, significa também compreender esse
processo, que, sendo parte das experiéncias, nao pode ser separado de nenhuma
abordagem formativa, desde aquela que compreende o pensamento humano aquela
que compreende o proprio ser.

Falar das ideias de um sujeito sobre determinado assunto implica também em
falar do que lhe forma. Para Moraes (2004), ndo existe um modelo de formacéo,
mas, alternativas de formagdo continua, pois estdo associadas a producido de
sentidos sobre as vivéncias e experiéncias de vida. Vaillant e Marcelo (2012)
também falam que as vivéncias e experiéncias de vida estdo relacionadas a
formacgao. Para eles, aprendizagem, formagcao e experiéncias sdo conceitos inter-
relacionados. Eles afirmam que, mesmo que a experiéncia possa nao resultar numa

aprendizagem, “a formacdo e o aprendizado dos adultos exigem que se leve em

2 Lato sensu: Cursos de especializacdo e Master in Business Administration (MBA); Stricto sensu: Cursos de
Mestrado e Doutorado.
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consideragdo a experiéncia direta do trabalho como ponto de partida, como
componente a incorporar, em suma, como elemento da formacgao” (VAILLANT;
MARCELO, 2012, p.40).

Nessa perspectiva, se faz necessario conhecer, ndo apenas as experiéncias
de vida dos sujeitos que participaram desta pesquisa, mas, também, seus processos
de formacdo que compreendem a aprendizagem adquirida para além da
universidade. A compreensdo desses processos € de suma importancia para a
constituicdo das ideias e reflexdes sobre as TM, e para a agcdo que resulta no
aprendizado. Duran (2009) afirma que identificar e discutir esses processos pode
significar a constituicdo, no singular, do universal/social. Em suas palavras, “de
modo consciente e reflexivo, evidencia-se a tessitura do percurso da autoformacao,
considerando a narrativa formativa, sendo possivel identificar experiéncias
formadoras, momentos de autoformacéo e de constatacdo de que foram influéncias
vividas nos diversos espacos instituidos, em aproximagao com a docéncia (DURAN,
2009, p.33).

Nos cursos de Licenciatura em Musica, durante o periodo de formagao que
compreende o ECS, nem sempre os alunos sao encorajados a criar atividades que
utilizem as NTIC na sala de aula, mesmo quando o local do estagio possui essas
tecnologias. Sendo assim, os professores acabam concluindo a formagao inicial sem
interagir com as NTIC no processo pedagdégico (LUCENA, 2016).
Consequentemente, quando isso acontece, o estagiario enfrenta um outro desafio,
desta vez, relacionado aos conhecimentos tecnoldgicos que nem sempre sao
ofertados pelas universidades. Apesar disto, diversas pesquisas na Pos-Graduagao
visam pensar, discutir, propor e analisar temas relacionados as NTIC e as culturas
digitais na educacao (LUCENA, 2016).

E imprescindivel destacar que as tecnologias ja fazem parte do cotidiano das
pessoas, principalmente dos jovens que estdo nas escolas e nas universidades.
Nas palavras de Lucena (2016), “ao interagirem com essas tecnologias, eles estdo
estruturando o pensamento dentro de outra légica que difere da maneira classica
com que a escola ensina” (p.288). E preciso repensar a educacdo e a formacéo de
professores na perspectiva tecnoldgica a partir do desenvolvimento de pesquisas
que tratem desses temas. No proximo capitulo sdo apresentadas as pesquisas que

fizeram parte da revisdo bibliografica deste estudo, enfatizando os processos de
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formagdo docente e do uso das diferentes tecnologias em diversos contextos

educacionais, principalmente em educagao musical.
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3 O QUE AS PESQUISAS REVELAM

Neste capitulo serdo apresentadas pesquisas com potencial de dialogo para
esta dissertagdo. Nessa abordagem, privilegiou-se tematicas que discorrem sobre o
uso de tecnologias digitais na educagdo musical, alinhadas a cursos de pos-
graduagao em Musica ou Educacgao, incluindo mestrado e doutorado. Embora os
principais termos utilizados nesta dissertagdo sejam “Tecnologias Moveis” (TM) e
“Estagio Curricular Supervisionado” (ECS), a escassez de trabalhos que se atém a
esses termos permitiram que eu abrangesse a termos, como: “Tecnologias Digitais”
(TD), “Tecnologias da Informagéao e Comunicac¢ao” (TIC), bem como suas variantes —
Tecnologias Digitais da Informagao e Comunicagao (TDIC) e Novas Tecnologias da
Informagdo e Comunicagdo (NTIC) — e “Processos formativos” que vao além do
ECS.

Em consideracdo ao campo de pesquisa que se estabelece no Pais a partir
de uma cultura brasileira, os trabalhos foram encontrados em repositérios de sites
de universidades brasileiras e do repositorio cientifico da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Foram selecionadas
pesquisas realizadas entre os anos de 2009 e 2019, totalizando nove dissertacdes e
trés teses. Os focos de discussdo dessas pesquisas dizem respeito a presenca de
TD na educagdo basica, tecnologias nos cursos de Licenciatura em Musica,
formagdo continuada em tecnologias e reflexbes sobre a relacdo tecnologia,
educacao e sociedade. Essas categorizagbes fomentaram as discussdes da relagao
desses trabalhos com o tema do presente estudo, fazendo consideragcdes do que ja
foi dito sobre o0 assunto e da forma como tais considerag¢des se correlacionam com a

presente pesquisa.

3.1 TECNOLOGIAS DIGITAIS NA EDUCACAO BASICA

Como ja é sabido, as TD estdo cada vez mais presentes dentro da educagao
basica, e nas aulas de musica nado poderia ser diferente. Pesquisas como a de
Castro Junior (2019) e Schlieck (2018) se aproximam deste estudo no que se refere
ao contexto no qual empregou-se o0 uso das tecnologias, ou seja, a escola basica.
Embora os dois trabalhos possam dialogar com o estudo em questado, os resultados

apresentados a uma dessas duas pesquisas partem de agentes diferentes da
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educacao. Enquanto Castro Junior (2019) identifica como se da o uso do tablet nas
aulas de musica, a partir da fala de quatro professores do ensino médio, Schlieck
(2018) analisa as controvérsias reveladas pelos alunos imersivos e pelos alunos
ubiquos em relacao as associagdes que realizam no ciberespaco relacionadas a sua
aprendizagem escolar.

Conhecer a visao dos dois agentes — professor e aluno — sobre o uso das TD,
permite explorar as possibilidades do processo de ensino a partir das tecnologias e,
como afirma Schlieck (2018), possibilita que os sujeitos envolvidos se reconhegam
cada vez mais protagonistas desse processo. A presente pesquisa, que tem como
objetivo conhecer as ideias dos estagiarios durante sua atuagao no estagio curricular
supervisionado, traz a visdo de um outro agente da educagado: o licenciando em
formagao académica que explora suas possibilidades de ensino, durante o estagio.

A pesquisa de Castro Junior (2019) mostrou que os professores, sujeitos de
seu estudo, utilizavam ativamente as tecnologias, principalmente as TM como o
notebook e o tablet durante o planejamento de suas aulas e também durante suas
atuacdes, embora nao enfatizando se o uso desses recursos era também realizado
pelos alunos. O autor procurou conhecer a formagao desses professores em relagao
as tecnologias. Ele declara que, para esses sujeitos, ter uma formagao especifica
para o uso das TD e suas ferramentas € um fator relevante para que eles pudessem
estar preparados e atualizados as mudancas e as relagdes com os jovens.

Percebe-se que, embora o uso das TD esteja nas maos dos professores de
musica, a formagao especifica nessa area sempre sera um fator importante para o
processo de ensino-aprendizagem, tanto dos proprios professores, como dos
alunos. O uso das tecnologias ja se tornou parte da vida dos jovens alunos e, como
mostra a pesquisa de Schlieck (2018), eles tém muito a dizer sobre o assunto e
querem ser ouvidos.

Schlieck (2018) selecionou uma turma de sétimo ano para aplicar um
questionario e posteriormente aplicar entrevistas em um grupo focal. Seu objetivo foi
identificar o que ela chamou de controvérsias, entre os alunos imersos no
ciberespaco. Das quatro controvérsias descrita por ela, uma refere-se ao fato de que
0 universo das redes se modifica constantemente e, por isso, os alunos, embora
consigam as informagdes pela internet, sentem a necessidade de serem orientados
pelo professor. Nesse sentido, o papel do docente como orientador e mediador

frente as tecnologias é evidenciado.
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A segunda controvérsia apresentada por Schlieck (2018) mostra que, apesar
da escola possuir estrutura fisica equipada com sala informatizada e recursos
digitais para o uso de professores e alunos, esses recursos sao casualmente
utilizados. Pode-se inferir que essa realidade ndo é unicamente de uma escola, mas,
também, de outros espacos educativos. Segundo a autora, uma das possiveis
justificativas para esse cenario pode ser a falta de contribuicdo das formagdes
iniciais e continuadas para uma capacitacao enriquecedora que estimule o professor
a se aperfeicoar. A formacao, portanto, esta extremamente relacionada a insergao
das tecnologias durante as aulas.

Schlieck (2018) apresenta, ainda, outras duas controvérsias em sua pesquisa,
sendo a terceira os proprios alunos que se sentem inseguros para sugerir suas
opinides acerca das aulas aos professores, pois acreditam que estes estejam numa
abordagem tradicional de dar aula, descrita pela autora a partir de Maria das Gragas
Mizukami, a qual conceitua tal abordagem como centrada no professor, ou seja, ele
€ o transmissor de conhecimento e o aluno um receptor passivo das informagdes. A
quarta controvérsia refere-se ao uso das TD, principalmente o celular, pelos alunos
mesmo sem a permissao do professor.

Esta claro que os jovens utilizam as TD durante as aulas por autonomia e pela
imersao que estes possuem no ciberespaco, diariamente, embora tenham mostrado,
por meio da pesquisa de Schlieck (2018), que necessitam do professor para serem
orientados quanto aos conteudos confidveis encontrados em suas navegag¢des na
internet. Essa realidade demonstra que o professor, ao invés de negar o uso das
tecnologias dentro da sala de aula, deve imergi-la no processo de ensino-
aprendizagem, ensinando, também, o aluno a selecionar os conteudos da internet e,
como afirma Schlieck (2018), “potencializa-las enquanto artefatos digitais que
propiciem situacdes de aprendizagens significativas e colaborativas” (p.83).

Uma outra perspectiva que vai além dos agentes professor e aluno, é a visao
do proprio professor que investiga sua prépria pratica com o uso de tecnologias na
educacao basica. Nesse sentido, tem-se o estudo de Cernev (2015) que realizou
uma pesquisa-acdo numa turma de criangas do terceiro ano de uma escola publica e
se propds a investigar a aprendizagem musical colaborativa e a motivagdo dos
alunos para aprender utilizando as TD. A partir de sua pesquisa, ficou evidente que,
por meio do desenvolvimento de praticas diferenciadas, é possivel aprender por

meio do uso das TIC, mas sua implementagao no contexto educacional, por si so,
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ndo garante o sucesso da aprendizagem. E necessario que outras estratégias
também estejam relacionadas a realidade pedagogica do contexto inserido.

No caso de Cernev (2015), a estratégia utilizada para relacionar as TIC, no
contexto, foi o processo de colaboragao, e, em relagdo a motivagao, os resultados
demonstraram que a colaboragdo tem grande potencial para atender as
necessidades psicologicas dos alunos, deixando-os mais seguros em seus afazeres
e propiciando melhor desenvolvimento do aprendizado autbnomo. A autora concluiu
que a insergdo das novas tecnologias € importante para redimensionar os espagos
educacionais, “criando novos caminhos e possibilidades, como um momento didatico
para a (re)criagao de saberes” (CERNEYV, 2015, p.188).

Enquanto os alunos de cada geragéo se tornam cada vez mais imersivos no
mundo tecnolégico, é também responsabilidade do professor buscar a formagao que
tanto reflete em sua preparacédo para lidar com as adversidades e situagbes em
salas de aula envolvidas a partir do uso das TD. No que diz respeito a educacao
musical, o uso de recursos digitais e os processos formativos dentro dos cursos de
Licenciatura em Musica sdo os principais atuantes do processo de formacdo em
tecnologia. Para isso, pesquisas que averiguaram esse processo formativo nos

cursos de Licenciatura em Musica foram incluidas neste estudo.

3.2 TECNOLOGIAS DIGITAIS NA LICENCIATURA EM MUSICA

As pesquisas que investigam o uso de TD em cursos de Licenciatura em
Musica costumam ter os licenciandos ou professores universitarios como principais
sujeitos de pesquisa. A importancia da abordagem da formagao docente, quando se
trata de tecnologias, atinge uma esfera onde fazem parte discursos de ideias
pedagdgicas, formagao continuada e formacédo em tecnologia. Dentre as pesquisas
abordadas, foram inclusas investiga¢des da relagdo das TD nesses cursos a partir
de abordagens qualitativas, por meio de entrevistas, questionarios, discussdes
virtuais e cursos de extenséo.

Borges (2010), por exemplo, confirmou o uso das TIC no fazer musical por
diversos estudantes de diferentes cursos de Licenciatura em Musica. Destacou que
as TIC séao utilizadas, principalmente, como ferramentas de trabalho para produzir

musica em processos como gravagao digital e editoragdo de partituras. Constatou
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também pelos professores desses cursos que, ao longo da década a presenga de
estudantes ja familiarizados com o uso de TIC aumentou progressivamente, sendo
que em 2010, a maioria ja dominava o uso dessas tecnologias. Deve-se considerar
que estes alunos eram licenciandos, e que, embora utilizassem as tecnologias em
seu processo de aprendizagem, ndo necessariamente incluiriam esses recursos em
suas praticas docentes.

Por meio de sua pesquisa, Borges (2010) mostrou a necessidade de
mudancgas de foco na formagdo em tecnologia oferecida por esses cursos, os quais
enfatizam o uso de softwares especificos. A aprendizagem de tecnologia, por meio
dos softwares musicais, faz parte da grade curricular de diversos cursos de
Licenciatura em Musica tendo-se como estratégia, preparar o licenciando para o
exercicio da pratica musical por meio das tecnologias, enfatizando processos de
gravagao musical e edi¢cao de partitura. O autor afirma que é necessario que o futuro
professor saiba valer-se de conhecimentos tecnoldgicos a aprendizagem musical de
seus futuros alunos. Esses conhecimentos, com certeza, abrangem os softwares
especificos musicais, porém, mais que isso, devem abranger também
conhecimentos do processo de inclusao das diversas TD, incluindo as TM.

Outras pesquisas como a de Cota (2016) e Santos Junior (2017),
identificaram a presenga das tecnologias no planejamento de aulas de musica dos
licenciandos que ja trabalhavam como docentes em redes educacionais. Cota (2016)
procurou conhecer essa imersdao por meio de um curso de extensdo para
graduandos da Licenciatura em Mdusica voltado para o uso de tecnologias no
planejamento de aula. Apesar desse curso de extens&o proposto pelo pesquisador
ser considerado um tipo de formacgao continuada, o fato de sua pesquisa conhecer a
opinido de licenciandos, tornou-a melhor colocada neste subcapitulo da revisdo de
literatura.

Foi por meio desse curso que Cota (2016) concluiu que o uso das tecnologias
ja acontecia pelos licenciandos, mas ainda ha a necessidade de cursos formadores
que os auxiliem a se apropriarem das novas tecnologias de forma inteligente,
fazendo seu uso no contexto de ensino de uma forma inovadora, consciente e
criativa. Santos Junior (2017) que investigou o0 mesmo processo de imersdo em um
contexto diferenciado, o Ensino a Distancia (EaD), também concluiu que a imersao

das tecnologias no planejamento ja acontecia, no entanto, diferente de Cota (2016),
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esses licenciandos que ja estavam imersos num contexto de aprendizagem por meio
das TD, explanaram visdes diferentes.

No contexto da pesquisa de Santos Junior (2017), o proprio curso formador
EaD foi considerado um contribuinte para a transformag¢do das concepg¢des dos
estudantes que, inseridos num sistema de modalidade virtual, foram incentivados a
se familiarizarem com os recursos tecnolégicos, podendo ser esta uma hipotese da
construcdo da visdo tecnoldgica desses discentes. Os resultados demonstraram que
esses egressos contextualizam os conteudos aprendidos durante o curso para poder
dar mais qualidade a suas aulas de musica. Segundo as analises do autor, ha uma
“coeréncia no perfil do egresso tragado por meio do Projeto Politico Pedagdgico
(PCC) do curso de Licenciatura em Musica a distancia da Universidade de Brasilia
(UnB) (UNIVERSIDADE DE BRASILIA, 2011) e sua atuagdo profissional no que
tange aos contextos, ferramentas, conhecimentos e um fazer musical
contextualizado com as geracdes de nativos digitais” (2017, p.101). Por conseguinte,
a familiarizagdo com os recursos tecnoldgicos deve ser considerada um fator
determinante da formagdo em tecnologias, tdo importante para o processo de
imersao das TD na educagao musical.

Esses trabalhos ndo explanaram o uso das tecnologias como processos de
aprendizagem incentivados pelos docentes das Universidades investigadas, embora
tenham abordado o uso das TD pelos licenciandos em seus planejamentos. Na
pesquisa de Santos (2015) foi possivel conhecer a relagdo das TIC nesses cursos
por meio da visao dos dois agentes da formagao académica: o docente e o discente.

Durante a realizagdo da pesquisa, Santos (2015) administrou um curso de
extensdo sobre o uso das TIC. Na investigacéo da relagdo dos alunos dos cursos
com as TIC, o autor demonstra que a maioria dos alunos possui acesso a diferentes
recursos tecnoldgicos, incluindo tecnologias da educacdo musical. Apesar disto, um
quarto dos alunos ndo conhece essas ferramentas e ndo as usam em sala de aula.
O resultado da investigacdo do uso das tecnologias, durante as oficinas
administradas, apontou a existéncia de um conflito entre a geragao de professores
mais novos, imersos no contexto tecnoldgico, e professores da geragado anterior a
esta, a qual resiste ao uso dos recursos tecnolégicos por inseguranga. A mesma
categoria de investigagdo mostrou que, o direcionamento de estratégias e

metodologias para aplicagdo das TIC em sala de aula pode melhorar a motivagao
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para o uso dos recursos entre eles. Novamente, o processo formativo aparece como
fator determinante para o uso das TIC.

Nessa mesma investigagcdo, o autor revelou que as tecnologias aparecem no
ambito das disciplinas e de suas a¢des metodoldgicas em sala de aula, e no que diz
respeito as influéncias dessas tecnologias na perspectiva dos docentes, estes
utilizam as TIC em suas metodologias de ensino, mas apesar de terem a expectativa
de que todos os alunos saibam utilizar esses recursos, ainda ha aqueles que nao
sabem e por isso, consideram a possibilidade de tornar as disciplinas de tecnologias,
que sao eletivas, em obrigatérias.

Nas pesquisas apresentadas até entdo, percebe-se a importancia que ha o
curso de Licenciatura em Musica em relagdo a formagédo também de tecnologias,
nao apenas de conteudos musicais e pedagogicos. Além do mais, essas pesquisas
apontaram para a expectativa que ha na juventude em relagdo ao dominio de
recursos tecnolégicos, mas que, como aponta Fantin (2016), essa expectativa pode
ser frustrante ao saber que muitos jovens, apesar de utilizarem esses recursos, nem
sempre saberdo como relaciona-los a educacao ou a conteudos que tornem, o aluno
e o professor, agentes ativos do processo de ensino-aprendizagem. Por isso,
Damasio (2014) se apropriou de abordagens qualitativas e quantitativas para
investigar a insergdo de disciplinas e conteudos especificos de tecnologia musical
em cursos de Licenciatura em Musica de universidades do Estado de S&o Paulo e
Rio de Janeiro. O autor coletou dados por meio de questionarios e entrevistas com
professores das universidades investigadas.

Os resultados apresentados pela pesquisa demonstram que existem varias
demandas no processo de inser¢do digital nas Licenciaturas, tanto nas questdes
filosoficas, quanto nas estruturas fisicas dos cursos. Por meio dos depoimentos
apresentados pelos participantes é possivel concluir que, ainda, a insergdo das
tecnologias nos cursos de Licenciatura em Musica ocorre de forma fragmentaria nas
universidades da regido do Estado de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Apesar disso, os
professores afirmam terem interesse no assunto e estes serem bem visto por eles,
porém, por questdes coletivas, existe uma grande caréncia desses conteudos,
nesses cursos, e esses professores estao insatisfeitos com a difusdo e construgéo
desses conhecimentos. O autor conclui que, apesar de grandes avangos serem
perceptiveis em algumas instituicbes, com assuntos e conteudos do

desenvolvimento tecnoldgico sendo abordados em disciplinas e cursos, em outros,
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percebe-se o atraso e 0 descaso quanto a relevancia de abordagens tecnoldgicas

em cursos de formagao de Licenciandos em Musica.

3.3 FORMACAO CONTINUADA EM TECNOLOGIAS

Ao investigar o processo formativo de um sujeito, deve-se considerar que sua
formagao nao acontece apenas dentro da universidade. Como abordado no capitulo
anterior, os processos formativos englobam as experiéncias vividas e os caminhos
que culminam na autoformacdo. Nesse sentido, além dos cursos de Licenciatura em
Musica, a formagéo continuada em tecnologia € vista, por varias pesquisas, como
necessaria para complementar os conhecimentos tecnologicos dos docentes e
incentiva-los a se tornarem autdbnomos no processo de insercao das TD na
educacao.

Investigagbes como a de Boeno (2013) e de Chamorro (2015) constataram,
por meio da percepcdo de docentes investigados, que existe a necessidade de
formacgao continuada para o ensino do uso de tecnologias na educagao musical.
Chamorro (2015) realizou, durante sua pesquisa, uma oficina de trinta horas para o
ensino de trés objetos de aprendizagem. Foi realizada anteriormente e
posteriormente a oficina, entrevistas semiestruturadas no intuito de identificar
possiveis mudancgas na concepg¢ao sobre ensino-aprendizagem usando tecnologias
dos participantes, enquanto Boeno (2013) procurou compreender o que os docentes
querem aprender durante a formacgao continuada por meio de suas proprias falas.

A abordagem de pesquisa de Chamorro (2015) evidencia o quanto as
experiéncias formativas podem influenciar a concepgdo dos docentes, revelando
para esta pesquisa em questdo, a importancia de averiguar, tanto as experiéncias
vividas em meio as tecnologias, quanto os processos formativos, no intuito de
conhecer e relacionar as ideias sobre o uso das TM dos sujeitos de pesquisa,
durante seus Estagios Curriculares Supervisionados.

Apdés a aplicagdo de um questionario na instituicdo de ensino publica
investigada e realizagdo de entrevistas com os docentes da mesma instituigao,
Boeno (2013) pode identificar as dificuldades da apropriagédo do uso das TIC por
esses profissionais e seus interesses em aprender mais sobre o tema. A autora

afirma que esses profissionais sentem a necessidade de se apropriarem
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pedagogicamente das tecnologias educacionais e nao apenas tecnicamente delas.
Concepcao ja apresentada pelas diferentes pesquisas presentes neste capitulo. O
fator de interesse ficou explicito, por meio do questionario, como sendo
extremamente importante para a realizacédo de cursos de formacao continuada.

Embora uma parcela significativa de professores tenha apresentado
dificuldades e empecilhos como justificativas para a sua nao apropriacado das TD, a
maioria dos professores deseja modificar sua pratica e investir em inovagdes que
vao ao encontro dos alunos. Estes apresentaram nas entrevistas o desejo de
formacédo continuada, na forma de cursos de curta a média duracdo, encontros
presenciais para compartiihamento de ideias e aplicacdo pratica dos assuntos,
complementando a formagdo em ambiente virtual de aprendizagem para
aprofundamento nos temas (BOENO, 2013).

Considerando que ha diferentes temas que podem ser abordados em cursos
de formagao continuada e que o fator de interesse atua na apropriacdo desses
cursos pelos professores, a autora procurou identificar os assuntos que mais
interessam a eles. Como resultado, ela constatou que a formacado deve propor
conhecimentos de tecnologias que permitam grande interagcédo entre docente, alunos
e conteudo, assim como oferecer inumeras possibilidades de utilizagao.

A realidade em que as tecnologias sdo inseridas no contexto educacional a
partir da interagcdo entre docentes, alunos e conteudo esta relacionada com a
apropriacao dos recursos tecnoldgicos, tanto pelos alunos, quanto pelos docentes,
situagcdo que ndo acontece na maioria das realidades, como é o caso da pesquisa
apresentada por Schlieck (2018). Todavia, é a partir do caminho das melhorias no
processo de ensino-aprendizagem, por meio das TD, que a educagédo musical pode
se adaptar aos poucos, tendo como prova o numero de pesquisas crescentes que
envolvem o uso de tecnologias na educacdo e especificamente na educagao
musical.

E interessante abordar que, apesar dessas melhorias no campo da educacéo
musical em escolas basicas, muitos professores ainda possuem certa aversdo ao
uso das TD, normalmente por serem de geragdes que ndo nasceram imersas num
contexto propicio ao uso desses recursos. Na pesquisa de Chamorro (2015), por
exemplo, os participantes tinham faixa etaria acima dos quarenta anos, e nas
entrevistas realizadas antes da oficina de trinta horas, os sujeitos demonstraram

interesse em aprender a utilizar tecnologias. Embora esses professores tivessem em
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sua concepgao a importancia do uso das TIC na educacgdo, ndo buscavam se
atualizar ou entender melhor o processo de insercdo desses recursos na sala de
aula. A autora afirma que é necessario repensar a formacao deste professor para a
aquisicdo de conhecimentos, capazes de contribuir efetivamente na formacao de
criangas mais criticas e criativas e que, para isso, a educagao continuada pode

contribuir para a melhoria da formagao desses docentes.

3.4 EDUCACAO, TECNOLOGIA E SOCIEDADE

Apos anos de reflexdo sobre o papel da educacdo na sociedade, nédo é
novidade que esta é afetada pela maneira com a qual a educacéo é organizada e
vice-versa. As inovacgbes tecnoldgicas transformaram as lacunas que definem as
estruturas sociais. Tais inovacdes se atualizam e acabam por refletir em todas as
dimensdes sociais, modificando a educacéo, a politica, a religido e o sistema como
um todo. Estar atento as concepgdes e ideias que motivam, constroem ou destroem
a relacao entre educacgao, tecnologia e sociedade, € um dos caminhos encontrados
para compreender a forma como acontece essas relagdes e causar possiveis
transformagdes que venham a melhorar a forma como vem se estruturando a
educacao.

Para isso, as pesquisas como a de Lima (2013) e Pequini (2016) procuraram
relacionar a presenca das TD no contexto educacional com os comportamentos dos
alunos, buscando refletir sobre a implicancia desta relacdo a formacao educativa
desses estudantes. Fazer o uso das vivéncias e experiéncias trazidas no contexto
escolar para promover uma educacgao reflexiva e critica € apontada por diversas
literaturas como sendo em sua grande maioria, eficiente. No entanto, refletir as
implicacbes destas relagcbes deve contribuir ainda mais para compreender o
contexto em que o professor vem trabalhando.

Lima (2013), por exemplo, buscou refletir sobre as relacdes do uso de
tecnologias no contexto de ensino onde comportamentos coletivos e individuais séo
associados as TIC. A pesquisa, de cunho qualitativo, se ateve em observacbes e
experiéncias da prépria autora no contexto escolar com jovens viventes na periferia
e com baixas condi¢cdes sociais e embasou-se em analises numa Perspectiva Eco-

Sistémica (construtivista, interacionista, sociocultural, afetiva e transcendente). Em
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sua tese, as discussoes e reflexdes cruzam temas entre si, abordando questdes de
ciéncia, tecnologia, tecnociéncia e filosofia, relagdes que foram recorrentes, ciclicas
e necessarias. Essas reflexdes procuraram discutir relacbes interpessoais e
movimentos populares por meio do uso das TD, da internet e da Web, e seus
processos de constru¢cdo de conhecimento, comportamentos individuais e coletivos
como formas potencializadoras de nos identificarmos e nos aproximarmos em
nossas diferencas e complexidades como humanidade.

Segundo a autora, o universo dos jovens € de compartiihamento. Para eles,
nao existe necessariamente uma separagao entre TIC e convivéncia interpessoal e
nao necessariamente esses dois aspectos constituam sindnimos de consumismo.
Tratando-se de musica, esta, segundo a autora, “constitui uma das areas nas quais
se pode observar com bastante intensidade sinais de mudangas de paradigmas com
relacdo a informacéo, tecnologia, constru¢gao do conhecimento individual e coletiva,
que podem refletir em novos paradigmas educacionais” (LIMA, 2013, p.162-163).

Essas perspectivas de reflexdes contribuem para conhecer de que maneira as
estruturas de um curso de Licenciatura em Musica, os processos formativos e a
insercdo das TD na educagdo musical podem abranger grandes dimensdes e
proporcionar discussdes que nao estejam apenas relacionadas a melhoria dos
cursos de formacgao ou dos processos de ensino-aprendizagem por meio das TD. Ao
perceber que os estudantes estdo imersos num mundo tecnoldgico, que estes
possuem total necessidade de comunicagdo entre si e que seus universos sao de
compartilhamento, indaga-se sobre as dificuldades e empecilhos que muitas vezes
impedem a inser¢cédo desses recursos em sala de aula. A pesquisa de levantamento
bibliografico, realizada por Pequini (2016), procurou descrever e refletir sobre esta
questdo, tendo como foco da reflexdo o uso de tecnologias de informacgédo e
comunicagao na sociedade, na educagao e no ensino musical brasileiro, sob uma
otica sociocultural e educacional.

O autor afirmou que “o cenario tecnoldgico contemporaneo precisa ser
contemplado na elaboragao de processos de ensino e aprendizagem musical, com o
intuito de promover novos conhecimentos na area” (PEQUINI, 2016, p.106). O
mesmo acredita que a insergao das tecnologias no ambiente educacional acrescenta
contribuigdes consideraveis para a educagéo musical, e que o uso das tecnologias

precisa ser consciente, e que apenas a inclusdo de recursos tecnoldgicos na escola
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nao resolve problemas; se faz necessario conhecimentos que venham a contribuir
durante o uso ou aplicagao de tais recursos.

Por fim, percebe-se que, apesar da diversidade de temas que contemplam o
uso das tecnologias na educacéo, os trabalhos tendem a discutir formagéao docente
e reavaliagdo de cursos formadores para que deem énfase também na educacéao
tecnologica dos licenciandos em musica. Apesar disso, ha pesquisas como a de
Cernev (2015), por exemplo, que procuraram apresentar metodologias para o uso
das TD na educagdo. Embora ja tenha se falado tanto da importancia da inser¢cao
das TD na educagado musical, parece, como apresentado nas pesquisas, que 0S
professores e licenciandos ainda possuem duvidas de como fazer essa insergédo. O
processo formativo, portanto, foi abordado nesta pesquisa como tendo grande
relevancia na influéncia das ideias sobre TM dos sujeitos estagiarios.

Dentro desse processo formativo, o contexto do Estagio Curricular
Supervisionado foi escolhido para o estudo, etapa em que as reflexdes sobre seus
ideais, valores e acbes sdo oportunizadas a se cruzarem e também se
transformarem de alguma forma. Todas as pesquisas abordadas estdo associadas
ao estudo realizado, desde a abordagem das tecnologias, até as reflexdes sobre as

concepgdes de mundo.
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4 CAMINHOS METODOLOGICOS

Neste capitulo fago a apresentagao da abordagem e metodologias usadas na
coleta e analise de dados, bem como os participantes e os processos envolvidos na
realizacao deste trabalho. Considerando que o objetivo desta pesquisa é conhecer e
analisar as ideias de dois licenciandos sobre o uso de TM em suas aulas de musica,
durante o ECS, com uma turma do ensino médio técnico, optou-se por uma
metodologia associada a abordagem qualitativa. O problema que conduz este
estudo refere-se a falta de compreensao das ideias desses estagiarios com suas
vivéncias e processos formativos, bem como a relagdo destes fatores a suas
praticas durante o estagio.

Ludke e André (1986, p. 44) apresentam as caracteristicas basicas de toda
pesquisa qualitativa em cinco pontos principais. Primeiro, a pesquisa desenrolou-se
no ambiente natural dos participantes, ou seja, a realizagdo desse estagio ocorreu
na sala de aula, numa turma do ensino médio técnico. Segundo, os dados coletados
foram predominantemente descritivos e coletados por meio de entrevistas,
observagdes e questionario. Terceiro, 0 processo de pesquisa recebeu mais
importancia do que os resultados, que, neste estudo, manifestou-se, também, por
meio da relagdo entre o pesquisador e os sujeitos e das reflexdes que surgiram
durante a pesquisa. Quarto, o significado que as pessoas dao as coisas e a sua vida
sao focos de atencao especial do pesquisador, que, para este estudo foi qualquer
ideia ou fato apresentado pelo sujeito como relevante. Quinto e ultimo, a analise dos
dados tendeu a seguir um processo indutivo, onde eu, como pesquisadora,
expressei minha visao e interpretagéo acerca das analises realizadas.

Para Flick (2004), a pesquisa qualitativa se identifica por meio de aspectos
essenciais a ela, como a apropriabilidade e variedade de métodos e teorias, o
reconhecimento e analise de diferentes perspectivas dos participantes e as reflexdes
pessoais do investigador. Apesar das reflexdes pessoais serem relevantes neste
método, Yin (2016) afirma que toda conclusdo deve ser embasada num conjunto
explicito de evidéncias, ou seja, embasei as interpretacbes dessa pesquisa nos
resultados das técnicas de coleta de dados utilizadas.

A pesquisa qualitativa, em sua forma generalizada, ndo implica numa

metodologia rigida, mas permite ao pesquisador realizar suas escolhas dentro de
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seu delineamento de estudo, coleta e analise de dados (YIN, 2016). A partir dessas
consideragdes, elaborei o processo de pesquisa dentro dos padrdoes qualitativos,
selecionando os participantes, contexto, técnicas de coleta de dados, analise e

interpretacéo descritiva e subjetiva dos mesmos.

4.1 CONTEXTO E PARTICIPANTES

O contexto da pesquisa diz respeito as situagdes e locais na qual a pesquisa
e o processo dissertativo relacionam-se. O contexto dessa pesquisa foi também
associado a escolha dos participantes. Nesse sentido, a realizagdo da disciplina de
Estagio Curricular Supervisionado lll e 1V, fez parte do contexto principal, a qual &
referida no texto por meio das siglas ECS Ill e ECS IV. Dentro dessa disciplina,
estava o projeto de estagio apresentado pelos estagiarios do ECS lll, a realizagao
de meu estagio docente e o ECS IV onde os participantes ministraram aulas de
musica em uma turma do ensino médio técnico de um Instituto Técnico.

A disciplina, Estagio Curricular Supervisionado, componente curricular do
curso de Licenciatura em Musica, possui carga horaria total de 400h e acontece a
partir da segunda metade do curso. E dividida em quatro fases, cada uma com
duracdo de um semestre. Os estagios | e |l sdo realizados em espagos nao
escolares, como escola livre de musica e projetos sociais, enquanto os estagios Ill e
IV em escolas de educacéao basica da rede publica de ensino.

Essa pesquisa desenvolveu-se com a turma do Estagio Ill — onde conclui meu
Estagio Docente e apliquei um questionario aos licenciandos da turma — e estendeu-
se até o estagio IV — no qual realizei as entrevistas e observagdes com dois
estagiarios. A escolha pelos estagios Il e IV justifica-se por meio do campo de
pesquisa selecionado para a discussao do tema: aulas de musica em escolas de
educacao basica.

As disciplinas correspondentes aos ECS Il e IV aconteceram no primeiro e
segundo semestres de 2019, respectivamente. Tais disciplinas foram divididas em
duas turmas de alunos, sendo que em 2019/01, a turma A era composta por 11
integrantes e a turma B por 14 integrantes, todos do curso de Licenciatura em
Musica. Nessa disciplina, em cada semestre, € exigida ao todo, uma carga horaria

de 108 horas, correspondente a seis créditos, sendo 36 horas de aulas coletivas na
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universidade, 36 horas de atuagdo em campo de estagio e 36 horas de orientagcéo e
planejamento. As disciplinas sao obrigatérias e preveem a elaboragao de um projeto

de estagio e relatério final.

4.1.1 Projeto de Estagio

O projeto de estagio, realizado em duplas, foi elaborado e orientado durante o
inicio do ECS lll, onde aconteceu a escolha do tema e do campo de estagio (escola
e turma). Durante esse processo os estagiarios possuiam liberdade para discutir
suas ideias com a turma, professor e orientador. Primeiramente, o estagiario foi ao
campo escolhido onde observou as aulas. Durante esse periodo, ele teve a
oportunidade de repensar suas ideias junto aos professores, supervisor e orientador
do estagio. No final das observacdes, o estagiario defendeu o seu projeto de estagio
para uma banca examinadora, formada por seu orientador e mais um professor
convidado. Apos a defesa do projeto e posteriores alteragdes necessarias e
aprovagao, o estagiario voltou ao campo para iniciar sua atuagao docente.

O uso de TM no ensino basico foi o tema de projeto de estagio essencial para
a escolha dos sujeitos da pesquisa, pois para conhecer as ideias sobre o tema e
relaciona-las a pratica, o estagiario precisaria aplicar o uso de dispositivos com seus
alunos.

Havia uma expectativa de que poderia haver diversos estagiarios
interessados nesse tema para sua atuagdo, no entanto isso ndo ocorreu como o
esperado, tendo nesta turma de estagio, apenas dois projetos de estagio
relacionados ao uso de dispositivos pelos alunos em suas aulas de musica. Essa
expectativa pode ser justificada por suas idades, seus contatos com as tecnologias e
por meio da realizagdo de meu Estagio Docente, realizado nessa turma, no mesmo
semestre em que foi realizada a coleta de dados. Durante esse meu estagio, esse
tema foi diversas vezes discutido e uma aula sobre aplicativos de musica também foi

ministrada.

4.1.2 Estagio Docente

No mestrado académico, o Estagio Docente consiste numa carga horaria de

30h (dois créditos) divididas em observacdo e realizacdo de atividades docentes
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supervisionadas por um docente da instituicdo em aulas da graduagao. Realizei o
Estagio Docente na disciplina de ECS Ill. Observei e participei de todas as aulas da
turma A, que aconteceram uma vez por semana, em uma sala do espago
universitario. As aulas desenvolveram-se a partir de temas referentes a elaboracao
do projeto, referéncias bibliograficas, orientagcdes sobre como atuar nos campos de
estagio, casos e historias das praticas dos estagiarios, estudos sobre a BNCC e
atividades praticas realizadas entre os estudantes de musica e de teatro.

Em minha atuagéo, foi discutido e refletido sobre o tema TM na educagao
basica, além da turma ter participado de uma apresentagdo sobre o uso de
aplicativos para smartphones que poderiam ser utilizados nas aulas deles, durante o
estagio. Alguns alunos expuseram seus medos e interesses sobre o assunto,
enquanto outros contribuiram com a apresentagdo, expondo outras possibilidades
envolvendo o uso de TM.

A realizacao desse Estagio foi de extrema relevancia para a pesquisa, pois,
por meio dele, pude acompanhar a elaboragéo e defesa dos projetos de estagio e o
desenvolvimento das discussbes em turma. A convivéncia com os estagiarios
durante minhas aulas de estagio provocou curiosidades a respeito do carater
formativo da turma. Apesar de conhecer, brevemente, seus interesses por meio das
aulas, senti a necessidade de aplicar um questionario a todos os alunos do ECS llI,
o qual me permitiu conhecer melhor os estagiarios e inferir algumas justificativas

para o numero de projetos que se apropriaram do tema tecnologias.

4.1.3 Participantes

Os primeiros participantes da pesquisa foram dezoito licenciandos da
disciplina do ECS Ill que aceitaram responder um questionario sobre algumas ideias
envolvendo TM. A participagdo desses licenciandos seguiu apenas um critério:
estarem matriculados na disciplina ECS lll. Ja a selegao dos participantes principais,
0s quais foram entrevistados e observados, passou por um processo maior, dentre o
qual inclui a analise dos projetos de estagio.

Participei como uma das bancas examinadoras dos projetos de defesa dos
estagiarios que foram utilizados para selecionar os sujeitos de pesquisa que
participariam das entrevistas e observacdes. Nesse pressuposto, os critérios de

selegcédo foram: 1) ser um estagiario do curso de Licenciatura em Musica; 2) ter em
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seu projeto de estagio a inser¢dao de TM, no ensino basico; 3) estagiar em uma
escola de educacao basica da rede publica de ensino; 4) estar disposto a participar
da pesquisa de forma a fornecer dados e apresentar suas perspectivas pessoais
sobre o0 assunto. A partir desses critérios selecionou-se um dos projetos em que
participariam dois estagiarios, identificados nos textos a partir dos pseuddnimos:

Joao e Maria.

4.2 PROCEDIMENTOS ETICOS

Qualquer abordagem da pesquisa qualitativa envolve complexos
procedimentos e questdes éticas resultantes da grande aproximacao entre sujeito e
pesquisador. Embora nem todos os dados coletados sejam pessoais, muitos deles
sao relevantes para determinar o curso das analises e dos resultados.

Creswell (2014) adapta, de forma estruturada e sucinta, as questdes éticas
envolvidas em cada etapa do processo de pesquisa qualitativa, sendo essas etapas:
1) antes de conduzir o estudo; 2) comegando a conduzir o estudo; 3) coletando os
dados; 4) analisando os dados; 5) relatando os dados; e 6) publicando o estudo. O
autor enfatiza a importancia de observarmos essas questdes, ndo apenas durante o
relacionamento com o participante, mas desde a elaboragao do projeto de pesquisa
até a publicacio de seus resultados.

Dentre as questdes com mais relevancia, estdo: a) a aprovagao do comité de
ética para a realizagao da pesquisa; b) a permissédo do local e dos participantes; c)
revelar o propésito do estudo e transparecer a pesquisa de forma a nao ocultar
informagdes aos participantes; d) manter a confidencialidade de dados que nao
tenham a permissao dos sujeitos para serem publicados; e e) respeitar a privacidade
dos participantes da pesquisa.

O primeiro passo foi a aprovacao do projeto pelo comité de ética. Apds a
redacao de todas as etapas da pesquisa, o projeto foi encaminhado para o comité,
recebendo um retorno para algumas alteragdes, que, posteriormente realizadas, foi
aprovado sob o parecer de numero: 3.495.766. Em seguida, buscou-se uma reuniao
com os dois sujeitos convidados a participarem desse estudo. O objetivo da reuniao
foi apresentar a pesquisa, esclarecer e tirar duvidas. No inicio, os sujeitos nao

estavam muito seguros em participar, mas apos os esclarecimentos de todas as
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questdes, conseguiu-se o consentimento de suas participagbes — Consentimentos
para assinatura (Apéndices C, D, E e F).

Creswell (2014) explica que, para obter o apoio dos participantes, deve-se dar
o maximo de informacbes possivel sobre o estudo, desde sua natureza até seu
propésito, podendo-se, dessa forma, evitar que o participante se recuse a continuar
a pesquisa.

Com o projeto aprovado e a aceitagdo dos sujeitos, buscou-se a liberacdo do
campo de estagio para a pesquisa, sendo necessario o protocolamento da pesquisa
no campus principal e a autorizagao da direcéo escolar. Em seguida, deu-se inicio
as observagdes no campo de estagio.

A fim de n&o publicar qualquer dado indesejado ou equivocado, acerca dos
participantes, os relatérios finais das analises foram enviados aos dois sujeitos para
conferimento e consentimento dos mesmos. Aprovado, o trabalho de pesquisa foi
revisado e publicado, sendo registrado junto a ele, os modelos de formularios e

consentimentos éticos.

4.3 COLETA DE DADOS

A coleta de dados, na abordagem qualitativa, envolve uma série de atividades
inter-relacionadas que fazem parte de uma estrutura comum. A mesma é
apresentada por Creswell (2014, p.122) como o “Circulo da coleta de dados” onde
estdo descritas atividades como: a escolha de um local ou individuo, obtencdo de
acesso e realizagcao de rapport, amostragem intencional, coleta de dados, registro
das informacdes, solucio para as questdes do campo e armazenamento de dados.

A manifestacao desse circulo de coleta de dados iniciou-se a partir da selecéo
dos participantes e inclui, desde o processo da elaboragao do projeto para o comité
de ética, até a analise dos dados coletados. Em meio a esses processos, atividades
como: a realizagado de um pré-questionario para uma amostragem, conversa com 0s
participantes (rapport) e solugbes para questdes do campo de pesquisa foram
realizadas, como esclarece Creswell (2014).

No intuito de coerir rigor na pesquisa qualitativa, Moreira (2018) diz que o
pesquisador deve estar aberto aos dados e manter o rigor durante a coleta e a
analise dos mesmos. A fim de analisar as perspectivas de diferentes angulos, adotei

quatro técnicas de coleta de dados, todas realizadas no periodo de um semestre. A
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coleta teve inicio a partir de um questionario que teve os dados apresentados,
primeiramente, no congresso da ABEM de 2019 (MAZERA; MATEIRO, 2019). Em
seguida, foram realizadas as observagdes simples e as entrevistas, consideradas
como fontes principais, sendo o questionario e a andlise de alguns documentos,

fontes complementares.

4.3.1 Questionarios

O questionario (Apéndice A) fez parte do processo exploratério com intuito de
conhecer algumas ideias da turma ECS Ill. Seu objetivo foi coletar informagdes dos
licenciandos em musica sobre o uso das TM nas aulas de musica em escolas
basicas. O uso dessa técnica se justifica pela possibilidade de atingir um maior
numero de participantes em relagao ao total que cursava a disciplina. Gil (2008)
apresenta uma série de vantagens que envolvem o uso de questionarios: “possibilita
atingir grande numero de pessoas; implica menores gastos com pessoal; garante o
anonimato das respostas; permite que as pessoas o respondam no momento em
que julgarem mais conveniente; ndo expde os pesquisados a influéncia das opinides
e do aspecto pessoal do entrevistado” (p.121-122).

Um pré-teste do questionario foi realizado com licenciandos em musica, nao
participantes desta pesquisa, integrantes do Grupo de Pesquisa Educagao Musical e
Formacdo Docente (CNPg/UDESC). O propdsito foi evidenciar possiveis falhas,
como Gil (2008, p. 134) adverte: “complexidade das questbes, imprecisdo na
redacdo, desnecessidades das questbes, constrangimentos ao informante,
exaustao, etc.”. Alguns ajustes foram feitos, considerando o que foi apontado pelos
estudantes como, por exemplo, mudanga na ordem das questdes, troca de palavras
por sinbnimos, acréscimo ou exclusdo de alguma pergunta e mudanga de redagao
para melhorar o esclarecimento.

Posteriormente, o questionario foi realizado de forma online por meio de uma
plataforma digital do Google®>. O mesmo foi proposto a todos os estagiarios
matriculados na disciplina de ECS Ill, ou seja, vinte e cinco estagiarios. A partir de
um pré-contato possivel pelo meu estagio docente, pude ir presencialmente a sala
de aula e explicar os objetivos, anunciando previamente o envio de um e-mail e com

ele um link de acesso online.

3Disponivel em: <https://www.google.com/intl/pt-BR/forms/about/> Acesso em: 19 de marco de 2019.
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Para organizar melhor os dados, o questionario foi dividido em trés partes,
sendo a primeira sobre a vivéncia tecnologica dos estagiarios, a segunda sobre suas
formagdes tecnoldgicas e a terceira sobre suas ideias de uso pedagogico das TM.
Foram realizadas vinte e uma questdes divididas nessas categorias, sendo as oito
primeiras voltadas para informagdes pessoais e identificacdo do sujeito; seis
questdes a formacado docente e as seis ultimas para as ideias sobre tecnologias,
sendo a ultima questdo sobre a relevancia do questionario. Essas perguntas foram
direcionadas para compreender as perspectivas dos envolvidos sobre suas praticas
pedagdgicas que demandam ou n&o 0 uso desses recursos.

Na primeira semana, houve menos de 50% de respostas, sendo enviado,
novamente, outro e-mail, onde se obteve 60% das respostas. Realizou-se uma
segunda ida presencial no intuito de pedir novamente para os estudantes que ainda
nao haviam respondido, o fizessem. Sendo assim, obtive dezoito respostas,

totalizando 72% de respondentes.

4.3.2 Observacgao Simples

As observagbes simples realizaram-se nas aulas ministradas pelos dois
estagiarios, sujeitos dessa pesquisa. Essas aulas foram executadas durante a
disciplina de ECS IV, em uma turma de ensino médio de um instituto técnico e
aconteciam as quartas-feiras, numa sala de musica, com instrumentos musicais
disponiveis e recursos tecnoldgicos, tais como: piano, metalofone, marimba, flauta
doce, bateria e percussdo, data show, caixas de som e microfones, cabos e outros
recursos.

A disciplina de musica, no contexto do instituto, € uma matriz opcional que faz
parte da unidade curricular de Arte, sendo oferecida em trés modalidades: artes
visuais, teatro e musica. Os alunos realizam a disciplina de Arte durante dois
semestres e podem optar por uma modalidade em cada semestre, totalizando 80h

de carga horaria por curso®.

Observou-se um total de seis aulas, ndo consecutivas, que aconteceram entre
os meses de setembro e novembro de 2019. As aulas foram ministradas em uma

turma mista, com alunos de varios niveis do ensino médio integrado, das 9h40 as

4 Ver PPCs dos cursos de Ensino Médio Integrado- anexados na pagina da web:
<http://florianopolis.ifsc.edu.br/index.php?option=com_content&view=article&id=979&Itemid=188>
Acesso em 29 de novembro de 2019.
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11h30. Foi uma turma inteiramente do sexo masculino, composta por doze alunos,
entre quatorze e dezesseis anos. Essas aulas tinham como objetivo o uso de
tecnologias para a composi¢do musical, mas a pedido dos alunos, os estagiarios
ensinaram leitura de partitura e teoria musical, também.

O uso dessa técnica de coleta de dados se deu no intuito de presenciar e
compreender a perspectiva dos estagiarios de perto, tendo contato com as
atividades propostas por eles em sala de aula. Gil (2008, p.101-103) afirma que a
observacdo simples é realizada e registrada adequadamente no momento da
ocorréncia do fendbmeno. O mesmo autor apresenta como principal vantagem desse
método, em relagdo a outras técnicas, o fato de que os fendmenos sao percebidos
diretamente pelo pesquisador, sem intermediacdes, afirmando que, dessa forma, &
possivel reduzir a subjetividade que permeia todo o processo de investigacédo
qualitativa.

Por meio das observacgdes, procurei imergir no universo dos estagiarios no
proposito de entender como eles analisam suas proprias experiéncias em relagao ao
uso de TM e como constroem suas relagdes com estas tecnologias, usadas durante
as aulas de musica. As analises foram importantes, pois permitiram relacionar as
ideias dos estagiarios as suas praticas durante o estagio. Foi possivel observar o
empenho dos estagiarios, suas metodologias e sua comunicagdo com os alunos. O
foco das observacdes foram os estagiarios e suas praticas. Apesar de algumas
situagdes dos alunos terem chamado minha atencéo, estes nao foram sujeitos da
observagao.

O registro de observagdes se deu na forma de notas de campo e em videos,
utilizando-se, ora uma camera filmadora, ora um tablet. O uso da camera “permite
gravagdes detalhadas de fatos, além de proporcionar uma apresentagdo mais
abrangente e holistica de estilos de vida e condi¢cbes” (FLICK, 2004, p.162). Além do
mais, foi possivel analisar novamente as observacdes, com atencao centrada sobre
determinados detalhes. As aulas gravadas foram transcritas, conforme sugere Diana
Rose (2003), ou seja, foram transcritos os momentos mais relevantes para as
analises, ndo sendo realizada uma transcricao total, mas parcial, das filmagens.
Esses momentos integram falas e expressdes de valores dos estagiarios, etapas
metodoldgicas usadas para o ensino dos conteudos, instrumentos e recursos
utilizados para mediagao das aulas, momentos de conversas sobre temas polémicos

e discussdoes em turma.
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4.3.3 Entrevistas

As entrevistas foram efetuadas com os dois estagiarios, Jodo e Maria. Por
meio delas, procurei investigar suas formagdes, episddios de suas vivéncias e
experiéncias com as tecnologias e suas ideias sobre o uso de TM, nas aulas de
musica. Me propus a compreender as falas desses sujeitos mediante suas
perspectivas e relaciona-las a suas atuagdes durante o estagio por meio das
observacgoes, procurando identificar e compreender suas ideias por entre suas acoes
e tudo o que disseram.

Para isto, foram escolhidas entrevistas semiestruturadas que Yin (2016)
chama de entrevistas qualitativas. Segundo o autor, esta € uma das formas mais
comuns de fazer entrevistas numa pesquisa qualitativa, pois o pesquisador nao
segue um roteiro rigido de perguntas. Ao invés disso, ele mantém em sua mente as
ideias principais do que deseja conhecer, mas adapta as perguntas verbalizadas de
acordo com o contexto e o ambiente. Yin (2016) afirma que a entrevista qualitativa
“segue um modo conversacional, e a entrevista em si levara a uma espécie de
relacionamento social, com a qualidade da relagdo individualizada para todo o
participante” (p.119). As entrevistas realizadas incluiram diversos assuntos
relacionados ao principal, o que foi possivel gragas a seu modelo conversacional
que faz parte das caracteristicas da entrevista semiestruturada.

Embora as entrevistas realizadas sigam o conceito de qualitativas, considero
relevante aderir aos conceitos de Flick (2004) quando este aborda sobre a entrevista
episédica, na qual me aproprio para me referir aos episédios sobre a formagao
académica e/ou pessoal dos conhecimentos tecnoldgicos do participante. Flick
(2004) discorre que é possivel aderir a um guia que estimule narrativas sobre
experiéncias e acontecimentos. Essa modalidade de entrevista parte da suposi¢ao
de que “as experiéncias que um sujeito adquire sobre um determinado dominio
estejam armazenadas e sejam lembradas nas formas de conhecimento narrativo
episodico e semantico” (p.117).

O roteiro de entrevista (Apéndice B) possui sete perguntas. Duas foram
direcionadas sobre episédios da vida tecnolégica do sujeito, uma sobre sua

formacgao, trés sobre suas ideias de TM e sobre sua pratica durante o estagio. A
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ultima pergunta foi uma questao aberta para possibilitar acréscimos de informagdes,
caso fosse da intengao do participante.

As entrevistas foram agendadas por meio do contato prévio com os sujeitos
no intuito de realiza-las em um local publico de sua escolha, sendo sugerida uma
sala dentro da universidade. As datas agendadas ocorreram em dias e horarios
diferentes, na metade do segundo semestre de 2019, enquanto os sujeitos
realizavam a disciplina do ECS IV. A entrevista com o estagiario Jo&o foi realizada no
periodo vespertino e teve duragdo de 36min gravados. Depois foi possivel tomar um
café com o participante e, espontaneamente, a conversa sobre tecnologia continuou.
Outras falas surgiram e foram acrescidas aos dados da entrevista, com a devida
autorizacdo do licenciando. Ja a entrevista com a estagiaria Maria foi executada no
periodo matutino e teve duragdo de 1h55 gravados. Para o registro das entrevistas
foram utilizados um gravador de voz direcional e o gravador de voz do celular.

Durante as entrevistas, muitos assuntos paralelos foram incluidos na
gravagao, portanto, as transcricbes ndo foram realizadas de forma literal, sendo
transcritos os assuntos ligados diretamente a pesquisa. As falas dos estagiarios
foram transcritas da maneira na qual se manifestaram durante a gravagéo, sendo
registradas pausas e entonacgdes fortes. Para cita-las no capitulo da analise de
dados, escolheu-se reescrever as frases de uma maneira melhor compreensiva para

o texto académico, sem tirar o sentido das mesmas, como no exemplo a seguir:

Fala transcrita:

Ahh!! por exemplo, tu vé que na aula de quimica por exemplo... pelo menos
quando eu fiz aula de quimica... os professores sempre brincavam e
falavam assim: cara, 0 maior experimento de quimica que tem é a cozinha
de casa assim, sabe, porque € um negdcio, beleza, todo mundo... a maior
parte das pessoas vai pra cozinha, mexe e vai sei la, esquentar um miojo e
ja consegue estudar alguma coisa de quimica, nem que seja a evaporagéo
da agua, sabe...

Fala Reescrita:

Por exemplo, quando eu fiz aula de quimica, meus professores sempre
brincavam e falavam que o maior experimento de quimica que existe é a
cozinha de casa. A maior parte das pessoas vai para a cozinha, mexe,
esquenta um miojo e ja consegue estudar alguma coisa de quimica, nem
que seja a evaporagao da agua, sabe.
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As entrevistas transcritas resultaram em dez paginas para o estagiario Joao e
dezoito paginas para a estagiaria Maria, utilizando-se espagamento simples e fonte
Times New Roman tamanho 12. Tais entrevistas foram oferecidas aos participantes
para que estes pudessem revisar os dados e dar seus pareceres de permissio
sobre tudo o que foi falado. Para referenciar as citagbes dos estagiarios no texto foi
utilizada a sigla EJ para entrevista Jodo e EM para entrevista Maria, acompanhado

do ano de realizagao (2019) e numero de pagina, por exemplo: (EM, 2019, p. 1).

4.3.4 Documentos

Os documentos utilizados nesta pesquisa foram selecionados segundo sua
relevancia para a analise de dados. Dentre eles: o Projeto Politico Pedagdgico
(PPP) do curso de Licenciatura em Musica dos estagiarios, o Plano de Ensino das
disciplinas de ECS do referido curso, o Plano de Ensino da disciplina de Musica da
escola onde foram realizadas as observagdes enquanto os sujeitos de pesquisa
realizaram o estagio, o Projeto de Estagio dos licenciandos e a BNCC. Esses
documentos sdo classificados como documentos publicos (CELLARD, 2012).
Segundo Cellard (2012), os documentos “permitem acrescentar a dimensao do
tempo a compreenséao do social” (p.295).

Os critérios para determinar a relevancia dos documentos foram
estabelecidos durante a analise de dados. Em algumas situagdes, a consulta nesses
documentos foi necessaria para compreender a situacdo em estudo. Quando a
investigacdo pode ser complementada por meio da analise documental ou fontes
externas e pessoais, os documentos sdo necessarios. Cellard (2012) justifica a
importancia da pesquisa em documentos por este ser o meio de resgatar e
reconstruir o tempo passado (histéria), o que apenas a memdria humana traz
consigo o risco de defrontar os acontecimentos.

O PPP do curso de Licenciatura em Mdusica permitiu analisar a ementa das
disciplinas do curso e suas respectivas cargas horarias. O Plano de Ensino das
disciplinas de ECS permitiu examinar os assuntos e a forma que foram
apresentados durante o semestre. Averiguar a abordagem do tema tecnologias
durante a disciplina de estagio também permitiu realizar uma analise mais detalhada
dos resultados do questionario, na qual foram relatados os conhecimentos sobre o

tema aprendidos durante a formagao académica.
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O projeto de estagio, fornecido pelos estagiarios, € um documento importante.
Além de ser uma das fontes onde os sujeitos foram selecionados, este também
complementa as ideias de seus autores, contribuindo para a analise de suas
intengdes no estagio. Juntamente ao projeto de estagio, o plano de ensino da
disciplina de musica do Instituto Técnico, fornecido pelo professor supervisor dos
dois estagiarios, permitiu analisar os conteudos abordados com a turma durante
aquele semestre. Esse documento possibilitou esclarecer duvidas como, por
exemplo, se os assuntos tratados pelos estagiarios ja estavam sendo abordados ou
nao com o professor anterior.

A BNCC por outro lado, compds, nao apenas a interpretagcao dos dados, mas
a propria fundamentacao tedrica, pois se constitui como base para os curriculos
escolares das escolas basicas. As referéncias em relacao a incluséo das tecnologias
na educacao foram utilizadas para fundamentar seu uso, além de serem utilizadas

como justificativa para algumas ideias sobre TM.

4.4 ORGANIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Os dados foram organizados e armazenados de acordo com cada técnica,
sendo posteriormente analisados e interpretados. Gil (2012) afirma que “a analise
tem como objetivo organizar e sumariar os dados de forma tal que possibilitem o
fornecimento de respostas ao problema proposto para a investigagao (p.156). Em
pesquisas qualitativas € comum o cruzamento de dados envolvendo diversos fatores
e variaveis, além de que as diferentes perspectivas de analise sdo relacionadas
entre si (CRESWELL, 2014).

Para o registro dos dados do questionario, entrevistas e observagdes, utilizou-
se principalmente o texto. As observagcdes e as entrevistas foram registradas,
também, por meio de video e audio, respectivamente. Ja para fins de organizacgao,
utilizou-se tabelas e graficos para o questionario, categorias tematicas para as
entrevistas e relatérios cronolégicos para as observagdes. Durante esse processo
também realizou-se a revisdo dos dados — organizados, conforme demonstra a
Tabela 1.
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Tabela 1 — Método de organizagédo dos dados por técnica de coleta

Técnicas Questionario Entrevistas Observagao
Armazenamento/ .

_ Texto Audio e texto Video e texto

Registro
Relatorio
. cronologicos

Forma de o Categorias N

L Tabelas e graficos . descritivos;

organizacgao Tematicas

Acontecimentos

relevantes

Fonte: Elaboragéo da autora

Para analisar os dados, optou-se por utilizar o sistema de categorizagao de
temas, onde os temas ou assuntos mais relevantes sao destacados. Essa estratégia
permite cruzar os dados semelhantes entre diferentes técnicas. Para que a
categorizagdo de temas nao se distanciasse muito do objetivo da pesquisa, foram
definidas trés principais grandes areas tematicas: Sao elas: formagao docente,
vivéncia tecnoldgica e ideias pedagogicas.

Essas areas tematicas foram selecionadas também anteriormente a coleta
dos dados, de forma a conduzir a mesma. Essa escolha se deu por meio do tema de
pesquisa, objetivo e leituras pré-realizadas. Formagdo Docente engloba todo e
qualquer meio de aprendizado ou formacdo que possa ter contribuido para o
conhecimento e vivéncia dos sujeitos pesquisados. Vivéncia Tecnoldgica
compreende toda e qualquer situacdo de aprendizado e considera fatos e
experiéncias relacionadas ao uso de tecnologias. Ja, Ideias Pedagodgicas integra
qualquer ideia em relagdo ao uso de tecnologias dentro das aulas de musica, em
escolas basicas.

O questionario foi analisado em um capitulo separado. Os temas mais
relevantes, discutidos neste capitulo, apareceram nas categorias tematicas,

apresentadas na tabela 2.
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Areas Questionario
Tematicas
* Busca por conhecimentos (leituras)
Formacgao * Cursos de tecnologias
Docente * Disciplina de tecnologia na graduagao
* Conhecimentos sobre aplicativos e softwares
Vivéncia * Uso de tecnologias moveis

Tecnolodgica

Importancia e interesse das tecnologias méveis

Ideias
Pedagébgicas

Inclusdo das tecnologias na Educacao musical
Importancia das tecnologias nas escolas

Uso especifico das diferentes tecnologias moveis
Celular como recurso didatico

Relevancia da reflexdo do tema

Fonte: Elaboragéo da autora

No capitulo seguinte sdo analisados os dados das entrevistas e das

observacbes. Essas técnicas foram analisadas de forma conjunta, pois um dos

objetivos da pesquisa foi identificar a relacdo das ideias apresentadas nas

entrevistas com a pratica no estagio observada, além do mais, a unido destas duas

técnicas permitiu a pesquisa ter duas perspectivas, a dos entrevistados e a do

pesquisador. Portanto, essas ideias foram apresentadas enquanto discutiram-se as

situacdes vivenciadas durante as aulas de musica. Os assuntos e situagcdes mais

relevantes das observagdes e entrevistas foram apresentados em categorias

tematicas nas tabelas 3 e 4, respectivamente.




67

Tabela 3 — Categorizagao tematica observacoes

Ar’eas Observagoes
Tematicas
Situagoes * Uso de diferentes midias (videos, audios, imagens, texto)
Didaticas * Trabalho em equipe
frequentes » Composig¢ao usando aplicativo de celular

Vivéncia dos

Uso do celular em quase todas as aulas
Exploragao dos instrumentos disponiveis em diversos momentos

alunos * Execucgédo de temas musicais de jogos e filmes
* Desejo por aprender linguagem musical
* Conhecimentos musicais x tecnolégicos
Concepgao * Uso da discuss&o em grupo como resolug&o de problemas
Pedagdgica * Uso das tecnologias como recurso ludico

Uso das tecnologias para propor vivéncia musical

Fonte: Elaboragéo da autora

Tabela 4 — Categorizagao tematica entrevistas

Areas . - : .
o Entrevista Joao Entrevista Maria
Tematicas
* Autoformacéao
~ » Disciplina de informatica na
* Autoformacgao
: escola
* Aulas particulares . .
~ , » Cursos online gratuitos e
= * Adaptagédo as tecnologias
Formacgao ~ . ) pagos
* Funcéao da Universidade T ~
Docente . : e * Disciplinas de gravagao e
* Curriculo universitario ) ~
. ; : tecnologia na graduagéo
* Licenciatura x interesse no . RO
* Projetos de vivéncia
curso .
tecnoldgica
+ [Estagio em gravadora de SP
* Jogos (videogames) * Condigoes favoraveis ao
Vivéncia » Trilhas sonoras acesso tecnoldgico
Tecnolégica * Instrumento eletrénico * Vivéncia com o interesse em
* Influéncia familiar compor
+ Bom professor?
* Bom professor? N protfessol
. ~ * Nativos Digitais
* Aproximagao com os alunos .
) : ., * Avancgo das tecnologias
. * Ensinar a partir do que ja A e
Ideias * Atualizagéo tecnoldgica

Pedagodgicas

sabem

Visual e Ludico
Conhecimentos musicais x
tecnoldgicos

* Vivéncia musical X Vivéncia
tecnologica

* Tecnologias como
ferramentas criativas

Fonte: Elaboragéo da autora
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Sobre a triangulagado de dados, Flick (2004) afirma que, a fim de revelar os
meétodos por meio dos quais as interagdes entre sujeitos e contextos se organizam,
0 pesquisador ndo adota a priori do estudo uma concepg¢éo unica e direcional, mas
se permite ampliar o foco sobre o fendbmeno em estudo combinando as diferentes
perspectivas de pesquisa em uma analise de relagcbes, € o que ele chama de
“triangulacao de perspectivas”. A partir desse conceito, os dados foram discutidos e
interpretados fazendo relagdes com as categorias tematicas semelhantes entre as
entrevistas e as observagdes.

A diferenga entre os processos de analise entre o questionario, entrevistas e

observacodes esta representado por meio do fluxograma 1.

Fluxograma 1 — Representagao do tema comum entre técnicas

(‘
ENTREVISTA1

n
Q
-
(]
-
3
o]
g . Discusséo
g { ENTREVISTA2 QUESTIONARIO das questdes
% m
0
[s]
L
§ OBSERVAGOES
=
. \....___/—“"\.

Fonte: Elaboragao da autora

A triangulacdo de perspectivas entre as entrevistas e as observagdes foram
representadas no fluxograma 2, onde apareceram as categorias tematicas em
comum entre essas duas técnicas. Neste fluxograma, as grandes areas tematicas
foram representadas pelos retdngulos, onde cada area possui uma cor
caracteristica. As categorias tematicas em comum foram representadas pelos
circulos e foram dispostas abaixo das areas tematicas. Os losangos com reticéncias
representam discussdes paralelas as categorias tematicas que surgiram durante a

discussao dos dados.
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Fluxograma 2 — Esquema tematico para triangulagcéo de dados

Areas Tematicas

Ideias Pedagdgicas

A

Sobre o bom
professor e os
conhecimentoy

Sobre
Tecnologias
Moveis

Estagio
Curricular

Formagéo Convivio com
académica |\as tecnologias

Sobre a
Pratica e
propor
vivéncias

Categorias Tematicas
A

Autoformagao

Temas
paralelos
A

Fonte: Elaboracéo da autora

Os documentos foram arquivados e organizados a partir de identificagdo, nao
sendo realizadas categorias tematicas sobre eles. A inclusdo desses dados na
pesquisa ocorreu por meio da necessidade de esclarecer alguma duvida com
relagdo a algum dado ou interpretacéo.

Por fim, apds a analise dos dados, desenvolvi a conclusdo da pesquisa onde
expus meu parecer em relagdo as discussdes. Resumidamente, para a metodologia
desse trabalho, me apropriei de uma abordagem qualitativa e quatro técnicas de coleta
de dados onde as entrevistas e as observagdes integraram os dados principais € 0

questionario e documentos integraram os dados complementares.
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5 ESTAGIARIOS E TECNOLOGIAS MOVEIS

Os resultados do questionario, aplicados nesta pesquisa, possibilitaram
visualizar algumas ideias dos licenciandos da turma do ECS Ill. Desta forma, pude
conhecer as opinides comuns e divergentes dos estagiarios. Por meio deste
questionario também conheci parcialmente o envolvimento dos participantes com as
tecnologias. Foi possivel tracar relagbes entre estas informacbes e as ideias
pedagdgicas destacadas por eles sobre o uso de tecnologias em aulas de musica de
escolas basicas. A importancia de conhecer as caracteristicas de identidade e a
vivéncia tecnoldgica dos participantes partiu da hipétese de que estas se
correlacionam com seus ideais pedagogicos. Neste sentido, suas ideias sobre as TM
na educacdo puderam ser compreendidas a partir de suas experiéncias
relacionadas.

No questionario ficou em evidéncia questdes que envolvem a formacéo e a
aprendizagem dos participantes sobre o tema TM. Silva (2011) diz que a
aprendizagem ocorre por meio da exploragao, e que esta, na sala de aula, acontece
com a intermediagédo do professor. As criangas e jovens aprenderam e aprendem a
utilizar as tecnologias como o computador e o celular por meio da exploragao,
intermediada pelos pais ou nao, e adquiriram experiéncias que geraram
conhecimento, tornando-as vivéncias. Nas experiéncias de vida nao é diferente.
Segundo Amatuzzi (2007, p.9), “Experiéncia relaciona-se com o0 que se V&, com 0
que se toca ou sente, mais do que com o pensamento”. Para o autor, a experiéncia,
dentro da educagdo, move a pessoa e nao apenas as ideias abstratas. Dai a grande
importancia de procurar compreender as experiéncias vivenciadas e nao apenas as

ideias sobre tecnologia.

5.1 ESTAGIARIOS

Dos vinte e cinco estagiarios, dezoito responderam ao questionario. Portanto,
estes dezoito respondentes constituem o todo, ou seja, 100% (n=18). A maioria
deles era do sexo masculino, totalizando 78% (n=14). Em relagao a faixa etaria, 83%
(n=15) do total, eram jovens entre vinte e um e trinta anos. Estas informagdes

atestaram que a maioria dos estagiarios nasceu entre 1988 e 1997, o que pode
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indicar que tiveram a possibilidade de ter contato com as tecnologias ainda quando
criangas, pois ja nessa época, as tecnologias estavam em ascensao.

Os sujeitos nessa faixa etaria, geralmente, sdo caracterizados como nativos
digitais, segundo a definicdo de Marc Prensky (2001). Para o autor, essas criangas
ja nascem em um mundo caracterizado pela presenga das tecnologias e da midia
digital e isso produz mudangas em seu perfil cognitivo, tornando-as mais rapidas,
autorais e multitarefas, ou seja, que fazem mais de uma coisa ao mesmo tempo.
Ménica Fantin (2016) complementa o termo nativos digitais observando que, nédo
basta apenas ser nascido na era digital para ser um nativo digital, porque o contexto
social, politico e econdmico também influencia nas habilidades desta geracdo. A
autora aborda a impossibilidade de isolar o elemento tecnologia das demais praticas
sociais e culturais e define a importancia de analisar a relagdo humano e tecnologia,
nao apenas segundo sua geragado, mas em relagao a “fatores como a economia, a
politica da cultura juvenil, as politicas sociais e culturais” (p.7).

Os resultados do questionario mostraram que nem todos os estagiarios
tiveram contato com as tecnologias quando criangas, mesmo vivendo no periodo de
ascensao da tecnologia. Este fato testemunha a fala de Fantin (2016) quando esta
afirma que é necessario a inclusdo das criangas em um contexto tecnoldgico com
vivéncias e experiéncias para serem consideradas nativas digitais. No entanto,
como a maioria teve esse contato até os quinze anos — como aparece no (Grafico 1)
— pude afirmar que estas aderiram ao seu uso de forma que hoje o consideram

quase que indispensavel em suas vidas, conforme a resposta de 88,9% (n=16).

Grafico 1 — Primeiro contato dos estagiarios com as tecnologias méveis

@® 0 a5 anosdeidade
@® 6 2 10 anos de idade
11 a 15 anos de idade
@ 16 a 20 anos de idade
@® 21 a 25 anos de idade
@ 26 a 30 anos de idade
@ Apos os 30 anos de idade

Fonte: Elaboragéo da autora
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Dentre as TM mais utilizadas pelos licenciandos estédo o celular e o notebook.
A maioria dos estagiarios afirmou que aprenderam a utilizar o notebook primeiro, no
entanto, o celular é o dispositivo mais utilizado por eles em seu dia a dia, em
comparacgao a outras TD. Isso pode estar relacionado ao fato deste recurso moével
ser um dos mais acessiveis e praticos, gragas a sua portabilidade e seu valor de
mercado.

O fato dos estagiarios terem aprendido a utilizar o notebook primeiro, apesar
de usarem mais o celular, pode partir do pressuposto de que a informatica fez parte
da primeira geragdo das TD, sendo posteriormente transferida para um recurso
movel, enquanto o advento do celular, como recurso inteligente, se popularizou
apenas em 2008 com o sistema Android apresentado pela empresa Google.®

No intuito de conhecer quais atividades as TM eram mais utilizadas pelos
estagiarios, questionou-se acerca de atividades como lazer (jogos, musica,
compras), comunicagao (redes sociais), informacéo (pesquisa e jornais), trabalho,
estudo (faculdade) e atividades pedagdgicas. Atividades pedagdgicas constituem-se
como agdes mediadas pelo professor que tem como objetivo o ensino de musica.
Asbahr (2005) declara que a significacdo social da atividade pedagodgica esta
relacionada ao papel do educador em propiciar condigdes para que os alunos se
engajem em atividades de aprendizagem. Por fim, a autora afirma que essas
condi¢gbes organizadas devem levar em conta os conteudos a serem transmitidos e
a melhor maneira de fazé-lo, sendo que, para esta pesquisa refere-se aos conteudos
relacionados a musica.

Mais de 80% dos estagiarios da turma do ECS III afirmaram utilizar,
diariamente, as TM para atividades como comunicacgao, informacao e lazer. Ja, para
atividades pedagogicas, as tecnologias foram utilizadas por 61% (n=11) dos

estudantes desta turma, como se observou no (Gréfico 2).

5Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Android>.
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Grafico 2 — Tecnologias méveis usadas no dia a dia dos licenciandos

Para fins de comunicagéo 17 (94,4%)

Para fins pedagogicos

Para fins de estudo 16 (88,9%)

Para fins de informagdes 14 (77,8%)

Para fins de lazer 15(83,3%)
Para fins de trabalho 15 (83,3%)
Para organizagéo de' tarefas ( 14 (77,8%)
editor de ...
Outra
N&o utilizo{—0 (0%)
0 o 10 15 20

Fonte: Elaboracao da autora

7

Esta porcentagem (61%) é alta levando em consideracdo que metade da
turma nado leu nenhum artigo ou livro referente as tecnologias na educagéao, e 78%
(n=14) nao realizaram nenhum curso de informatica ou tecnologias. No entanto, 56%
(n=10) cursaram pelo menos uma disciplina sobre o tema, durante o curso de
graduacéo. A apropriagdo das tecnologias pelos licenciandos, para fins pedagdgicos,
requer um amplo conhecimento de suas especificidades tecnolégicas e
comunicacionais. Estas devem ser aliadas ao conhecimento das metodologias de
ensino e dos processos de aprendizagem. Isto ja era afirmado por Kenski (2003, p.5)
e reafirmado por autores da educag&o musical, como Gohn (2007; 2010).

Sabe-se que a maioria dos estagiarios era jovem e teve acesso as TM antes
dos quinze anos de idade e possuia ampla e constante relagdo com essas
tecnologias. No entanto, ndo foram necessariamente contemplados, durante o curso
de Licenciatura em Musica, por disciplinas que contribuam especificamente para a
formagao tecnoldgica voltada a pedagogia e insergdo de tecnologias nas aulas de
musica, em escolas de educagao basica. Entretanto, durante a disciplina de ECS Il
os licenciandos tiveram duas aulas para experimentar aplicativos, além de
conversas, sugestbes e reflexdes sobre o tema e suas praticas. Durante este
semestre participei desta disciplina como aluna de mestrado, realizando meu estagio

docente.
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5.2 FORMAGCAO TECNOLOGICA

As TD permitem inumeras possibilidades referentes as suas aplicacbes em
sala de aula. Kenski (2003, p. 6) afirma que “o uso educacional das TDIC permite a
realizagcdo de varias atividades, visando ao desenvolvimento de novas habilidades
de aprendizagem, atitudes e valores pessoais e sociais”. Na realidade atual, os
recursos moéveis ganham mais atengdo por estarem mais presentes na vida de
todos. Se antes afirmavam a necessidade de aprendizagem e formagéo em relagao
as TDIC, hoje, percebe-se a necessidade de formagao em relagdo as TM.

Os dados revelaram que poucos licenciandos possuiam formagao académica
ou que buscavam, por si mesmos, formacdo em relacdo as TM na educacédo. Esta
caréncia pode implicar no desuso destes recursos como pedagdgicos, em
equivocadas aplicabilidades no contexto escolar ou até mesmo no medo de incluir
as tecnologias na sala de aula. Como afirma Leite (2011, p.74) “para que o professor
desempenhe seu papel pedagogico com competéncia e sintonizado com os desafios
da contemporaneidade que inclui a integracdo da midia na perspectiva da
Tecnologia Educacional (TE), é necessario que ele seja um professor alfabetizado
tecnologicamente”.

A falta de conhecimento do licenciando sobre a relacdo entre as midias e a
educacdo pode gerar ideias confusas sobre o uso de TM nas aulas de musica.
Quando a formagao académica nao supre este conhecimento o licenciando pode
voluntariamente busca-lo, imerso num processo de autoformacdo (VAILLANT,
MARCELO, 2012). Este se da de diferentes maneiras: lendo algum livro, realizando
pesquisas na internet, fazendo alguma disciplina extracurricular ou curso. O aluno
pode autoformar-se embora seja de se esperar, também, que o professor e a
universidade lhe apresentem caminhos para adquirir tais conhecimentos, como
afirma Silva (2011) o professor define um conjunto de territérios a explorar. Muitas
vezes, esta exploragdo pode surgir por meio de alguma influéncia ou necessidade, o
que nem sempre pode ser de interesse pessoal. Consideremos o curso de
informatica, por exemplo.

Em relagcao aos cursos de informatica, durante as analises, notou-se que uma
grande porcentagem de estagiarios nunca realizou algum curso. Pode-se cogitar que
o curso de informatica ndo era considerado, por eles, como necessario para utilizar o

computador em seu dia a dia. Apesar de 50% (n=9) dos sujeitos relatarem que



75

aprenderam a utilizar primeiro o computador ou laptop, apenas 33,3% (n=6) o
utilizavam com mais frequéncia em seu dia a dia, e destes, ndo necessariamente
todos realizaram o curso.

A imersdo no mundo tecnoldgico pela geracdo de nativos digitais, muitas
vezes, ignora a necessidade de um curso formal de informatica ou de tecnologias
para aprender a utiliza-las. As criangas nascem com o celular na mao e aprendem
por meio da experiéncia. No entanto, segundo Fantin (2016), essa geragédo sabe
usar 0S recursos para seus interesses, mas nem sempre compreendem seu uso.
Para a autora, o termo “nativo/geracao digital”’ transita entre verdades e mitos, ja que
as habilidades desta geracao se confundem nas praticas adquiridas em relagao as
tecnologias e nas habilidades necessarias para se apropriar dos recursos de forma
util e segura.

Embora seja possivel estabelecer caracteristicas em comum entre as
pessoas que sejam da mesma geragao, esse fator, sozinho, ndo é determinante
para definir a capacidade de aprender ou ndo a utilizar tecnologias e se imergir no
mundo tecnoldgico. Por isso, diversos autores reafirmam a importancia da formagcao
docente mostrando sua relevancia na construgcao das perspectivas desses sujeitos
(LEME, 2006; SANTOS, 2015).

O interesse parece possuir grande relevancia na aprendizagem das
tecnologias. Fantin (2016) demonstra que os alunos aprendem a usar as tecnologias
por meio daquilo que gostam, como redes sociais, jogos e midias. Tais nogdes de
interesse estdo relacionadas a propria vivéncia tecnoldgica de cada sujeito, que
incentivado pela escola ou universidade, por exemplo, pode ou néo se interessar
mais pelas possibilidades de tais recursos.

O uso de recursos méveis tem se tornado cada vez mais indispensavel para o
dia a dia de muitas pessoas no mundo todo. Isto pode se dar pelo fato de estarem
cada vez mais acostumadas com a facilidade proporcionada por estes recursos ou
pela necessidade de seu uso na realizacdo de determinadas tarefas. Apesar de
muitos licenciandos, hoje, utilizarem esta tecnologia com muita frequéncia, ainda se
tém diferentes concepcgcbes sobre a necessidade de seu uso. Nem todos a
consideram indispensavel em seu dia a dia, ou seja, para eles ndo é impossivel viver
uma vida sem a presenca de um computador portatil ou um celular; embora possam

considerar que a vida e o trabalho se torne dificil sem esses recursos.
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A necessidade do uso das tecnologias ndo se relaciona apenas a seus
interesses, mas a necessidade gerada a partir de seu ambiente social, trabalho,
universidade ou outra atividade que dependa de seu uso. Talvez o estagiario ndo
tivesse interesse em trabalhar pedagogicamente com as tecnologias, mas de sentir
a necessidade de seu uso por outras questdes 50% dos estagiarios estavam
interessados no uso e conhecimento dos recursos moveis. Esta pode ter sido uma
das motivagdes para a qual 50% da turma se apropriou de meios autoformativos
para aprender mais sobre o tema; isto incluiu a realizacdo de disciplinas ou cursos
ofertados pela propria universidade. O Grafico 3 mostra a relevancia do curso ou
disciplina que os licenciandos realizaram sobre o uso de tecnologias, na educagao

musical.

Grafico 3 — Relevancia do curso ou disciplina sobre o uso de tecnologias, na

educagao musical

@ Muito relevante

@ Relevante
Pouco relevante

@ Irrelevante

@ N3ao realizei

Fonte: Elaboragéo da autora

O fato de varios estudantes terem afirmado que a disciplina ou curso foi muito
relevante ou relevante concluiu-se que esta resultou em conhecimentos e
aprendizados para os sujeitos. Ja o fato de muitos terem afirmado ser pouco
relevante ou irrelevante, demonstrou que tal disciplina pode nao ter alcangado as
expectativas destes licenciandos.

Deve-se considerar que, durante o curso de Licenciatura em Mausica,
realizado por estes estagiarios, ha pelo menos uma disciplina sobre tecnologias na
matriz curricular do curso (UDESC, 2012). Esta disciplina é obrigatéria, sendo

provavel que o restante da turma que néo realizou a disciplina até aquele momento
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de responder o questionario, devera realiza-la, posteriormente. A ementa desta
disciplina nao contempla especificadamente o uso da tecnologia de forma

pedagogica para a sala de aula, pois foca na aprendizagem técnica:

Estudo dos fundamentos da informatica aplicada a musica: a evolugdo da
tecnologia e a musica. Conceitos basicos de microcomputadores e software,
transmissdo de informagdes, fundamentos do audio digital. MIDI. Software
FINALE, utilizagdo pratica, principais comandos e fungbes. Aplicagbes
avangadas em informatica musical: programas aplicativos de
sequenciamento MIDI e de sintese sonora, sintetizadores virtuais, e outros
softwares musicais. (PROJETO POLITICO PEDAGOGICO DO CURSO DE
LICENCIATURA EM MUSICA, 2012, p.35)

Outras disciplinas do curso sao eletivas, sendo da opcédo do licenciando
realiza-las ou né&o: Introducdo a Gravagao, Pratica de Estudio | e Il, e Mdusica
Eletroacustica | e ll, totalizando cinco disciplinas eletivas com relagao as tecnologias
musicais. Deve-se destacar que nenhuma destas disciplinas, embora relacionadas
ao curso de Licenciatura em Musica, estdo diretamente relacionadas a educacao.

Apesar disso, durante a realizagdo de meu estagio docente, na disciplina ECS
lll, o tema Tecnologias moveis para a educagao basica foi abordado nas aulas de
musica, com atividades, discussdes e reflexdes que poderiam ou n&o ter
influenciado o interesse destes estagiarios para o uso de tais recursos. A
apresentacao do tema durante algumas aulas da disciplina de estagio para os
licenciandos pode ter sido eficiente para estimular a curiosidade deles e apresentar
possibilidades do uso pedagogico das TM no ensino de musica, mostrando que este
campo abrangente ndo pode ser ignorado.

Pesquisas como a de Boeno (2013) e Chamorro (2015) demonstram a
necessidade de cursos de formacdo continuada na apropriagdo pedagodgica das
tecnologias como forma de capacitagdo. Além do mais, a pesquisa de Cota (2016)
demonstrou que, durante o curso de Licenciatura, aulas extracurriculares, minicursos
ou palestras podem ser uma forma de aprendizado perante a auséncia de disciplinas
especificas na grade curricular das universidades que tratam das tecnologias na
educacgao. Durante a sua pesquisa, Cota mostrou como o curso ministrado por ele
foi eficiente e resultou positivamente na mudancga de concepcgdes e praticas do uso
de recursos tecnoldgicos na sala de aula para os licenciandos participantes.

E notéria a importancia de capacitacdo para a reflexdo sobre o uso de
tecnologias nas aulas de musica, em escolas de educagéo basica, a constituigao de

ideias fundamentadas. No entanto, isso ndo ocorre apenas a partir do pensamento
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subjetivo aprendido teoricamente por meio de estudos e leituras. A pratica, que
durante a licenciatura ocorre por meio do estagio, contribui imensamente para o
processo de compreensdo sobre o tema. Ao realizar o estagio lll, tais estagiarios
apresentaram suas ideias sobre o uso de TM, que poderiam ou ndo estarem
relacionadas as suas experiéncias de vida, a universidade ou a realizagao de seu
ECS.

5.3 TECNOLOGIAS MOVEIS NAACAO PEDAGOGICA

A analise das praticas pedagodgicas destes estagiarios partiu da perspectiva
do proprio sujeito quando este descreveu em qual situagao acreditava que melhor
acontecia a inclusdo das TM no ensino de musica. As alternativas, a seguir, foram
incluidas no questionario considerando-se que o uso das tecnologias na educagao
pode ocorrer em diferentes espacgos e por diferentes sujeitos: a) quando usadas pelo
professor; b) quando usadas pelo aluno; e ¢) quando utilizadas para planejar a aula.
Ha concepcgdes de professores de musica, em que a inclusdo das tecnologias ocorre
apenas quando usadas pelo professor e aluno, no entanto, outros professores
podem considerar que o emprego destes recursos, durante o planejamento, deve
ser considerado como inclusdo das tecnologias no ensino de musica.

Das opgdes consideradas na questdo anterior, 66% (n=12) assinalaram
“‘guando usadas pelo professor’, como se observa no Grafico 4. Tal situagao
pedagdgica indica a presenga das tecnologias nas aulas de musica, numa interagéo
entre o recurso e o professor. Ja a alternativa “quando usadas pelo aluno” foi
indicada por 72% (n=13) dos estagiarios. Nesta situagdo, o aluno € o sujeito que
interage com as tecnologias como, por exemplo, quando usa um aplicativo de celular
para realizar uma atividade. 55% (n=10) dos participantes apontaram que a inclusao
das TM nas aulas de musica em escolas de educacao basica ja se inicia “quando
usadas para planejar a aula”’. Nesta alternativa percebeu-se a interacdo da
educagao com a tecnologia, pois acontece uma situagao em que o planejamento de

uma aula é possivel na mediagao de recursos tecnoldgicos especificos (Grafico 4).
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Grafico 4 — Situacao pedagdgica onde melhor acontece a inclusao das tecnologias

moveis

Quando usadas pelo professor 12 (66,7%)

Quando usadas pelo aluno 13 (72,2%)

Quando utilizadas para

0,
planejar aula 10 (55,6%)

Quando facilita o aprendizado
mais faci...

Fonte: Elaboragéo da autora

Sobre a inclusdo de TM na educacgao, foi necessario fomentar o papel do
professor em sala de aula. Este que outrora permanecia na posicdo de detentor do
conhecimento, hoje auxilia na criagdo de caminhos onde € possivel construir, junto
aos alunos, o processo de aprendizagem. E uma mudanca de paradigma. Segundo
Marco Silva (2011, p.87) “a mensagem s6 toma todo o seu significado sob a
intervencdo do receptor que se torna, de certa maneira, criador’. Portanto, a
participacdo do aluno na “elaboragao do conteudo e na criacado do conhecimento é
essencial, e 0 mesmo adquire a experiéncia no lugar de simplesmente receber a
informagao” (, p.91).

Percebe-se que, a experiéncia citada pelo autor, € uma consequéncia da
reflexdo pela acdo, ou seja, a participacdo dos alunos no uso das TM é
extremamente relevante, pois assim, esta se torna uma acao pelos alunos, e nao
apenas pelo professor. No Grafico 4 observa-se as diferentes ideias dos
licenciandos sobre o processo de inclusdo pedagodgica das tecnologias na sala de
aula, onde nao necessariamente estes recursos precisam estar nas maos dos
alunos.

Muitos professores ndo sentem, ainda, a necessidade de incluir as
tecnologias para serem manuseadas pelos alunos. Tal ideia pode estar relacionada a
equivoca interpretacao da prépria BNCC que rege os curriculos escolares e inclui a
construgdo do conhecimento e criagdo de tecnologias pelos alunos. Segundo a

quinta competéncia geral da Educacéo Basica que consta na BNCC:
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Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e
comunicagdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informagbes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva. (BNCC, 2017, p.
9)

Apesar disso, a maioria dos estagiarios ndo considerou muito relevante a
importancia do uso das TM nas aulas de musica, em escolas de educacgao basica.
Apenas 22% (n=4) consideraram seu uso muito importante, enquanto outros 22%
classificaram tal importancia como pouco relevante ou até mesmo irrelevante.
Apesar de estes ndo considerarem seu uso indispensavel em seu dia a dia,
assinalaram que o uso de tal recurso, pelos alunos, numa situagéo pedagogica pode
ser considerado irrelevante. Esta afirmagao pode ser associada ao fato de que as
aulas de musica desses professores aconteceram de maneira eficiente, sem o uso

de tecnologias. Gohn afirma que:

professores nédo tém a obrigagdo de utilizar jogos eletronicos, celulares e
redes sociais em suas aulas. Aulas de musica tém acontecido ha muitos
anos sem tais recursos, e certamente irdo continuar sendo efetivas dessa
forma. No entanto, professores tém a obrigacdo de conhecer seus alunos,
acompanhando seus interesses e seus caminhos de aprendizagem.
(GOHN, 2007, p. 34).

Durante o estagio docente que realizei nesta turma de estagiarios, dois dos
alunos de mais idade relataram que preferiam utilizar materiais ndo tecnoldgicos,
pois sentiam inseguranga no uso destes recursos, enquanto seus alunos os
dominavam. A concepc¢ao de que o professor deve dominar os conteudos e saber
mais do que seus alunos pode ser consequéncia de ideias fixadas em geragdes
anteriores em que o professor assume a figura de detentor do conhecimento, ndo
admitindo que seus alunos possam saber mais do que ele. No entanto, como Silva
(2011, p. 83) afirma: “o professor ndao se posiciona como detentor do monopdlio do
saber, mas como aquele que dispbe teias, cria possibilidades de envolvimento,
oferece ocasido de engendramentos, de agenciamentos e estimula a intervencéo
dos aprendizes como coautores da aprendizagem”.

E inevitavel que mudancas nas praticas pedagdgicas ocorram visto que cada
nova geracao exige relacdes diferentes com a sociedade e formas especificas de
ver o mundo. A geragao atual de criangas esta imersa no mundo tecnolégico e, por

isso, ndo se deve separar a educacao desta realidade (GOHN, 2007). Apesar disso,
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foi possivel observar que muitos estagiarios possuem algum conhecimento sobre a
insercdo das tecnologias na educacdo, mas nao necessariamente esta insergao
ocorreu durante os ECSs.

O dominio da matéria faz parte dos saberes de um professor. Todavia, a ideia
de que os alunos possuem mais conhecimento sobre as tecnologias nao condiz com
as pesquisas de Fantin (2016), a qual afirma que o fato dos definidos nativos digitais
dominarem as tecnologias, € um mito. Para Leite (2011, p. 74) o professor deve, sim,
ter dominio técnico, pedagdgico e critico da tecnologia. Deve ser um professor que
‘conhece a midia, suas potencialidades e limitagdes enquanto recurso para
construcao de conhecimento e que se sente confiante para defender seu uso na sala
de aula, mas também se sente confiante para rejeitar com fundamento sua
integracdo na sala de aula, quando necessario pedagogicamente”.

Os estagiarios também indicaram ter ideias sobre a aplicagdo desses
recursos em sala de aula. Quando indagados sobre suas preferéncias de hardwares
para usar em sala, o celular foi o mais assinalado (Grafico 5). Isto se deve ao fato de
que tal recurso, além de ser mével, possui baixo custo e facil acesso, comparado a
outras TD, além de que, praticamente, todos os alunos tém um celular.

Partindo do fato de que mais de 90% das pessoas, no Brasil, possuem, pelo
menos, um smartphone®, foi elaborada uma questdo para entender de que forma os
estagiarios utilizariam o celular nas aulas de musica. Ndo foi surpresa que a
alternativa mais assinalada foi “para gravar e editar dudios” com 89% de respostas,
considerando que a profissdao de musico, naturalmente, se apropria desses recursos
numa abordagem profissional e a maioria dos envolvidos com musica possui, no
minimo, conhecimentos basicos de gravacdo e edigdo de audio. Outra resposta
assinalada, com 78% de alcance, foi “na forma de aplicativos educativos”, o que
envolve o uso do celular. De forma decrescente, outras alternativas assinaladas,
foram: “para ouvir musicas”, “para compor musicas”, “para pesquisar na internet’ e

“outra”.

6 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Smartphone>.
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Grafico 5 — Forma na qual utilizariam o celular nas aulas de musica

Para pesquisar na internet 10 (55,6%)
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Para gravar e editar audios 16 (88,9%)
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Para compor musicas 10 (55,6%)

Outra 1(5.6%)

Fonte: Elaboracao da autora

Em uma situagéo pedagdgica hipotética, 44% (n=8) dos respondentes dariam
preferéncia para o uso do celular nas aulas de musica, enquanto 44% (n=8) nao
tinham uma escolha especifica, assinalando a alternativa “a qual atender melhor os
objetivos da aula”. O restante dos estagiarios optou pelo uso de notebooks e tablets.
Dentre as justificativas mais assinaladas, estava a disponibilidade de acesso deste
recurso para os alunos, com 78% (n=14) das respostas, como apresentado no
Gréfico 6.

Grafico 6 — Justificativa pela escolha do recurso hardware
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Fonte: Elaboragéo da autora
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A disponibilidade de recursos para os alunos, juntamente a estrutura fisica
das escolas, foi apontada em diversas ocasides e contextos como pertinente para o
processo de insergdo das tecnologias na educacéo. Na pesquisa de Santos (2015),
varios fatores foram indicados como negativos no que se referiu ao uso das TIC na
educacao e, dentre eles, alguns foram citados como: “a falta de infraestrutura,
burocracia, falta de investimento pelas camadas administrativas e dificuldades de
manter um sistema atualizado” (p.171).

No que se refere aos argumentos assinalados pelos estagiarios para justificar
a escolha do recurso tecnoldgico, foram apontados: a) a presenga de um programa
de interface grafica de facil compreensdo, com 22% (n=4) das respostas; b) a
presenca de programas especificos gratuitos ou pagos, com 28% (n=5) das
respostas; c) a possibilidade de acesso a um programa online, com 22% (n=4) das
respostas, e d) outros, com 17% (n=3) das respostas. Apesar de tais justificativas,
28% (n=5) dos estagiarios ndo conheciam nenhum programa ou aplicativo para ser
utilizado nas aulas de musica, em escolas de educagdo basica, enquanto 72%
(n=13) conheciam um ou mais de um.

Por fim, foi realizada uma questdo de opinido, como ultima pergunta do
questionario, para saber a influéncia e relevancia destas questbes sobre os
estagiarios (Grafico 7). Dentre as opgdes de escolha, estavam: a) proporcionou uma
reflexdo sobre as tecnologias moveis; b) contribuiu com ideias para minhas praticas
pedagdgicas; c) abriu meu interesse para conhecer mais sobre o tema; d) foi

indiferente; e e) outro.

Grafico 7 — Relevancia do questionario sobre os participantes

@ Proporcionou uma reflexdo sobre as
tecnologias moveis
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praticas pedagdgicas
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o Outro

Fonte: Elaboragéo da autora
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De forma geral, pode-se dizer que o questionario atingiu a maioria dos
participantes, tendo doze respostas, ou seja, 66,6% com opinido positiva acerca da
influéncia do questionario. Estas opinides positivas atestaram que a reflexdo sobre
este tema pode partir de questdbes que remetem as ideias sobre o uso das
tecnologias. Enquanto isso, a influéncia das ideias sobre o uso de recursos moveis
na pratica pedagogica nao pode ser analisada apenas pelo questionario.

As relagbes entre a vivéncia tecnolégica e formagao pdde ser verificada ao
longo das percepgdes dos participantes e na definicao de atividades pedagodgicas
baseadas no senso comum ou nas proprias experiéncias. Em sintese a essa
sessdo, percebe-se que a maioria dos estagiarios que responderam o questionario,
possuem, de alguma forma, conhecimentos referentes ao uso pedagdgico das
tecnologias digitais, mas que, ndo necessariamente, esse uso esteja acontecendo
dentro de suas aulas. Além do mais, a compreensdo do uso pedagdgico desses
recursos ainda é pouco limitada, mas pode ser expandida por meio de incentivos a
discussoes, leituras e busca de conhecimentos mais aprofundados, como visto
durante as discussbes presenciais da disciplina de ECS durante meu estagio
docente. No préximo capitulo apresentam-se os resultados das entrevistas

realizadas com dois sujeitos que realizaram o ECS, a partir destes recursos.
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6 TECNOLOGIAS NAS HISTORIAS DE JOAO E MARIA

Joao e Maria, personagens das histérias a seguir e estudantes do curso de
Licenciatura em Musica, em fase de conclusao, sdo pessoas muito diferentes um do
outro. Maria tinha vinte e trés anos de idade e durante a realizagcdo das entrevistas
estava com o Trabalho de Conclusdao de Curso (TCC) em andamento, enquanto o
estagiario Joao tinha vinte e um anos e cursava a penultima fase do curso. Cada um
possui sua propria historia, experiéncia de vida, vivéncia tecnologica e formagao
académica. Embora sejam tdo unicos, cada um a sua maneira, realizaram o ECS
juntos, unidos por um interesse comum: o uso das TM nas aulas de musica.

As ideias destes dois sujeitos sdo parecidas apesar de terem vertentes
diferentes. Maria, desde adolescente, teve interesses nessa area e procurou,
constantemente, se formar, atualizar e produzir tecnologias que poderiam contribuir
para a area da produgdo musical. Jodo € instrumentista, procurou formacao
académica na area de musica e veio a conhecer pessoas inspiradoras que o
incentivaram a conhecer mais do campo de tecnologias e produgdo musical. Os dois
se conheceram na graduagdo e se aproximaram durante o ECS para unir suas
ideias e transformar as aulas de musica, de uma turma do ensino médio técnico, em
aulas inovadoras, construtivas e, acima de tudo, ludicas.

A partir dos dados, obtidos por meio das entrevistas semiestruturadas com
estes dois sujeitos, foi possivel coletar diversas informagdes que foram surgindo
segundo o nivel de importancia dado a cada um dos participantes. As perguntas
realizadas nas entrevistas partiram da investigagdo de trés grandes areas de
interesse a esta pesquisa: vivéncia tecnologica, formagdo docente e suas ideias
sobre o0 uso de TM nas aulas de musica, durante o estagio. Os dois estagiarios
possuiam vivéncia ativa em meio as TD e durante suas falas demonstraram um

interesse maior referente a produgéo e gravagado musical.

6.1 EXPERIENCIAS, VIVENCIAS E HISTORIAS DE JOAO

Jodo é guitarrista. Buscava conhecer melhor o funcionamento de seu

instrumento e, por isso, apds a universidade, pretende realizar cursos de eletronica.
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Embora estivesse cursando uma Licenciatura, afirmou que n&o pensa dar aulas em
escolas de educacado basica. Ainda assim, acredita que toda a experiéncia que
possa lhe acrescer conhecimento é valida, portanto, se dispbs a cursar licenciatura e
a se dedicar a fazer um bom trabalho durante a realizagao de seu ECS.

Jodo esclareceu, em sua fala, que sua relagcdo com tecnologia, de forma
profissional, iniciou-se a partir da escolha de sua carreira — a musica — e seu
instrumento musical — a guitarra. No entanto, essa decisdo possui uma historia
anterior que, para Jo&do, comegou por meio dos jogos eletrénicos quando crianga.
Ele contou que, nessa fase de sua vida, sua familia ndo tinha muitas condigbes
financeiras e, por isso, nao possuia muitos brinquedos. No entanto, quando ele tinha
apenas trés ou quatro anos ganhou um supernintendo’ de seus pais: “Entdo assim,
a vida inteira eu nunca tive muitos brinquedos, mas sempre tive um videogame.
Entdo, minha tecnologia ja comegou por ai” (EJ, 2019, p.1).

O fato de Jodo nao ter tantas condigcbes econdmicas, como ele mesmo
declarou, ndo o impediu de se associar com as tecnologias desde cedo. Apesar de
possuir um videogame quando era crianga, seu desejo por jogos se tornou mais
forte quando associou-se a colegas e amigos que também jogavam. Enquanto o
tempo passava e Joao crescia, seu contato com tecnologias e jogos foi aumentando,
passando dos videogames para o computador, aos nove anos de idade. Ele
costumava acompanhar sua mae no trabalho e afirmou que quando ela ndo usava o
computador ele aproveitava para “jogar pinball® ou fazer qualquer coisa nele” (EJ,
2019, p.1).

Para Joao, seu envolvimento com as tecnologias durante sua infancia foi por
meio do brincar, como ele mesmo declarou: “Tecnologia pra mim na infancia foi
muito mais de brincar mesmo” (EJ, 2019, p.2). Este cenario € comum na infancia,
pois as criangas tendem a brincar, imaginar e se divertir, se apropriando de qualquer
meio, ambiente e forma para poder fazé-lo. Benetti e Sartori (2019) explicam que os
jogos eletronicos facilitam a fixacdo das percepgdes visual e auditiva, porque “os
estimulos, nessas areas, com contrastes e voltados para o interesse das criangas,
levam a apreenséao de estratégias de processamento e afetivas” (p. 575).

A tecnologia, presente na infancia, ocorre por meio das brincadeiras,

principalmente dos jogos de lazer. O processo de aprendizagem, no qual o

7 Console de jogos da marca Nintendo.
8 Jogo eletronico em que se manipula duas ou mais 'palhetas' de modo a evitar que uma ou mais bolas caiam
no espaco existente na parte inferior da area de jogo.
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conhecimento € adquirido, acontece de forma diferenciada entre diferentes
geragdes. Pode-se dizer que a geragcdo dos conhecidos por “nativos digitais”
vivenciam a sociedade por meio de uma perspectiva moderna sobre ela. Segundo
Marco Silva (2011, p. 82) essas criangas “aprenderam com o controle remoto da
televisdo, com o joystick do videogame e agora com o mouse. Eles evitam
acompanhar argumentos lineares que nao permitem a sua interferéncia e lidam
facilmente com o hipertexto. Eles modificam, produzem, partilham”.

Em contato com os jogos eletrbnicos, Jodo se envolveu faciimente com
colegas do mesmo interesse e ligou-se a musica por meio da guitarra eletrénica.
Segundo ele, esse instrumento permitia-lhe executar trilhas sonoras de jogos e
filmes que ele gostava: “Comecei tocando guitarra por causa do videogame, na
verdade, porque eu jogava bastante guitar hero®, entdo eu acabei curtindo muito
rock e GTA" que tem uma trilha sonora muito boa” (EJ, 2019, p.3).

Embora, no ambito tecnoldgico, sua infancia tenha sido brincar com jogos, na
adolescéncia o estagiario precisou utilizar o computador para fazer trabalhos da
escola e pesquisas, utilizando a internet. Jodo conta que, nessa fase, aprendeu a
utilizar o programa word. A experiéncia no manuseio da informatica permitiu que ele
aprendesse com facilidade, visto a necessidade para cumprir as exigéncias da
escola. Ele declarou: “Tinha o computador Ia, sé que era basicamente eu que usava,
e foi ali que eu mais aprendi a usar o word, e algumas coisinhas assim pra fazer os
trabalhos da escola. Isso no fundamental ainda, quando comega a aparecer alguns
trabalhos” (EJ, 2019, p.2).

Esse momento, apesar de citado durante a entrevista, parece n&o ter sido
marcante para ele. Pode ser interpretado como algo muito comum para seu dia a
dia, ou simplesmente esse tempo nao foi relevante ou nao foi evidenciado. Joao
contou que uma de suas experiéncias marcante foi quando experimentou o violdo de
sua irma, antes mesmo de tocar algum instrumento. Apds essa oportunidade, optou
por aprender Guitarra. Embora se possa cogitar que sua irméa o tenha influenciado
na escolha de um instrumento de corda, sua escolha se deu porque a Guitarra era o
instrumento em que o som assemelhava-se com as trilhas sonoras executadas no

fundo musical dos jogos.

9 Jogo eletronico musical desenvolvido pela Harmonix Music Systems.
10 Jogo eletrdnico com sigla GTA: Grand Theft Auto.
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Segundo a plataforma do site SuperData"™ a industria de jogos fatura mais
que a industria do cinema e musica sendo o maior mercado de entretenimento da
atualidade. Os jogos eletrénicos surgiram a partir de 1958 (BATISTA et al., 2007). Do
surgimento do primeiro jogo até a década de 2000, quando a primeira geragao de
nativos digitais no Brasil dava longos passos no mundo dos jogos eletrénicos, sao
menos de cinquenta anos. O tempo de evolugdo desta industria acompanha a
evolugdo das outras TD como o computador e o celular. O console Playstation,
citado diversas vezes pelo entrevistado, surgiu na década de 90, chegando ao Brasil
até o ano 2000 (BATISTA et al., 2007). A partir desse ano, a evolugao dos jogos
eletrbnicos teve um imenso avango, fazendo seus usuarios acompanharem tal
desenvolvimento por meio do consumo e da pratica de jogos.

Jodo esclareceu que desejava acompanhar esse desenvolvimento adquirindo
consoles mais desenvolvidos, ou seja, que tivessem graficos, qualidade de som e
imagem mais evoluidos e que, consequentemente, permitisse uma melhor interagao

do aparelho com o usuario.

Tecnologicamente o ponto que eu mais lembro foi quando eu ganhei o
playstation 2. Que foi geragéo pra frente em questdo de videogame.
Em algum momento eu pedi pros meus pais, porque meus amigos
tinham e tal e eu tava duas geragdes pra tras, e dai eu pensei: sera
que rola eu ganhar um de natal? Ai, enfim, acabou rolando. (EJ, 2019,

p.3)

E notdrio que as geragbes nascidas apds a década de 1990 tiveram maior
contato com os jogos eletrénicos durante a infancia do que as geragdes anteriores.
As influéncias dos jogos digitais nessa fase da vida sao abordadas por perspectivas
diferentes por diversos autores. Segundo Cotonhoto e Rossetti (2016), diversas
pesquisas concluiram que ha, sim, influéncia dos jogos no desenvolvimento
cognitivo, social e emocional das criangas, no entanto, essas influéncias variam
entre positivas, negativas e neutras.

Ainda, segundo Cotonhoto e Rossetti (2016), a maioria das pesquisas que
aborda o tema sdo da area de educacdo. As autoras reconhecem que essa
apropriagdo acaba “desencadeando a predominancia de uma percepg¢ao de jogo
como instrumento pedagoégico” (p.354). Além do mais, essas pesquisas “tém

validado o jogo como metodologia ou uma agao pedagdgica” (p.354).

11 Disponivel em: <https://www.superdataresearch.com/2019-year-in-review/> Acesso em: Junho de 2020.
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Pode-se dizer que a apropriagéo dos jogos como metodologia para a escola &
um processo consequente do envolvimento das criangas e jovens com as TD,
principalmente por estas serem, muitas vezes, o alicerce de suas interagdes sociais.
As criangas, antes mesmo de serem alfabetizadas, acabam aprendendo a utilizar a
maioria dos recursos disponiveis sem haver um objetivo especifico. Como
consequéncia disso, “é cada vez mais comum ver a crianga no computador dos pais
digitando seu nome, ao invés de praticar sua escrita no caderno de caligrafia”, como
afirmam Paiva e Costa (2015, p.2).

Essa realidade encontra-se principalmente nas gera¢des nascidas apos o ano
2000. Joao, nascido na década de 1990, envolveu-se com as tecnologias por meio
dos jogos eletronicos e fez parte da geragéo que abriu os caminhos para a geragéo
posterior tdo envolvida digitalmente quanto a anterior. As experiéncias de Jodo com
0s jogos eletrdnicos possibilitou que ele compreendesse, sem paradigmas, os jovens
para quem deu aula de musica, durante seu ECS; turma que revelou, durante as

aulas, um envolvimento com jogos eletrénicos tdo grande quanto o de Jo&o.

6.2 EXPERIENCIAS, VIVENCIAS E HISTORIAS DE MARIA

Maria possui grande interesse na area de musica voltada a composicéo,
gravagao e edicdo de audio, ndo especificando propriamente a sua relagdo com o
curso de Licenciatura em Mdusica. Seu envolvimento com as TD foi tdo natural a
ponto de n&o se lembrar ou saber explicar quando comecgou.

Durante a entrevista, Maria evidenciou seu desejo de exploracdo das
tecnologias desde pequena. Tal exploragéo se deu pioneiramente quando a mesma
ganhou seu primeiro teclado arranjador, onde descobriu, sozinha, suas funcdes e
teve seu desejo por produgdo musical despertado. No entanto, ela esclareceu que,
antes do contato com seu teclado, sua familia ja se envolvia com as TD, e apesar de
citar a televisdo, considerou apenas o computador: “A primeira tecnologia que eu me
lembro é a televisdo, mas isso ndo estaria relacionado tanto com tecnologia, entao,
possivelmente seria o computador. Aquele computador enorme que tinha o monitor
bem comprido, bem grande como uma caixa” (EM, 2019, p.1).

Para Maria, a televisdo poderia ser considerada o primeiro contato
tecnolégico, mas, a interagao direta com as tecnologias ocorreu primeiro por meio de

uma tecnologia digital, o computador. Ela descreveu que tinha um computador em
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casa pertencente aos seus pais. “Entdo, quando eles ndo estavam usando quem
usava era eu. Eu acho que eu ganhei meu primeiro laptop quando deveria ter mais
ou menos treze anos. Por ai” (EM, 2019, p.1).

As experiéncias de Maria com o uso do computador, apés os dez anos de
idade, se cruzaram com as redes sociais que faz parte o MSN - Messenger'?. Esse
foi um ponto marcante de sua adolescéncia. Maria percebeu que as redes sociais
foram uma invencdo determinante para as relagdes sociais com e por meio das
tecnologias: “Quando tu consegues conectar alguns eventos da tecnologia, vocé
percebe que eles estdo relacionados a algum aplicativo ou software com alguma
funcao, digamos, social” (EM, 2019, p.3).

Nos discursos da estagiaria, ficou evidente que ndo foram apenas suas
experiéncias com o uso do computador e do MSN que deram as redes sociais um
papel importante em sua vivéncia tecnoldogica e em seus conhecimentos sobre
tecnologia. Segundo Maria, o desenvolvimento da tecnologia acompanha os
interesses da sociedade, portanto, as redes sociais desempenham um papel
determinante para o avanco dos celulares a partir da inclusdo das redes sociais nos
dispositivos moveis. Ela destacou que a evolugdo do celular, por exemplo,
aconteceu para suprir a vontade e o desejo das pessoas de exibirem o seu dia a dia:
“Porque eles tiveram que dar pro cliente mais memoria RAM™ pra ele poder fazer
mais coisas, € uma camera melhor pra ele poder tirar fotos melhores. [...] Eles
sabem que hoje em dia, na internet, a aparéncia ou a qualidade da imagem é tudo”
(EM, 2019, p.3).

A socializagdo é inerente ao ser humano. Com o desenvolvimento da
tecnologia surgem, cada vez mais, meios de socializagéo, principalmente virtuais. As
redes sociais, com o0s jogos digitais, talvez sejam as estruturas da internet mais
acessadas pelo mundo todo. Sao atividades ludicas em que ha uma maior

motivac&o de criangas e jovens no uso de dispositivos moveis (FANTIN, 2016).

Nos limiares da motivagao entre jogos, atividades escolares e laptop,
as atividades de aprendizagem dizem respeito n&o apenas aos
conteudos validados pela escola, mas também a diversos conteudos
das praticas culturais: pesquisar, ver videos no Youtube, jogar,
aprender, entrar no Facebook, compartilhar videos, fazer deveres,
como destaca Fantin (2015). (FANTIN, 2016, p.10)

12 Sigla de um portal de mensagens instantaneas: Microsoft Service Network. Criado pela empresa Microsoft.
13 Random access memory: Meméria que permite a leitura e a escrita, utilizada como memoria primaria em
sistemas eletrdnicos digitais.
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Apesar de todo esse contato com as TD desde cedo, a fase mais marcante de
sua vivéncia tecnoldgica e com producédo de audio comegou com a exploragao do
teclado arranjador. Para a estagiaria, o contato com os instrumentos ou com a
tecnologia é essencial para adquirir experiéncia. Ela disse que as pessoas vao
aprendendo conforme vao vivenciando ou experimentando a musica, incluindo a
parte de gravacdo e produgdo musical. “Eu aprendi, inicialmente, tocando
instrumentos e como eu pensava em arranjo e em produgdo, que na época eu nem
sabia que era producdo, mas eu pensava no que tinha que ser o instrumental de
uma musica ou como eu queria que alguma coisa fosse composta” (EM, 2019, p.5).
Ela continuou explicando sobre as fungdes de seu teclado e como foi descobrindo
esse processo, ou seja, experienciando a gravagao e produgdo, mesmo n&o
sabendo o que realmente fazia.

Apods explorar as fungdes do teclado e iniciar suas producdes nele, Maria
decidiu avangar nas possibilidades de produgdo adquirindo um iPad, onde seria
possivel compor e arranjar musicas de forma mais pratica e completa por meio de

um software musical, que na época foi o garage band'.

Entdo, como eu queria fazer musica, perguntava pra mim mesma,
como € que eu vou fazer musica? Como é que eu vou compor
musica? O que eu estou compondo é perto do que eu quero chegar?
A partir disso, eu comprei um iPad, que € o mesmo que eu tenho até
hoje, e nesse iPad eu escolhi comprar o modelo que na época, s6
tinha um software, que pelo menos eu achei decente e bom pra
gravacéo e produgdo, que era o garage band, para tablet. (EM, 2019,

p.5)

As experiéncias com o uso de aplicativos de softwares melhores ndo pararam
por ai. Maria ficou empolgada em procurar novas possibilidades que pudessem
fornecer a ela meios de realizar suas produgdes, da melhor forma possivel. Talvez,
as fases mais determinantes de sua vivéncia tecnoldgica tenham se manifestado em
seu processo de autoformacado. Ja decidida do que queria ser e fazer, Maria estava
motivada a procurar incansavelmente mais conhecimentos sobre o tema, o que a

levou para diversos caminhos de formacéo.

6.3 TRAJETORIAS FORMATIVAS

14 Aplicativo de estacdo de trabalho de 4dudio digital que permite usudarios criar mtisica ou podcasting
desenvolvido pela empresa Apple.
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A formacdo académica de Jodao e Maria foi discutida relacionando-a as
aprendizagens formativas adquiridas durante o curso de Licenciatura em Musica. J3,
a autoformagdo compreendeu experiéncias, estudos, leituras e cursos, realizados
fora da universidade. A separacao destes dois conceitos — autoformagao e formacéao
académica — parte da ideia de que a autoformacgédo néo é uma formacgéao formal, ou
seja, que acontece por meio de um curriculo pré-definido como na formagao
académica (ALMEIDA; ARRONE, 2017).

O processo de autoformacdo provoca mudanca de agdes levando a
transformagdo do sujeito (ALMEIDA; ARRONE, 2017). Nesse processo, ndo ha
dialogos apenas com o proprio aprender, mas com suas experiéncias de interagao
com os outros e com as coisas. E a partir dessa consciéncia reflexiva dos sujeitos
que as relacdes estabelecidas transformam-se em aprendizado.

Segundo Leitdo (2004, p. 28), “os processos de formacao estdo relacionados
ao que saber, por que saber e aos modos de saber na relacdo entre as pessoas”. A
universidade, na funcdo de promover o conhecimento para o exercicio profissional
nao supre sozinha todos esses saberes. Segundo Mateiro e Vecchi (2017), “pelo fato
de um espago de ensino tradicional direcionar conteudos, esse, néo
obrigatoriamente cobrira todas as necessidades do aprendiz e, assim, a
aprendizagem pode se dar também fora dos espagos especificos de formagao”
(p.232).

O caminho formativo esta relacionado a produgdo de sentidos sobre as
vivéncias e sobre as experiéncias de vida (MORAES, 2004). Por isso, as analises e
reflexdes sobre as experiéncias, que possam estar de alguma forma relacionadas as
ideias pedagogicas dos sujeitos, sdo tdo importantes. Essas histérias e vivéncias,
dentro e fora da universidade, constituem toda experiéncia formativa de Jodo e
Maria, necessarias para seus percursos reflexivos.

Refletir sobre a compreensao do significado que o sujeito da ao processo de
aprendizagem significa compreender que, por tras de cada um “ha a experiéncia
pessoal e o resultado das trocas de conhecimento, num movimento recursivo e de
exploracao intersubjetiva” (ALMEIDA; ARRONE, 2017, p.107). Essas séries de
eventos culminam no processo autoformativo que se da além da universidade,
durante todo o percurso de vida (MATEIRO; VECCHI, 2017). Nesse sentido, o
espaco educativo deve favorecer a vivéncia e o aprendizado da diversidade,

possibilitando o exercicio da reflexdo e da atencdo e do cuidado com todos
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(LEITAO, 2004). E por meio da identificacdo dessas experiéncias formativas que
esta pesquisa buscou conhecer e analisar as ideias de Jodo e Maria sobre o uso de
TM nas aulas de musica, durante seu ECS.

A partir de seus interesses, Jodo e Maria buscaram formacdo na area de
musica e de tecnologias, de muitas maneiras. Das formacgdes que contribuiram para
os conhecimentos pedagogicos, musicais e tecnologicos estavam: aulas particulares
de musica, cursos de tecnologias, disciplinas durante o periodo universitario e
estagios dentro e fora da universidade. A autoformagéo esteve presente durante a
vida desses sujeitos que procuraram conhecer, experimentar e aprender por si
mesmos. Vivéncias como essas fizeram parte da formacédo desses sujeitos. As
experiéncias, para eles, constituem-se na realizagdo pratica de uma determinada
atividade ou acao. Nesse sentido, eles consideraram que a formacdo a partir de
estagios e a realizagdo de cursos praticos possuiram maior relevancia comparado a

estudos teodricos de um determinado assunto.

6.3.1 Formacao de Joao

Formar-se, para Joé&o, € aprender. Para ele, sua aprendizagem aconteceu por
meio daquele que lhe ensina um oficio, a quem chama de bom professor. Para Joao,
a ideia do bom professor esta relacionada ao ensino de uma determinada pratica,
como por exemplo, tocar um instrumento. Jodo considera que sua formagao em
musica comegou a partir de suas aulas de Guitarra. Durante seu periodo dentro da
escola de ensino basico, Jodo realizou aulas particulares de instrumento. Ele contou
que dependia dessas aulas para progredir como musico e que para realiza-las
precisava ensaiar, pois, caso nao o fizesse, seu pai ndo o mantinha nessas aulas.

Um de seus amigos, que ja tocava o instrumento, poderia té-lo ensinado, no
entanto, isto ndo foi possivel, pois para o estagiario, ser um bom musico nao era
sinbnimo de ser um bom professor: “Um dos meus melhores amigos também ja
tocava, ele tocava desde os oito anos. A gente tocava junto e ele tentava me passar
umas coisas, s6 que ele era um péssimo professor [risos], mas enfim, ele tentava
me passar umas coisas mesmo assim” (EJ, 2019, p.3).

Jodo teve aulas particulares de guitarra até o momento de entrar na
graduagdo. Enquanto realizou essas aulas, procurou, por si mesmo, aprender mais

sobre o assunto. Apesar de Jodo acreditar na dependéncia do professor para
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aprender a tocar um instrumento, procurou buscar informag¢des em outras fontes,

como na internet. Em suas palavras:

Quando eu queria tocar uma musica eu tinha que esperar a aula para
aprender tal musica, ou entéo correr atras e encontrar um video aula
para encontrar a forma de acordes, que eu ndo sabia como formar.
Entdo eu precisava encontrar a forma deles na internet. E dai eu
acabei tirando algumas musicas, aprendendo um pouco mais (EJ,
2019, p.4).

Neste trecho de sua fala, Joao revelou como considera importante conhecer a
linguagem musical para n&do ficar somente na dependéncia de um professor de
musica que possa ensina-lo. Para ele, aprender a linguagem musical significa ser
capaz de compreender o universo da musica e de aprender, a partir de sua propria
procura, sem que alguém simplesmente transmita tais conhecimentos.

Joao contou que sua maior influéncia para o envolvimento com a produgao
musical comegou a partir de seu ingresso na universidade. Segundo ele, antes disso
nao era tdo empolgado em relacdo a essa area. Em meio a entrevista, revelou que
ja queria ser instrumentista e que optou pela licenciatura porque o0 acesso ao curso
era mais facilitado do que o bacharelado, caminho pelo qual muitos licenciandos
entram. Mas foi dessa forma que, ja na fila de inscricdo, conheceu pessoas que viria
a admirar e ouvir conselhos.

Jodo descreveu como conheceu seu primeiro amigo da universidade e
demonstrou em suas palavras que o admira muito por suas habilidades como
produtor musical: “Ele tem muita nogéo. [...] Ele manja demais” (EJ, 2019, p.4). Este
produtor fez algumas recomendacdes para Jodo que, infelizmente, ndo pode segui-
las até entdo: “E ai ele me recomendou fazer alguns cursos, s6 que eu nao tenho
um computador bom atualmente e pra produzir precisa de um computador um pouco
melhor” (EJ, 2019, p.4).

Portanto, foi a partir de seu ingresso a universidade e seu contato com
pessoas, como seu amigo, que Jodo comegou a aproximar-se da area de producgao
musical. Ele iniciou sua busca por informag¢des envolvendo-se com tecnologias e
mais pessoas desse universo. No entanto, em sua fala, também demonstrou que o
acesso aos recursos tecnologicos € limitado e que a falta desses recursos nao
acompanha a sua empolgacao. Muitas vezes essas limitagcbes acabam influenciando

o desenvolvimento em determinada area que demanda hardwares e softwares
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melhores e mais avancgados, sendo de dificil acesso para a maioria da populagao,
por serem mais caros.

Autores que investigam a inclusdo das TD na educagdo mostram que a
limitacdo de recursos dentro da universidade ou escola impede ou atrasa a
adaptagao e desejo dos professores em utilizar esses recursos com seus alunos
(CHAMORRO, 2013; PEQUINI, 2016). O uso da tecnologia na educagdo é uma
grande vantagem para o aprendizado, no entanto, um dos problemas ainda
recorrentes € a falta de investimento nesses ambientes (LUCENA, 2016). As
justificativas para essa situagao variam entre preco e burocracia.

Durante a formacgdo de Jodo, situagcbes como as apresentadas acima
aconteceram. No curso, Jo&o realizou a disciplina de “Introducdo a tecnologia
musical”’, porém, esta ndo alcancou suas expectativas. Ele demonstrou, em varios
momentos de sua fala, que a pratica é essencial para o aprendizado e a caréncia de
pratica dentro dessa disciplina veio a pesar na opinido dele acerca de sua eficiéncia.
Declarou: “Eu fiz a “Introducédo a tecnologia musical”’, mas eu n&o gostei tanto assim,
na verdade. Era muito mais sobre histéria do que propriamente sobre pegar e fazer
vocé gravar, entende?” (EJ, 2019, p.5).

Por considerar a pratica tdo essencial para obter conhecimento, ele acredita
que é por meio dela que sua formagao acontecia. Nesta perspectiva, como musico
instrumentista, Jodo procurou participar de Bandas Musicais. Nesses ambientes,
conheceu pessoas que o influenciaram. Em uma dessas bandas, alguns dos
instrumentistas possuiam formagdes académicas diversas, voltando-se para areas
como engenharia elétrica e eletrbnica. Para o estagiario, essas formagdes tém papel
importante e de grande relevancia no ato de ser um excelente instrumentista. Ele
acha que conhecer a parte eletrbnica de seu instrumento possibilita usar a
criatividade no desenvolvimento de novos sons e em seu reconhecimento na area.
Ele alegou: “Quando eu me formar eu quero fazer técnica em eletrbnica, pra
entender melhor como funciona a parte de amplificacdo, de efeitos e tudo mais.
Além de que € uma parada muito boa pra produgdo. Eu também quero fazer
producao e isso ajuda muito. Os melhores produtores que eu conheco sao
engenheiros de audio, engenheiros eletrénicos, e eu quero ter o foco nisso também”
(EJ, 2019, p.1-4).

Em diversas situagdes, a autoformagado de Jodo consistiu em sua busca por

conhecimentos que nao foram supridos pelo ambiente académico. Essa busca se
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deu por meio de seus estudos, como ele contou: “Nos ultimos dois anos, eu comecei
a ver muito video e ler bastante sobre efeitos, aquelas coisas de reverber, delay,
distor¢cdo e tudo mais” (EJ, 2019, p.1-4), mas, também, por meio de suas relagdes
pessoais com seus amigos. E nessa relacdo de conversa e influéncia que o
estagiario desejou estudar e realizar seu estagio ao lado de Maria, que possuia uma
caminhada mais longa na area de produgdo musical e no uso de recursos
tecnologicos. Jodo declarou que Maria contribuiu para a sua formagado. Ele
considerou suas influéncias extremamente validas, bem como uma oportunidade de
aprender por meio da pratica, além da possibilidade de discutir e refletir sobre tais

questdes de forma conjunta ou em dupla. Em suas palavras:

Eu diria que estar com Maria foi o ponto culminante para decidir
trabalhar tecnologia no estagio. Porque € um negdcio que eu tenho
uma ligagdo, mas ao mesmo tempo tenho muita curiosidade, e é algo
que eu vou investir mais no futuro. Apesar de eu ainda néo estar
estudando a fundo produgdo e tudo mais — como eu falei, falta de
equipamento pessoal e tal — posso ficar no lado de Maria, o0 que ja é
aprender mais sobre isso (EJ, 2019, p.5).

E nessa perspectiva de autoformacéo que Jodo foi extremamente influenciado
por seus colegas de banda e por sua colega Maria. Pode-se dizer que a
universidade foi um marco nas decisdes e relacbes de Joao, pois foi por meio dela
que Joao teve, entre tantos contatos, pessoas que o influenciaram a aprender mais
sobre gravacao e producao e consequentemente, sobre o uso de TD. A formacgao de
Joao consistiu em todas as experiéncias vividas por ele, mas, como ficou claro, na
maior parte de sua fala, varios impulsos de sua formagédo foram argumentados,
principalmente, por suas influéncias. Como afirma Almeida e Arrone (2017, p.2) a
autoformacao ultrapassa a formacao escolar, “Compondo um tecido cuja trama

envolve todos os momentos vividos”.

6.3.2 Formagao de Maria

Desde crianga, Maria procurou aprender sobre composi¢do, gravagao e
producao musical. No entanto, sua procura por conhecimento ndo se ateve apenas
nessas areas. Outros interesses, como cursos de inglés, fizeram parte de sua
formacao, e, gracas a isso, seus processos autoformativos puderam abranger limites

que, sem eles, n&o seria possivel: “Eu acabei fazendo cursos de inglés quando era



97

pequena, entdo sou fluente em inglés, e isso foi um ponto muito positivo pra mim”
(EM, p.8).

Maria acredita que a formacéo acontece por meio de vivéncia. Para ela, sao
as experiéncias que levam ao processo formativo. Afirmou que sua procura por
formagdo em tecnologia comegou quando percebeu que precisava adquirir
conhecimentos que contribuissem para seu aprendizado. Ela declarou: “Eu vi que
precisava de vivéncia. Tem gente que passa primeiro pela faculdade pra depois
buscar vivéncia no campo profissional. Mas eu decidi que, de alguma forma,
conseguiria fazer os dois” (EM, 2019, p.8-9).

A partir da procura por oportunidades de aprendizado, tanto explicita em
varios momentos de sua fala, durante o primeiro ano de curso em Licenciatura em
Musica na universidade, a estagiaria buscou diversos caminhos formativos que
incluiram cursos online, oferecidos pela Universidade de Berkeley'. Esses cursos
foram realizados inteiramente online e em inglés. Afirmou que desde que entrou na
universidade progrediu muito. Todavia, Maria explicou que, antes de realizar esses
cursos, tinha uma ideia um pouco preconceituosa em relagcao a eficiéncia do ensino
a distancia e que somente apos realiza-lo, pode comentar com mais propriedade a
respeito dessa modalidade de ensino. Maria relatou, em seu discurso, que passou a

VEer esses cursos como muito interessantes:

Preconceito mesmo. Preconceituosa pra caramba (risos). Mas sdo
cursos muito interessantes pra mim, porque, pelo menos naquela
época, eu ndo acreditava no aprendizado online. E a Berkeley tem
tipo, muitos estudios fisicos, o que seria uma aula online em
comparagdo a presencial? [...] Eles tém varios cursos online e eu
acabei fazendo outros — percepg¢ao, composi¢gdo — e tu vais tendo
uma visao cada vez maior e diferente em relacdo as coisas (EM,
2019, p. 7).

Maria esclareceu que a partir dessas oportunidades mudou sua concepgao
em relagdo aos cursos online tornando essa modalidade de ensino presente em
seus caminhos formativos. A partir disso, ela teve diversas ideias que,
posteriormente, veio a desenvolver em aulas da graduacédo durante o curso de
Licenciatura em Musica. Nesse mesmo ano, reconhecendo seu desejo em
compreender mais desse universo de producdo, realizou um estagio em uma

gravadora no Estado de S&o Paulo, onde participou de processos de gravagao e

15 Universidade publica situada em Berkeley, Califérnia — EUA.
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edicdo de audio. Para Maria, esse estagio foi um marco em sua formagao na area.
Declarou que foi uma experiéncia de grande valor.

A estagiaria se orientou, diversas vezes, nos modelos das grandes
universidades estrangeiras e afirmou que gostaria que ela e seus colegas de curso
de licenciatura tivessem a mesma vivéncia tecnolégica e profissional que os alunos
dessas universidades: “Se a gente ndo propor uma vivéncia pra esses alunos ou,
nao propor essa realidade que ja esta acontecendo, a gente fica cada vez mais pra
tras” (EM, 2019, p.9). Dessa forma, participou da coordenagédo de projetos de
extensdo, muitas vezes interdisciplinares, que envolviam gravagao e produgao de
audio e video de seus colegas e alunos de outros cursos.

Pensando em priorizar seu envolvimento com a producdo de audio, Maria
decidiu aproveitar seu periodo na universidade da melhor forma possivel. Ja no
primeiro ano, priorizou a realizagao de disciplinas eletivas de seu interesse e a
participacdo em projetos extracurriculares. Argumentou que, ja no segundo
semestre, tinha conhecimento da grade curricular do curso e esperou a abertura das
disciplinas especificas que desejava realizar para ingressa-las: “No momento em
que aquelas disciplinas estavam disponiveis, eu fui! Eu deixei as obrigatérias de lado
e realizei aquelas. Isso atrasou minha formatura em um ano porque, para realizar
essas disciplinas, acabei trancando as obrigatérias que eram no mesmo horario”
(EM, 2019, p.9).

Maria expds em sua fala que sua expectativa formativa estava relacionada ao
periodo em que estava interessada em sua formacao. Para ela, por exemplo, a
realizacdo de um estagio em uma gravadora, naquele momento, foi um processo de
aprendizagem extremamente valido, no entanto, a realizagdo de um curso de
informatica durante seu periodo em uma escola basica foi extremamente irrelevante,
nao pelo curso em si, mas pelo periodo em que aconteceu. “Foi inutil. Tivemos a
disciplina muito cedo. Se fosse la pelo segundo ano do ensino médio. Mas fazer isso
logo antes” (EM, 2019, p.12). Percebe-se que a estagiaria compreendia que a
aprendizagem acontece em momentos propicios na vida das pessoas.

Por isso Maria realizou todas as disciplinas eletivas disponiveis durante seu
periodo na universidade, estendendo-o por mais um ano. Isso ndo significa que
essas disciplinas tenham alcangado a expectativa da estagiaria. Ela declarou que
nao se conformava com a estrutura das disciplinas: “Eu acabei descobrindo que eu

nao gostava dessa parte de disciplina de gravacéo e tecnologia porque eu nao me
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conformava que o aluno sé teria contato com aquele computador caso ele
reservasse horario” (EM, 2019, p.12). Maria desejava que os recursos tecnoldgicos
ficassem disponiveis aos alunos a todo o momento, pois considera o contato
tecnolégico muito importante para a formagédo em tecnologia de qualquer pessoa.
Nao basta apenas ler e aprender sobre o conteudo, precisa manusear 0s recursos
para aprender. A falta de infraestrutura tecnolégica €, para a estagiaria, um “deficit”
decisério para a formagao em tecnologia.

Maria usou o termo “deficit de contato tecnolégico” para exemplificar a falta de
atualizagdo que muitas pessoas e a universidade possuem, na maioria das vezes.
Essa situacao também foi abordada por Jodo, quando comentou sobre a situagao da
estrutura de algumas salas de disciplinas especificas de produgdo de audio ou
tecnologia. Contudo, Maria acrescentou, em outras palavras, que é justamente a
conscientizacdo desse “déficit” que faz com que o individuo tome a iniciativa para
muda-lo, desejando tornar-se especial e reconhecido por seus conhecimentos
tecnologicos, estando em um nivel diferente da maioria.

Vale lembrar que a graduacédo de Jodo e Maria é Licenciatura em Musica e,
de acordo com a ementa da disciplina obrigatéria de tecnologia - Introducédo a
tecnologia musical - fica claro que é uma formacao basica nessa area. Os desejos
de ambos os estagiarios € ultrapassar esses conhecimentos elementares com mais
equipamentos e oportunidades. Considerando que a Licenciatura forma professores
de musica para atuar na educacao basica pode-se inferir que essa disciplina,
incluindo as eletivas, sejam suficientes. Contudo, quanto mais conhecimento se tiver
em qualquer area, muito melhor para a atuagao de qualquer professor, independente
da area.

A consciéncia dessa ideia por Maria também é um dos motivos pela qual a
estagiaria busca ainda mais formacao e deseja tanto prosperar na busca do sucesso
profissional. Uma das consideracdes feita por ela se relaciona com uma das ideias
bastante influenciadoras de Jodo, quando esta afirma que percebeu, durante seu
estagio em Sao Paulo (SP), que a maioria dos produtores nao possui formagao

académica em Musica.

O que eu descobri em SP é que a maioria dos produtores, técnicos de
som, etc., ndo tem formacdo académica em musica. Porque sao
poucos cursos que oferecem, e os que oferecem sao extremamente
caros. Entdo, a grande maioria aprende na pratica, com alguém, na
vivéncia, vai descobrir com livros, vai descobrir testando, trabalhando
com outros artistas. E é assim que a maioria se forma! Tendo essa
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vivéncia e continuando nela. Sao pessoas que entraram na area e
continuaram atuando (EM, 2019, p.13).

Para Maria, a vivéncia profissional é a principal fonte de formacado dos
produtores. Ela continuou sua fala mostrando que nio se preocupou tanto com a
formacgao académica, pois acreditava que, naquele momento, deveria se preocupar
mais com a qualidade de seu trabalho e com a personalidade de suas composicoes.
Dessa maneira, Maria foi constituindo sua formagao. E interessante observar que ela
nao se refere a profissdo do magistério, apesar de estar em um curso de
Licenciatura. Talvez tenha escolhido esse curso por nao haver em Floriandpolis uma
graduacado de Tecnologia Musical ou Produgdo Sonora, como ja se encontra em
outras universidades.

Jodo e Maria demonstraram que possuem reconhecimentos diferentes com
relagcdo a formagao dos produtores que eles conhecem, mas, os dois estagiarios
tinham uma coisa em comum: se inspiravam na formacado desses produtores e
desejavam tracar caminhos parecidos com eles. Maria procura oportunidades de
aprendizado, pois é a partir dessa crenga que almeja que sua formagao aconteca,
enquanto Jodo parte em busca da formagédo académica especifica, a qual acredita
que melhor forma um bom produtor.

A formacao dos dois estagiarios, desde a infancia até o periodo universitario,
possui caminhos proprios que diferem entre si. Essas diferencas construiram suas
ideias e personalidades que vieram a se envolver durante a realizagdo do ECS. E
nessa experiéncia que as ideias de Joao e Maria participaram de uma nova vivéncia,

desde a elaboragéo do projeto de estagio, até sua pratica em sala de aula.
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7 IDEIAS DURANTE O ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO

O objetivo deste capitulo foi relacionar as ideias dos estagiarios apresentadas
durante as entrevistas com suas praticas, observadas por mim, durante a realizagao
do estagio em uma turma de ensino médio técnico. De modo geral, o foco das
observacdes foram os estagiarios e suas decisdes em sala de aula, com o objetivo
de identificar qualquer relagao de suas ideias com o uso das tecnologias.

Apesar do foco das observagdes estar nos estagiarios, algumas situacoes
decorrentes dos alunos chamaram minha atengdo, como: a) frequente exploragéo
sonora dos instrumentos durante intervalos de organizagao da turma; b) uso do fone
de ouvido por alguns alunos; c) uso frequente do celular para diversas atividades de
lazer, além das propostas em aula; e d) os gostos musicais e areas de interesses
afins dos estudantes, como trilha sonora de jogos e filmes.

Essas situagdes vivenciadas pelos alunos da turma aconteceram visto o tema
que os estagiarios escolheram para trabalhar em sala: tecnologias e composi¢ao
musical. Além do mais, o interesse dos alunos nesses temas pode ser justificado por
suas faixas etarias (quatorze e dezesseis anos) e suas vivéncias tecnoldgicas por
meio do lazer.

Uma das perguntas realizadas durante as entrevistas de Joado e Maria foi: “O
que te influenciou a realizar o projeto de estagio sobre tecnologias?”. Essa pergunta,
embora tenha sido praticamente esclarecida ao longo das entrevistas sobre suas
vivéncias musicais e tecnoldgicas, permitiu que o proprio estagiario expusesse suas
opinides em relagao aquilo que acredita té-lo influenciado.

Além de suas trajetorias em relagdo a tecnologia quanto ao projeto, Jodo e
Maria também tinham o desejo de experimentar uma pratica que ainda ndo haviam
feito. Jodo desejava aprender mais sobre o tema junto a Maria, e Maria, que ja havia
realizado o estagio | e Il com o uso do software “BandLab’® para computadores,
desejava realizar suas aulas com o uso do mesmo programa no formato de

aplicativo, para smartphones.

7.1 EDUCACAO MUSICAL E AQUELA QUE PROPOE VIVENCIAS

16 Estacao de trabalho de dudio digital criada pela empresa Cakewalk para criar e registrar musicas.
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A ideia mais evidente, tanto nas entrevistas como nas observacodes, foi a
concepcgao de que a vivéncia e a experiéncia sao acdes extremamente efetivas, e
para o processo de aprendizagem, na escola, deveria tornar-se o objetivo de todo o
professor. Essa concepgao aparece tanto nas falas dos estagiarios quanto no
préprio planejamento de suas aulas. Assim como acreditam que seus processos
formativos aconteceram principalmente por meio das vivéncias praticas, Joao e
Maria procuram propor 0 mesmo para seus alunos, sugerindo a cada aula novas
vivéncias acompanhadas pelo uso das TM.

A palavra experiéncia remete aos sentidos obtidos por meio do mundo
material (0 que se vé, sente, toca) muito mais do que com o mundo abstrato dos
pensamentos (AMATUZZI, 2007). Quando essas experiéncias resultam de um
processo de reflexdo e de aprendizado, entdo estas tornam-se vivéncias. Como
afirma Passeggi (2011, p.149), entre as situagdes vividas e seus significados esta o
processo de atribuir sentindo ao que aconteceu, portanto, “a experiéncia, em nosso
entendimento, constitui-se nessa relagdo entre o que nos acontece e a significagao
que atribuimos ao que nos afetou”.

Dentre as diversas maneiras de utilizar as tecnologias, Maria acredita que
durante a aprendizagem, € necessario propor atividades que estejam relacionadas
com o dia a dia dos alunos, ou seja, propor o aprendizado dos conteudos por meio
de vivéncias reais, onde as atividades musicais ndo incluam apenas aprender
intervalos selecionando as opgdes corretas. Maria estava convicta que essa forma
de aprendizado € muito mais didatica e vivenciada pelo aluno do que apenas: “Qual
€ a opcao: A, B ou C”. Ela declarou: “A nossa educacido esta se adaptando aos
poucos, mas acredito que ela vai se adaptar para uma educagao musical, néo so
uma educacao de musica” (EM, 2019, p.17, grifo de Maria).

Maria diferencia as expressdes “educagao musical’ de “educacdo de musica”
quando se refere a primeira como uma educacdo que propde aos alunos
experiéncias e vivéncias musicais, enquanto que entende a segunda por uma
educacao em que ha o ensino e aprendizado tedrico de musica, mas nao a pratica
musical. Além de essa ideia aparecer nas falas de Jodo e de Maria, torna-se visivel
no planejamento e nas aulas dos estagiarios, quando estes ensinam conceitos
musicais aprendidos a partir da pratica e ndo ao contrario, procurando incluir a acéo

dos alunos nas criagdes artisticas por meio das tecnologias.
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Pode-se dizer que Jo&do e Maria acreditam que a educagao musical acontece
em propor experiéncias musicais praticas a seus alunos, pois preferem vivenciar a
musica a apenas estuda-la. Essa ideia pode ser percebida durante suas trajetérias
formativas, bem como, também, ser associada a sua concepcao de oficio e com as
ideias do bom professor.

A palavra oficio esta relacionada a qualquer atividade de trabalho que requer
técnicas e habilidades especificas e também relacionada a ideia da pratica
pedagogica, que, modernamente surge como expressao para denominar a profisséo
de docente. Tezanos (2007) afirma que a sala de aula é o lugar privilegiado para a
expressao do saber pedagdgico e que este saber se constitui a partir de conteudos e
estruturas produzidas pelo préprio sujeito em formagao. Esse saber os diferencia em
intelectuais autbnomos, capazes de gerar suas préprias buscas e de “legitimar e
validar aqueles elementos das conceituacbes produzidas nas formacgoes
disciplinares que se estendem e permitem a transformacdo de sua pratica”
(TEZANOQOS, 2007, p.21, tradugdo minha).

Portanto, a construgéo da pratica pedagdgica é onde se inicia a construgédo do
saber pedagdgico e, ainda como afirma Tezanos (2007), é claro reconhecer em toda
pratica docente princicios tedricos que acompanham a tradicdo de ensinar e que
assumem modos diferentes, segundo seu contexto sociocultural. O autor define a
pratica como o ponto de partida do saber docente, o fundamento material de uma
reflexdo e que, na escrita, se torna conhecimento.

Nessa relagcado entra a pratica e o saber, Tardif (2010) fala sobre os saberes
docentes e explica que, ao tentar identifica-los € preciso ser cauteloso, para: a) néo
cair no extremo de negar a participagdo ativa do sujeito em sua capacidade de
transformagao de seu conhecimento baseado em sua prépria situagéo e agao; e b)
nao reduzir ao extremo os saberes do individuo a processos mentais. Tardif (2010)
entende os saberes docentes como saberes sociais que sdo construidos a partir de
si mesmo e com o outro. Em suas paravras: “Os saberes do professor sdo uma
realidade social materializada através de uma formacgao, de programas, de praticas
coletivas, de disciplinas escolares, de uma pedagogia institucionalizada, etc., e sao
também, ao mesmo tempo, os saberes dele” (p.16).

Desse modo, a relagado da teoria nos cursos de formacao estende-se para os
saberes docentes que, segundo Tardif (2010) também é dominio do préprio sujeito

que conhece a partir de si mesmo e por meio do social. Essa dicotomia entre a
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teoria e a pratica se manifesta também em diferentes modelos de formagao docente
em musica quando alguns curriculos favorecem a teoria ou a pratica (MATEIRO,
2018). Segundo Mateiro (2018), alguns programas privilegiam o conhecimento pleno
da matéria, ou seja, a musica, entende-se, aqui, musica como fenébmeno, atividade e
objeto de estudo. Nesse caso as disciplinas de conteudo musical ocupam mais de
50% do total de horas da grade curricular. Enquanto isso, outros programas com
caracteristicas conservatoriais concentram a estrutura curricular com aulas
centradas no professor e no conteudo, deixando matérias de pedagogia e o ECS por
ultimo, numa ideia de que a pratica pode ser realizada apdés os conhecimentos
tedricos.

Embora, ainda, haja diferenca entre esses modelos de formagdo que
dicotomizam a teoria e a pratica, Mateiro (2018) escreve que, talvez, o modelo ideal
de formacao docente seja “as Licenciaturas em Musica que procuram equilibrar e
relacionar os conhecimentos técnicos musicais com os conhecimentos didaticos e
pedagogicos, deixando para tras as dicotomias entre bacharelado e licenciatura,
teoria e pratica, musica e educacao” (p.107).

No entanto, apesar dos esclarecimentos que envolvem a pratica pedagdgica,
para Jodo e Maria, a pratica da qual tanto esbogam é o fazer musical, oportunizando
seus alunos a viverem por meio da tecnologia. A pratica musical, nessa perspectiva,
esta relacionada a musica como objeto, que envolve agbes como ouvir, apreciar,
tocar, cantar compor e improvisar. Apesar desse discurso latente, Jodo e Maria
sabem, enquanto professores, que a pratica ndo pode estar separada da teoria, e
que toda acgao esta fundamentada em um conceito tedrico. Embora dessem énfase
ao fazer-musical, os estagiarios pararam para explicar teoria, que seria
posteriormente aprendida, também, a partir da pratica.

Esse dilema pratico é discutido por varios autores, incluindo Rosa Fuks, que,
desde 1995, ja abordava o discurso entre os professores que se preocupavam com
a pratica musical e os palestrantes que apenas a teorizavam. Todavia, a mesma
autora explica que “trata-se de lidar diretamente com a expectativa do professor, ou
melhor, tentar avaliar as relagdes que, de forma latente, perpassam os dois
discursos” (FUKS, 1995, p.30). Essas expectativas foram apontadas pelos dois
estagiarios, também, em suas trajetorias formativas, quando pediam por fazeres
musicais e pedagogicos associados as teorias metodoldgicas do ensino, incluindo o

aprendizado sobre tecnologias.
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7.1.1 Um bom professor é aquele que ensina por meio da pratica

O fato de Jodo e Maria propor experiéncias praticas e ensinar aos alunos a
utilizarem as tecnologias, da melhor forma possivel, dentro de uma educacao
musical, esta associada a ideia de ser um bom professor, que, também esta
vinculado, para eles, com a ideia de propor experiéncias que resultem, de
preferéncia, no exercicio do aprendizado. Percebe-se que as ideias apresentadas
pelos estagiarios durante a entrevista, incluindo suas ideias sobre formacao, se
manifestam de alguma forma durante sua pratica em sala de aula. No exercicio da
profissdo de professor, as decisbes dos estagiarios podem ser muitas vezes
justificadas por meio de suas crengas e concepgdes, como por exemplo, o desejo de
exercer a profissao de forma satisfatéria.

Explanar o que define um bom professor € uma tarefa dificil, mas nao
impossivel (CUNHA, 2010). Segundo Cunha (2010), o professor deve atuar nos
mais variados contextos da agao educativa sendo, portanto, um professor completo.
Isso implica para o autor em caracteristicas que vao desde conhecer profundamente
a matéria de ensino até intervir na escola, de forma a estimular a interagdo com a
comunidade. Embora alguns autores procurem definir o que € um bom professor,
Trombeta (1997) procurou conhecer o que os alunos definiam como o professor
ideal, separando diversas caracteristicas apontadas por eles como importantes, em
trés categorias: a) personalidade; b) relagao interpessoal; e c) aspectos da atividade
profissional.

Os dois autores expdéem maneiras diferentes de definir um bom professor.
Enquanto o primeiro relatou caracteristicas das quais acredita serem importantes, a
segunda procurou expor o que os alunos acreditam. Nesse aspecto, ndo existe uma
classificagdo formada do que se pode julgar como um professor ideal, mas é
possivel tragar caminhos dos quais acredita-se chegar proximo a essa imagem. E a
partir dessa perspectiva que Jodo e Maria concluiram suas ideias do que é ser um
bom professor.

Enquanto para Jodo um bom professor € aquele que ensina uma pratica
relacionada ao fazer-musical, para Maria, ser um bom professor significa mudar a
pratica exercida anteriormente pelo aluno. Maria diz: “Se o teu professor nao te
ensinou nada, e ndo mudou a tua técnica, o teu jeito de projegéo, nao identificou ou

melhorou a tua projecéo vocal, esse professor deixa de ser bom” (EM, 2019, p.18),
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ou seja, um bom professor € aquele que influencia o aluno de forma a mudar nele
alguma coisa.

Nessa perspectiva, Jodo e Maria concordam entre si na ideia de que essa
geracdo, embora tenham muitos conhecimentos sobre como utilizar as tecnologias,
ainda sentem necessidade de que sejam apresentadas novas formas de utilizar e
aproveitar esses recursos para uma vivéncia musical. Essa ideia relaciona-se com o
parecer de Fantin (2016) quando afirma que a maioria dos alunos sabe mexer
naquilo que Ihes interessa, mas nem sempre sabem aproveitar esses
conhecimentos para uma aprendizagem mais abrangente. E a partir desta nocéo
que Joao e Maria procuraram mostrar aos alunos que podem aproveitar mais dos
recursos tecnoloégicos que possuem e buscaram, em todos os sentidos, dispor de
oportunidades para que seus alunos vivenciassem a musica por meio desses

recursos tao préximos a eles.

7.2 USAR AS TECNOLOGIAS DE FORMA INTERATIVA

Durante o estagio, Jodo e Maria utilizaram as tecnologias com seus alunos.
Estes utilizaram o celular para realizar as atividades propostas durante as aulas e
tiveram a sua disposicdo outros recursos como: caixa de som, computador e data
show, caso precisassem. Colocar as tecnologias nas maos dos alunos faz parte do
processo de propor experiéncias musicais a partir das TM.

Para Maria, o professor pode se apropriar de qualquer recurso para ensinar,
mesmo que esse recurso ndo seja propriamente criado para fins educativos. Maria
manifesta essa ideia junto a seus alunos quando afirma: “Eu queria mostrar pros
meus alunos que eles podem pegar esse aparelho em que estdo vendo um video no
youtube, e aproveitar para aprender, musicalmente falando, e estruturar um projeto
musical do inicio ao fim. [...] O importante € vocé ter consciéncia do que vocé pode
fazer com aquele aparelho” (EM, 2019, p. 15).

Quando indagada sobre os aplicativos educacionais, ela diz que os aplicativos
criados especificamente para fins educativos sdo mais limitados em suas fungdes
que outros aplicativos ndo educacionais, ou seja, para ela, muitas vezes €& mais
interessante explorar aplicativos com funcdes diversas. Comenta: “No decorrer dos

anos alguns aplicativos se desenvolveram para serem especializados em um
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assunto ou outro. Porém, vendo o quanto eles sao limitados, eu acredito que
podemos usar aplicativos que nao foram feitos para a educagdao com intuito
educativo” (EM, 2019, p. 16). Ela ainda conclui que esses aplicativos podem ser até
melhores, pois, além dos alunos interagirem com o determinado conteudo, podem ir
além, explorando outros contextos. Essa concepg¢ao de Maria compatibiliza com a
ideia mais aceita sobre tecnologias educacionais (SANCHO, 1998; SAMPAIO;
LEITE, 1999).

A partir dessa linha de pensamento, Maria expds que se pode usar as
tecnologias nas aulas de musica de forma que nao seja apenas utilizando um data
show para transmitir um video, ou um gravador para gravar audio. “Sao ferramentas
que podem te auxiliar, sim. Mas vocé consegue fazer muito mais que isso,
dependendo do que se esta trabalhando com a turma” (EM, 2019, p.18). A estagiaria
ainda complementou que o professor deve pensar em seus objetivos com a turma e
procurar utilizar as tecnologias para alcancga-lo, ou seja, como complementa
Sampaio e Leite (1999), pensar no processo educativo ligado aos objetivos e
principios filosoficos tragados pela escola.

A estagiaria contou que € interessante mostrar para os alunos que eles
podem fazer muito mais com os recursos que ja possuem: “Vocé nao precisa usar o
celular apenas para mandar mensagem ou curtir alguma coisa na internet. Vocé
pode usa-lo para a arte, e quanto mais maneiras a gente souber mostrar isso para
os alunos, mais eles vao utilizar esses recursos para fazer arte” (EM, 2019, p.18).
Portanto, Jodo e Maria procuraram mostrar para os alunos a maneira como eles
podem utilizar as tecnologias com a musica.

Dentre as formas como usaram as tecnologias esta a variagdo de midias
escolhidas em uma apresentacdo de slides sobre um determinado conteudo. Os
estagiarios nao se apropriaram apenas de uma forma midiatica como o video, por
exemplo. Eles escolheram apresentar textos, imagens, videos e audios. Essa forma
de apresentacédo facilita a compreensdo pelos alunos, pois alguns podem se
identificar com midias especificas. Enquanto uns compreendem por meio do texto e
de imagens, outros compreendem por meio de videos. Essa € uma forma de
alcancar o maximo de alunos possiveis (SILVA, 2015).

Em outras aulas utilizaram desde o celular, o computador e o tablet, até a
caixa de som e o teclado, que embora ndo sejam TM, sdo formas de explorar o

conteudo de maneira digital. Apesar de aproveitarem diferentes tecnologias, Joao e
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Maria também acreditam no potencial de apresentar o conteudo de maneira
expositiva. Em algumas aulas onde precisaram refor¢car conteudos musicais,
utilizaram apenas o quadro e a folha de papel. Portanto, os estagiarios
compreendem que a ideia da educagdo com as tecnologias ndo esta na substituicdo
dos meios comuns, mas no reforco e na eficiéncia que as diferentes formas de
comunicagao professor-aluno podem trazer para o processo de vivéncia e
aprendizagem musical.

Uma ideia muito recorrente entre professores com relagdo as tecnologias é a
de que o uso desses recursos torna a aula mais ludica, e, consequentemente, mais
interessante. Jodo também expressa essa ideia em uma de suas falas: “E muito
legal usar esse artificio que a tecnologia possui de conseguir deixar os conteudos
musicais mais visuais e mais ludicos” (EJ, 2019, p. 9). Embora Maria ndo tenha
esclarecido isso durante a entrevista, demonstrou — utilizando a expressao “hoje a
aula sera divertida” — em uma de suas aulas que o uso das tecnologias pode tornar-
se uma diversdo para os alunos. No entanto, como os dois estagiarios deixaram
claro nas entrevistas e em suas aulas, para tornar as aulas ludicas, por meio das
TM, estas devem estar incluidas na educagao por meio do manuseio pelos alunos,
seja utilizando um celular, um tablet ou um notebook.

A palavra ludico, normalmente, refere-se ao uso de jogos e brincadeiras, no
entanto, também pode ser empregada visando o divertimento. Luckesi (1998) trata
da ludicidade como uma experiéncia interna do sujeito que a vivencia. Segundo o
autor, mesmo quando o sujeito esta vivenciando essa experiéncia com outros, a
ludicidade € interna, a convivéncia pode oferecer-lhe prazer, mas, ainda assim, essa
sensacgao é interna de cada um. A diversao ao utilizar as tecnologias também esta
associada ao lazer dos jovens envolvendo assuntos e fazeres de seus interesses. A
ludicidade € uma atividade que tem valor educacional intrinseco, mas para além
desse valor ela tem sido utilizada como recurso pedagogico. Dentro da escola, o uso
das TM pode tornar-se ludico a partir do momento em que o jovem interessa-se pela
atividade e passa a divertir-se enquanto a realiza. Essa situagao revela a diferenca
entre utilizar as tecnologias em aulas expositivas e utilizar as tecnologias em aulas
interativas.

A interatividade segundo Silva (2015, p.145) se define como “uma qualidade
semiotica intrinseca das tecnologias informaticas que permitem ao usuario

operacionalizar recursos de conexao e de navegacdao em um campo de referéncias
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multidirecionadas permitindo adentramento, manipulagdes e modificagcbes”.
Portanto, a participacao do aluno com as tecnologias € essencial para transformar
uma aula expositiva com tecnologias em uma aula interativa com tecnologias. Nesse
sentido, em uma aula em que o professor apenas explica o conteudo utilizando o
data show, pode-se dizer que este esta utilizando tecnologia no ensino, contudo, os
alunos nao estao interagindo com essa tecnologia, diferentemente de uma aula em
que os proprios alunos também utilizam as tecnologias para o aprendizado.

Em aulas interativas as tecnologias se tornam mediadoras do aprendizado,
considerando que o conhecimento passa pelo uso de recursos até chegar ao aluno.
Essa ideia de utilizar as tecnologias como mediadoras também se relaciona com a
ideia do professor mediador. Levando-se em consideragéo que hoje o professor nao
assume mais a posicao de detentor do conhecimento, diz-se que ele apresenta os
caminhos na qual os alunos percorrem em busca do aprendizado (SILVA, 2007;
BULGRAEN, 2010; SILVA, 2015).

Apesar dessa ideia dos professores assumirem cada dia mais o uso de
recursos tecnoldgicas em salas de aula, estes ainda permanecem pouco atentos a
necessidade de modificar a sala de aula centrada na pedagogia da transmisséo, ou
seja, no ato de usar as tecnologias como mediadoras num modelo comunicacional
centrado no ouvinte e no mestre. Modelo este ndo considerado ludico nem
significativo quanto a qualidade em educag¢ao. Segundo Marco Silva (2015, p.116) “o
essencial ndo é apenas a tecnologia, mas novas estratégias pedagogicas capazes

de comunicar e educar em nosso tempo”.

7.3 TECNOLOGIAS E PROFESSOR MEDIADOR

O professor €, naturalmente, um mediador entre os conhecimentos e seus
alunos. A fungao da mediacao se distingue como uma potenciadora de encontro,
sendo um ato de intermédio, estratégico e de intervencéo (SILVA, 2007). E papel do
professor dar a oportunidade a seus alunos atuarem como protagonistas na
sociedade (BULGRAEN, 2010). Por isso, professor pode guiar o percurso formativo
dos alunos apresentando as melhores fontes de busca e propondo reflexdes. O
processo de mediagdo, juntamente as tecnologias, acontece por meio da relagcio
entre o professor, as tecnologias e o aluno. Marco Silva (2015) destaca que os

professores devem investir em relagdes de reciprocidade para construir o
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conhecimento e que a aprendizagem € um processo de constru¢ao do discente que

elabora os saberes gracgas e pelas interagdes com outrem:

O professor disponibiliza um campo de possibilidades, de caminhos
que se abrem quando elementos sdo acionados pelos alunos. Ele
garante a possibilidade de significagbes livres e plurais e, sem perder
de vista a coeréncia com sua opgéao critica embutida na proposigéao,
coloca-se aberto a ampliagdes, a modificagdes vindas da parte dos
alunos. (SILVA, 2015, p.133)

Dentre as diversas crencas de Joao sobre o papel do professor, esta a de sua
funcdo como referenciador, ou seja, alguém que propde novas referéncias a seus
alunos, um professor que se apropria daquilo que os alunos ja sabem, mas vai além
disso, propondo novos conteudos e aprendizados. Jodao comentou essa ideia de
referéncia em relagcdo aos conhecimentos do mundo musical dos alunos: “[...]
nossos (Jodo e Maria) alunos de hoje sdo adolescentes, mas as vezes nao possuem
tantas referéncias musicais. Tinham as deles, e isso era muito claro nas suas
composic¢des. O que a gente tenta € dar um pouco mais de referéncia pra eles” (EJ,
2019, p. 9).

Em uma de suas falas, além de mostrar sua ideia de que o professor € um
mediador de caminhos, Maria também demonstrou o quanto as vivéncias e
experiéncias pessoais do professor a influenciam em suas crencas e posturas em
sala de aula. O fato de Maria ndo saber que, na verdade, o que queria fazer se
chamava producado, implicou em sua crenca de que a mesma situacdo poderia
acontecer com seus alunos quando estes desejam aprender ou fazer algo do qual
ndo sabem identificar o que é. Maria falou: “E interessante porque vocé consegue
dar pro aluno aquilo que, as vezes, ele nao sabe exatamente o que é. Ele pode
querer saber ler a musica para poder sair tocando, mas ele também pode néo ter
tido aula de musica e ndo saber direito o que quer, ele sabe que tem uma partitura e
que ele quer tocar. Mas nao sabe como!” (EM, 2019, p.18). Maria complementou que
o fato de conseguir identificar onde o aluno precisa ir para alcangar seu objetivo
permite que o professor guie o aluno nessa caminhada, apontando as fontes e as
formas na qual ele pode adquirir tal conhecimento: “E as vezes ajuda muito dizer pro
aluno: olha, assiste isso aqui no youtube, depois em casa pega esse aplicativo, vé
se esse video aula vai comecar a te ajudar” (EM, 2019, p.18).

A estagiaria, que tanto acredita na vivéncia musical, propds aproveitar as

referéncias dos alunos para propor discussdes reflexivas sobre tudo o que sabem e
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0 que ouvem. Durante as aulas, Jodo e Maria discutiram com seus alunos as
composi¢coes deles e suas respectivas referéncias. Sobre as musicas que
selecionavam para discutir produgcdo musical, Maria afirmou: “Um dos motivos de eu
e o0 Jodo enfatizarmos as musicas que possivelmente nossos alunos ja conhecem ou
musicas muito famosas — que ‘iralizaram’ — & para que eles reconhegcam o que
estamos escutando” (EM, 2019, p. 17). Maria ainda comentou que a ideia é fazer os
alunos pensarem sobre o que estdo ouvindo, de onde vem e seu processo de
producdo, que envolve ndo apenas ideias musicais, mas também questbes de
mercado financeiro e tecnologia.

Em uma das aulas de Jodo e Maria, os estagiarios e o professor supervisor
propuseram uma discussao envolvendo o tema “liberdade e direitos humanos”. Esse
tema surgiu a partir da associacdo feita por meio de uma das composicoes
apresentadas por uma equipe de alunos. Joao, Maria e o professor supervisor
aproveitaram a situagao para propor o assunto. Em casos como esse, o professor
supervisor auxilia os estagiarios a fazerem associagbes entre os conteudos de
musica, os assuntos e contextos dos proprios alunos.

A maioria das ideias que os estagiarios possuem sobre o tema ‘tecnologias
moveis’, se manifestou por meio de suas agdes e falas em sala de aula. Pode-se
perceber também, que muitos dos alunos de Jodo e Maria compartilhavam algumas
ideias e interesses dos estagiarios. Por exemplo, durante a entrevista, Jodo declarou
que por muitas vezes dependeu de seu professor de instrumento para progredir na
Guitarra, mas quando aprendeu a ler cifras, pode se desenvolver também sozinho,
por meio de pesquisas na internet. Essa ideia também apareceu nos alunos de Joao
e Maria onde, durante a observacdo, pode-se perceber a dependéncia que estes
alunos tinham do professor quando se tratava de aprender uma nova musica. Por
isso, 0s mesmos pediram aos estagiarios que estes ensinassem a linguagem
musical. Segundo eles, seus objetivos eram “tirar” musicas sozinhos e conhecer
esse universo. Diante disso, um dos temas das aulas de Jodo e Maria foi ‘Leitura e
teoria musical’. Esse tema nao estava incluso no projeto de estagio, no entanto, a
pedido dos alunos, o planejamento das aulas foi adaptado.

Jodo e Maria acreditam na importancia do professor aprender — além de
ensinar os conteudos previstos no plano de ensino — identificar o interesse de seus
alunos, o que provavelmente pode contribuir para o papel do professor como

mediador de conteudos. O fato dos estagiarios terem adaptado seu planejamento
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para atender a um pedido da turma, demonstra a valorizagdo que estes dao para o
que os alunos desejam. Maria expressou: “A gente mostra para os alunos como
fazer algo e ndo é tao dificil quanto parece. E também podemos identificar o que
cada aluno quer aprender” (EM, 2019, p.18). Conseguir identificar o que os alunos
querem aprender também deve contribuir para melhorar a comunicagao entre aluno-
professor, além de que, se o aluno esta aprendendo algo que deseja
consequentemente sua atencao estara voltada para a aula. O maior desafio é
motivar os alunos a se interessarem por algo que a principio ndo estdo. Neste
sentido, Joao e Maria acreditam no potencial das tecnologias como auxiliadoras.

Joao e Maria compartilham diversas ideias entre si, incluindo a ideia de que o
uso das TM pode aproximar os alunos da aula tornando-os mais interessados por
ser algo inerente ao seu entorno. Gilles Brougére (2002) afirma a ideia, em relagéo
ao aprendizado, de que as criangas, e pode-se dizer que também os jovens,
aprendem a partir das atividades e situagcdes de seu dia a dia, das quais
normalmente ndo possuem fins educativos. A ideia de aproximar os alunos esta no
vinculo com as experiéncias cotidianas em suas formas mais usuais, que aparecem
como espacos de formagao de cada individuo.

Os dois sujeitos afirmaram que néo se deve ignorar o fato de que a geragao
de seus alunos e as geragdes de criangas atuais ja tém contato com o celular e o
tablet desde tenra idade. Jodo afirmou: “Eu acho que é uma baita jogada para
conseguir se aproximar dos alunos, porque € uma geragdao que vem depois da
gente, e ja ta com um computador e um tablet na mao, desde os trés ou quatro anos
de idade” (EJ, 2019, p. 6). Maria compartilhou da mesma ideia quando afirmou: “[...]
criangas que, literalmente com dois anos, ja tém um iPad na mé&o, ou um celular do
pai assistindo video no youtube, jogando” (EM, 2019, p. 15).

Aproveitar, na educacgao, o envolvimento desses alunos com a tecnologia,
esta relacionado para os estagiarios com a ideia de que ensinar algum conteudo
pode se tornar mais facil quando o professor se apropria do que eles ja sabem. Em
relagdo a escola de educagdo basica, essas formas de aproximagao tornam o
ambiente e a comunicacao produtiva numa relacéo de ensino-aprendizagem. Como
afirma Brougére (2002), “é nessas circunstancias que se recebe o essencial do que
é aprendido” (p.13).

Jodo falou que a geragao de seus alunos do estagio € muito envolvida com o

celular, programas e computadores. “Muitos deles sabem mexer naquilo ali muito
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bem, e se vocé consegue passar o teu conteudo a partir de algo que ja td na mao ou
na mente deles, fica muito mais facil” (EJ, 2019, p. 6). Além do mais, os dois
estagiarios afirmaram que a vantagem do uso das tecnologias para uma vivéncia
musical, também se encontra no fato de que os alunos ja sabem mexer nos
hardwares, e que isso normalmente ndo precisa ser ensinado. Nas palavras de

Joao:

A ideia é vocé pegar os alunos com “meio caminho andado” no
conteudo. Pois ndo € como se vocé fosse ensinar a mexer em um
programa e precisasse primeiro ensinar como mexer num
computador, apertar o mouse e tal. Eles ja tém nogao disso. Entao,
por isso, € mais valido ensinar nogbes de musica, o ritmo do
compasso, do tempo e tal. E isso foi o que a gente passou nas aulas.
(EJ, 2019, p. 7)

Durante as aulas, Jodo e Maria nao interferiram nos conhecimentos
tecnologicos dos alunos. Em momentos durante as atividades, alguns alunos
tentavam manobrar as tecnologias, tentando acessar um aplicativo pelo computador
ou transferir conteudos de um hardware para outro. Nessas situagdes, Jodao e Maria
nao os interrompiam, e eles conseguiam realizar as agdes. Essa atitude dos
estagiarios esta também associada a ideia do ludico, onde o professor n&o interfere
na realizagdo de um jogo ou brincadeira em sala. No entanto, quando percebiam ser
necessario, os estagiarios auxiliavam os estudantes em questées musicais, como no
ritmo e na leitura. E notdrio que os dois estagidrios acreditam nos conhecimentos
tecnolodgicos da geragédo de seus alunos, e por isso, consideraram mais relevante
naqueles momentos ensinar mais conteudos musicais do que tecnoldgicos. Isso foi o

que Joao considerou como “pegar os alunos com meio caminho andado”.
7.4 “APRENDI MUITO NO ESTAGIO CURRICULAR”

O fato de Jodo e Maria valorizarem tanto a experiéncia e a pratica se
relaciona com suas percepgdes acerca da realizagdo de seus estagios curriculares
supervisionados. Os dois estagiarios confiam na eficiéncia e no aprendizado que a
realizacdo de um estagio pode fornecer. Maria por exemplo, afirmou que aprendeu
muito em todos os estagios. Em relagdo aos estagios do curso de Licenciatura em
Musica, ela esclareceu que s6 veio a compreender os ensinamentos do curso
quando confrontada em sala de aula. Para a estagiaria o curso deveria ter mais
estagios do que outras disciplinas com cargas mais excessivas. “Eu aprendi muito

mais na atuagao do estagio académico do que aprendi durante todo o curso. Deveria
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ter o estagio cinco e seis também” (EM, 2019, p.14). A estagiaria confia que a
formacgao se concretiza na pratica, em que a absorcao da teoria realmente acontece:
‘A gente s6 vai reconhecer o que cada autor realmente prop6s, cada metodologia,
quando vamos escrever o projeto de estagio” (p.14).

Durante as entrevistas e as observacdes, diversas ideias foram dissolvidas
por entre as mais relevantes, apresentadas pelos estagiarios nesta pesquisa. Estas,
embora tenham aparecido entre as ideias principais, foram refletidas por mim de
forma especial no intuito de auxiliar a analise geral. Maria expbs, em diversos
momentos, seus conhecimentos sobre o uso das tecnologias, avango tecnolégico e
producao. Ela acredita na autoformacao: “Hoje em dia vocé ndo depende de uma
aula para obter o conhecimento. Vocé pode ir atras disso sozinho” (EM, 2019, p.18).
Além do mais, por valorizar a vivéncia, procurou fornecé-la a seus alunos junto de
Jodo, que, acreditando na formagao académica, expds em diversos momentos suas
ideias sobre o curriculo universitario. Os dois estagiarios possuem claramente ideias
que, apesar de constituidas, se moldam por meio de suas experiéncias,
principalmente praticas, e suas reflexdes.

O uso das tecnologias apareceu em praticamente todas as aulas observadas
— ministradas por Jodo e Maria, durante a realizagdo do ECS. As ideias referentes
ao uso desses recursos foram manifestadas pelos estagiarios durante suas
atuacdes nas aulas, no entanto, diversas outras concepgdes a respeito do ensino ou
da tecnologia podem nao ter se manifestado nas entrevistas, embora estivessem
intimamente conectadas com todas as outras ideias explanadas até entdo e com

suas agdes pedagdgico-musicais, durante o estagio.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo conhecer e analisar as ideias de dois
estagiarios sobre o uso de tecnologias nas aulas de musica em uma turma de
ensino médio técnico, durante o Estagio Curricular Supervisionado. Os
procedimentos metodoldgicos adotados, com abordagem qualitativa, possibilitaram
coletar e organizar os dados de forma descritiva e analitica permitindo-me relacionar
as ideias dos estagiarios aliadas as suas praticas. Inicialmente, o questionario foi
proposto no intuito de conhecer os estudantes da turma ECS Ill como possibilidade
de selecionar os sujeitos que participariam das entrevistas. Além disso, pensei que
muitos projetos de estagio poderiam ser elaborados com essa tematica.

A surpresa, ndo s6 para mim como também para os colegas do grupo de
pesquisa com quem trocava ideias, foi que apenas dois projetos abordavam o uso
das TD nas aulas de musica, sendo que um deles, ndo propunha usa-las junto aos
alunos. Considerei que, a idade dos licenciandos, o facil acesso as TD para quem
esta cursando uma graduagéo, os softwares de musica existentes e gratuitamente
disponiveis, o estagio ser realizado por varios estudantes no ensino médio e o fato
de usarem o celular durante as aulas para diversas atividades e nao so para
comunicacao, fossem razdées para que boa parte desses projetos incluissem as TD.
De maneira geral, os projetos versavam sobre atividades musicais, sendo o canto e
a composicao, as mais enfatizadas.

Embora alguns autores que desenvolveram trabalhos de pesquisa sobre o
Estagio Curricular Supervisionado tenham versado sobre a falta de estimulo de
alguns cursos de licenciatura quando o assunto € incentivar os licenciandos a
usarem as TD em suas praticas docentes, este ndo foi o caso da turma da disciplina
de ECS Illl. Por meio do meu estagio docente realizado nesse contexto procurei
mostrar, com a professora da disciplina, a importdncia e as possibilidades de
empregar esses recursos em aulas de musica em ambientes escolares, como uma
possibilidade didatico-metodolégica. Ademais, vale lembrar que eles cursaram
disciplinas de tecnologia durante a graduagdo e cursos de extensdo sobre essa
tematica também foram oferecidos.

Essas situagdes, alinhadas aos pensamentos dos autores apresentados no

primeiro capitulo, me fizeram concluir que, por mais que procuremos justificar



116

situagcbes e problemas que envolvam a formagao docente e o uso das TD, cada
contexto e cada individuo € unico e, portanto, ndo pode ser generalizado. Assim, as
ideias apresentadas nesta pesquisa também sdo uUnicas e carregam a visdo de
mundo de cada sujeito, estes que outrora falaram de suas expectativas e decepgdes
formativas. Dentre elas, destaco o fato de Jodo e Maria ndo se identificarem como
professores, apesar de terem optado por um curso de Licenciatura em Musica.
Penso que, também por isso, o curso ndo foi satisfatorio, porque eles almejam
trabalhar em outros espacos que ultrapassam os muros da escola de educacao
basica. No entanto, € possivel investigar e procurar compreender os fatores que
possam, de alguma forma, estar relacionados a resolugao do problema que envolve
o uso das TD pelos professores de musica.

A partir de minhas experiéncias como professora de musica e arte, em
escolas municipais, e também apds conhecer os resultados de estudos abordados
no capitulo dois, observei que a maioria dos problemas de pesquisa sobre
tecnologias na educagao, envolve em algum momento o fator formagao docente. Por
meio desta investigagdo, eu ja esperava ouvir ideias relacionadas ao quanto as
tecnologias fazem parte do cotidiano dos jovens e o0 quanto elas permitem a
interatividade das aulas, mas fiquei surpresa ao perceber que os estagiarios tém
muitas ideias a serem ouvidas que culminam, de alguma forma, em seu fazer
pedagogico. Refleti sobre a possibilidade de que essas ideias pudessem ter sido
diferentes se suas vivéncias e, principalmente, de sua formagao. Contudo, lembro-
me de que cada individuo é autbnomo de suas ideias e agdes, estas que podem ou
nao, ter sido influenciadas por outros fatores. Ainda assim, por meio desta pesquisa,
foi possivel relacionar as situagbes vividas pelos estagiarios e durante suas
formagdes com suas ideias durante o estagio.

ApOs averiguar as concepgdes mais comuns entre os estagiarios da turma
ECS Ill, percebi que a falta de conhecimento sobre as tecnologias moveis para o
ensino de musica nao esta relacionada apenas a caréncia de formacdo, mas
também a caréncia de interesse por elas. Apesar do interesse ter grande relevancia
para iniciar o movimento autoformativo, acredito que este fator pode se desenvolver
nos licenciandos por meio da proposicdo de experiéncias que os levem a refletir o
tema tecnologias. Responder ao questionario pode ser considerado uma experiéncia
reflexiva, no entanto, segundo os resultados de sua ultima questdo, nem todos os

respondentes tiveram a mesma influéncia.
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Analisar as respostas dos estagiarios e interpreta-las me levou a pensar no
quao importante é o Estagio Curricular Supervisionado. E nessa etapa da
universidade que os licenciandos mais expdem seus interesses a respeito das
experiéncias que desejam obter por meio da pratica em sala de aula. Diante disso,
as orientagbes nas aulas da disciplina do ECS sao extremamente relevantes e
influentes, pois nesses momentos, eles podem ser estimulados a vivenciar
experiéncias que ainda nao tiveram, no intuito de explorarem outros contextos e
processos de aprendizagem. Porém, como foi evidente durante esta pesquisa, os
estudantes elaboraram seus projetos a partir do que acreditavam ser o melhor ou
mais apropriado, ou talvez, ndo seja uma questao de apropriagdo, mas do que eles
mais dominam na area de musica. Entretanto, essa é uma duvida que nao foi
esclarecida nesta pesquisa. Importante destacar que as tematicas dos projetos
também estavam associadas ao que os professores supervisores de cada unidade
escolar ja tinham previsto em seus planos de ensino para o semestre e/ou ano
letivo.

O que posso dizer com certeza € que o0 processo de pesquisa €
extremamente reflexivo, pois estimula o pensamento critico acerca dos fatores e
sujeitos que se relacionam com o problema de estudo. Os estagiarios que mais se
relacionaram com esta pesquisa foram, sem duvida, Jodo e Maria. Entrevistar,
observar e se envolver com as pessoas numa pesquisa qualitativa foram atividades
de grande intervengdo em minhas reflexdes, e acredito que tenham sido, também,
nas ideias dos estagiarios. Muitas das questdes abordadas nos fizeram pensar e
repensar nossas opinides, fazendo-nos refletir e conscientizar sobre o uso das
tecnologias moveis, sobre a educagcdo em geral e sobre a formagédo pessoal e
profissional em musica.

Jodo e Maria apresentaram, basicamente, cinco ideias gerais nas quais
acreditam estar relacionadas ao uso das tecnologias moveis em aulas de musica em
escolas de educagao basica. Sao elas: 1) As tecnologias aproximam a realidade dos
alunos com as aulas; 2) Com o uso das tecnologias os alunos podem ficar mais
interessados; 3) As tecnologias podem tornar os conteudos musicais mais visuais e
ludicos; 4) Por meio das tecnologias o professor valoriza os conhecimentos prévios
de seus os alunos; e, 5) O professor pode sugerir utilizar as tecnologias para que os
alunos aprendam algo que ainda ndo sabem. Essas ideias, no entanto, ficaram

explicitas entre outras que foram apresentadas em suas falas, como a ideia do bom
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professor, a ideia de propor vivéncias musicais e que estas ocorrem principalmente
por meio da pratica musical.

Durante as observacdes que fiz nas aulas conduzidas pelos estagiarios,
percebi que eles manifestaram suas ideias por meio de suas atuagdes,
demonstrando que as agbes e decisbes que tomamos em sala de aula estao
relacionadas as nossas concepgdes. Joao e Maria me fizeram refletir sobre o quanto
nossas experiéncias, convicgdes e referéncias anteriores podem interferir na forma
como acreditamos que o0 ensino deva acontecer, e que conhecer essas convicgoes,
€ essencial para modificar a pratica do ensino e, consequentemente, a forma como
nos tornamos cidadaos e profissionais da educacao.

Os autores que percorreram este estudo junto comigo contribuiram para que
eu aprendesse que as experiéncias influenciam, sim, uma pratica, mas que elas
podem, também, ndo resultar num processo de aprendizagem. Posso dizer que o
processo de aprendizagem ocorre quando a pratica do individuo, apés uma situagao
de experiéncia, passa a ser diferente, ou seja, ocorre uma mudanga em suas
concepgcbes ou em suas acgdes. Quando isso ocorre, considera-se que esse
processo resultou em vivéncia. Jodo e Maria, ao afirmarem que o ensino deve dar-
se por meio de vivéncias, me fez pensar o quanto estas sao consideraveis, e que as
vezes, sem saber, acreditamos em um formato de ensino que se espelha as nossas
vivéncias passadas e nao as dos estudantes.

Nesta pesquisa, as ideias, vivéncias e a formagao sao conceitos chaves, pois
inter-relacionados constituem a base de todo o processo dissertativo. Nessa
perspectiva, Jodo e Maria conversaram e refletiram sobre suas ideias, decisoes,
acbes e sua formacdo. Esses momentos constituiram-se em espagos oportunos
para os estagiarios olharem e falarem sobre suas praticas. Sem duvida alguma, as
tecnologias, e principalmente as tecnologias moveis, modificaram e continuam a
modificar a sociedade, e com ela, a forma de pensar e de agir. O tema tecnologias
moveis e formacido docente casam perfeitamente, demonstrando a importancia de
pesquisas que compreendam esses assuntos e averiguam de que forma os
aprendizados sobre tecnologias estdo presentes na formagao docente.

E evidente que a escola ndo & o Unico lugar onde as mudangas de
concepgdes e praticas acontecem, mas o lugar onde, para um professor, inicia-se o
processo de praticar o oficio da docéncia. Enquanto isso, a universidade, local onde

a formacdo académica acontece, deve ser o espago em que 0s sujeitos em
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processo de formacgao sao levados a confrontar suas ideias, analisa-las, transforma-
las e adquirirem conhecimentos sobre os processos de ensino-aprendizagem. Joao
e Maria valorizaram seus processos autoformativos, mas valorizaram de forma
especial sua formacdo académica. Para Maria, seu processo autoformativo, por
exemplo, intensificou-se na graduacgéo, e para Jodo, sua graduacgao lhe abriu o
mundo.

Conhecer as ideias dos licenciandos sobre as tecnologias, na universidade,
nao € um processo apenas para o outro que deseja fazé-lo, mas um processo que
os proéprios licenciados devem fazer consigo mesmo. Conhecendo suas ideias e a
relagdo destas com suas experiéncias, os licenciandos e os docentes universitarios
podem modificar suas praticas para um ensino com mais recursos tecnoldgicos,
reafirmando, em parte, a severa e imediata adaptagao que se fez necessaria durante
a pandemia. Consequentemente, a formagdo em tecnologias sera um processo
comum, sendo, num futuro ndo tdo distante, uma atividade espontdnea de todo
sujeito que deseja melhorar sua formagao e, portanto, sua pratica pedagdgica.

Esta pesquisa mostrou que as ideias dos estagiarios envolvem grandes
discussbes que podem ser refletidas em proximas pesquisas como, por exemplo, a
relacdo da ideia de ser um bom professor ou a dicotomia entre teoria e pratica, que,
embora tenham varios estudos sobre o assunto, ainda permanece nos ideais de
muitos profissionais da educacéo. Além do mais, visto o rapido desenvolvimento das
tecnologias, continua sendo necessario desenvolver conhecimentos sobre as formas
interativas em que esses recursos poderiam ser utilizados junto aos alunos em aulas
de musica, assunto para muitas paginas e estudo.

Percebi a necessidade de continuar a pesquisa sobre as formas em que as
tecnologias possam ser inseridas na educagao musical e na educagiao em geral,
tendo em vista os jovens que estao imersos no mundo virtual. Consequentemente, é
imprescindivel conhecer a visdo de cada agente da educagédo, desde o aluno, o
professor de escola basica, ao professor universitario que forma e ao pesquisador
que investiga a propria pratica. Dessa forma, vislumbro outras possiveis pesquisas
como estudos sobre o uso de tecnologias na educagao a partir de um olhar especial
para conhecer as esferas envolvidas nesse processo — universidade, estagiarios,
escola, alunos, politicas governamentais — bem como as possibilidades de formacéo

nessa tematica.
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Para os cursos de licenciatura, especificamente, sugiro pesquisas que
envolvam o ECS e o0 uso de TM também a partir de outras fontes de dados, como
por exemplo, os relatérios dos estagiarios ou a investigagdo do proprio processo de
elaboragao do projeto de estagio. Em outros ambientes, como a escola, o uso das
TM pode ser estudado a partir do estagio, enquanto processo de formacgéo,
conhecendo o quanto essas experiéncias podem ser formadoras para todos os
agentes envolvidos — estagiario, aluno e professor orientador e supervisor. Outras
possibilidades de estudo das TM envolvem o uso de aplicativos especificamente
musicais, aprendidos durante o curso de Licenciatura em Musica, podendo serem
investigados como potenciais metodologicos para o ensino da musica durante o
estagio. Muitas outras possibilidades ainda evolvem a elaboragao de estratégias que
incentivem os estagiarios a utilizarem as TM com seus alunos, tanto na escola como
possivelmente em outros ambientes de educagdo — cursos de musica, aulas
individuais, corais, bandas e praticas de conjunto.

A realizagao desta pesquisa contribuiu para que eu agregasse conhecimentos
referente ao uso de tecnologias méveis no ensino de musica, além de desenvolver
em mim, a capacidade de investigar o outro procurando compreendé-lo. Confio na
relevancia da investigacdo aqui registrada para o campo da pesquisa empirica na
area de educacdo musical, contribuindo para a gama de pesquisas que procuram
compreender os futuros profissionais da educacado e refletem sobre suas praticas

pedagdgicas acreditando na melhoria da educagao musical e educagao em geral.
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APENDICE A — QUESTIONARIO ONLINE

Tecnologias moéveis nas aulas de musica

Este questionario contempla uma pesquisa do Mestrado em Musica na qual investiga a
concepgao pedagdgica de estagiarios do curso de Licenciatura em Musica sobre o uso
de tecnologias méveis nas aulas de musica em escolas de educagédo basica. Ressalto
que sua identidade sera preservada para efeitos de publicagao.

Alice Mazera

*QObrigatorio

1. Enderego de e-mail *

Perfil

2. 1. Sexo: *
Marcar apenas uma oval.
Feminino

Masculino

3. 2. Selecione a sua faixa etaria: *
Marcar apenas uma oval.
17 a 20 anos
21 a 30 anos
31 a40 anos
41 a 50 anos

Acima de 50 anos

4. 3. Em qual momento da sua vida ocorreu o primeiro contato com tecnologias
moéveis? *
Marcar apenas uma oval.
0 a 5 anos de idade
6 a 10 anos de idade
11 a 15 anos de idade
16 a 20 anos de idade
21 a 25 anos de idade
26 a 30 anos de idade

Apods os 30 anos de idade
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5. 4. Qual tecnologia moével vocé aprendeu a utilizar primeiro? *
Marcar apenas uma oval.

Celular
Notebook/Laptop
Tablet / iPad

Né&o sei usar nenhuma

6. 5. Qual dos recursos abaixo vocé utiliza com mais frequéncia no seu dia a dia?

*

Marcar apenas uma oval.

Celular
Notebook/Laptop
Tablet / iPad
Computador de mesa

Papel / caneta

7. 6. De que forma vocé utiliza as tecnologias méveis no seu dia a dia? *
Multiplas respostas.
Marque todas que se aplicam.

Para fins de comunicagdo

Para fins pedagdgicos

Para fins de estudo

Para fins de informagdes

Para fins de lazer

Para fins de trabalho

Para organizagao de tarefas (editor de texto, agenda)
Outra

Nao utilizo

8. 7. Como vocé classifica a importancia da presenga das tecnologias moveis na
sua vida? *

Marcar apenas uma oval.

Dispensavel Indispensavel
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9. 8. Como vocé classifica seu interesse pelos recursos tecnolégicos méveis? *
Marcar apenas uma oval.

N&o me interesso Me interesso muito

Formacgao tecnoldgica

10. 9. Vocé esta cursando o estégio lll. Qual dos estagios vocé ja cursou? *
Marque todas que se aplicam.

Estagio |
Estagio Il
Estagio IV

Nenhum

11. 10. Vocé pretende cursar o Estagio IV no préximo semestre? *
Marcar apenas uma oval.

Sim
Nao

Talvez

12. 11. Vocé ja leu ou esta lendo algum livro ou artigo referente ao tema
tecnologias na educagdo musical? *

Marcar apenas uma oval.
Sim, um
Sim, mais de um
Nao

13. 12. Vocé ja concluiu ou esta cursando algum curso referente a informatica ou
recursos tecnoldgicos? *

Marcar apenas uma oval.

Sim, um
Sim, mais de um

Nao
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14. 13. Vocé cursou alguma disciplina referente as tecnologias na educagao
musical, ou tecnologias na educagdo em algum curso de graduagao? *

Marcar apenas uma oval.
Sim, uma
Sim, mais de uma
Néo

15. 14. Qual é a relevancia do curso ou disciplina que vocé realizou referente ao
uso de tecnologias na educagao musical? *

Marcar apenas uma oval.

Muito relevante
Relevante
Pouco relevante
Irrelevante

Nao realizei

Pratica Pedagégica

16. 15. Em qual situagao pedagdgica vocé acredita que melhor acontece a inclusdo
das tecnologias méveis na educagao musical? *

Marque todas que se aplicam.

Quando usadas pelo professor
Quando usadas pelo aluno
Quando utilizadas para planejar aula

Outro:

17. 16. Como vocé classifica a importancia do uso de tecnologias méveis pelos
alunos nas aulas de musica em escolas de educagao basica? *

Marcar apenas uma oval.

Irrelevante Muito Relevante
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18. 17. Considere que vocé esta planejando uma aula com tecnologias durante seu
estagio. Para qual recurso hardware mével vocé daria preferéncia para aplicar
em sala de aula? *

Hardware: equipamento mecanico necessario para realizacdo de uma determinada
atividade.
Marcar apenas uma oval.

Celular
Tablet/iPad
Notebook/Laptop

A qual atender melhor os objetivos da aula

19. 18. Que critérios vocé utilizou para responder a questado anterior? *
Marque todas que se aplicam.
Disponibilidade e acesso para os alunos (hardware)
Possui um programa de interface grafica de facil compreensao (software)
Possui um programa gratuito ou pago (software)
Possibilita acesso a um programa online ou offline (software)

Outros

20. 19. Vocé conhece algum programa ou aplicativo para ser utilizado em aulas de
musica em escolas de educagao basica? *

Marcar apenas uma oval.
Sim, um
Sim, mais de um
Nao

21. 20. De que forma vocé utilizaria ou utiliza o celular nas aulas de musica em
uma turma de alunos de uma escola basica? *

Marque todas que se aplicam.

Para pesquisar na internet

Na forma de aplicativos educativos
Para gravar e editar dudios

Para ouvir musicas

Para compor musicas

Qutra

Feedback pessoal
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22.21. Como vocé avalia o alcance deste questionario sobre vocé? *
Marcar apenas uma oval.

) Proporcionou uma reflex&o sobre as tecnologias méveis
) Contribuiu ideias para minhas praticas pedagodgicas
) Abriu meu interesse para conhecer mais sobre o tema
Foi indiferente

Qutro:

Uma cdpia das suas respostas sera enviada para o endereco de e-mail fornecido

Powered by
E Google Forms
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APENDICE B — ROTEIRO DE ENTREVISTA

Sobre a vida do entrevistado

1) Eu gostaria de saber um pouco sobre a sua vivéncia com as tecnologias. Me
conte como foi 0 seu primeiro contato com alguma tecnologia ou entdo a lembranca
mais antiga que vocé tem.

2) Além desse/disso, ha algum episddio da sua relagdo com as tecnologias que mais

marcou vocé?

Sobre formagao

3) Me conte sobre tudo o que vocé considera que tenha feito parte da sua formagao
EM tecnologia.

3.10nde vocé aprendeu o que sabe?

3.2 O que te fez escolher esse caminho?

Sobre o estagio supervisionado e suas concepgoes

4) Eu li o seu projeto de estagio e gostei muito dele. Inclusive fiquei muito admirada
com todas as ideias de vocés. O que mais te influenciou a escrever um projeto de
estagio com o uso de tecnologias?

5) Falando de educagdo, me conte o que vocé pensa sobre utilizar tecnologias
moveis nesse contexto em que vocés atuaram.

6) Como os alunos tém reagido as aulas de musica quando vocés propdem

atividades com o uso de tecnologias?

Final
7) Ha algo mais sobre a sua formagao, algum episédio da sua vida ou sobre as suas

ideias de tecnologias que vocé gostaria de acrescentar nesta pesquisa?
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APENDICE C — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
ENTREVISTA

O(a) senhor(a) estad sendo convidado a participar de uma pesquisa de mestrado em
musica intitulada Tecnologias méveis nas aulas de musica: concepgdo pedagdgica de
estagiarios da Licenciatura em Musica, uma entrevista, tendo como objetivo investigar a
concepgao pedagodgica sobre o uso de tecnologias moveis nas aulas de musica em escolas
de educacao basica. Serdo previamente marcados a data e horario para a realizacdo da
mesma, utilizando gravador para registro das falas. Estas medidas serdo realizadas no local
a combinar, tendo como sugestao a Instituicdo UDESC. Nao é obrigatério responder a todas
as perguntas caso estas ndo Ilhe convenham.

O(a) Senhor(a) e seu/sua acompanhante ndo terdo despesas e nem serao
remunerados pela participacdo na pesquisa. Todas as despesas decorrentes de sua
participacao serao ressarcidas. Em caso de danos, decorrentes da pesquisa sera garantida a
indenizacao.

Os riscos destes procedimentos serdo minimos por envolver apenas questoes de
opinido e ideias, além do mais, ndo serao realizados procedimentos invasivos.

A sua identidade sera preservada pois cada individuo sera identificado por um numero.

Os beneficios e vantagens em participar deste estudo serdo o de estar contribuindo
com as pesquisas em educacao e de refletir sobre as questdes envolvidas no assunto que
podem vir a transformar a pratica ou o pensamento sobre as tecnologias da educacgao para
melhor.

As pessoas que estardo acompanhando os procedimentos serdo as pesquisadoras
Alice Mazera e a orientadora responsavel Teresa Mateiro, bem como os integrantes do Grupo
de Pesquisa Educac&o Musical e Formagéo Docentes.

O(a) senhor(a) podera se retirar do estudo a qualquer momento, sem qualquer tipo de
constrangimento.

Solicitamos a sua autorizagdo para o uso de seus dados para a producgao de artigos
técnicos e cientificos. A sua privacidade sera mantida através da nao-identificagdo do seu
nome.

Este termo de consentimento livre e esclarecido é feito em duas vias, sendo que uma
delas ficara em poder do pesquisador e outra com o sujeito participante da pesquisa.

NOME DO PESQUISADOR RESPONSAVEL PARA CONTATO: ALICE MAZERA
NUMERO DO TELEFONE: (48) 9 91869114 (48) 3267 1590

ENDERECO: Rua Felipe Schimitd, 4079, Ponta Fina Sul — Nova Trento — SC — 88270-000
ASSINATURA DO PESQUISADOR:

Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos — CEPSH/UDESC
Av. Madre Benvenuta, 2007 — Itacorubi — Florianopolis — SC -88035-901
Fone/Fax: (48) 3664-8084 / (48) 3664-7881 - E-mail: cepsh.reitoria@udesc.br /
cepsh.udesc@gmail.com
CONEP- Comissado Nacional de Etica em Pesquisa
SRTV 701, Via W 5 Norte — lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Asa Norte - Brasilia-DF - 70719-040
Fone: (61) 3315-5878/ 5879 — E-mail: conep@saude.gov.br
TERMO DE CONSENTIMENTO

Declaro que fui informado sobre todos os procedimentos da pesquisa e, que recebi
de forma clara e objetiva todas as explicagdes pertinentes ao projeto e, que todos os
dados a meu respeito serdo sigilosos. Eu compreendo que neste estudo, as medicdes
dos experimentos/procedimentos de tratamento serdo feitas em mim, e que fui
informado que posso me retirar do estudo a qualquer momento.

Nome por extenso

Assinatura Local: Data: / /
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
QUESTIONARIO

O(a) senhor(a) estad sendo convidado a participar de uma pesquisa de mestrado em
musica intitulada Tecnologias méveis nas aulas de musica: concepgdo pedagdgica de
estagiarios da Licenciatura em Mdusica, que farda um questionario, tendo como obijetivo
investigar a concepgao pedagdgica sobre o uso de tecnologias moveis nas aulas de musica
em escolas de educacgao basica. Serdo previamente marcados a data limite para a realizacao
do mesmo, sendo aplicado por meio de uma plataforma online do Google. Estas medidas
serao realizadas no local a desejar pelo(a) Senhor(a). Nao & obrigatério participar deste
estudo.

O(a) Senhor(a) e seu/sua acompanhante ndo terdo despesas e nem serao
remunerados pela participacdo na pesquisa. Todas as despesas decorrentes de sua
participacao serao ressarcidas. Em caso de danos, decorrentes da pesquisa sera garantida a
indenizacao.

Os riscos destes procedimentos serdo minimos por envolver apenas questoes de
opinido e ideias, além do mais, n&o serao realizados procedimentos invasivos.

A sua identidade sera preservada pois cada individuo sera identificado por um namero
em caso de publicacdo. Seu e-mail sera coletado para posterior cruzamentos e analises de
dados, no entanto, n&o sera publicado e nem divulgado.

Os beneficios e vantagens em participar deste estudo serdo o de estar contribuindo
com as pesquisas em educacao e de refletir sobre as questdes envolvidas no assunto que
podem vir a transformar a pratica ou o pensamento sobre as tecnologias da educagao para
melhor.

As pessoas que acompanhardo os procedimentos serdo as pesquisadoras Alice Mazera
e a orientadora responsavel Teresa Mateiro, bem como os integrantes do Grupo de Pesquisa
Educacdo Musical e Formacéo Docentes.

O(a) senhor(a) podera se retirar do estudo a qualquer momento, sem qualquer tipo de
constrangimento.

Solicitamos a sua autorizagdo para o uso de seus dados para a producao de artigos
técnicos e cientificos. A sua privacidade sera mantida através da nao-identificacdo do seu
nome.

Este termo de consentimento livre e esclarecido é feito em duas vias, sendo que uma
delas ficara em poder do pesquisador e outra com o sujeito participante da pesquisa.

NOME DO PESQUISADOR RESPONSAVEL PARA CONTATO: ALICE MAZERA
NUMERO DO TELEFONE: (48) 9 91869114 (48) 3267 1590
ENDERECO: Rua Felipe Schimitd, 4079, Ponta Fina Sul — Nova Trento — SC — 88270-000

ASSINATURA DO PESQUISADOR:

Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos — CEPSH/UDESC

Av. Madre Benvenuta, 2007 — Itacorubi — Florianopolis — SC -88035-901

Fone/Fax: (48) 3664-8084 / (48) 3664-7881 - E-mail: cepsh.reitoria@udesc.br /

cepsh.udesc@gmail.com

CONEP- Comissado Nacional de Etica em Pesquisa

SRTV 701, Via W 5 Norte — lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Asa Norte - Brasilia-DF - 70719-040

Fone: (61) 3315-5878/ 5879 — E-mail: conep@saude.gov.br

TERMO DE CONSENTIMENTO
Declaro que fui informado sobre todos os procedimentos da pesquisa e, que recebi

de forma clara e objetiva todas as explicagdes pertinentes ao projeto e, que todos os
dados a meu respeito serao sigilosos. Eu compreendo que neste estudo, as medicoes
dos experimentos/procedimentos de tratamento serdo feitas em mim, e que fui
informado que posso me retirar do estudo a qualquer momento.

Nome por extenso

Assinatura Local: Data: / /



mailto:conep@saude.gov.br
mailto:cepsh.udesc@gmail.com
mailto:cepsh.reitoria@udesc.br

139

APENDICE E - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
OBSERVACAO

O(a) senhor(a) esta sendo convidado a participar de uma pesquisa de mestrado em
musica intitulada Tecnologias méveis nas aulas de musica: concepgdo pedagdgica de
estagiarios da Licenciatura em Musica, que fara observagbes na sala de aula, tendo como
objetivo investigar a concepgao pedagdgica sobre o uso de tecnologias méveis nas aulas de
musica em escolas de educagao basica. Serdo previamente marcadas as datas para a
realizacdo da mesma, sendo utilizadas cameras para filmagem das aulas. Nao é obrigatério
aceitar a presenga do pesquisador(a) em todas as aulas e nem aceitar as filmagens das
mesmas.

O(a) Senhor(a) e seu/sua acompanhante nao terdo despesas e nem serao
remunerados pela participacdo na pesquisa. Todas as despesas decorrentes de sua
participacao serao ressarcidas. Em caso de danos, decorrentes da pesquisa sera garantida a
indenizacéo.

Os riscos destes procedimentos serdo minimos por envolver apenas questdes de
opinidao e ideias, além do mais, nao serdo realizados procedimentos invasivos e nem serao
divulgados dados pessoais.

A sua identidade sera preservada pois cada individuo sera identificado por um numero
em caso de publicacédo.

Os beneficios e vantagens em participar deste estudo serdo o de estar contribuindo com
as pesquisas em educacgao e de refletir sobre as questbes envolvidas no assunto que podem
vir a transformar a pratica ou o pensamento sobre as tecnologias da educacao para melhor.

As pessoas que acompanhardo os procedimentos serdo as pesquisadoras Alice Mazera
e a orientadora responsavel Teresa Mateiro, bem como os integrantes do Grupo de Pesquisa
Educagao Musical e Formagao Docente.

O(a) senhor(a) podera se retirar do estudo a qualquer momento, sem qualquer tipo de
constrangimento.

Solicitamos a sua autorizagdo para o uso de seus dados para a produgao de artigos
técnicos e cientificos. A sua privacidade sera mantida através da nao-identificacdo do seu
nome.

Este termo de consentimento livre e esclarecido é feito em duas vias, sendo que uma
delas ficara em poder do pesquisador e outra com o sujeito participante da pesquisa.

NOME DO PESQUISADOR RESPONSAVEL PARA CONTATO: ALICE MAZERA
NUMERO DO TELEFONE: (48) 9 91869114 (48) 3267 1590

ENDERECO: Rua Felipe Schimitd, 4079, Ponta Fina Sul — Nova Trento — SC — 88270-000
ASSINATURA DO PESQUISADOR:

Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos — CEPSH/UDESC

Av. Madre Benvenuta, 2007 — Itacorubi — Florianépolis — SC -88035-901

Fone/Fax: (48) 3664-8084 / (48) 3664-7881 - E-mail: cepsh.reitoria@udesc.br /
cepsh.udesc@gmail.com

CONEP- Comissado Nacional de Etica em Pesquisa
SRTV 701, Via W 5 Norte — lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Asa Norte - Brasilia-DF - 70719-040
Fone: (61) 3315-5878/ 5879 — E-mail: conep@saude.gov.br
TERMO DE CONSENTIMENTO

Declaro que fui informado sobre todos os procedimentos da pesquisa e, que recebi de
forma clara e objetiva todas as explicagdes pertinentes ao projeto e, que todos os dados a meu
respeito serdo sigilosos. Eu compreendo que neste estudo, as medicdes dos
experimentos/procedimentos de tratamento serdo feitas em mim, e que fui informado que posso
me retirar do estudo a qualquer momento.

Nome por extenso
Assinatura Local: Data: / /
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APENDICE F — CONSENTIMENTO IMAGENS

UDESC Comité de Ftica em Pesquisa

UNIVERSIDADE

@
n DO ESTADO DE Ceps
SR - Envolvendo Seres Humanos

CONSENTIMENTO PARA FOTOGRAFIAS, VIDEOS E GRAVAGOES

Permito que sejam realizadas fotografia, flmagem ou gravagdo de minha
pessoa para fins da pesquisa cientifica intitulada “Tecnologias méveis nas aulas de
musica: Concepgdes pedagodgicas de estagiarios da Licenciatura em Musica”, e
concordo que o material e informagdes obtidas relacionadas a minha pessoa nao
serao publicados em eventos cientificos ou publicagdes cientificas. As fotografias,
videos e gravagdes ficardo sob a propriedade do grupo de pesquisadores
pertinentes ao estudo e, sob a guarda dos mesmos.

, de de
Local e Data

Nome do Sujeito Pesquisado

Assinatura do Sujeito Pesquisado

Avenida Madre Benvenuta, 2007, Itacorubi, CEP 88035-901, Florianépolis, SC, Brasil.
Telefone/Fax: (48) 3664-8084 / (48) 3664-7881 - E-mail: cepsh.reitoria@udesc.br /
cepsh.udesc@gmail.com
CONEP- Comissao Nacional de Etica em Pesquisa
SRTV 701, Via W 5 Norte — Lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Asa Norte - Brasilia-DF -70719-040
Fone: (61) 3315-5878/ 5879 — E-mail: conep@saude.gov.br
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