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RESUMO

O presente estudo analisou as experiéncias de proposicdo de Objetos
Pedagogicos para o ensino das artes visuais, dialogando com a importancia da
formacao e orientacdes para o professor mediador, como aquele que conduz,
gue esta entre o conhecimento e o aprendiz. Do mesmo modo, dirigimos nosso
estudo para a compreensdo de um posicionamento critico sobre a realidade
escolar do Baixo Amazonas como eixo desta discussao pautada no pensamento
da Teoria da Complexidade. A discussao da pratica curricular para a formacgéao
de professores gira em torno das experiéncias em sala de aula no curso de
licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ/UFAM, sobretudo na proposicao de
objetos pedagdgicos nas disciplinas que compdem a matriz curricular,
considerando o contexto sociocultural das localidades que permeiam a realidade
amazobnica. Para tanto, como técnica de coleta de informacdes, trabalhamos
com estudos e andlises bibliograficas em livros de referéncia tedrica e
documentos legislativos, artigos, textos em periédicos, entre outros, assim como
a andlise documental do PPC do Curso, Plano de Ensino, Relatérios de
Atividades e Propostas de Projetos. Sendo assim, o estudo se estrutura em
embasamentos tedricos, metodoldgicos, com abordagem transdisciplinar de
estudiosos como: MORIN (1999, 2009); NICOLESCU (1999); DUARTE JUNIOR
(1993); MASETTO (2012); e em outros que nos trouxeram pontos importantes
para as nossas reflexdes, como: FONSECA DA SILVA (2010, 2016); BIASOLI
(2004); LIBANEO (2013); VIGOTSKI (2013). A sistematizacdo dessas
experiéncias nos levou a concluir que, se houvesse uma abordagem
transdisciplinar na proposta de ensino do curso de licenciatura em Artes Visuais
do ICSEZ, haveria a possibilidade de um ensino que articula os saberes e
promove conhecimentos mais expandidos, configurando-se em uma
aprendizagem significativa. Acreditamos que um curriculo educacional que
esteja aberto a realidade onde sera aplicado, que transgrida as orientacfes
normativas formuladas sob questdes de praticas de ensino que ndo condizem
com as necessidades e os problemas locais e que considere a valorizagao étnica
local e a diversidade cultural, precisa formular seu préprio modelo de ensino e
romper com os paradigmas que orientam o processo educacional, adaptando-os
ou recriando-0s a partir do contexto onde esta inserido.

Palavras-chave: Objetos pedagodgicos; Formacdo de professores; Processo
educativo transdisciplinar; Regido amazénica.
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“O saber ndo nos torna melhores nem mais felizes.”
Mas a educacdo pode ajudar a nos tornarmos melhores, se ndo mais
felizes, e nos ensinar a assumir a parte prosaica e viver a parte
poética de nossas vidas.’

Edgar Morin
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Introducao

Como um dos Direitos Sociais, o direito a educacéo é fundamental para o
desenvolvimento humano. Desde 1988, este direito € assegurado pela
Constituicao Federal do Brasil, que estipula em seu artigo 205, a Educagéo como
um direito de todos os cidadéos, além do dever do Estado e da familia, em
colaboracdo com a sociedade, de assegurar esse direito. Nesse sentido,
promover uma educagédo de qualidade €& dever do Estado, visando o “pleno
desenvolvimento da pessoa e seu preparo para o exercicio da cidadania”.
Existem ainda duas leis que complementam e que regularizam o direito a
Educacao: o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), de 1990, e a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB), de 1996.

Nesse conjunto de amparos legais, temos a possibilidade de uma escola
publica e gratuita. Pensar em uma escola publica e gratuita, no sentido de
desenvolver o “pleno desenvolvimento humano e preparo para o exercicio da
cidadania”, &€ pensar em uma escola de qualidade, democratica e de acesso a
todos os cidadaos. Pensar numa escola democratica é pensar no proprio sentido
da palavra. A palavra democracia vem do grego demokratia: demos (povo) +
kratos (poder) = poder exercido pelo povo. Logo, € pensar em uma escola
voltada ao interesse do povo, considerando os fatores sociais e politicos.
Consequentemente, 0 acesso a todos os cidaddos se da, entre tantos outros,

pela aceitacao das diferencas, realidade social, cultural e acesso intelectual.

Iniciamos este estudo tendo como pano de fundo a escola publica como
um espaco também de profissionalizacdo do docente, especificamente na sua
formacao pratica e sistemética, ou seja, a qualificacdo docente é um dos fatores
qgue deve ser considerado quando se fala em qualidade na educacdo. Sendo
assim, aqui neste estudo expandimos o conceito de escola de qualidade, publica
e gratuita, para o ensino superior, como lugar de formacdo académica dos
professores, especificamente nos cursos de licenciaturas, eixo central de nosso
estudo. Neste sentido, as discussbes de escola, ensino e aprendizagem estao
voltadas para o processo educacional dos futuros profissionais da educagéo em
formacao e que irdo atuar na educagao basica, em suas modalidades e em seus

diversos niveis de ensino.
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A formacdo docente, na contemporaneidade, ainda representa um dos
grandes desafios enfrentados pela gestdo publica do pais, pois também esté
relacionada ao contexto escolar. Logo, é papel do Estado a garantia do acesso
a educacdo escolar, bem como a qualidade do ensino, que esbarra na

capacitacao e formacao do profissional da educacao, neste caso a do professor.

No ensino das Arte Visuais, pensa-se na necessidade de formacgao de
professores considerando os aspectos especificos dos contetidos de arte. Nesta
perspectiva da formacédo do profissional, Rosa (2005) reitera que 0s papéis
assumidos pelos professores dos futuros professores influenciam na natureza
do comprometimento destes com a transformacao social. O encaminhamento

pedagdgico na formacdo do professor é importante para a qualidade desta
formacao (apud SILVA E SANTOS, 2016, p.42-43).

Com isto, apontamos que a formacéo especifica do professor na area é
um aspecto de extrema importancia no que se refere ao desenvolvimento do
ensino de artes, pois, uma vez que o0 mesmo nédo tenha o conhecimento didatico
necessario dos conteudos de arte a serem apresentados em sala de aula, todo
0 processo de ensino podera ser comprometido. O professor é a principal ligacdo
entre o saber e o estudante; entre o estudante e o conhecimento sistematizado.
Sendo assim, em muitos casos, as consequéncias que repercutem no ensino
recaem, principalmente, na figura do professor, que é considerado como um dos
responsaveis pela ma qualidade do ensino, sem que se considere as condicdes

de sua formacao e as rela¢gdes sociais estabelecidas.

Neste sentido, a qualidade na educacéo escolar vai além do investimento
na estrutura fisica dos educandarios, considerando a visdo errdbnea sobre escola
de qualidade que apontam as reformas nos espacos educativos, materiais
didaticos e tecnologias como sinbnimo de qualidade da educacdo. Pensar na
educacéao escolar € também cuidar da valorizacao dos docentes como uma das

principais medidas para a melhoria da qualidade do ensino.

Essas consideragcbes cercam o direito ao ensino escolar de todas as
regibes do pais em seus diversos niveis de escolarizacdo. A expansdo da
educacao escolar se desenvolve em todo o territério nacional; de Norte a Sul, de
Leste a Oeste, dos grandes centros urbanos a lugares mais remotos,

considerando a imensidao geogréfica do Brasil. Com isto, esta pesquisa nos leva
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a regiao Norte do pais, ao estado do Amazonas, onde esta localizada a cidade
de Parintins, um pequeno municipio com uma populacdo estimada em 114.273
habitantes, segundo os ultimos dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE)>.

Parintins € o segundo municipio mais populoso do estado do Amazonas,
depois da capital Manaus. Isto se da devido a sua infraestrutura social-urbana,
sendo considerada um Polo de microrregido que atende diretamente cinco
outros pequenos municipios do estado do Amazonas (Barreirinha, Nhamunda,
Boa Vista do Ramos, Urucurituba e Maués). Situado na divisa extrema com o
estado do Pard, Parintins acaba por atender também habitantes dos municipios
de Faro, Terra Santa e Juruti. S&o pessoas oriundas dessas localidades que vao
ao municipio de Parintins em busca de assisténcias juridicas, educacionais e de
saude, sendo que muitas acabam migrando para o municipio, fixando residéncia.
O principal fator responsavel pelo desenvolvimento da cidade de Parintins é o
seu Festival Folclérico, que abrange as apresentac6es dos bois bumbas

Caprichoso e Garantido.

O Festival Folclorico de Parintins ocupa hoje, no cenario festivo, uma das
mais importantes manifestacées populares do Brasil. A disputa entre as duas
agremiagdes folcléricas ganhou notoriedade, sendo reconhecida e registrada
como Patrimonio Cultural do Brasil® pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN). Devido ao festival, os investimentos de apoios
econdmicos ao turismo e a infraestrutura da cidade por parte do Governo do
Estado séo relevantemente mais aplicados do que nos demais municipios do
interior do Baixo Amazonas, pois percebe-se a notoriedade da festividade para

impulsionar o turismo e levar desenvolvimento econémico para o estado.

Com o desenvolvimento da cidade de Parintins, ela acaba por dispor
também de uma ampla rede de escolas (estaduais, municipais e privadas),
tornando-se um dos importantes centros de educacao publica de nivel médio e
superior do estado do Amazonas. O Instituto Federal do Amazonas (IFAM)

dispde de cursos em diferentes niveis: ensino médio e ensino técnico; as

2 https://cidades.ibge.gov.br/brasil/am/parintins/panorama - acessado em 11/09/2019.

3 http://cultura.gov.br/boi-bumba-recebe-certificado-de-patrimonio-cultural-do-brasil - acessado em
30/10/2019.
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unidades* da Universidade do Estado do Amazonas (UEA) e Universidade
Federal do Amazonas (UFAM) oferecem cursos de graduacéo. Entre os diversos
cursos, destacamos as licenciaturas nas areas de Historia, Geografia, Fisica,
Matematica, Letras (Portugués), Quimica, Ciéncias Bioldgicas e Pedagogia na
UEA, enquanto na UFAM evidenciamos as de Pedagogia, Educacéo Fisica e

Artes Visuais.

Considerando a organizacdo educacional exposta acima, destacamos
que € sob esta realidade que o debate do presente estudo se entrelaca,
sobretudo no que diz respeito a formacao dos futuros profissionais da educacéo
no curso de Licenciatura em Artes Visuais do Instituto de Ciéncias Sociais,
Educacao e Zootecnia (ICSEZ), unidade da Universidade Federal do Amazonas
em Parintins. Em 11 anos, o curso ja formou um namero de 85 professores de
arte®, alguns ja atuando nas escolas da rede publica de ensino ou mesmo em
instituicbes privadas, filantrépicas e demais espacos culturais da cidade de

Parintins e outros municipios circundantes.

O preenchimento deste vasto campo de trabalho nos fez refletir sobre a
importancia do curso de licenciatura em Artes Visuais na cidade de Parintins,
para suprimir as necessidades profissionais das escolas de toda uma regido no
interior do estado do Amazonas, no que se refere ao professor que ministra a
disciplina Arte nas escolas néo ser formado na area. Entretanto, as questdes de
aprofundamento da investigacdo surgiram quando voltamos o olhar para a
preparacao e formacao dos professores de arte ainda no curso de graduacao:
ao que os professores-formadores produzem no curso, como eles trabalham os

conteudos pedagdégicos de arte e abarcam a producédo de objetos pedagogicos.

Ressalta-se que, simultaneamente a necessidade de os estudantes
ampliarem seu repertorio no campo da arte educacao nacional e internacional, é
sabido que h& um repertério local que precisa ser levado em consideracao e a

inexisténcia de instituicdes artisticas de médio e grande porte na cidade.

4 Centro de Estudos Superiores de Parintins (CESP/UEA) e Instituto de Ciéncias Sociais, Educacgéo e
Zootecnia (ICSEZ/UFAM)

5> Dados fornecidos pela Coordenacdo Académica do ICSEZ, através do Relatdrio de Avaliacdo do PPC do
curso de Licenciatura em Artes Visuais — 2020.
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As discussdes consideram as experiéncias vivenciadas pela
pesquisadora deste estudo no referido curso de graduacao, inicialmente como
discente e posteriormente como docente nas disciplinas de Oficinas
Pedagogicas. Os dados experienciais possibilitaram informacdes mais
aprofundadas e consistentes, ao abrangerem aspectos da visdo de dois perfis
de sujeitos participantes de um processo de ensino e aprendizagem: a do
aprendiz e a do professor. Outra relevancia se apresenta no fato de a
pesquisadora ser aluna egressa do curso de licenciatura em Artes Visuais do
ICSEZ e a primeira graduada pelo curso a atuar como docente, acompanhando
toda a trajetéria histérica e processos educativos/pedagdgicos que O curso
passou ao longo dos anos de implantagéo na cidade de Parintins. Nao podemos
negar a subjetividade dos resultados e das reflexdes aqui expostas, pois trata-
se de uma viséo experiencial especifica. No entanto, é também significativa e
tem o proposito de contribuir com o desenvolvimento do curso no que se refere

a formacao de seus discentes.

A problematica que propomos discutir estd em torno das disciplinas
pedagogicas do curso de licenciatura em Artes Visuais, mas com enfoque maior
nas disciplinas Oficinas Pedagdgicas Aplicadas ao Ensino de Arte | e na
sequéncia Oficinas Pedagodgicas Aplicadas ao Ensino de Arte Il, por estarem
mais direcionadas a construcdo e producdo de materiais didaticos e também de
elaboracdo de propostas de atividades de ensino de arte. Em sintese, as
discussdes em torno destas disciplinas se fazem necessérias, a principio, pelo
curso de Licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ/UFAM ser o principal expoente
de formacdo de profissionais habilitados para lecionar a disciplina Arte nas

escolas da Regido do Baixo Amazonas.

Observando a realidade socioeconOmica e cultural da regido, buscou-se
pautar o estudo pelo ensino critico, articulando o saber estético com o contexto
social das localidades - considerando a Arte como uma das areas de
conhecimento que possibilitam o aprofundamento sobre a realidade humana e

expressar-se perante ela.

Diante da atual situacdo politico-econémica, também levamos em
consideracdo os mais diversos desafios que permeiam a pratica do professor

nas escolas e espacos publicos da regido, no sentido de o professor estar ou
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nao preparado diante desses desafios, que podem ir desde a falta de uma sala
de aula e de materiais pedagdgicos a caréncia de apoio e desvalorizacdo de

suas acdes enquanto professor de arte.

Outro desafio € o papel da formacdo ndo se inserir unicamente na
producao local, mas a partir dela. E nesta perspectiva, considerar com base na
metodologia transdisciplinar a escola como espaco de socializagao e interacao
dos conhecimentos soécio-historicos formativos. Transdisciplinaridade € um
termo utilizado por Piaget no final dos anos 70, cuja concepc¢ao conceitual se
refere a aquisicdo de conhecimentos por inteiro e contextualizada. Com isto,
concebemos a metodologia transdisciplinar como uma caracteristica transversal
gue rompe com as fronteiras de divisdo de conhecimentos ou no caso escolar,
rompe com a divisdo das disciplinas, promovendo uma organizacao

contextualizada.

Com o estudo dos objetos pedagdgicos para o ensino de artes visuais,
questionamos como o0s objetos pedagdgicos podem articular a aprendizagem do
conteudo de arte na regido. Esta discussao é significativa por considerarmos a
atuacao pratica do professor um aspecto de extrema importancia, pois uma vez
que ele ndo tenha o dominio necessario dos conteudos a serem desenvolvidos,
0 processo de ensino podera ser comprometido. Sendo assim, o despreparo do
professor € fruto de politicas de desqualificacdo docente, como formacao

aligeirada, baixos salérios e falta de condicdes de trabalho.

As deficiéncias do sistema de ensino podem acarretar aulas que néo
despertam o interesse do aluno, e este, por sua vez, ndo consegue, a partir do
ensino de arte, se tornar um sujeito que aprecie sensivelmente as manifestacdes
humanas, de forma a atribuir-lhes percepcdes estéticas, criticas e reflexivas
sobre determinados atos artisticos. Com essa compreensao, a docéncia em arte
se torna um desafio no qual o professor deve ser o mediador entre o
conhecimento e o aluno, provocando a acdo do discente no processo de ensino

e de aprendizagem.

Neste estudo, dissertamos sobre 0 que se propdem o ensino de arte para
a preparacdo dos discentes em formacao dentro do curso de Licenciatura em
Artes Visuais do ICSEZ/UFAM, destacando as experiéncias vivenciadas por sua

autora. Compreende-se que tal proposta necessita de analise, pois aponta
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aspectos relevantes, por estar vinculada diretamente a producdo de materiais
didatico-pedagdgicos para o ensino de arte, formulacdes de propostas para
atividades, estudo de praticas curriculares com incentivo ao desenvolvimento da
criatividade e também de metodologias aplicaveis ao ensino da Arte, pontos

estes destacados nos ementarios das disciplinas Oficinas Pedagdgicas.

Sendo assim, a questdo que mais especificamente nos interessa nesta
reflexdo € a criagdo dos objetos pedagdgicos nas disciplinas que compdem a
matriz curricular vigente no curso de formacdo desses futuros profissionais,
considerando o contexto sociocultural das localidades que permeiam a realidade
amazonica. Para tanto, o presente estudo objetiva analisar as experiéncias de
producdo de objetos pedagdgicos para o ensino das artes visuais, buscando
dialogar com a importancia da formacao e orientacdes para o professor mediador
nesse campo de atuagcao. Do mesmo modo, em que buscamos a compreensao
de um posicionamento critico sobre as politicas educacionais brasileiras para a
formacao de professores de arte, considerando a realidade escolar do interior do

Amazonas como eixo dessa discussao.

A organizacéo do trabalho se estrutura em 3 Capitulos. No CAPITULO I,
apresentamos o Curso de Licenciatura em Artes Visuais no interior do
estado do Amazonas e discorremos sobre a formacao de professores de arte
no Curso de Licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ/UFAM, a partir da matriz
curricular do curso de Parintins, tracando discussbes acerca das acdes
pedagdgicas do professor de arte e considerando os projetos politico-
educacionais que permeiam a educacao brasileira, assim como as legislacdes
que circundam a formacao superior das licenciaturas, sobretudo as das artes
visuais e suas implica¢des no curso de Parintins. No CAPITULO I, centralizamos
as discussbes sobre os objetos pedagdgicos e a préatica educacional,
esclarecendo o conceito de objetos pedagdgicos e consideracfes a respeito da
preparacao para a acao docente. Aqui, como dados experienciais, destacamos
as atividades realizadas no curso de Artes Visuais do ICSEZ, apresentando
alguns principios e experimentos produzidos a partir da experiéncia de discente
nas disciplinas de Oficinas Pedagdgicas | e Il. No CAPITULO Ill, por sua vez,
articulamos reflexbes sobre os objetos pedagodgicos na formacdo de

professores de arte, com destaque as proposi¢cdes de objetos pedagogicos
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realizadas nas disciplinas Oficinas Pedagodgicas do curso de Parintins, com
enfoque para a sistematizagdo dos objetos pedagdgicos, bem como a
proposicdo para o desenvolvimento de conteudos de arte para as praticas
pedagogicas e de formacéo de professores de arte, numa perspectiva de ensino

transdisciplinar.

Ressalvamos que as discussbes giram em torno das experiéncias
vivenciadas pela autora deste estudo, considerando propostas de atividades
desenvolvidas ao longo do periodo em que foi aluna do curso de licenciatura em
Artes Visuais e docente das disciplinas ja citadas anteriormente. As analises se
fazem a luz da pedagogia do sensivel, tendo como abordagem de estudo a
Teoria da Complexidade, pela sua caracterizagdo de compreender a dinamica
da realidade a partir da analise do meio e transformacdo do pensamento do

homem.

Com Breves Consideracdes, finalizamos nossas andlises sobre pontos
relevantes do estudo, onde apresentamos nossas reflexdes acerca dos
resultados adquiridos por meio da pesquisa e das questdes levantadas. Para
tanto, este estudo de carater qualitativo utilizou como técnica de coleta de
informacdes a analise bibliografica em livros de referéncia, artigos, textos em
periddicos, entre outros, assim como a andlise documental relacionada a
formacdo docente, no que diz respeito a normativas de embasamentos

norteadores para a formacéo nos cursos de licenciaturas.

O presente trabalho se estrutura em embasamentos metodoldgicos,
direcionando as andlises sob a reflexdo do objeto de pesquisa numa perspectiva
transdisciplinar, considerando que o ensino deva ser contextualizado com as
diferentes realidades vivenciadas pelos agentes envolvidos no processo de
ensino, e que para tanto, necessite articular com os diversos saberes e areas de
conhecimentos como uma complementagdo ou enriquecimento da
aprendizagem. Portanto, o presente estudo buscou apoio em estudos tedricos
gue nortearam a tematica proposta, além de documentos como o proprio PPC
do curso de Parintins, Planos de Ensino, Relatdrios de Atividades e Propostas
de Projetos de Extensado, assim como documentos legislativos oficiais de

referéncias e orientagdes educacionais a nivel nacional.
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Embasamos nosso estudo em referencias tedricos e metodolégicos com
abordagem transdisciplinar de autores como: MORIN (1999, 2009); NICOLESCU
(1999); DUARTE JUNIOR (1993); MASETTO (2012); e em outros estudiosos que
nos trouxeram pontos importantes para as nossas reflexdes, como: FONSECA
DA SILVA (2010, 2016); BIASOLI (2004); LIBANEO (2013); VIGOTSKI (2013);
entre outros, por quem as teméaticas desenvolvidas aqui foram amplamente

discutidas.

A pesquisa se fez relevante pela significacdo diante da atuacdo desses
profissionais e de académicos que ainda se encontram em formacao. O tema do
estudo foi pensado por considerar ser de fundamental importancia para a
formacao desses profissionais a concepcdo pedagdgica para o uso de objetos
como proposicdo na pratica de ensino. Mais do que a utilizacao, foi propor a
construcdo deles, considerando os objetos pedagégicos como procedimento
necessario e viavel para o desenvolvimento do conteddo de arte. Assim, espera-
se que a tematica aqui discutida possa gerar reflexdes e atitudes que se
traduzam como melhoria da qualidade do ensino de Arte nas escolas. Também
gue possivelmente sirva de base para futuras consultas e analises diante das

acOes praticas desses profissionais em formacao.



“Meu bumba” — Emilia Costa/2018

Lapis aquareldvel sobre papel canson

A arte me faz vivenciar, ainda que no modo do “como se”,
acontecimentos e experiéncias de vida de outras pessoas, de outras
latitudes, de outras realidades, ou mesmo da minha e que me eram

desconhecidas.®

JOAO FRANCISCO DUARTE JUNIOR

® Fragmentaco da entrevista realizada pela Prof2. Dra. Carla Carvalho — publicada na Revista
Contrapontos - Eletronica, Vol. 12 - n. 3 - p. 362-367 / set-dez 2012.
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CAPITULO | - O curso de licenciatura em Artes Visuais no interior do

estado do Amazonas

No que diz respeito aos pressupostos, aqui analisaremos o0s aspectos que
circundam a formacdo dos académicos dentro da proposta curricular e
pedagogica que o curso de licenciatura em Artes Visuais do Instituto de Ciéncias
Sociais, Educacdo e Zootecnia, da Universidade Federal do Amazonas
(ICSEZ/UFAM) oferece, de modo que possamos refletir sobre a importancia do
curso na cidade de Parintins, onde esta unidade esta instalada, para suprimir as
necessidades profissionais de professores de Arte das escolas de toda a regido

do Baixo Amazonas.

Também, destacaremos a matriz curricular do curso e sua distribuicdo de
horas praticas. De igual modo, a cidade de Parintins como sede da formacao
docente, tendo como objetivo apresentar as peculiaridades e os fatores
socioculturais e politicos da cidade e localidades que passam a ser levados em
consideracao para a organizacdo da proposta pedagoégica do curso.

Assim, iniciamos este capitulo contextualizando a realidade social e
politica em que o curso estd inserido, para que possamos posteriormente
entender e compreender que a revisdo da matriz curricular do curso se faca
necessaria mediante os aspectos que circundam a formacao de professores da

localidade, a pratica de ensino de arte e os fatores culturais da cidade e regiéo.

1.1 Formagéao de professores de arte no Curso de Licenciatura em
Artes Visuais do ICSEZ/UFAM

O estado do Amazonas, localizado na regido norte do pais, foi foco das
atencbes no século XIX, periodo aureo da borracha. Durante este periodo,
Manaus, capital do estado, transformou a sua infraestrutura, de modo a atender
as necessidades da elite que se faziam presentes devido ao comércio do latex,
deixando a mercé do tempo e do espaco natural as pequenas comunidades e

cidades no interior do estado. O Amazonas &€ o maior estado federativo,
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ocupando mais de 18% da superficie do pais, segundo dados do IBGE. Apesar
de sua imensidéo territorial, o estado abriga somente 4.207.714 habitantes’,
distribuidos em seus 62 municipios, um nimero pequeno se comparado com o
estado de Santa Catarina, por exemplo, que é quase vinte vezes menor do que
o estado do Amazonas e tem quase o dobro de sua populacdo (7.252.502

pessoas).

Grande parte do contingente populacional amazonense se concentra na
capital Manaus com 53% da populacdo. No interior do estado, € crescente a
abertura de novas oportunidades de emprego e renda, com investimentos em
areas como a piscicultura, agroindustria e producdo rural. Isto possibilita a
distribuicdo populacional em busca de renda financeira e qualidade de vida para
seus principais municipios: Parintins®, Coari, ltacoatiara, Manacapuru, Tefé,

Tabatinga, Labrea e Eirunepé.

No campo educacional, a rede publica estadual de ensino é composta por
5.205 escolas, que atendem a nivel de Ensino Fundamental e Ensino Médio. A
nivel superior, o estado conta com 3 instituicdes publicas: Universidade Federal
do Amazonas (UFAM), Universidade do Estado do Amazonas (UEA) e o Instituto

Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia do Amazonas (IFAM).

Em se tratando de cursos de licenciatura em Artes Visuais, segundo
dados do MEC levantados por Carnevskis (2018), o estado do Amazonas possui
apenas uma instituicdo publica que abarca a formacéo de professores na area
de licenciatura em Artes Visuais, distribuidos em seus campi localizados em
diferentes localidades do estado do Amazonas, sendo que 0s cursos a distancia

(EAD) tém a sede em Manaus, conforme demonstra a tabela® abaixo:

7 A estimativa com o total de habitantes dos estados e dos municipios se refere a 1° de julho de 2020 e foi
publicado no Diério Oficial da Unido em 27/08/2020.

8 parintins é o segundo municipio (depois de Manaus) com o nimero maior de habitante, cerca de 115.363
mil.

9 Tabela sub-extraida da Tabela 03. Caracteristicas gerais dos cursos de Artes Visuais e/ou com
nomenclaturas semelhantes no Amazonas em 2016. Disponivel na tese (Doutorado) de Carnevskis (2018).
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Tabela 1 - Instituicdes publicas que oferecem cursos de licenciatura

em Artes Visuais no estado do Amazonas

Grau/ Ano . T . Catggoria . Carga
Curso S Modalidade Instituicao Localidade Administrati 2.
de criacéo va Horaria
Polos em Coari,
Labrea,
Licenciatur Universidade Manacapuru, -
V'?\srltjzsis a EAD Federal do Manaquiri, Maués, Eggg?; ﬁoorgg
10/12/2007 Amazonas Santa Isabel do Rio
Negro e Tefé (Sede
em Manaus)
Artes Licenciatur . Universidade Publica 2 800
Visuais a Presencial Federal do Manaus Federal horas
02/01/1981 Amazonas
Licenciatur Universidade .
V'?\sﬁ'js a Presencial Federal do Parintins Egggf; ﬁooréi
03/08/2009 Amazonas

Fonte: Tese (Doutorado) de Carnevskis (2018).

Com a expansao da Universidade para o interior do estado, o curso
presencial de licenciatura em Artes Visuais do campus de Manaus apresenta-se
em “duas turmas de ingresso anual (periodos matutino e noturno), além dos
cursos de Artes Visuais a distancia nos municipios de Maués, Manacapuru, Coari
e Labrea e da série de projetos de pesquisa e extensao” (CARNEVSKIS, 2018,
p. 39).

Esta expansao se deu através do Programa do Governo Federal de Apoio
a Planos de Reestruturacdo e Expansao das Universidades Federais (Reuni),
tendo o0 ano de 2007 como um marco no tocante as medidas adotadas no ambito
das propostas de adequacao dos projetos de interiorizagdo propostos desde
2005 pela prépria UFAM, que com esforco e investimentos empreendidos pela
comunidade universitaria, efetivou a politica de expansdo do ensino superior,
apresentando-se no Amazonas a sigla “Ufam Multicampi”. Assim, impulsionado
pelo Programa do Governo Federal, os multicampi hoje se fazem presentes nas

principais cidades-polo do estado:

10 O Reuni foi instituido pelo Decreto n° 6.096, de 24 de abril de 2007, e € uma das ac¢Bes que integram o
Plano de Desenvolvimento da Educacgéo (PDE).
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Figura 01 — Multicampi — UFAM

MANAUS

@ Valana 3 il 4 ) ITACOATIARA

o : / ' . PARINTINS
j COARI

‘ HUMAITA
/ \ \ - BENJAMIN

D ; L R u,, J CONSTANT

A T

Fonte: Lista de municipios do Amazonas por area — imagem adaptado e construida
pela autora a partir das localizacdes geograficas fornecidas na Wikipédia, a
enciclopédia livre. pt.wikipédia.org

Como ponto de destaque a Universidade Federal do Amazonas (UFAM),
com a sede principal instalada na capital Manaus, a UFAM, através de suas
unidades académicas, se expande para o interior do estado, ofertando, no geral,

35 cursos superiores gratuitos.

Tabela 2 - Unidades académicas da Universidade Federal do
Amazonas localizadas no interior do estado do Amazonas

Total
Unidades Académicas Localidade Cursos de
cursos
Administracao,
Antropologia, Ciéncias
Instituto de Natureza e Cultura— | Benjamin | Agrarias e do Ambiente, 06
INC Constant | Ciéncias: Biologia e
Quimica, Letras e
Pedagogia.
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Biotecnologia, Ciéncias:
Biologia e Quimica,
Coari Ciéncias: Matematica e 07
Fisica, Enfermagem,
Fisioterapia e Nutri¢ao.

Instituto de Saude e
Biotecnologia — ISB

Agronomia, Ciéncias:
Biologia e Quimica,

Instituto de Agricultura e Humaita Ciéncias: Matematica e 06
Ambiente — IAA Fisica, Engenharia
Ambiental, Letras e
Pedagogia

Agronomia, Farmécia,
Ciéncias: Biologia e
Quimica, Ciéncias:
Matematica e Fisica,
Instituto de Ciéncias Exatas e ltacoatiara Engenharia de
Tecnologia — ICET Producéo, Engenharia
de Software, Engenharia
Sanitéaria, Quimica
Industrial e Sistemas de
Informacdes.

09

Administracéo, Artes
Visuais, Comunicagéo
Instituto de Ciéncias Sociais, Parintins Social/Jornalismo,
Educacéo e Zootecnia — ICSEZ Educacéo Fisica,
Pedagogia, Servico
Social, Zootecnia.

07

Fonte: https://ufam.edu.br/unidades-academicas.html

O Reuni, como um Programa do Governo Federal, constituiu uma opcéo
para as universidades federais que desejassem aprimorar a qualidade e a
quantidade de sua oferta, tendo como objetivos a serem cumpridos, ao longo
dos cinco anos (2008 a 2012) de adeséao de cada universidade participante, criar
condicBes de expandir o acesso e garantir condicdes de permanéncia no Ensino
Superior, promovendo aumento dos cursos de graduacgao, da oferta de cursos
noturnos com carater de demanda social/local, ocupacdo de vagas ociosas,

combate aos indices de evaséo e incentivo as inovac¢des pedagogicas.

A expansdao da UFAM ja fazia parte da politica de desenvolvimento
estratégico da instituicAo para potencializar as dimensdes do ensino, da

pesquisa e da extensdo da universidade, assegurada no art. 8° do Estatuto
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Geral'! da Ufam. E agregaram seus objetivos ao cumprimento das novas
politicas apresentadas pelo Governo Federal para expansdo e reestruturacéo
das Instituicbes Federais de Ensino Superior. Com isto, através do Reuni, foi
possivel a implementacdo, no ano de 2009, do curso de Licenciatura em Artes
Visuais no Instituto de Ciéncias Sociais, Educacao e Zootecnia (ICSEZ), sendo

este o ultimo curso de 7 (sete) que foram criados no campus de Parintins.

Figura 02 — Instituto de Ciéncias Sociais, Educacao e Zootecnia
(ICSEZ/UFAM)

Foto: Divulgagdo. Fonte: Amazonia Sem Fronteira, 2018.

A respeito do ICSEZ, no inicio de suas atividades académicas, esta
unidade configurava-se como um campus avancado da UFAM em Parintins, para
atender as demandas dos municipios do Baixo Amazonas, oferecendo cursos
modulados a populacéo ha quase trinta anos (SILVA, 2018). Somente no ano de
2007 é que foi efetivado como Instituto. Até entdo, suas dependéncias se
concentravam na Avenida Paraiba, Bairro Palmares, e recebeu o nome de
“Dorval Varela Moura”. Em 2007, ocorreu a mudanga para a Estrada do

Macurany, numa area ecologica distante da urbanizagédo da cidade, localizada

UDisponivel em: http://proeg.ufam.edu.br
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no Bairro Jacareacanga. No entanto, ainda ha partes de suas dependéncias
localizadas no endereco anterior, popularmente conhecida no municipio como
“Ufamzinha”. Além de salas de aula, a Ufamzinha abriga partes estruturais do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais, como os laboratérios de Gravura,

Pintura, Tridimensional e Oficinas Pedagdgicas.

Sob esta contextualizacdo, faremos um recorte para 0 campo de pesquisa
deste estudo, com enfoque para o Curso de Licenciatura em Artes Visuais do
ICSEZ/UFAM. Mas antes, precisamos falar a respeito da necessidade da
implantacdo do curso na cidade de Parintins e a sua relevancia no contexto

educacional da cidade.

Parintins € uma cidade interiorana pertencente ao estado do Amazonas e
hoje € conhecida mundialmente como a cidade onde é realizada uma das
maiores manifestacdes folcloricas e culturais do pais, o Festival Folclorico de
Parintins. A disputa entre duas agremiacdes folcléricas, Boi Bumba Caprichoso
e Boi Bumba Garantido, ganhou notoriedade devido a exuberéancia de suas
encenacdes. O potencial artistico e cultural é visivel na execucdo de numerosas
manifestacfes visuais e sonoras, como a musica, a danca, a construcao de

esculturas e modulos alegoricos, a cénica, o desenho e a pintura.

Figura 03 — “Parintins: a terra do boi bumba”

Foto: Divulga¢do/Aguilar Abecassis - Fonte: https://www.instagram.com/parintinsoficial/, 2019.



29

Foi por esta notoriedade que se pensou na relevancia de um curso formal
a nivel superior em arte na cidade de Parintins. Entre os fatores, esta a
capacitacao dos artistas locais, com énfase aos conhecimentos sistematizados
nas artes. Os artistas da cidade sdo fundamentais para dar visualidade ao
imaginario local. S&o artistas desenhistas, pintores e escultores com
conhecimentos adquiridos por meio da pratica cotidiana em seus espacos
vivenciados. S&o conhecimentos e saberes repassados culturalmente em
ambientes familiares ou espacos ndo formais em que convivem artesaos locais
que compartilham referenciais comuns. Outro fator foi a formacdo dos
professores que ministravam a disciplina Arte nas escolas publicas da cidade.
Eles, em sua maioria, ndo possuiam a formacao apropriada, refletindo na
desvalorizacdo desta area de conhecimento nos espacos educativos,

contradizendo o discurso corriqueiro de que Parintins, é “terra de artistas”.

Anteriormente a universidade, por meio do Departamento de Artes de
Manaus, ofereceu para Parintins os primeiros cursos profissionalizantes de arte
da cidade, no ano de 2004. Um deles foi 0 Sequencial de Formacéo Especifica
em Expressdo Visual, destinado ao publico em geral e especialmente aos
artistas locais, com durabilidade de trés anos. Outro curso foi o de Licenciatura
Plena em Artes Plasticas, tendo como publico-alvo os professores da rede
publica municipal. Isto ocorreu “em atencdo a demanda do Programa Especial
de Formacéo Docente — PEFD” (PPC, Manaus, p. 07). Estes cursos funcionaram
de forma modular, com as aulas sendo ministradas pelos docentes que atuavam

em Manaus.

Podemos considerar estes como um ensaio para a efetivacdo do curso de
Artes Visuais no ICSEZ. Como politica de investimento da Universidade e por
atender aos objetivos e metas do Reuni, 0 curso noturno de arte implementado
no ICSEZ visa a formacdo de professores para suprir as necessidades de
profissionais para atuarem na educacéo basica e demais espacos educativos,
proliferado na cidade de Parintins e em localidades préximas, configurando-se

como um curso de licenciatura, com a duracao de quatro anos e meio.

BN

No tocante a educacdo formal escolar em Parintins, assim como nas
pequenas cidades do territorio do Baixo Amazonas, 0s problemas escolares na

rede publica de ensino séo recorrentes e se dao por diversos fatores. H4 também
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descaso com as politicas publicas e sociais voltadas ao investimento nas escolas
de educacdo basica da localidade. E nessa realidade sociopolitica que permeia
a rede escolar do interior do estado do Amazonas, onde muitos graduados pelo

curso de Licenciatura em Artes Visuais possivelmente irdo atuar.

N&o devemos esquecer que a educacdo escolar € uma politica publica,
que esta enderecada a constituicdo da cidadania. Sendo assim, a formacgéo
docente diz respeito ao desenvolvimento e qualidade desta educacgéao, tornando-
se indispensavel e fundamental para que possa continuar contribuindo com

todas as atividades que exigem preparacédo escolar formal.

O Projeto de Lei (PL) n° 8.035/2010, transformado na Lei Ordinaria
13.005/2014, que estabelece o novo Plano Nacional de Educacéo?’?, apresenta
a politica nacional de formac&o dos profissionais da educacédo a partir da 152
meta, com destaque para a Vvalorizacdo do profissional da educacéo,
“assegurado que todos os professores e as professoras da educagao basica
possuam formacao especifica de nivel superior, obtida em curso de licenciatura
na area de conhecimento em que atuam”, conforme estipulada na LDB 9.394/96.
Da mesma forma, garante “a todos (as) os (as) profissionais da educagao basica

formacgao continuada em sua area de atuagao”.

E neste cenario que o Curso de Licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ
surge, com o objetivo de “formar professores de Artes Visuais em nivel de
Graduacao para atuar na Educacdo Béasica (Ensino Fundamental e Ensino
Médio)”, buscando por meio dos seus objetivos especificos: preparar esses
profissionais para atuarem nas escolas do territério nacional; assim como, nos
campos de producdo artistica, cultural e literaria, em escolas especializadas em
Arte, ateliés, museus, galerias e centros culturais; e por fim, formar diplomados
aptos para insergado no mercado de trabalho com participagdo no
desenvolvimento da sociedade (PPC, 2014, p. 10).

O curso de Licenciatura em Artes Visuais € um curso novo se comparado
aos demais existentes no ICSEZ, pois foi o tltimo a ser implantado, dando inicio

as suas atividades no segundo semestre do ano de 2009. Ressaltamos que sua

12 Disponivel em: http://pne.mec.gov.br/18-planos-subnacionais-de-educacao/543-plano-nacional-de-
educacao-lei-n-13-005-2014 - acessado em 29/10/2019.
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implantacdo se deu por meio do projeto intitulado “Expandir do Tamanho do
Brasil”, do Ministério da Educacgao, que visava levar novas propostas de ensino

superior para os mais distantes estados brasileiros. (PPC, 2014).

O curso oferece anualmente um total de trinta vagas para turno noturno e
as vagas sao preenchidas através do Sistema de Selecdo Unificada — ENEM
(SISU) e Processo Seletivo Continuo (PSC). Os académicos passam pelas
disciplinas préticas e tedricas, com enfoque didatico/pedagdgico para o ensino
de arte e a futuros profissionais licenciados para atuarem em sala de aula de
ensino escolar regular. Segundo o Projeto Pedagdgico do Curso, o perfil do

profissional egresso tem como pressuposto:

a) exercer conscientemente a profissdo, devendo ter como
referéncia a realidade social concreta e tendo como perspectiva
a transformacéo historica da sociedade;

b) oferecer um ensino de arte que atenda as necessidades e
particularidades das comunidades a serem atendidas, com
gualidade técnica profissional e ética;

c) produzir conhecimentos, priorizando sua participagdo na
pratica da pesquisa, atividade esta fundamental para uma
adequada leitura critica da realidade e para o fortalecimento da
criatividade, além de indispensavel para a formulacédo de novas
propostas de acdo profissional (PPC, 2014, p. 11).

Deste modo, ao longo desses 11 anos, o curso ja formou um numero
expressivo de professores de Arte. Muitos j& estdo atuando nas escolas da rede
publica de ensino municipal e/ou estadual da cidade de Parintins e de alguns

municipios vizinhos.

Vale ressaltar os desafios que permeiam a pratica docente e da mesma
forma a formacdo de professores, considerando a realidade escolar da

Amazobnia. Fonseca da Silva, Alvarenga e Carnevskis (2018) destacam:

Para a compreensdo do panorama da formagé&o de professores
na Regido Norte do Brasil, é necessario compreender que,
embora detenha grande parte do territério brasileiro, as
condicbes sociais, econbmicas e politicas dessa regido sao
muito destoantes das encontradas na Regido Sul. (p. 277).

De fato, as dificuldades para a realiza¢do do ensino escolar sdo inimeras.
Para citarmos algumas, académicos da graduacgédo oriundos de localidades fora

da cidade de Parintins perpassam as questdes do proprio acesso a universidade,
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por diversos fatores estruturais, sociais e politicos. Na educacao basica, muitas
escolas localizam-se em areas ribeirinhas, ou mesmo em agrovilas, a
quildmetros de distancia de sua sede, com os professores e alunos tendo que
enfrentar rios, estradas de terra ou adentrar a mata em seus percursos. Com
isso, ja podemos perceber que a realidade enfrentada pelos sujeitos deste
estudo, futuros professores de arte, se difere da realidade de outras regides do
pais. A nivel escolar formal na localidade, os relatos por parte de professores
gue passaram pela universidade e que hoje atuam nas escolas publicas sdo de
que a teoria e a didatica ensinadas na academia estdo distantes da realidade

das escolas publicas.

A partir dessas questdes levantadas, considerando a realidade das
localidades da regido do Baixo Amazonas, onde também se apresenta um
ndmero minimo de profissionais licenciados em artes visuais atuando nas
escolas das redes publicas, apresentaremos o0 curso de Licenciatura em Artes
Visuais do ICSEZ, com base na sua estrutura curricular e pedagoégica que
organiza o processo de formacdo dos seus académicos, com enfoque nas
disciplinas pedagogicas que o curso oferece para a preparacao dos discentes

em formagéao.

1.2 Matriz curricular do Curso de Licenciatura em Artes Visuais do
ICSEZ

A visibilidade da festa dos bumbas proporcionou um mercado de trabalho
promissor aos artistas da cidade de Parintins, com seus trabalhos sendo
prestigiados por turistas nacionais e estrangeiros durante e apos o Festival
Folclérico. Os artistas que se destacam em suas producfes também sdao
indicados para trabalharem fora do estado, em outras festividades,
principalmente nos carnavais do Rio de Janeiro e de S&o Paulo. Estas séo as
referéncias em préticas artisticas que orientam as futuras geracdes da cidade,
despertando-as para o0 desejo de se tornarem artistas conhecidos e
reconhecidos pelas suas producdes e intervencdes artisticas. Neste contexto,

surgem as escolas de artes ndo governamentais, que aqui qualificamos como
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nao formais, cuja perspectiva € estimular o prosseguimento empirico do ensino

das artes aplicadas.

A acdo de formacdo do artista-educador e do artista-educando é
reconhecida por meio de sua intervencdo como uma modalidade diferenciada do
aprendizado nas escolas formais de ensino das artes, pois em sua maioria sdo
desvinculadas do sistema regular de ensino. Em Parintins, € perceptivel a
proliferagcdo de escolas de artes nos diferentes espacos da cidade, algumas
delas em espacos improvisados, outras com arranjos mais consolidados e com
patrocinios privados das agremiac¢des folcldricas ou outras entidades ligadas a

programas de incentivo governamentais.

Sobre isto, é importante destacar que entre elas existem orientacdes
diversificadas ideologicamente, seja por igrejas ou associacfes artisticas de
filiacGes variadas no que diz respeito & ideia da formac&o artistica. E possivel
destacar também a existéncia de uma orientacdo que inclui desdobramentos e
interesses proprios das agremiacdes folcldricas, no sentido de reproduzir e
recriar uma mao-de-obra sujeitada a dinamica ordinaria do festival, reduzindo
assim as possibilidades de criacdo e invencao do artista como sujeito criativo,

construtor e produtor de ideias, de formas e conceitos préprios.

Entretanto, ao refletirmos sobre os desafios da pratica pedagdgica, é
imprescindivel saber que nao se trata de formar reprodutores de uma pratica
dominante, mas sim de formar agentes capazes de criar e desenvolver praticas
reflexivas transformadoras, contribuindo para a formacdo e a construcdo de
sujeitos criticos. A partir desta premissa, podemos analisar o papel do professor
e elevar o grau de importancia da sua formacéao, considerando a relevancia de
seu preparo profissional, que deve abranger questdes ndo apenas pedagadgicas,

mas também psicoldgicas, sociais, éticas, culturais e filosdficas.

Com isto, o confronto do ensino de arte nas escolas formais com o ensino
nao formal se faz bastante presente. Estd é uma questdo que, também, é
debatida dentro da universidade, sobretudo no curso de licenciatura em Artes
Visuais, pois 0s académicos que ingressam anualmente, em sua maioria, entram
com a perspectiva de se formarem artistas, com aulas técnicas e praticas assim
como sdo configuradas as aulas nas escolas de arte ndo formais, ignorando

inicialmente o fato de estarem ingressando em um curso de licenciatura.
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No que se refere as orientacdes para o ensino de arte nas escolas formais
e de formacdao de professores de arte, vale a pena salientarmos as diretrizes que
organizam e sistematizam o desenvolvimento deste ensino. Desde a
promulgacdo da atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n°
9.394/96, diversas regulamentacdes e legislagcdes foram produzidas para a
reforma curricular da educacgéo béasica e dos cursos de formacgéao de professores.
Ela também sugere um novo perfil para a educacdo, com mudancas que
abarcariam todos os niveis de escolaridade, formatando o processo educativo
com uma nova identidade, caracterizada principalmente por orientacbes que
remetem a interdisciplinaridade, a contextualizacdo e voltada para o
desenvolvimento de valores éticos e sociais (BRASIL, 1996) e que serviu de
norteamento, Nos anos seguintes, para a criacdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 2000), sendo os mais antigos datados do ano de 1996; das
Orientagbes Curriculares Nacionais (BRASIL, 2006); e das Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCNs) para a Educacdo Basica (BRASIL, 2013);
atualmente temos a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Mesmo depois
que o Brasil elaborou a BNCC, as Diretrizes continuam valendo porque o0s
documentos sdo complementares: as Diretrizes ddo a estrutura; a Base, o
detalhamento de conteldos e competéncias. No ensino superior, 0 governo
federal publica no ano de 2001 as Diretrizes Curriculares Nacionais para as
Licenciaturas e, posteriormente, diversas outras Resolucdes de
complementacgédo ou de abrangéncias. No tocante a formacao docente, teremos
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacéao Inicial e Continuada dos
Profissionais do Magistério da Educacéo Basica (BRASIL, 2015).

E a partir desta realidade sociocultural e sociopolitica, descrita
brevemente, que a matriz curricular do curso de licenciatura em Artes Visuais do
ICSEZ formula o perfil profissional de seus académicos, visando “oferecer um
ensino de arte que atenda as necessidades e particularidades das comunidades
a serem atendidas, com qualidade técnica profissional e ética”’, mas também,
formar professores de arte e profissionais habilitados a atuarem na producéo

artistica, na pesquisa e reflexao na critica da arte (PPC, 2014).

O Parecer CNE/CES N°: 280/2007 que trata das Diretrizes Curriculares

Nacionais do Curso de Graduacao em Artes Visuais, bacharelado e licenciatura,
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aprovado no ano de 2009 pela Resolugcdo CNE/CES 1/2009, enfatiza o perfil do
formando nesta area de ensino, bem como as competéncias, habilidades e os
conteudos curriculares como indicadores béasicos relacionados com os diferentes

niveis e modalidades de atuacgédo do profissional (BRASIL, 2009, p.4)*3.

O perfil desejado do egresso esta estipulado no 3° artigo, que entre outras
coisas, almeja que o curso de formagdo promova a “capacitacdo para a
producdo, a pesquisa, a critica e 0 ensino das Artes Visuais, [...] revelando
habilidades e aptiddes indispensaveis a atuacao profissional na sociedade, nas
dimensdes artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnoldgicas (BRASIL, 2009,
p. 1-2). Entretanto, observa-se a auséncia de uma dimensdo mais especifica
para a educacédo basica quando o documento cita a atuagao profissional desse
egresso, deixando suscintamente apenas uma indicac¢do no Paragrafo Unico do
4° artigo: “Para a Licenciatura, devem ser acrescidas as competéncias e
habilidades definidas nas Diretrizes Curriculares Nacionais referentes a

Formacéao de Professores para a Educagéo Basica” (BRASIL, 2009, p. 2).

No que tange a formacdo inicial e continuada dos professores, o
documento das DCNs vé como primordial levar em conta a relevancia dos
dominios indispensaveis ao exercicio da docéncia, conforme disposto na
Resolugdo CNE/CP n° 1/2006%4. Do mesmo modo:

[...] o professor precisa, particularmente, saber orientar, avaliar
e elaborar propostas, isto €, interpretar e reconstruir o
conhecimento. Deve transpor os saberes especificos de suas
areas de conhecimento e das relacdes entre essas areas, na
perspectiva da complexidade; conhecer e compreender as
etapas de desenvolvimento dos estudantes com 0s quais esta
lidando (BRASIL, 2013, p .58).

O Parecer CNE/CP N° 2, de 09/06/2015, que apresenta as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formacéo Inicial e Continuada dos Profissionais
do Magistério da Educacédo Béasica aplicaveis a formacao de professores para o

exercicio da docéncia na educacgdo basica em suas diversas modalidades?!® e

BArquivos digitais disponiveis em: http://portal.mec.gov.br/escola-de-gestores-da-educacao-basica/323-
secretarias-112877938/orgaos-vinculados-82187207/12991-diretrizes-curriculares-cursos-de-graduacao.

14 ] — 0 conhecimento da escola como organizacdo complexa que tem a funcéo de promover a educacdo
para e na cidadania; Il — a pesquisa, a analise e a aplica¢do dos resultados de investigacdes de interesse
da area educacional; Ill — a participacdo na gestdo de processos educativos e na organizagdo e
funcionamento de sistemas e instituicbes de ensino.

15 Educacéo de Jovens e Adultos, Educagéo Especial, Educagéo Profissional e Tecnoldgica, Educagéo do
Campo, Educacao Escolar Indigena, Educacéo a Distancia e Educacao Escolar Quilombola (Art. 2°).
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nas diferentes areas de conhecimento, tem como uns dos principios a articulacao
entre a teoria e a préatica no processo de formacéo docente, fundada no dominio
dos conhecimentos cientificos e didaticos, contemplando a indissociabilidade

entre ensino, pesquisa e extensao.

Para tanto, a Matriz Curricular do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
do ICSEZ busca assegurar esta indissociabilidade do tripé da Universidade
Publica por meio do ensino, do desenvolvimento da pesquisa cientifica e da
extensdo. Neste sentido, a matriz curricular do curso se estrutura da seguinte

forma:

Tabela 3 - Organizacéo estrutural da Matriz Curricular do Curso de

Licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ

Ord. Eixos Estruturantes Disciplinas

. , . Lingua Port esa, Sociologia Geral,
1) Eixo Basico 'ngu ugu olog!

Metodologia do Estudo e da Pesquisa.

Eixo de experimentacio Desenho artistico I, Desenho artistico I,

e producéo do Pintura I, Pintura I, Ceramica |, Escultura, Gravura,

conhecimento em artes | Programacéo visual, Computacao grafica e processo
artistico, Multimidia e intermidia,

2)

visuais
Introducéo a Fotografia.

Estética e Filosofia da Arte, Criag&o da forma
bidimensional, Criacéo da Forma tridimensional,

Teoria da percepc¢dao visual, Historia da Arte |, Historia
da Arte Il e Historia da Arte I,

Eixo de reflexdo, teoria | Histdria da Arte no Brasil | e Historia da Arte no Brasil I,
3)
e pesquisa Histéria da Arte na Amazonia,

Cinema, Arte Contemporanea, Introducéo a teoria
Semidtica,

Pesquisa em Arte | e Pesquisa em Arte I,

Trabalho de Concluséo de Curso.

Psicologia da Educacéo, Didatica Geral, Fundamentos
da Educacgéo em Arte, Estrutura e Funcionamento do

4) Eixo Pedagdgico Ensino Basico,

Libras: Linguagem Brasileira de Sinais,
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Educacéo especial: Metodologias aplicaveis ao ensino
das artes,

Oficinas Pedagdgicas | e Oficinas Pedagogicas Il,

Estagio Supervisionado | e Estagio Supervisionado Il

Eixo Complementar

. Introducéo ao Teatro, Desenho do Modelo Vivo,
5) Optativo em Artes

Visuais Teoria da Cor, Cultura Popular Brasileira.

Fonte: PPC do Curso de Licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ/2014.

Como podemos observar, a matriz curricular do curso se organiza em 5
eixos compostos pelas disciplinas obrigatorias e optativas que o curso oferece
para a formacdo de seus graduandos. Cada eixo abrange o conhecimento e
estudos especificos em arte, de modo que possa atender as necessidades da
formacao de docentes na area, considerando os aspectos especificos em Artes
Visuais. No eixo 1) estdo agrupadas as disciplinas de conhecimentos
necessarios e fundamentais para a pratica educacional da docéncia de um modo
geral, denominado de Eixo Basico. No grupo 2) estdo presentes as disciplinas
de experimentacdes especificas em Artes Visuais, que visam o conhecimento
ndo apenas da pratica, mas também das teorias relacionadas as diversas
linguagens artisticas. O grupo 3) é composto pelas disciplinas de cunho mais
teorico, historico e filosofico, ndo a toa denominado de Eixo de reflexdo, teoria e
pesquisa. No grupo 4) estdo concentradas as disciplinas pedagdgicas, eixo
fundamental no que diz respeito aos conhecimentos estruturantes da legislacao
no campo educacional e de estudos tedricos acerca da preparacdo para a
docéncia. Por fim, no grupo 5) estao as disciplinas optativas que o curso dispoe,
configurando-se como uma complementacdo da formacao profissional dos

estudantes.

A distribuicdo das disciplinas por periodos (fases) se da em sua maioria
por 5 disciplinas a cada semestre letivo, sendo balanceados com disciplinas de
diversos eixos, salvo excecdo com alguns periodos impares'é, que correm no
segundo semestre do ano letivo e acabam abrangendo mais de 5 disciplinas,

acarretando aulas nos dias de sabado. O propdésito deste formato é atender as

16 A fase de estudo é denominada por periodo e os periodos impares sdo: 1° periodo, 3° periodo, 5° periodo,
7° periodo e 9° periodo.
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necessidades socioculturais da cidade e dos alunos, fazendo com que o primeiro
semestre letivo do ano abranja de 4 a 5 disciplinas e no segundo semestre de 5
a 6 disciplinas.

Isto se da por conta do Festival Folclorico de Parintins, que acontece
anualmente sempre ao final do més de junho (primeiro semestre letivo), levando
o calendério da rede educacional de ensino do municipio a se diferenciar dos
demais municipios do estado do Amazonas, acarretando uma aceleracdo de
horas-aulas nas escolas estaduais e municipais da cidade. Isto confrontaria com
as horas praticas do Estagio Supervisionado |, por exemplo, por fazer com que
0s académicos estejam mais presentes na escola da educacao basica, a fim de
completar a carga horaria exigida no estagio, necessitando, portanto, de mais

dias de dedicacdo para a disciplina de Estagio Supervisionado.

Outro fator é que grande parte do numero de académicos do curso esta
envolvida diretamente com a festividade, no desenvolvimento das organizagdes
e/ou trabalhos artisticos nas agremiacfes folcloricas. Embora a festa em si
ocorra somente no més de junho, suas atividades de preparacao dao inicio ja no
més de marco, tendo uma demanda maior de trabalho nos meses de maio e
junho. A disponibilidade de tempo dos discentes se limita pela conciliacdo entre
o trabalho e as atividades das disciplinas. Contudo, pensando no desgaste fisico
e mental dos alunos, bem como na falta de rendimento nas aulas e suas
atividades, o colegiado do curso buscou também a adaptacdo nos quadros de
horarios semestrais, concentrando um numero maior de disciplinas para o
segundo semestre e o primeiro semestre mais livre para que possa haver essa

conciliagdo com o calendario educacional e festivo da cidade de Parintins.

Por conta do desenvolvimento da pratica artistica e artesanal-artistica na
cidade, muitos alunos sao ou foram envolvidos com os saberes repassados nas
escolas ndo formais presentes no municipio de Parintins, saberes estes voltados
para as técnicas das artes plasticas. Com isso, € perceptivel através de
informacgdes colhidas em dialogos informais, a afinidade com as disciplinas do
Eixo de experimentacao e producdo do conhecimento em artes visuais (2), que

abrange as disciplinas de praticas artisticas.
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Figura 04 — Atividades em aulas praticas

Fotos: acervo da autora, 2016/2017.

Para o desenvolvimento das disciplinas do eixo 2, o curso conta com salas
de aula laboratoriais e equipamentos para as praticas de experimentacfes e
producdo artistica, onde os discentes desenvolvem suas atividades vinculadas
ou ndo com as disciplinas. Na formacéo de futuros professores, as atividades
laboratoriais consistem em um momento crucial, pois pode conduzir a
consisténcia teorica e a apropriacao das técnicas e conhecimentos necessarios
para o exercicio qualificado da educacao das novas geracdes. A carga horaria
das disciplinas desse grupo € de 60 horas/aulas para cada disciplina, dividida

em 30 horas/aulas teoricas e 30 horas/aulas praticas.

Nessa organizacdo estrutural da matriz curricular do curso, € possivel
identificarmos no Eixo de reflexéo, teoria e pesquisa (3) que 0 curso possui seis
disciplinas relacionadas a histéria da arte. Chama atencéo a especificidade em
Historia da arte na Amazbénia, cujo ementario consta o desenvolvimento em
estudos das linguagens artisticas na regido da Amazonia, no periodo da pré-
histéria a contemporaneidade. Esta disciplina promove de forma aprofundada o
recorte alusivo as matrizes negras e indigenas no conjunto da sua proposta

curricular, de acordo com a Lei 11.645/2008.

Precisamos salientar que “O curso se propde, conforme a Lei 11.645, a
valorizagdo da sociodiversidade e os seus reflexos no tocante a compreensao
das relagfes étnico-raciais no ambito das manifestagdes artisticas e culturais”.

(PPC, 2014, p. 16). A consonancia com esta lei estd presente, também, em
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outras disciplinas da grade curricular do curso, principalmente nas pedagdgicas
de préticas de ensino, de modo que se faga presente o que estipula a lei, que é
evidenciar as contribuicdes dessas matrizes étnicas nas areas social, econdmica

e politica, pertinentes a historia do Brasil.

O Eixo Pedagogico (4), composto pelas disciplinas de histérias, teorias e
praticas educacionais, trabalha em consonéncia com as leis e diretrizes que
permeiam a educacao escolar e a formagédo de professores. Configura-se em
conceitos presentes nas praticas pedagodgicas do ensino da Arte, que visam
oportunizar aos alunos a reflexdo sobre os fins e valores que orientam o trabalho
do professor de arte. O Eixo Pedagogico esta sempre em interacao e interligagdo
com a comunidade escolar parintinense, pois abarca as disciplinas de praticas
educativas como: Estagio Supervisionado, Educacdo especial e Oficinas
Pedagogicas. A atuacdo pratica dessas disciplinas ocorre no préprio ambiente
escolar das instituicdes publicas, privadas e filantrépicas da cidade e também de

municipios vizinhos, promovidos por projetos de extensao.

Nesta configuragdo, o licenciado em Artes Visuais € habilitado para a
docéncia em Arte - Artes Visuais - em todos os niveis da educacao basica,
incluindo a elaboracdo de materiais pedagdgicos. Na licenciatura, pudemos
observar que o futuro professor de artes visuais estuda também disciplinas
ligadas a educacédo, como Pedagogia, Didatica, Psicologia da Aprendizagem e
Praticas Educacionais. A area de trabalho para quem se forma em um curso de
Artes Visuais € amplo e estd em expansao. Com a inclusdo de disciplinas ligadas

as novas tecnologias, o curriculo desta graduacao ficou ainda mais abrangente.

As disciplinas que o curso oferta, em sua maioria, sendo do eixo
pedagdgico ou ndo, sdo concebidas pelas préaticas curriculares que possibilitam
uma reflexdo didatico-pedagdgica no ensino de artes visuais. Tais praticas sdo
atividades pedagdgicas que, segundo o PPC do curso, “visam a construcao de
competéncias e o desenvolvimento de habilidades que tornem o aluno apto a
realizar com sucesso a transformacéo dos objetos de conhecimento em objeto
de ensino” (PPC, 2014, p. 63).
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Sendo assim, a distribuicdo das horas de praticas pedagdgicas, conforme

estipuladas pela Resolucédo CNE/CP, de 19 de fevereiro de 2002, confere um
total de 400 horas distribuidas entre as disciplinas, da seguinte forma:

Tabela 4 - Carga horéria das préticas curriculares distribuidas por

Ensino de Arte

disciplinas
DLECIAEINAS CARGTAO%?E ARIA CUPRRRﬁcT:IUCLAAR
Criacé@o da Forma Bidimensional 60 horas 15 horas
Teoria da Percepcéo Visual 60 horas 10 horas
Historia da Arte | 60 horas 10 horas
Historia da Arte Il 60 horas 10 horas
Historia da Arte Il 60 horas 10 horas
Desenho | 60 horas 10 horas
Desenho I 60 horas 10 horas
Criagao da Forma Tridimensional 60 horas 15 horas
Pintura | 60 horas 10 horas
Pintura I 60 horas 10 horas
Historia da Arte no Brasil | 60 horas 10 horas
Historia da Arte no Brasil Il 60 horas 10 horas
Gravura 60 horas 10 horas
Computacéo Grafica e Processo Artistico 60 horas 15 horas
Programacéo Visual 60 horas 15 horas
Educacédo Especial: Metodologias Aplicaveis ao
60 horas 30 horas
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Arte Contemporénea 60 horas 10 horas
Introducao a Fotografia 60 horas 10 horas
Oficinas Pedagdgicas | 90 horas 90 horas
Oficinas Pedagdgicas Il 90 horas 90 horas

Fonte: PPC do Curso de Licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ/2014.

A pratica curricular, portanto, esta distribuida em todo o curso desde o
primeiro semestre, seja nas disciplinas praticas ou nas teoricas. Com isto,
podemos ver que a matriz curricular do curso de Licenciatura em Artes Visuais
do ICSEZ se estrutura e se organiza conforme as orientacdes estipuladas pelas
diretrizes que norteiam a formacgéo docente para a educacgéo basica, bem como
a carga horaria distribuida ao longo da formacdo. Mas ndo somente, pois
consiste em suas propostas curriculares abrangéncias nas leis e resolucfes para
a pratica na educacdo béasica, como no caso das disciplinas de Estagio
Supervisionado, onde também sdo destinadas 400 horas de pratica curricular. O
Estagio Supervisionado conta com atividades de observacgéo, coparticipacéo e
regéncia de sala de aula nas instituicbes programadas pelo professor

responsavel pela disciplina.

Na tabela de distribuicAo de horas de prética curricular, é possivel
observarmos que o minimo de tempo é de 10 horas em diversas disciplinas de
60 horas totais, mas destacamos as disciplinas de Oficinas Pedagogicas | e I,
qgue usufruem 100% das suas cargas horarias para as praticas curriculares.
Essas disciplinas estédo voltadas para o estudo de metodologias aplicaveis ao
ensino das artes, bem como para a elaboracédo de material didatico-pedagdgico.
Com isto, elas se tornam objeto direto deste estudo, por terem em suas ementas
a proposta de elaboracdo de metodologias e procedimentos pedagdgicos
aplicados ao ensino das artes visuais e a elaboracdo de material didatico-
pedagogico. Mas essas questdfes serdo destacadas no Capitulo Il desta

dissertacéao.

Ainda sobre a distribuicdo de carga horaria curricular, o curso destina no

minimo 230 horas para as atividades complementares, distribuidas em
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atividades extraclasse voltadas ao ensino, pesquisa e extensdo. Sao atividades

de cunho académico-cientifico-culturais que:

[...] oportunizara os alunos a interagir com a sociedade com
ampliagédo das dimensdes das diretrizes curriculares constantes
na formacao do licenciado em artes visuais, incluindo o trabalho
integrado entre diferentes profissionais de areas e disciplinas, a
producdo coletiva de projetos de estudo, as oficinas, 0s
seminarios, as monitorias, tutorias, eventos, atividades de
extensdo, participacdo em projeto de pesquisa institucional,
iniciacdo cientifica, a participagdo como representantes dos
alunos no colegiado de Curso e no Conselho Diretor (PPC, 2014,
p. 26).

Essas horas de atividades curriculares tornam-se indispensaveis para a
complementacdo na formacdo dos discentes do curso e no seu PPC estdo
aparadas pela Resolucdo 018/2007 — CONSEPE, que prevé outras formas de
atividades como: participagdo em minicursos, oficinas, workshops; participacéo
em simposio, congressos e coléquio; participagdo em palestra, bancas
académico-cientifica; producéo e participacdo em atividades artisticas e culturais
devidamente comprovadas; exposicdo coletiva ou individual certificada por
instituicdo artistica, bem como em organizacao de eventos culturais; participacédo
em projeto de extens&o; Monitoria de disciplina; entre outras. Estas atividades

nao podem ter sido parte das obrigac6es em disciplinas curriculares.

Desta forma, a carga horaria do curso fica assim distribuida em 2.790
horas de disciplinas obrigatérias e 180 horas de disciplinas optativas. Para
totalizar as 3.200 horas minimas exigidas na DCNs para as licenciaturas (2015),
0 curso estipula em seu PPC 230 horas de Atividades Académico-cientificas
(AACC). As horas de atividades de préticas curriculares se tornam fundamentais
para a preparacdo da docéncia. Vimos que as disciplinas, mesmo de praticas
artisticas, reflexivas, teoricas e filosoéficas, destinam uma parte de suas horas
curriculares para as atividades pedagogicas. Essa consonancia possibilita uma
abrangéncia aos conhecimentos tedricos e praticos para a atuacdo no espaco

escolar de ensino regular da educacgéao basica.

Com base no que estipula as orientacdes legislativas para a formacao de
professores e como estas orientacdes organizam o curriculo do curso de
licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ, vale a pena iniciarmos aqui uma

reflexdo, para finalizar este Capitulo | e assim ampliar a discusséo do Capitulo I
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desta dissertacdo, do que se espera dos futuros professores apds a sua
formacgéo, no que se refere & pratica educacional e a fatores contribuintes para

a acdo pedagogica no processo de ensino.

1.3 A acdo pedagodgica do professor de arte: consideracdes

sobre a pratica educacional

Formacéao = forma, configuracao; é esta a definigdo da palavra “formacgao”
pesquisada em sites da internet. E uma palavra que vem do latim “formatio,6nis”,
cujo sindnimo remete a composi¢ao, construcdo, criagdo, educacgao, instrucao,
carater, etc. Sdo esses os fatores que moldam um sujeito para a vida em
sociedade e a que academicamente atribui-se um conjunto de conhecimentos
obtidos. Nesta perspectiva, designa-se também a acéo de ensinar algo a alguém,
ou seja, acOes de formacado, a acdo de ensinar que objetiva a apreensao de
conhecimentos; o ensino, que segundo Libaneo (2013, p. 22), “corresponde a
acdes, meios e condi¢cdes para a realizacao de instrugdes”, estas que somente

tém resultados formativos quando direcionadas para objetivos educativos.

Sobre a disciplina Arte, o PCN de Arte (1997), destaca que a Arte ja foi
considerada matéria, disciplina, atividade, mas sempre mantida a margem das
areas curriculares consideradas como mais “nobres”. Esse lugar menos
privilegiado corresponde ao desconhecimento, em termos pedagdgicos, de
como se desenvolver o ensino de Arte, a imagem, 0 som, 0 movimento e a
percepcao estética como fontes de conhecimento. Vale lembrar que a Arte é um

componente curriculart’ com contetdos proprios.

Neste sentido, em qualquer nivel de ensino, a acdo pedagdgica do
professor torna-se um elemento primordial no processo de ensino e
aprendizagem. Na disciplina Arte, ele precisa estar ciente de suas dificuldades e

de seus potenciais, pois, assim como todas as areas do conhecimento, a Arte

17 Com a atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n® 9.394/96, a Arte é considerada obrigatéria
na educagao basica. O Artigo 26 desta LDB, no paragrafo 2° determina que “o ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural do aluno”. Ainda, de acordo com os Parametros Curriculares Nacionais/Arte
(1998, p. 30), “sédo caracteristica desse novo marco curricular as reivindicacdes de identificar a area por
Arte e ndo mais por Educacao Artistica”, ou seja, € uma area de ensino com conteudos proprios e ndo mais
como atividade artistica.
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também tem seus problemas em sua execucéo. Dentro da maioria das escolas
publicas brasileiras, os problemas mais comuns sdo a caréncia de espaco fisico
apropriado e a falta de materiais adequados para o trabalho. Estamos de acordo
com Ferraz e Fusari (2001, p. 34), quando as autoras sinalizam que “nao bastam
ter boas ideias e boa vontade, é preciso condi¢cdes materiais para coloca-las em
pratica”. De fato, os desafios que permeiam a pratica de ensino do professor
contribuem, muitas vezes, para a ineficacia do ensino, ou a desvaloriza¢do da
disciplina na escola. Entretanto, precisamos ter a compreensdo de que 0O
desenvolvimento da disciplina na escola ndo é de responsabilidade Unica e
exclusivamente do professor que a ministra. E importante tanto a escola quanto
0 corpo docente estarem preparados para permitir que a educacdo em arte
ocorra de maneira adequada e eficaz, com materiais didaticos e espacos fisicos
préprios para o seu ensino e aprendizagem. Para isto, € preciso que estejamos

atentos a forma como o ensino e a aprendizagem em arte é desenvolvida.

Apesar das diversas reformas, programas e leis para aprimorar a
qualidade da educacéo brasileira, na pratica sabe-se que o pais ndo passa por
momentos positivos relacionados a educacado. Professores e alunos sofrem com
a falta de recursos humanos e didaticos, com a falta de infraestrutura, politicas
educacionais e sociais mais eficazes ou efetivamente aplicaveis, que contribuam
para a resolucdo desses problemas, 0s quais muitas vezes sao atribuidos aos
professores. Além disso, ha uma tentativa de desgastar o professor, o servidor
publico e as instituicdes educacionais publicas, desconsiderando o papel

estratégico que estas instituicdes ocupam no cenario democratico.

N&o podemos negar que as redes de educacao publica brasileira, sejam
elas municipal ou estadual, em sua maioria, disponibilizam aos professores uma
Proposta Curricular de Ensino de modo geral ou organizada por semestre e até
mesmo por conteudos. O fato € que ela acaba se fazendo indispensavel para o
seguimento das disciplinas, entre elas a de Arte, pois torna-se um norte para a
organizacdo dos conteudos, objetivos, metodologias, competéncias e

habilidades para o ensino nas escolas.

Porém, é importante que o professor contextualize essas propostas com
0 meio em que vive o0 aprendiz a partir do contetdo que esta trabalhando. Dessa

forma, segundo lavelberg (2003), é preciso selecionar conteudos que possam
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ser trabalhados pelo professor, levando-se em conta 0 meio social em que estéo
inseridos e as experiéncias artisticas vivenciadas pelo professor, ou seja, €
essencial que o conteudo a ser trabalhado possa ser contextualizado com a

realidade escolar.

N&do h& davidas de que uma boa educacdo em arte exige um bom
curriculo, mas também os professores devem estar aptos a mediar os programas
fornecidos pelo curriculo e, caso este ndo atenda as demandas, estar apto a

identificar e propor mudancas. Diante disso, lavelberg (2003) declara que:

E necessario que o professor seja um estudante fascinado por
arte, pois s6 assim terd que ensinar e transmitir a seus alunos a
vontade de aprender. Nesse sentido, um professor mobilizado
para a aprendizagem em sua vida pessoal e profissional, sabera
ensinar essa postura a seus estudantes (IAVELBERG, 2003, p.
12).

Como ja citado, o professor € o principal mediador, estimulador da
criatividade e curiosidade do aluno para a aprendizagem artistica, por estar
diretamente em contato com o aluno no ambiente escolar e acompanhando seu
processo de aprendizagem. Para isso, faz-se necessario que o professor
trabalhe os conteludos especificos de arte, uma vez que os conteltdos tém
objetivos proprios, ou seja, a arte ndo deve ser uma auxiliar nas aulas de
geografia, de histéria, linguas ou nas exatas. A Arte € um conhecimento com a

mesma equivaléncia dos demais.

Desta forma, € imprescindivel oferecer aos alunos novas estratégias
pedagdgicas de aprendizagens significativas em Arte e as suas
representatividades como técnicas de expressao e producdo do pensamento
humano. O trabalho com artes visuais pode ser iniciado com a utilizacdo de
fontes de informacdo, como com estudos histéricos, estéticos e cultural da arte,
como referenciais artisticos de tempo, de movimento e técnicas; pode ser

iniciado também como comunicacdo humana e artistica, por exemplo.

Em relagdo a participagdo das escolas para com as atividades da
disciplina de Arte, € indispensavel que haja o incentivo da escola para com os
professores em suas atividades na disciplina, pois a escola € um dos agentes de
estimulo aos professores para realizacao e suporte de atividades das disciplinas.

E necessario que a escola reconheca a real importancia de uma determinada
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disciplina, neste caso a Arte, para a formacao do aluno, ndo apenas em eventos
que a escola promove. E preciso que a mesma estimule cada vez mais o
professor, para que ele possa notar o quanto a disciplina também se faz

necessaria para sua formacéo enquanto mediador de conhecimentos.

Consideramos que a acao pedagodgica, também, envolve aspectos
cognitivos e afetivos que passam pela relagdo professor/aprendiz e
aprendiz/aprendiz, estendendo-se a todos o0s tipos de relacdes que se articulam
no ambiente escolar. Precisamos compreender que a qualidade da acado
pedagogica propicia também a qualidade de um bom ensino e

consequentemente uma boa aprendizagem.

A pratica pedagogica pode assumir significados variados. Isto quer dizer
gue ela ndo pode ser definida, pois ndo se trata de algo padronizado. Porém, a
pratica pedagoégica pode ser concebida, direcionada ou mudada conforme os
principios em que estiver baseado o desenvolvimento das ideias. Libaneo (2013)
destaca a responsabilidade social da escola e dos professores como algo
grandioso para o desenvolvimento do sujeito social, transformador e critico da
sua realidade, mas que, para tanto, cabe a escola e aos professores escolherem
qual a concepcédo de vida e de sociedade deve ser apresentada para a

consideracao dos seus aprendizes, assim como, saber quais:

[...] os contelddos e métodos lhes propiciam o dominio dos
conhecimentos e a capacidade de raciocinio necessarios a
compreensdo da realidade social e a atividade pratica na
profissao, na politica, nos movimentos sociais (LIBANEIO, 2013,
p. 21).

O autor destaca que, assim como a educacdo, o ensino também é
determinado socialmente. A0 mesmo tempo em que cumpre as exigéncias da
sociedade, o ensino cria condicbes metodologicas para o0 processo de
transmissdo de conhecimento, tendo em vista o entendimento critico dos
problemas sociais. Neste sentido, destacamos como exemplo uma prética
pedagogica sob a concepcao dialdgica, de abordagem transdisciplinar, a qual
objetiva a construgcéo do conhecimento em um processo realizado por ambos o0s

atores, professor e aprendiz, na direcdo de uma leitura critica da realidade.

Compreendemos esta concepg¢ao como uma pratica reflexiva em que a

acao do professor podera assumir um carater transformador. A pratica, nesta
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perspectiva, € compreendida como acao de construcado e nao necessariamente
de transmissao. Isto denota uma caracteristica de acado pedagogica conjunta,
gue deve ter como horizonte a construgdo do bem comum, o qual se mostra
sempre como um ideal, que se deseja e que é necessario, e cuja possibilidade

pode ser descoberta ou reinventada no real, como bem destaca Rios (2008).

Contudo, precisamos destacar que a acao pedagogica do professor ndo
se faz por ele s6 e que existem inlUmeros recursos que podem auxilia-lo em
pratica e no desenvolvimento dos conteudos das aulas de arte. Estes recursos
vao de questdes de metodologias de ensino a materiais didaticos e proposi¢coes

pedagdgicas para a aprendizagem.

No capitulo a seguir, apresentaremos questdes relacionadas a pratica
pedagogica, com destaque ao Eixo Pedagogico do curso de licenciatura em
Artes Visuais do ICSEZ, especificamente as disciplinas de Oficinas Pedagdgicas
Aplicaveis ao Ensino de Arte | e Il, com andlise e discussdo a respeito das
propostas de atividades das disciplinas, relacionando com a prética da docéncia
em sala de aula no ensino escolar, assim como a apresentacdo e analise das

proposicdes de objetos pedagdgicos utilizados nas préticas de ensino.



Democratizar o ensino é ajudar os alunos a se expressarem bem, a se
comunicarem de diversas formas, a desenvolverem o gosto pelo
estudo, a dominarem o saber escolar; é ajuda-los na formacdo de sua
personalidade social, na sua organizacdo enquanto coletividade.'®

José Carlos Libdneo
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CAPITULO Il - Os objetos pedagdgicos e a pratica educacional

Para inicio de nosso estudo, é necessario expormos a definicdo de alguns
termos relacionados a pratica do ensino da educacao escolar, na compreensao
de que eles buscam auxiliar no processo de ensino e aprendizagem, cujo
objetivo, sem sombra de duvidas, é intermediar o processo de educacao, aqui
no caso, educagdo em Artes Visuais. Assim, abordaremos neste capitulo
consideracdes sobre os objetos pedagdgicos presentes nas escolas como

ferramenta de ensino e como proposicao de atividades.

Os objetos pedagogicos, entre outras nomenclaturas, apresentam-se em
conceitos definidos por: Materiais Didaticos; Objetos Propositores; Objetos de
Aprendizagem; ou ainda, Objeto de Aprendizagem Poético, e Objetos
Pedagogicos. Apesar da conotacdo semelhante entre os termos, é possivel, no
campo da prética e teoria da educacao escolar, identificarmos a singularidade
de cada um no que se refere a relacéo didatica-pedagdgica. Essa exposicao ira
nos ajudar na compreensao do objeto pedagdgico foco deste estudo.

Outros elementos que compdem a discussao neste capitulo sobre os
objetos pedagdgicos e a pratica no ensino de Artes Visuais sdo a producao dos
objetos pedagogicos, tendo como destaque a criatividade pedagdgica na prética
docente, e a proposicdo dos objetos pedagdgicos no curso de formacao inicial
de professores em Artes Visuais, propondo reflexdes a partir do relato de
experiéncia discente e docente da autora deste estudo, vivenciadas no curso do
ICSEZ. Séo experiéncias relacionadas a concepc¢ao de objetos pedagd6gicos no
curso de graduacao em artes visuais como pratica pedagogica, que vai além de
instrumentos ou objetos fisicos, mas também como producao e criacao de ideias,

proposicdes de ensino e acdes de praticas artistico-pedagogicas.

2.1 Objetos pedagogicos na educacéo escolar
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Em uma perspectiva ampla e histérica, podemos compreender que
instrumentos/artefatos/objetos surgem a partir da necessidade do homem para
se ter dominio da natureza, ou mesmo, de sobrevivéncia. Estes sdo a
materializacdo do pensamento humano, cuja finalidade era/é a praticidade e que
se tornam mais sofisticados a medida em que o pensamento humano se
transforma. Os instrumentos surgiram para uma finalidade ou para se alcancar

determinado objetivo, caracterizando-os como instrumentos utilitarios.

Alcancando os meios para facilitar a sua vida cotidiana, o homem em
convivio coletivo e social necessita repassar tais conhecimentos, ou seja, com a
necessidade de auxiliar na transmisséo de informacdes e de ensinamentos de
um individuo para outro, chega-se ao surgimento de

instrumentos/artefatos/objetos com a caracterizacéo instrutiva.

Essa caracteristica do objeto instrutivo esta empregada na funcdo de
mediadora no processo do ensino. Para Vigotski (2007) o instrumento tem uma
funcdo mediadora no processo de desenvolvimento das funcdes psiquicas
superiores, ao permitir ao homem a transformacdo da natureza e da sua
atividade humana. Os homens néo sé produzem os instrumentos, como também
transmitem suas funcdes para outras geracfes, que por sua vez, ndo sO 0S
utilizam, mas os transformam para uma melhor adaptacdo e controle da

natureza.

Este processo de producdo de conhecimentos e ensinamentos entre as
geracoes, Alexis Leontiev (1978) chama de educacgéo. Para este autor, quanto
mais a humanidade progride e o acumulo historico vai se tornando mais rico e
complexo, imp&e-se um tempo maior de dedicacao a educacéo. De acordo com
Gadotti (1999), a pratica da educacdo € muito anterior ao pensamento
pedagdgico, que surge com a reflexdo sobre a pratica, pela necessidade de

sistematiza-la e organiza-la em funcéo de determinados objetivos.

Com isto, segundo Leontiev:

[...] criam-se estabelecimentos de ensino, a instrucdo toma
formas especializadas, diferencia-se o trabalho do educador do
professor, os programas de estudo enriquecem-se, 0s métodos
pedagdgicos aperfeicoam-se, desenvolve-se a ciéncia
pedagodgica (LEONTIEV, 1978, p. 273).
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Entretanto, antes mesmo do surgimento das escolas, os brinquedos que
eram confeccionados tinham a funcdo de educar. Enquanto a crianga brincava,
ela ia aprendendo também. A partir da transformacdo social e transicdo
sistematizada da educacdo para os espacos escolares, € que séo criados ou
adaptados o0s instrumentos para apoiar e dar uma direcdo ao trabalho
pedagdgico. Estes instrumentos sdo conhecidos como recursos pedagdgicos,
que podem ser a linguagem ou os materiais didaticos como um livro, um texto,
um filme, a lousa, dependendo da situacdo objetiva de trabalho do professor.
Eles também sdo instrumentos instrutivos, portanto, funcionam como
mediadores. No processo do ensino escolar, estes instrumentos nao funcionam
por si s0, eles passam a ser ferramentas que auxiliam na préatica pedagdgica do
professor e na aprendizagem dos alunos. O professor conduz a utilizacao desses

instrumentos, visando atingir determinado objetivo de sua acdo pedagdgica.

Os instrumentos pedagdgicos de instru¢do de ensino e de aprendizagem
estédo presentes nas escolas desde sempre, inicialmente com os livros, utilizados
somente pelos professores para, no viés de uma concepcdo tradicional, a
“transmissao de conteudos”, antes da chegada das cartilhas que auxiliavam no
processo de aprendizagem dos alunos. E posteriormente, com a producao de
mais recursos para o processo de ensino, veio/vem surgindo mais instrumentos,
como o quadro negro, os cartazes informativos ou sobre determinado contetdo
de aula, além dos equipamentos de apoios como o mimedgrafo, o projetor de

slides e o computador, entre outros.

Assim como o uso dos objetos fisicos, também passaram a utilizar como
recurso de ensino e aprendizagem as cantigas, 0s jogos e as brincadeiras
lidicas. Neste contexto escolar, inserem-se alguns termos que denominam 0s
recursos pedagdégicos e os conceituam mediante os objetivos de sua utilizacao.
Alguns desses termos sdo: Material Didatico, Objetos Propositores, Objetos de

Aprendizagem, Objeto de Aprendizagem Poético e Objetos Pedagdgicos.

Entre estudos bibliograficos, pesquisa de campo e até mesmo em
entrevistas com professores, Andrea Hofstaetter (2017, p. 2080), em seu artigo

intitulado Criacdo de material didatico em artes visuais: dispositivos sensiveis
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para a proposicao de experiéncias de aprendizagem?®®, sintetiza que de modo
geral, material didatico é concebido no meio escolar como “tudo o que puder ser
utilizado como auxilio em processo de aprendizagem”. Mesmo compreendendo
gue qualquer objeto ou artefato podera tornar-se um material didatico, a autora
sinaliza que seja necessario ultrapassar esta concepcdo para avancar na
construcédo de materiais elaborados e que determinado objeto ou artefato como
material didatico depende do modo como for apropriado pelo educador e
utilizado em situacdo de aprendizagem. Neste sentido, material didatico pode ser
definido como instrumento e produto (resultado de uma producéo) pedagdgico
utilizado em sala de aula, especificamente como material instrucional que se

elabora com finalidade didatica.

Miriam Celeste Martins (2005) entende material didatico como objetos
propositores. Sob influéncias do conceito empregado por Lygia Clark, o qual
inspira esta forma de atuacao, objeto propositivo abre possibilidades de criacao
e acdo do aprendiz, que se torna também um criador/autor de seu processo de
aprendizagem. Sendo assim, 0s objetos compreendem um conjunto de jogos,
artefatos, acdes e outros elementos que circulam pelo campo da mediacdo de
modo ludico, possibilitando a interagdo entre os sujeitos, o conhecimento e o

meio.

Sob a inspiracéo do conceito de objeto propositor, Hofstaetter (2017), para
0 processo de ensino e aprendizagem em Artes Visuais, destaca o Objeto de
Aprendizagem Poético (OAP). Para a autora, os materiais didaticos entendidos
como objetos propositores, podem ser pensados também como poéticos. Neste
sentido, eles “ganham a dimensao de dispositivos sensiveis, disparadores de
experiéncias e compartiihamentos que geram sentido e producdo de
conhecimentos” (HOFSTAETTER, 2017). O conceito de Objeto Pedagogico

19 Texto publicado em Anais do 26° Encontro da Anpap e disponivel no endereco eletronico:
http://anpap.org.br/anais/2017/PDF/EAV/26encontro HOFSTAETTER_Andrea.pdf

20 “Na década de 1970, passou a se denominar como propositora e nio mais como artista”
(HOFSTAETTER, 2017)
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Poético (OAP) foi apropriado da concepcao de Objetos de Aprendizagem (OA)
por Fernandez e Dias (2015)21.

Os objetos de aprendizagem (OA) inicialmente estdo relacionados aos
recursos tecnoldgicos, os recursos de midia. Como fins pedagdgicos,
entendemos que objetos de aprendizagem sejam objetos/artefatos construidos
para trabalhar os conteudos das disciplinas escolares tendo como foco o
processo de construcdo do conhecimento, e assim, desenvolver a
aprendizagem. Ou seja, sdo ferramentas ou dispositivos como videos, imagens,
audios, textos, gréficos, tabelas, mapas, jogos, simulacfes, animacbes e
infograficos, que podem ser utilizados de forma isolada ou aglomerados em um
aplicativo. Contudo, os OAs séo recursos digitais ludicos/didaticos que auxiliam
no processo de ensino e aprendizagem e que buscam a autonomia do aluno ao
possibilitar praticas escolares distintas com o uso de outros materiais fora do
convencional, como livros didaticos e cadernos, lapis de cor, régua; brinquedo e

jogos como quebra-cabeca, caga-palavras, etc.

Para Aguiar e Flores (2014), os OAs sao ferramentas de aprendizagem e
instrucdo, que podem ser utilizadas desde o ensino de varios conteudos até a
revisdo de conceitos. Por sua flexibilidade e possibilidade de reutilizacdo, eles
facilitam a transmissao do conhecimento, bem como sua atualizagdo. A partir da
manipulacdo ou experimentacdo desses materiais, articulado entre a teoria e a
pratica do ensino, é possivel surgir questionamentos e problematizacdes,
possibilitando um didlogo maior sobre determinado conteudo. Segundo o0s
autores, uma grande vantagem do uso de OAs é a possibilidade de o aluno
realizar inUmeras tentativas para construir hipéteses ou estratégias sobre
determinado conteudo, podendo obter um feedback proporcionado pelo recurso
tecnologico que estiver sendo utilizado e ter o professor como mediador dos
conhecimentos transmitidos pelos OAs.

Fernandez e Dias (2015) sinalizam que para a educacdo basica ha
iniumeros OAs disponiveis no mercado e na internet, mas que em sua maioria

sdo destinados a ciéncias exatas. Para os autores, os OAs podem ser

21 Os autores com base nas ideias de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2007), “desterritorializam uma
concepgdo de educagdo inserida na formagao do conceito de OA para vira-lo e transforma-lo em OAP, um
conceito que se posiciona em um territdrio poético”. (FERNANDEZ e DIAS, 2015, p. 3482)
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instrumentos de hegemonizacdo na educacdo. Segundo Fernandez e Dias
(2015), os OAs:

Séo artefatos que, de maneira quase total se estruturam em um
modelo cientificista que 'transmite um conteddo' e testa a
capacidade de ‘fixar' ou 'lembrar' alguma informacdo que pode
ser textual ou visual, com atividades que consideram acfes
corretas e agdes incorretas. Esse modelo mantém uma visédo
dicotdbmica e reducionista que evidencia 0 interesse em
resultados antes que em processos educativos de qualidade
(FERNANDEZ e DIAS, 2015, p. 3487).

Esse modelo, de acordo com os autores, mantém uma visdo dicotbmica
e reducionista que evidencia o interesse em resultados antes que em processos
educativos de qualidade. Apesar de nas areas humanas os OAs serem mais
flexiveis e provedores de uma educacdo com maiores possibilidades reflexivas,
esses modelos tanto da area exata como da area humana ndo sao adequados
para as artes visuais, considerando os fatores apropriacédo poética e de ruptura,
e que para tanto, tem-se a necessidade de formular um novo conceito. Portanto,
0S autores consideram e apontam o0s objetos de aprendizagem poético como
processos de singularizacdo que conduzem a pluralidade, ocupando o espaco
conceitual da educacéo e da arte por caminhos invisibilizados.

Hofstaetter (2017) vai mais além e associa esse conceito de OAP com a
atuacao poética do professor propositor, pois a criacdo de objetos propositores
se fara somente por alguém interessado em propor situacdes de aprendizagem.
Em Artes Visuais, “o professor realiza acdo poética ao pensar o trabalho docente
neste campo e ao produzir materiais didaticos que participam das propostas”, ou
seja, ele “tera uma atuagao poética desde a concepcdo de materiais e de
situacdes de aprendizagem, sendo o mediador e o curador de conhecimentos e
elementos que fardo parte da trajetéria dos estudantes” (HOFSTAETTER, 2017,
p. 2083).

Outro termo que recentemente se faz presente na educacdo € Objeto
Pedagogico. Como objetos pedagdgicos consideramos tudo aquilo que pode ser
utilizado para desenvolver ou estimular a aprendizagem. Parece amplo, mas
dentre os conceitos dos termos apresentados, seguimos aqui a definicdo de
Fonseca da Silva e Kirst (2010). As autoras consideram que objetos pedagdgicos

nos possibilitam ir além do material didatico e dos jogos ludicos. O conceito de



56

objetos pedagogicos extrapola a ideia de material didatico ou jogos educativos,
ampliando as possibilidades de articulacdo com a aprendizagem. Deste modo,

elas conceituam objetos pedagdgicos como um instrumento de mediacao.

Este conceito também esta presente em “Objetos Pedagdgicos: uma
experiéncia inclusiva em oficinas de artes”, de Geovana Mendong¢a Lunardi
Mendes, Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva e Regina Finck Schambeck
(2012). As autoras definem objeto pedagdgico como “todo instrumento criado
pelo professor e/ou pelo aluno ou, ainda, um material ja pronto, adaptado para
uma determinada atividade, com o objetivo de ampliar as potencialidades de
aprendizagem dos estudantes.” (MENDES, FONSECA DA SILVA e
SCHAMBECK, 2012, p. 33).

Entretanto, precisamos aqui comentar brevemente consideracfes a
respeito de objetos pedagdgicos fisicos industrializados, como os materiais
didaticos e jogos ludicos. Sdo materiais didaticos tradicionais que estdo
presentes dentro das escolas, mas que em sua maioria sao produzidos
descontextualizados das realidades escolares, que se diversificam de uma para
a outra, fator este que despadroniza o processo de ensino e que, portanto, em
muitos casos, descaracteriza a utilizacéo desses objetos fornecidos pelos érgaos
de educacdao responsaveis pela elaboracdo de propostas de materiais escolares.
Isto ndo quer dizer que esses materiais deixem de ser Uteis, mas que perdem o

seu valor ao limitar ou desvincular o sentido no trabalho pedagégico.

Podemos citar, como exemplo, as plaquinhas das letras do alfabeto com
ilustracbes de objetos, nomes, frutas e animais que ndo condizem com a
realidade de muitos alunos e das localidades. Assim, na Regido Norte, ao invés
de ilustrar a letra “U” com a figura da “uva”, por que néo ilustrar com a de um
“uxi”??? O uxi é uma fruta nativa e conhecida por todos da regido. Isto nédo
significa que ndo devam conhecer ou saber 0 que é uma uva, mas que para a

contextualizacdo do ensino e da aprendizagem, facilita associar as letras com

22 Fruta natural da regido amazdnica, popularmente também conhecida como Uxipacu, uxi-liso, uxi-
amarelo, uxi-coroa, e cientificamente como Endopleura uchi (Huber) Cuatrec — ver em: hptt:
www.todafruta.com.br. Uma espécie de fruta que estd cada vez mais dificil de se encontrar devido ao
desmatamento na Amazonia e o longo tempo de demora entre o plantio da arvore e a germinagéo do
fruto, que pode chegar a 20 anos.
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algo que eles ja conhecem, que se familiarizem, que faca parte do cotidiano

deles.

Para tanto, Mendes, Fonseca da Silva e Schambeck (2012) apresentam
um conjunto de caracteristicas singulares para os objetos pedagogicos, dentre
as quais destacam: ter carater ladico, veicular conhecimentos artisticos ou estar
voltados a uma agdo em grupo e com a preocupacao estética na sua producao.

As autoras enfatizam que:

Na experiéncia educacional, os objetos pedagodgicos ganham
papel central na atencdo dos estudantes pela possibilidade de
percepc¢do do objeto artistico, da técnica de sua produgéo e dos
conceitos veiculados na obra do artista, com uma interface lidica
(MENDES, FONSECA DA SILVA e SCHAMBECK, 2012, p. 33).

Sendo assim, a utilizacdo de objetos pedagdgicos como ferramenta
auxiliar nas aulas se torna de fundamental importancia para uma aprendizagem
significativa, desde que sejam utilizados como meios e ndo como fins em si
mesmos. Vale considerar também que sejam usados por professores que
conhecam de fato a realidade na qual estdo atuando e os sujeitos envolvidos,
possibilitando ao aluno um estudo mais dinamico, ampliando a capacidade de
observacdo do mundo que o rodeia e a construcdo de sua autonomia. Para
Francisco Duarte Junior (1981), € nesta dimensao que se encontra o sentido de
uma educacdao estética que busca levar o educando a criar os sentidos e valores
que fundamentam sua ag¢do no meio cultural, de modo que haja coeréncia e

harmonia entre o sentir, o pensar e o fazer.

A partir disto, dentre os conceitos dos termos apresentados, ainda que
possa existir muitas outras definicbes, iremos adotar o termo Objetos
Pedagdgicos e seguir o conceito apresentado pelas autoras Mendes, Fonseca
da Silva e Schambeck (2012). Este por consideramos ser de abrangéncia maior

para as possibilidades de articulacdo didatica e metodoldgica no ensino de arte.

Além de tudo, os demais termos citados estdo vinculados, quase que
exclusivamente, apenas ao processo de aprendizagem dos alunos. Por se
tratarem, em sua maioria, de objetos fisicos e pré-formulados que direcionam o
papel do professor como um orientador das atividades, portanto limitam o
processo didatico-pedagogico do docente e a sua funcdo de agente mediador,
transformador de ideias, percepcdes e reflexdes criticas por parte da sua acéo
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pedagogica, embasada ndo somente nos aspectos praticos, mas também no
tedrico, vinculando a uma prética criativa e reflexiva. Esta articula os saberes
necessarios para a aprendizagem dos seus alunos com as possibilidades que o
seu meio oferece, de modo que ndo deixe de abranger as questbes em um nivel
global, fazendo-se uso de objetos pedagogicos diversificados para alcar seus

objetivos educacionais.

Com isto, e a partir da apresentacao do conceito de objetos pedagdgicos,
adotaremos a definicdo apontada pelas autoras Fonseca da Silva e Kirst (2010);
Mendes, Fonseca da Silva e Schambeck (2012); e sobre consideracdes dos
estudos de Martins (2015) e Hofstaetter (2017). Isto porque as autoras expdem
claramente em seus diversos estudos a ideia principal da abordagem de objetos
propositores ou de objeto pedagogico no ensino de arte, como possibilidade de
uma acdo pedagdgica criativa no contexto de ensino e aprendizagem,
considerando também a formacao inicial do professor e o valor pedagdgico que
se da para a utilizacdo dos objetos como um material ou um meio que reflete as
acOes pedagogicas do professor no processo de aprendizagem dos seus alunos;
um objeto ndo somente com uma Unica finalidade ou significacdo, mas com

inUmeras possibilidades para a pratica do ensino.

N&o desconsideramos os estudos sobre os demais termos, tampouco 0s
desqualificamos, mas optamos por utilizar objetos pedagdgicos pela concepcéao
de ir além de um objeto ou artefato, até mesmo como um material didatico, pela
sua amplitude e por proporcionar uma abertura maior para as possibilidades de
atividades pedagodgicas. Independente que seja ou ndo a criagao e utilizacdo de
um objeto fisico ou de um jogo, o conceito definido por Mendes, Fonseca da
Silva e Schambeck (2012) para objetos pedagdgicos abarca todos os demais

conceitos.

Ao pensarmos na utilizacdo dos objetos pedagdgicos nas aulas de arte,
refletimos sobre as possibilidades de articulacdo da producéo e proposicédo dos
objetos com o desenvolvimento dos conteldos de artes visuais, considerando a
complexidade dos conteudos que abarcam uma série de elementos interligados
com as noc¢Oes culturais, historicas, estéticas, conceituais e de técnicas

artisticas.
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Entendemos que a pratica educativa em Artes Visuais visa o
desenvolvimento cognitivo e estético, a percepcao visual, a sensibilidade e a
criatividade, além da producéo e apreciacdo de objetos artisticos. Tudo isso
articulado também com a interacdo, seja entre professor e alunos, entre alunos
e alunos, com saberes, materiais pedagodgicos, conhecimentos, vivéncias do
meio e experiéncias em arte.

Nas aulas de arte, o processo criador também se torna fundamental na
construcdo e no desenvolvimento do ensino. Segundo Fayga Ostrower, “o
processo de criar significa um processo vivencial (...) enriquece espiritualmente
o individuo que cria, como também o individuo que recebe a criacdo e a recria
para si”. (OSTROWER, 1987, p.135)

E importante falarmos a respeito da criatividade ao abordarmos a
docéncia em arte, pois, em sala de aula, compete ao professor proporcionar
meios motivadores que contribuam para o desenvolvimento da capacidade
expressiva e criativa do aluno. Vale salientar que ndo somente a prética
pedagogica do professor, mas também, a concepc¢éao dos curriculos, a existéncia
de recursos e a atencdo a dimensdao contextual, estes como variaveis
importantes a ter em consideragao para o desenvolvimento do potencial criativo
dos alunos. No entanto, ndo podemos desconsiderar que um bom professor
devera desejar ser um sujeito criativo e construir nos alunos esse mesmo desejo.
Do mesmo modo, ndo podemos negar as variaveis motivadoras que também
contribuem para o trabalho pedagdgico do professor. “Condi¢ées motivadoras e
facilitadoras fazem a diferenca para efetivar a criatividade, sobretudo quando o
professor € deliberadamente envolvido”. (OLIVEIRA e ALENCAR, 2008, p. 297)

Ao suscitar diferentes interpretacées e modos de abordagem, a Arte
contribui para o despertar da sensibilidade estética e para estimular a
criatividade, proporcionando o desenvolvimento da individualidade. Ou seja, a
educacao deve enfatizar o desenvolvimento e a geracdo de ideias originais, que
sdo a base do potencial criativo, e a arte € vista como instrumento capaz de
trazer estimulo ao potencial criativo e critico do ser humano, como
requalificadora de valores e criadora de novas formas de vida e da realidade. A
criatividade do professor se faz importante para a proposicdo de objetos

pedagogicos em suas aulas, do mesmo modo para pensar em objetos que



60

busquem o desenvolvimento de determinado conteddo de sua disciplina. Para
Vygotsky (1998), a criatividade é um potencial préprio do ser humano e € através
dela que o sujeito se projeta para o futuro, um ser que contribui ao criar e

modificar seu presente.

A criatividade também é o processo de desenvolvimento de produtos
originais e genuinamente significativos. Ostrower (2008), em seu livro
“Criatividade e processo de criagdo”, apresenta o criar como dar forma a alguma
coisa por diversos meios, nao sendo restrita apenas a imagem visual, sendo o
fator cultural fundamental na configuracao, por ja pré-estabelecer significados. A
criacdo, 0 processo criativo em si, ocorre quando, por algum momento ou por
longos momentos, o ser humano se vé necessitado de formar algo que de algum
modo |he propicie melhorias. Ela ndo acontece ao acaso, nem emana
simplesmente do vazio; ela carece de que — em constancia ou em determinados
momentos — o ser criador atue, produza algo, manuseie matérias, articule ideias
(OSTROWER, 2008).

Neste sentido, pensar em objetos pedagdgicos para propiciar a dinamica
no desenvolvimento do ensino e favorecer uma aprendizagem significativa deve
partir do existente, do que ja se conhece, deve refletir a natureza, as experiéncias
estéticas dos proprios alunos e a partir dai desenvolver e expandir o

conhecimento numa percepc¢ao ampla e global.

Partindo do que o aluno ja conhece, do que € comum para ele e do que
ele aprecia em Arte, pode-se estimula-lo a descobrir, a explorar e a experimentar.
Como docentes, devemos possibilitar o acesso do educando ao conhecimento
em arte, apropriando-se de metodologias necessarias e procedimentos
educativos para desenvolver os contetdos de arte de forma mais consistente e
aprofundada, fazendo valer as producdes dos objetos pedagdgicos também
como fontes de informacfes conceituais, visuais, sonoras, corporais e verbais,

produzidos como instrumentos para a atuacao docente.

Tais instrumentos vao além dos materiais didaticos industrializados. A
confeccdo do objeto pelo proprio professor ou em conjunto com os alunos,
pensando no conteddo que se quer abordar e nos seus objetivos, também pode
se tornar um momento de aprendizagem, de reflexdo critica e, portanto, de

ensino e aquisicdo de conhecimentos. Libaneo (2013) aponta “aspectos
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cognoscitivos da interagdo” entre professor e aluno. Para o autor, trata-se de um
processo que transcorre no ato de ensinar e aprender. Tendo em vista a
transmissdo e assimilagcdo de conhecimentos, “diz respeito as formas de
comunicacdo dos conteudos escolares e as tarefas escolares indicadas aos
alunos” (p. 274), ou seja, o trabalho do professor € um constante vaivém de
tarefas cognoscitivas. Pensar em tais objetos e projetd-los em sua prética
pedagdgica e/ou em suas aulas, possibilita ao docente estar bem preparado e
seguro quanto ao ato educativo, sabendo dos seus objetivos e de suas metas a

serem cumpridas.

Neste sentido, o papel do professor como criador, propositor e mediador
se torna fundamental, tendo os objetos pedagdgicos como auxilio na aplicagéo
dos conteudos de Arte. Para facilitar ou ajudar o trabalho, é importante que o
professor pense em sua construcdo e os utilize considerando cada contetdo de
suas aulas, assim como os diferentes niveis de aprendizado de seus alunos.
Vale ressaltar que o valor do material didatico ndo esta em si mesmo, mas na
utilizacado que dele se faz. De nada vale se este nao for empregado de forma
adequada ou nao corresponder a situagédo de aprendizagem e ao seu objetivo.

Ja dizia Libaneo: “ndo ha pratica educativa sem objetivo” (2013, p. 132).

Vale destacar que ndo existe unanimidade na forma de ensinar. Cada
profissional tem a sua peculiaridade, seu jeito proprio de ensinar. Devemos
também considerar o contexto social e cultural no qual se insere, pois, as
realidades se diversificam. Partindo destas consideragcdes, a construcdo dos
objetos pedagdgicos precisa perpassar pela realidade escolar, sendo os fatores
sociais e intelectuais também determinantes para a necessidade de sua
construcdo. Um outro fator € que nem sempre um material desenvolvido ou
pensado para um determinado grupo causara o mesmo efeito de interesse, de
desenvolvimento em outro grupo, porque as diversidades existem, sejam elas de
cultura, de costumes, como de espacos, tempo e disposicdes de recursos

variados para a pratica pedagdgica.

Os objetos pedagdgicos ndo se limitam a objetos fisicos, como dito
anteriormente, da mesma forma que nao se limitam a materiais didaticos
industriais. O professor pode fazer uso de materiais como sucatas, adaptacao

ou apropriagdo de objetos do cotidiano; objetos pedagdgicos podem ser
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artefatos, da mesma forma que podem ser proposicoes de atividades
pedagdgicas, oficinas, jogos e brincadeiras ludicas, dindmicas, proposicao de
estudos, de pesquisas, ou ainda, proposta de formac&o, de atividades
pedagogicas. Nao se pode estabelecer aqui uma listagem do que é e o que ndo
€ um objeto pedagdgico ou 0os meios e materiais que devem ser utilizados,
porque séo infinitas as possibilidades de meios e materiais que podem ajudar o
professor no desenvolvimento dos conteddos em suas aulas. A criatividade pode
levar o professor / a professora por caminhos e dimensdes inimaginaveis e por

criacoes infinitas.

Fonseca da Silva e Kirst (2010), ao abordarem os objetos pedagdgicos
como elemento de inclusdo nas aulas de arte, destacam um conjunto de

caracteristicas que precisam ser levadas em consideracéao:

a) inserir a pessoa com deficiéncia nas aprendizagens de arte
da turma, b) constituir um elo significante no contexto da turma,
) potencializar as aprendizagens dos estudantes, d) veicular as
concepgbes de ensino de arte critico-reflexiva, e) utilizar
materiais diversificados e seguros para o uso em escola, e f)
garantir os aspectos ludicos, desestabilizador investigativo e
inquietante na aprendizagem da arte contemporénea.
(FONSECA DA SILVA e KIRST, 2010, p. 42)

As autoras ainda destacam que 0 objeto pode transitar entre o carater
lidico e o carater cognitivo, propondo modos de adaptar, ampliar e desenvolver
conceitos no ensino de arte, tanto para criangcas com necessidades especiais,

quanto para criangcas comuns.

Embora as caracteristicas destacadas pelas autoras Fonseca da Silva e
Kirst (2010) abranjam especificamente o contexto da inclusdo de alunos com
necessidades especiais, essas caracteristicas do objeto pedagogico séo validas
para todo o contexto escolar e pratica de ensino, ou seja, se estendem também
como caracteristicas para todas as proposicdes de objetos pedagogicos, desde
que se leve em consideracdo a caracteristica propositiva de ensino e de
aprendizagem, da ludicidade como fins educativos; que instiguem o didlogo

critico-reflexivo com o conhecimento.

s

O conhecimento, para Hofstaetter (2017), € um constructo cultural e
social, sempre em transformacéo. Esta autora, em seus estudos, apresenta que

a criacdo de objetos propositores se fara somente por alguém interessado em
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propor situacdes de aprendizagem envolventes, interativas, participativas e

desafiadoras, neste caso, o professor.

Com isso, estendemos as nossas discussbes para a formacédo de
professores, tendo como eixo de estudo 0s objetos pedagogicos na pratica
pedagogica em curso de licenciatura em Artes Visuaisz. Consideramos que,
pensar como acontece esta formacdo no ambito da universidade, seguindo os
pensamentos de Biasoli (1999), “é, de certa forma, ir ao centro do problema de
como se da o ensino na escola, com concepc¢des e posicionamentos acerca da

arte e da educacgao”.

A partir dessa definicdo, analisaremos detalhadamente as disciplinas de
Oficinas Pedagdgicas, que atualmente constam na proposta curricular do curso
de licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ, a partir das proposicoes de objetos
pedagogicos como pratica de ensino e de experiéncias docentes para 0s

estudantes do curso.

2.2 Oficinas Pedagdgicas Aplicadas ao Ensino das Artes como
disciplinas curriculares do curso de Licenciatura em Artes Visuais
do ICSEZ/UFAM

Em 2009, quando o curso de Licenciatura em Artes Visuais?* foi
implantado no campus de Parintins (ICSEZ/UFAM), este iniciou suas atividades
sem a formacgao de seu corpo docente. Os primeiros professores que atuaram
nas disciplinas foram remanejados de outros cursos (Comunicacao
Social/Jornalismo, Pedagogia e Licenciatura em Educacao Fisica). Somente no
ano seguinte é que se estruturou o corpo docente do curso, com a contratacao
dos primeiros professores formados em Artes, mais especificamente em Artes
Plasticas e Educacao Artistica. Com isto, para iniciar suas atividades, foi

23 Aqui nos referimos especificamente ao Curso de Licenciatura em Artes Visuais do Instituto de Ciéncias
Sociais, Educacgéo e Zootecnia da Universidade Federal do Amazonas.

24 A resolucdo de n 052/2009 marca o ato regulatdrio que autoriza a criacdo do curso como licenciatura em
Artes Plasticas. Cinco anos depois, a portaria 295/2016 marca o ato regulatério de seu reconhecimento ja
com nomenclatura de Artes Visuais, visando atender as orientacdes da LDBEN (9.394/96) e as reformas
na Educacdo Artistica que passou a adotar a atual nomenclatura em razdo da: ascensao das novas midias
(SILVA, 2018, p. 57-58).



64

necessario que o curso se estruturasse a partir do Projeto Politico Pedagodgico
do curso de Manaus, com matriz curricular seguindo os moldes do que se

propunha na graduagéo em Artes Visuais na capital.

Logo, sob a condicédo de que sem a avaliacdo da primeira turma, 0 curso
nao poderia formular sua propria matriz curricular, mas seguir a matriz do curso
de Manaus, cuja formulacdo foi realizada pelos professores da capital,
considerando a realidade manauara, as organizacdes e propostas ementérias

das disciplinas ofertadas também seguiram nesta perspectiva.

Entdo, no conjunto das disciplinas curriculares, se tinha as disciplinas de
Oficinas Pedagogicas Aplicadas ao Ensino das Artes | e Oficinas Pedagogicas
Aplicadas ao Ensino das Artes 11?5, uma dando continuidade a outra. Nesta
configuracédo inicial, as disciplinas disponibilizavam de 120 horas/aulas cada,
tendo a Oficinas Pedagdgicas | o objetivo de desenvolver a préatica pedagodgica
no ensino infantil e fundamental I, e a Oficinas Pedagdgicas Il de desenvolver a
pratica pedagdgica no ensino fundamental Il e médio. Ambas propunham a

producdo de material didatico.

Apods dois anos nesta formatacdo, foi recomendado pela equipe de
avaliadores do MEC, antes de sua ida para a avaliacdo do funcionamento do
recente curso, que Parintins formulasse a sua propria matriz curricular,
construida pelos professores de Parintins, contextualizada com as demandas
formativas do publico estudantil das localidades. A partir dessas condicdes e por
naquela ocasido o curso contar com um numero reduzido de 5 professores de

arte, ndo foi possivel realizar muitas mudancas sobre a matriz ja construida.

Porém, entre uma série de alteracdes que foram realizadas pela equipe
do nucleo docente estruturante, mediante assembleias junto aos estudantes e
comunidade, nas disciplinas de Oficinas Pedagdgicas foram ocasionadas
pequenas modificagdes, pois a mudanca seria grande e nao haveria tempo para
0s debates e pesquisas para a sua reconstrucao antes da vinda da equipe de
avaliadores do MEC. Nisto, houve a reducdo de cargas horéarias nas disciplinas

de Oficinas Pedagdgicas, para que a matriz curricular do curso pudesse

%5 No decorrer do texto utilizaremos as nomenclaturas: Oficinas Pedagogicas | para Oficinas Pedagdgicas
Aplicadas ao Ensino das Artes I; e Oficinas Pedagdgicas Il para Oficinas Pedagogicas Aplicadas ao Ensino
das Artes Il.
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abranger outras disciplinas, estipulando entéo, que as disciplinas ficariam com

90 horas/aulas para cada uma.

O curso de licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ, entre demais
disciplinas de carater pedagodgico de ensino, manteve em sua grade curricular
essas duas disciplinas por considerarem o processo pedagogico, a didatica e a
experiéncia pedagdgica como fundamentais para a pratica de formagéo docente
e conhecimentos de ensino prético para o desenvolvimento dos conteudos de
Arte nas escolas, sob os aspectos das orientacdes pedagogicas para a
construcdo de suas aulas, as metodologias, objetivos, procedimentos didaticos

e objetos pedagdgicos.

Neste sentido, as disciplinas foram desenvolvidas numa perspectiva de
carater complementar para a acdo pedagogica dos futuros professores de Arte,
utilizando conhecimentos adquiridos nas demais disciplinas do curso, pelas
quais os discentes passaram em periodos anteriores, de modo que pudessem
refletir sobre os conteludos de arte necessarios para as aulas na educacao basica
e propor aulas com utilizacGes de objetos pedagodgicos. A énfase que se dava
nas aulas dessas disciplinas, antes da construcéo da propria matriz curricular do
curso de Parintins, era para a construcao de materiais didaticos. Assim como

demostra a figura dos registros abaixo:

Figura 05 — Atividades vinculadas as disciplinas de Oficinas

Pedagodgicas

Fotos: acervo da autora, 2012.
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O desenvolvimento das disciplinas, tanto a de Oficinas Pedagogicas |
quanto a de Oficinas Pedagodgicas Il, limitava-se a producdo de materiais
didaticos como recursos nas aulas de arte e a proposi¢cédo de oficinas de arte
aplicaveis as modalidades da educacédo basica, para trabalhar os conteudos de
artes envolvendo os temas transversais, principalmente os relacionados a
diversidade cultural, meio ambiente e sustentabilidade. Na Figura 05 podemos
observar essas atividades onde os discentes realizavam oficinas de construgéo
de materiais pedagogicos para professores da rede publica de ensino, sugerindo
objetos pedagogicos para trabalhar os conteudos de arte nas escolas do

fundamental | e II.

A partir da reconfiguracdo das disciplinas sob a 6tica da nova matriz
curricular do curso de Parintins, suas propostas ementarias passam a ser
compostas pela necessidade do perfil profissional dos professores de arte que
atuam no Baixo Amazonas, considerando aspectos relevantes ao contexto

escolar das localidades e socioculturais da comunidade.

Atualmente, a disciplina Oficinas Pedagdgicas Aplicadas ao Ensino
das Artes | estipula em sua ementa, além da elaboragcdo de material didatico-
pedagdgico, o estudo de praticas curriculares com incentivo ao desenvolvimento
da criatividade e de metodologias aplicaveis ao ensino da arte. Neste sentido, a
disciplina tem como objetivo a elaboracdo de metodologias e procedimentos
pedagogicos aplicados ao ensino das artes visuais. Esta disciplina é cursada no
6° periodo letivo e, para cursa-la, os discentes tém que passar, nos periodos
anteriores, pelo preparo em outras disciplinas de carater pedagoégico. Sendo
assim, Oficinas Pedagogicas | tem como pré-requisito as disciplinas de:
Psicologia da Educacdo, Introducdo a Teoria Semidtica, Fundamentos da

Educacdo em Arte, além de Estrutura e Funcionamento do Ensino Béasico.

A disciplina Oficinas Pedagdgicas Aplicadas ao Ensino das Artes II,
por sua vez, € ministrada no 72 periodo letivo e tem como pré-requisito a
disciplina anterior, Oficinas Pedagodgicas I. A disciplina objetiva a investigagado
de metodologias de ensino e criacdo de oficinas pedagogicas para o ensino de
danca, musica e teatro em espacos formais e ndo formais de educacédo. Tanto a

disciplina Oficinas Pedagogicas | como a subsequente Oficinas Pedagdgicas II,
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segundo suas ementas, devem promover o recorte alusivo as matrizes negras e
indigenas no conjunto de suas propostas curriculares, de acordo com a Lei
11.645/2008. Como citado no Capitulo |, ambas direcionam 100% da carga

horéaria para as praticas curriculares.

A seguir, iremos apresentar as atividades de producéo e proposicao de
objetos pedagdgicos que foram realizadas nas disciplinas Oficinas Pedagodgicas
| e Oficinas Pedagdgicas Il, com base em suas propostas de ensino a partir da
prépria matriz curricular do curso de Parintins, apontando consideracdes sob

uma perspectiva de experiéncia e vivéncia discente no referido curso.

2.3 A concepcao de objetos pedagdgicos nas disciplinas de Oficinas

Pedagodgicas: uma experiéncia discente

Neste topico, compartiihamos experiéncias e vivéncias académicas
enquanto discente no curso de licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ/UFAM,
especificamente pontos que refletem sobre como os objetos pedagdgicos ou as
propostas de objetos pedagdgicos fomentaram o percurso de ensino das
disciplinas Oficinas Pedagdgicas e demais disciplinas do curso. As experiéncias
aqui relatadas desenvolvem de forma descritiva as acfes praticas-artisticas-
pedagogicas vinculadas as disciplinas no periodo de 4 anos e meio, entre 0s
anos de 2009 a 2014, periodo este de formacédo académica da autora deste
estudo. Entretanto, salientamos que nédo se trata de um relatério descritivo de
tudo que foi trabalhado durante esse percurso, mas apenas destagues de
algumas atividades relacionadas a proposicdo de objetos pedagogicos.
Utilizaremos como recurso 0s registros visuais de atividades desenvolvidas nas

disciplinas, dentro e fora do espaco da universidade.

Antes, precisamos destacar que a formacao do profissional que atua na
disciplina de arte é de grande relevancia para o fortalecimento da educagédo em
arte, da proposta e funcao da arte na vida escolar das criancas, adolescentes,
jovens e adultos. Para Ferraz e Fusari (2001, p. 53), o professor de arte “precisa
saber arte e saber ser professor de arte”. Segundo as autoras, 0 compromisso

com um projeto educativo que vise a reformulacéo qualitativa na escola precisa
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do desenvolvimento de saberes necessarios para um competente trabalho
pedagdgico. Assim, Selbach (2010), ao citar a exceléncia de uma escola como
uma instituicdo que promove e ajuda na formagé&o essencial do sujeito, destaca

o papel do professor como indispensavel, uma vez que:

Sem ele ndo existe exceléncia e aprendizagem significativa, ndo
existe o papel formador da escola. Em sintese, o aluno é centro
do processo de aprendizagem e de ensino, mas sem o professor
a intermediacdo n&o ocorre, a escola nédo se justifica. Nem o
imenso desejo de aprender de um aluno, nem as técnicas e
normas de uma escola, sdo suficiente para uma concretizagcéo
do ato didatico perfeito, pois este se fundamenta na mediacao
de um professor. Um grande professor (SELBACH, 2010, p.
147).

Assim como nas demais disciplinas do curriculo escolar, em arte o
professor € um agente transformador de realidades e da democratiza¢do do
acesso a producao cultural e artistica. Consideramos que esta no professor o
compromisso profissional de mediador entre seus alunos e a arte, possibilitando
que ela cumpra o papel a que se propde. Isto vale também para o professor de
arte que forma professores de arte.

Sob esta perspectiva € que o curso de licenciatura em Artes Visuais do

ICSEZ tem como pressupostos do perfil profissional de seus académicos:

a) exercer conscientemente a profissdo, devendo ter como
referéncia a realidade social concreta e tendo como perspectiva
a transformacéo historica da sociedade;

b) oferecer um ensino de arte que atenda as necessidades e
particularidades das comunidades a serem atendidas, com
gualidade técnica profissional e ética;

c) produzir conhecimentos, priorizando sua participagdo na
pratica da pesquisa, atividade esta fundamental para uma
adequada leitura critica da realidade e para o fortalecimento da
criatividade, além de indispensavel para a formulacdo de novas
propostas de acéo profissional (PPC, 2014, p. 11).

Sendo assim, o Curso de Licenciatura em Artes Visuais tem como diretriz
fundamental a aproximagdo do ensino das artes com as demandas da
sociedade, com o mercado profissional, com a iniciagdo cientifica e pedagogica.

Em toda a sua matriz curricular, o curso destina 400 horas de prética curricular
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distribuidas em suas disciplinas, como vimos na tabela 4 do capitulo anterior,
Vimos também que essas horas praticas “visam a construgcdo de competéncias
e o desenvolvimento de habilidades que tornem o aluno apto a realizar com
sucesso a transformacao dos objetos de conhecimento em objeto de ensino”.
Ainda segundo o PPC do curso (2014), “as atividades desenvolvidas nos
modulos préaticos ndo ficam reduzidas a espacgos isolados, nem desarticuladas
do restante do curso. Estas atividades estdo sempre acompanhadas de uma

reflexdo didatico-pedagogica”.

Isso se constata nas propostas de ensino planejadas pelos docentes do
curso para cada disciplina que, antes de pér em pratica o Plano de Ensino, passa
pelo aval e ciéncia do colegiado do curso (coordenador (a), professores, técnicos
e alunos). As propostas seguem 0 que estipulam as ementas das disciplinas.
Além dos conteudos ministrados, seu desenvolvimento € articulado com a
pratica pedagdgica em suas diversas formas, que vao desde a proposta de
seminarios académicos realizadas pelos alunos em sala de aula as propostas
didaticas e exposicdes de trabalhos pedagdgicos realizadas fora da sala de aula
e até mesmo fora do espaco universitario. Isso tudo sob supervisédo e orientacao

do professor e em consonancia com o plano de ensino da disciplina.

Os seminarios propostos pelas disciplinas como atividades préticas
podem fazer parte do que sejam objetos pedagdgicos, pois tratam-se de ensino
e orientacdes para a aprendizagem dos futuros professores, que simulam aulas
com abordagem de determinado conteudo, visando o desenvolvimento didatico-
pedagdgico, onde o discente apresenta uma parte reduzida do contetudo da
disciplina (por exemplo: historia da arte: movimento impressionista), explanando
como se ele fosse o professor daquela turma. Esta € uma pratica comum dentro
das disciplinas curriculares, que além de ser avaliativa, oportuniza aos alunos a
experiéncia da docéncia no sentido de estudar, investigar e dominar o contetdo
a ser ministrado, a aplicacdo de metodologias de ensino para a explanacédo do

seminario e a postura profissional em sala de aula.

26 Tabela 4 - Carga horaria das praticas curriculares distribuidas por disciplinas — p. 41
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Muitas vezes, esses seminarios sao apresentados de forma dinamizada,
utilizando-se de recursos visuais, sonoros e performaticos, como ilustra a figura

abaixo:

Figura 06 — Apresentacao de seminario

Fotos: acervo pessoal de Pedro Vanuzo Tavares, 2010.

No registro fotografico, podemos identificar os discentes durante uma
apresentacao de seminario da disciplina Historia da Arte |, onde utilizaram com
fins pedagogicos uma composi¢cdo performatica de uma determinada pintura
renascentista e puderam explanar de forma ludica como se da a composicao da

pintura naquele periodo da historia.

As disciplinas que mais fazem uso desta pratica sdo as do eixo 2) de
experimentacdo e produgdo do conhecimento em artes visuais, e as do eixo 3)

de reflexdo, teoria e pesquisa?’. Mesmo que as disciplinas do eixo 2 sejam as

27 Ver as disciplinas em: Tabela 3 - Organizagdo estrutural da Matriz Curricular do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais do ICSEZ — p. 36
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disciplinas de praticas artisticas, € considerado o preparo do discente em
formacao de licenciado em Artes Visuais, portanto, sendo de fundamental
importancia que o discente experiencie a préatica pedagdgica, desenvolvendo
metodologias de ensino e planejamento didatico-pedagdgico também para as

praticas artisticas.

Durante e apds este processo de atividade pedagdgica, a avaliagdo sobre
os desempenhos dos alunos e os desenvolvimentos das aulas em seminarios
possibilitam troca de experiéncias entre 0 docente e os académicos, como
futuros professores, favorecendo com isto uma aprendizagem significativa, além
de estreitar a relacdo entre o professor e os alunos numa compreenséao ética-

profissional de ensino.

Neste sentido, como bem comenta Masetto (2012), a aula torna-se um
encontro de pessoas, mais que isto, uma equipe de pessoas que se encontram
para desenvolver um processo de aprendizagem e que ela também pode ser
classificada como um relacionamento que permite aos envolvidos (professor e
alunos) a troca de experiéncias, conhecimentos, interesses e problemas, assim
como analises e reflexdes sobre questdes a serem debatidas, interpretadas e
discutidas, devendo estas, € claro, serem sistematizadas e organizadas para
que possam servir de encaminhamentos para acgOes de profissionais

competentes.

A relagcdo entre professor e aluno deixa de ser vertical, de
imposicao cultural, e passa a ser de construcdo em conjunto de
conhecimentos que se mostram significativos para o0s
participantes do processo, de habilidades humanas e
profissionais e de valores éticos, politicos, sociais e
transcendentais (MASETTO, 2012, p. 86).

E nesse tipo de relacionamento entre professor e alunos que, segundo
Masetto (2012), configura-se um encontro que permite a aprendizagem. Outros
casos em destaque relacionados a proposta de pratica pedagogica foram o
desenvolvimento de atividades através de oficinas direcionadas para os préprios
colegas da turma ou para um publico externo, alunos de demais cursos, como
os de Pedagogia e Licenciatura em Educacao Fisica, turmas de escolas

publicas, professores ou comunidade em geral.
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Figura 07 — Oficina de desenho artistico

Fotos: acervo pessoal de Pedro Vanuzo Tavares, 2013.

O registro acima é de uma oficina de desenho artistico ministrada pelos
discentes do curso e aplicada para uma turma de educacdo basica de uma
escola publica do municipio de Parintins. A aplicacéo pratica de conhecimentos
adquiridos dentro do curso torna-se desafiadora quando se propde a planejar
uma aula, considerando os aspectos reais de uma sala de aula do ensino regular
de educacdo. Da mesma forma, propor atividades de praticas artisticas sem

desvincular da teoria sistematizada.

Masetto (2012), ainda sobre a sala de aula como espaco de encontro
entre 0s sujeitos (professor e alunos) envolvidos em um processo de
aprendizagem, vé na universidade a possibilidade de transcender esse espaco,
podendo projetar as aulas universitarias para fora do espaco corriqueiro da sala
de aula, expandindo para qualquer ambiente onde possa haver uma
possibilidade de aprendizagem significativa. Para este autor, os demais locais
onde se possam realizar atividades profissionais, como empresas, fabricas,

hospitais, simpdsios, escritorios, casas de detencao, escolas, entre outros, sdo
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tdo importantes para a aprendizagem como o0 espac¢o da sala de aula. Ainda

segundo o autor:

Os ambientes profissionais sao “novos espacos de aula” muito
mais motivadores para os alunos e muito mais instigantes para
0 exercicio da docéncia porque envolvem a realidade
profissional do professor e do aluno (MASETTO, 2012, p. 95).

Sem duavida, a vivéncia nos espacos reais de atuacdo profissional
apresenta situacdes mais desafiadoras e até mesmo complexas, de imprevistos
que exigem a “inter-relacdo de disciplina e habilidade”, mas também que

requerem a relacdo entre a teoria e a pratica.

Para a realizagdo dessa atividade de oficina de desenho artistico, foram
utilizados como objetos pedagdgicos exemplificacdes de
producdes/reproducdes artisticas, fazendo-se uso de técnicas diversificadas

para pratica, a fim de buscar alternativas para as experimentacdes artisticas.

Em relacdo as experiéncias fora da sala de aula, durante este periodo de
formacéo académica, algumas disciplinas, como as relacionadas a historia da
arte e ceramica, oportunizaram o contato com outras culturas e artefatos
histéricos através de propostas de Pratica de Campo. Pratica de campo,
regulamentada pela Portaria n°® 57/2019, é uma atividade pratica mediada pelo
professor do curso. Segundo esta Portariaz:

82° A pratica de campo é uma atividade pratica, diretamente
mediada pelo docente, realizada fora dos limites da sala de aula
e requer recursos financeiros e orgamentarios como: diérias de
servidores envolvidos (docentes e técnicos) e ajuda de custo
para os discentes. Compde, essencialmente, disciplinas
configuradas como crédito pratico e tedrico e esta prevista em
ementa e plano de ensino, devidamente aprovados no colegiado
de curso. E, ainda, caracterizada por ser fundamental para o
processo de ensino e aprendizagem de contetdos que nao se
integralizam apenas com aulas tedricas.

A prética de campo se faz necessaria como um recurso que possibilita o
contato do discente com outras realidades, ou mesmo, no contato direto com
producdes artisticas ou objetos de estudos, desenvolvendo com isso

conhecimentos in loco dos conteudos trabalhados em sala de aula. A proposta

28 Disponivel no endereco eletronico: https://proeg.ufam.edu.br/dae/pratica-campo.html - acessado em
30/03/2020.
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de pratica de campo é essencial para suprir as necessidades vigentes na cidade
de Parintins e do espaco da universidade, como auséncia de museu, galerias,
ateliés de arte, etc. O professor faz uso desse recurso com fins didaticos para

aprimorar determinado conteudo da disciplina.

Figura 08 — Pratica de Campo em Santarém/PA

-

Fotos: acervo pessoal de Pedro Vanuzo Tavares, 2011.

A imagem acima € de uma pratica de campo da disciplina Histéria da Arte
do Brasil, realizada no municipio de Santarém, no estado do Para. Os discentes
do curso tiveram a oportunidades de visitar o Centro Cultural Jodo Fona, onde
consta museu e galerias com acervos historicos da regido Norte do Brasil,
artefatos e elementos que compdem a arte primitiva da Amazoénia. Também
fizeram parte do roteiro a ida e apreciacdo ao Museu de Histéria e Arte Sacra,
ao museu domeéstico da estilista Dica Frazdo e a outros pontos historicos da
cidade. Esta atividade foi marcante para a maior parte da turma, pois antes
nunca haviam tido contato com as dindmicas museoldgicas e por estarem em
contato com producfes primitivas da arte indigena, como as ceramicas e
ferramentas marajoaras e tapajonicas, vistas somente nos livros didaticos
escolares, e mais ainda por terem tido a experiéncia de uma viagem académica
fora do estado do Amazonas. Geralmente, ao fim destas atividades, € proposto
para os discentes a elaboracao de artigos ou relatos de experiéncias onde pode
ser avaliada a percepcdo dos alunos sobre as atividades realizadas e os

conhecimentos adquiridos in loco.
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As disciplinas especificamente pedagogicas do curso, como as de estagio
supervisionado, didatica, educacdo especial e oficinas pedagdgicas, utilizam a
pratica de ensino para fins de experiéncia, conforme estipula a Portaria 57/2019
da UFAM:

83° A pratica como componente curricular € uma atividade
obrigatéria dos cursos de licenciatura e se configura como um
conjunto de atividades formativas, que proporcionam
experiéncias de aplicacdo de  conhecimentos ou
desenvolvimento de procedimentos préprios ao exercicio da
docéncia, vivenciados preferencialmente em espacos escolares.
Deve integrar disciplinas de carater pratico, relacionadas a
formacéao pedagdgica.

Com isso, as atividades podem ser realizadas no ambito real do espaco
escolar. Normalmente, as atividades propostas por essas disciplinas séo
realizadas em grupo, uma vez que muitos alunos nao tém experiéncia com a
pratica da docéncia e a inseguranca individual torna-se um fator comprometedor
no desempenho académico desses alunos (salvo excecdes). Dentro dessa
dindmica de pratica de campo, muitas vezes 0s professores optam por propor
atividades de oficinas, aulas teédricas pedagodgicas, dinamicas de ensino, aulas

de préticas artisticas, etc.

Figura 09 — Préatica de estagio supervisionado

S

Fotos: acervo da autora, 2012/2013.



76

Essas atividades, chamada por Masetto (2012) de técnica participativa,
podem ser direcionadas a publicos diversificados que compdem a comunidade
escolar de ensino formal e ndo formal. A figura acima expde oficinas
direcionadas ao publico escolar infantil, fundamental e para professores. Foram
praticas vinculadas a disciplina de Estagio Supervisionado e aplicadas em
alguns educandarios do municipio de Parintins. O uso desse tipo de “técnica”
como recurso pedagdgico do professor universitario permite o trabalho individual
de cada aluno e a colaboracao e organizacao de trabalhos em equipes. Além de
“criar uma motivagao especial para a aprendizagem e para o envolvimento dos
alunos” (MASETTO, 2012, p. 92).

Nas disciplinas pedagdgicas, ha a proposicao de criagdo e producdo de
objetos pedagogicos como proposta para o desenvolvimento das atividades de

pratica docente dos académicos. Na figura a seguir, é possivel identificar essa

proposi¢do como fins didaticos-pedagdgicos.

Figura 10 — Pratica de Oficinas Pedagodgicas

Fotos: acervo pessoal de Heliton Beltrao, 2013.
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A proposicao de objetos pedagdgicos, realizada pelos académicos do
curso, possibilitaram a percepcao do contexto escolar sob a realidade da prética
de ensino. Foi desafiador para os académicos pensar em proposicao de objetos
pedagogicos vinculados a determinados conteudos de Arte de modo que eles

pudessem desenvolver o processo dinamico de ensino e aprendizagem.

O processo de construcao e producéo para desenvolvimento de materiais,
ferramentas e suportes didatico-pedagogicos nas disciplinas do curso deu-se por
meio de propostas de avaliacdo direcionadas aos discentes, onde 0s mesmos
puderam pensar estruturalmente de modo tedrico, metodoldgico, pedagdgico,
artistico e prético, objetos pedagogicos como suportes que possibilitaram refletir
em suas experiéncias de prética docente a mediacdo entre 0 ensino e a

aprendizagem. Para José Carlos Libaneo:

A teoria pedagogica orienta a agdo educativa escolar mediante
objetivos, contetdos e tarefas da formacéo cultural e cientifica,
tendo em vista exigéncias sociais concretas; por sua vez, a acao
educativa somente pode realizar-se pela atividade préatica do
professor, de modo que as situagbes didaticas concretas
requerem o "como" da intervencdo pedagdgica (LIBANEO,
1991, p. 28).

Neste sentido, as atividades in loco de préticas pedagdgicas como objetos
pedagdgicos propostos pelas disciplinas do curso de Licenciatura em Artes
Visuais do ICSEZ/UFAM, possibilitaram a articulacao entre teoria e pratica e as
possibilidades de dialogos entre a escola de educacdo basica, os espacos
culturais e o ensino superior. E como experiéncias pedagdgicas adquiridas
durante este periodo de percurso académico, para a autora deste estudo, as que
ocorreram também fora do espaco da sala de aula da universidade possibilitaram
a aprendizagem significativa para sua formacéo docente e, sem duvida, também
para 0os demais colegas académicos, pois as propostas pedagodgicas citadas
desafiaram os discentes a desenvolverem acfGes de ensino em diferentes
espacos de aprendizagem. Para Luciana Bredariolli (2011), a experiéncia
acontece na interacdo do sujeito com o0s acontecimentos e passagens de seu
contexto, resultando em um processo de aquilatamento de valores e

significados.

Com isto, a articulacdo entre a teoria e a pratica foi e ainda € um fator

essencialmente significativo, que faz toda a diferengca na formacéo inicial de
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professores. Visualizar diferentes possibilidades de interacédo e reflexdes sobre
as acodes que articulem a formacao teorica do futuro professor, sobretudo, as
voltadas a educacao basica, nos trazem contribuicbes ao aprendizado de se
constituir docente, proporcionando uma experiéncia Unica na formacao

académica.

Os objetos pedagdgicos que se fizeram presentes como desenvolvimento
de praticas pedagdgicas dos discentes durante as interacdes e intervencdes das
atividades propostas pelo curso, levaram em consideragcdo 0s aspectos
relacionados aos conhecimentos adquiridos nas disciplinas, sobretudo, os
conhecimentos pedagogicos como didatica, metodologias e demais estratégias
de ensino para o desenvolvimento dos conteudos de arte na educacao béasica

de ensino formal e ndo formal.

Pensar e propor objetos pedagdgicos utilizando suportes diversificados
que pudessem atender e dialogar com o conteudo que se queria abordar, a fim
de alcancar os objetivos propostos para as aulas, resgataram as aprendizagens
adquiridas nas aulas da universidade, configurando-se numa aprendizagem
significativa. Do mesmo modo, reflete os principios pedagdgicos adotados pelos
discentes no decorrer da graduagao. Mendes, Fonseca da Silva e Schambeck
(2012) consideram que os principios pedagogicos geram a escolha dos objetos
pedagogicos que caracterizam as singularidades das acfes e objetivos que o

professor visa propor e alcancar.

Assim, no capitulo a seguir, apresentaremos reflexdes sobre a concepcao
dos objetos pedagdgicos no ensino da arte pautada numa pratica pedagdgica de
formacdo docente, em que a teoria e a pratica estdo vinculadas tanto no saber e
no fazer artistico, como no saber e fazer pedagdgico, pensando em objetos
pedagdgicos para além de instrumentos ou objetos fisicos, mas como ideias,
proposicdes e acdes que objetivam estimular no aluno da graduacéo a criacéo e

a construcdo de conhecimentos em Arte.



Os agentes educacionais podem facilitar o aprendizado, mas o
aluno deve construi-lo

Lev Vygotsky

“N6s” — Emilia Costa/2016

Acrilica sobre papel canson

st
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CAPITULO Il - Reflexdes sobre os objetos pedagdgicos na formac&o

de professores de Arte

Neste capitulo, discutiremos e analisaremos as contribuicbes da
proposicao de objetos pedagdgicos na formacao inicial de professores. Também
refletiremos as possiveis contribuicbes para a efetivagdo de um ensino
significativo, que inicie na formacéo dos professores de arte ainda na graduacéo
e se estenda para a educacao basica e demais espacos educativos onde esses
profissionais irdo atuar, como num ciclo em que ocorrera possiveis impactos
transformadores de uma educagédo em arte que potencialize um ensino voltado
ndo somente para praticas de técnicas artisticas, mas também ao estimulo
criativo, estético e sensivel, considerando a realidade em que 0s sujeitos
envolvidos no processo de ensino e de aprendizagem vivem, 0 meio como parte
de um aspecto global, como parte de um todo que se transforma, que se

modifica, que influencia e que é influenciado.

Desenvolvemos este capitulo a partir da proposta curricular do ensino
superior e da pratica pedagogica na educacdo de ensino basico, propondo
atencdo aos académicos, futuros professores de arte, e a equipe de formadores
de professores da area, para as possibilidades de valorizacdo da arte dentro das
escolas de educacdo basica como uma disciplina com potencial para o
desenvolvimento cognitivo, sensitivo e cultural do sujeito como ser social. De
igual modo, da prética do professor fazendo uso de proposicées de objetos
pedagdgicos para o desenvolvimento das aulas de arte.

Aqui discutiremos os aspectos de ensino com termos, até entdo, ainda
nao utilizados em nosso estudo, como: transdisciplinar, teoria da complexidade
e pedagogia do sensivel. Desenvolvemos as nossas discursbes e reflexdes
considerando como pauta os conceitos destes termos, de forma a desencadear
reflexdes criticas e a possibilidade de uma pratica pedagdgica mais acessivel a

todos os sujeitos envolvidos no processo de ensino.

Igualmente, apresentamos as analises a respeito das praticas
pedagogicas realizadas no curso de licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ,

relatadas no Capitulo Il, a partir das experiéncias enquanto docente do curso,
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como indicios de uma pratica transdisciplinar. Para tanto, utilizaremos como
embasamento tedrico, para aprimorar nossas reflexdes, estudos de autores
como Arnt (2007), Nicolescu (1999), Masetto (2012), Morin (2009) e Libaneo
(2013), entre outros.

3.1 Proposicdes de objetos pedagdgicos nas disciplinas de Oficinas
Pedagdgicas | e Oficinas Pedagodgicas Il — experiéncias na

docéncia

Aqui, compartilhamos nossas experiéncias docentes frente as disciplinas
de Oficinas Pedagdgicas | e Oficinas Pedagodgicas Il, a partir da proposicao de
objetos pedagodgicos como proposta de ensino das artes. Neste tdpico,
vinculamos as analises sobre o que a disciplina ja propdés e produziu,
relacionando-as as perspectivas para a pratica da docéncia, considerando a
contribuicdo das duas disciplinas para a formacao dos licenciandos e os objetos
pedagogicos como possibilidade de um ensino dindmico e contextualizado no

processo de formacéo inicial de professores.

Como docente atuante deste curso, sempre foi constante a preocupacéo
com a formacgdo dos alunos quanto a atuacdo no ensino de Arte, 0 exercicio
docente apds a concluséo do curso e os desafios pedagdgicos que permeiam as
escolas publicas do interior do estado do Amazonas. Estas questdes vao de
encontro com o receio da reproducédo de experiéncias anteriores na educacao
béasica, justificado pelo fato de que a maioria dos que ingressam neste curso, sdo
alunos cuja vivéncia em aulas de Arte em sua trajetéria educacional nao foi
realizada de forma condizente como se requer, resultando muitas vezes num
precario conhecimento em Arte. Entre os fatores considerados como
comprometedores, esta a disciplina sendo ministrada por professor nao
qualificado para esta fungdo, considerando-se também a ndo valorizagdo do

ensino de arte nas escolas publicas.

Concomitante a isto esta o fato de que nas escolas, em sua maioria, é
desafiador ministrar aulas de arte com a falta de materiais e espacos adequados

para as atividades artisticas, aulas reduzidas, tempo curto para cada série,
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desvalorizacéo da disciplina, além de desafios como o cumprimento de prazos,
conteldos a serem explorados com os alunos, as preocupagfes com 0S
preparativos das aulas e avaliagao das atividades realizadas pelos alunos, entre
outros fatores comprometedores e desafiadores para a boa efetivacao da pratica
docente, para o desenvolvimento da disciplina Arte e para a aquisicdo de

conhecimentos necessarios.

Logo, a proposta do uso de objetos pedagodgicos e suas producdes vai
além do que determina as ementas das disciplinas. Surge como possibilidade de
instigar a criatividade dos alunos, seja para pensar no desenvolvimento dos
conteldos de arte em suas aulas, ou para propor alternativas de préatica de
ensino de arte desvinculadas das convencionais, moldadas pelas pedagogias
tradicional, tecnicista ou mesmo espontaneista. Isto levando em consideracao
também a realidade sociocultural em que estéo inseridos e as reflexdes sobre
as politicas que regem seu meio. Compreende-se que devemos articular os
saberes disciplinares e especificos, para que com estes contelddos os alunos
possam dominar o processo do ensino escolar e entender de quais formas
realizam este processo, tanto os de conhecimento cientifico, como os
conhecimentos a partir de sua natureza social, de modo a se preocuparem com
estes, como coletivo e ndo de forma individualizada. E, entdo, a partir de suas
interpretacdes, criarem suas proprias estratégias e procedimentos na elaboracdo

do planejamento de suas aulas de Arte.

Sob estes aspectos, ao longo desse percurso docente, que vai de 2016 a
2018, procuramos desenvolver as disciplinas Oficinas Pedagogicas | e Oficinas
Pedagogicas Il pensando no contexto social e cultural em que nossos alunos
estdo inseridos, de modo que pudéssemos articular os saberes adquiridos dentro
da universidade e a realidade escolar e social vigente no interior do estado do
Amazonas, e assim, propor praticas de ensino das artes que contribuissem para
uma educacdo em que os padrdes culturais e estéticos da comunidade fossem
respeitados e inseridos. Ainda sob tal contexto, trabalhamos estas disciplinas de
modo que envolvéssemos conhecimentos metodolégicos e didatico-
pedagogicos em arte, e que os alunos também pudessem se reconhecer como

parte desses conteudos e, a partir deles, alcancar outros conhecimentos. Assim,
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desenvolveremos essas questbes em subtopicos, como forma de apresentar

esse processo que se organiza por meio das etapas de ordem das disciplinas.

3.1.1 Proposicdo de objetos pedagogicos na disciplina

Oficinas Pedagogicas Aplicaveis ao Ensino de Arte |

Os objetos pedagogicos séo trabalhados como propositores na pratica
docente, onde os discentes possam pensar no desenvolvimento dos contetdos
da disciplina Arte vinculando a teoria e a pratica no processo de ensino, ou seja,
na proposicao pedagdgica, e assim, buscar favorecer um ensino dinamico e
criativo, pautado nos percursos de aprendizagem dos seus futuros alunos.
Cropley (1999) refere que a finalidade do ensino criativo ndo é a de produzir
solucdes criativas, mas sim a de dar energia e manter os esfor¢cos criativos dos

alunos, removendo obstaculos e criando incentivos.

Neste sentido, as atividades desenvolvidas na disciplina Oficinas
Pedagdgicas | buscavam oportunizar a preparacao para o desenvolvimento de
metodologias aplicadas para as praticas artisticas no ambito da educacao
escolar, por meio da construcdo de propostas de projetos educacionais de
extensdo, além da criacdo e producdo de materiais didaticos e brincadeiras
ltdicas para o auxilio das praticas pedagdgicas no ensino de arte.

Como destague, entre as atividades desenvolvidas, houve uma proposta
de elaboracdo de projeto de extensdo a ser aplicado na escola, que culminou

em uma pratica de campo realizada no municipio de Barreirinha (AM).

O municipio de Barreirinha se situa a 41,6 km em linha reta a Sul-Oeste
de Parintins e 49,7 km por via fluvial, levando aproximadamente 4 horas de

tempo de viagem.


http://www.cidade-brasil.com.br/municipio-barreirinha.html
http://www.cidade-brasil.com.br/municipio-parintins.html
http://www.cidade-brasil.com.br/municipio-parintins.html
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Figura 11 — Distancia entre Parintins e Barreirinha

ra
Ld

Barrenha

Fonte: www.entrecidadesdistancia.com.br/distancia-mapa-entre/parintins-e-barreirinha/617980/ - acessado
em 05/10/2020.

A proposta tinha como objetivo relacionar teoria e pratica no processo de
ensino de arte na educacdo escolar no Baixo Amazonas, com aplicacdo de
oficinas pedagdgicas voltadas as artes visuais. Intencionamos, com esta pratica,
observar o contexto real em que estéo inseridos os alunos da educacao basica
de ensino, a comunidade, a vida familiar, o cotidiano escolar, e os desafios para
0 processo de ensino-aprendizagem em arte. Para tanto, a pratica se deu em 4
dias de atividade naquela localidade, sendo dois dias para observacdo do
espaco, para a organizacdo dos materiais, e dois dias de intervencao pratica-

pedagogica na Escola Municipal Hilma Dutra.

Porém, o planejamento das atividades se deu ainda em sala de aula, na
universidade, durante as aulas de Oficinas Pedagogicas |, a partir dos
fundamentos tetricos da educacdo em Arte e do estudo de diferentes
metodologias para o ensino aplicadas a este campo da educacédo. De acordo

com Loyola:

E a metodologia que abarca um conjunto de ideias e a¢ées que
ampliam a construcdo de conhecimentos, que instaura e
estabelece conexdes em varios aspectos e etapas do processo
de criacéo e ensino-aprendizagem; que estabelece a intencgéo,
a meta, o objetivo da aula; que estabelece a maneira de escolha
e insercdo do conteudo; que estabelece e justifica as técnicas e



85

emprego dos materiais; que estabelece critérios na avaliacédo
dos resultados etc. (LOYOLA, 2016, p. 14).

Com isto, foi feito um levantamento de diversas atividades e a construgao
de projetos de extensdo pelos alunos, voltados para a realizacdo de oficinas
pedagogicas de arte educacédo para o publico alvo da cidade de Barreirinha.
Assim, desenvolvidas aulas preparatoérias para apresentar aspectos geogréficos
e historico-culturais dos espacos a serem visitados (com exposicao verbal, textos
e ilustracdes fotogréaficas); formacédo de grupos de estudos; e organizacao de

material da viagem, envolvendo o transporte, alojamento e alimentacao.

Sendo assim, tendo como base inicial estudos tedricos, didaticos e de
metodologias de ensino, as praticas pedagodgicas foram realizadas a partir das
propostas de atividades desenvolvidas pelos discentes durante as aulas da
disciplina. Entre as atividades desenvolvidas, estavam Oficina de Pintura e
colagem, Producéo de desenho de letras estilo Bubble, Oficina de Stencil Art e
Instalacéo Artistica.

Figura 12 — Oficinas Pedagdgicas

Fotos: acervo da autora, 2017.

29 Barreirinha, assim como a maioria dos municipios amazo6nicos, possui limitagdes no acesso a sede
municipal. Dadas as particularidades da regido, o principal meio de acesso se da pelos rios. Assim, o
translado de ida e de volta se deu por meio de barco regional.
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Para cada projeto, os discentes desenvolveram concepcdes tedricas a
respeito de cada técnica artistica, tendo como respaldo estudos de referenciais
tedricos levantados e analisados pelos grupos. Este processo se deu pelas
pesquisas em acervos bibliograficos do curso e pela internet. Apés a definicao
do que se queria trabalhar, da oficina a ser desenvolvida, os discentes foram em
busca de fontes para aprimorar seus conhecimentos, conscientes de que como
mediadores, ha a necessidade do conhecimento aprofundado dos conteudos a
serem trabalhados em suas aulas. Essas fontes foram entrelacadas com os
procedimentos metodologicos e 0s objetivos de suas intervencdes. ApOs,
debatidos e analisados em conjunto com o docente/orientador, formulando assim

as concepcdes tedricas que nortearam suas praticas.

Como selecdo de exercicio da pratica artistica, eles fizeram
experimentacdes utilizando diversos materiais que pudessem desenvolver suas
atividades, levando em questéo a realidade escolar e sociocultural do publico a
ser atingido, com isto buscando utilizar materiais que pudessem ser de facil
acesso para todos. Alguns, optando por experimentar e utilizar materiais
alternativos, que servissem de exemplificacBes de materiais e ferramentas e que
os alunos da escola olhassem como opcdes para utilizarem nas praticas

artisticas.

Nas imagens a seguir, iremos observar a exposicdo dos trabalhos que
foram confeccionados nas oficinas promovidas pelos discentes do curso, tendo
eles mesmos como mediadores das noc¢des tedricas e das praticas realizadas.
A principio, os trabalhos desenvolvidos pelos discentes tinham uma base de
nocdes de técnicas artisticas a serem repassadas para os alunos da escola, a
fim de que eles pudessem conhecer o0 universo da arte em termos de prética e
de criatividade no fazer artistico, com a utilizacdo de materiais diversificados e

de facil acesso.

As oficinas de Pintura e Colagem e Producéo de desenho de letras estilo
Bubble, em exposicédo na Figura 13, tiveram como obijetivo a pratica das nocoes
de técnica artistica, com a utilizacdo de materiais expressivos diversificados e
fora do convencional, como pincel, tinta, canetinhas coloridas, lapis, cola, etc.

Essas atividades foram direcionadas aos alunos dos 6° e 7° ano.
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Figura 13 — Exposicédo dos trabalhos artisticos

Fotos: acervo da autora, 2017.

Na primeira imagem (da esquerda para a direita), podemos observar
similaridades entre as composi¢des das pinturas dos alunos participantes da
oficina de Pintura e Colagem, como sol (em cor amarelo), arvores (com copas
arredondadas em cor verde), solo (em cor marrom), rio e nuvens (em cor azul).
Porém, aqui ndo cabe analisarmos profundamente as imagens ou interpretarmos
as ilustra¢des dos alunos, pois muito haveria de ser dito, mas destacamos estas
similaridades para que se faca entender que o objetivo nas atividades dos
discentes da graduacdo era a mediacdo entre a técnica artistica de pintura e
colagem com as possibilidades da utilizacdo com outros materiais expressivos,
como a colagem de papel sobre a pintura, da mesma forma a colagem de
madeiras, areias, a utilizacdo de canudo de suco para espalhar as tintas, etc. e

nao a intervencao sobre o processo prético e criativo dos alunos da escola.

A criatividade expressa através dessas atividades com o uso de materiais
diversificados para a producdo de pintura e colagem chamaram atencéo nao
somente dos académicos envolvidos, como também dos funcionarios e demais
alunos da Escola Hilma Dutra. Da mesma forma, a oficina de desenho estilo
Bubble, na imagem ao lado, promoveu o conhecimento a respeito desta técnica
como meio de expressdo artistica difundida nas ruas dos grandes centros

urbanos, assim como demais técnicas originarias desses espacos.

Ja a oficina de Stencil Arte, na primeira imagem da Figura 14, aplicada
para uma turma do 9° ano, promoveu 0 conhecimento sistematizado e artistico
do grafite, da arte de rua como expressédo de comunicacao de ideias, de lutas,
de expansédo e emancipacao artistica.
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Figura 14 — Exposicao dos trabalhos artisticos

A

Fotos: acervo da autora, 2017.

Os académicos/mediadores nestas duas ultimas oficinas citadas viram
como desnecessarias as orientacdes e intervencao sobre as producdes dos
alunos, ocupando-se especificamente com o desenvolvimento dos contetdos
tedricos e de conhecimentos historico e técnico das linguagens artisticas. Com
isto, os alunos participantes das oficinas puderam compor seus trabalhos com o
que achassem mais confortavel de fazer ou com o que lhes agradassem. As
orientacdes sobre as atividades eram que eles experimentassem as técnicas
artisticas, fazendo uso de materiais expressivos. Diferentemente, porém, da
guarta e ultima atividade, registrada na imagem ao lado direito da Figura 14, que
se trata de uma instalacdo. Mendes, Fonseca da Silva e Schambeck (2012)

entendem a instalagdo como:

[...] uma proposta artistica intencional em que, a partir de uma
proposicdo, muitas vezes conceitual, o artista cria um ambiente
para que as pessoas interajam com ele e, a partir desse espaco,
desenvolvam um pensamento critico, uma ideia, ou mesmo
desenvolvam sensacgfes estéticas pessoais sobre a proposta de
instalacéo (p. 44).

Sob este conceito, os discentes contextualizaram a producdo de
instalacao artistica, apresentando aos alunos do 9° ano da escola consideracdes
tedricas, conceituais e estéticas sobre a instalacdo como linguagem artistica, de
modo que pudessem despertar-lhes a sensibilidade de poder observar e refletir

diante de uma obra de arte.

Com a realizacao dessas oficinas, foi perceptivel o grau de interesse dos
alunos pelas atividades artisticas e o0 movimento que se fez na rotina da escola

ao promover a utilizacéo e ocupacao de seus demais espacos fisicos, fora a sala
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de aula, para a realizacdo das praticas artisticas. Aos discentes do curso, 0
contato com a realidade escolar fora do espaco da universidade, também
proporcionou uma aprendizagem significativa, com destaque para as
experiéncias da pratica pedagodgica, do pensar, planejar e aplicar uma aula
diretamente no ambiente real da sala de aula, considerando todos os desafios
que permeiam a pratica docente e, assim, despertar as habilidades e
competéncias do ser profissional.

Para Selbach (2010, p. 53), competéncia é a capacidade de mobilizarmos
nossos “equipamentos” mentais para encontrar saidas quando estas parecerem
ausentes. Sendo assim, a experiéncia da pratica docente proporcionou aos
académicos atitudes, acbes e tomadas de decisGes durante todo o percurso de
planejamento e execucdo das atividades, e com isto, a articulacdo de suas
habilidades para alcancar seus objetivos, superar os desafios e vencer os

obstaculos que surgiram no decorrer das etapas das atividades.

Destacamos a pratica de campo como uma atividade de extrema
importancia para a metodologia de ensino que buscamos desenvolver no Curso
de Licenciatura em Artes Visuais e particularmente na disciplina Oficinas
Pedagdgicas Aplicadas ao Ensino das Artes |, que tem o objetivo, também, de
levar 0 aluno a percepcdo do mundo através da pratica de pesquisa-acao
exploratdria e permitir a observacdo empirica dos fenbmenos estudados e o

contato com os agentes naturais, sociais e culturais.

Acreditamos que a relevancia do exercicio da pratica de campo trara a
formacao dos estudantes a capacidade de integrar a teoria vista em sala de aula
com a realidade da pratica do ensino. Pois, através da pratica do trabalho de
campo, podemos perceber e tomar consciéncia de que a realidade tratada no
ambito da sala de aula da universidade pode e deve ser observada fora dela,
ndo apenas pela descri¢do do real, mas também pelo conhecimento cientifico do
conteudo natural, histérico e social que o espaco real transmite. Torna-se
extremamente relevante tal observacao e pratica, tendo em vista a finalidade de
gue estes futuros professores estejam preparados para intervir em diferentes

realidades sociais.

A elaboracdo de material didatico-pedagdgico, como estipulado na

ementa da disciplina, foi associada com a producgéo de objetos pedagdgicos para
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a pratica de ensino das artes. Com essas atividades, os discentes buscavam
propor determinado material educativo, sendo estes pensados e confeccionados
pelos proprios discentes, para trabalhar determinados conteudos de Arte.
Mendes, Fonseca da Silva e Schambeck (2012) destacam a ludicidade como
caracteristica de objetos pedagogicos, de modo que possam propiciar a todos
dialogar em igualdade de condi¢cdes com 0s materiais e os contetdos a eles

vinculados.

Loyola (2016) utiliza o termo material didatico, e como vimos
anteriormente, este conceito se insere em objetos pedagodgicos. Para este autor,
‘o material didatico para o ensino-aprendizagem em Arte € um componente
indispensavel”. Entretanto, o autor considera que o ensino-aprendizagem néao
acontece de forma linear e “os recursos didatico-pedagdgicos ndao funcionam
COmMO numa receita pronta, passo a passo, em Arte € fundamental o respeito as
subjetividades dos alunos, o jeito préprio de cada um perceber o mundo e de se

expressar no mundo e com o mundo” (LOYOLA, 2016, p. 13).

Com isto, os objetos pedagdgicos surgiram com proposicoes realizadas
pelos discentes através de oficinas de confeccdo de material educativos, aulas
exploratorias (utilizando os materiais como suporte para a abordagem de

conteuidos), dindmicas para a interagdo de conteudos, etc.

Figura 15 — Elaborac¢&o de material didatico-pedagogico

Fotos: acervo da autora, 2017.
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Nos registros da Figura 15, € possivel identificarmos os discentes como
mediadores das proposicoes. Eles foram desafiados a propor ideias de producao
de materiais educativos como auxilio para abordar determinados contetdos de
arte. Também é possivel identificarmos diferentes espacos de aplicacdo. Os
discentes utilizaram ndo somente a sala de aula, mas também fizeram uso dos
laboratérios do curso, entre eles o da disciplina de Oficinas Pedagdgicas, cujo
propasito é, de fato, um espaco de experimentacoes e interacdes educativas.

A proposicao de objetos pedagogicos pelos discentes se deu a partir de
planejamentos das atividades. Por se tratar de uma atividade pedagogica
proposta pela disciplina, que teve como objetivo agucar a criatividade e a
competéncia dos discentes para formulacbes de subsidios para auxiliar nas
aulas de arte, os discentes buscaram aprofundar diversos assuntos relacionados
aos conteudos de arte através de estudos de referenciais tedricos e, assim,
tracar os objetivos a serem alcancados, elaborar metodologias de ensino e
procedimentos da pratica para a elaboracdo e aplicagcdo das atividades
relacionadas a producdo de materiais educativos. Essas aulas da disciplina
oportunizaram aos discentes a preparacdo para o desenvolvimento de
metodologias aplicadas para as praticas artisticas por meio da proposicao de
objetos pedagdgicos.

3.1.2 Proposicdo de objetos pedagogicos na disciplina

Oficinas Pedagdgicas Aplicaveis ao Ensino de Arte Il

Em Oficinas Pedagdgicas Il, a proposi¢do de objetos pedagdgicos se deu
a partir de propostas de aulas vinculadas as linguagens artisticas, danca, musica
e teatro, pois sua ementa estipula “Oficinas de metodologias aplicadas a
educacdo em Danca, Musica e Teatro. Producdes de material didatico. Aplicacédo
pratica”. (PPC, 2014, p. 66). Para tanto, buscamos, a principio, propor analise e
debate acerca das propostas pedagdgicas educacionais para as modalidades de
danca, musica e teatro. Essas andlises partiram sobre o que estipula a
Legislacdo Federal referente ao ensino de arte na educacéo bésica; sobre as
propostas pedagodgicas para o ensino de Arte da Secretaria de Educacédo do
Estado do Amazonas (SEDUC/Am) e da Secretaria Municipal de Educacéo de
Parintins (SEMED).
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Isto nos possibilitou a compreensdo de que na educacdo basica, as
propostas de contelddo e ensino seguem o0 que estipula a Lei n°® 13.278, que
alterou a redagéo do 8§ 6° do art. 26 da Lei n°® 9.394/96, para o ensino da Arte,
instituindo a obrigatoriedade da musica, da danca, do teatro e das artes visuais
na educacao basica. Embora o termo Arte nos proporcione uma atuacao de
profissionais formados em areas especificas das linguagens artisticas, as
escolas publicas brasileiras, em sua grande maioria, ndo dispdem de
profissionais para ministrar cada linguagem artistica. Apesar de cada area ja ter
profissionais formados, a escola dispde somente de um professor para ministrar
a disciplina Arte, seja ele formado em licenciatura em Artes Visuais, ou Teatro,
ou Musica, ou Danca, e ele deve dar conta de trabalhar todas essas éareas,
caracterizando, assim, uma atuacao polivalente. O professor de arte na escola
publica deve desempenhar todas essas fun¢des, conforme exigéncia da
legislagdo vigente, que de forma indireta ainda exige a polivaléncia aos

profissionais em arte-educacao.

Neste sentido, pensando na realidade vigente nas escolas publicas sobre
0 ensino de Arte e por ser o curso de licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ o
anico curso a oferecer a formacao de professores de arte no Baixo Amazonas,
vem por meio da disciplina Oficinas Pedagodgicas Aplicaveis ao Ensino de Arte
II, a complementacéo desses saberes em arte, a fim de contribuir para a atuacao
dos docentes frente aos conteudos estipulados nas propostas de ensino da
educacao basica. E sob o objetivo da “investigagdo de metodologias de ensino
e criacao de oficinas pedagdgicas para o ensino de danca, musica e teatro em
espacos formais e nao formais de educacao” (PPC, 2014, p. 66), procuramos
propor atividades de estudos de referenciais tedricos e dinamicas de ensino para
as respectivas areas, com a finalidade de agregar esses conhecimentos a pratica
docente e aos saberes necessarios para o trabalho na disciplina Arte nas escolas

publicas.

Ressalvamos que os estudos e as atividades propostas nesta disciplina
sdo nada mais que nocdes béasicas de ensino da Arte nas modalidades
supracitadas, uma vez que estamos em um curso de Licenciatura em Artes
Visuais, que visa a formacéo de professores em Artes Visuais. Reconhecemos

a contradi¢cao e a “invasao” sobre outras areas de conhecimento em Arte, mas
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identificamos também a contradicdo do sistema educacional e as lacunas das
legislacdes, sobretudo na questdo do ensino de Arte e as linguagens artisticas
no componente escolar, e a necessidade de o professor ter que atribuir a sua

pratica profissional multiplos conteudos de ensino.

Diante disso, apresentamos nesta secdo o relato de experiéncia de
aplicacdo das atividades desenvolvidas na disciplina Oficinas Pedagdgica Il,
vinculadas a proposicdo de objetos pedagogicos com énfase nas modalidades
de musica, teatro e danca. Objetivando, em linhas gerais, possibilitar aos alunos
a reflexdo sobre aspectos da disciplina escolar Arte, contribuindo com a
formacdo de educadores conscientes de seu papel educativo e de sua
responsabilidade social. Isto por entendermos que a compreensao de
determinadas especificidades e conhecimentos no ensino de Arte é

imprescindivel para a formacao dos discentes.

Entre as atividades desenvolvidas, destacamos a elaboracéao de projetos
extraclasse para trabalhar o ensino de arte com aplicacdo da prética direcionada
para publicos diversificados, sejam estes da educacao formal ou ndo formal. As
atividades objetivavam a aplicacédo de dinamicas pedagdgicas. No sentido amplo
da palavra DINAMICA: movimento=acdo=aprendizagem (SILVA, 2013), foi
proposto aos discentes que elaborassem, a partir de estudo e debates de
referenciais tedricos de educacao em artes, nas modalidades de danca, musica
e teatro, atividades que pudessem desenvolver o processo de ensino e
aprendizagem, considerando aspectos contextuais do publico a ser atingido.
Segundo Silva:

Para o sucesso da aplicacdo de uma dindmica o professor
necessita considerar o objetivo pretendido, as caracteristicas do
grupo envolvido, as estratégias necessdarias, 0 tempo e 0s
recursos disponiveis, possibilitando que sua pratica seja
redimensionada e o processo de aprendizagem aconteca
mediante a criacdo e recriacdo do conhecimento, no qual os
alunos sao sujeitos de sua elaboragéo e execuc¢éo (2013, p. s/n).

Nesta perspectiva, vimos na proposta de dindmicas um servigo a pratica
pedagogica, onde os discentes poderiam abordar estudos e conteldo das

modalidades artisticas num viés pratico, didatico e sistematizado.



94

Figura 16 — Dinamicas pedagogicas-artisticas

Fotos: acervo da autora, 2016-2017.

Essas atividades foram direcionadas a publicos diversificados e aplicadas
em diferentes espacos, como podemos observar nos registros da Figura 16.
Desta maneira, os discentes poderiam formular suas propostas de aulas
considerando aspectos como publico-alvo, tempo estimado, procedimentos
analisando o espaco/local a ser realizada a pratica, metodologia de aplicacdo
avaliando os recursos didaticos e pedagogicos de ensino. Todos esses
direcionamentos e planejamentos foram realizados em conjunto com oS
estudantes, subdivididos em grupos de estudos, onde propuseram o0
direcionamento das atividades a determinados grupos sociais, como o grupo de
teatro da igreja local, centro dos idosos de Parintins, alunos da turma de
Pedagogia, entre outros. As atividades estavam sugestivas as no¢des basicas
das atividades de linguagens artisticas, como teatro, masica e danca. E foram
aplicadas em locais como praca publica, quadra esportiva da universidade, saldo

paroquial da igreja, sala de aula, etc.
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Figura 17 — Atividades pedagdgicas em musica

Fotos: acervo da autora, 2017.

As atividades direcionadas ao contetdo de musica estavam destinadas a
assuntos mais teoricos do que praticos. O grupo da primeira imagem, na Figura
17, por exemplo, optou por abordar o tema “Os instrumentos musicais”.
Composto por cinco integrantes, cada um ficou responsavel por apresentar um
determinado instrumento musical, falando a respeito dele nas questdes como:
caracteristicas, origem, histéria e som. O grupo da segunda imagem tratou o
tema “Géneros musicais”, apresentando origem e evolugédo de alguns géneros
de reconhecimento mais popular. O terceiro grupo, por sua vez, nos apresentou
o tema “Ritmos da musica brasileira”. Como um diferencial para o
desenvolvimento da aula, eles nos trouxeram um musico profissional, com quem
puderam dialogar a respeito do tema com demonstracdes de sons instrumentais

de cada ritmo abordado.

Esta Ultima questao nos chama atencéo pela utilizacdo de um convidado
externo, profissional especifico de uma éarea. Isto pode ser visto pelo professor
da turma como um recurso da aula, viavel e interativo, que pode ajudar no
desenvolvimento de conteddos no qual o professor de Arte ndo tenha seguranca
ou aprofundamento pratico para abordar, devido as especificidades de sua area
de formacdo. No entanto, mesmo que o profissional esteja ali, ndo pode ser
atribuida a ele a funcéo de lecionar determinados contetdos. O professor da
turma ainda é o professor e a ele sim cabe o papel de mediador entre os

conhecimentos e a aprendizagem do aluno.
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Figura 18 — Atividades pedago6gicas em danca

Fotos: acervo da autora, 2016.

Para trabalhar o conteddo de danca, os discentes propuseram dinamicas
como pratica pedagodgica, onde eles puderam trabalhar questdes basicas de
movimento corporal. Na primeira imagem da Figura 18, a atividade foi
direcionada para a turma do terceiro periodo do curso de Pedagogia e
desenvolvida na quadra esportiva da universidade. Os alunos abordaram os
movimentos a partir das atividades realizadas no cotidiano, como varrer, dirigir
motocicleta, destampar uma panela, pentear os cabelos, etc. Esses movimentos
foram organizados sequencialmente e ensaiados em conjunto, a fim de criarem

uma coreografia de danca com os movimentos que o corpo faz no dia a dia.

A segunda imagem trata-se de uma atividade realizada na sede do centro
dos idosos, onde os discentes desenvolveram o conteddo de danca a partir de
organizagéo e apresentagcdo de performance. Para tanto, abordaram a partir de
pesquisas tedricas, estudos e conversas com outras areas de conhecimento,
como a educacdo fisica e o estudo da motricidade. Assim como as demais
atividades, esta teve de ser preparada cautelosamente, considerando as
limitacdes e possibilidades de articulagdo do corpo dos idosos.

Figura 19 — Atividades pedagdgicas em teatro

Fotos: acervo da autora, 2016-2017.
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As atividades com teatro, expostas na Figura 19, foram trabalhadas em
forma de exercicios de expressdo corporal e conhecimentos tedricos. Na
primeira imagem, o grupo abordou a contacao de historias da cultura local, com
destaque a improvisa¢cfes das narrativas e dos enredos. A atividade foi aplicada
para a turma do primeiro periodo do curso de licenciatura em Artes Visuais, no
espaco do laboratério de tridimensional do curso. ApGs explanacdes verbais a
respeito de contacdo de histdrias e técnicas teatrais para o desenvolvimento de
enredo, foram disponibilizados diversos materiais (elementos) que poderiam ser
usados para compor a caracterizacao visual dos personagens, dos cenarios, etc.
O segundo grupo, em destaque na segunda imagem, apresentou a origem do
teatro, com destaque as encenacdes religiosas. Esta atividade foi apresentada
a um grupo de teatro amador da igreja local, que anualmente encena a
peregrinacéo de Cristo na Semana Santa. Com o grupo trés, houve a ampliacao
do publico a ser atingido, pois a atividade foi realizada na praca publica da cidade
de Parintins, um point bastante movimentado da cidade, uma vez que se trata
de uma praca onde os populares realizam atividades esportivas. Neste caso, foi
desafiador para o grupo pensar nas diversas situacfes possiveis de acontecer
(a favor ou contra) e os diversos publicos a serem atingidos. Para tanto, foram
desenvolvidas atividades de expressao corporal, direcionando as acdes através

de uma lenda amazonica.

Todas as atividades realizadas nas disciplinas em destaque nos
possibilitaram a experiéncia docente frente aos desafios da pratica pedagdgica
no ensino de Arte, considerando os aspectos da realidade escolar e sociocultural
da comunidade. Pensar em possibilidades de articular os objetos pedagdgicos
na pratica do professor de arte, vai muito além da producdo de um objeto
artistico, do fazer prético artistico.

Associamos este aspecto ao que diz Duarte Junior a respeito da arte para
criangas: “O ponto fundamental da arte para criangas, € que ela constitui muito
mais numa atividade, num fazer, do que num objeto a ser fruido e ela tém
importancia na medida em que constitui uma agao significativa...” (1991, p. 111).
Nesse sentido, nas aulas de arte, deve-se buscar solucdes para desenvolver

atividades artisticas-pedagdgicas, onde o resultado néo seja o objetivo principal,



98

mas sim, uma acao essencial para o desenvolvimento cognitivo, de ensino e

aprendizagem.

As proposicdes das atividades realizadas permitiram que os discentes
levassem em consideracdo a realidade do ensino sob todos os aspectos
desafiadores da pratica que perpassaram pelos contetudos a serem trabalhados,
0S espacos e tempo limitado para a realizacdo das atividades, o processo de
aprendizagem dos alunos, bem como os procedimentos didaticos e

metodoldgicos para as suas aulas.

Acreditamos que todas essas caracteristicas do ensino de Arte, a partir
de proposicdes de objetos pedagodgicos, devem fazer parte do objeto de
discusséo de cursos de formacao de professores de arte, ja que de alguma forma
eles poderdo ter a necessidade da producdo e da construcdo de objetos
pedagogicos em suas praticas futuras. Outrossim, certos aspectos referentes a
objetos pedagdgicos enquanto pratica de ensino também possuem sua
relevancia, sobretudo na reflexdo do fazer docente, reflexdo inserida também
nas questbes de contextualizacdo dos meios, pensando em um ensino que
dialogue com a diversidade, incluindo questdes de saberes culturais; saberes

empiricos que também contribuem para a formacao do sujeito.

Nesta perspectiva, propomos um ensino que englobe uma metodologia
transdisciplinar, que leve em consideracdo os diversos saberes para a
complementacdo de conhecimentos. Com isto, no tépico a seguir, propomos
reflexdes acerca do ensino e aprendizagem em Arte a partir do desenvolvimento
dos objetos pedagdgicos, numa proposta critica e sensivel, com a intencédo de

contribuir com uma percepc¢ao mais expandida do processo de ensino.

3.2 A formacéo de professores de arte numa perspectiva de ensino

transdisciplinar

Transdisciplinaridade é um conceito da educacao, cujo termo foi utilizado
primeiramente por Piaget no | Seminario Internacional sobre Pluridisciplinaridade
e a Interdisciplinaridade, realizado na Franca em setembro de 1970 (ARNT,

2007). A transdisciplinaridade busca a compreensdo dos fendmenos e



99

a aquisicao de conhecimentos por inteiro e contextualizada. Isso significa que o
conhecimento adquire uma caracteristica transversal, pois ele atravessa todas
as disciplinas de alguma forma. Rosamaria de Medeiros Arnt, em sua tese de
2007, aponta que a transdisciplinaridade pode ser compreendida inicialmente
pela propria composi¢cdo da palavra: “trans remete ao que estd além da
disciplina” (grifo da autora). A autora vai de acordo com a definicdo apresentada
por Basarab Nicolescu, autor do Manifesto da Transdisciplinaridade, publicado

na Franca em 1996.

Assim, podemos distinguir o termo transdisciplinar dos demais, como por
exemplo: multidisciplinar (que é a forma tradicional de dividir o ensino por
diversas areas tematicas) e interdisciplinar (que se trata de uma metodologia que
promove o dialogo entre diferentes areas do conhecimento). A
interdisciplinaridade é o caminho mais proximo para se chegar a
transdisciplinaridade, pois a interdisciplinaridade busca uma relagdo com mais
de uma disciplina. Entretanto, a transdisciplinaridade vai além, por romper com
as fronteiras de divisdo das disciplinas e promover a organizacdo e
contextualizacdo do conhecimento, ou seja, a natureza e o homem sao
compreendidos em sua totalidade. Para Arnt (2007), a transdisciplinaridade

constitui um movimento.

Rosamaria de Medeiros Arnt € doutora em Educacéo Transdisciplinar com
pos-doutorado na mesma area, em Barcelona, e membro do Grupo de Pesquisa
“Ecologia dos Saberes, Transdisciplinaridade e Educacédo” (ECOTRANSD). Arnt,
através da metafora das Gaiolas Epistemoldgicas, apresentada por Ubiratan
D’Ambrosio em um seminario de inter e transdisciplinaridade, exemplifica bem

para maior compreensao do que seja a transdisciplinaridade:

[...] D’ Ambrosio comparou as disciplinas a gaiolas e nos ao
passaro aprisionado. Assim, a disciplinaridade mostra o0 passaro
preso em uma Unica gaiola, limitado a ela. A multi ou
pluridisciplinaridade seria a juncdo de gaiolas, permitindo uma
troca entre 0s passaros que agora se veem e conversam entre
si. A interdisciplinaridade seria a juncdo das gaiolas com as
portas de comunicacdo. Os passaros podem circular livremente
entre as gaiolas como se estas formassem um viveiro. A
transdisciplinaridade seria as gaiolas abertas para véo livre. Nao
ha a supressédo das gaiolas, pois nelas sempre € possivel o
descanso, o alimento féacil, a agua farta. Mas a porta



100

permanentemente aberta possibilita o conhecimento da vida em
sua plenitude. (ARNT, 2007, p. 89)

Assim, a autora destaca o dialogo, que permite manter a dualidade da
unidade, a interrelacdo entre as partes e o todo, a recursividade nos processos
de aprendizagem e da vida (ARNT, 2007). Assim sendo, apresentamos aqui a
transdisciplinaridade como uma poténcia metodoldgica possivel para novas
perspectivas de percepc¢do a respeito de curriculo, de formacao de professores
e de praticas pedagogicas que promovam ac¢des transformadoras no processo

de ensino e de aprendizagem no ensino superior.

No 2° Congresso Internacional® “Que Universidade para o amanha?”,
organizado pelo CIRET com a parceria da UNESCO, ocorrido em Locarno,
Suica, foi debatido a respeito da evolucédo transdisciplinar da universidade, no
qual se originou uma carta/documento®’ com recomendacgfes sugerindo as
universidades a difusao de experiéncias transdisciplinares inovadoras através de
publicacdes, também a realizacdo de programas de formacao transdisciplinar,
bem como a criacdo de centros de orientagcfes, de oficinas de investigacdes e
espacos transdisciplinares e, por fim, foi recomentando o favorecimento,
manutencdo e divulgacdo de experiéncias e de projetos que envolvam a

utilizagéo da transdisciplinaridade.

Ainda neste documento, encontra-se explicita a metodologia da pesquisa
transdisciplinar através de trés pilares: os niveis de realidade, a l6gica do terceiro
termo incluido e a complexidade (ARNT, 2007). A definicdo desses pilares
passou a ser considerada o paradigma transdisciplinar que norteia os avangos
tedricos-metodoldgicos na producdo de conhecimento transdisciplinar, ou seja,

sdo tomados como determinantes de uma metodologia transdisciplinar.

Neste sentido, podemos pensar na transdisciplinaridade com
metodologias aplicadas na formacao de professores, considerando aspectos que
norteiam a matriz basica de um pensamento transdisciplinar e as experiéncias

vivenciadas no ensino superior, buscando refletir e instigar na formacao dos

30 Citamos em destaque esse 2° Congresso por ser considerado um marco de construgdo de um
pensamento para o conhecimento transdisciplinar.

31 Este documento encontra-se disponivel, sob o titulo "Congresso Internacional de Locarno — Projeto
CIRET-UNESCO, no site do Centro de Educacéo Transdisciplinar - CETRANS — http://www.cetrans.com.br
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professores de arte a pratica de um ensino transdisciplinar, a partir das possiveis
contribuigdes que as disciplinas do curso de Licenciatura de Artes Visuais do
ICSEZ podem oferecer na formagéo de seus discentes.

Quando em seu Projeto Politico Pedagdgico, o curso de licenciatura em
Artes Visuais do ICSEZ estipula entre seus objetivos “oferecer um ensino de arte
que atenda as necessidades e particularidades das comunidades a serem
atendidas, com qualidade técnica profissional e ética”, e também, de formar
professores de arte e profissionais habilitados a atuarem na producao artistica,
na pesquisa e reflexdo na critica da arte; isto vem de encontro com os trés pilares
da metodologia transdisciplinar. A ac¢do préatica do ensino na formacdo desses
futuros professores precisa estar de fato em consonancia com o préprio objetivo
do curso para a formacdo de seus alunos. Isto possibilitaria que a pratica de
metodologias transdisciplinares fosse viavel e que pudesse estar articulada com

a preparacao profissional dos discentes.

A educacao de um modo geral, incluindo categorias de ensino formal e
nao formal; a educacdo que recebemos de diversas instituicdes, por diversos
sujeitos de interacdo social e familiar, é-nos apresentada seguindo a légica
classica do “é e ndo €”, uma logica binaria que estipula e estimula uma estrutura
disciplinar rigida e de conhecimentos fragmentados, pois limita a interacdo e a
possibilidade do processo de aprendizagem de uma forma ampla, sem
considerar os aspectos interligados que compdem as realidades de um
determinado objeto de estudo para a formulacdo de seu conhecimento
(NICOLESCU, 1999). Esta condicao binaria se estendeu e ainda se estende na
sistematizacdo da educacdo escolar, inclusive na prépria universidade,
reduzindo o dialogo entre as disciplinas e favorecendo diferentes recortes de

realidades sobre o ensino.

Podemos perceber isto quando observamos que a matriz curricular do
curso de licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ se divide em eixos. Tal arranjo
pode se tratar de uma questdo organizacional do documento para melhor
visualiza¢do da composicao curricular do curso. Porém, na prética, esta divisao
também se apresenta nas organizacfes dos planos de ensino das disciplinas,
em suas atividades de ensino e propostas de ac¢des praticas, configurando-se

numa sistematizacao nos moldes da pedagogia tradicional.
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Como exemplo, podemos destacar as praticas de campo, relatadas
anteriormente, que se tratam de atividades realizadas fora do ambiente da
universidade, sendo possivel o deslocamento para outras localidades fora da
cidade, ou seja, experiéncias em outras realidades. A pratica de campo €
proposta por uma determinada disciplina, que considera em seu planejamento
de atividades aspectos relacionados aos seus contetudos, propondo
especificacdes e demanda desta disciplina especifica. Ao considerarmos 0s
aspectos da “légica do terceiro termo incluido”, podemos articular multiplas

interacOes que podem se dar na relacao entre as demais disciplinas do curso.

Assim, com uma proposta de pratica de campo que trabalhasse a
propulsdéo do ensino, considerando contextualizacbes com demais
conhecimentos e interacdes com outras disciplinas, e até mesmo com outras
areas do conhecimento, a aprendizagem sobre determinado objeto tornar-se-ia
mais abrangente, ampliando também a racionalidade para um novo olhar, uma

nova percepcao das coisas, das realidades.

Para Nicolescu (1999), o formalismo excessivo, a rigidez das definicbes e
o exagero da objetividade, incluindo a exclusdo do sujeito, levam ao
empobrecimento. Nesse sentido, destacamos a sustentacdo do valor da
transdisciplinaridade ao unificarmos esta sincronia entre os saberes e a
interacdo de conhecimentos com acepcdes através e além das disciplinas. Nas

palavras de Nicolescu (1999), no artigo 3 da Carta da Transdisciplinaridade:

A transdisciplinaridade é complementar & abordagem disciplinar;
ela faz emergir do confronto das disciplinas novos dados que as
articulam entre si; e ela nos oferece uma nova viséo da Natureza
da Realidade. A transdisciplinaridade nao busca o dominio de
varias disciplinas, mas a abertura de todas elas aquilo que as
atravessa e as ultrapassa (NICOLESCU, 1999, p. 148).

Com isto, reconhecemos a potencialidade das atividades de prética de
campo, ndo somente como a de oportunizar o conhecimento in loco sobre
determinado objeto de estudo, mas também a de permitir aos discentes e
docentes envolvidos, percepcdes concretas e amplas. Entretanto, ndo basta
planejar uma viagem em conjunto entre as disciplinas, como ja ocorrera em
algumas ocasides nao citadas neste estudo, mas articular, interligar os saberes

entre sim, para que este processo promova falar-se da existéncia de “diferentes
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niveis de realidade”, possibilitando com isto, diferentes percepc¢des e definicdes.
E da mesma forma, a concepcéo da realidade como um processo dinamico e de

constantes interacdes.

Isto nos leva a descoberta e ao resgaste de metodologias de ensino.
Descoberta por considerar as necessidades de lidar com as novas percepcdes
de diferentes niveis de realidades, sendo cada um destes regidos por suas
proprias leis, logicas e conceitos diversos. Regaste de metodologias pela
transformacao de ideais e percepcdes a partir do didlogo com outros saberes,
outras disciplinas, requerendo maiores consisténcias e amplitudes dessas
metodologias de ensino ja constituidas. O didlogo com outros saberes possibilita
desenvolver as metodologias de ensino em um outro nivel de trabalho, fora da

fragmentacao disciplinar.

Abre-se, entdo, a possibilidade de articulacdo de conhecimentos, do
desenvolvimento da unidade entrelagada com a diversificacdo de um todo. Na
formacao de professores, esses processos também rompem com o modelo
curricular pautado numa formacao tradicional e técnica ancorada na transmisséo
de conhecimentos cientificos basicos, na qual a preocupacao predominante € a
de que o futuro professor seja capaz de enfrentar os problemas emergentes da
sala de aula com base em conhecimentos cientificos derivados de pesquisas,

desconsiderando, com isto, sua competéncia pessoal e atitudes profissionais.

Masetto (2012), ao abordar a revisédo das carreiras profissionais com base
nas exigéncias ou possiveis modificacfes das acdes docentes decorrentes das
novas mudancas que ocorrem na sociedade, destaca a formacdo de
profissionais intercambiaveis que possam combinar o imaginario e a acdo, que
devem ter a capacidade de buscar novas informacdes e saber trabalhar com
elas, assim como desempenhar sua profissdo de forma contextualizada. Para
tanto, segundo o autor, o ensino superior ndo pode deixar de rever seus
curriculos de formacéo dos profissionais e eles ndo podem ser revistos somente
pela otica dos especialistas da instituicdo, mas também, com a sociedade em

suas transformacdes e suas necessidades.

Entre as linhas de mudancas curriculares citadas por Masetto em

“Necessidade e atualidade do debate sobre competéncia pedagdgica e docéncia
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universitaria” (2012)%*, o autor destaca pontos importantes a serem levados em

consideracao para tal mudanca curricular, como:

- formagéo profissional simultanea com a formac¢ao académica
por meio de um curriculo dindmico e flexivel, que integre teoria
e prética, em outra organizacdo curricular que ndo aquela que
acena apenas para o estagio de fim de curso como alternativa
para aprender profissionalmente;

- redimensionamento do significado da presenca e das
atividades a serem realizadas pelos alunos no curso de
graduacdo nos mais diferentes espacos, visando dinamizar e
incentivar o processo de aprendizagem; (MASETTO, 2012, p.
20).

Estas colocagbes vao de encontro com as propostas de atividades
realizadas pelas disciplinas pedagogicas do curso de artes visuais do ICSEZ,
sobretudo, as atividades das disciplinas de Oficinas Pedagodgicas. Citamos
especificamente estas disciplinas por estarem inseridas no nosso objeto de
estudo. Masetto (2012) fala da necessidade de acompanhar o desenvolvimento
e mudancas da sociedade e, para isto, a formacdo de professores precisa
acompanhar estes acontecimentos, readequando-se e ampliando a
possibilidade de uma formag&o que converse com tais mudancas, suprindo ou
vindo de encontro com solucdes propostas para atender as necessidades sociais

no campo educacional.

Ao abordarmos as atividades de praticas pedagodgicas, direcionamos as
acOes docentes para as realidades vivenciadas ou nao pelos discentes, mas que
estdo inseridas no meio social, dentro ou fora da universidade. Estas atividades
foram realizadas em diferentes espacos educativos, que oportunizaram aos
discentes ndo somente a experiéncia da pratica docente in loco no campo de
atuacdo, mas proporcionaram também a construcdo de conhecimentos a partir
das acOes e interacdes entre os sujeitos envolvidos no processo educativo,
assim como, das realidades que possibilitaram diferentes percepcdes que

compuseram aprendizagens significativas.

Temos essa exemplificacdo como um espaco de relacbes em que a
possibilidade de uma pratica pedagogica transdisciplinar seja possivel e passivel

para estabelecer novos objetivos e estratégias curriculares para o processo de

32 Capitulo 1 do livro intitulado “Competéncia pedagdgica do professor universitario”.
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ensino e aprendizagem na formacédo educativa e pedagdgica do professor, sob

um olhar voltado para as relagbes do mundo.

7

Entretanto, pensar na reformulacdo curricular é reformular o préprio
pensamento. Para Morin (2009, p. 20), “o conhecimento torna-se pertinente
guando é capaz de situar toda a informacdo em seu contexto e, se possivel, no
conjunto global no qual se insere”. Assim, tanto a docéncia como os discentes
devem estabelecer uma relacdo de troca de informacdes, interacdo e
colaboracdo, a partir de novos instrumentos do pensamento, para evitar a

fragmentacao no ambiente da sala de aula e no proprio cotidiano de vida.

E nesta busca de relacdo, de interacdo, de percepcdes ampliadas e
desvinculadas do “é e ndo é”, do “verdadeiro e falso” condicionado por uma
hierarquizacdo hegemonica, € que se procura moldar e estruturar um curriculo
de formacéo de professores. Para tanto, ha a necessidade de uma razao aberta
ou complexa que busque estabelecer esses fatores de interacdo entre os
opostos, de mudancas de paradigmas e de multiplas percepcdes, que proponha
didlogos cada vez mais amplos entre as disciplinas curriculares e entre 0s
saberes. Isto abre caminho para o desenvolvimento do terceiro pilar de uma

metodologia transdisciplinar: a “complexidade”.

Segundo Sommerman (2005), em seu artigo intitulado Complexidade e
Transdisciplinaridade®, apresentado no | Encontro Brasileiro de Estudos da

Complexidade, o Pensamento Complexo surge:

[...] trabalhando com essa razdo complexa, a partir da intersecéo
de varias teorias (teoria da informacdo, teoria dos sistemas,
teoria da autoorganizagéo, teoria do caos) e as abordagens e as
metodologias pluri, inter e transdisciplinares (SOMMERMAN,
2005, p. 2).

Neste sentido, podemos afirmar que o pensamento complexo surge e
alimenta-se desse processo de interacdo transdisciplinar. O pensamento
complexo-sistémico desenvolvido por Morin (2009), através da metodologia
transdisciplinar, tem o propdosito de pensar e agir frente a realidades complexas,
transcender e romper com a fragmentacgao imposta pela disciplinarizagéo e ainda

propor didlogos entre os conhecimentos. Ainda, segundo o teérico, as propostas

33 Disponivel no link: http://www.ufrrj.br/leptrans/arquivos/complex.pdf
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transdisciplinares facilitam o rompimento com os paradigmas da simplificacéo,
possibilitando a construgéo de novas aprendizagens e compreensoes, estas que
se fundamentam no pensamento complexo. Segundo Sommerman (2005, p. 8),
um pensamento complexo transdisciplinar propdée uma “modelizacdo e uma
metodologia muito mais ampla e aberta, que atravessa as disciplinas e vai além
delas”. Nisto inclui-se ndo somente os saberes disciplinares, “mas as diferentes

culturas, os diferentes niveis de sujeitos e diferentes niveis da realidade”.

Assim, propor a reformulacéo do curriculo de formacé&o de professores do
curso de licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ, ou de qualquer outro curso de
formacao de professores, requer a desvinculacdo dos conceitos da pedagogia
tradicional, ainda bastante, se ndo exclusivamente, presentes na estrutura que
organiza o sistema educacional, que induz a gestao e organizacao escolar a se
pautarem nos moldes da légica tradicional, fazendo também com que os
professores reproduzem em sala de aula, ou nos seus processos de ensino, 0s
principios educacionais sob uma oOtica da pedagogia bancéria, mesmo que

tenham consciéncia da existéncia de pedagogias alternativas.

Ressalvamos que a abordagem transdisciplinar, ndo sera capaz, por si so,
de resolver todos os problemas educacionais, da mesma forma que néo sera
capaz, por si so, de promover uma formacéo profissional excelente. Mas, propde-
se a abertura para que busquem efetivar o conhecimento de forma reflexiva,
baseada pelo didlogo, mediante um planejamento de ensino contextual e flexivel,
e um curriculo que ndo deve ser restrito a grade, nem fragmentado, mas sim

aberto também a outras areas.

Sobre estes aspectos, precisamos compreender que as realidades
escolares sdo diversificadas. Com isto, a realidade amazénica se difere muito
das de outras regides do pais, assim como elas entre si. Cada realidade tem
suas especificidades culturais, politicas, sociais e problemas que permeiam o
ensino escolar e devem refletir na formacdo docente. Faz-se necessario
destacar aqui as peculiaridades que fazem a formagéo docente na realidade do
nosso estudo um campo desafiador e ao mesmo tempo rico em suas
diversidades sociais e culturais, e que, portanto, precisam ser levadas em

consideracao na formacéo dos profissionais que irdo atuar nas localidades.
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Logo, a reformulacéo curricular da formacgéo de professores deve refletir
nao somente os aspectos de uma metodologia transdisciplinar que se proponha
transgredir o pensamento simplista e reducionista de uma prética limitada a
fragmentacao de conhecimentos, mas também os diferentes saberes que partem

de um repertorio construido a partir de uma determinada realidade social.

Neste sentido, Parintins e o Baixo Amazonas devem ser a sede, nao
somente de instalagédo de um curso presencial de formacao de professores de
arte, mas também de orientacdes para as formulacfes de propostas de ensino,
onde se valorizem os aspectos culturais da localidade, que abranjam questdes
sociais, educativas, ambientais, de politicas publicas, e sim, que considere
também as escolas de artes ndo formais como importantes agentes
responsaveis pelo desenvolvimento social, cultural e da expansdo dos
conhecimentos e saberes locais. Parintins teve notoriedade devido a sua
manifestacdo folclorica local e pela expansdo de sua festa. Estas mesmas
guestbes devem ser fatores que precisam ser levados em consideragéo sob os
aspectos de uma abordagem pedagdgica que legitimem os saberes locais no
sentido de agregar aos conhecimentos e formulacfes de contetdos de arte nas
escolas, pois séo frutos dos trabalhos dos artistas locais, a partir de saberes
socializados antes das escolas.

Deste modo, um curriculo educacional que esteja aberto a realidade onde
sera aplicado, que transgrida as orientacdes normativas formuladas sob
questdes de préticas de ensino que ndo condizem com as necessidades e 0s
problemas locais e que considere a valorizacdo étnica local e a diversidade
cultural, precisa formular seu préprio modelo de ensino e romper com 0S
paradigmas que orientam o processo educacional, adaptando-os ou recriando-

0s a partir do contexto onde esta inserido.

Sobre estas questdes, a seguir apresentaremos a proposi¢cao de objetos
pedagogicos como um meio para o desenvolvimento da acdo pedagodgica e
como possibilidade de articulacdo dos saberes teoricos e praticos, sob uma
metodologia transdisciplinar para o ensino na formacéo de professores de arte,

que reflete o papel da universidade e do professor na comunidade.
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3.3 Os objetos pedagodgicos como potencial para uma pratica
educativa de aprendizagem significativa na formacdo de
professores

Ao abordamos a metodologia transdisciplinar para um ensino e uma
aprendizagem significativa, abrimos possibilidades para uma articulacdo e
interacao entre os saberes disciplinares. No contexto educacional amazonico, 0s
conflitos com as realidades que permeiam os desafios da pratica docente estao
presentes ndo somente no ensino da educacédo basica, mas também dentro dos
cursos universitarios, ao levar em conta todos os aspectos circundantes da vida
académica de seu alunado e da sociedade em que estdo inseridos. Assim, ao
propor uma metodologia transdisciplinar, o ensino na universidade abre o didlogo
para a compreensdo desta realidade, da mesma forma em que se abre a
disponibilidade para dialogar com formas de produgdo de conhecimentos

diferenciadas, possibilitando um ensino multirreferencial.

Jodo Batista Martins (2004), em seus estudos a respeito da abordagem
multirreferencial desenvolvida por Jacques Ardoino para a compreensdo dos
fendmenos sociais e, mais especificamente, aqueles que se circunscrevem no

ambito da educacao, nos apresenta que a multirreferencial,

[...] tem como objetivo estabelecer um novo “olhar” sobre o
“humano”, mais plural, a partir da conjugacao de varias correntes
tedricas, o que se desdobra em nova perspectiva epistemolégica
na construgdo do conhecimento sobre os fendmenos sociais,
principalmente os educativos” (MARTINS, 2004, p. 86).

Ainda segundo o autor, a nocdo de multirreferencialidade esta
estreitamente relacionada com a nog¢ao de complexidade. Nesta perspectiva, a
Transdisciplinaridade é multirreferencial, que além de dialogar com a Ciéncia,
dialoga com outras logicas, como a Tradicao, a Mitologia, a Arte, a Filosofia e a
Religido, procurando criar zonas de interseccéo que permitam ampliar as formas

de producéo de conhecimento.

Desse modo, as proposi¢cdes de objetos pedagogicos nas disciplinas de
Oficinas Pedagodgicas do curso de licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ

podem abrir caminhos para a efetivagdo de uma aprendizagem significativa,
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através de um ensino que considere aspectos socioculturais e contextualize com
as realidades vivenciadas no campo educacional da regido do Baixo Amazonas.
Foi isto que, enquanto docente da disciplina, buscamos desenvolver em nossas
propostas de ensino, e também, a de trabalhar a percepcéo dos discentes para
que refletissem suas acdes docentes sob os desafios presentes nas praticas,
desafios estes atribuidos também as necessidades ndo somente no ambiente
escolar, mas do contexto da realidade onde a escola esta inserida e onde os
alunos da comunidade vivenciam cotidianamente, no sentido de valorizar e
aprimorar as concepc¢fes de um ensino de arte critico-reflexivo, que busque
dialogar com o meio social como uma unidade pertencente a um todo global,
sem restringir os conhecimentos ou minimizar suas poténcias culturais, que
utilize seus recursos para a efetivacdo de um ensino que redobre as limitacdes
pedagogicas e do espaco educacional vigente, com o objetivo de desenvolver
um ensino de arte sem desvincular de sua potencialidade para a formacgéao social,

filosdéfica, estética e cultural do sujeito pertencente de um sistema universal.

Nas palavras de Libaneo (2013, p. 14): “O trabalho docente é parte
integrante do processo educativo mais global pelo qual os membros da
sociedade sao preparados para a participagao na vida social’. E os discentes
precisam estar conscientes de suas fungdes como futuros agentes sociais
responsaveis pela mediacdo de conhecimentos, tornando-se uma ponte entre o
seu aprendiz e sua aprendizagem, assim como a preparacao de sujeitos para a

participacdo ativa e transformadora nas varias instancias da vida social.

Assim, quando propomos a criacdo e producao de objetos pedagdgicos,
foi pensando nas realidades escolares e das comunidades locais, que se diferem
uma das outras, mesmo que estejam na mesma regido. Como exemplo, as
atividades realizadas no municipio de Barreirinha foram planejadas a partir de
relatos de experiéncias escolares e de cotidiano social de discentes do curso
oriundos do municipio, assim como através de pesquisas sob outros trabalhos
de extensdo desenvolvidos por outros professores relacionados aos meios
culturais da localidade. Sob esta contextualizagao, procuramos propor atividades
de objetos pedagodgicos que dialogassem com Barreirinha e as questdes sociais

dos alunos e da escola, uma vez que 0 acesso aos materiais pedagdgicos e
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didaticos ou demais materiais que poderiam ser ajustados como fins

pedagdgicos é bastante limitado.

Essas consideragOes precisam fazer parte das orientagdes de formacao
dos futuros professores, uma vez que, como ja citado anteriormente, a realidade
em que eles irdo atuar se diversifica do espaco universitario e todos 0s recursos
oferecidos para a pratica em laboratorios de experimentagfes. Em arte, é
também necessario o conhecimento das técnicas artisticas, e durante as aulas
na universidade, os discentes tém a disposi¢cao recursos materiais sofisticados,
assim como usufruem de espacos, ferramentas e equipamentos necessarios
para as experimentagfes artisticas. Entretanto, nas escolas publicas, eles
podem se deparar com outra configuracdo para o ensino de arte, no que diz
respeito a aquisicdo de materiais como suportes em suas aulas de
experimentacfes. Sob estas possiveis condi¢cdes, desenvolvemos em paralelo
as atividades nas disciplinas, projetos de extensao vinculados as disciplinas de

Oficinas Pedagdgicas e a proposicao de objetos pedagdgicos.

Neste estudo, destacamos as disciplinas de Oficinas Pedagogicas por
serem elas, entre as demais disciplinas do curso, as que especificamente
abrangem todos os contelidos de arte e de no¢bes pedagdgicas (ou pelo menos
em sua grande maioria) e vinculam estes a pratica e ao ato docente, de modo
gue se proponha aos discentes o direcionamento dos conhecimentos em arte

educacao para a aplicacdo da pratica dentro dos espacos educativos.

Com isto, dentro deste vinculo de teoria e pratica, refletimos estes saberes
a partir da proposicao de objetos pedagdgicos a serem aplicados na pratica de
ensino. Proposicdo esta que também se d4 em projetos de extensdao que
possibilitam o trabalho em conjunto com demais discentes do instituto, como os
do curso de Pedagogia, de licenciatura em Educacao Fisica, de Comunicacdo
Social e de Servi¢o Social.

Os projetos de extenséo sao apoiados pelo Departamento de Programas
e Projetos de Extenséo da Pro-Reitoria de Extenséo da Universidade Federal do
Amazonas (DPROEX/PROEXT/UFAM), que € responsavel por gerenciar a
politica de extensdo da UFAM, cujo objetivo € estimular docentes, discentes e
comunidades a se envolverem em ac¢des de extensdo da Universidade Federal

do Amazonas. Entre os programas para projetos de extensédo, esta o Programa
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Atividade Curricular de Extensdo (PACE), que financia proposi¢ao de projetos
de extensdo com uma bolsa no valor de R$ 1.500. Este recurso financia,
exclusivamente, as atividades previstas nos projetos aprovados, que visem a

acao processual e continua, de carater educativo, social, cultural ou tecnoldgico.

A realizacdo desses projetos oportuniza aos docentes e técnicos
envolvidos a insercdo dos projetos em curriculo profissional, bem como a
divulgacéo e publicacdo das experiéncias oriundas das atividades desenvolvidas
em eventos académicos e cientificos. Para os discentes, além da divulgacéo e
publicacdo das experiéncias, tem como beneficio o aproveitamento na forma de
créditos optativos ou horas de Atividades Académicas, Cientificas e Culturais
(AACC), conforme Resolugbes n°. 018/2007 — CONSEPE e 021/2007 -
CONSEPE. E, para os comunitarios envolvidos, a socializacdo e aumento dos
resultados que envolvem o conjunto de acfes de extensdo da universidade,
desenvolvidas por docentes, discentes, técnicos e colaboradores da
Universidade. (EDITAL N° 001/2019 - DPROEX/PROEXT, 2019, p. 2)3

Durante o periodo de docéncia, desenvolvemos diversos projetos de
extensao, entre os quais destacamos dois projetos PACE de carater pedagogico,
um denominado “Expressdo artistica, um espaco para a gravura” € 0 outro
designado Oficinas de praticas artisticas: ARTEculando saberes. Ambos foram
desenvolvidos em conjunto com grupos de discentes do curso de licenciatura em
Artes Visuais e tinham como finalidade a pratica do ensino em artes visuais em
espacos nao formais de educacédo. As atividades estavam voltadas para as
técnicas artisticas e a proposicdo de uso de materiais alternativos para as

realizac6es das praticas.

34 Disponibilizado em: https://proext.ufam.edu.br/dproex/modalidades-dproex/pace/sobre-pace.htm


https://proext.ufam.edu.br/dproex/modalidades-dproex/pace/sobre-pace.html

112

Figura 20 — Projeto PACE: Expressao artistica, um espaco para a

gravura

Fotos: acervo da autora, 2016.

O projeto “Expressao artistica, um espago para a gravura” visou levar as
artes, em especial as técnicas da gravura, para criangcas e adolescentes do
Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS), estas que, em sua maioria,
passam por situacdes criticas de violéncias, abusos e baixa renda familiar, entre
outras dificuldades sociais. O projeto teve como objetivo o incentivo ao
desenvolvimento artistico, oportunizando a este publico a interacdo entre a
imaginacdo e o meio, fazendo-se uso de técnicas diversificadas de gravura. O
referido projeto também proporcionou aos discentes do curso de Artes Visuais 0
estudo dos conceitos e desenvolvimento da gravura através do ensino didatico-
pedagogico e por meio da préatica e aprendizagem das técnicas em oficinas
ministradas para o publico participante do CRAS da comunidade de Vila

Amazonia, pertencente a zona rural do municipio de Parintins.

Entre as técnicas de gravura, foram trabalhados trés conteldos em
forma de oficinas pedagdgicas, sendo eles: os conceitos da gravura aplicados
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em materiais alternativos, a exemplo de isopor, caixa de leite e liga de borracha;
serigrafia a partir de moldes vazados, construidos com fitas isolantes; e esténcil
arte. Estas oficinas foram trabalhadas durante trés dias da semana, de acordo
com o funcionamento do CRAS, e foram articuladas entre a tedrica e a pratica.
Dentro disso, levamos os conhecimentos do ensino de arte além do espaco
escolar, como experimento para as criangas e enfrentamento de desafios

praticos e pedagogicos aos estudantes do curso de artes visuais.

O projeto “Oficinas de praticas artisticas: ARTEculando saberes”, por sua
vez, teve como objetivo possibilitar aos alunos do curso de Licenciatura em Artes
Visuais estudos dos conceitos e técnicas metodologicas de ensino, com
incentivo a elaboracdo de atividades destinadas as praticas artisticas através do
ensino didatico-pedagdgico, e o ensino das técnicas artisticas propostas em

oficinas por meio da acao pratica.

Figura 21 — Projeto PACE: Oficinas de praticas artisticas:

ARTEculando saberes
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Fotos: acervo da autora, 2017.
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Durante os meses de execucao do projeto, foram realizadas reunides com

0s participantes com o objetivo de formular metodologias da préatica de ensino e
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prepara-los para atuarem com o publico. Os discentes envolvidos no projeto
eram de periodos diferentes de estudo e isto foi significativo pela troca de
conhecimentos e experiéncias entre eles. O desenvolvimento do projeto se deu
em duas etapas: estudos tedricos com praticas de experimentacoes e realizacéo
de oficinas para a comunidade. Aproveitando um evento de acdo social
desenvolvido pela Prefeitura Municipal de Parintins, o projeto foi convidado a
participar, para aplicar as oficinas de artes aos comunitarios do Bairro Itauna |l,
bairro periférico da cidade. Neste evento, foram desenvolvidas atividades
durante um dia inteiro, sendo que no turno vespertino os alunos puderam por em
pratica suas propostas de oficinas, fazendo-se uso de técnicas diversificadas de

arte, como esténcil arte, ceramica e escultura em sabdo em barra.

Esses projetos de extensao refletiram as necessidades para a aplicacdo
de oficinas de arte, no que diz respeito a objetos pedagdgicos como materiais de
suportes para a aplicacdo de técnicas artisticas. Todos os materiais utilizados
nas oficinas, tanto do projeto de gravura quanto no de oficinas de praticas
artisticas, foram elaborados e pensados nas condi¢cdes sociais (acesso a
materiais convencionais) e econdémicas (valores elevados no mercado de venda)
do publico participante. Por isso, buscamos desenvolver objetos pedagoégicos a
partir de materiais alternativos, de modo que o publico (comunitarios, alunos e
professores/monitores) pudesse perceber que, de maneira criativa e artistica, ha
possibilidades para o desenvolvimento do ensino de arte, que a partir de
materiais reciclados ou construidos a partir de elementos naturais, como argilas,
extracdo de pigmentos do urucum, do fruto do jenipapo, do aproveitamento de
bandejas de isopor, de esponjas, sabdo em barra, etc., materiais presentes no
dia a dia, também € possivel a realizacdo de préticas artisticas e que nao ha

limites de suportes e aplicadores para a expressao.
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Figura 22 — Experimentacdes de materiais e suportes para as

praticas de técnicas artisticas
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Fotos: acervo da autora, 2017.

A elaboracédo de propostas de atividades de objetos pedagdgicos como
materiais de expressao para as praticas artisticas, em conjunto com todos 0s
discentes participantes dos projetos, foi fundamental para a contextualizacéo dos
materiais alternativos como suportes nas oficinas. As trocas de informacgdes e
experimentos dos materiais possibilitaram a todos expandir conhecimentos de
meios para pensar em aplicacdes de técnicas dos conteudos de aulas préticas.

Os trabalhos realizados com os discentes do curso de licenciatura em
Artes Visuais, sejam eles em pratica de campo, atividades das disciplinas de
Oficinas Pedagolgicas ou projetos de extensdo, proporcionaram o estudo dos
conceitos e desenvolvimento da préatica pedagdgica através do ensino didatico
e, por meio da pratica, o desenvolvimento de metodologias de aprendizagem a
partir da elaboracéo e realizacdo de oficinas artisticas. Estes objetivos foram
alcancados, uma vez que se percebeu durante os encontros, debates e
discussbes, a dedicacdo, o compromisso e a aprendizagem dos discentes em

todas as etapas dos projetos e das atividades propostas.

Oportunizar a esses futuros professores de arte as experiéncias praticas

de ensino e a aprendizagem ndo somente do contetdo de arte, mas também o
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repasse de outros conhecimentos técnicos e pedagdgicos adquiridos dentro da
universidade, sem duvida colaborou para a formacao desses profissionais. O
trabalho em conjunto, levando em conta as realidades escolares onde estes
projetos foram aplicados, sobretudo nos desenvolvimentos desses trabalhos,
nos proporcionaram aprendizagens para além da teoria. Nos principios
transdisciplinares, as nossas ac¢des articularam nossa formacéo, ndo somente
com o conhecimento formal e ndo formal, mas também como sujeitos da
sociedade, pertencentes a uma comunidade que se relaciona com o mundo. Isto

sem deixar de considerar nossos aspectos particulares, culturais e locais.

Observamos nos discentes envolvidos, durante as realizagcbes das
atividades e por meio de seus relatos de experiéncias, o grau de interesse pela
pratica pedagdgica e a satisfacdo pelo resultado de seus trabalhos, admirados
em murais e painéis adaptados nas paredes dos espacos, em elogios e
avaliacdes da comunidade, no feedback com o publico atendido sobre as suas
praticas. Nao temos duvidas de que essas experiéncias e saberes adquiridos
com a realizacdo dessas atividades de extensdo e de préatica pedagogica irdo
acompanhar a vida de todos os participantes, haja vista que, qualquer tipo de
saber ou experiéncia transforma a vida do individuo em algum grau ou de alguma
forma, seja ela social, cultural, intelectual, profissional, emocional e até mesmo

fisica.

Neste estudo, abordarmos os objetos pedagodgicos para além de
instrumentos ou objetos fisicos, mas também como ideias, proposi¢ées e acdes
que objetivam estimular no futuro professor a criacdo e a construcdo de
conhecimentos em Arte no contexto escolar (FONSECA DA SILVA E KIRST,
2010), por considerarmos as possiveis potencialidades do objeto pedagdgico
que partem de uma dimenséo teorica do contetudo de arte para a aplicacado no
ensino, de modo a auxiliar em sua préatica docente, mas ndo somente como um
instrumento de aplicacdo, também como um objeto de ensino que possibilite a
articulagédo entre os saberes da arte, o ensino e a aprendizagem, de forma
dinamizada e que aguce os sentidos e os valores do conhecimento em arte

vinculado a agdo no meio social e cultural de um determinado contexto escolar.

Quando objetivamos realizar oficinas de praticas artisticas, propondo o

uso de objetos pedagdgicos como meio de instigar nos alunos o pensamento
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flexivel para o desenvolvimento do conteddo de arte nas aulas, seja ela de
ensino formal ou ndo formal, vimos também a possibilidade de os discentes
refletirem sobre as préaticas de ensino de arte que receberam na educacéo basica
ou nos espacos culturais da cidade de Parintins. E desta forma, propor
alternativas de ensino que pudessem valorizar e se aprofundar em questdes

relacionadas aos conteudos e saberes de fato desta area de conhecimento.

Junto com isto, nos deparamos com os desafios que cercam a vivéncia
educacional desta area, que vao desde a desvalorizacdo da disciplina, seja por
parte da equipe escolar ou dos proprios alunos, o que consequentemente
ocasiona a falta de investimento para a seu desenvolvimento como
conhecimento sistemético, até a superficialidade que se limita & pratica artistica
voltada quase sempre para as artes plasticas e teatro. Estas sdo questdes que
nao conseguiriamos visualizar com concretude ou com precisao dentro de uma

sala de aula da universidade.

Assim, foi oportuno a todos os envolvidos (docente e discentes)
participantes nas praticas pedagoégicas das disciplinas, vivenciar as realidades
gue circundam o ensino de arte na regido, pois nos revelaram os descasos do
sistema educacional dentro das escolas publicas, relacionados a falta de
recursos materiais, curriculares e pedagodgicos, bem como uma infraestrutura
espacial e logistica inadequada ou quase que inexistente para o0

desenvolvimento de atividades escolares em arte.

Neste sentido, os objetos pedagdgicos como proposicdes de acao
docente, propostos pelas disciplinas de Oficinas Pedagdgicas, fizeram-se
relevantes pelo contato com a pratica educativa no ambiente real da acao
educacional. A pratica educativa, segundo Libaneo (2013, p. 15), € um fenémeno
social e universal, que também promove no individuo os “conhecimentos e
experiéncias culturais que os tornem aptos a atuarem no meio social e a
transforma-lo em funcdo de necessidades econémicas, sociais e politicas da

coletividade”.

Essas préaticas levaram os discentes a refletirem sobre as politicas
publicas voltadas a educacdo escolar e como se aplicam em diferentes
localidades, assim como a propor metodologias de ensino e proposicdo de

objetos pedagogicos que pudessem levar em consideracdo 0s aspectos
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relacionados a disponibilidade dos recursos limitados e o conhecimento

superficial do publico sobre as artes.

Assim, os discentes do curso se viram tendo que produzir suas propostas
de atividades, planos de aula e até seus proprios materiais didaticos,
considerando todos os aspectos que dialogassem com as realidades escolares,
configurando-se como uma pesquisa transdisciplinar que pressupde reflexdes

epistemoldgicas, ou como descrito na mensagem de Vila Velha/ES®®:

A pesquisa transdisciplinar pressupfe uma pluralidade
epistemoldgica. Requer a interac@o de processos dialéticos e
dialégicos que emergem da pesquisa e mantem o conhecimento
como sistema aberto.

Dentro desta organizacdo, que vincula os conhecimentos apreendidos
dentro da universidade com a realidade socioescolar, vimos 0s objetos
pedagogicos como uma potencialidade viavel e de extrema significancia na
pratica do ensino e no processo de aprendizagem, por ndo se limitarem a objetos
fisicos e pela possibilidade de uma contextualizagdo mais ampliada com o meio

social e cultural.

Deste modo, a producédo de objetos pedagdgicos, quer sejam a confeccao
de materiais didaticos, dindmicas interativas, oficinas de praticas artisticas, jogos
e demais atividades ludicas, seminarios de aulas teéricas, proposicao de
estudos, etc., propostos nas disciplinas de Oficinas Pedagogicas, possibilitaram
que os discentes desenvolvessem suas criatividades para as praticas
pedagdgicas e ao mesmo tempo que se sensibilizassem com questdes
relacionadas as necessidades de “recursos inovadores” para o desenvolvimento
de suas aulas, sem desvincular de seus propdsitos e objetivos dos conteudos de

ensino.

Assim, precisamos destacar e validar que as atividades de cunho
pedagdgico realizadas no curso de licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ,
descritas nas experiéncias académicas compartilhadas, quer sejam nas aulas de

Oficinas Pedagogicas, em Pratica de Campo ou nos Projetos de Extensao,

35 Vitdria/ES, Brasil onde foi realizado o Il Congresso Mundial de Transdisciplinaridade, que originou na
mensagem que discute e define os aspectos de atitude, pesquisa e a¢do transdisciplinar, de acordo com
o proposito do Congresso (ARNT, 2007).
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caracterizam-se como objetos pedagdgicos propositores, por abrangerem todas
as significacbes e definicdes fundamentadas por Mendes, Fonseca da Silva e
Schambeck (2012) e por Fonseca da Silva e Kirst (2010), descritas no inicio
deste estudo, as quais se caracterizam pela ampliacdo das ideias e proposi¢coes
que possibilitam a articulacdo do processo de ensino e aprendizagem,

efetivando-se, aqui neste estudo, como um processo pedagogico.

Os objetos como um processo pedagdgico de praticas de ensino na
formacéao de professores colocam no centro de desenvolvimento o aprendiz, que
a partir das orientacdes pedagogicas, atencdes ao meio e reflexdo sobre a
aprendizagem significativa, constroi seu préprio conhecimento e saberes da
pratica pedagogica, constituido sob experiéncias vivenciadas na sua agao
pratica. Outro elemento constituinte desse processo é o docente, ja que € funcéo
do professor formador a mediacéo das proposi¢cées dos objetos pedagogicos, de
modo que oriente seus aprendizes para o0 processo de aprendizagem,
formulando ou reformulando questdes que abrangem a aquisicdo de

conhecimentos de praticas pedagdgicas.

Neste sentido, reforcamos que objetos pedagdgicos ndo se reduzem a
objetos fisicos ou a atividades pré-direcionadas, mas podem ser constituidos,
também, por proposicdo de praticas pedagodgicas. E os resultados, como
aprendizagem e aquisicdo de conhecimentos, ndo se revelam antecipadamente,
mas se constituem na producédo dos conteidos em que o aprendiz desenvolve a
partir de sua préatica, produzidos ou reajustados a fim de atenderem as
necessidades e dificuldades escolares de ensino e de aprendizagem, para que,
também, se tornem significantes a ponto de enriquecerem suas trocas de
experiéncias pedagdgicas com os colegas de turma e demais académicos de
outros cursos, com membros das escolas e nas praticas artisticas com seus

aprendizes.

Sobre as préticas das proposicdes de objetos pedagdgicos nas atividades
do curso, os discentes se mostraram engajados no processo de ensino, nao
somente no sentido de transmitir um conteudo de aula, mas sobretudo no sentido
de estarem expandindo conhecimentos em arte que abrangeram questdes
formadoras de pensamentos estéticos e sensitivos, desconstruindo conceitos

enraizados de um ensino de arte sem significancia ou irrelevante para a
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formacdo também intelectual dos seus aprendizes. Para si, se mostraram
motivados pela contribuicdo que um professor de arte pode oferecer a
sociedade, instruindo seus alunos para o desenvolvimento de capacidades
cognitivas. E nesta perspectiva que se caracteriza um docente transdisciplinar,
como aquele que vivencia a pratica e estabelece relacdo afetiva, de
conhecimento e de responsabilidade diante de seu papel enquanto agente
formador de seres humanos participativos na sociedade e na educagéo

planetaria.

Contudo, podemos considerar este processo dinamizador de praticas
pedagdgicas na formacdo docente dos académicos do curso de licenciatura em
Artes Visuais do ICSEZ como um direcionamento que aponta para uma
abordagem transdisciplinar no processo de ensino para a acao docente dos
futuros professores. Reconhecemos que uma educacao de qualidade requer um
ensino que envolva a compreensao do ser, da vida, da cultura, em suas relagdes
e inter-relacdes, e que proponha atividades que dialoguem com 0s meios
socioculturais das localidades, considerando que a transdisciplinaridade € a
chave para que a educacao possa ser vista com outros conceitos e novas ideias,
pois essa préatica € uma oportunidade para que o processo de ensino e de

aprendizagem se desenvolva de maneira sensitiva e justa.



Havera momentos em que o professor ira fazer explicacdes, mas
haverd outros momentos em que o aluno vai buscar a informacao,

trazé-la para a sala de aula, discuti-la com a mediacdo do professor.>®

Marcos Tarciso Masetto
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Breves Consideracdes

Sob esta 6tica, apresentamos em andlise a matriz curricular do curso de
licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ, que entre tantos, considera o contexto
sociocultural e politico no qual o curso esta inserido, levando em consideracao o
calendério escolar da cidade de Parintins, que se diversifica de outras
localidades do estado do Amazonas por conta de seu Festival Folclorico, fator
este que direta e indiretamente influencia na rotina da universidade como um
todo e, especificamente, na estruturacéo organizacional do curso de licenciatura
em Artes Visuais. Apresentamos como exemplo que, no calendério do curso, a
pratica dos estigios e demais atividades é modificada de acordo com as
demandas do Festival Folclérico e isso demarca a importancia que a pratica
cultural tem para a populacédo da regido, sendo esta reconhecida, respeitada e

valorizada pela universidade.

Sobre a formacdo pedagodgica proposta pelo curso, observamos que a
pratica curricular se faz distribuida nele todo. Como destaque, vimos que as
atividades desenvolvidas nos modulos praticos nao ficam reduzidas a espacos
da universidade. Isto possibilita que as préaticas pedagdgicas se desenvolvam
em diversos espacos educativos, entre estes o ambiente real da escola. Com
isto, temos a compreensdo de que a teoria e a pratica devam ser
complementares, no sentido de efetivar uma aprendizagem significativa que
considere a vivéncias académicas dos discentes, as experiéncias pedagdgicas

e, da mesma forma, seus conhecimentos concebidos no meio social e cultural.

Desta forma, a universidade se propde a levar em consideracdo a
percepcdo de uma educacdo aberta e expansiva. Assim, o contetudo
desenvolvido no curso de formacdo possibilita o desenvolvimento de praticas
artisticas-pedagogicas nos espacos tanto formal como néo formal, contribuindo
para a formacdo profissional do professor nos aspectos do ensino, da
aprendizagem e das experiéncias académicas. O processo educativo para a
formacado de professores no ensino superior, embora sistematizado, ndo se da

apenas no espaco institucional, como vimos no presente estudo.



123

Com isto, precisamos refletir sobre a formacédo dos professores de arte,
que também se d4 através do desenvolvimento de atividades de a¢bes docentes,
de percepcao, imaginacao e criacdo que refletem em sua concepcao de prética

pedagogica e artistica.

Com base no que propomos como atividades de praticas pedagodgicas, no
decorrer da vivéncia docente frente as disciplinas de Oficinas Pedagdgicas e 0s
estudos realizados para a fundamentacdo desta dissertacdo, propomos
sugestbes que possam contribuir com a concepc¢ao de ensino para a formacéo
de professores, e reflexdes sobre o processo educativo em arte, assim como a
proposicdo de objetos pedagdgicos como propostas na pratica pedagégica do
professor, para que possa auxilia-lo no processo de ensino e o possibilite pensar

em uma pratica desvinculada do modelo tradicional.

Nesta perspectiva, apresentamos 0s objetos pedagdgicos como
proposicédo de atividades, que articulam os saberes tedricos e praticos para a
promocgéo da experiéncia profissional docente dos estudantes da graduagéo,
mas ndo somente como acdo de pratica de ensino, mas também como
movimento perceptivo, criativo e sensitivo do ato pedagdgico de planejar, de
propor ideias e de estabelecer conexfes didaticas entre o ensino e a
aprendizagem. Isto, por entendermos que a acdo pedagogica do professor pode
ser construida, inicialmente, por meio de experiéncias pelas quais ele passa ao
longo de sua formacédo profissional, como em vivéncias estéticas, seja pela
semana académica ou em seminario de apresentacédo de trabalhos, assim como
em praticas pedagégicas de complementacdo -curricular, organizadas e
planejadas em forma de projetos de trabalhos, realizadas no estagio

supervisionado, em projetos de extensao ou em pratica de campo.

Os objetos pedagoégicos constituem propostas para que os estudantes
formulem suas metodologias de ensino, considerando suas experiéncias e
percepcdes do mundo. Entretanto, devemos salientar que objetos pedagdgicos
servirdo apenas como objeto de ensino e de mediacao para a aprendizagem,
nao como suporte determinante e presenga marcante na atuacao do professor
em sala de aula e nas aulas de artes. Isto uma vez que nenhuma proposta
pedagogica é, em si, adequada a toda e qualquer situacdo de ensino e

aprendizagem. Para Ferreira (2001), propostas aplicadas mecanicamente, como
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se fossem receitas, estao fadadas ao fracasso. A autora ainda reitera que, para
aplicar uma proposta, o professor precisa compreendé-la em seus objetivos,
conteldos e processo de desenvolvimento e avaliagdo, adequando-a aos
alunos, a fim de que néo se transforme num exercicio mecéanico desprovido de
sentido (FERREIRA, 2001, p. 33).

Seguindo a linha de pensamento de Ferreira (2001), para poder ser
colocada em pratica, a proposta pedagdgica necessita ser repensada pelo
professor, reconstruida e precisa fazer sentido para ele e para os alunos. Estas
nocdes mostram 0s compromissos, perspectivas e posicionamentos assumidos
pelos educadores em seu trabalho escolar. Os professores de Arte, empenhados
na democratizagdo dos saberes artisticos, procurardo conduzir os educandos
rumo ao fazer e ao entender as diversas manifestacdes artisticas e a historia

cultural delas.

Desta forma, destacamos como aspectos contribuintes a serem
analisados e discutidos para a formacgéo de professores, as experiéncias de
praticas pedagodgicas externas aos espacos universitarios, vivenciadas no
espaco real da escola, onde os estudantes possam desenvolver acdes
pedagdgicas que abranjam aspectos cognitivos e afetivos que passam pela
relacdo professor/aluno e aluno/aluno, estendendo-se a todos os tipos de
relacfes que se articulam no ambiente escolar. Entendemos que a qualidade da
acdo pedagogica propicia também a qualidade de um bom ensino e

consequentemente abrem-se portas para uma boa aprendizagem.

O conhecimento sobre a arte, em seus contextos pedagdgicos, de ensino,
de componente curricular obrigatério, de desenvolvimento de conhecimentos
cognitivos, histéricos, e importancia na vida do homem, oportunizara aos alunos
serem profissionais mais criticos, cientes de sua participacdo nas atividades do
cotidiano social. Sendo assim, saberdo exercitar sua pratica de aprender a ver,

observar, ouvir e refletir diante de uma de suas praticas docentes.

Para tanto, uma atitude transdisciplinar ampliara as percepcoes frente a
realidade, articulando os diversos saberes em dialogos entre os sujeitos e suas
relagbes com o mundo. Nas palavras de Arnt (2007), “0 conhecimento deve ter
um sentido e ndo constituir um fim em si mesmo”. Deste modo, a atuacdo

docente, no sentido transdisciplinar, deve ser sinbnimo de agdo consciente e
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olhar a realidade e o conhecimento como uma relacdo de respeito, aceitacéo e

cooperacao.

Para melhorar a qualidade do trabalho, é fundamental que os professores
reflitam sobre suas concepcdes praticas, muitas vezes adotadas pura e
simplesmente por modismo ou por acomodacao (Ferreira, 2001, p 32-33). A
adocdo de um modelo de ensino, seja ela consciente ou néo, decorre das
diferentes concepcdes que se tem sobre arte, educacdo, desenvolvimento
humano, etc., constituidas ao longo da sua formacdo, e de experiéncias
educacionais. Segundo Ferreira (2001), os modelos de ensino reproduzem a

visdo de mundo dos professores que os adotam.

Sobre isto, partimos da teoria da complexidade, que prop&e o didlogo com
a diversidade, para analisar o contexto da formacéo em Licenciatura em Artes
Visuais no local de pesquisa selecionado, lugar de onde a autora surge para a
escrita deste estudo. A andlise do curso do campus da UFAM em Parintins é de
extrema importancia para dar visibilidade as praticas realizadas e para
considerar aspectos proprios do contexto amazénico, apresentando questdes de
praticas pedagogicas potentes e relevantes para a educacédo e para o ensino de
Artes na regido, possibilitando uma analise reflexiva e construtiva de materiais
relacionados ao desenvolvimento de objetos pedagodgicos para a formacao
docente e uma ampliacdo do conhecimento sobre as praticas educativas

realizadas em um lugar tao rico como Parintins.

Neste sentido, precisamos destacar que o pensamento complexo se
baseia nas relagbes humanas e relacionamentos fundamentam o ato de
aprender. Para Costa (2003, p. 271), “um pensamento capaz de ligar e tornar
solidario os conhecimentos, conduz a uma ética de solidariedade entre os seres
humanos, no exercicio de sua liberdade e criatividade”. Assim, a relacdo no
conjunto do ato pedagdgico, a luz de um pensamento complexo, considera que
todos os agentes envolvidos no processo educativo (alunos e professor) tém um
valor significativo e particular de potencialidades de autotransformacéao (COSTA,
2003). Com isto, a pratica educativa ndo pode ser descontextualizada, e sim
precisa estar em consonancia com as percepc¢des de todos os envolvidos no

processo de ensino.
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Colocamos em destaque consideracfes a respeito da pratica do
professor no ensino de arte nos espacos educacionais. Sabe-se que as
realidades de muitas escolas publicas divergem em muitos aspectos em relacdo
aos discursos quiméricos vigentes em muitas orientagcdes e propostas no
sistema educacional brasileiro. As propostas e indicacbes em muitas consideram
realidades escolares com espacos bem estruturados, com demanda de uma
equipe escolar completa, com assisténcias, boa estruturacdo das salas de aula,
equipamentos, materiais didaticos e pedagogicos disponiveis e de acesso ao
professor e aos alunos. Mas precisamos ter consciéncia de que estas condicdes
nao se fazem presentes na maioria das realidades escolares e que em diversos
casos jogam a carga pelo andamento do ensino somente para o professor, que
por sua vez, acaba tomando para si todas as responsabilidades do ensino,
interiorizando que compete somente a ele a qualidade do ensino em sua escola

ou em sua disciplina.

Essas consideracdes precisam estar presentes nas discussdes dentro da
universidade, necessarias para fazer refletir na concepcdo de formacdo dos
futuros professores de arte. Devemos levar em consideracédo ndo somente a falta
de estrutura e de apoio pedagdgico nas escolas publicas, mas também as
lacunas na formacéao do professor como obstaculos para a mediacdo de um bom
ensino. Nao devemos esquecer que o professor ndo responde sozinho pelos
bons resultados em sala de aula, sendo necessario que um conjunto de fatores
funcione. A maioria das teorias de aprendizagem diz que a construcdo de
conhecimento se da através da interacdo e do didlogo, porém, na pratica, o
professor se vé sozinho, revelando um sentimento de impoténcia e frustracao

frente a realidade.

Para isto, devemos reconhecer que as propostas de funcionamento de
ensino do curso de Parintins precisam ampliar seus horizontes, no sentido de
atribuir a contextualizacdo da realidade vivenciada, ndo somente se adaptando
a ela, mas considerando fatores sociais e culturais da localidade, da sociedade
e dos estudantes, abrangendo conhecimentos peculiares das localidades na
reformulacéo de sua proposta curricular, que deve proporcionar a construgao de
conhecimentos numa acdo compartilhada das experiéncias, dos valores,

crencas, habitos e costumes, préprios e coerentes com as formas de vida cultural
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da comunidade local e académica, intermediada pelo dialogo transdisciplinar
com os multiplos conhecimentos que contribuem para a ressignificagcdo do

ensino e da aprendizagem na formagao de professores.

Nesse sentido, vemos que este processo nao significa somente a vivéncia
do acrescentar, mas, também, de (trans)formar. Precisamos, além disso,
destacar que a teoria da Complexidade e a metodologia transdisciplinar abrem
perspectivas para uma nova maneira de olhar, ensinar e pesquisar, exigindo

mudanca de percepc¢do e uma reforma do pensamento.

Na reformulacéo curricular do curso de licenciatura em Artes Visuais do
ICSEZ que, diga-se de passagem, encontra-se neste final do ano de 2020 em
processo, precisamos considerar esses fatores e compreender que, assim como
as artes, o ensino também precisa ser TRANS, o que para Morin ndo é mais uma
questao estrutural, mas sim uma organizac¢ao. Logo, as disciplinas tradicionais
nao serdo extintas, mas o curriculo seré reorganizado para promover a conexao
das diferentes matérias, da mesma forma que nenhuma metodologia de ensino
devera ser excluida, mas integrada ao que melhor se ajuste ou ajude no

processo de aprendizagem.

Observamos que a pratica curricular se faz distribuida em todo o curso.
Como destaque, vimos que as atividades desenvolvidas nos médulos préticos
nao ficam reduzidas a espacos da universidade, nem desarticuladas do restante
das atividades do curso. Isto possibilita que as praticas pedagogicas se
desenvolvam em diversos espacgos educativos, entre estes o ambiente real da
escola. Com isto, temos a compreensao de que a teoria e a pratica devam ser
complementares, no sentido de efetivar uma aprendizagem significativa que
considere as vivéncias académicas dos discentes, as experiéncias pedagogicas
e, da mesma forma, seus conhecimentos concebidos no meio social e cultural.
Desta forma, a universidade se prop0e a levar em consideracao a percepc¢ao de

uma educacao aberta e expansiva.

Sobre isto, propomos que no novo curriculo dé-se énfase as horas de
praticas curriculares, para possibilitar atividades transdisciplinares que se
desenvolvam a partir de proposicdes de objetos pedagdgicos, considerando que
a transdisciplinaridade € a chave para que a educacdo possa ser vista com

outros conceitos e novas ideias, pois essa pratica é uma oportunidade para que
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0 processo de ensino e de aprendizagem se desenvolva de maneira sensitiva e
como veiculo para percepcao da realidade social que entorna a universidade e
onde 0s egressos irdo exercer suas profissoes. Isto deve refletir nas atitudes de
praticas pedagodgicas com perspectiva transdisciplinar que pressupdéem uma
relacdo diferente com a propria realidade, de racionalidade ampliada e aberta
gue dialogue com as ciéncias, a filosofia, as artes, as tradi¢bes e as culturas, o
gue Morin define como “reforma do pensamento” que seja capaz de reconhecer

uma realidade em movimento e em transformacéao.

Por fim, esperamos ter contribuido com a qualidade de ensino aos
discentes do curso de licenciatura em Artes Visuais, a partir das realizacdes das
praticas pedagodgicas desenvolvidas nas disciplinas de Oficinas Pedagodgicas e
demais meios, sobretudo, com a aplicabilidade de metodologias, de proposi¢cao
de objetos pedagdgicos acessiveis e contextualizadas. Que isto possa auxilia-
los na préatica de ensino, aproveitando as potencialidades criativas de seus
alunos e a possibilidade da sua contribuicdo para uma aprendizagem
significativa, criativa e artistica, de modo a promover o entretenimento com o0s
saberes sistematizados apreendidos dentro da universidade e a experiéncia real

da prética de ensino junto a comunidade.
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