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RESUMO

A presente dissertagdo de mestrado e resultado de um trabalho de pesquisa sobre o
ensino de violdo em cursos de licenciatura em musica. A pesquisa foi direcionada a
quatro Universidades da regido sul: duas no Estado do Parana, uma em Santa
Catarina e uma no Estado do Rio Grande do Sul. O objetivo geral desse trabalho de
pesquisa foi compreender as praticas pedagogicas e didaticas a partir das
experiéncias de professores de violdo, que atuam em cursos de Licenciatura em
Musica. A revisdo de literatura abrange pesquisas direcionadas ao ensino do
instrumento violdao, assim como também pesquisas voltadas aos saberes docentes.
Para responder a questdo de pesquisa: “Como os professores atuantes em curso
superior compreendem o ensino de violdo nos cursos de licenciatura em musica?”
Junto da revisdo de literatura e apoiado nos saberes docentes de Maurice Tardif como
referencial tedrico, foi necessario uma metodologia de abordagem qualitativa na
modalidade estudo de caso que envolveu instrumentos de coleta de dados, como a
analise de documentos, previamente fornecidos pelas universidades ou coletadas a
partir dos websites e as entrevistas semiestruturadas com os quatro professores
selecionados para a pesquisa. Como resultado da pesquisa observou-se que o0s
professores tém diferentes concepgdes sobre o ensino em grupo, e que a abordagem
mais tradicional do ensino do violdo ainda encontra-se presente na pratica docente.
Porém, é perceptivel o reconhecimento de dificuldades das aulas em grupo com
alunos de conhecimento heterogéneos, mas € certo que todos os professores
buscam, de alguma forma, solugbes para essas diferencas. As abordagens
metodoldégicas mais contemporaneas também ficam ausentes da pratica docente de
alguns dos entrevistados, que tém sua fundamentagcdo arraigada no ensino
conservatorial, mesmo estes ndo tendo aprendizado diretamente em conservatorios.
Verificou-se que os professores tém consciéncia da forma como organizam sua
pratica docente.

Palavras-chave: Ensino de violdo. Instrumento violdo. Licenciatura em Musica.
Saberes docentes.



ABSTRACT

This master's dissertation is the result of research work on guitar teaching in
undergraduate music courses. The study was directed to four universities in southern
Brazil: two in the state of Parana, one in Santa Catarina and one in the state of Rio
Grande do Sul. The general objective of this research work was to understand the
pedagogical and didactic practices based on the experiences of guitar professors who
work in Undergraduate Music Courses. The literature review covers studies directed
to guitar teaching, as well as studies directed to teaching knowledge. To answer the
study question: "How do working professors understand guitar teaching in
undergraduate music courses? Together with the literature review and supported by
Maurice Tardif's teaching knowledge as a theoretical reference, it was necessary a
methodology of qualitative approach in the case study modality that involved data
collection tools, such as the analysis of documents previously provided by universities
or collected from their websites and semi-structured interviews with the four professors
selected for the research. As a result of the study, it was observed that professors have
different conceptions about group teaching, and that the more traditional approach to
guitar teaching is still present in teaching practice. However, it is noticeable the
recognition of difficulties of group classes with heterogeneous knowledge students, but
it is certain that all professors seek, in some way, solutions to such differences. The
most contemporary methodological approaches are also absent from the teaching
practice of some of the interviewees, who have their foundation ingrained in
conservatory teaching, even though they do not have direct training in conservatories.
It was found that professors are aware of the way they organize their teaching practice.

Keywords: Guitar teaching. Guitar instrument. Undergraduate Music Course.
Professors' knowledge.
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo procura apresentar e analisar as praticas do ensino do
instrumento violdo, sob a perspectiva de professores que atuam com o ensino de
violao em cursos de Licenciatura em Musica.

O interesse no tema € pelo fato do violao fazer parte do cotidiano profissional
do mestrando o qual vivenciou o aprendizado previamente e durante o curso de
graduacao em musica, assim como, a experiéncia como professor em aulas de violdo
individual ou em grupo, tanto em oficinas pela Prefeitura de Gramado-RS como
funcionario concursado e também na modalidade de aulas particulares, ainda que na
modalidade curso livre.

Na experiéncia como aluno de violdo, na graduacdo em licenciatura’, embora
o instrumento ja sendo de dominio técnico e a aula sendo em grupo, todos tocavam
igualmente os mesmos exercicios. Sendo assim, ndo havia técnica desafiante ou algo
novo, ocorria apenas para quem nao dominasse o instrumento e, ainda assim, muitas
vezes nao era satisfatorio para quem, digamos, era sem a minima formag¢ao no
instrumento.

Nao obstante, também acredita-se na relevancia deste instrumento na pratica
docente na educacgao basica, como instrumento acompanhador do canto, sendo esse
um instrumento harmdnico-melddico. Nao desconsiderando o fato de que outros
instrumentos sejam importantes para uso do professor de educacao basica, mas, por
questao de foco, a escolha foi do ensino do instrumento viol&o ja que todos os cursos
pesquisados na formagao escolhida tem ensino desse instrumento na formagao em
Licenciatura em Musica.

Observando que as instituicées selecionadas para a pesquisa utilizam o ensino
na modalidade de grupo, foi necessario obter uma clareza semantica nos termos
normalmente usados. Nesse sentido, a pesquisa foi ao encontro de uma divergéncia
terminoldgica, principalmente durante o processo de entrevistas que foi deparar-se
com o uso do termo “coletivo” ou “grupo”. Em principio, segundo Glaser - Fonterrada,
0 ensino deve ser descentralizado do professor, e sim centralizado no aluno e entre
alunos. Cruvinel (2005) apud Bolsoni (2017, p. 72), destaca as vantagens da utilizacao

da interacdo na aprendizagem musical realizada em grupo e aponta para acgdes

TNomenclatura do curso na época era Licenciatura em Educac&o Artistica com habilitagdo em musica.
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resultantes desse processo como a socializacdo, a cooperagao, a motivagao, o
rendimento e o ambiente ludico proporcionado.

Muitas vezes, o significado sobre as terminologias grupo ou coletivo séo
entendidos como a mesma coisa, 0 que nao estaria errado ja que ambas apontam
para o mesmo significado, porém quando se trata de ensino, segundo Bolsoni (2017)
observou-se que as atividades em grupo - no caso de piano - ocorriam individualmente
em grupo. Salvo atividades de leitura de partituras para reconhecimento da musica,
sendo assim, a pratica pianistica, a qual os alunos estavam juntos, pode ndo promover
uma perspectiva coletiva e sim individual.

Bolsoni (2017) ainda afirma que o conceito de aula coletiva abarcaria mais o
ambito metodologico que torna uma aula em grupo de fato numa perspectiva coletiva
e, mesmo que alguns pesquisadores possam considerar diferente, ndo estaria errado
pensar em ambos como o mesmo significado.

Sendo assim, para efeito de organizagdo, a presente pesquisa optou pela
nomenclatura “grupo” para fazer alusdo a aula com mais de dois alunos, néo
considerando a perspectiva coletiva de ensino que muitas vezes presencia no
discurso dos professores como sendo a mesma coisa. Em outras palavras,
estabeleceu-se o conceito de que grupo € o contingente de pessoas num mesmo
espaco fisico (ou mesmo virtual) e o coletivo seria uma perspectiva a qual todos
vivenciam simbioticamente do conhecimento e desenvolvem o mesmo.

E importante destacar também que o aprendizado do ensino de instrumento
violdao em cursos de licenciatura, o qual esta pesquisa direciona-se, foi estudado
especificamente sobre os cursos presencias.

Nas matrizes curriculares, encontradas nos websites das universidades
selecionadas, percebe-se que o ensino de violdo sdo todos em grupo. Tais disciplinas
aparecem com nomenclaturas diferentes podendo ser nomeadas como instrumento
harménico ou, simplesmente, instrumento musical, instrumento suplementar,
instrumento principal, instrumento eletivo, dependendo ao que parece, do critério de
escolha de cada universidade. Em algumas universidades aparecem, tambem, como
o proprio nome do instrumento, ou seja, ndo ha uma uniformidade nominal em relacéo
ao titulo da disciplina que corresponda ao ensino em grupo de violdo. Dessa forma,
tal informacgao € evidente quando verifica-se os ementarios das universidades, bem

como encontrado na introdug¢do da dissertagcdo de Bolsoni (2017).
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Também foram feitas leituras de ementas de diversas universidades, nas quais
percebeu-se que o ensino em grupo do violdo, em cursos de licenciatura, € comum,
salvo cursos de licenciatura no instrumento (que seria um outro curso) e nao a
licenciatura em musica. A disciplina de instrumento na modalidade em grupo, como €
possivel observar, sera possivelmente presente na formagao instrumental do futuro
professor de musica, bem como, parte da formacdo dos estudantes sejam como
disciplinas obrigatdrias ou eletivas.

Foi a partir da observagcdo de uma disciplina de ensino em grupo, mediante a
realizagdo de estagio em docéncia do pesquisador, no contexto do ensino superior,
que se observou a necessidade de refletir quanto a questionamentos, tais como:
Quais estratégias o professor utiliza para o ensino do instrumento violdo, em um grupo
heterogéneo o qual os alunos possuem diferentes niveis de conhecimento tanto
musical quanto do instrumento violdo, aqui pesquisado? Ou, na perspectiva dos
professores que atuam com ensino de violao em grupo em curso de licenciatura em
musica: Quais habilidades técnicas e pedagdgicas um professor universitario deveria
ter para trazer um ensino ao mesmo tempo coerente com a técnica violonistica e
aplicada ao uso de um futuro professor para atuar na educacgao basica? Ou mesmo,
de que maneira o profissional atua com maior preocupac¢ao didatica equilibrando com
as necessidades técnicas que os alunos devem adquirir?

O ensino em grupo de instrumento nos cursos de Licenciatura em Musica, visto
a partir de ementas de diferentes disciplinas, verificadas a partir da disponibilidade de
informacgdes on-line pelas universidades, € uma pratica que se faz presente nas
instituicdes universitarias. A experiéncia em grupo, seja do ponto de vista docente e
discente pode ser uma pratica pedagogica muito importante, quando alavancada a
partir de perspectivas educacionais onde a troca experiencial no grupo torna-se
interativa, colaborativa e compartilhada, contemplando assim pilares de uma
perspectiva coletiva.

Levanta-se a predicdo de que a agao e atuacdo docente, a partir da praxis, € o
elemento chave para essa construgao coletiva de saber. A partir disso, e realizada a
seguinte pergunta de pesquisa: “Como os professores atuantes em curso superior
compreendem o ensino de violdo nos cursos de licenciatura em musica?” Varios
trabalhos dissertativos ja apontam para o ensino coletivo de instrumento. Bolsoni
(2017), por exemplo, discute a aprendizagem coletiva no piano em nivel universitario.

A dissertacdo de Tourinho (1995), embora o trabalho seja voltado a projeto de
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extensdo com adolescentes, também reconhece a potencialidade dessa pratica
principalmente quando o repertorio se adéqua aos interesses dos alunos. E Souza
(2013) realiza um estudo no campo do ensino coletivo com um professor de
percussao.

Para responder a esse questionamento, apresenta-se como objetivo geral
desse trabalho, o de compreender as praticas pedagdgicas e seus entornos didaticos
a partir das experiéncias de professores de violdo, que atuam em cursos de
Licenciatura em Musica. Essa escolha foi feita tendo em vista a credibilidade de que
professores formados, muitas vezes em contextos de pratica conservatorial, precisam
encontrar caminhos alternativos para ensinar esse instrumento, tendo em vista o
grupo de alunos que estdo nos cursos de licenciatura e, principalmente a realizagao
de adaptacdes de conteudos, bem como o desenvolvimento de novas habilidades,
para aprender e ensinar em aulas coletivas de instrumento nas diferentes faixas
etarias.

Como objetivos especificos, pretende-se:

o Verificar, na perspectiva do professor, como ocorre o processo de ensino

do instrumento violao em aula;

+ |nvestigar a dindmica encontrada entre alunos e professores no fazer
musical, em contexto de grupo;

e Descrever como os professores entendem o ensino em grupo e a pratica do
instrumento violao, em cursos de Licenciatura em Musica;

e Analisar como a formagdo pedagogica-musical dos professores
participantes da pesquisa se reflete na pratica em sala de aula como
professores de instrumentos.

Nesse sentido, a partir do que este trabalho de pesquisa se propds a realizar,
optou-se por pesquisa de abordagem qualitativa que utilizara como recurso
metodologico o estudo de caso com alicerce na literatura direcionada ao ensino de
instrumento em grupo.

No capitulo um apresenta-se a introducdo, com uma sintese mais
aprofundada em relagdo ao resumo de todo o trabalho, bem como, a motivagéo da
pesquisa € uma breve descricdo de cada capitulo.

A partir do capitulo dois, tem-se a revisao da literatura, no qual € apresentado
um panorama das pesquisas ja realizadas com ensino em grupo e de acordo com a

abordagem dos proprios autores citados no capitulo. Dessa forma, o mesmo foi
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dividido em quatro subtdpicos, sendo eles: 1) Formacdo docente e ensino de
instrumento musical; 2) Aprendizagem no ensino em grupo; 3) Didatica de
instrumentos; 4) Saberes docentes.

No capitulo trés, intitulado Metodologia, € apresentada a abordagem da
pesquisa, o meétodo do estudo de caso utilizado no trabalho, bem como, os
procedimentos de coleta com foco na analise documental sobre as disciplinas que
abarcam o ensino em grupo de violdo de quatro universidades da regido sul do Brasil
e da realizacdo de entrevistas com professores.

Ja no capitulo quatro apresenta-se a analise dos dados e a sua articulagéo
com o referencial tedrico.

E, por fim, nas consideragdes finais serdo apresentadas as reflexdées obtidas

a partir das analises das entrevistas indicando os principais resultados da pesquisa.
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1 REVISAO DE LITERATURA

Neste capitulo serdo apresentados trabalhos de pesquisa voltados ao ensino
ou aprendizagem de instrumento em grupo, visto que, como foi dito anteriormente, os
cursos selecionados ofertam ensino em grupo. Tais trabalhos, em sua maioria, sao
dissertagcdes de mestrado com recorte de tempo em torno de 20 anos, porém, a
maioria das produgdes académicas concentram-se nos ultimos 10 anos. Sendo assim,
foram ao todo 18 trabalhos de pesquisa dentre dissertagdes, teses e artigos.

Como um primeiro levantamento de trabalhos que discutem a tematica foram
selecionadas 12 dissertagdes (1995-2017), voltadas ao instrumento em grupo (ora
chamado de coletivo pois muitos autores misturam os termos). No entanto, pode-se
pensar numa diferengca sendo em grupo, o formato, o aglomerado de pessoas, 0
conjunto de pessoas e coletivo criando uma perspectiva cooperativa, colaborativa e
construtiva de trabalho em grupo. Sendo assim, pode-se entender que toda atividade
coletiva € uma atividade em grupo, mas nem toda atividade em grupo € uma atividade
coletiva.

Como ja mencionado, foram trabalhos de pesquisa (artigos e dissertagcées) ndo
somente relacionados ao ensino do violao, mas contemplando outros instrumentos e
procurando o que os autores, ainda que em diferentes instrumentos, podem contribuir
para esta pesquisa. A perspectiva coletiva diferente da perspectiva em grupo nao é
algo magico, pelo contrario, requer muita agao reflexiva e avaliativa do professor para
os alunos, diferente do que se observa em algumas pesquisas.

Para esse levantamento foram utilizadas como ferramenta de pesquisa o Banco
Digital de Teses e Dissertagcdes —BDTD, a partir das palavras-chave: ensino coletivo,
educagdo musical, violdo. Poucos trabalhos foram encontrados, entdo uma nova
insercdo de palavras-chave foi realizada utilizando, simplesmente, ensino coletivo e
educag¢ao musical ou ainda ensino de violdo. Dessa forma, percebeu-se que existem
muitos trabalhos que envolvem o ensino de violdao, mas ha uma auséncia de trabalhos
que enfatizam o ensino de violdo em cursos de licenciatura em musica.

Dessa forma, ao limitar as palavras-chave com a palavra violdo e ensino
superior, verificou-se, nessa plataforma digital, alguns trabalhos para ampliar a
quantidade de textos pesquisados e buscou-se a associagado de novos descritores que

passaram a incluir educagdo musical, ensino coletivo, ensino superior e também
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saberes docentes. Um ou outro trabalho como Tourinho(1995) ja eram de
conhecimento do autor quando utilizado no projeto para ingresso no mestrado, sendo
para tal utilizado o google.com.br para encontrar um ou outro trabalho mencionado

nessa revisao.

Quadro 1- Relagao de pesquisas encontradas pelo BDTD (1995 - 2019)

Titulo da
Ano Produgao Autor pesquisa Palavras-chave
Os professores
universitarios dos
Barros cursos de Musica
2019 | Tese Ricard:a e o desafio da Docéncia em Musica. Pedagogia
Abdalla construgéo dos Universitaria. Saberes Docentes.
saberes docentes:
um estudo com
bacharéis
Perspectivas de
alunos sobre
Bolsoni 3z-l|aess?|,?dgl?120: Aprendizagem de piano. Licenciatura
2017 | Dissertacao Patricia, curso de em Musica. Piano Complementar.
licenciatura em Relagédo com o saber.
musica da
UDESC
Silva S3, Eglsé"gc_) Sﬂ:two de Ensino coletivo de violdao. Escola de
2016 | Dissertacao Fabio Amaral o oéta educacgao basica. Aprendizagem
da proposta musical.
metodologica
Ensino e Concepcgdes de ensino. Concepgdes
- - Freire, Jaco - de aprendizagem.pedagogia do
2015 | Dissertacao Sj aprendizagem de ) -
ilva Violzo na UFRN violdo. Educacédo musical.
A didatica no
2015 | Dissertacao Schwambach, Zz'lsgs?cg?a\sﬂsgo Didéatica. Violao. Escola de Musica.
¢ Daniel o Santa Catarina.
musica de Santa
Catarina
Transformar
Moreira Egl-rl'lsllg?:;n?lento Ensino de violdo. Conhecimento
2014 | Dissertagdo | Thiago Alves | pedagdgico do prc;flss!orjal.c(j:onhettzlmdenta:é .
Marques conteudo de um pedagogico do contetldo. Experiencia
professor de docente. Andlise Prética.
violdo
Um estudo sobre
Figueiredo, a formagéo e
2013 | Dissertacao | Marce atuagao do Formagao. Professor. Atuag&o. Violao
¢ Antdnio De professor de
Araujo violdo em Santa
Catarina.
. A improvisacao
Oliveira, k L .
2012 | Dissertacao | Marcelo musical na Improvisacdo. Relagcdo com o Saber.
¢ Mateus iniciacdo coletiva Discurso Musical. Ensino de Viol&o.
ao violao
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2012

Dissertacao

De Souza,
Eddy Lincoln
Freitas

Habitus e campo
violonistico nas
instituicoes de
ensino do Ceara

Habitus,Campo. Capitais. Violao.
Ensino Superior.

2013

Dissertacao

Souza, Henry
Raphaely De.

Processos de
ensino coletivo de
bateria e
percussao:
reflexées sobre
uma pratica
docente

Educagao Musical. Ensino Coletivo.

Bateria e percussdo. Ensino superior.

2009

Dissertacao

Vieira,
Alexandre

Professores de
violao e seus
modos de ser e
agir na profissao:
um estudo sobre
culturas
profissionais no
campo da musica

Professores de Violdo. Cultura
profissional. Profiss@o professor.

2007

Artigo

Tourinho, Ana
Cristina

Ensino Coletivo
de Instrumentos
Musicais: crengas,
mitos, principios e
um pouco de
histoéria

2006

Artigo

Tourinho,
Cristina

Ensino coletivo de
viol&o e principio
da aprendizagem
colaborativa

2005

Tese

Araujo,
Rosane
Cardoso

Um estudo sobre
os saberes que
norteiam a pratica
pedagdgica de
professores de
piano

Saberes docentes. Professores de
piano. formacg&o de professores.

2004

Dissertacao

Carvalho,
Isamara
Alves

Saberes docentes
dos
instrumentistas
professores:
didlogos entre
ensinar e avaliar
um curso de
instrumento

Educagao musical, formag&o dos
professores, avaliagao educacional

2004

Artigo

Tourinho,
Cristina

Educacao
musical, ensino
coletivo, musica,
formagéo do
professor

Reflexdes sobre o ensino coletivo de
instrumentos na escola

2003

Dissertacao

Cruvinel,
Flavia

Efeitos do ensino
coletivo na
iniciacao
instrumental de
cordas: a
educagao musical
como meio de
transformagéo
social

Ensino coletivo. Cordas.
Transformagéao social. Educagao
Musical

1995

Dissertacao

Tourinho, Ana

A motivagéo e o
desempenho

Motivagdo. Desempenho. Violdo em
grupo.Repertorio
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escolar na aula de
violao em grupo
com Influéncia do
repertério de
interesse do aluno
Fonte: Sistematizado pelo autor

Dessa forma, € possivel, a partir do titulo das disserta¢des listadas na tabela
acima, que os trabalhos selecionados na revisdo abranjam formacado docente ou
ensino ou aprendizagem coletiva, como por exemplo, Tourinho (1995), que enfoca
questdées como a motivagédo e o desempenho a aprendizagem. E também outros
exemplos, como: Oliveira (2012) e Moreira (2014) enfocam a questao da improvisagao
e a transformacao da musica e do conhecimento pedagadgico.

Pela bibliografia relativa ao ensino do violdo em grupo, foram incluidos
trabalhos de mais de duas décadas, assim como também trabalhos de pesquisa
relacionados ao ensino em grupo de outros instrumentos musicais, visto o potencial
de dialogo com a presente dissertacdo. Nesse comparativo, € possivel verificar pelo
quadro acima a preocupacao dos autores com aspectos quanto a metodologia do
ensino do violdo, a formacgéo e atuagdo do professor e aos processos de ensino em
grupo do instrumento musical.

Para melhor organiza¢cao do trabalho, os textos mencionados acima foram
organizados em trés topicos, a saber: Formagéo docente e ensino de instrumento
musical; Aprendizagem no ensino em grupo; e Didatica, a partir da sistematizacdo dos
trabalhos.

Também € importante salientar que quando o trabalho utiliza a terminologia
coletivo, esta revisdo de literatura manteve a terminologia utilizada pelo autor do

trabalho revisado nesta pesquisa.

1.1 FORMACAO DOCENTE E ENSINO DE INSTRUMENTO MUSICAL

Como primeira categoria, cito as pesquisas que se direcionam a formacgao do
professor: Figueiredo (2013) tratada formacéao do professor de violao e a relacdo com
a atuacdo docente; Moreira (2014) investiga sobre a formagdo pedagdgica do
professor de violdo, procurando através de um estudo de caso verificar como um
professor organiza, adapta e representa o seu conhecimento musical (técnico

instrumental, também) de modo que seja assimilado pelos alunos. Ja Freire (2015)
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investiga o ensino e aprendizagem de violao procurando compreender as abordagens
didaticas e metodoldgicas, os quais constituem o ensino e aprendizagem do
instrumento e Tourinho (2004) que propde reflexdes sobre o ensino coletivo de
instrumentos na escola.

Freire (2015) se atém a analise de uma realidade do ensino de violdo em
cursos especificos da UFRN, objetivando compreender concepgdes, conteudos e
perspectivas didaticas e metodologicas que estabelecem o ensino e aprendizagem do
instrumento na UFRN.

Para atingir o objetivo principal Freire (2015) verificou, em linhas gerais, cinco
aspectos: o primeiro deles foram as perspectivas metodoldgicas e de conteudos que
fundamentam a formagé&o em violdo nos cursos de musica da UFRN. No segundo
aspecto, o papel e os objetivos das disciplinas de violdo nos cursos; ja no terceiro, o
autor verificou o perfil dos docentes das disciplinas violonistica; no quarto aspecto,
relativo as demandas dos sujeitos que estao diretamente envolvidos em tais propostas
metodoldgicas. E, por ultimo, as concepgdes que abarcam as praticas de formacgao e
das metodologias de ensino que caracterizam a formacgao docente.

Dessa forma, o autor considera 3 concepgdes, a tradicionalista, a sistematica
e a cognitivista e afirma que, na perspectiva trazida pelos docentes entrevistados, o
ensino deve ser abordado seja por via tutorial ou coletivamente, para que os discentes
disponham de momentos compartilhados.

Sobre a concepcgao do ensino do violdo tradicionalista, segundo Freire (2015),
refere-se a concepcgao tecnicista e pragmatica. Ambas apresentam os exercicios
técnicos que propunham um desenvolvimento particular, mas considera de acordo
com a visao estabelecida por Abel Carlevaro, que: “a técnica deve ser entendida como
um meio e ndo como um fim em si mesmo. Ou seja, ela deve ser trabalhada para que
o aluno possa estar preparado a operacionalizagdo de aspectos especifico.” (2015,
p.153).

Na concepgdo sistematica, a partir da perspectiva técnico-sistematico de
Tennant, além das caracteristicas ja apresentadas na perspectiva tradicionalista de
acordo com Freire, percebe-se uma sistematizacdo de cada elemento técnico
trabalhado. Também sao percebidas pequenas reflexbes sobre o estudo do
mecanismo as quais sao feita no contexto da técnica instrumental e rotinas de
estudos, além de uma reflexao sobre a pratica e performance que sao feitas e levadas

em conta. Entretanto, Freire (2015, p. 154) enfatiza que “Todavia, toda reflexdo feita
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no livro é realizada de forma bastante sintética. "Logo, o autor também traz videos
explicativos e demonstrativos de como os exercicios devem ser trabalhados.

O autor considera que um méetodo ndo supera os outros dentro da trajetoria
temporal, até porque concepcgdes sao desenvolvidas ao longo da historia. Ao citar
Eduardo Fernandez afirma que a perspectiva apresentada por este autor esta
alinhada ao que denomina-se técnico cognitivista. Segundo Donoso apud Freire
(2015, p. 155), Fernandez menciona a existéncia de um violdo imaginario cuja
execucao pode e precisa ser desenvolvida por meio de técnicas de mentalizacéo e
criacdo de lembrangas proprioceptivas a partir de experiéncias reais com o
instrumento.

Os resultados obtidos permitiram, segundo Freire, uma triangulagdo entre a
bibliografia, documento e as entrevistas realizadas. O autor afirma que, em primeiro
lugar, a literatura estudada apontou para uma diversidade tematica relacionada ao
ensino de instrumentos, no qual podem ser evidenciados aspectos como discussoées
sobre o ensino coletivo, de instrumentos musicais, o modelo conservatorial?, a
autoaprendizagem deliberada e informal, assim como, também pesquisas que focam
a performance e interpretacdo, leitura a primeira vista, bem como os aspectos
psicologicos na aprendizagem de violdo, além de uma incursdo sobre tematicas
emergentes.

Sendo assim, com esses trabalhos investigados, foi possivel o autor observar
que “as pesquisas que tratam sobre o ensino coletivo (ou em grupo) de instrumento
musical precisam ganhar mais maturidade epistemoldgica, para que possa discutir as
principais problematicas do ensino” (Freire, 2015, p.161).

Assim, também alicercados aos documentos e entrevista realizadas, como
resultados da pesquisa, foram apresentadas as concepgdes, conteudos e
perspectivas didaticas e metodologicas no ambito de ensino e aprendizagem de violao
afirmando que, na perspectiva trazida pelos docentes entrevistados, o ensino deve
ser abordado seja por via tutorial ou coletivamente, para que os discentes disponham
de momentos compartilhados e categorizou de um modo geral, as trés concepgdes

descritas acima.

2 Sobre habitus conservatorial PEREIRA, Marcus Vinicius Medeiros. O ensino Superior e as
Licenciaturas em Musica — Um novo retrato do habitus conservatorial nos documentos curriculares.
Campo Grande, MS: Ed. UFMS, 2013
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Ja Tourinho (2004) traz como objetivo desta producao textual (comunicagao),
“aquecer acerca de como concebemos e podemos concretizar o ensino de musica
através da implementacdo do ensino coletivo de instrumentos musicais como uma
possibilidade da insergdo da musica na escola regular’. Como resultado das reflexdes
aponta caminhos de que a aula de musica precisa ser dindmica, viva, com auséncias
de espacos “em brancos”, sendo o professor assiduo, pontual, exigente flexivel, além
de ser competente para conferir autonomia e possibilidade de participagdo ao
estudante, e ainda assim manter o controle da classe.

Continuando nos resultados das reflexdo, Tourinho (2004, p. 42) afirma que
para pensar nas diferencas, dificuldades e vantagens do ensino coletivo, € preciso
voltar para o ensino tutorial, para que as aulas em grupo possuam dinamismo €, nas

palavras da autora: “nao figuem na sombra”. Ainda, segundo ela:

Ensino coletivo na escola regular deve ter em mente ndo a formagao do
musico com as fungdes especificas do instrumentista, mas da possibilidade
de oferecer um fazer musical concreto, que va ao encontro da expectativa da
maioria dos estudantes, que quer manipular um instrumento [...] (TOURINHO,
2004, p.42).

Dessa forma, sera possivel ir além do ouvir para fazer musica, pois, segundo
o autor, a escola € um espacgo onde se possa praticar a experiéncia de tocar, cantar,
e criar musica.
Também foi constatado por Figueiredo (2013) que as escolas livres de musica
e conservatorios publicos e privados foram elencados como espacos de atuacgao
profissional de mais de 70% dos alunos. Assim, foi possivel verificar que poucos sé&o
os professores que nao planejam as aulas, embora, em termos de repertorio, destaca-
se que a maioria dos professores utilizam MPB, mas n&o se distanciam
numericamente dos que usam musica erudita; igualmente observou-se que maioria
dos professores trabalham com recursos midiaticos eletrénicos, tais como
computadores, soffwares e mp3. Também foi observado que os respondentes
possuem entendimento e a consciéncia da constru¢do de uma identidade profissional
clara e delineada de acordo com a realidade em que eles convivem e se enxergam
como professor.
Na dissertacdo de Moreira (2014), o objetivo da pesquisa € apresentar na
investigacdo quanto e como o professor de violdo organiza, adapta e de que forma

este professor representa o conhecimento musical de modo que a aquisicdo deste
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conteudo pelos alunos seja aprendida e compreendida em aulas individuais. Como
principal aporte tedrico, Moreira utilizou as concepgdes de Shulman (1987), sobre o
conhecimento do conteudo e sobre os processos de transformacao, por vias das quais
o conteudo deixa de ser um elemento que compde repertorio pessoal de
conhecimentos do professor para tornar-se algo compreensivel aos alunos.

Ainda no aporte tedrico, utiliza a tipologia conteudista adotada por Zabala
(1998) e as discussdes de Tardif (2008) relacionadas a formagao do “saber-fazer" e
do “saber-ser” docente, os quais foram relevantes para a pesquisa em questdo. A
questdo que permeava a pesquisa do autor era a de identificar como acontece o
desenvolvimento do conhecimento pedagdgico do conteudo nas aulas de um
professor de violdo. Como resultado foi visto que a formagao violonistica veio como
um fator importante ao professor em relacdo aos modelos de praticas pedagogicas
especificas para tais conteudos, assim como a formagdo em pedagogia, que
contribuiu com sua pratica pedagogica em sala de aula.

Refletindo quanto a gama de trabalhos, os quais sao voltados ao ensino do
instrumento, percebe-se preocupacdo dos autores para com a formagao académica
dos professores, sua relagdo com a pratica, assim como suas atitudes didaticas e

metodologicas no campo do ensino do instrumento.

1.2 APRENDIZAGEM NO ENSINO EM GRUPO

Como segunda categoria cito os trabalhos que enfatizam a aprendizagem em
grupo, que sao: Bolsoni (2017), Oliveira (2013), Cruvinel (2003), Tourinho (1995,
2006) e Souza (2013). As pesquisas apresentam processos da aprendizagem de
grupo instrumental, sendo a primeira voltada ao piano em grupo. Oliveira e Tourinho
direcionaram a pesquisa para a aprendizagem do violdo, ja as pesquisas de Bolsoni
e Oliveira apresentam as mobilizagdées dos alunos diante do objetivo do aprender.

A pesquisa de Tourinho(1995) € um dos primeiros trabalhos diretamente ligado
ao ensino de violdo em grupo. A autora trabalhou a motivagao e aprendizagem do
instrumento, pautando-se na hipdtese de que, quando utilizado o repertério de
interesse dos alunos, pode-se trazer maior rendimento escolar do grupo, ao contrario

de um grupo com repertorio curricular descontextualizado da realidade discente.
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Considerou-se dois grupos, um o grupo experimental, que recebeu estimulo
para estudar, ouvir e escrever as musicas do interesse do grupo, sem sugestdes ou
indugdes do professor em relagédo ao género musical. O outro grupo, chamado de
“controle”, limitou-se ao repertorio estabelecido pelo programa escolar. Em ambos os
grupos foram ministrado o mesmo numero de aulas, mesmo professor, no mesmo
local e turno, com mesmas submissdes as avaliagdes padrao da Escola de Musica da
UFBA. Para a autora, os resultados obtidos indicaram sensivel diferenca entre os dois
grupos. Relacionados aos resultados obtidos, ficou claro que referente ao repertério e
interesse pela aprendizagem, os alunos do grupo experimental diferenciaram-se em
relagao a conduta em que o repertorio foi restrito ao curricular.

Tourinho (2006) introduz as ideias de Monereo e Gisbert (2002) sobre a
aprendizagem colaborativa partindo da ideia de que o ensino coletivo de instrumentos
pode incluir e explorar uma forma cooperativa de aprendizagem, a todos alunos, tanto
0s que ja tocam bem como para os iniciantes.

Os dois autores a que Tourinho (2006) refere-se apresentam a possibilidade
cooperativa “como um recurso de ateng¢ao a diversidade dos saberes” (TOURINHO,
2006, p. 90) A autora afirma que na aprendizagem cooperativa faz-se necessario que
as diferengas, as quais "tanto assustam" no ensino tradicional, sejam vistas de forma
positiva, pois € nessa heterogeneidade que constitui-se o aprendizado diante das
diferencas entre os estudantes em classe.

No ensino colaborativo, segundo a autora, a possibilidade de dividir a
responsabilidade, de incentivar a autonomia, e de levar a uma reflexdao e a auto-
avaliagcao € uma das propostas desta forma de ensino. Concluindo, a autora afirma
que, de forma semelhante ao ensino tutorial, acredita que tanto pode existir o ensino
coletivo centrado no professor, como possuidor do conhecimento a ser transferido,
como podem existir estratégias de permitam aos alunos a possibilidade de interagir
com seu grupo de forma orientada.

De acordo com Tourinho (2006, p. 95), a formagcao do professor “ainda se
apresenta como peca fundamental em trabalhos desta ordem, porque parte dele a
atitude dialégica com e entre os estudantes.” Sendo assim, conseguir diagnosticar e
decidir a trajetoria a seguir com o mais experiente, colocando objetivos claros, ao
mesmo tempo sendo flexivel, sdo caminhos que “s6 podem ser feitos baseados na
flexibilidade e no controle de situagdes de classe” (TOURINHO, 2006, p. 95).
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Bolsoni (2017) traz como foco da investigagado de uma turma de instrumento de
Licenciatura em Musica em situagcdo de aprendizagem musical em aulas de piano em
grupo. No processo de pesquisa, foi necessario conhecer as trajetérias musicais dos
discentes participantes, bem como as atividades nas quais sdo trabalhadas as
habilidades funcionais no piano.

Motivada pela reflexdo relativa a importancia de desenvolver, na pratica,
aspectos que proporcionem uma formacgao solida ao discente em razdo de uma
didatica que considere suas necessidades e, assim, faga sentido ao aluno, acredita-
se que instigou a autora a pesquisar e procurar responder ao questionamento de
“Como os alunos de disciplinas de piano de um curso de licenciatura em musica
reconhecem as habilidades desenvolvidas e seus saberes musicais?" A partir desse
questionamento, a pesquisadora tragcou o objetivo geral que foi apresentar as
habilidades musicais praticadas nas atividades realizadas nas observacdes de aulas
durante a pesquisa, com foco analitico, para saber se ha mobilizagdes usadas pelos
licenciados para desenvolver os conteudos pertencentes as disciplinas de piano, com
o intuito de compreender o que e de que forma o aprendizado se da pelos alunos.

Como resultados da pesquisa, Bolsoni (2017) afirma que as mobilizagdes para
a aquisicao de saberes estao relacionadas com o significado que a pratica de piano
tem para cada um dos estudantes. Dessa forma, trazer os processos metodologicos
da pesquisa, na perspectiva dos discentes, e suas experiéncias sobre o aprendizado
de piano no curso de licenciatura pode auxiliar na reflexao sobre as possibilidades e
os desafios das metodologias de ensino empregadas.

Sendo assim, os depoimentos coletados atraves de entrevistas destacaram que
um ensino contextualizado, e que va ao encontro dos saberes necessarios a serem
desenvolvidos nesse campo de atuagéo, € fundamental para o desenvolvimento da
aprendizagem do instrumento.

Oliveira (2012), por sua vez, analisa o papel da atividade de improvisacao
coletiva ao violao, partindo do sentido atribuido pelos sujeitos da atividade. Ele busca
compreender a atividade além do pensamento voltado as estratégias educativas a
partir do ensino, pois preza a apreensdo do conhecimento tedrico e pratico,
alicercando-os as formas de mediacao do saber. Oliveira levantou trés questdes que
inicialmente nortearam e motivaram a pesquisa: como a pratica de improvisagao pode
ser feita quando adotado o contexto de aulas em grupo, qual o sentido destas

atividades aos alunos e se de fato s&o imprescindiveis ou apenas interessantes aos
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discente. Como referencial tedrico, assim como Bolsoni, baseou-se na relacédo com o
saber, de Bernard Charlot, utilizando categorias como atividade, sentido, mobilizacao,
assim como composicao, apreciagao, performance e discurso musical baseando-se
em Swanwick?.

O objetivo central da pesquisa de Oliveira foi analisar o papel da atividade de
improvisagao musical na iniciagdo ao violdo a partir do sentido atribuido pelos sujeitos
a atividade desenvolvida. Através de um curso de extensdo de oficina de violao,
projeto de extensdo universitaria do curso de musica da licenciatura da UFC,
utilizando o método pesquisa-agao, obteve como resultado através dos instrumentos
de coleta de dados que, embora a composi¢gao (como recurso pedagogico) ainda nao
€ uma pratica comum na educagao musical brasileira a improvisacdo tem valiosa
utilidade para aprendizagem da musica.

Sobre a pesquisa de Cruvinel (2003), a mesma apresenta o ensino coletivo de
instrumentos de cordas, considerando essa pratica como uma metodologia de ensino
eficiente para a iniciacdo instrumental. Para a autora, o ensino coletivo de
instrumentos seria um veiculo de democratizagcao musical. A pesquisa experimental
foi delimitada entre um semestre letivo (agosto a dezembro de 2002) sendo essa
desenhada para dois grupos de diferentes perfis, o primeiro pré-adolescente e
adolescente em situagcao de rua e o segundo, trabalhando com pessoas da
comunidade com perfis diversos.

Com a descricdo e analise de dados, a autora comprovou que, primeiramente,
o aprendizado em grupo privilegia um melhor desenvolvimento da percepgédo e
elementos técnico-musicais de carater elementar para a iniciagédo do instrumento.
Segundo, constatou que ocorreu desenvolvimento musical em todos os sujeitos,
ampliando a capacidade de concentragdo, disciplina, autoconfianga, autonomia e a
independéncia nos alunos bem como possibilitou interagcdo e desenvolvimento do
senso critico causado pelos estimulos e a democratica, condugdo por parte da
pesquisadora (também docente do grupo).

Por fim, foi atribuido ao educador musical que deve estar atento as

manifestacdes musicais da contemporaneidade para dialogar melhor com os

3 A partir do referencial tedrico do Swanwick, Oliveira destaca os trés principios do autor ao considerar
musica como um discurso, o discurso dos alunos e a fluéncia da musica. Também enfatiza a tese do
autor de que A tese de Keith Swanwick € a de que “o fendmeno dindmico da metafora serve de base a
todo discurso”.



27

discentes. Também foi atribuido ao professor o dever de compreender o contexto
socioecondémico, politico e cultural do sistema em que esta inserido, pois a partir do
estudo realizado com as dissertagdes € possivel identificar o interesse na pesquisa
quanto a aprendizagem dos alunos, ao ensino coletivo do instrumento e a importancia
dos processos permeados pela formagéo, atuagao e propostas metodoldgicas pelo

docente de Licenciatura em Musica.

1.3 DIDATICA DE INSTRUMENTOS

Vieira (2009) e Souza (2012) investigaram o comportamento do professor no
que diz respeito a cultura profissional e o habitus?, que ¢ relativo a perpetuacéo da
forma de ensino. Souza (2013) e Silva Sa (2016) investigam processos
metodologicos, sendo que o primeiro tem a percepcdo a partir das agées de um
professor dentro de sua pratica cotidiana e Silva Sa pesquisa a eficacia de uma
proposta metodoldgica entre alunos.

Por outro lado, a pesquisa de Schwambach (2015) se propds a descrever a
didatica dos professores de violao em escolas de musica de Santa Catarina. A
pesquisa foi realizada em trés etapas, sendo que utilizou um estudo de caso apds um
estudo exploratorio e coletou dados das praticas de ensino e demais informagdes
sobre o campo de trabalho a partir de um survey. Os resultados dessa e de outras
pesquisas serao detalhados a seguir.

Souza (2013) teve como proposta de pesquisa investigar os processos
metodologicos de ensino coletivo de um professor de bateria e percussao. Assim,
propds, como objetivos especificos, identificar os processos de ensino coletivo usados
pelo professor escolhido para o estudo de caso e realizar descricao e analise das

concepcdes de ensino de musica que o professor associa a tais processos.

4 De acordo com Bourdieu apud Pereira (2014), habitus significa “Historia incorporada, feita natureza,
e por isso esquecida como tal, o habitus é a presenca operante de todo o passado do qual é o produto:
no entanto, ele é o que confere as praticas sua independéncia relativa em relagdo as determinagdes
exteriores do presente imediato. Essa autonomia € a do passado operado e operante que, funcionando
como capital acumulado, produz histéria a partir da histéria e garante assim a permanéncia na mudanca
que faz o agente individual como mundo no mundo. “(PEREIRA, 2014, p.91)
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Como resultado, Souza afirma que o professor participante da pesquisa realiza
0 seu ensino, via manutencdo de um ambiente calmo e pessoal em que ocorrem aulas
individuais e coletivas, tendo o repertério como fio condutor das atividades com os
recursos disponiveis. Foi identificado que o professor assume um papel facilitador e
mediado do conhecimento e que o ensino coletivo processa-se alternando momentos
de praticas individuais e em grupo.

Silva Sa (2016) procurou sistematizar uma metodologia de ensino que
contemplasse a formagado musical inicial na educagdo basica, com ampliagéo do seu
repertorio por meio do ensino coletivo® de violdo. Para tal objetivo, a abordagem
escolhida foi a qualitativa, pelo método pesquisa-agdo. Foram utilizados diversos
instrumentos de coleta de dados nos quais realizou uma atividade no contraturno
escolar com um grupo de 16 alunos do ensino medio. Para isso, considerou a proposta

metodologica pautada em 12 principios, sendo eles:

|. Democratizar o acesso ao ensino da musica na educagdo basica;

Il. Todos os individuos s&o aptos a terem um desenvolvimento cognitivo
musical;

lll. Diferentes procedimentos podem ser utilizados para favorecer a
memorizag&o e a aprendizagem musical;

VI. A criagdo, a criatividade e a improvisacdo devem ser estimuladas no
processo de iniciagdo musical;

V. A apreciagao musical deve estar presente nas aulas de musica;

VI. A imitacdo é um importante recurso na aprendizagem musical;

VIl. O emprego do solfejo e do canto sdo essenciais no processo de
musicalizagao;

VIIl. A motivagéo e a socializagao favorecem o aprendizado musical;

IX. A teoria musical deve estar relacionada com a pratica (Teoria Aplicada);
X. A aula de musica deve contemplar unidade e variedade através de uma
pratica distribuida;

Xl. Considerar o repertério musical dos alunos;

Xll. Contemplar a diversidade cultural e conduzir os alunos a novas
experiéncias musicais. (SILVA SA, 2016, p. 67)

O pesquisador utilizou como base de referencial tedrico Dalcroze, Kodaly, Orff,
Suzuki, Gainza e Swanwick. Como resultado da pesquisa, foi constatado que a
proposta metodoldgica do ensino coletivo de violdo contemplou as questdes relativas
a formacgdo musical técnica quanto a formacgao cultural dos alunos revelando-se
eficiente no processo de ensino-aprendizagem, contemplando os principios

considerados pela pesquisadora.

5 Termo usado por Silva Sa (2016)
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Souza (2012) analisa o habitus dos professores de violao que atuam nas |IES
do Ceara, bem como a constituicdo do campo violonistico nesses espacos. O
processo de investigacao deu-se a partir de entrevistas semiestruturadas com os
professores da Instituicbes de ensino do Ceara. Fontes documentais também
contribuiram como importante fonte de analise e interpretagcdo dos fatos. O autor faz
um historico da utilizagdo do violdao, de espagos ndo escolares até aportar as
universidades brasileiras. O autor considera que o profissional tenha como pré-
requisito para ingressar como docente universitario na graduagao, mestrado e
doutorado, artigos publicados, recitais, experiéncia de ensino reproduzindo o habitus,
na perspectiva tedrica de Bourdieu, como uma categoria que permite analisar a
relagdo entre o percurso dos agentes, escolhas, niveis de sucesso ou mesmo
insucesso escolar e o fato de terem se tornado professores universitarios.

Como resultado da pesquisa, Souza (2012) indica que o habitus dos agentes
pesquisados exerceu uma forte influéncia no que se refere as escolhas profissionais,
caminho, relagdes sociais e acumulo dos capitais necessario ao ingresso na docéncia
do ensino superior.

A dissertacdo de Vieira (2009) objetivou apreender e compreender os modos
de ser e agir na profissao dos professores de violdo. Nesse sentido, sdo os valores,
atitudes, interesses, destrezas e conhecimentos proprios da cultura profissional dos
professores do instrumento. Como resultado pode-se destacar o fato de que os
professores de violao constituirem um grupo social singular que compartilha aspectos
de uma cultura profissional, transmitida no percurso da socializagao profissional. A
pesquisa limitou-se a apontar tendéncias gerais que sdo: a importancia das redes na
construgdo e manutencao das expectativas e necessidades do publico atendido, bem
como, o poder e capacidade de adaptacao e diante de diversas demandas. Acredita-
se que os resultados contribuem para uma maior visualizagdo sobre a constituicdo
das culturas profissionais dos professores de instrumentos musical.

Schwambach (2015) traz como objetivo um mapeamento dos aspectos
didaticos utilizados por professores e como essas agées agem na adequacao do perfil
do aluno. O trabalho se subdividiu em trés partes: estudo exploratorio, survey e estudo
de caso.

Na etapa do estudo exploratorio, Schwambach classificou 295 municipios no
estado catarinense, de acordo com a presencga ou auséncia de escolas de musica. No

Survey o autor, a partir dos municipios com escolas de musica, que totalizaram 119,
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realizou uma amostragem de razdo 1:2, resultando assim, com adaptagdes, em um
montante de 62 municipios.

No estudo de caso o autor descreve a situagao social dos professores de violao,
detectando que a adaptacdo ao perfil do aluno, junto de um ensino direcionado a
formacao instrumental €, muitas vezes, o fator que garante a permanéncia do aluno,
para isso, o autor utiliza o termo “didatica da sobrevivéncia”. Ele constata que em
alguns casos realidade nao foram percebidos por todos os professores entrevistados,
0 que ndo quer dizer que ndo ocorra o ensino e aprendizagem. O autor também revela
que as etapas didaticas as quais envolvem o planejamento, orientagcéo e avaliacdo
sao um ciclo docente flexivel, ensejado principalmente pelos objetivos diferenciados
de alunos com diferentes perfis.

Dentre os trabalhos encontrados na licenciatura em musica que abarcam o
ensino de violao, por ndo ter encontrados trabalhos ligados, especificamente, a essa
modalidade voltados ao curso de licenciatura em musica, foram considerados
relevantes os trabalhos de pesquisa selecionados por abordarem o ensino de viol&o,
ensino em grupo ou coletivo e a formagao docente e didatica utilizada pelo professor

de instrumento em outros diversos niveis estudantis.

1.4 SABERES DOCENTES E EDUCAGCAO MUSICAL

Neste subtopico, foram utilizados trés trabalhos de pesquisa que abordaram
educagao musical, ensino da musica e ensino superior de musica e saberes docentes.
Para tal, foram usados os descritores: educacdo musical, saberes docentes e
educagao musical, saberes docentes e ensino superior. Segundo Cardoso (2005) as
primeiras pesquisas sobre saberes (ndo somente na educacdo musical) no Brasil
datam dos anos 90, sendo fortemente influenciados pelos estudos internacionais da
década de 80.

Existem diversos trabalhos que tratam diretamente da tematica saberes
docentes, porém, optou-se pelos autores aqui escolhidos por terem maior afinidade
com a presente dissertacdo. Os trés trabalhos selecionados foram as teses de Barros
(2019), Araujo (2005) e dissertacao de Carvalho (2004). Os trés autores tiveram como
principal referencial Maurice Tardif. Com todos os autores ha um discurso quanto a

tradicdo do ensino do instrumento e as abordagens pedagdgicas. Sendo que, Barros,
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por ser um autor mais recente (2019), acresce ao texto o termo habitus conservatorial,
0 que nao significa auséncia de tal perspectiva nos demais autores.

Segundo Barros (2019), na pesquisa que envolveu o estudo com professores
de musica de trés universidades estaduais de Sa&o Paulo, procurou-se responder a
duas perguntas de pesquisa - ou uma pergunta composta: uma delas era descobrir
quais saberes docentes predominam entre estes professores e a outra era quais
saberes precisariam ser desenvolvidos. O autor afirmou que, durante a analise dos
dados, apropriou-se dos dados coletados dessas trés universidades como um “locus
rico e significativo ao Estado de Sao Paulo” (BARROS, 2019, p.104)

Na realizagdo de entrevistas semiestruturadas, o autor selecionou
professores universitarios sem formacdo no campo do ensino, através de um
questionario on-line e também via observacdo nao participante, esses foram
mecanismos considerados favoraveis para coletar os dados de modo que propiciasse
ao autor resposta as duas perguntas da pesquisa.

Para a pesquisa, as analises estabelecidas pelo préprio autor considerou os
seguintes saberes: disciplinar, curricular, experiencial, da tradicdo pedagodgica, da
docéncia musical, dialogica e afetiva e da acdo colaborativa.

Sendo assim, como resultado dessas analises de todos os dados obtidos, a
partir das dimensdes, o autor observou que, dentro dos saberes disciplinares, a
dimensdo que abarca a técnica do instrumento foi ressaltada com énfase como
elemento indispensavel a docéncia em musica. E ele ainda acrescenta que, para ir
alem da dimensdo técnica, para promover uma dimensao mais critica e reflexiva, é
necessario a combinacgao dos saberes disciplinares com outros saberes. Ja no ambito
dos saberes curriculares foi revelado que de um modo geral conhecem um so tipo de
curriculo, o do modelo conservatorial.

Ao considerar a dimensao experiencial, foi perceptivel a hiper valorizagao a
carreira como solista ou musico de uma orquestra, ou seja, a carreira artistica que
exercem paralelamente a de professor universitario. Outras experiéncias adquiridas
em aulas particulares, em escolas ou conservatorios também sdo mencionadas.

Em relacdo a dimensé&o da tradigdo pedagogica, mostrou que a maioria dos
professores participantes da pesquisa adotam o modelo conservatorial para as aulas

praticas de instrumentos, trabalho com atendimento individual priorizando foco no
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aluno, com suas dificuldades e necessidades de desenvolvimento de habilidades
especificas, sendo que somente um professor utiliza a concepgao coletivas.

Em relagcao a dimensao da acao colaborativa, essa ocorre de um modo geral
nas parcerias entre professor - aluno e aluno - aluno. Parcerias entre professor-
professor, ocorrem de acordo com a descricao de Barros (2019), somente entre
docentes de areas especificas, sendo que as diferentes areas de instrumento atuam
isoladamente.

Barros também afirma que os saberes da performance (ARAUJO, 2005) nao
foram levados em conta devido ao fato destes estarem aproximados a formacao
técnico - instrumental do professor, considerando esses saberes dentro da dimensao
disciplinar.

Por fim, Barros apresenta a seguinte tese: “os saberes da docéncia musical
podem vir a contribuir para mudancgas paradigmaticas do habitus conservatorial dos
professores para uma consciéncia critica no ensino de instrumento.” (BARROS, 2019,
p.157)

Ao pesquisar sobre os saberes que circundam a pratica pedagdgica de
professores de piano, Araujo (2005) procurou responder a seguinte questdo: “Que
saberes norteiam a pratica pedagodgica do professor de piano ao longo de sua
carreira?" A partir disso, ele realizou analises dos docentes, seja na esfera do
discurso, como também na atuacdo de trés professoras de piano bacharéis, as quais
se encontravam em diferentes etapas da carreira profissional.

O referencial tedrico foi composto com os principais autores Tardif e
Huberman, sendo esses complementados por autores da literatura educacional e da
educagado musical. A escolha de Tardif, como referencial, assegurou um ponto de
partida de uma reflexdo preliminar, tendo estabelecido isso e considerando as
diferencas existentes entre o professor de ensino regular e o professor de piano, seja
na questdo de formacao profissional quanto especificidades de cada profisséo. Da
mesma forma, trouxe a necessidade da autora buscar uma tipologia que, de algum
modo, tornasse possivel abranger os diferentes grupos de saberes que
compreenderam: saberes disciplinares, saberes curriculares, experienciais e saberes

de funcgao educativa.

6 O autor utiliza esse termo.
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Como resultado, concluiu que os saberes curriculares e experienciais, trazidos
por Tardif, foram observados na atuacdo profissional dos professores de piano
participantes da pesquisa.

Ja os saberes disciplinares surgem nesta pesquisa divididos em duas
subcategorias — saberes disciplinares oriundos da formacdo inicial e os saberes
disciplinares emergentes. A primeira categoria esta vinculada a formacgao adquirida
até a conclusdo do Bacharelado em Musica, a outra categoria esta relacionado a
formacdo continuada das docentes, ndo somente a partir da acdo institucional onde
trabalham, mas também considerando os processos de autoinstrugéo;

A partir das indagacdes estabelecidas, concluiu que as professoras
participantes da pesquisa possuiam um conjunto de saberes que norteavam suas
praticas docentes que, com o passar do tempo devido a experiéncia, passavam a
articular-se com maior intensidade em suas atividades de ensino. Dessa forma,
identificou-se a mobilizacdo dos saberes, e mesmo sendo as professoras participantes
oriundas do curso de bacharelado, nas palavras de Araujo (2005, p. 264): "o curso
ofereceu disciplinas significativas para a aquisicdo dos saberes disciplinares e
curriculares, mas nao para a aquisicao dos saberes da fung¢ao educativa.”

A dissertacdo de Carvalho (2004) apresentou como objetivo conhecer e
discutir de que forma os professores de instrumento musical, que ensinam para
criangas, relatam seu processo de aprendizagem para a docéncia a partir dos eixos
ensinar e avaliar. Utilizou como referencial Tardif (2002) e Mizukami, com trabalhos
de pesquisa entre 1996 até 2002; também utilizou autores da educacao que ajudaram
a respaldar as reflexdes sobre o processo de ensino — aprendizagem e na
democratizagcdo do ensino na educacado musical.

Para realizar a pesquisa qualitativa utilizou-se de entrevistas semiestruturadas
em uma escola que € uma autarquia municipal onde a escolha dos 10 professores
participantes considerou os seguintes critérios:

e Lecionar instrumento para criangas na Escola escolhida;

e Lecionar instrumento ha pelo menos 5 anos;

e Concordar em participar;

e Pertencer as areas de cordas, piano, flauta-doce ou violao.

Na pesquisa com os professores constatou-se que os saberes para o
exercicio da docéncia destes foram, nas palavras da autora, “construidos

prioritariamente na e a partir da pratica” (CARVALHO, 2004, p.103).
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Dessa forma, foi possivel confirmar que o exercicio da docéncia dos
professores pesquisados sao personalizados devido a multiplicidade de
caracteristicas cognitivas, afetivas e politico-sociais que os professores e alunos
vivenciaram.

A autora também constatou que, embora acreditem que toda crianga tenha
potencial para aprendizagem musical, os professores entrevistados aprenderam no
contexto da escola em que estudaram, local em que o acesso nao e aberto para todos
e que, devido a falta de vagas para o aprendizado de instrumento, e também ao
“desencontro no trabalho pedagdgico entre os professores das matérias tedricas e os
professores das matérias pratica, a permanéncia dos alunos nem sempre é
estimulada” (CARVALHO, 2004, p.104).

Com a pesquisa procurou-se atingir o objetivo de demonstrar que ha
preocupacao dos professores em priorizar o ensino técnico para tocar o instrumento,
e a pesquisa constatou também auséncia de um espaco de discussdo de aspectos
metodologicos do ensino dos diferentes conteudos musicais.

Como foi possivel observar, todos os pesquisadores observaram que ha uma
forte predilecdo pelo desenvolvimento técnico nas pesquisas com professores,
entretanto os pesquisadores identificaram a presenca de saberes - estabelecidos por
Tardif e suas adaptagdées ao entendimento da pratica do ensino do instrumento

musical.
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2. METODOLOGIA

Neste capitulo sera discutida a abordagem qualitativa e as estratégias de
coleta de dados escolhidas para o desenvolvimento da pesquisa. Segundo Sampiere
et al. (2013), a abordagem qualitativa permite que perguntas e hipdteses sejam
desenvolvidas antes, durante e depois da coleta e analise de dados. Segundo os
autores, a revisao inicial de literatura, pode ser complementada em qualquer etapa da
pesquisa, inclusive sendo, muitas vezes, na abordagem qualitativa, sendo necessario
retornar a etapas anteriores.

Outras caracteristicas levantadas pelos autores € a abertura da pergunta da
pesquisa e o remodelamento da mesma. Também na pesquisa qualitativa, o
pesquisador tem autonomia para prosseguir o processo e ir ajustando-a ao referencial
tedrico escolhido.

Na pesquisa qualitativa, segundo Sampiere et al. (2013), ndo recebemos
dados estruturados, sendo o pesquisador responsavel por estrutura-los. O autor
destaca que os objetivos da analise sao:

e Dar estrutura aos dados, que implicam organizar as unidades, as categorias,

os temas e os padrées;

¢ Descrever as experiéncias dos agentes (pessoas) envolvidos sob a ética do

pesquisador;

e Compreender com profundidade o contexto em torno dos dados;

e Descrever explicando ambientes, fatos, fendmenos;

e Encontrar sentido para os dados no ambito da questdo da pesquisa;

* Relacionar os resultados da analise com a teoria fundamentada ou construir

teorias.

2.1 ESTUDO DE CASO

A caracterizagéo das ciéncias pode ser dada a partir de seus objetos de
estudo e desenvolvimento. Segundo Gil (2008), as classificacdes das ciéncias de um
modo geral — ainda que diversos autores possam nao chegar a um consenso quanto
a tais classificacdes — todavia sao possivel, podendo ser em duas grandes categorias:

formais e empirica. Sendo que a ciéncia empirica, trata-se de uma forma que pode
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ser categorizada como uma ciéncia social. Dessa forma, assim como nas ciéncias
formais, nas ciéncias empiricas, sejam naturais ou sociais, a pesquisa € uma atividade
central. De acordo com Marconi e Lakatos (2009), a pesquisa tem fundamental
relevancia no campo das ciéncias sociais, principalmente na solugéo de problemas
coletivos.

Segundo Creswell (2014) a pesquisa de estudo de caso abarca o estudo de
um caso dentro de um ambiente ou contexto contemporaneo da vida real. O autor
também acrescenta que tal pesquisa ndo € metodologia, mas sim, uma escolha de
que objeto deve ser estudado.

E, para melhor entendimento, Craswell (2014) lista caracteristicas do estudo de

Caso.

Identificacdo de um caso especifico, que podera ser uma entidade concreta
como um individuo, um pequeno grupo, uma organizagao ou uma parceria.
Também, em um nivel menos concreto, pode ser uma comunidade, um
relacionamento, um processo decisorio ou um projeto especifico.

e A intengdo: O caso pode ser intrinseco, sendo ele composto, para ilustrar o
caso peculiar, ou instrumental caso a intengdo do caso seja entender um
problema ou uma preocupagao especifica.

e Apresentar uma compreensado em profundidade do caso, no qual neste caso é
coletado muitas formas de dados qualitativos, desde matérias como
entrevistas, observagdes, material documental e materiais audiovisuais.

e Em relacdo a analise de dados pode ser utilizado varias fontes para
comparagao ou uma unica fonte para analise.

e Qutros aspectos sdo a descrigdo do caso, na qual € possivel identificar temas,

questdes ou situagdes especificas, assim como estudo a organizagao a partir

da cronologia do estudo e as conclusdes estabelecidas pelo estudo do caso.

Anda sobre a investigacao de estudo de caso, Yin (2015) afirma que a mesma
apresenta um numero elevado de variaveis que s&o de interesse dos pesquisadores,
baseando-se em varias fontes de evidéncia e requerendo um embasamento tedrico e

descricdo que também é caracteristica desta pesquisa.
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Segundo Marconi e Lakatos (2002), a escolha dos grupos pesquisados,
trazendo-o para a pesquisa, ndo € aleatoria e ha interesse na opinido de um grupo
determinado dentro da comunidade.

Por isso, caracterizando o estudo de caso unico, escolhemos quatro
universidades da regidao sul do pais e, a partir do contato com os professores de
instrumento violdo, que atuam com ensino em grupo, foi feita a investigacdo para
compreender as praticas pedagogicas de instrumento na perspectiva desses
professores, descrevendo como eles entendem o ensino do instrumento violdo em

cursos de Licenciatura em Musica.

2.2 COLETA DE DADOS

No enfoque qualitativo, segundo Sampiere et al. (2013) a coleta de dados é
fundamental:
O que se busca em um estudo qualitativo & obter dados (que serdo
transformados em informacdo) de pessoas, seres vivos, comunidades,
contextos ou situagbes de maneira profunda; nas proprias “formas de
expressdo” de cada um deles. Quando se referem a seres humanos, os
dados que interessam s&o conceitos, percepgdes, imagens mentais, crengas,
emogoes, interagdes, pensamentos, experiéncias, processos e vivéncias
manifestadas na linguagem dos participantes seja de maneira individual,
grupal ou coletiva. Eles sao coletados para que possamos analisa-los e

compreendé-los, e assim respondermos as perguntas de pesquisa e
gerarmos conhecimento. (SAMPIERE et al, 2014, p. 414)

Assim, é possivel verificar que a coleta de dados € fundamental para o
desenrolar da pesquisa, pois a partir do que é recebido e visualizado, a acdo da
analise torna-se mais concreta e possivel de compresséo, para que assim, o estudo
e compreensao seja conhecido e fundamentado.

Creswell (2014) visualiza a coleta de dados como uma série de atividades
inter-relacionadas que objetivam a reunido de boas informagdes para responder as
perguntas da pesquisa, afirmando que, para isso, sera importante estabelecer o que
chama de rapport com os participantes de forma que se sintam capazes de fornecer
os dados com maior naturalidade, o que ndo evita que informagdes sejam omitidas
pelos participantes entrevistados da pesquisa. Nesse sentido, “exemplificara
propositadamente um grupo de pessoas que pode melhor informar o pesquisador

sobre o problema de pesquisa que esta em exame” (CRESWELL, 2014, p.122).
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Para a coleta de dados foram considerados dois aspectos: o primeiro, estudo
exploratorio e o segundo aspecto leva em consideragao os dados extraidos das
entrevistas realizadas com professores.

O estudo exploratorio utilizou a revisao de literatura sobre o ensino em grupo
do instrumento violdo, no qual tal énfase € em razdo dos cursos em que atuam os
respectivos professores selecionados e documentos destas instituicdes, utilizados
para identificar como cada uma das universidades estrutura a disciplina na formacgao

dos seus alunos.

Figura 1: Desenho da pesquisa

Abordagem qualitativa ]

Entrevistas

Fonte: Sistematizado pelo autor
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2.2.1 Estudo exploratorio

O estudo exploratdrio caracteriza-se por ser a etapa da pesquisa em que se
busca uma familiarizagdo com o fendmeno que esta sendo investigado, ou seja, um
conhecimento prévio sobre o assunto de modo que a pesquisa subsequente possa
ser concebida com uma maior compreensao, entendimento e precisdo dos dados. A
investigacao preparatoria foi realizada com base em documentos disponibilizados nos
sites de universidades, como Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) e o curriculo Lattes
dos professores selecionados.

Pacheco (2019) realizou um levantamento das universidades da regido sul do
Brasil que oferecem cursos de Licenciatura em Musica de forma presencial, no qual

foram encontradas:

[...] 24 universidades que oferecem cursos de Licenciatura em Musica, das
quais oito se concentram no Parana (FAP/UNESPAR, EMBAP/UNESPAR,
UFPR, UEM, UEL, UEPG, FACIAP, PUCPR), seis em Santa Catarina
(UDESC, FURB, UNIPLAC, UNIVALI, UNOESC, UNOCHAPECO) e dez no
Rio Grande do Sul (UFRGS, UFSM, UFPel, UERGS, UPF, IPA, UCS, ISEI,
EST, UNIPAMPA) (PACHECO, 2019, p. 25).

A partir do levantamento feito por Pacheco e tendo verificado alguns nomes de
instituicdes que atuam na perspectiva do ensino em grupo, foi possivel fazer um
contato prévio com as universidades para dar continuidade ao processo de pesquisa.
Para preservar os nomes das universidades e dos professores que atuam nas trés
instituicdes que oferecem cursos de Licenciatura em Musica, situadas no sul do Brasil,

optou-se por nomea-las com letras, mantendo o anonimato, com apresentado no

quadro 2:
Quadro 2 - Siglas das universidades e respectivos professores
UNIVERSIDADE ESTADO Sigla” PROFESSOR Siglas
ENTREVISTADO
A SC UA A E

7 Siglas criadas para identificar representar as universidades participantes para fins desta pesquisa.
8 Siglas criadas para identificar representar os professores participantes para fins desta pesquisa.
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B RS UB B EB
PR ucC C EC
D PR ub D ED

Fonte: Elaborado pelo autor

As instituigdées mencionadas apresentam a disciplina de violdao em seus PPCs,
ainda que mudem a designag¢do. Das instituicbes escolhidas foram coletadas as
ementas das disciplinas que compreendem o ensino de violdo em grupo disponivel

on-line.

2.2.1.1 Universidade A

A Universidade A localiza-se no estado de Santa Catarina, sendo uma
universidade publica, possui as disciplinas obrigatérias de Instrumento Violdo | e Il,
assim como disciplinas eletivas de Instrumento Violdo, IV, V e VI. As disciplinas | e I
funcionam respectivamente no primeiro e segundo semestres do curso e as demais
eletivas funcionam dependendo da demanda de alunos para preenchimento de vaga.

E importante salientar que os alunos tém a oportunidade de escolher entre
cursar obrigatoriamente o violdo ou o piano nas 3%, e 4@ fases. Posteriormente, dando
prosseguimento ao percurso escolar, o aluno pode escolher continuar o aprendizado
de violao em instrumentos eletivos.

A ementa das disciplinas e sua carga horaria estdo descritas no quadro

abaixo:

Quadro 3 - Ementa Da Disciplina Instrumento Violao E Eletivas

Disciplinas obrigatdrias

Instrumento Violao | -

Ementa: Postura; afinagdo; mecanismos elementares de mao direita e mao esquerda;
reconhecimento do bracgo do violdo nas primeiras posigdes; nogdes de cifragem; padroes
ritmicos de mao direita aplicados a progressdes harmoénicas elementares; pratica de
acompanhamento; pratica de conjunto de violdes.
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Instrumento Violao Il -

Ementa: Ampliagdo dos conceitos técnicos essenciais; reconhecimento da regiao média
do brago do violdo; cifragem em nivel intermediario; padrdes ritmicos de mao direita
aplicadas a progressdes harmoénicas de crescente complexidade; transposicao; pratica
de acompanhamento; pratica de conjunto de violdes; conceitos praticos sobre o uso do
violao como apoio didatico na sala de aula.

Disciplinas eletivas

Instrumento violao lll -

Desenvolvimento dos recursos técnicos e musicais através de pratica de exercicios e
repertorio progressivo; reconhecimento de toda a extensao do brago do violdo; estudo
sistematizado da formagao de acordes no instrumento; pratica de acompanhamento;
elaboragao de arranjos em contextos musicais que utilizem o violdo - pré requisito
Violao Il

Instrumento Violao IV - Introdugdo aos mecanismos de técnica avangada; pratica de
leitura e desenvolvimento das aptiddes musicais através de repertorio progressivo;
conceitos de fraseado e sonoridade aplicados a diferentes estilos musicais; utilizagao do
violao como instrumento solista e acompanhante; estudo da literatura do instrumento
através de analises e audicoes comentadas — Pré requisito violao lll

Instrumento violao V - Estudo detalhado dos mecanismos de mao direita e mao
esquerda; pratica de leitura e desenvolvimento das aptiddes musicais atraves de
repertorio progressivo; pratica de musica de camara em grupos de dois ou mais violdes;
estudo da literatura do instrumento através de analises e audigbes comentadas; projetos
de performance - Pré requisito violao IV

Instrumento violao VI - Estudo detalhado dos mecanismos de mao direita e mao
esquerda; pratica de leitura e desenvolvimento das aptiddes musicais atraves de
repertorio progressivo; pratica de musica de camara com violdes e/ou outros
instrumentos; estudo da literatura do instrumento através de analises e audigdes
comentadas; projetos de performance; consideragdes sobre o ensino do violao - Pré
requisito Violao V

Fonte: Fornecido pela website da universidade.

A carga horaria das disciplinas acima sao 2 creditos totalizando 36 horas cada.

2.2.1.2 Universidade B

Na universidade B constava, disponibilizado on-line, somente o nome da

tém que percorrer por todos os instrumentos que o curso de licenciatura oferece.

fevereiro de 2020. Ja no semestre seguinte, elabora o plano IV e assim por diante.

Quadro 4 - Ementa da disciplina praticas instrumentais Il|

disciplina e carga horaria. Contudo, o professor disponibilizou seu plano de ensino
mostrado a seguir. A disciplina € oferecida em dois semestres consecutivos, sendo

que, ndo € uma disciplina eletiva, ja que, para completar o curriculo, todos discentes

O

plano apresentado e das Praticas Instrumentais Il que o professor fez no final de
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Praticas instrumentais lll.

Introdugao a técnica de leitura a primeira vista ao violdo. Introdugao as técnicas de mao
direita e m&o esquerda do violdo classico. Leitura e interpretagao de partituras solo de

dificuldade intermediaria. Pratica em conjunto. Projeto de pratica pedagogica em grupo.

Fonte: Fornecido pelo professor da disciplina, EB

2.2.1.3 Universidade C

A universidade C tem instrumento durante todo o curso, sendo nominada
Pratica do Instrumento do 1 ao 4. Na disciplina de instrumento eletivo o aluno escolhe
um instrumento e fara o0 mesmo por todos os quatro niveis eletivos, totalizando 136

horas.

Quadro 5 - Ementa da disciplina "Praticas do Instrumento | ao VIII"

DISCIPLINA: | Pratica do Instrumento |

C/HTOTAL: | 17 h/a

C/H TEORICA: | C/H PRATICA: 17h I C/H EXTENSAO: | C/H SEMIPRESENCIAL:

EMENTA: Estudo dos processos da performance musical a partir da construgao de
repertorio de diversos estilos.

DISCIPLINA: | Pratica do Instrumento Il

C/HTOTAL: | 17 h/a

C/H TEORICA: | C/H PRATICA: 17h | C/H EXTENSAO: | C/H SEMIPRESENCIAL:

EMENTA: Estudo dos processos da performance musical a partir da construgao de
repertorio de diversos estilos.

DISCIPLINA: | Pratica do Instrumento lll

C/HTOTAL: | 17 h/a

C/H TEORICA: | C/H PRATICA: 17h I C/H EXTENSAO: | C/H SEMIPRESENCIAL:

EMENTA: Desenvolvimento dos processos da performance musical a partir da construgcao
de repertorio de diversos estilos.

DISCIPLINA: | Pratica do Instrumento IV

C/HTOTAL: | 17 h/a

C/H TEORICA: | C/H PRATICA: 17h I C/H EXTENSAO: | C/H SEMIPRESENCIAL:

EMENTA: Desenvolvimento dos processos da performance musical a partir da construgcao
de repertorio de diversos estilos.

DISCIPLINA: | Pratica do Instrumento V
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C/HTOTAL: | 17 h/a

C/H TEORICA: | C/H PRATICA: 17h | C/H EXTENSAO: | C/H SEMIPRESENCIAL:

EMENTA: Aprofundamento dos processos da performance musical a partir da constru¢ao
de repertorio de diversos estilos.

DISCIPLINA: | Pratica do Instrumento VI

C/HTOTAL: | 17 h/a

C/H TEORICA: | C/H PRATICA: 17h I C/H EXTENSAO: | C/H SEMIPRESENCIAL:

EMENTA: Aprofundamento dos processos da performance musical a partir da constru¢ao
de repertorio de diversos estilos.

DISCIPLINA: | Pratica do Instrumento VIl

C/HTOTAL: | 17 h/a

C/H TEORICA: | C/H PRATICA: 17h I C/H EXTENSAO: | C/H SEMIPRESENCIAL:

EMENTA: Aprimoramento dos processos da performance musical a partir da construgao de
repertorio de diversos estilos.

DISCIPLINA: | Pratica do Instrumento VIl

C/HTOTAL: | 17 h/a

C/H TEORICA: | C/H PRATICA: 17h | C/H EXTENSAO: | C/H SEMIPRESENCIAL:

EMENTA: Aprimoramento dos processos da performance musical a partir da construgao de
repertorio de diversos estilos.

Fonte: Fornecido, via e-mail, pelo coordenador da universidade C

2.2.1.4 Universidade D

A 4% universidade escolhida possui quatro disciplinas de instrumento porém,
somente em uma delas € possivel aprender violdao. Essa disciplina especifica tem uma

carga horaria de 36 horas.

Quadro 6 - Préticas instrumentais em grupo IV

Praticas instrumentais em Grupo IV

Violdao — Aprendizagem basica do instrumento por meio do conhecimento da técnica de
forma contextualizada com o fazer musical em grupo. Abordagem e utilizagao dos recursos
tecnologicos aplicados ao violdao. Familiarizagdo e utilizagdo de registros musicais
tradicionais (partitura convencional da tradi¢gao ocidental), cifras e/ou tablaturas previstas
na musica composta para o instrumento. Sele¢ao, organizagao e execugao de arranjos e
composig¢des de musicas em grupo tendo em vista o perfil da turma. Desenvolvimento de
atividades de apreciagao, execugao e composigao musical com foco nos conteudos tedrico-
praticos tratados em aula. Abordagem, estudo e discussao sobre métodos de ensino de
violao. Abordagem, estudo e discuss&o de métodos de ensino de violdo. Leitura, apreciagao
de videos, CD, DVD etc. que tratem do instrumento bem como de seu ensino

Fonte: Website da universidade UD
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2.2.2 Entrevistas semiestruturadas

A partir do estabelecimento da pesquisa como estudo de caso, a proxima fase
do levantamento de dados deu-se com a realizagao de entrevistas semiestruturadas,
sendo que estas permitem, segundo Boni e Quaresma (2005), perguntas abertas e
fechadas, nas quais o sujeito entrevistado tem a possibilidade de falar com certa
flexibilidade sobre a tematica. A escolha do instrumento se da por ser uma agao
conectada ao estudo de caso e também por poder permitir maior alcance e
profundidade na compreensdo do objeto pesquisado. Segundo Boni e Quaresma
(2005, p. 75), "esse tipo de entrevista € muito utilizado quando se deseja delimitar o
volume das informacdes, obtendo assim um direcionamento maior para o tema,
intervindo a fim de que os objetivos sejam alcangados”.

Segundo Duarte (2004, p. 215), entrevistas sao fundamentais quando se
necessita mapear praticas, crencgas, valores e sistemas classificatorios de universos
sociais especificos, mais ou menos bem delimitados, em que os conflitos e as
contradicées ndo estejam claramente bem explicitados.

O autor ainda afirma que:

[...] se forem bem realizadas, elas permitirdo ao pesquisador fazer uma
espécie de mergulho em profundidade, coletando indicios dos modos como
cada um daqueles sujeitos percebe e significa sua realidade e levantando
informagdes consistentes que Ihe permitam descrever e compreender a
I6gica que preside as relagdes que se estabelecem no interior daquele grupo,
0 que, em geral, € mais dificil obter com outros instrumentos de coleta de
dados. (DUARTE, 2004, p. 215)

A entrevista estruturada foi o modelo escolhido no levantamento de dados
com os professores de violdo das disciplinas de licenciatura em musica. Algumas
modificagdes foram feitas no modelo da entrevista previamente elaborado devido as
diferencas de formacdes dos professores que, embora todos sdo doutores, sdo em
linhas de pesquisa diferentes.

O critério para escolha dos participantes adotado nessa pesquisa foi de
convidar professores, sendo todos que atuaram ou atuam com o ensino de violdo em
grupo, em disciplina formal das universidades. Sendo que dois professores sdo da
mesma Universidade, 2019/20 e os professores sdo de duas universidades do

Parana.
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O roteiro da entrevista encontrado no apéndice A, da presente dissertacao foi
aplicado a todos os profissionais. Algumas questdes foram adaptadas baseando-se
no curriculo Lattes do professor previamente estudado. sendo que a entrevista semi
estruturada foi fator relevante na escolha deste instrumento para a coleta de dados.
No entanto, no momento da entrevista com cada professor, breves modificagées
foram feitas na medida em que as respostas eram dadas. Dessa forma, a entrevista
permitiu ao entrevistado um certo grau de liberdade de modo que possibilitou trazer o
entrevistado para o foco da questéo pesquisada.

Embora o foco, durante as entrevistas, foi no problema da pesquisa, sendo
assuntos periféricos a pesquisa, ndo se tornou de menor importancia, pois
corroboraram com o0s objetivos especificos que foram apresentados pelos
entrevistados.

Compreende-se que a entrevista na pesquisa qualitativa, ao valorizar o
discurso verbal dos atores sociais, segundo Dantas e Gondim (2004), permite atingir
um certo nivel de compreensdo da realidade humana estabelecida que se torna
acessivel por meio de discursos, sendo apropriada para investigagdes cujo objetivo é
conhecer como as pessoas percebem o mundo.

As quatro entrevistas foram realizadas e conduzidas pelo pesquisador,
gravadas em audio com o consentimento dos entrevistados e transcritas na sua
integra.

Na perspectiva do ensino em grupo, foi muito importante saber como o
professor conduz a aula de forma que a interatividade coletiva aconteca. Relacionado
aos conhecimentos docentes, € importante identificar como os professores véem sua
formacdo académica, pedagogica e pratica interagindo em seus processos de ensino
e como seus conteudos e suas abordagens adaptam-se ou transformam-se no
contexto da aprendizagem dos alunos.

Os niveis de aprendizagens variados no instrumento, normalmente visiveis no
contexto coletivo, foram uma questdo importante indagadas ao professor para saber
como ele encontra solugdes para adaptar suas agdes pedagogicas.

As entrevistas foram realizadas presencialmente para os que residem ou atuam
na mesma cidade do pesquisador. Os profissionais que atuam em outra cidade ou

estado as entrevistas foram todas realizadas via plataforma Skype.
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2.3 REFERENCIAL TEORICO

Maurice Tardif define os professores como pessoas que possuem tanto
saberes sociais quanto saberes pedagodgicos, portanto saberes docentes,
profissionais. Contudo, ha uma relagdo problematica entre os professores e os
saberes a qual surge, de acordo com Tardif (2014), a partir do momento em que €
necessario explicar a natureza das relagdes que os professores estabelecem com os
saberes, bem como a natureza dos saberes destes professores. Tardif considera

alguns aspectos para definir os diferentes saberes presentes na pratica docente:

[...] o saber docente se compbe na verdade de varios saberes provenientes
de diferentes fontes. Esses saberes s3o os saberes disciplinares,
curriculares, profissionais (incluindo os das ciéncias da educagdo e da
pedagogia) e experienciais[...]; que embora os seus saberes ocupem uma
posicao estratégica entre os saberes sociais, o corpo docente é desvalorizado
em relagcdo aos saberes que possui e transmite [...]. (TARDIF, 2014, p.33 —
grifo do autor)

Para Tardif (2014) a relagdo entre o docente com os saberes ndo € reduzida
apenas a pratica de transmissao de conhecimentos ja constituidos, mas sim, a pratica
docente integra diferentes saberes que se relacionam com o corpo docente.

Sendo assim, segundo o autor, o saber docente pode ser definido como um
saber plural, constituido pelo amalgama, com relativa coeréncia, de saberes vindos
da formagao dos profissionais e por saberes disciplinares, curriculares e experienciais.

Tardif (2014, p. 146) caracteriza o professor ideal como “alguém que deve
conhecer sua matéria, sua disciplina e seu programa, além de possuir certos
conhecimentos relativos as ciéncias da educacao e a pedagogia, € desenvolver um
saber pratico baseado em sua experiéncia cotidiana com os alunos.” Pensando em tal
definicdo, consideraria quesito minimo para formacao do professor e, a partir dai,
somando todo o “conjunto de saberes” que constituem um professor, teriamos o
“professor ideal”.

Os saberes classificados por Tardif sdo saberes da formacao profissional,
saberes disciplinares, curriculares e experienciais:

e Saberes de formagao profissional — sao o conjunto de saberes cientificos
transmitidos pelas instituicdo de formacdo de professores e tambem ao
conjunto de saberes da formacdo profissional, acrescenta-se os saberes

pedagogicos que estdo relacionados com as técnicas e o métodos de ensino,
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num sentido mais amplo, “reflexdes racionais e normativas que conduzem a
sistemas mais ou menos coerentes de representagdo e de orientagdo da
atividade educativa” (TARDIF, 2014, p. 37).

o Saberes disciplinares — sdo os saberes produzidos e acumulados pela
sociedade ao longo da histéria da humanidade que correspondem aos diversos
campos do conhecimento que se constituem em formas de disciplinas de
acordo com os cursos especificos.

o Saberes curriculares — Sao saberes que, segundo Tardif, e assim como os
anteriores ja conceituado pelo autor e seus comentadores, s&o relacionados a
maneira de como as instituicbes de educagao organizam o que serao os
saberes disciplinares. Apresentam-se, concretamente, do que entendemos
como programas escolares (objetivos, conteudos e meétodos) por onde os
professores devem aprender e aplicar.

e saberes experienciais — sdo os saberes oriundos da pratica profissional, por
meio de suas vivéncias de situagdes especificas bem como nas relagées com
docente e discente, discente e discente. Segundo Tardif (2014), séo saberes
praticos e incorporam o saber-fazer e o saber-ser. Também acrescenta-se que,
para tais saberes, aliam-se todas experiéncias instrucionais ndo formais, assim

como os saberes da vivéncia quanto individuo dentro do coletivo.

Sendo assim, mais especificamente no cotidiano educacional, a classe (sala de
aula) € um espago onde diversos eventos ocorrem diante dos professores. Tais
eventos, que foram caracterizados por Doyle (1986) e citados por Tardif e Lassard

(2008), ocorrem a partir dos aspectos que sao:

e multiplicidade que se traduz no fato de, numa aula, ocorrerem eventos
diversos ao mesmo tempo ou em um curto espacgo de tempo;

e |Imediatez — os consideraveis eventos (que ocorrem em uma aula)
surgem sem previsdao, tais como: conversas, um barulho, uma
intervencao de algum aluno entre outras situagdes que necessitam que
estratégias e adaptagdes sejam realizadas para que um prosseguimento
saudavel paire sobre a aula.

e Rapidez - que seria a fluéncia da aula, “exige uma atengado constante
sobre a tarefa em andamento, e a realizacdo da agdo do grupo e dos
individuos da classe” (TARDIF; LESSARD, 2008, p. 233) Nessa



48

perspectiva segundo o autor, a docéncia exige que os professores
tenham condig¢des de ler a trama da aula, seja no encaminhamento da
matéria (conteudo de alguma disciplina), como na sequéncia de
acontecimentos interacionais no grupo.

¢ |Imprevisibilidade — este se traduz no fato de que os eventos, durante o
percorrer de uma aula, as agdes previstas e descritas no planejamento
da aula poderdo minima ou maximamente sofrer rupturas tanto pelo viés
discente quanto pela atuag¢ao do professor também.

e Visibilidade — sendo a sala de aula uma atividade em grupo tem-se uma
dimensao publica, onde a classe € definida por Doyle citado por Tardif e
Lessard (2008) como uma célula de trabalho, fechada para o exterior e
aberta ao contexto interno da escola. Ainda, segundo Doyle, essa
visibilidade vai atuar no docente de modo que este ndo podera ocultar
nada para os alunos sendo que tudo que ele faz, age, sera o objeto de
interpretacéo dos discentes.;

o Historicidade - esse aspecto certifica-se no sentido de quais as
interagdes entre os alunos e os professores ocorrerdo num contexto
temporal, diariamente, semanalmente, anualmente. Segundo Tardif,
“historicidade diz respeito tanto a aplicagao das regras das disciplinas e
da gestao da classe quanto ao conteudo ensinado” (TARDIF; LESSARD,
2008, p. 233).

Os autores ainda acrescentam duas categorias, a interatividade e a
significagdo que nao se situam no mesmo plano de Doyle, sendo elas consequéncias
das anteriores.

A interatividade, de acordo com os autores, caracteriza os principais objetivos
do trabalho docente, no qual tais interagcbes em aulas definem-se por serem
heterogéneas que incluem agdes relacionadas a normas, agdes tradicionais e agdes
afetivas.

Ainda, segundo os autores, vendo sobre a ética comunicacional, ensinar nao
€ somente fazer alguma coisa, mas fazer para e com alguém alguma coisa
significativa na qual, “o sentido que perpassa e se permuta em classe, as significagdes
comunicadas, reconhecidas e partilhadas, sdo, assim, o meio de interagao
pedagogica” Tardif e Lessard (2008, p. 249), o que atribui a pedagogia, uma agao

comunicada.
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Ao colocar a dimensao significativa das acdes, Tardif (2008) afirma sua
ocorréncia em varios ambitos, seja na intengdo ou motivo do ator, como também em
seus objetivos, no processo de comunicacgao interativa entre os atores que procuram
agir interpretando a atividade significativa dos outros; no “plano de fundo” da acao,
quando os atores presentes mobilizam sistemas de comunicagédo ja existentes para
se compreenderem mutuamente: linguagem natural, gestos corporais (piscadas de
olhos, sorrisos, etc.), referéncias culturais, normas comuns, etc.

Nesse sentido, percebe-se que o professor de violdo, ao ministrar aulas do
instrumento em curso de licenciatura, ira deparar-se com elementos que muitas vezes
nao estarao previstas na formagao em performance, sendo necessario, ou um esforgo
pessoal para o estudo da pedagogia musical, ou mesmo, no momento experiencial da
pratica docente. As necessidades pedagodgicas para formagao académica do
professor atuante no cenario da formacao de professores de musica em educacéo
basica sdo importantes para que o desenvolvimento e capacitagédo de futuros
professores se dé adequadamente no campo de formagao do licenciado.

Ao mesmo tempo, estando numa universidade, espera-se que o docente
universitario também disponha de uma bagagem de conhecimentos técnico-
violonisticos, estilistico e ergonémico, apoiando sua didatica entre o necessario para
formacdo do docente para a educacgao basica fazendo uso da técnica mais apropriada
e correta a performance instrumental.

Tardif (2014) descreve que os saberes dos professores originam de diversas

fontes, as quais estao disposta no quadro:

Quadro 7 - Fontes dos saberes de acordo com Maurice Tardif

Modos de integragao no

Saberes dos professores

Fontes sociais da aquisigao

trabalho docente

formacgao escolar anterior

os estudos pds-secundarios

nao especializados, etc.

saberes pessoais dos | A familia, o ambiente de vida, & | Pela histéria de vida e pela
professores educagao no sentido lato, etc. socializacao.

] A escola primaria e secundaria, ~
Saberes  provenientes da Pela  formacgéo e pela

socializagdo pré-profissionais.

Saberes  provenientes da
formagéo profissional para o

magistério

Os

formagado de professores, os

estabelecimentos de

estagios, os cursos de

reciclagem, etc.

Pela formagdo e pela
socializagcdo profissionais nas
instituicbes de formagdo de

professores.
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A utilizagdo das “ferramentas’

Saberes provenientes dos Pela utilizacdo das
) o dos professores: programas,
programas e livros didaticos | o “ferramentas” de trabalho, sua
livros didaticos, cadernos de
usados no trabalho adaptacdo as tarefas.

exercicios, fichas, etc.

Saberes provenientes de sua . .
) o A prética do oficio na escola e )
propria experiéncia na Pela pratica do trabalho e pela
] na sala de aula, a experiéncia o o
profissao, na sala de aula e na socializacdo profissional.
dos pares, etc.
escola

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Tardif (2014)

Os saberes, na perspectiva de Tardif (2014, p. 64), podem ser identificados “na
confluéncia entre varias fontes de saberes provenientes da histéria individual, da
sociedade, instituicdo escolar, dos outros autores educativos, dos lugares de
formacdo.”

Contrapondo a importéncia dessas varias fontes de saberes, descritos por
Tardif, as autoras Fonterrada e Glaser (2007) acreditam que o professor de
instrumento musical € o musico instrumentista e que, embora sua formacgao no curso
de bacharelado seja direcionada exclusivamente para a execugao musical, a matriz
curricular, ementario e, muitas vezes, o proprio plano de ensino da disciplina, nao
costuma prever a inclusdo de conteudos pedagogicos.

Os cursos de Bacharelados possuem disciplinas que contemplam didatica do
instrumento, mas ainda assim, segundo Nieri (apud FONTERRADA; GLASER, 2007,
p. 28) ha pouco contato com outras areas do conhecimento como pedagogia ou
psicologia, devido a uma auséncia de disciplinas direcionados a pratica do ensino do
instrumento.

Embora essa tematica ja tenha sido explorada por Fonterrada e Glaser (2007),
as autoras destacam que o pouco contato dos especialistas com o instrumento
(bacharéis) e para com outras areas do conhecimento, como a pedagogia, € mesmo
a psicologia, acabam dificultando ao instrumentista professor uma abordagem
docente mais humanista. Dessa forma, a escassez ou total auséncia de matérias
didaticas, os professores, vindo do bacharelado com pds-graduagao em performance,
poderdo ter a visdo didatica mais limitada sobre abordagem pedagdgicas ou mais
arraigada a uma forma de ensino “menos” didatico que podera levar ao professor a

nao conseguir contemplar as necessidades dos alunos do curso de licenciatura em
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musica. Tais necessidades referem-se ao aprender o basico do instrumento de uma
forma adequada aos principios ergonémicos, musicais e principalmente a didatica
para com o instrumento.

Assim, a partir do referencial tedrico e do estabelecimento do roteiro de
entrevistas (ver anexo A) foram estruturados, inicialmente, 17 pontos a serem
indagados aos professores participantes. Entre os mais relevantes para a analise da
pesquisa destacamos: a formacao do professor; a relagao da formagdo com a pratica
docente, objetivos da disciplina de violdao em cursos de licenciatura, comentarios do
professor sobre ementa da disciplina da universidade em que atua, a visdo do
professor sobre o aprendizado do violdo, a relagdo com formagao destes alunos no
curso de licenciatura e o entendimento do professor sobre ensino em grupo.

Feito isso, os dados foram organizados e compilados em quatro categorias, as
quais serao aprofundadas no proximo capitulo, a saber: percurso formativo e primeiras
experiéncias docentes; processos e praticas do ensino do instrumento na licenciatura;

adaptacgdes e recursos didaticos e o ensino de instrumento em grupo.
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3 ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo serdo apresentados os dados da pesquisa com interlocugéo
entre o referencial tedrico e a revisdo de literatura apresentada no capitulo dois.
Buscamos compreender as praticas pedagogicas, a partir das falas de professores de
instrumento violdo que atuam em cursos de Licenciatura em Musica, verificando e
descrevendo como ocorre o processo de ensino do instrumento violdo, as dinamicas
utilizadas para o fazer musical em contexto em grupo e como a formacgao pedagogica
e musical, dos professores participantes da pesquisa, se reflete na pratica em sala de
aula.

A articulagcdo com a literatura vai permitir a visualizacdo das concepgdes
encontradas nas falas dos professores assim como a referéncia subsidia a reflexao

sobre a formacao e saberes docentes encontrado nessas falas.

3.1 PERCURSO FORMATIVO E PRIMEIRAS EXPERIENCIAS DOCENTES

As perguntas iniciais foram direcionadas ao quesito que nomeia esta categoria
por considerar importante aquilo que constitui a formagdo do professor, suas
experiéncias acumuladas ao longo da sua trajetdria, tanto como discente, quanto
como docente. As perguntas abarcam as aulas formais em escola de musica, ou
mesmo o aprendizado individual e experiéncias em outras atividades musicais em
geral, eventual participagcdo em bandas, performance como solista, atividades em
orquestra, duos, entre outros, como a docéncia antes do ingresso na universidade, ou
mesmo durante sua trajetoria profissional no ensino superior.

Percebeu-se durante a analise que € perceptivel na fala dos professores um
grau de maior formalidade e um discurso mais encadeado, dependendo da formacao
profissional de cada um. Sendo assim, encontra-se neste topico indicios de um
possivel direcionamento para uma perspectiva de ensino mais tradicional ou menos,
porém perceberemos que o discernimento quanto a estrutura mais tecnicista, ou
digamos, mais rigida, foi perceptivel no discurso de 3 professores, sendo que o quarto
professor ndo desconsidera o ensino tradicional, e o que foi percebido na fala deste,

um entendimento maior entre passado e presente, numa perspectiva historico critica,
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aspecto ndo presente nas demais entrevistas. E importante ressalvar que os
professores EA, EB e EC reconhecem a importancia da pesquisa na area do ensino

em grupo.

3.1.2 Os professores entrevistados

O professor EA, natural de SC, residente no estado de SP, atua na
universidade UA, em SC, com ensino de violdo, tanto na Licenciatura, quanto no
bacharelado, atua como solista professor e pesquisador. Como solista apresenta-se
no Brasil e no exterior onde também realiza seminarios. E mestre e doutor em musica.

O professor EB € Mestre e doutor em performance musical no Brasil € no
exterior respectivamente. Atua como solista e camerista no Brasil e no exterior e
também atua como professor na universidade UB, no Rio Grande do Sul.

O professor EC € violonista, licenciado em musica, mestre e doutor em
performance musical, atua intensamente como pesquisador concertista, envolvendo
repertdrio solista e de musica de camara. E lider de grupo de pesquisa em violdo, que
abrange estudos da performance, pedagogia e repertdrio. Atua como professor na
universidade (UC), no Parana.

O professor ED atua como musico, educador musical, sendo licenciado em
artes — musica com mestrado em musica e doutorado em educacgao escolar. Atua
também em instituicbes de educacdo infantil, fundamental e ensino superior, na
universidade UD.

De um modo geral os professores iniciaram a atuagao “docente” de forma
despretensiosa, até porque a maioria vivenciava ainda a adolescéncia e ndo tinham
estudos pedagdgicos, como veremos a seguir. Os professores entrevistados também
tiveram sua influéncia a partir dos pais ou por outros familiares.

De acordo com Tardif (2014) o saber profissional dos professores constitui-se
como uma juncado de diferentes saberes, que sdo construidos, relacionados e
mobilizados pelos professores de acordo com as exigéncias de sua atividade
profissional. Segundo a proposi¢cao do autor, um modelo valido de compreensao e
analise para os saberes dos professores pode ser verificado na tabela 7, do capitulo
3.

Ainda assim, recapitulando os saberes do professor, fontes sociais de

aquisicao e modos de integragao na docéncia, os mesmos nos levam a visualizar os
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saberes como constituicido maior que abarca saberes pessoais oriundos do meio
social e familia que vai caracterizar a forma de socializagado desse professor e atuagao
na sala de aula. Também aos saberes de formagao escolar (educacado basica), e
paralelo a estas duas formas de saberes profissionais, podemos incluir a formacao
técnica do instrumento musical, que muitas vezes acontece antes mesmo da formacao
universitaria, sendo este o terceiro saber de acordo com a tabela 7. Os demais
saberes descrevem-se como os saberes provenientes do livro didatico (termo que
Tardif utiliza) porém, podemos visualizar aqui o material didatico utilizados pelos
professores de violdo, sua bibliografia de trabalho que podemos classificar baseado
nas trés concepcgdes de Freire (2015).

Os metodos de violdo, segundo Freire, ao longo do desenvolvimento técnico
do instrumento, podem ser classificados como tradicionalistas, sistematicos -
associado a reflexdes sobre o desenvolvimento muscular, por exemplo - e o cognitivo
- totalmente focado na maneira de chegar ao aluno de uma forma humanista levando
em conta condigdes de aprendizagem do estudante. Claro que € apenas um
referéncia parcial, pois livros em si ndo garante fluéncia de entendimento pelo aluno
sem uma abordagem didatica por um professor que vai garantir o processo de
aprendizagem do aluno numa concepgao cognitiva; o que nao desqualifica a
possibilidade de um autodidatismo.

Também nao necessariamente pretende-se rotular determinado material ja
que o professor especialista no instrumento devera, além das habilidades técnicas
solidas no instrumento, respeitando ergonomia, sonoridade, e aspectos da
musculatura envolventes ao violao, conhecer muito bem os diferentes métodos
existente, norteando aos alunos a abordagem sistematica e cognitiva a partir de sua
leitura como docente sobre o entendimento destes trabalho.

Entendemos, a partir de Tardif, que o conjunto de saberes € transmitido aos
professores durante o processo de formagao. Também constituem-se como saberes
da formacédo profissional os conhecimentos pedagdgicos relacionados as técnicas e
metodos de ensino (saber-fazer), legitimados cientificamente e igualmente
transmitidos aos professores ao longo do seu processo de formacao.

Na fala dos participantes da pesquisa, os saberes pessoais dos professores
advém da convivéncia da familia, do ambiente de vida, dos processos educativos e
culturais, etc.

Abaixo os relatos sobre o inicio da vivéncia de ser professor:
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EA: [...] meu pai tocava violdo, e eu gostava muito de ver; na familia, na
verdade, tem varios musicos amadores, mas que sempre se juntavam para
fazer musica. Entdo, quando eu tinha uns 11, mais ou menos, dai comecei a
tocar violdo, dai comecei nessa escola em lItajai, com 14 anos de idade, e eu
dava aula de violdo e teoria musical, de harmonia, coisa assim. (Excerto de
entrevista em 15/10/2019)

Nesse momento inicial o entrevistado EA afirmou que atua no campo da

docéncia e como concertista (performance violonistica), e depende muito da demanda

profissional que o cerca. Considera que nas atividades de docéncia realizadas na

adolescéncia faltava-lhe, ainda, competéncia de um professor formal, no sentido de

trabalhar numa instituicado de ensino de musica.

De um modo geral todos foram unéanimes na relagdo do instrumento com o

convivio familiar. O entrevistado B, citou, por exemplo:

EB: Meu pai, ele tocava violdo desde que eu lembro. Nas minhas primeiras
memorias ele tocava e cantava. Eu ndo me interessava em tocar violdo
assim, é uma coisa que tem na minha memdria, mas néo foi aquilo que
despertou minha vontade de tocar. Quando eu ja estava no colégio, ali tava
com uns 11 anos, 10 anos, ai com uns colegas: "- Ah, vamos montar uma
banda de rock?" E ai, cada uma toca um instrumento e acabei escolhendo
tocar guitarra. E comecei a tocar guitarra, foi assim de uma forma bem
despretensiosa. (Excerto de entrevista em 04/02/2020)

O entrevistado EB tambem afirmou que comecou a dar aulas aos 15 anos, mas

sem remuneragao, apenas para 0os amigos, mas afirma que alguns faziam aulas

regulares.

EB: Sobre a minha atuacédo profissional comecei bastante cedo, pois comecei
a dar aula particular quando eu tinha por ai uns 15 anos, mais ou menos, sé
que eu hdo cobrava pelas aulas, eu tocava guitarra elétrica na época e alguns
amigos gostavam do jeito que eu tocava e queriam fazer aulas comigo. Entéo,
eu comecei ali de uma forma tipo brincadeira, sé que eu tinha, acabei tendo
alguns alunos de forma regular, toda semana mas a minha primeira
experiéncia mesmo na escola. (Excerto de entrevista em 04/02/2020)

EC: Sempre gostei de violdo. Eu tinha uma pessoa, um tio meu que tocava
violdo. Em todas as festas de familia, eu achava aquilo muito legal. Mas ele
tocava violdo popular assim e por curiosidade natural comecei a querer saber
mais, descobrir mais e tinha um professor na minha cidade que dava violdo
classico... Com uns 17 e 18 anos comecei a dar umas aulas, comecei com 0s
amigos e ja me arriscava um pouquinho a dar aula de violdo classico. (Excerto
de entrevista em 20/02/2020)

O entrevistado D faz um breve percurso historico sobre seu inicio musical.

Percebe-se, na sua fala, varias referéncias ao meio cultural como influenciador das

suas praticas musicais
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ED: Olha, a primeira relacdo com a musica e principalmente com violdo foi
ainda crianca com a minha familia. Eu sou do vale do Paraiba, lugar que tem
a cultura tropeira muito forte, entdo minha familia, era da cidade, mas veio da
roga, entdo tem a proximidade, meus avés ainda moravam numa regiéo rural
etc..Entdo, tinha essa proximidade com a cultura caipira, cultura tropeira e
desde crianca eu frequentava roda de viola [...] Eu comecei o estudo da
musica aos 8 anos com aulas de piano, mas como crianga, assim, eu fiz um
ano de aula de piano, continuei praticando por conta prépria, aos 12 anos
entrei numa aula de violdo, mas também fiz durante um curto periodo, mas
continuei estudando por conta. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

Da mesma forma, o entrevistado ED também lecionou previamente ao seu
ingresso como professor universitario, mas adiciona uma ressalva, a de que esse

periodo nao poderia ser considerado, exatamente, como experiéncia docente:

ED: Foi um periodo que eu nem coloco que trabalhei com isso, porque foram
algumas experiéncias poucas nesse periodo anterior a universidade que eu
dei algumas aulas particulares Ia em Séo José dos Campos. Mas tive poucos
alunos. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

Dessa forma, Tardif (2004) afirma que tais saberes e dos que os demais
entrevistados irdo relatar, podem ser lidos como pertencentes a categoria dos saberes
experienciais. Ele ndo trata de saberes aleatorios tais conhecimentos que foram
obtidos a partir da percepgao das experiéncias fora da escola. Contudo os professores
tiveram seu acesso a estudos escolares com as diversas disciplinas, porem tambeém
tiveram as aulas relacionadas ao ensino do instrumento, ainda que nao pertencentes
a grade de disciplinas da escola, ou seja, aquelas que eram atividades fora da escola.

Outra pergunta foi sobre como se deu a continuidade do estudo do violao e

os primordios da atuagao docente formal® de cada um, no campo da musica:

EA: Como eu dava aula ja, mas estava numa etapa muito de formagdo minha,
entdo eu acabava fazendo Iisso paralelamente, com meus alunos
adolescentes ali. Dai entrei com 17 anos de idade no bacharelado. (Excerto
de entrevista em 15/10/2019)

EB: A minha primeira experiéncia mesmo na escola de musica foi quando eu
tava dentro da graduacdo. Eu comecei a graduagdo no ano de 2003, o
bacharelado em violdo e, no ano de 2004, eu comecei a dar aulas em escolas

ali da cidade [...] Entdo, tinha uma escola que chamava oficina de musica, ai

9 Considerando aqui formal como atuagao em instituicao de ensino de musica, escolas, colégios,
oficinas, assim como atuacdo em universidade propriamente dito.
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eu dei aulas de violdo ali, acho que por 1 ano e pouco, mais ou menos, e ai
depois eu fui dar aulas num curso de extensdo em musica da universidade.
(Excerto de entrevista em 04/02/2020)

O entrevistado EC fez o curso de licenciatura em musica na universidade em
que hoje € professor, mas afirmou que, enquanto estudante no curso de licenciatura,
cursou tambem disciplinas do bacharelado. Ele esclarece que seu professor atendia
simultaneamente ao bacharelado e a licenciatura. Em ambos os cursos, o ensino de

instrumento violdo era individual.

EC: Entdo, aqui até hoje, na licenciatura, nosso instrumento tem um peso
bem consideravel. Eu estudei na instituicdo que dou aula hoje; entdo a
licenciatura, o instrumento tem um peso bem consideravel. Eu arriscaria dizer
que & quase uma licenciatura em instrumento porque o instrumento vocé faz
a prova para entrar com o professor, vestibular especifico, vocé passa, vocé
tem aquele professor; vocé pode mudar no meio, mas vocé tem o professor
durante os 4 anos da licenciatura. (Excerto de entrevista em 20/02//2020)

E importante ressaltar que a formagdo universitaria do EC é Licenciatura em
Musica e a universidade em que atua € Licenciatura em Musica e nao Licenciatura em
Instrumento, mas o ensino do instrumento abarcava individualmente os quatro anos
daquele curso.

O Professor ED também cursou a licenciatura em musica com situacao
curricular similar ao Professor EC em relagdo aos créditos voltados ao instrumento
escolhido. O mesmo contou que, na disciplina de instrumento, cursou os 8 semestres
de guitarra, considerando nesses 8 semestres, metade como disciplinas eletivas.

ED: Apesar de fazer licenciatura eu fiz o curso de guitarra completo, ou seja,
dentro da grade seria instrumento de 1 a 8, que na época eram matérias
obrigatérias de 1 a 4 sé que eu fiz como matérias eletivas optativas de 1 ao
8. Entédo, eu fiz o curso completo de guitarra, junto com o pessoal que entrou
de guitarra no mesmo ano. Bem, no ponto de vista do instrumento é isso dai,
eu continuo com atuagdes profissionais com musica. (Excerto de entrevista
em 02/03/2020)

O Entrevistado EA relatou que durante o curso de Bacharelado cursou
disciplina de pedagogia e didatica musical que contribuiu com sua formacdo. No
percurso formativo foi observado que, dos professores entrevistados todos tém
formacdo em nivel de doutorado, cursados em linhas de pesquisa diferentes. O que

nao e surpresa, ja que € comum vendo os curriculos dos entrevistados, assim como
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de outros professores de outros campos da musica terem formagdo minima de
doutorado, ao menos na regiao sul.

No entanto, o professor EA afirmou que:

EA: [..Jmas depois no mestrado e no doutorado néo tive disciplinas
relacionadas com didatica. Mas quando eu estava entrando no mestrado foi
a primeira vez que eu trabalhei na UA, foi em 2010; quando eu tava no
primeiro ano do mestrado eu passei 1a e passei aqui também. E ai na UA eu
dava disciplina de didatica do violdo, além das aulas para a licenciatura e
aulas para o bacharelado, também dava a disciplina “didatica do violdo”. E
para preparar essa disciplina de didatica do violdo, eu acabava estudando
bastante também. Porque eu precisava saber o que estava sendo pensado e
essa disciplina na verdade me ajudou a montar aula de varias outras coisas.
(Excerto de entrevista em 15/10/2019)

Tendo como base as entrevistas, Schwambach (2015, p.75) traz um
contexto de vivéncia das praticas de instrumento em grupo, de certa forma, em sua
maioria, em escolas de educacao basica, mas que podem servir de apoio para
endossar as experiéncias narradas. E perceptivel também, ainda segundo o autor,
que da mesma forma que ocorre com os professores sem formacgao universitaria, que
atuam em cursos livres, o estudo da didatica também carece de presenca nos
curriculos do bacharelado, embora haja nos cursos de bacharelado das universidades
pesquisadas, disciplina que envolve a didatica do instrumento. Exemplificando, para
um dos entrevistados foi perguntado sobre o uso da improvisagao livre no aprendizado
em grupo de violao e o professor mencionou que isso era uma coisa que nao tinha
pensado. Nao esta sendo dito que isto seja algo de praxe a todos os professores de
musica, ou um saber comum a quem tem formacgao, o utilizar da improvisacgao livre —
exploragdo sonora do instrumento, timbristica, etc. — mas € possivel que, para
professores licenciados, abordagens didaticas fora do contexto técnico e tradicional
sejam mais aceitaveis.

O EB teve, assim como o EA, formacado de bacharelado. Por outro lado, os
professores EC e ED cursaram licenciatura em musica como curso de graduacao, e
declararam cursar matérias voltadas a pedagogia musical. No entanto, percebe-se
que o professor ED desenvolveu maior argumentagdo quanto as questdes pedagogia
versus técnica e o equilibrio entre as duas, bem como uma argumentacdo quanto a

pratica tradicional do ensino e a moderna/contemporanea.

ED: Na época da graduacdo na universidade foi o periodo em que eu tive
acesso a determinados conhecimentos tedricos da musica e da pedagogia
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musical; fol muito determinante, foi aonde eu entendo o que € ensinar musica.
Ate entdo para mim, as aulas que eu tinha dado antes de entrar na
universidade, elas eram nada sistematizada, eu nem tinha o material, eu nem
tinha o conhecimento de como dar uma aula; eu simplesmente tentava passar
um pouco de como eu tinha aprendido o instrumento. Agora, quando eu entro
no curso licenciatura, eu comecgo a entender por dentro o gue € um processo
educacional [...] (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

Percebe-se na fala do professor ED a importancia que teve o aprendizado
sistematico universitario e da relevancia da formagao universitaria e desenvolvimento
académico. Embora Tardif (2014) considere os saberes como algo que compreende
disciplinas, curriculos, até os experiéncias que sera a propria vida em si do professor,
este professor entrevistado considera que a sistematizagado do saber da universidade
foi essencial para a construgcao do seu ‘ser professor’. Diferentemente, o professor
EA, que teve a formagcao académica a partir do curso de bacharelado, teve que
complementar essa auséncia a partir de disciplina da licenciatura para adquirir
maiores conhecimentos no campo didatico, tanto durante a graduacéo, quando houve
a necessidade de pensar no processo didatico do ensino de violdo e no trabalho com
alunos do bacharelado quanto na licenciatura.

Também sobre as atividades docentes dentro ou fora da universidade ou do

sistema formal educacional, dois entrevistados ainda afirmaram que:

EA: [...Jeu trabalhei bastante como professor de curso superior, mas trabalhei
também com musicalizag¢&o infantil, trabalhei em aula em curso livre, trabalhei
em escola para contraturno assim, dei aula também de violdo em Campinas,
em varios segmentos, assim eu ja tive contato. (Excerto de entrevista em
15/10/2019)

EC: Sim, sim continuei, eu dava aulas. A gente ndo tinha naquela época
sistema de bolsa, hoje vocé tem mais opgbes né, tem iniciagcéo cientifica, tem
mais recursos, auxilio moradia estudantil, na época era meio na raga mesmo.
Entdo, eu dava bastante aula, tocava, ja estava procurando me engajar com
uma carreira como concetrtista.

O Entrevistado A também informou que trabalha em uma outra universidade,
sendo essa a distadncia com polos em diversos lugares do Brasil. La, atua como
professor tutor presencial em todas as disciplinas praticamente e cuida de atividades
burocraticas da universidade.

O entrevistado B afirmou que a partir de 2003, quando ingressa no
bacharelado, no ano seguinte, 2004, comecgou a dar aulas em escolas da regidao em

que se graduava.
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EB: Entdo tinha uma escola que chamava oficina de musica, ai eu dei aulas
de violdo ali, acho que por 1 ano e pouco, mais ou menos, e ai depois eu fui
dar aulas num curso de extensdo em musica. Eu era monitor da oficina de
violdo, entdo dava aula de violdo ali para comunidade. Depois quando me
mudei de cidade e estado, isso ja foi no ano de 2008, quando eu fui pra I3,
naquele primeiro ano eu fiz o estagio docente que é obrigatério no curriculo
Ia e ai naquele momento eu dei aulas no bacharelado e na licenciatura e
musica. (Excerto de entrevista em 04/02/2020)

Nesse ponto o entrevistado EC afirmou que:

EC: Quando eu entrei no mestrado eu comecei a trabalhar com estagio
docente em 2005, dai eu fui estagiario, entre 2005 e 2007, uns dois anos
porque eu cheguei Ia no momento em que o curso estava sendo aberto. O
curso de violdo classico, tinha um professor 1a, o professor Marquito, Marcos
Siqueira, que era professor de guitarra, mas ele gostava muito de violdo
classico, ele queria abrir o curso. Entdo, foi muito legal, porque quando eu
cheguei 1a, ele falou assim: "- Eu to abrindo um curso de violdo classico e
vocé vai dar aula no curso, vamos fazer estagio docente aqui e vocé vai.” E
eu acabei assumindo os alunos. (Excerto de entrevista em 20/02/2020)

O entrevistado ED afirmou que exerceu atividades profissionais em paralelo
a formagdo em doutorado em musica, numa escola de musica bem tradicional na

cidade, onde atuou com diversas faixas etarias.

ED: Ainda em 2014 ou comeco de 2015 eu entrei numa escola que é bastante
tradicional, [...] e dai eu comecei, eu conduzi um curso de musicalizagdo
infantil durante 3 anos. Esse foi um periodo mais extenso em que eu conduzi
um curso de musicalizacdo. Eu era o tunico professor de musicalizagdo, entdo
todas as turmas de musicalizacdo infantil eram comigo e estas, sim, eram
aulas em grupos, de no maximo 6 alunos. E esse foi um periodo que fiquei
mais tempo, de 2015 a 2018. Em 2018 eu ingresso em [?] e fico 2018 a 2019
que é o atual. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

Além disso o Entrevistado ED afirmou que realizou os estagios docentes

obrigatérios no mestrado e doutorado:

ED: [..] teve meu estagio docente na época do mestrado também, que é
obrigatério, isso em 2013 [...]JEm 2014, quando eu entro no doutorado, a bolsa
vai demorar quase 2 anos para sair, eu volfo a trabalhar primeiramente numa
escola que se chama Musica Ativa que na verdade é um sistema de aulas
particulares de musicalizagdo, ndo € uma escola fisica e aulas particulares
de musicalizagdo. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

A pratica dos estagios docentes nos cursos de mestrado e doutorado
académicos sao em alguns cursos obrigatérios. Outros séo considerados obrigatorios

a monitoria, no caso de bolsista, por exemplo. No caso dos professores entrevistados,

todos os quatro percorreram essa pratica de estagio docente obrigatorio, visto que
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todos sao doutores. Também, de alguma forma, buscaram e aproveitaram as
oportunidades do ensino superior, como desenvolvimento para a profissao junto a
base biografica de cada professor.

Analisando sob a perspectiva de Bichels (2017), é possivel pensar o “ser
professor”, como “a posicdo que € ocupada e que congrega em si aspectos sociais e
historicos, em niveis variados.” Nesse sentido, voltando a trajetoria de preparacéo
para docéncia destes professores, seja direta (ensino formal académico) ou
indiretamente (ser professor por consequéncia do saber adquirido previamente a
academia), vemos que a aquisicdo de conhecimento e habilidades destes
professores, estdo impregnados das suas historias. Também € notado que a pratica
de aula livre, seja ministrada em aulas particulares ou em escolas especificas de
musica, € uma pratica que comumente esta ligada a formacdo docente desses
professores. Segundo Tardif (2014, p. 39), estas acdes “incorporam-se a experiéncia
individual e coletiva sob a forma de habitus e de habilidades de saber-fazer e de saber-
ser”.

Aqui, estamos lidando com o saber e diversidade, ou seja, a construgdo de
saberes na experiéncia externa a universidade. Muitas vezes estas experiéncias

externas sao influenciadas pela universidade, ampliando o saber plural e heterogéneo.

3.2 PROCESSOS E PRATICAS DO ENSINO DO INSTRUMENTO NA
LICENCIATURA EM MUSICA

Sobre os processos e praticas do ensino, ao perguntar sobre o que os
professores entrevistados acreditam ser necessario, em termos de aprendizado do
violdo, para a formacgao do professor que vai atuar em ensino fundamental, veremos
que as respostas trazem concepc¢des diferentes em alguns aspectos e aproximadas
em outros. Dessa forma, foram realizadas perguntas que abarcaram conteudos que
consideram necessarios: heterogeneidade de conhecimento, recursos didaticos
adaptacdes do ensino e demanda de conteudo.

E possivel afirmar que cada universidade tem uma forma de oferecer a
disciplina que abrange o ensino do violdo, sendo que os quatro professores atuam em
universidade publica e um destes também em uma universidade privada. Sendo que

ja foi mencionado anteriormente que a nomenclatura das disciplinas também muda.
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Dessa forma, diferente da formacao dada para um curso de bacharelado, que
€ para formar um especialista no instrumento, acredita-se ser importante entender o
instrumento como apoio didatico, ou seja, na perspectiva dos professores
participantes da pesquisa, estamos formando alguém que usa o violdo para dar sua
aula. O entrevistado A, por exemplo, considera que € importante que o aluno de
licenciatura consiga acompanhar-se cantando como principal foco, que aprenda todos
0s acordes maiores e menores, com sétima na primeira posigao do violdao, adquira um

repertorio de ritmos variados na mao direita e consiga se acompanhar cantando.

EA: ndo deixo de trabalhar outras linhas como o violdo em conjunto, em fazer
atividades lendo partitura até para ajudar na formagédo do geral na leitura
musical, na notagdo musical em si. E, mas também para fazer atividades que
podem usar o violdo numa sala de aula. Eu té vendo primeiro, assim, o
professor com o violdo e alunos sem violées. Mas também pode haver uma
situagdo em que todos os alunos tém violées. (Excerto de entrevista em
15/10/2019)

O professor EA ainda acrescenta que prevé o ensino do violdo por estes

futuros professores de musica como oficinas em um contraturno de escola, por

exemplo:

EA: Tanto numa escola de musica quanto no contra turno. As vezes, alguns
alunos estédo interessados. (Excerto de entrevista em 15/10/2019)

Como observado na resposta do professor EA, ele concorda que os alunos
da licenciatura podem ir trabalhar também em projetos extras curriculares.

A partir deste aspectos, aponta-se que na docéncia ndo isenta-se, por
exemplo, as praticas em curso livre. Bichels (2017), que pesquisou a partir da
observacao e analise da atuacado docente no violdo no contexto de escola livre, afirma

que:

Os saberes sdo mobilizados na compreensdo metodoldgica e didatica
envolvida na elaboracdo das ementas dos cursos, nos planos de ensino e
planejamentos das aulas; no trabalho com os contetdos de forma vinculada
ao repertério selecionado; nas avaliagdes dos estudantes; nas maneiras de
administrar as atividades dentro do periodo de tempo estabelecido para as
aulas. Os saberes mobilizados, portanto, sao marcados pela temporalidade,
heterogeneidade e racionalizados a partir de enunciados e discursos dos
professores. (BICHELS, 2017, p. 7)

Schwambach (2015, p.140), no aspecto da didatica, acredita que ao professor
particular, que depende do ter aluno para sobreviver, coloca-se diante de uma

“didatica da sobrevivéncia®. Nas palavras do autor:
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Nao ter alunos, obviamente, significa ndo ter emprego. Assim, esta didatica
assume, mais do que pedagogico, um carater existencial. Essa ‘didatica da
sobrevivéncia’, apesar de posta em pratica, nao € totalmente assumida,
desejada ou sistematizada pelos docentes ouvidos. Além disso, dada essa
caracteristica da didatica, o ciclo-docente, envolvendo as etapas de
planejamento, orientagdo e avaliacdo, ndo é um ciclo fixo, baseado numa
relagéo estreita conteludo/tempo, mas um ciclo docente flexivel, ensejado
especialmente pelos objetivos diferenciados de alunos com perfis diferentes,
notando-se, ndo obstante, uma ligeira prevaléncia de contetdos organizados
de forma mais fechada na modalidade violdo erudito, mas ainda assim
buscando a consideragao do perfil dos alunos, e mais aberta na modalidade
popular. (SCHWAMBACH, 2015, p. 140)

A questao da docéncia livre para os futuros licenciados que tém o violao como
instrumento, sera uma opgao de trabalho, seja em grupo ou individual (professor e
aluno). Dessa forma, poderdo e potencialmente experimentarao situagdes opostas ao
espelhamento da disciplina universitaria na qual os académicos aprendem em razées
de necessidades curriculares.

Sendo assim, € perceptivel que o professor EA vé um nivel de aprendizado,
por parte do estudante, mais completo para o ensino de violdo no curso de licenciatura
em musica. Como ele proprio destaca, considera que existem diferengas importantes
em ter a formacgao de um licenciando em instrumento, daquela que € exigida para um
bacharelando em violdo. Para ele, no curso de bacharelado, o profissional € para ser
um especialista naquele instrumento, “entdo, € pra ir a fundo no repertdrio, debulhar
no instrumento, técnica, repertorio solo, principalmente”. Ele afirma ainda que ha uma
critica a pratica de um repertério com foco no solista e que se deve apontar para outros
caminhos, como musica de camara e outras formacgdes instrumentais. Ja para os
alunos de licenciatura em musica, EA preza para a pratica de outros conteudos que
nao somente o acompanhamento (que também e importante), mas entende também
que nem todos vao trabalhar em escola regular.

O professor EB demonstra uma certa negag¢ao a aula em grupo ao apontar
que a aula individual talvez trouxesse mais possibilidades de conteudos do

instrumento:

EB: Aqui na universidade temos um problema, que se aumenta a carga
horaria do violdo, encarece o curso. Entdo, a gente tem sempre isso que é
um cobertor curto, ou a gente encarece o curso, coloca mais disciplinas de
musica e a gente tem menos alunos ou a gente faz ao contrario, mantém o
curso mais barato e a gente da mais acesso a mais pessoas. Entdo, é bem
complicado, eu acho que deveria ter bem mais e a razdo pra isso € que alguns
alunos que entram ali para fazer aula de violdo eles nunca tocaram violao.
Eles sabem o que que € o violdo, sabem afinar, talvez com afinador né, mas
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néo conseguem desenvolver uma habilidade assim, uma desenvoltura com
violdo em um ano. Se fosse aula individual, talvez, mas como a aula é em
grupo eu acho que o ideal seria 2 anos ou mais[...] Entdo, uma das coisas
que eu acho que € bastante importante é que devia ter separado dois
momentos, um momento mais tedrico com o violdo e um momento pratico.
Aqui a gente sb tem o pratico e tem que fazer o teérico meio junto ali [...]
Entdo, acaba que a gente fica com um problema que € ndo conseguir abordar
tanto essa questdo da educacéof...] O que acontece, e acredito que aconteca
em muitos cursos, é fazer com que os alunos toquem, aprendam a tocar o
violdo e ndo tanto conhecer a literatura de educacdo musical com o violdo.
(Excerto de entrevista em 04/02/2020)

Souza (2013) constatou em sua pesquisa que as praticas acontecem em
momentos individuais ou em grupo. Dessa forma, pode nos fazer pensar que de
qualquer forma sempre havera inferéncias individuais, ainda que estejam em um
grupo na sala de aula. A questdo de custo € um dos aspectos que dificulta haver as
duas modalidades (individual e em grupo) em um curso de licenciatura e isso foi
destacado pelo menos por trés dos professores entrevistados.

O Professor EC, ao citar uma especifica atividade desenvolvida com alunos
de licenciatura em musica em uma universidade em que atuou anteriormente, destaca
que embora a atividade em grupo, com turmas de trés alunos cada, considerou sua
aula “coletiva” (termo utilizado pelo proprio entrevistado) e demonstrou-se satisfeito

com a dinamica estabelecida na oportunidade:

EC: [...] eu ndo sei se o que eu fazia era ensino coletivo, era meio no formato
master class, eu ouvia dois por aula e um observava. Era uma metodologia
que eu usava assim e funcionou muito bem. Eu gostava disso, enquanto um
estava tocando, os outros estavam observando criticamente, as dificuldades,
os problemas, e muitas vezes até estimulava eles a fazer comentarios que
aquilo 14 seria tdo interessante quanto se eles estivessem tocando. E uma
construgdo que os alunos iam fazendo nesse caso, que, as vezes, ndo
utilizava aquele aprendizado diretamente, mas Ia na frente, quando ele fosse
estudar, que ele se deparasse com um problema parecido, ele ja tinha aquilo
na mente, sefa um problema de digitagcdo, seja uma questédo de sonoridade e
entdo, assim, desde o lixamento de unha, o toque, o ataque, o volume, o
timbre, e o cara observando aquilo ali ja ia para casa também, sabia que na
proxima aula ia tocar, mais encaminhado, entdo a dindmica desse tipo de
aula eu gostava bastante; confesso que € algo que se eu pudesse repetir aqui
eu até repetiria com alunos da licenciatura porque eu acho proveitoso. Entao,
a propria licenciatura tinha essa questdo de ele ndo s6 observando o outro
tocar, ele tinha o aprendizado também, mas também tinha as questdes
pedagodgicas envolvidas. (Excerto de entrevista em 20/02/2020)

Observando a fala do professor EC, percebe-se que este assume uma forte
ligagdo com uma concepgao sistematica (FREIRE, 2015) de ensino técnico de

instrumento, pairando no que Pereira (2013) define a partir de Bourdieu, o conceito de
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habitus™ conservatorial podera ser presenciado em pessoas que nunca tiveram
contato formal com o ensino da musica, e pode-se ir além do conceito de aula
individual, podendo substituir este termo habitus conservatorial para educacao
tradicional, sendo que essa pode, na pratica docente, coexistir com a educacgao
humanistica e cognitivista.

Fonterrada e Glaser (2007) ja tratavam dessa perspectiva tradicional do ensino

de instrumento, afirmando que:

O modelo de ensino mais presente no aprendizado da musica erudita dos
alunos que hoje atuam como professores, no caso do piano, refere-se a um
conjunto de procedimentos que caracterizou o ensino do repertério de musica
erudita escrita para este instrumento e &€ denominado tradicional pelos
préprios musicos. Ele descende dos conservatoérios franceses e inclui um
programa de estudo semestral ou anual, contendo métodos e pecas
considerados de aprendizado obrigatério. Neste ensino, privilegia-se a
execugao solo, de memdria e, preferencialmente, de pecas que demonstrem
a aquisicao de destreza motora. Embora os musicos chamem a esse modelo
ensino tradicional, por sua vinculagao a tradigdo musical, comumente ele se
aproxima da abordagem de ensino denominada Behaviorista.
(FONTERRADA; GLASER, 2007, p. 34)

A expressao habitus conservatorial vem de uma ideia educacional deslocada
de uma educacado humanista, assumindo, em parte, um comportamento meramente
reprodutor. Professores e estudantes de escolas especializadas de musica, também
professores e estudantes de conservatorios e estudantes de ensino superior em
musica se apropriam desse termo para discutir as tradigdes européias para a definicdo
de repertdrio. As autoras consideram que o conservatorio ndao € “meramente
reproduzido, mas atualizado”. E afirmam que essas atualizagées — neste caso
inovagdes curriculares, ou mesmo reforma curriculares — sao construidas a partir de
matrizes conservatoriais incorporadas aos Projetos Pedagdgicos de Cursos (PPC).

Além do PPCs dos cursos apontados anteriormente, os autores Schambeck,
Bichels e Reis (2017, p. 9) reforcam a necessidade de se pensar nas diferengas do

perfil do profissional egresso dos cursos de licenciatura em musica e/ou de cursos de

100 conceito de Habitus vem de Bordieu que em seu livro Sociologia define como ocorre e a semantica
do habitus “Condi¢gGes materiais de existéncia (caracteristicas de uma condig¢&o de classe), que podem
ser apreendidas empiricamente sob a forma de regularidades associadas a um meio socialmente
estruturado, produzem habitus, sistemas de disposicées duraveis, estruturas estruturadas predispostas
a funcionar como estruturas estruturantes, isto &€, como principio gerador e estruturador das praticas e
das representacdes que podem ser objetivamente “reguladas” e “regulares”, sem ser o produto da
obediéncia e regras, objetivamente adaptado a seu fim sem supor a intenc@o consciente dos fins e 0
dominio expresso das operacdes necessarias para atingi-los e coletivamente orquestradas, sem ser o
produto da ag&o organizadora de um regente. (BOURDIEU; ORTIZ, 1983, p. 61)
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licenciatura em instrumento. Para os autores “sera diferente pensar em professores
de musica que tocam um instrumento enquanto formagao musical do musico e
aqueles que tocam com a intencdo de ensinar esse instrumento, independentemente
da faixa etaria a qual ele se destina”.

O professor EC relata que também procurou direcionar para o que vamos
chamar de violao classico'!, e menciona que, independente do repertdrio, se o aluno
vai tocar um repertorio que tem uma "pegada” mais popular, ou repertorio estritamente
classico, considera que sempre trabalhou os valores fundamentais da técnica de o
aluno ter um bom som.

Também outro aspecto observado no relato do professor EC, € que o mesmo
considerou satisfatoria sua abordagem metodologica, deixando claro, do seu ponto de
vista, que sua aula ndo teria uma perspectiva “coletiva” (nas palavras do professor).
No entanto, novamente percebe-se que possivelmente tem-se aquela consideracao
ainda que n&o claramente explanada sobre a diferenca entre ensino em grupo; porém,
nao numa perspectiva de ensino coletivo, ou seja, o ensino coletivo seria uma
perspectiva metodoldgica e ndo apenas uma aglomeracao de pessoas com intuito de
aprender. Afirmou também que, ndo considera seu trabalho em grupo numa
perspectiva coletiva - na perspectiva das autoras Cruvinel (2003), Tourinho (2007)2 e
Bolsoni (2017) - o que de certa forma mostra uma honestidade ao reconhecer seu
trabalho como individual, em grupo.

Nao e dificil entender que os conteudos dentro de uma instituicdo de curso
superior estejam baseados numa proposta curricular, no entanto, pode haver
flexibilidade na selecdo e critérios quanto aos conteudos a serem ensinados. As
escolhas de conteudos nao sdo aleatdrias, pois elas estdo vinculadas ao que
estabelece as Diretrizes curriculares nacional na area de Musica' Brasil(2004).
Fireman (2007), ao procurar responder questionamentos sobre a escolha, por parte
de um professor do conteudo musical para os alunos, assume que tal escolha ocorrera
a partir das condi¢des técnicas dos alunos e do estabelecimento de objetivos para os

alunos, que serdo reavaliados continuamente: estudos, musicas, fragmentos musicais

" Vejo, apesar de um certo senso comum, questées semanticas quanto ao uso do termo violdo classico
podendo fazer alus@o ao formato tradicional do violao com cordas de nylon, ou ao repertério classico
(adaptado pelos violonistas compositores romanticos) ou mesmo ao que se chama de musica erudita.
Talvez, melhor seria, violao solo com auto acompanhamento ou violdo instrumental.

2 Trabalho apresentado no XVI Encontro Nacional da ABEM e no Congresso Regional da ISME,
América Latina, em 2007

3Em Conselho Nacional de Educag&o.
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que complementam o conteudo, entre outras. Tais evidéncias dentro de uma

concepcao tedrica, nao foi percebida nos discursos dos professores EA, EB, EC,

porém eles o entendem, a partir de suas agdes na pratica como docente.
Relacionados ao ensino do instrumento e aos conteudos necessarios para o

estudante de licenciatura, o entrevistado EC acrescenta que:

EC: Acho que tem dois lados, o primeiro se ele vai ser um professor de violdo,
o segundo se ele vai ser um professor de ensino basico, trabalhar com
atividades mais genéricas de musical...]; acho que para ele ser um professor
de violdo um bom professor de violdo que vai trabalhar obviamente com
iniciagdo que é uma coisa muito importante, muito importante a iniciagdo a
musica. Eu acho que valores fundamentais para ele, normalmente ele tem
que ser um pouco exemplar na questdo da execucgdo (...). Entdo se ele tem
uma boa sonoridade ja € um bom comeco uma técnica que permita tocar
fluente, um bom som, e acredito também uma boa leitura Musical. (Excerto
de entrevista em 20/02/2020)

O professor ED permitiu uma articulagdo ampla sobre a relagédo dos
conteudos e suas necessidades para a formacdo e a dualidade entre ensinar o
conteudo sobre uma perspectiva independente da atuagao profissional, e a ligagcao

entre os dois.

ED: Eu acredito que no dmbito de uma licenciatura deve-se pensar por um
lado no carater funcional do aprendizado daquele instrumento, que € a forma
de como ele pode ser utilizado no contexto de uma aula de musica, a fungdo
que ele tem como um instrumento pedagdgico de auxilio ao professor. Mas
eu acredito também que um curso superior de musica, ou um curso supetrior
qualquer na verdade, ele tem que pensar um pouco no horizonte da formagéo
geral daquela pessoa, ndo exatamente presa a um carater utilitarista,
entende? No sentido assim de que & necessario que para o professor de
musica ser um bom musico, saber musica, e isso vai além de como usar um
violdo ou como usar um instrumento do ponto de vista funcional de uma aula
[...] E no caso da musica, no caso do instrumento, como que isso que eu falei
se relaciona com o aspecto técnico [...] de um instrumento ele vai ter esses
dois carateres na minha opinido, ele vai ter por um lado um carater
funcionalista, um carater de auxilio a pratica pedagodgica de um professor de
musica. Entdo, num contexto de aula de violdo num curso de licenciatura eu
acredito que o foco de determinados conhecimentos técnicos do instrumento
& necessario dentro desses dois horizontes, pensando por um lado, em qual
a funcionalidade disso para o professor de musica, mas também
ultrapassando isso e percebendo que mais importante do que pensar qual é
a funcionalidade disso para sala de aula é aprender a formar aquele professor
de musica como um bom musico. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

Observando o excerto do entrevistado D, vemos um contraponto com a fala
dos demais professores que, embora todos concordem que € necessario o
desenvolvimento de uma boa técnica, a questao mais utilitaria — para uso do violdo

como ferramenta de trabalho na educagao basica — tem menor énfase nos discursos
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dos demais professores, principalmente no Professor EC e EB. Dessa forma, percebe-
se que o entrevistado ED considera importante a equidade entre o ambito mecanico
e 0 ambito musical.

Segundo Schwambach (2015), a didatica dos professores de violao tem como
fundamento desenvolver o aluno na pratica do instrumento, tendo em mente que nem
todos tornam-se profissionais, mas a aula de instrumento tem um papel: “alargar o
raio de influéncias para o ambito cultural e para a formacao geral de valores para a
convivéncia social” (SCHWAMBACH, 2015, p.137).

De fato, a disciplina que abarca o violdo em cursos de licenciatura em musica,
nao visa, de antemao, formar violonistas, mas instrumentalizar os futuros licenciados
com uma possivel ferramenta musical a ser utilizada quando atuarem como
professores. Na fala do professor EB percebemos que o mesmo preza pelo duplo
desenvolvimento, porém existe uma problematica, a demanda de alunos em poucas
disciplinas que constituem o ensino de violdo ndo irdo garantir os dois conhecimentos.
Possivelmente, a priori, observa-se nas falas dos professores EA e EB principalmente
que o conhecimento a ser adquirido sera uma iniciacdo prezando pela maneira
convencionalmente correta, mas quanto ao seu uso didatico, isso nao € o foco.

Quando perguntados sobre a questdo das fases dos créditos da disciplinas,
EA e EB acreditam que poderia haver mais tempo de curso, porém EB traz a ressalva
do aumento de custo para a universidade que esse maior tempo ocasionaria. E sobre

a disposicao das disciplinas da universidade, o professor EA afirma que:

EA: Eu considero que o aluno de licenciatura, pode ser que ele queira se
desenvolver mais na parte técnica e ir a fundo no repertério, como agente tem
varios casos aqui; e ai esse aluno fica um pouco desamparado quando vé
que o curso oferece somente violdo um e dois. Na minha visédo, o curso deve
oferecer violdo um e dois que é o basico, que todo mundo deve fazer. Na
verdade, eles podem escolher entre violdo e piano como é feito aqui, mas
depois eu acredito que deveria haver ou poderia haver uma especializagdo
até para os alunos mais direcionados, inclusive com aula individual, como em
algumas outras universidades ¢ feito. (Excerto de entrevista em 15/10/2019)

O entrevistado B, considera que seria bom haver as duas modalidades de
ensino, em grupo e individual. Claramente, isso implica em questées econdmicas,
assim como adaptag¢des curriculares, ja que o curso de licenciatura visa outras

competéncias formativas que seguem além do ensino em grupo de violdo. Na

universidade em que o EC atua as aulas na licenciatura s&o individuais.



69

3.3 ADAPTACOES E RECURSOS DIDATICOS

Neste item pretende-se apresentar as diferencas de conhecimentos
(heterogeneidade de saberes discentes), a heterogeneidade formativa dos alunos,
bem como conteudos necessarios para formacado do futuro professor de educacao
musical.

Sob o ponto de vista dos professores entrevistados essa heterogeneidade é
comum com qualquer grupo que se va juntar, mas, especificamente, os professores
trataram das diferengcas ou auséncia dos conhecimentos sobre o instrumento e os
conhecimentos musicais.

No caso do violdao, houve diferentes posicionamentos diante dessa situacao,
ou seja, sobre as diferencas de concepgdes do que se considera mais importante com
relagdo ao conhecimento do instrumento e dos conhecimentos mais amplos sobre
musica. Foram pontuadas diversas alternativas como a escolha das partes de uma
peca a quatro vozes de acordo com a dificuldade de cada um, a escolha do repertorio
individual (porém, na aula em grupo), também de acordo com a condicao técnica de
cada aluno, assim como o histoérico biografico, cultura dos alunos ou no caso de cada
aluno. Em resposta, foram percebidos tais aspectos nas falas dos professores: uns
véem como uma problematica, outros entendem que isso € uma situagdo comum em
toda atividade na qual o ensino do instrumento acontece em grupo.

Sobre esse aspecto heterogéneo o entrevistado A cita que:

EA: O que eu penso em fazer sempre € num conjunto de violées em que vocé
vai passar uma atividade de um quarteto de violdo, sempre vai ter uma linha
um pouco mais dificil e outra mais facil. Entdo eu ja direciono a escolha da
linha ou da voz que cada um vai fazer. Mas como a gente esta falando de
acompanhamento na aula assim, é importante que o ritmo basico se a gente
vai estudar, baido por exemplo, seja passado de uma forma que todos
consigam fazer e ai desdobramentos desse ritmo, variagées sejam
incentivadas pelos alunos que ja tenham contato com os instrumentos.
(Excerto de entrevista em 15/10/2019)

Ja o entrevistado EB confirma o fato de existir essa diferenca, mas vé como

uma problematica consideravel o trabalho em grupo:

EB: Isso é um problema bem grande, pois alguns alunos entram no curso e
Ja tocam, conseguem tocar com bastante desenvoltura, enquanto outros vao
entrar ali sem conseguir tocar nada em um momento assim muito inicial
mesmo do curso. E o que fago com os alunos aqui € que quando a gente ja
ta num estagio em que eles ja compreendem como €& que funciona o
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instrumento, a gente j& estudou como € que faz a leitura musical com o viol&o,
Jja sabem ler partitura com o instrumento, ja entenderam como é que é essa
dinédmica com a méo esquerda da méo direita com o violdo e ai a gente
comeca a estudar algumas pegas em grupo. Eu fago arranjo para eles de
algumas pecas para a gente tocar, que esteja de acordo com que eles
consigam fazer. Entdo, quem consegue tocar bastante bem vai tocar as
partes mais dificeis, guem nédo tem tanta desenvoltura com o instrumento vai
tocar, fazer s6 uns baixos através de algumas coisas mais acessiveis. Isso,
num momento inicial. Depois, conforme as coisas vdo andando, as vezes, eu
separo, ndo fago grupo inteiro. Todo mundo tocando junto tempo inteiro, fago
grupos menores, as vezes duo, as vezes trios, porque ai acaba que consigo
que esses alunos que estavam antes tocando sé partes mais simples eles
tém uma responsabilidade maior de ter que, as vezes, tocar a parte principal
do que esta acontecendo ali. Mas claro, as vezes, versées muito simples. Isso
realmente € uma coisa bastante dificil de lidar. Esse é um desafio que
confesso que eu ndo tenho ainda um jeito certeiro. O que eu fago, por
enquanto é isso, atribuir dificuldades especificas para cada um. (Excerto de
entrevista em 04/02/2020)

O professor EB afirma que constréi arranjos atribuindo dificuldades
especificas para cada aluno. O professor EA também utiliza arranjos principalmente a
quatro partes, da mesma forma procurando dividir de acordo com a dificuldade de
cada um. Tourinho (2007) considera um dos principios do ensino em grupo que o
planejamento seja feito para o grupo. Oliveira (2006) afirma que em instrumentos
como piano, teclado ou sopros, nem todos tem o instrumento, portanto, na aula, todos
tocam todas as partes. Vendo essa experiéncia relatada pelo autor, no caso do
instrumento violdao, embora no mercado existem a venda por valores’ bem abaixo do
que os de sopro, ainda assim a ideia de todos tocarem a mesma parte somente na
situagcdo em que todas as partes cavas forem de mesmo padrao de dificuldade, o que
no caso de uma proposta na qual todos desenvolvam proporcionalmente a sua
habilidade, tais partes ndo serdo possiveis serem tocadas por todos.

O professor EB também acrescenta ter percebido algumas dificuldades por
parte dos estudantes em relagdo a leitura musical (partitura). Ele procura uma acéo

gradual diante dessas dificuldades para compreensao dos alunos:

EB: A gente faz uma abordagem bem lenta aqui com os alunos sabe, entdo
essa questdo da leitura, claro eles vdo desenvolver ali percepgdo musical,
nessa parte tedrica, vdo se soltando cada vez mais com isso, mas no violdo
a gente vai mesmo bem devagar, sabe, somente leitura em cordas soltas, faz
bastante leitura com isso. Depois, comega a colocar umas cordas presas all,
em primeira posi¢do, sé usando as cordas agudas, depois sé as graves, € a
gente vai bem devagarinho, depois coloca as notas com acidentes. Essas
notas com acidentes acabam entrando somente no segundo semestre.
Depende da turma, sabe, varia muito com o nivel da turma. As vezes,

4 Existem violdes de 150 reais ou menos. Certamente de qualidade muito questionavel, mas que
“servem” para quem quer iniciar num instrumento com pouco investimento.
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algumas turmas entram com bastante vontade de tocar e a gente ja, dois

meses depois, consegue montar um repertério e tocar, sabe, as vezes outras

passam um semestre inteiro e a coisa vai mais devagar, as vezes, fazemos

a apresentacdo no final do semestre. (Excerto de entrevista em 04/02/2020)

Sendo assim, o entrevistado B aponta-nos que o estudo da leitura da partitura

€ uma maneira que encontra para auxiliar a dinamica do tocar o que esta lendo. Na
perspectiva dos professores entrevistado, EA, EB e EC todos prezam pela partitura e
mesmo no repertorio com acordes e ritmos, no caso de acompanhamento com a
melodia terceirizada para a voz ou outro instrumento melddico, EA, por exemplo, faz

questado de representar com a grafia harménica (cifragem e fungdes):

EA: Sim, no nivel de graduacéo, & fundamental, acho que & necessario que
os alunos saibam escrever musica que € passado. (Excerto de entrevista em
15/10/2019)

Embora alunos de licenciatura em musica, nem todos poderao estar com suas
questdes harmoénicas (do estudo da harmonia) ou mesmo da escuta das relagdes
cordais, pois muitas vezes poucos tiveram acesso ao estudo prévio deste conteudo,
ja que na educagao basica limita-se muito a atividades corporais, canto e o conteudo
harménico musical, sendo que percep¢ado e grafismo da notagdo convencional
"passam raspando" durante o percurso da educagao basico. Porém, EA também
afirma que € importante nas aulas trabalhar linguagens alternativas de escrita para os

futuros professores:

EA: Porque a partitura é o jeifo mais preciso que a gente tem hoje em dia
para escrever a musica, mas ela requer um estudo de outras coisas para que
seja fluente. Notagbes de ponto e de linha, notagSes, desenho, coisa assim é
coisas que uma crianca pode aprender na primeira aula e que ja desenvolve

o conceito que vai preparar a partitura.

O entrevistado EC encara a situacdo de uma maneira diferente, que em parte

nao caracteriza seu trabalho em grupo, mas individual em grupo, afirmando que:

EC: Eu néo via muito problema na licenciatura, para um aluno de licenciatura
eu acho isso muito legal, porque, as vezes, tinham bons alunos da
licenciatura que depois até foram fazer o bacharelado, varios até. Agora essa
questdo da heterogeneidade, acho que seria um problema maior se eu
trabalhasse simultaneamente com eles, mas como eu trabalhava
individualmente e os outros observando, como eles eram alunos da
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licenciatura, supostamente viriam a ser professores no futuro, mesmo um
tocando preludio 5 do Villa Lobos, e outro a Brevis 1 ,do Guerra Peixe. O cara
que esta tocando o n 5 ele olha para Brevis que para ele é uma pecga simples,
e a maneira que eu estou abordando, vocé vé o aluno com as dificuldades,
as vezes, sofrendo para tocar algo mais simples e vendo o progresso desse
aluno, aquilo ajudava muito tanto no processo de aprendizagem dele, como
na sua visdo como professor. (Excerto de entrevista em 20/02/2020)

Como visto, o professor vé tal pratica como motivadora, principalmente
quando pequenas dificuldades sao vencidas, determinada passagem musical,
combinagao de digitagcao. Porém, tem que ter cuidado, pois, as vezes, quando ha um
alunos com uma qualidade técnica inferior ao outro, pode gerar determinada
frustracdo, pois ndo tem como saber como se da o processo perceptivo psicologico
do aluno, principalmente nos primeiros momentos, isso exigiria muita habilidade
interpessoal e empatia do professor diante do seu aluno, o que geralmente o contrario
€ mais comum. Aquele conceito social de que todo mundo € igual, embora a psicologia
da educacgao venha nos dar essa percepgao, penso que carece muito na perspicacia
docente.

Uma questdo abordada pelo Entrevistado EC foi sobre a facilitacdo e
simplificacdo do vestibular que contribui para a heterogeneidade dos processos de
aprendizagem do instrumento. Para ele, houve uma diminui¢cdo do nivel seletivo, mas
ressalva que, na universidade em que leciona, possui disciplina dedicada a leitura a

primeira vista, ja no primeiro ano de graduacao.

EC: O quanto de repertério ele vai conhecer depende muito da leitura dele, o
quanto de repertério que vai tocar na gradua¢do; € como se fosse fazer um
curso de letras e a tua leitura fosse muito lenta. Quantos livros vai conseguir
ler no teu curso? Entdo, o conhecimento teu de literatura vai depender da tua
leitura e quanto mais vocé ler mais vocé melhora a tua leitura, e quanto pior
a tua leitura mais restrito vai ficar o teu conhecimento. Quanto mais obras
vocé aprende, mais vocé passa por situagdes técnicas. (Excerto de entrevista
em 20/02/2020)

O Entrevistado ED aponta outras diferencas que poderdo ser presenciadas e,
de certa forma, ndo foram abordadas pelos outros entrevistados. Para tanto, utiliza
como argumento a histdria do individuo, sua esséncia cultural, sua experiéncia com a

musica e o instrumento, diferengcas de desenvolvimento de cada um e como isso se

insere no contexto grupal.

ED: [...] toda aula em grupo vai envolver individuos cada um como individuos
inteiros, cada um com suas experiéncias, peculiaridades biograficas, cada um
com suas personalidades e cada um com um nivel de conhecimento acerca
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do assunto que vocé esta trabalhando e ndo s6 sobre esse assunto, mas a
forma como ele correlaciona esse assunto com outras coisas. Entdo, cada
individuo é um individuo particular ali dentro [sala de aula] e ensinar em grupo
& considerar essa relagéo dialética entre o individuo e o grupo, entre o como
aquele individuo faz ao mesmo tempo parte de uma totalidade dentro de um
grupo, mas como ele também €& um individuo com suas peculiaridades.
(Excerto de entrevista em 02/03/2020)

Segundo Tourinho (2007) no ensino em grupo o aprendizado se da via
observacdo e interacdo com outras pessoas. No entanto, tal realidade so € possivel
quando a centralizagao né&o € exclusivamente no professor, mas entre todos os
participantes e, como fora dito anteriormente, as aulas devem, a priori, serem

pensadas no grupo. Dessa forma, a partir dessa ideia, ED continua:

ED: [...] ele (o professor) deva ter uma certa habilidade em saber abordar
conteudos de determinada forma, que consiga ter uma certa maleabilidade
para se encaixar com diferentes niveis de conhecimento de cada individuo.
Isso vai ser provavelmente mais delicado dentro de determinados temas,
determinadas aulas determinadas contetido. Acredito, que assim, se vocé
olhar uma aula de instrumento em grupo, se vocé imagina que todos devam
aprender tal recurso técnico, por exemplo, vai ser mais dificil para um e mais
facil para outros. Agora se vocé pensa huma atividade em que vocé vai estar
trabalhando aquele contelido técnico s6 que de formas diferentes com cada
aluno, considerando os limites e as peculiaridades de cada um, sem perder o
ponto de vista musical, eu acho que é uma forma mais interessante de pensar
os diferentes niveis. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

Essa composigcao das diversidades do saber dos docentes, conforme indicado
nas falas dos participantes da pesquisa, inclui varios saberes provenientes de
diferentes fontes. “Pode-se definir o saber docente como um saber plural, formado
pelo amalgama, mais ou menos coerente, de saberes oriundos da formacao
profissional e dos saberes disciplinares, curriculares e experienciais” (TARDIF,1999,
p. 36).

Como pode-se observar, existe uma complexidade de elementos a ser
estudada na definicdo do saber docente. No texto do entrevistado, transcrito abaixo,
temos um exemplo dessa amalgama de saberes. O professor ED, na descricdo da
sua pratica, constréi uma narrativa para explicar seus argumentos. O entrevistado
utiliza as suas experiéncias como professor de musicalizac&o para explicar como atua

com alunos com processos de aprendizagem diferentes.

ED: Como frabalhar contelidos para esses dois niveis? Entdo, eu pensava
em atividades de forma que isso adaptasse, de uma forma, a mesma
atividade, pudesse ser adaptada de uma forma para uma crianga de 3,5 anos.
So6 que isso eu teria que trabalhar individualmente com essa diferenca. Entao,
faziamos a atividade de forma coletiva, mas antes de montar essa atividade
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de forma coletiva eu ia la com uma crianca de 1,5 de idade e fazia
determinados procedimentos, ia com a crianca de 4 anos de idade fazia
determinados procedimentos. Quando tudo isso se juntava tinha uma
atividade de conjunto, de forma a considerar essas duas especificidades.
Entéo, eu acho que a diferenca de conhecimento de cada aluno, ela pode ser
trabalhada dentro de qualquer disciplina, tanto que eu acabei de dar um
exemplo de uma diferenca que ndo € nem uma diferenca de conhecimento
propriamente dito, € uma diferenca de desenvolvimento, mas que exemplifica
um pouco disso qgue a gente ta falando da diferenca entre cada aluno, uma
diferenca até mais complexa porque a diferenca é de desenvolvimento.
Pensando nisso, € um outro ponto que eu gostaria de chegar. Para eu
administrar a mesma atividade para dois niveis diferentes de
desenvolvimento eu precisava entender de desenvolvimento. (Excerto de
entrevista em 02/03/2020)

Neste ponto, o entrevistado ED lanca questées que acredita serem

importantes e que um docente deveria saber para atuar em um contexto heterogéneo:

ED: Se vocé tem um grupo heterogéneo, uma outra coisa que o professor
precisa saber, além de administrar essas diferencas dentro de atividades que
caibam essas diferencas é o que é essas diferencas. Qual a diferenca que
ele ta tratando. Essa diferenca é cultural? E uma diferenca de acesso a
determinado conhecimento? E a diferenca de qual contelido exatamente? O
professor precisa saber exatamente o que esta determinando essa diferenca.
E ai um dos pontos mais importante que eu tava querendo chegar, que é ter
consciéncia dos conteudos ou dos elementos que envolvem a diferencga de
cada aluno. Se essa diferenca esta no aspecto do desenvolvimento, entdo
cabe ao professor estudar o desenvolvimento para administrar essa
diferenca. [...] Até porque vocé ndo tem como ter uma aula no contexto
reunido de um grupo de estudo de doutorado de pesquisa com aluno de
ensino fundamental. Vai ter uma diferenca ali, no entanto sera que o aluno de
ensino fundamental ndo seria interessante participar do grupo de pesquisa,
por exemplo? Se vocé souber fazer as mediacbes vocé consegue trabalhar
os conteudos de formas diferentes, mas para isso vocé precisa saber quais
essas diferencas. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

O que o professor ED destaca € que todas as diferengas entre os alunos, seja
no desenvolvimento ou no ritmo em que cada estudante aprende, sera um dos

desafios do professor que atua em grupo. E conclui seu argumento dizendo que:

ED: E necessério o professor conhecer quais os elementos que compdem
essa diferenca do grupo e estuda-las, entendé-las. Agora, isso ndo impede
que ele aja de maneira pratica pedagdgica com essas diferengas, porque a
partir do conhecimento desses elementos ele domina essas elementos;
quando vocé estuda, quando conhece vocé aprende a dominar, e
aprendendo a dominar vocé consegue articular com diferentes niveis de
diferenca seja ela qual for, dentro das mesmas atividades. Agora tudo isso
tem um certo limite pratico. Numa sala de 30 alunos muito dificilmente vocé
vai conseguir dar atencdo necessaria para tantas diferencas [...] Ndo € tdo
aplicavel de maneira direta, essa abstracdo, necessario para o entendimento
do que é aquela aula, sé que a realidade concreta ela € muito mais multipla.
Se for um grupo de 4 alunos vai ser aplicado de uma forma, se for de 20
alunos vai ser de outra. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)
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Podemos pensar, a partir da fala do Professor ED, que a demanda de
conteudo e sua velocidade de transmissdo e compartilhamento vai depender da
habilidade do professor em lidar com o grupo, mas também vai depender de razées
como o tamanho do grupo e o nivelamento.

O professor ED faz mais uma consideragado que € pertinente destacar, sendo
ela o fato de que os alunos das escolas brasileiras nao tém acesso, em sua maioria,
a uma educacao musical ja na escola basica. Para ele, esse fato interfere
profundamente e impacta nos processos de ensino dos estudantes que iniciam uma

atividade em cursos de licenciatura em musica.

ED: Uma coisa que talvez seja importante de contextualizar é entender que
esse problema ele € algo muito mais amplo e muito mais profundo do que a
gente pode analisar do dmbito da universidade. Esse problema parte do
principio basico do que a gente ndo tem aula de musica na escola. Vocé tem
pontualmente, mesmo que quando tem, na maioria das vezes vocé tem muito
pouco tempo dedicado a essa disciplina. A gente ndo tem o ensino de musica
de forma efetiva na educacdo brasileira. A medida que vocé ndo tem esse
oferecimento publico do ensino da musica, vai sempre gerar essa contradigcédo
que a gente ta falando. Porque vocé tem um curso superior que exige
determinados conhecimentos que ndo sdo conhecimentos fornecidos pela
educacdo basica. Entdo assim, a gente ndo pode €& observar essa
problemética simplesmente como uma dificuldade da universidade. E
importante contextualizar porque se ndo a gente aponta so para universidade,
falando para ela como vocé vai resolver esse problema? [...] Porque néo é
um problema dela, é um problema da educacgéo basica brasileira, gerado pela
deficiéncia da educacdo basica brasileira. Agora na medida que vocé tem
esse fato de que existem pessoas que entram em niveis muito diferentes de
formacdo musical porque cada um teve acesso muito diferente a essa
formacdo musical.[...] Na medida que vocé tem todas essas diferencas, €
também responsabilidade da universidade tratar com essas diferencas. Eu
acredito que segregar o conhecimento nunca € algo positivo. Eu ndo sou
daqueles que pensam que nés devemos fazer esse corte dessas pessoas
que ndo sabem e deixa sb as pessoas que sabem, que ai o curso fica com o
alto nivel. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

Sendo assim, o professor considera importante também que, ao partir da
predicdo que os professores, tendo uma formagdo mais conservatorial e n&o
especificamente uma formagao pedagdgica, eles ndo teriam essas questdes muito
claras, e por isso acabam trabalhando determinados conteudos sem considerar todos
os aspectos do conteudo a ser ministrado de forma mais automatizada, ou em suas

palavras, “muito mecanica”.

ED: O professor vai ter de saber ftrabalhar prioritariamente com essas
diferengcas no ambito do musical. Como tornar aqueles conteldos algo
significativo. eu digo musical € porque ele tem que ser significativo para
aquela pessoa. A pessoa, o aluno ele vai se relacionar mecanicamente, vail
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ter que fazer esse esforco, mas ndo se limitar a isso. Ele precisa criar
significados com aqueles contelidos, precisa fazer sentido para ele.E
responsabilidade do professor criar esses sentidos, criar esses significados
para aquele aluno. As vezes isso corresponde a um processo de vocé ter que
diminuir a exigéncia técnica para ndo cobrar tanto desse aspecto mecénico
por exemplo. (excerto de entrevista em 02/03/2020)

Com relagdo aos processos do trabalho em grupo o professor ED destaca que:

ED: Se os alunos, eles, a média deles, ndo vai ter o conhecimento da leitura
musical, eu acho que assim, o professor ele primeiro precisa criar um sentido
daquele aluno com o que ele quer passar antes de se preocupar
demasiadamente com a leitura; ele consegue passar determinados recursos
técnicos a partir de determinados exercicios de forma mais musical, de forma
mais criativa. Se ele tem formacdo pedagdgica, se ele consegue refletir sobre
as possibilidades dentro de uma aula, ele vai conseqguir fazer isso. Por
exemplo, me vem aqui na cabecga alguns exercicios de improvisacdo. Vocé
seleciona determinados recursos técnicos e tenta criar pequenas pecas de
improvisagéo livre, dentro de recortes especificos, dentro de jogos cujas
regras sejam bem delimitadas...Ou seja, vocé consegue trabalhar de forma
mais musical, de forma mais criativa, sem necessidade da notag¢do; agora
isso ndo diminui a importadncia de chegar & notacdo também. Se a notagdo
ndo é um principio central, aprender aquele conteldo de forma notacional e
conseguir ler aquele conteudo na partitura promove um salto qualitativo na
pessoa. [...] A formagdo musical daquele individuo ulfrapassa o carater
utilitério da sala de aula. Ndo que o carater utilitario ndo seja importante, mas
ele ndo é o Uunico ponto, e aprender determinados contelidos, sera
importante. Cada universidade, cada professor, conseguir fazer esse
equilibrio entre os niveis de conhecimento com os quais os alunos chegam
sem perder de vista a necessidade de que aqueles conhecimentos
trabalhados tém que ser significativos para os alunos e para ser significativo
significa ser musical. A pessoa precisa se envolver musicalmente com aquilo
que é aula de musica, poxa. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

Tardif e Lessard (2008) reafirmam que os alunos sdo heterogéneos, nao
sendo todos dotados com as mesmas capacidades pessoais e das mesmas
possibilidades sociais. Capacidade de aprendizagem, flexibilidade, possibilidades de
engajar-se em uma tarefa com concentracdo, tudo € variavel de individuo para
individuo. Os autores acrescentam que: "Esse fendbmeno de heterogeneidade da
clientela € importante para compreender a docéncia atualmente, mais e mais
confrontada com alunos heterogéneos quanto a sua proveniéncia social, cultural
étnica e econémica” (TARDIF; LESSARD, 2008, p. 258).

Em relagao a parte ritmica, o entrevistado EA menciona que vé a incorporagao
do ritmo, exercicios corporais importantes aos alunos de violdo, e na parte de
harmonia, afirma que o foco € a formacgdo basica dos acordes, mas pode também
abranger a outros assuntos relacionado a harmonia mais extremos, sobre outras

formacdes, tensdes.
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Um aspecto que o entrevistado levanta a partir da pergunta realizada € que
considera, sim, importante o uso da partitura para transcrever ritmos, pois acredita
que, por ser graduagéo, tal transcricdo que o proprio considera a mais completa
importante complemento no aprendizado, mas também entende importante trabalhar

linguagens alternativas:

EA: Acho que & importante nas aulas ja trabalhar linguagens alternativas de escrita,
para que esses futuros professores consigam, nas suas aulas, escrever de forma
que os alunos consigam se adaptar e entender melhor a partitura. Porque a partitura
é o jeito mais preciso que a gente tem hoje em dia para escrever a musica, mas ela
requer um estudo de outras coisas para que seja fluente. Notagbes de ponto e de
linha, notacées, desenho, coisa assim, sdo coisas que uma crianga pode aprender
na primeira aula e que ja desenvolve o conceito que vai preparar a partitura. (Excerto
de entrevista em 15/10/2019)

Na questdo do acompanhamento, os entrevistados B e C buscam uma
perspectiva solo, evitando o acompanhamento, pois consideram mais dificultoso aos
alunos, o que pode acarretar uma diferenca na forma de ensino, ja que muitos alunos
poderdo utilizar o instrumento como recurso de acompanhamento na futura pratica
docente. No entanto, também entende-se ser necessario a técnica refinada mesmo e,
principalmente, no inicio da aprendizagem do instrumento. Hoje em dia ha um
processo de uso manual em smartphones, computadores, tablets, video-games e tudo
isso promove exercicio em demasia com a parte dsteo-muscular e, na maioria das
vezes, falta ergonomia. Colocar um aluno que nunca tenha tocado o instrumento para
fazer um acorde e promover movimentos repetitivos sem um refinamento ergonémico
e motor pode e vai gerar um efeito borboleta que se perpetuara na pratica destes
futuros professores.

Em relacdo aos aspectos da heterogeneidade do grupo, € entendido por Tardif
(2014, p. 267) que os “seres humanos tém particularidades de existirem como
individuos.” O autor afirma que mesmo pertencente a grupos, a coletividades, existe,
acima de tudo por si mesmos, como ser individual. Embora os professores trabalhem
com agrupamentos discentes, o autor afirma que o fendmeno da individualidade esta

no cerne da atuagado docente.

Do ponto de vista epistemoldgico, essa situagdo é muito interessante. E ela
que orienta a existéncia, no professor, de uma disposicao para conhecer e
para compreender os alunos em suas particularidades individuais e
situacionais, bem como em sua evolugdo a médio prazo no contexto da sala
de aula. Ao invés de centrar nos fendmenos que possibilitam o acumulo de
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conhecimento de ordem geral, como ocorre com a construcido de saberes
codificados sobre os alunos [...], a disposi¢do do professor para conhecer
seus alunos como individuos deve estar impregnada de sensibilidade e de
discernimento a fim de evitar as generalizagbes excessivas e de afogar a
percepgao que ele tem dos individuos.” (TARDIFF, 2014, p. 267)

Dessa forma, percebemos que a problematica a qual os professores apontam,
como observado nos ditos acima, € na verdade um dos dilemas que os professores

podem enfrentar, sendo que € um dos aspectos que qualificara sua eficiéncia docente.

3.4 O ENSINO DE INSTRUMENTO EM GRUPO

Neste topico final das analises foi perguntado sobre o que os professores
pensam sobre o ensino em grupo na respectiva disciplina do violdo. E o entrevistado

A respondeu da seguinte forma:

EA: [...] uma grande forma de mais gente conseguir o acesso a cultura, a
musica, entdo uma aula individual acaba sendo um privilégio muito grande de
se ter, mas em aula coletiva, assim, € uma forma de inclusdo[...] acho que
um primeiro ponto é esse. E com muitos beneficios, ndo & sé “ah é dividido
por 5 pessoas vai ser um quinto da aula. Na verdade a conversa que um aluno
tem com outro, as interagdes ali, fazer musica junto, tudo isso sdo contetidos
muito interessantes que ndo conseguem ser trabalhados numa aula
individual. Entdo, eu sou bem favoravel ao ensino coletivo num nivel iniciante
e até num nivel intermediario; claro que com uma turma mais adequada
possivel, talvez num mesmo nivel sempre seja mais interessante e ai depois
o aluno se especializa. Ele sentiria, na verdade, ter aula individual. (Excerto
de entrevista em 15/10/2019)

Em relagao a oferta de vagas, Hallam (2006 apud SOUZA, 2013) afirma que
essa € uma das vantagens, apontando que os alunos podem beneficiar-se
ingressando como membros em uma comunidade. “Tocar ou cantar em grupo
permitiria, também, a repeticdo de algumas habilidades, tais como leitura a primeira
vista, audigdo e improviso, pois estas podem ser melhor desenvolvidas através da
execucao coletiva do que pela pratica individual.” (SOUZA, 2013, p. 32) Embora
Hallam esteja se referindo as criancas, € possivel observar esses aspectos das
relagdes dos alunos com a aquisicao de habilidade e estendé-lo tambéem para analise
da pratica musical com adultos, entre eles, os alunos de ensino superior. Ainda assim,

€ preciso enfatizar que por ser um curso de formacé&o de professores, pode considerar,

15 Aqui o autor quer dizer democratizago do ensino.
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aléem do ensino tradicional do instrumento, o olhar pedagogico mais humanista dos
processos de ensino desses professores.

Percebemos que o entrevistado EA considera que, em nivel avancado, a aula
coletiva ndo seria suficiente, ou ndo seria adequada. Uma das hipoteses dessa
premissa € que na medida em que o repertorio vai exigindo maior tempo de estudo,
estruturas técnicas mais complexas, a aula 1 para 1 seja mais adequada, mas caso
concluisse dessa forma, haveria uma comodidade diante da busca de estratégias
pedagogicas.

Observa-se, também, que o professor considera a pratica em grupo uma
forma de inclusdo. Isso procede se considerar a inclusdao (a0 menos num nivel
superficial) como uma oportunidade de ingresso devido a maior oferta de vagas na
disciplina. O professor considera que havera interagdes entre os discentes, mas para
que tais interagdes se tornem efetivas, sera necessario mediacdo do conteudo e
inferéncias didaticas a partir do preparo de professores para atuar com inclusao de
modo também os discentes mantenham o foco.

Os posicionamentos de EB e EC quanto ao ensino em grupo estdo

apresentados a seguir:

EB: Eu acho uma pratica fundamental, na verdade. Porque na maior parte do
tempo quem vai tocar, vai tocar coisas em grupo, e quem vai para essa area
da educacgdo, quem vai, por exemplo, trabalhar em escola, colégios, muitas
vezes tem que trabalhar com o grupo; e ter passado por essa experiéncia de
ter tocado em grupo, ter experenciado isso, acho que é bastante importante
para eles sim, e eu acho que funcionaria muito como complemento ter aula
individual também. No meu ponto de vista, precisaria das duas coisas: A aula
coletiva, como atividade principal ali, que a gente mais vai desenvolver com
eles, mas também individual para atender coisas especificas de cada um,
problemas especificos; hum grupo tem coisas que ficam escondidas, e a
gente ndo consegue ver alguns problemas, e se algum aluno quiser, ele pode
simular certas coisas; tu acha que ta tudo acontecendo bem e tu ndo vé
pontualmente ali. (Excerto de entrevista em 04/02/2020)

EC: Olha, a formacéo, ela determina muito a maneira de como a gente acaba
atuando e direcionando a nossa maneira de pensar. Eu vejo até que meu
pensamento em grupo é individualizado como no modelo master class, mas
eu acredito muito nas novas metodologias. Eu acho que independente de ser
em grupo ou individualizado, que qualquer um dos dois pode dar muito certo;
e que bons métodos de ensino coletivo, boas metodologias de trabalho de
ensino coletivo e pra isso que a ciéncia é importante. Acho que ela’® vem
pesquisando muito isso hoje como o teu trabalho, conheco outros trabalhos
também que estdo investigando esse assunto, acho que vai colaborar muito
para o desenvolvimento de metodologias que possam realmente aperfeicoar,
principalmente em saber lidar com esse problema de heterogeneidade, de

18 A ciéncia
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saber como se portar na frente de 10, de 5, ou de 15 violonistas. (Excerto de
entrevista em 20/02/2020)

O professor EB reafirma a necessidade da intervengcdo com encontro
individualizado para aprimorar ou desenvolver aspectos mais necessarios para com o
desenvolvimento técnico dos alunos. Ja o professor EC reafirma sua atividade com
clareza de que seu pensamento em grupo é individualizado, no entanto considera
importante que mais trabalhos surjam para o desenvolvimento da modalidade em
grupo.

Como pode-se perceber, o entrevistado A tem seu proprio discernimento
sobre o ensino coletivo, colocando como possibilidade inclusiva, no sentido de maior
oferta de vagas para os alunos do curso, sendo que nesse caso pode-se pensar que,
caso fosse uma aula individual, também seria um bom complemento, porém, com mais
custos financeiros para a maquina publica, o qual mesmo sendo curso publico, cada
vaga num curso universitario ha um valor financeiro, ja impostos sao pagos pela
sociedade para que aquele aluno ocupe aquela vaga.

Quanto aos metodos utilizados, os entrevistados foram unanimes em citar
Carlevaro, sendo que o ED disse que conheceu o método ndo faz muito tempo.

O Entrevistado EA, por exemplo, afirma que realiza bastante do Carlevaro™,
tanto na licenciatura quanto no bacharelado, enfatizando que na licenciatura € mais
simplificado, e que ndo apresenta diretamente os cadernos. Também afirma que na
parte do acompanhamento e ritmos, utiliza material de Marco Pereira, referente aos
ritmos brasileiros’e.

O entrevistado EC faz referéncia tambem aos material de Emilio Pujol¢, mas
considera esse meétodo muito prolixo nas repeticées. No entanto, faz o mesmo
apontamento ao livro do Carlevaro, o que acusa € que muitas vezes o aluno, pega os
materiais, sem procurar entender a filosofia que esta por tras das escolas do
instrumento.

Quando perguntado sobre a progressividade no estudo das disciplinas e de
pré-requisitos para avancar no estudo do instrumento violdo, por exemplo: se os

alunos da disciplina instrumento violao |l necessitam ter cursado o instrumento violao

7 Referente aos Cadernos que compreende a série didatica de Abel Carlevaro.

18 Referente ao livro Ritmos Brasileiros do autor (violonista e compositor) Marco Pereira. Editado pela
Garbolights.

19 Referente aos 4 livros que compreende a série La Escuela Razonada de La Guitarra editado pela
editora RICORDI Argentina.
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[, o entrevistado afirmou nao ter certeza dessa necessidade. Olhando a ementa da
disciplina, disposta no capitulo 3 entende-se a necessidade de continuidade como pre-

requisito.

EA: [..Ja turma muda, tem alunos que pararam, outros vieram, entdo muda.
A disciplina acaba sendo quase dependente da outra. Na verdade [na
disciplina] violdo 2, o ritmo, quero dizer assim, o ritmo de aula é um pouco
mais rapido assim, porque os alunos ja conhecem, ja sabem como eu
trabalhei; e pressupbe que alguns conhecimentos ja estejam resolvidos,
principalmente de identificacdo de nota na partitura de violdo, de acordes
basicos, formacgédo tedrica dos acordes, reconhecimento do braco do violdo,
mas elas sdo quase independentes, no sentido que nesse segundo semestre
a gente ta vendo entdo baido, tango e choro que foram ritmos que ndo foram
desenvolvidos antes. (Excerto de entrevista em 15/10/2019)

Na matriz curricular da universidade na qual o professor EB atua, todos os
alunos devem cursar o instrumento violdo. Entao, normalmente, as classes sao
grandes, podendo chegar a 30 alunos. Conforme esclarece o professor, devido a
evasao que vai ocorrendo nos semestres, por exemplo, ele constatou uns 13 ou 14
alunos evadidos em um unico semestre. Vale salientar que a evasao ndo ocorreu

somente na disciplina de violdo, mas em todos os instrumentos oferecidos.

EB: Todo mundo ao mesmo tempo em dois periodos. Todo mundo fica junto.
Esse semestre acho que eu tava com uns 13 ou 14 alunos. E uma turma
grande, mas néo é tdo grande quanto a turma que entra. A furma que ingressa
aqui, no primeiro semestre, normalmente é uma turma bem grande, trinta e
poucos alunos, alguns entram gostando de musica, mas ndo tém certeza se
querem continuar com musica, ter a musica como profissdo, acabam ficando
pelo caminho, e outros ndo fazem o curso no tempo normal, trancam, fazem
uma disciplina depois. (Excerto de entrevista em 02/03/2020)

Em relacdo a visdo geral e o que pensa do ensino em grupo, o entrevistado A
cita ser importante que o aluno que nunca tocou violdo tenha um momento de
acolhimento, uma vez que ali seria 0 momento em que ele vai poder ter esse acesso
a esse aprendizado para tornar o instrumento violdao uma ferramenta de trabalho. E
ao aluno que ja toca, que seja desafiado a desenvolver-se mais. Percebe-se aqui que
a aula em grupo para o entrevistado nao sera igual para todos os alunos, ou seja,
cada aluno desenvolvera aspectos musicais de acordo com seu desenvolvimento.

Ao final indaga-se ao entrevistado se normalmente quem leciona violao em
grupo na licenciatura sao professores com formacao de bacharelado. O mesmo
responde que ja viu das duas modalidades e que o processo seletivo dele

disponibilizou tanto para bacharel quanto licenciado e continuou:
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EA: Imagina assim, um professor licenciado que o violdo & o instrumento
secundario dele. Vamos dizer que ele é um cantor, mas que se acompanha
e vamos comparar isso com um bacharel em que o instrumento dele € o violdo
porque estudou muito violdo. Ai vem a pergunta de um milhdo de reais: quem
vai poder dar uma aula melhor? Nesses dois casos. Ndo sei na verdade, pode
ser um, pode ser outro. Ndo tem uma resposta certa porque vai depender
muito da reflexdo que cada um fez sobre o ensino em geral, porque assim, o
bacharel, mesmo que néo tenha tido uma formagéo pedagdgica formal, mas
pode ter a experiéncia necessaria para dar aula; por outro lado, pode ser que
o licenciado ndo tenha experiéncia e conhecimento especifico com o violdo,
mas possa dar uma aula melhor por conhecer mais o processo. (Excerto de
entrevista em 15/10/2019)

A pesquisa de Schambeck, Bichels e Reis (2017) aponta que professores que
atuam ou atuaram em 9 cursos de licenciatura em musica, em diferentes estados
brasileiros, afirmaram utilizar-se de propostas de trabalho com base no ensino coletivo
do instrumento. Como resultado da pesquisa os autores relatam que na fala dos
professores participantes da pesquisa ficou evidenciada a importancia da afetividade
na relacdo professor-aluno; reconhecem como fator determinante para a
aprendizagem do instrumento violdo o conhecimento sobre o desenvolvimento
cognitivo e principalmente recomendam a utilizacdo de atividades adaptadas para
melhorar a aprendizagem do instrumento.

Tanto o entrevistado EC, quanto o ED, sdo graduados em licenciatura em
musica, o que corrobora com a afirmacado de EA. No entanto, o entrevistado EC tem
o violdo como seu instrumento principal e € concertista e o professor ED é guitarrista,
porém, também realiza performance com violao (classico/popular).

Por fim, pode-se dizer brevemente que os entrevistados consideram
importante os trabalhos que abordem o ensino coletivo de violdo e acreditam que o
instrumento violao é muito acessivel e pode funcionar em muitos projetos de educacéo

musical.

3.5 OS SABERES DOS PROFESSORES NO ENSINO DE VIOLAO EM GRUPO EM
CURSOS DE ENSINO SUPERIOR EM LICENCIATURA EM MUSICA

Neste topico apresenta-se a sintese dos percursos realizado pelos
professores entrevistados na construgcao da vida docente. Entendendo que a docéncia

€ uma linha continua de aquisicao de saberes e reflexdo direta ou indiretamente
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destes, com ou sem entendimento consciente da concepgado dos saberes por parte

dos professores, foram limitadas as tabelas a seguir em fungdo do momento em que

a pesquisa foi realizada

Quadro 8 - Quadro geral dos professores e o percurso dos saberes

Vivéncias e saberes - pr
universitaria

é-formacgao

Aquisicao de conhecimento formativos e aplicagao no
exercicio profissional

Vivéncias com o
instrumento

experenciados

durante o periodo

pré-universitario

Praticas docentes

antes da formagao

docente

Fontes de formagéo

profissional e académica

Integracdo da formacgao
adquirida no universo do

trabalho docente no ensino

de violao em grupo

Parte dos conteudos

Contexto familiar,
ouvir os familiares
tocando musica no

instrumento;

despretensioso, mais

ou menos, a partir

Inicio

dos 11 anos;

Formacgao técnica em sua
maioria principalmente na

formacgao do bacharelado;

formalmente adquiridos e

nao formais presentes no

discurso docente dos
professores;

Inclinag&o & técnica por

Presenca cultural do
contexto em que d

esta inserido;

Atuagdo em escola

aos colegas; ensino

e musica; ensino

particular;

Presencga de educagao
para a docéncia nos
professores licenciados
gue deram prosseguimento
ao estudo da educagéo em

pos graduacio;

parte dos professores pos-

graduados em
performance; Discurso
educacional presente nos
professores com pos-
graduagao na area da
educagao musical;

N&o ha distingao entre

Aprendizado em
aulas particulares de
musica e oficinas

escolares.

Contexto do saber

desprovido de

reflexdo e formativo.

Atuagido como docente
paralelo & formacgao da

graduagao;

ensino em grupo do
coletivo por parte dos
professores;

Um professor entende sua

Realizag&o de estagios
supervisionados na

educagao basica pelos

formados em licenciaturas;

pratica como ensino em

grupo individualizado, com

no formato master class;
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Pratica de ensino em
escolas de musica ou
prestagao de servigos em

educagao musica.

processos complexos em

diferencas cognitivas entre

Todos concordam com
ralacdo ao aspecto da
heterogeneidade no

trabalho em grupo, e as

discentes;

mestrado e doutorado em

A maioria, os que tem

performance vé a
necessidade de aula

individual além da de

grupo.

Fonte: Sistematizado pelo autor baseado na categorizagdo de Tardif (2014)

Quadro 9 - Professor EA

Vivéncias e saberes - pré-formagao

universitaria

Aquisigao de conhecimento formativos e aplicagao no
exercicio profissional

Vivéncias com o
instrumento
experenciados
durante o
periodo preé-

universitario

Praticas docentes
antes e durante a

formagao docente

Fontes de formagao

profissional e académica

Integragao da formagao
adquirida no mundo
trabalho docente no
ensino de violdo em

grupo

Estimulos

iniciais musico-

Atividades com ensino

Aquisicao de

conhecimento formal

violonistico académico
Referéncia Passou a dar aulas aos Cursou a disciplina de Atua como docente
paterna em 14 anos de idade na pedagogia e didatica da universitario quando

relagéo ao violao;
familia composta
por musico

amadores;

escola em que iniciou

seus estudos;

musica durante a

graduagao. Nao teve tais

as pos-graduacgoes;

campos formativos durante

ingressa no mestrado da
mesma universidade;
lecionava didatica do violao
para o bacharelado e
outras disciplinas tanto
para o bacharelado quanto

para o violao;
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A partir dos 11
anos, comeca 0s

estudos de violao;

Frequentou, por opgao,
disciplinas de
Pedagogia e Didatica
Musical;
Continuou lecionando
durante o periodo

universitario;

Cursou a disciplina de
pedagogia e didatica da
musica durante a
graduagao. Nao teve tais
campos formativos durante

as pos-graduacgoes.

Foi docente em educacéo
infantil em escolas da
regido durante os estudos

na universidade;

Aprendizado
musical também
em banda

escolar.

Frequentou, por opgao,
as disciplinas de
Pedagogia e Didatica
Musical;
Continuou lecionando
durante o periodo

universitario.

Atuagado como docente
paralelo & formacgao da

graduagao.

Entende a concepgao de
grupo (violdo) como uma
atividade que envolve
pessoas com diferentes
pré-requisitos
(conhecimento
heterogéneos) e entende
gue a aula em grupo pode

abarcar mais alunos.

Acredita que seria
importante a aula individual
paralelo a aula em grupo

na licenciatura.

Fonte: Sistematizado pelo autor baseado categorizag&o de Tardif (2014)

Quadro 10 - Professor EB

Vivéncias e saberes - pré-formagao

universitaria

Aquisigao de conhecimento formativos e aplicagao no
exercicio profissional

Vivéncias com o
instrumento
experenciados
durante o
periodo preé-

universitario

Praticas docentes
antes e durante a

formagao docente

Fontes de formagao

profissional e académica

Integragao da formagao
adquirida no mundo
trabalho docente no
ensino de violao em

grupo

Estimulos
iniciais musico-

violonistico

Atividades com ensino

Aquisicao de
conhecimento formal

académico

Atuagao universitaria
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Referéncia do pai
cantando
acompanhando-
se ao violdo; Na
pré-adolescéncia
quis montar uma
banda com os

amigos.

Comecgou a ensinar aos
colegas sem retorno
financeiro, de forma

despretensiosa.

Primeira experiéncia com
aulas de musica de forma
profissional foi no periodo
da
graduacgao(bacharelado);
monitoria de violdo em
cursos de extensdo em
musica da universidade

para comunidade.

Nao contempla atividade
em grupo como experiéncia
coletiva, mas todos alunos
da graduagao em
licenciatura tem acesso por
ser obrigatério; Turmas
costumam ser de 20 a 30

alunos;

Auséncia de disciplinas
pedagdgicas, exceto
disciplina didatica do

violao.

Acredita seria importante
haver encontros
individualizados,
contemplando a

modalidade em grupo e

individual.

Fonte: Sistematizado pelo autor baseado categorizagdo de Tardif (2014)

Teve como
referéncia inicial,
um familiar que
tocava violao
popular;
Aulas de violao

classico na

Quadro 11 - Professor EC

Comecou ensinando
violdo popular e um

pouco de classico.

Licenciado em Musica.
Com aulas do mesmo
instrumento durante os 4
anos da licenciatura.
Mestre e Doutor em
praticas interpretativas.

Iniciou atividade com violdo

Atuou com aula em grupo
na disciplina da
licenciatura, mas considera
que sua atuagéo nio é
numa perspectiva coletiva.
O professor mesmo afirma

que considera sua aula
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infancia a
adolescéncia com
um professor na

cidade.

classico na universidade e
ao mesmo tempo que

iniciou o mestrado.

individual em grupo, no
estilo master class.
Ressalta importéancia de
trabalhos académicos no
campo do ensino de violao
em grupo até pelas
complexidades que existem
relacionados a heterogenia

cognitiva dos alunos.

Fonte: Sistematizado pelo autor baseado categorizag&o de Tardif (2014)

Consideravel
presenca da
cultura tropeira;
frequentava(ouvia)
roda de viola /
violao forte

influéncia;

Quadro 12 - Professor ED

Inicio com atividades
de ensino de guitarra
antes do ingresso da
faculdade paralelo a

atividade como musico.

Um semestre em uma

universidade particular
onde estudou guitarra, mas
nao concluiu; frequentou
curso de Licenciatura em
musica em universidade
Publica.

Atualmente leciona em
universidade Publica desde
conclusao do Doutorado.
Atua como musico

(Guitarra e Violao Cléassico)
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Aulas individuais, Mestrado e doutorado em
1 ano de Aula de Educacao com pesquisa
piano aos na em Educag&o musical
infancia; aos 12 Durante todo processo de
anos, aula de ensino de doutorado
violao por pouco lecionou com diversos

tempo. nichos e faixas etérias.
Frequentou
conservatorio
previamente a
universidade.

Fonte: Sistematizado pelo autor com base na categorizagao de Tardif (2014)

Dessa forma, observando as tabelas € possivel perceber que a formacgao
docente da-se em diversas esferas da vivéncia humana, desde o convivio social
familiar, com os colegas, na escola, em seus diversos niveis curriculares, no ambiente
regional (bairro, cidade, entre outras). No ambito escolar, o individuo vai construindo
uma percepgao sobre seus professores. A partir da entrada na universidade € que se
comega a sistematizar o entendimento sobre as questdes relacionadas aos processos
de ensino e aprendizagem e o papel que passardo a assumir enquanto futuros
professores. Isso é evidente quando nas entrevistas comentam sobre cada processo
de aprendizagem do instrumento no ambito universitario. O modelo adquirido ndo sera
replicado integralmente pelo futuro professor, mas ha de se reconhecer que ira
influenciar na sua atuacdo universitaria, assim como o conhecimento sistematico
sobre o ensino, principalmente no caso de quem frequentou licenciatura.

Percebe-se, também, a auséncia de uma perspectiva pedagogica mais sélida,
principalmente no que se refere aos professores com formacao de nivel de
bacharelado. Contudo, tal formacao garante, de certa forma, um desenvolvimento de
repertorio, técnico e analitico da musica e performance musical, sendo um aspecto
essencial ao processo de ensino do instrumento, podendo garantir o correto
desenvolvimento técnico do instrumento violao.

No entanto, o ensino em grupo de violdo em curso de licenciatura, teria, como

principal alvo, tanto o processo de aprendizagem do violdo pelos alunos, quanto os
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caminhos para utilizacdo desse no exercicio docente. O que fica claro no ponto de
vista de alguns professores, que reconhecem que, embora seja necessario o violdo
como ferramenta do futuro professor, ndo se pode deixar de lado o aprendizado
adequado da técnica instrumental.

Também € importante destacar que, um aspecto marcante das analises
realizadas € que em trés dos entrevistados a heterogeneidade dos estudantes e os
diferentes niveis da aprendizagem sao aspectos delicados e sempre ocorrerdao em
aulas em grupo. Ao mesmo tempo, acredita-se que o professor precisa ter um
equilibrio em relacdo ao tempo e habilidade individual, mas prezando o tempo
curricular da disciplina. No capitulo 3, por exemplo, “técnica da mao direita”, ndo
significa que todos aqueles estudantes finalizarao a disciplina apresentando a mesma
habilidade, até porque nem todos partem do mesmo ponto inicial. Porém pode-se
afirmar que, cada individuo precisa sair de um ponto inicial’ X" a atingir seu ponto final
‘y’, equilibrando a aula de modo que n&o seja mondtono para quem ja tenha o dominio
basico do instrumento, e também oferecendo possibilidades de desenvolvimento para
aqueles que iniciaram sem conhecimentos prévios.

Sendo assim, ficou estabelecido, a partir das entrevistas, que um professor
entrevistado tem a concepg¢ao da natureza dos saberes e enfatiza o quanto o saber
experiencial atua junto ao saber sistematizado. Os demais professores, embora
reconhecam outras formas de aprendizado, admitem n&o explicitamente que a
vivéncia do saber formal universitario e pos-graduagado (mestrado e doutorado) irdo
ser a base da sua formacgao profissional. Dos professores graduados em bacharelado,
que corresponde a dois professores, somente um procurou cursar a disciplina que
fornecesse subsidio tedrico-pratico para formag¢ao como docente.

Também foi perceptivel que os professores formados em licenciatura
reconhecem os livros do ensino tradicional de violdo como importantes para o
vocabulario de ensino do violdo e uma melhor clareza quanto a importancia de
trabalhar cognitivamente, trazendo junto a concepcao tradicionalista e sistematica
numa abordagem a mais, como visto em Freire (2000).

Por fim, as tabelas baseadas no modelo tipoldgico de Tardif (2014), sintetizam
a analise e descricdo das entrevistas expostas no subtopico anterior, junto a
concepgao do mesmo autor quanto aos saberes do professor, aqui direcionado ao
docente em violao em curso superior. Dessa forma, € possivel enfatizar a premissa

de que tais saberes sado pluralizados, ndo atendendo somente a uma concepcao,
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como a formativa, mas outros saberes adquiridos ao longo da formag¢do junto a
experiéncia de vida.

Sendo assim, as relagdo dos saberes dos professores para com o
envolvimento pedagogico com os alunos, a inser¢do desses saberes na instituicao e
a inferéncia dos saberes experienciais e sociais dos professores para com os saberes
constituidos pelas disciplinas e curriculos vao formar a constituicao coletiva do saber

institucional.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa apresentou discussdes sobre como o ensino em grupo do
instrumento violdo é entendido e praticado sob a perspectiva de quatro professores
que atuam em cursos de ensino superior, mais especificamente, em quatro
licenciaturas em musica, oferecidas por universidades localizadas na regidao sul do
Brasil.

Inicialmente, em relagdo a revisdo da literatura, buscou-se descrever
trabalhos que tangenciaram diretamente com o ensino de violao, na modalidade de
grupo, ja que as disciplinas que abarcam o ensino de violdo das universidades
escolhidas, foram na modalidade de grupo. Alguns dos trabalhos da reviséo foram
voltados ao ensino e outros a aprendizagem. Ainda que maioria dos trabalhos
revisados visasse outros espacgos didaticos, tais como: cursos livres, escolas
especializadas ou mesmo aulas individuais, foi possivel aproximar a discuss&o do
ensino do instrumento em dialogo com o ensino de violdo nas licenciaturas.

Ao mesmo tempo, a literatura apresentada sobre os saberes docentes
evidenciou a importancia para um olhar mais atento aos processos de pesquisa
percorridos pelos pesquisadores mais experientes, de maneira a auxiliar no
desenvolvimento desse trabalho. A revisdo de cada trabalho apresentou
possibilidades de processos metodologicos a serem adotados e os trajetos
percorridos, por cada uma dessas pesquisas, serviram de inspiragdo e deram um
caminho prospero para a consolidagao pelo estudo de caso, considerado a base
metodoldégica mais acertada.

No referencial tedrico, os escritos de Tardif sobre os saberes docentes, e
muitas vezes, a busca por outros pesquisadores que se utilizaram desse referencial,
foram necessarios para uma melhor compreensao do conceito e das aproximacgoes
possiveis com a tematica que busquei trazer para a pesquisa. Tardif e seu referencial,
trouxeram a base para organizar os instrumentos de coletas de dados, principalmente
no que diz respeito a formulagcado da entrevista e, mais adiante, nas analises de dados.

A coleta de dados foi caracterizada pela selecdo e investigagao das
universidades a partir do momento da decisdao pela acao das entrevistas sobre
saberes docentes. Nesse sentido, foram muito importantes as pesquisas de Bolsoni
(2016) e Pacheco (2019), que ja tinham, de certa forma, averiguado e mapeado as

instituicdes que oferecem Licenciaturas na regido sul do Brasil, bem como as



92

disciplinas que abarcam o ensino de instrumento. Nos trabalhos mencionados, as
ementas das disciplinas apresentam o mesmo nome para os diversos instrumentos,
tais como piano, violao, flauta entre outros.

Creio que o ponto mais desafiador para um aprendiz do mundo da pesquisa
académica foi, sem sombra de duvidas, a parte analitica, que nos trouxe a
necessidade de analise das informagdes obtidas pelas entrevistas na perspectiva do
referencial. Nesse ponto do trabalho, constatou-se que os quatro professores
entrevistados das universidades dos trés estados que compdem a regido sul,
puderam, mediante as suas falas, fazer notar o que compde o saber docente para
cada um desses professores. Saber esse formado a partir de um conjunto de
conhecimentos que adquiriram ao longo da trajetéria na docéncia, forjada inicialmente
de forma individual, mas tambeém incorporando nas suas praticas o contexto social e
de visao de mundo.

Os relatos sobre as praticas em grupo do instrumento violdo e os referenciais
utilizados pelos docentes foram mais explicitos para uns e para outros mais contidos.
E na pesquisa dissertativa coube ao pesquisador decidir o quao seria ou néo
necessario um aprofundamento sobre as praticas de cada professor, na escolha da
docéncia em musica como profissao, ou mesmo como parte do campo profissional,
mas esse nao € o tema da pesquisa. Entendo o histérico da constituicdo do ser-
professor, o percurso escolar e vivéncia social com a musica, assim como o
envolvimento académico (graduacao, mestrado e doutorado) que vieram a ser em
grande parte os elementos constituintes do saber docente desses professores. Nao
tendo um ponto final, o estudo e a condi¢cao docente de um professor universitario é
ou pelo menos deveria ser, um caminho continuamente progressivo e nao estagnado,
como ficou devidamente registrado no trabalho.

Sobre o ensino em grupo, percebeu-se diferentes concepgdes, notadamente
tratado pelos professores como ensino “coletivo”, trazendo uma possivel questao de
que a significagao e diferenciagdo de ambos os termos tornam-se irrelevantes ja que
0 mais importante € a acdo docente, o envolvimento que proporcionam aos alunos
diante dos conteudos e o cumprimento curricular.

Alguns professores tém o amalgama do ensino tradicional do violdao (escola
classica) no @mago de seu saber, ndo considerando nem a possibilidade de outras
formas pedagogicas, o que ndo confere a estes professores uma forma incorreta,

apenas demonstra em termos da narrativa da entrevista, que considera a escola de
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ensino do violao consolidado por autores como Pujol, Carlevaro, Henrique Pinto,
Savio, dentre outros. No entanto, as lacunas metodologicas competem a um
envolvimento dos professores com a pedagogia musical, especialmente aquela sobre
pesquisas que abrangem o ensino de instrumento e que contribuem para o
desenvolvimento das praticas de ensino adaptadas a realidade das instituicbes de
ensino de musica.

O aprendizado do violao ndo pode deixar de ter um aporte técnico, e também
nao pode deixar de ser um aprendizado musical. Além disso, entendo que a disciplina
de instrumento, num curso de licenciatura em musica, tem o intuito, também, de
instrumentalizar didaticamente, sendo que € possivel compreender o imenso desafio
que € condensar todos esses aspectos em uma disciplina. No entanto, entendemos
que, numa universidade, outras disciplinas que abrangem a didatica poderao
complementar o uso do instrumento na pratica em sala de aula, o que nao isenta a
disciplina de instrumento de trazer os aspectos da didatica, do ensino para os futuros
professores, ainda que muitas vezes possa ser um arduo trabalho, levando em conta
que muitos tem pouco ou nenhum conhecimento relacionado ao instrumento.

Acredito que o trabalho atingiu os objetivos processuais e da pesquisa em si,
ou seja, desde o processo de selegcdo de universidades, o contato com os professores,
a realizacdo das entrevistados, sua transcricdo e analise e o estabelecimento das
categorias, em fungdo da maneira com que cada professor respondeu e atua, foram
importantes para se responder a questdao formulada, ou seja, como os professores
atuantes em curso superior compreendem o ensino de violao em grupo nos cursos de
licenciatura em musica.

Em relacado aos objetivos, foi possivel entender a concepcgao de cada um dos
professores em seus aspectos comuns e individualizados. Os professores EA e EB
utilizam arranjos a trés ou quatro partes (cavas) nas quais distribuem as partes
conforme a dificuldade de cada aluno. O professor EB elabora arranjos, sendo que tal
habilidade permite ao professor construir o arranjo partindo do conhecimento de
habilidades dos alunos.

O professor EC apresenta uma concepgao do ensino de violdo no curso de
licenciatura em musica como no estilo master class, no qual um realiza a execucgao,
os demais observam e intercalam semanalmente. Essa maneira encontrada pode
funcionar em grupos pequenos (2 ou no maximo 3). No entanto, esse trabalho em

grupos maiores ficaria complicado, ndo no aspecto da observacdo, mas da
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performance violonistica, ja que levaria semanas para que a vez do aluno tocar
chegasse.

Todos os professores acreditam ser importante o aprendizado ergonémico,
respeitando a postura e o desenvolvimento mecanico adequando-se a condicdo
muscular, posicionamento das maos, entendendo que existem varias formas de tocar,
mas que consideram importante a relagao corporal com a boa sonoridade.

O professor ED pontua ainda a relagdo dialética do grupo, e assim como o
professor EA entende que a pratica precisa contemplar o carater funcional (violéo
como ferramenta docente), mas o técnico musical também. Embora todos os
professores reconhecam que na ideia do aprendizado do violdo, num curso de
licenciatura em musica, € perceptivel que o equilibrio entre o aprendizado musical do
violao (tocar o violao) e a sua utilizagdo didatica pode ser dificil em fungédo da carga
horaria.

Em resumo, podemos sintetizar as habilidades e estratégias dos docentes
como:

e Criar ou utilizar arranjos que contemplem os diversos niveis dos alunos
em um grupo heterogéneo;

e Utilizar um sistema no qual um aluno observa enquanto outro realiza a
execucao variando aula apos aula;

e Desenvolver leitura da partitura;

e Utilizar grafia harmédnica (graus dos acordes no campo harménico),
grafia dos acordes no pentagrama junto a cifragem;

e Praticar ritmos brasileiros;

e Despertar a motivagao dos alunos;

e Levar em conta a relagcdo dialética do grupo;

¢ Maleabilidade do professor na forma de ensinar o mesmo conteudo a
contemplar desenvolvimento de alunos de diferentes niveis da técnica
violonistica;

e Saber visualizar as possibilidades do ensino em grupos de acordo com
a quantidade de alunos nesse grupo;

e Fazer interlocucdo entre diferentes métodos (livros) sem

necessariamente usa-los;
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e Adotar o formato similar a master class em grupos de no maximo trés

alunos, quando o foco for musica erudita.

Sendo assim, finalizando, percebe-se possibilidades de desdobramentos da
pesquisa. Entre eles a questado de avaliacdo: o rendimento do grupo e o rendimento
individual. Seria preciso estabelecer mecanismo para que seja possivel uma avaliacdo
progressiva, considerando o percurso individual de cada um no grupo. Outro possivel
desdobramento seria 0 ensino de instrumento violdo numa perspectiva coletiva no
modo remoto. Também pode-se verificar que entender aspectos como a
interatividade, a colaboratividade e a busca de uma homogeneidade, a partir de um
grupo diverso e conectados virtualmente, sdo algumas questées que podem nortear

trabalhos futuros dentro desta perspectiva de ensino em grupo.
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ANEXOS

ANEXO A - Roteiro para as entrevistas (ndo necessariamente foram utilizada desta

forma, apenas um autoguia)

Data provavel da Entrevista:

Entrevistador: Darcy C. S. De Araujo

Entrevistado: EA / EB /EC /ED

Universidade: UA/UB/UC/UD

PERGUNTAS PRELIMINARES

1.

Ha quanto tempo o professor ja atua como professor de musica, seja formal ou
informal? No sentido de ou curricular, conservatorios, universidades ou mesmo
particular.

O instrumento violdo passa a fazer parte da vida do professor (seja como musico
ou aprendiz) em que periodo da vida? Ou quando se interessou por aprender o
instrumento.

Como foi a formagdo do professor e como contribuiu para a pratica docente no
ensino superior?

Sobre a atuacao docente universitaria:

4. Na universidade ou universidades em que leciona, o professor atua tanto com

alunos de licenciatura quanto do Bacharelado? O trabalho € voltado para com
violao nos dois cursos?

A demanda de conteudos voltada ao instrumento violdo para o aprendizado desse
instrumento no bacharelado é diferente da licenciatura, tendo em vista os
programas dos dois cursos.

Como o professor descreve o ensino do violdao na licenciatura? O professor
acredita ser suficiente a formacgao do programa de violdo no curso de licenciatura
para um futuro professor de musica? Na sua opinido, 0 que um programa de violdo
precisar ter para preparar esse futuro profissional?
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7. Em relagcdo aos objetivos do violdo no curso de licenciatura da universidade,
gostaria que o professor comentasse sobre a abrangéncia da disciplina que abarca
o ensino de violao na licenciatura em termos de conteudo.

8. Terias alguma sugestao diferente do que € atualmente aplicado para os alunos do
seu curso? Numero de fases, créditos....

Atuacao docente:

9. Como o professor resolve as diferengcas de aprendizado num grupo de alunos
heterogéneos no sentido de experiéncia com instrumento.

10. A escolha do repertorio vem a partir dessa heterogeneidade?

11.No seu ponto de vista, qual habilidades com o violao sdo necessarias para o futuro
professor em educacdo basica?

12. Quais estratégias o professor utiliza para trabalhar com aquele grupo de alunos
que nao tem tanto dominio de certos aspectos da teoria, solfejo, percepcéo
musical?

13.Na disciplina de violao, no curso de licenciatura, o professor trabalha conteudos
por partitura (violao classico) e/ou como acompanhamento (cifras e ritmicos)?

14.Falando de materiais, utiliza algum método (livro) de autor especifico, ainda que
nao diretamente? Que repertério o senhor utiliza para as aulas dos alunos em

pratica coletiva? Em relacdo ao conteudo de acompanhamento, o professor utiliza?

15.Considerando que sao alunos universitarios de musica, no que o professor se
refere ao violdo para acompanhamento (cifragem, ritmos, etc.)?

16.Na sua opinido, o que senhor percebe sobre a pratica do ensino coletivo de violao:

17.Existiria outra forma de ensinar o instrumento para alunos de licenciatura outra
experiéncia que gostaria de mencionar?

18.0 professor gostaria de comentar algo mais sobre o ensino de violao para alunos
da licenciatura?



ANEXO B - Documento de autorizagao para gravagdes em audio ou video com

individuos maiores de 18 anos

e UDESC Comité de Etica em Pesquisa
50 Yanane be  (CCPSD Envolvendo Seres Humanos

SANTA CATARINA

GABINETE DO REITOR

CONSENTIMENTO PARA FOTOGRAFIAS, VIDEOS E GRAVAGOES

Permito que sejam reslizadas fotografia, filmagem ou gravacdo de minha pessos
pars fins da pesquisa cientifica infitulada * " e concordo que o material e
informacdes obfidss relacionades 8 minha pessos possam ser publicados eventos
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As fotografiss. videos e grsvages ficarSo sob s propriedade do grupo de
pesquisadores pertinentes go estudo e, sob s guards dos mesmes.

Local e Data
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Assinatura do Sujeito Pesquisado
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