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APRESENTACAO

Em abril de 2020 realizarifamos a décima edicdo do
Seminéario de Pesquisa em Artes Cénicas da Universidade
do Estado de Santa Catarina. A Comissdo organizadora
queria comemorar a trajetoria de 10 anos e ao mesmo tempo
posicionar-se ante o contexto brasileiro. O X SPAC vinha
sendo planejado desde 2019, este fora um ano dificil para
quem lutava por um mundo mais justo e tinha na arte, na
educacdo e na pesquisa seu ganha pao. Ainda na ressaca do
golpe de Estado (juridico, midiatico e parlamentar) de agosto
de 2016, iniciava-se o desgoverno intencional e criminoso do
entdo e ainda presidente da republica. Como um prenuncio,
o ano de 2019 comegou com o tragico rompimento da
barragem de rejeitos de minério de ferro, que matou quase
300 pessoas na cidade de Brumadinho, em Minas Gerais.
Estava em curso um projeto conservador e fascista apoiado
pelo avango do neoliberalismo. No SPAC de 2019, realizado em
abril daquele ano, nos perguntavamos o que a arte tem a dizer
sobre produgao de conhecimento e as relages de poder. Foi
nesse contexto, juntamente com aqueles que participaram do
encontro, que iniciamos a construcdo da proposta do X SPAC.
O tema escolhido foi Saidas de emergéncia: saberes e afetos.
A data proposta, abril de 2020. Os preparativos da comissao
organizadora foram intensos até o inicio do més de margo. E
entdo, a pandemia da Covid-19 chegou ao Brasil, nosso evento
foi adiado sem previsdo para acontecer.

Muitas pessoas haviam se inscrito para o X SPAC,
muitos contatos foram realizados, muitas redes acionadas.
Mas o SPAC de 2020, como quase tudo que estava planejado
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para esse ano, foi adiado, repensado, teve que encontrar
sua propria saida. Ele, contudo, mesmo sem ter ocorrido,
fez emergir muitas propostas, muitos relatos de pesquisa e
muitos questionamentos. E disto que trata este documento.
Daquilo que emergiu a partir da proposta do SPAC de 2020.

Este Caderno é composto pelos resumos das
pesquisas de quem se inscreveu no inicio de 2020; pelas
propostas de oficinas que seriam realizadas nas comunidades
da cidade de Floriandpolis, pelas sinopses dos trabalhos que
compunham a Mostra Artistica e pelas pequenas biografias
das pessoas convidadas a integrarem as mesas de debates.
N&o se trata dos vestigios do Seminario, daquilo que foi ou
poderia ter sido. O encontro é sempre mais do que aquilo
que foi escrito ou falado. Trata-se aqui do registro de uma
proposta, e no caso dos resumos das pesquisas, do registro de
muitas propostas. Trata-se de documentar uma rede que se
conectou a partir do movimento de construgao do encontro
e é como uma rede de nomes, ideias, propostas e agdes que
ela se faz visivel neste Caderno. Nomes e contatos podem
ser acionados a partir daqui e, quem sabe, outros encontros,
ndo previstos, outras conexdes improvaveis possam também
surgir.

Como de costume, acomissao organizadora, mediante
as indicacbes de quem participou do Seminario anterior,
define o tema do Seminéario seguinte. Com o tema, comega-se
aorganizar a proposta de mesas com pessoas convidadas para
debate. No entanto, os eixos que agregam as comunicagdes
das pesquisas inscritas ndo sdo definidos a priori, eles surgem
da leitura dos resumos selecionados, da criatividade da
comissdo cientifica e das contingéncias de espago-tempo
disponiveis para o encontro. Assim, a programacgao é também
organizada a partir da leitura das propostas das pessoas
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inscritas no evento e das possiveis saidas de emergéncia em
nossa urgéncia para expandir as manifestagdes artisticas,
académicas e a pesquisa para construcdo interseccional de
conhecimentos comuns.

A partir dos resumos, definimos entdo sete Eixos
Tematicos para a troca inicial entre as pessoas pesquisadoras.
Os nomes, que emergiram de nossas tentativas de agregar
comunicagbes nos limites do espaco-tempo disponivel
foram: Sagrado e Poder; Violéncia e Subverséo; Controle
e Metodologias; Outras Invengbes de Ensino; Memdrias e
Existéncia; Arte e Trabalho, Espagos e Rachaduras. Esta era
uma referéncia inicial para gerar movimentos de encontros,
trocas e reagrupamentos cada vez mais auténomos. A
proposta da comissdo organizadora era uma dindmica
diferente daquela utilizada nos anos anteriores. Haveria 5
encontros. No primeiro, cada pessoa pesquisadora se reuniria
no eixo previamente definido pela comissdo organizadora.
No segundo, ocorreria o encontro entre eixos especificos
(Espagos e Rachaduras com Memorias e Existéncia e com
Sagrado e Poder; Violéncia e Subversdo com Controle e
Metodologia; Arte e Trabalho com Outras Invengdes de
Ensino). A proposta aqui era que cada um desses encontros
entre eixos definisse, pelo menos, duas urgéncias que seriam
tematicas para novos grupos de discussao, formados a partir
do interesse de participantes. No terceiro encontro, os grupos
reunidos a partir das urgéncias fariam sua discussdo. O quarto
encontro seria na forma de um férum onde todos se reuniriam
para compartilhar suas discussdes e proposicées. O encontro
final, cujo formato ndo estava definido a priori, tinha apenas
um titulo: Possiveis saidas de emergéncia.

A Comissdao Organizadora também acreditava ser
necessario criar uma saida de emergéncia para o SPAC como
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encontro académico. Era urgente romper muros na forma de
apresentar as pesquisas e de socializar os conhecimentos,
na troca de saberes, mas também na solidariedade com
as pessoas sobre as quais e com as quais pesquisamos,
precisdvamos ampliar nossas redes extramuros. O encontrode
2019 havia marcado a presenca de liderangas de movimentos
sociais negros, indigenas, quilombolas, LGBTQIA+, feministas
e outros engajados na luta e na resisténcia contra as
muitas formas de preconceitos, injusticas e desigualdades.
Perguntamo-nos como realizar trocas mais diretas, como
discutir e construir nossas pesquisas, com guem queremos
construir outros mundos?

Dai surgiu a ideia de fazer das oficinas uma das formas
de iniciar esse dialogo. Elas seriam pensadas e oferecidas para
escolas, coletivos independentes, organizagbes comunitarias
e movimentos sociais com quem tinhamos contato e, ante a
oferta, esses decidiriam o que receberiam. As oficinas foram
entdo selecionadas por diferentes atores sociais que as
escolheram a partir do material das inscrigdes.

Os trabalhos da Mostra Artistica foram selecionados
tendo como critério a temética do evento. Um deles foi O que
eles ndo querem é coragem (2019) do Grupo Loucas ColetivAs
da UNESPAR. O segundo seria um dos dois trabalhos inscritos
por Rita Rosa Lende da UFRGS, Pega (2019) ou Idé.Percursos
(2015). Estdvamos em processo de definicdo e contato
com Lende, quando a pandemia chegou. Neste caderno
apresentamos as sinopses que nos foram enviadas pelas
artistas.

As Mesas de Debates também estavam em processo
de formacgdo. Haviamos definidos os temas éalibi para reunir
as pessoas convidadas, porém nem todos os contatos
foram realizados e, em alguns casos, nem todas as respostas
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aos convites obtidas. As mesas tinham como foco o tema
do evento, mas eram pensadas e repensadas a partir das
questdes que se fizeram presentes na leitura dos resumos
inscritos. Os temas escolhidos foram: Educag¢do popular;
Dancas Urgentes; e Luta Gorda. Os titulos das mesas para
a programacgado estavam ainda em processo de construgao.
Neste Caderno apresentamos as pessoas convidadas que
aceitaram nossa provocagdo. A apresentacdo é feita a partir
de uma pequena biografia (minibio) escrita por elas mesmas.

Em 17 de margo de 2020 a UDESC suspendeu as
aulas. Nossas reunifes passaram a ser virtuais. Contudo,
as demandas geradas pelas urgéncias e emergéncias
desencadeadas pela instauragdo da pandemia de Covid-19
no mundo e por aqui, em Floriandpolis, foram avassaladoras.
De diferentes formas experienciamos a incerteza, o medo e a
raiva. Mas experienciamos também as redes de solidariedade,
de denlncia e de resisténcia ante as atrocidades que se
agravaram ainda mais. De diferentes maneiras podemos
nos solidarizar com as Saidas que as pessoas que lutam
continuaram a inventar, mesmo diante de uma realidade
impossivel. Hoje avaliamos que ndo foi em vao nossa
empreitada e que muitos indicios de caminhos possiveis ja
estavam em nossas maos e merecem ser socializados.

Paralelo a este Caderno de Resumos, a organizagao
decidiu realizar também um encontro online nos dias 06
e 07 de abril de 2021 como uma outra forma de registro
de todas as inscrigdes e da programacgdo que haviamos
organizado durante o ano de 2020, com algumas questdes dos
desdobramentos como provocagao: “E a pandemia com isso?
Como fazer SPAC? Quais questdes se tornam disparadoras
para um préximo encontro?”.



Ndo sabemos como serdo as préximas edigcdes do
SPAC como vamos aderegar nossas questoes, mas o SPAC,
no limite do possivel, ensaia sempre Saidas de Emergéncia.
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MESAS

Ja que o tema do X SPAC era Saidas de Emergéncias:
saberes e afetos e, em consonancia com muitos temas das
Comunicacdes Orais e Performaticas inscritas, a Comissdo
Organizadora decidiu compor as mesas com 0s temas:
Educagdo Popular, Danga e de Luta Gorda.

Diferente de muitos Seminarios Académicos em
que geralmente ha pequenas falas e palestras sobre um
tema, para essa edigdo havia a intencdo da Comissdo de se
criar um espago menos hierarquico de comunicagdo, uma
conversa entre as pessoas da mesa e o publico. Por esse
motivo convidamos artistas, profissionais da educacgéao e dois
coletivos para integrar as mesas. Trazemos aqui uma breve
apresentacdo das pessoas convidadas que ja haviam aceitado
o convite da Comisséo.

Ana Alonso — Dancarina. Gosta da interagdo arte vida politica
para agir/pensar um outro mundo mais diverso e respeitoso.
Mae, mestre pelo PPGE/UFSC e doutora pelo PPGT/Udesc.
Fruto de coletividades, sua ex-casa € um mini espago cultural.
Hoje trabalha na Danca da UFG. (analonsok@gmail.com)
Lattes: http://lattes.cnpg.br/0420157738582855 | ORCID: 0000-
0002-8817-4739.

Paloma Bianchi — Artista da danca, pesquisadora e professora.
Graduada em Comunicagdo das Artes do Corpo (PUC-SP)
com especializagdo em Performance, doutora em teatro pela
UDESC. Como artista, atua no Coletivo Mapas e Hipertextos
e no Projeto corpo tempo e movimento. (bianchi.paloma@
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gmail.com) Lattes: http://lattes.cnpqg.br/0602271354700034 |
ORCID: 0000-0003-2983-0465.

ZilaA Maria Muniz - Doutora em Teatro pela Universidade do
Estado de Santa Catarina (2014), Coredgrafa do Ronda Grupo
desde 1999, desenvolve pesquisa em improvisagdo como
processos de composigao em danga. Explora possibilidades
e estratégias de co-composicdo emergente de eventos
coreograficos em espagos da cidade. Realizou estagio doutoral
na Concordia University em Montreal, durante o doutorado
com bolsa da Capes. Passou a integrar o Senselab Laboratory
for Thought in Motion, Montreal/CA, como colaboradora
internacional. Professora Colaboradora na graduacgéo
Licenciatura em Teatro - UDESC desde 2017. (zilamuniz@
hotmail.com) Lattes: http://lattes.cnpq.br/5890040270115363 |
ORCID: 0000-0001-5315-0393

Princesa Ricardo Marinelli ¢ bem bicha. Bicha orgulhosamente
bizarra. Artista da dancga, Terrorista de género. Cursou
Licenciatura em Educacdo Fisica (2002) e Mestrado em
Educacdo (2005) na UFPR e atualmente desenvolve pesquisa
de doutorado em Performances Culturais na UFG. Criativa
e esteticamente esta interessadx em desenvolver uma
poética pessoal que articule corpo, intimidades e vivéncias
das sexualidades. Na verdade, o que elx quer mesmo é tocar
fogo no antigo e no novo normal. Lattes: http://lattes.cnpg.
br/3870875342092059 | ORCID: 0000-0002-6368-4281

Fernando Augusto do Nascimento - Mestre em Teatro pelo
Programa de P6s-Graduagao em Teatro da Universidade do
Estado de Santa Catarina - UDESC. Licenciado em Teatro
pela Universidade Federal do Maranhao - UFMA. Desenvolve
pesquisas nos seguintes temas, a saber: Pedagogia do
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Teatro, Género, Queer e Educacao. Além de realizar formacao
docente na area da Pedagogia do Teatro e Pedagogia Queer.
(fernandoteatro@hotmail.com) Lattes: http://lattes.cnpq.
br/6141279996342533

Zona AGBARA ¢ corpo, danga, desobediéncia, movimento,
resisténciae poténcia. Um coletivo que consiste navisibilidade
evalorizacdoda produgao artisticade mulheres pretas e gordas
utilizando a criagdo em danga como principal ferramenta de
transgressdo e afirmacdo estética e social. (zonaagbara@
gmail.com) Instagram: @zonaagbara | Facebook: https://www.
facebook.com/zonaagbara/

Coletivo MANADA ¢é um coletivo de pessoas gordas que
atuam na éarea do teatro, da danca e da performance e
surge da unido de varios corpes gordes nas artes cénicas
em 2017, com os trabalhos cénicos: SOB Medida, Peso
Bruto e M.O.P.P. Para além das artes cénicas, realiza a mesa
chamada Mesa Redonda, Gorda e Pesada a qual fala sobre
a luta anti gordofobia. MANADA é afeto, acolhimento, luta e
resisténcia. (coletivomanadatreme@gmail.com) Instagram: @
manadatreme

BrunaPuntel-MestrandaemTeatroe Graduadaem Licenciatura
em Teatro pela UDESC. Atua no trabalho Cénico SOB Medida
(2017). Pesquisa o corpo gorde, gordofobia estrutural e teatro.
Faz parte do coletivo MANADA, composto por pessoas gordas
gue produzem pesquisa, artes cénicas e debates em torno do
corpo gorde. (bpbrunapuntel@gmail.com) Lattes: http://lattes.
cnpg.br/9071581406066643

Jussara Belchior Santos - Bailarina gorda. Doutoranda e Mestra
em Teatro da UDESC. Criou Peso Bruto (2017), para discutir
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corpo gordo na danga. Interessa-se por poéticas e politicas
de movimento e posicionamento através da danga. Bolsista
CAPES (jusbelchior@gmail.com) | Lattes: http://lattes.cnpaq.
br/1744238603781581 | ORCID: 0000-0002-8592-6229

Thais OrtigaraPutti- Atriz, professorade teatroe mestrandapelo
Programa de P6s-Graduagdo em Teatro pela UDESC. Investiga
relacées entre a comicidade, o corpo gordo e a gordofobia. E
integrante do coletivo MANADA, um grupo de artistas gordes.
Bolsista CAPES (puttithais@gmail.com) | Lattes: http://lattes.
cnpq.br/5265299255369837 | ORCID: 0000-0002-8406-1542

Taynara Colzani da Rocha (Gaia) — Mestranda em Teatro (PPGT-
UDESC). Ativista, militante e pesquisadora. Pesquisa o corpo
gordo e 0 espago das artes cénicas como possibilidade da
luta antigordofobia. Bolsista UNIEDU (gaiaccclzi@gmail.
com) | Lattes: http://lattes.cnpq.br/1665242523607061 |
ORCID:0000-0002-4313-7977
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OFICINAS

Com o tema do X SPAC Saidas de Emergéncias:
saberes e afetos, a Comissao Organizadora fez uma chamada
para compor as oficinas 2020 com o desejo de transbordar
producbes académicas para além dos muros institucionais.
Por isso, as oficinas seriam pensadas para serem oferecidas
também a publicos ndo-académicos como escolas, coletivos
independentes, organizagSes comunitarias e movimentos
sociais.

Assim que recebidas, as propostas foram oferecidas
aos coletivos, escolas e organizagbes e, a partir dai,
comegamos a negociagao de acordo com os interesses dos
espagos e disponibilidade das pessoas artistas participantes.
Dentre os espagos parceiros estiveram: Comuna Amarildo
em Aguas Mornas (SC), Ocupagéo Marielle Franco no bairro
Saco dos Limdes, Espago Transformando e Engenho do Zé no
bairro Rio Vermelho, Bilica - Biblioteca Livre do Campeche e
Escola Janudria Teixeira da Rocha de ensino fundamental no
bairro Campeche em Florianopolis (SC).

Vale ressaltar que, por causa do nosso
contingenciamentodeverba, as propostasde oficinasinscritas
ndo receberiam custeio para deslocamento ou materiais. No
entanto, prontificamo-nos a oferecer hospedagem solidéaria e
caronas para as propostas que necessitassem e que variaram
entre duas e dez horas, com um ou dois dias de duracao.

Recebemosdiversos tipos de propostas, com duragdes
bem variadas. Abaixo estdo as descrigdes das oficinas pelas
pessoas inscritas, listadas por ordem de inscricéo:
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A Poética das Singularidades: corpo e cena

Cristévdo de Oliveira Carraro’

A oficina tem carater pratico e visa a investigagdo do corpo na
criacdo de poéticas pessoais elaboradas a partir de principios
técnicos que serdao experimentados durante a jornada de
trabalho. A ideia é investigar o corpo e seus pressupostos com
base na criagdo de estruturas compositivas que seréo criadas
como materiais a serem manejados na construgao de cenas(s).
Todo o trabalho se desenvolvera a partir das singularidades de
cada pessoa, constituindo-se como um processo aberto. Com
duracao de vinte horas, a oficina pode ser feita em encontros
de mais ou menos horas, de acordo com as necessidades do
publico e espago.

B ASKULA - Oficina Corpo, Tecnologia e Performance

Rita Rosa?

A oficina busca pensar aliberdade de comunicagao, expressdo
e criatividade do corpo humano negro e pode ser feita em um
encontro de duragdo de quatro horas ou dois encontros com
duracdo de 3 horas cada. A oficina pretende dialogar sobre
a intervengdo do corpo no espago com trabalhos langados

1 Doutorando e Mestre em Teatro (PPGT-UDESC). E diretor teatral, pesquisador e
artista da cena. Investiga a singularidade em processos formativos e na atuagao. E
professor no curso de Licenciatura em Teatro da UNESPAR. (cristovaofap@gmail.
com) lattes - http://lattes.cnpq.br/9999631097464567 | ORCID: 0000-0002-3244-3848

2 Gabriela Souza da Rosa [Rita Rosa] atua no campo das Artes Cénicas e da Danga
como coredgrafa, performer e professora de danga. E Bolsista CAPES e membro
do Grupo de estudos em Teatro, Educagdo e Performance e pesquisadora GETEPE/
UFRGS do Grupo de pesquisas em Negritude-GINGA/UFRGS. (fluxcontinue@gmail.
com) Lattes: http://lattes.cnpq.br/2360751467950867 | ORCID: 0000-0003-0744-95030
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através da regido do quadril, ou melhor, da bascula do quadril,
uma vez que estd em voga o mover a circunferéncia do
baixo ventre. Tem como proposta refletir sobre o direito ao
movimento, a sexualidade e a cura pela regido pélvica. Sua
performatividade esté atrelada a ancestralidade através desse
mover e é trabalhado nessa oficina através da relagédo desse
corpo com atecnologiavisual. A oficina se propde adiscorrer a
humanidade/humanizacéao, a celebragéo e a diversdo do corpo
em estado ludico e seu acesso a tecnologia. A tecnologia é
utilizada para visualizar amovimentagao e a agao performatica
do corpo e principalmente do quadril das participantes através
de projegdo no final da atividade. A oficina traz a reflexdo sobre
0s corpos negros, especificamente de mulheres negras, trans
e homossexuais masculinos, uma vez que no Brasil o mover do
quadril é atrelado e reduzido a sexualizagdo da movimentagéo
dessa regido do corpo, e 0s corpos negros e mestigos sdo e
estdo culturalmente subalternizados. Logo, a humanizagédo
de sua gestualidade e corporalidade é reduzida a uma visdo
fetichista e hipersexualizada, ndo levando em conta o quao
potente é essa regido para a poténcia da criatividade, da cura
e da sexualidade e conexdo com a ancestralidade. Esse corpo
quando langado ao fazer-saber corpéreo revela a poténcia
pluricultural criativa que a regido pélvica libera. Vejo a
importancia desta oficina como um fator de empoderamento,
apoderamento e acesso a outras formulagbes sobre corpo,
gesto do quadril, cinesfera, ancestralidade e musicalidade na
influéncia da movimentagao.
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A/O atriz/ator multimidia e a presenga que (nado) existe

Julia M. Valério?

Com duracdo de quatro horas, a oficina pretende abordar
o corpo da/o atriz/ator em estado de co-atuagdao com
dispositivos digitais, buscando explorar novos estados de
presenca a partir da interagdo com os mesmos. E possivel
pensar em uma estética da auséncia para a/o atriz/ator? Como
as tecnologias digitais podem contribuir para uma nova forma
de pensar/fazer teatro?

3 Tereza Julia Martins Valério é graduanda em Teatro pela Universidade Regional do
Cariri (URCA), intérprete-criadora no Coletivo Dama Vermelha e participa do Grupo
de Pesquisa Laboratério de Criagédo e Recepgao Cénica (LaCrirCe). Pesquisa ilumi-
nagdo cénica através da perspectiva do cinema. juliavaleriomartins@hotmail.com |
http://lattes.cnpq.br/2481230416703164
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Identidade visual e imagens de controle: caracterizagao,
construcdo e reforco de estereétipos visuais

Luciana Soares de Medeiros*
Fernanda Bernardes de Almeida ®
Isadora Carlos e Souza®

A oficina se propde a refletir sobre a criacdo de identidade
visual de personagens (cabelo, maquiagem e figurino) e como
elas podem ser usadas para construir estereétipos visuais
positivos ou negativos, auxiliando na manutencéo de lugares
sociais reforcados pelas imagens de controle socialmente
presentes — imagens estas que se apresentam sobre corpos
diversos através de suas formas fisicas, sexualizacdo,
racializagdo, entre outros. Estimulando a anélise de
caracterizacGes criadas para filmes/producdes audiovisuais
com tematicas diversas, sera proposto um trabalho conjunto

4 | uciana Soares de Medeiros é Psicdloga (UERJ), Especialista em Psicologia
Clinica - Gestalt Terapia (CFP), Mestre em Saude Publica (UFSC), Doutoranda

em Teatro (UDESC - Bolsista CAPES) e Graduanda em Letras Inglés (UFSC). Atua
como maquiadora/caracterizadora e instrutora de cursos na area de maquiagem

e caracterizagdo. Pesquisa percepgao e processo criativo de caracterizadores

na criagdo de identidade visual de personagens para tv/teatro/cinema. (luciana.
medeiros@edu.udesc.br) Lattes: ORCID: 0000-0002-6024-2090 | http://lattes.cnpq.
br/3896828656446511

5 Fernanda Bernardes de Almeida é Designer de Moda e desenvolveu pesquisa so-
bre impacto dos padrées de beleza na satide de mulheres. Maquiadora em eventos
sociais, publicidade e moda, e tem experiéncia como maquiadora teatral e artistica.
Desenvolve projetos para trabalhar aceitagcdo de autoimagem através de aulas de
embelezamento e ensaios fotograficos com abordagem focada na valorizagdo das
singularidades. Lattes: http://lattes.cnpq.br/5480701571146407

6 Isadora Carlos e Souza (1994) é multiartista natural de Florianépolis, graduanda
em Licenciatura em Artes Visuais CEART- UDESC. Atua como bolsista de ensino no
NUDHA - UDESC (Nucleo de Diversidade, Direitos Humanos e AgGes Afirmativas)
ilustrando o quadrinho “Prof. Anténia” e participando do GT Negritude e é também
integrante do Grupo Guara - UDESC pesquisando arte decolonial. Lattes: http://lat-
tes.cnpq.br/0628209022754650
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para compreendermos o que cada identidade visual
estd auxiliando a reforgar, e como poderiamos construir
alternativas para a proposta visual analisada. A oficina é
tedrico-pratica, com duracdo de seis horas divididas em
alguns encontros, ela ndo demanda conhecimento prévio
sobre os assuntos abordados e é voltada a um publico amplo:
atores, maquiadores, cabeleireiros, figurinistas, cenografistas,
estudantes e profissionais de cinema, teatro, artes cénicas,
artes visuais, design, moda etc., que se interessem por criagdo
de caracterizagao e a compreensao de sua complexidade e
importancia para compor um personagem.

E possivel teatro para cego?

Joelma Ferreira da Silva’

A oficina € um espacgo de trocas para se discutir e pensar
acessibilidade naartevisto que ha poucos espetaculosteatrais
inclusivos. Tem como objetivo propor uma possibilidade de
construgao cénica inclusiva. Com duragao de quatro horas,
didlogo sobre acessibilidade no teatro é feito a partir dos
estudos da técnica de encenacgéo do Teatro dos Sentidos.

7 Graduada em Licenciatura em Teatro pela Universidade Regional do Cariri
(URCA). Pesquisa a construgdo de espetaculos teatrais sensoriais, destinado ao
espectador cego e/ou vendados. joelmasilfer@gmail.com | ORCID: 0000-0002-1779-
5984 | Lattes: http://lattes.cnpg.br/9999079793008997
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Operacgdes Coletivas - Corpos em Coralidade

Francisco Lima Dal Col®

A partir dos estudos de coralidades que tenho feito em meu
mestrado e em minhas criagdes artisticas, conduzirei uma
oficina de danga onde serdo compartilhados exercicios
coletivos de criacdo e improvisagdo que exploram relagdes
coreogréficas dentro de um coro como unissono, composigao,
contraste, dinamica etc. Partindo da relagdo entre individuo e
coletivo, a oficina propde a experiéncia das questdes do corpo
na massa, no grupo, bem como autoria, responsabilidade,
lideranca, coralidade, interconexdao e cooperativismo. Com
duracdo de oito horas, divididas em encontros, de acordo com
a disponibilidade e interesse do local.

Representando o corpo em movimento através da
linguagem verbal

Giovana Beatriz Manrique Ursini ®

Nas Ultimas décadas, a dangca vem se relacionando com
a linguagem verbal, portanto, tendo essa ideia como foco,
essa oficina tem por objetivo idealizar notagdes escritas de
danca. Esses instrumentos séo registros textuais que tentam
representar o corpo em movimento e podem ser utilizados
como arquivo, auxilio para a memorizagao de coreografias ou

8 Ator, bailarino e mestrando em Artes Cénicas da USP. Bacharel em Artes Cénicas
- Interpretacédo Teatral pela Unicamp. chicu.lima@gmail.com | ORCID: 0000-0001-
8183-0345 | http://lattes.cnpq.br/8736158660454887

9 Doutoranda no Programa de Pés Graduagdo dos Estudos da Tradug&o da UFSC.
Graduada em Artes Cénicas pela UFSC (2013) e mestre em Estudos da Tradugdo pela
UFSC (2016). giovana_ursini@hotmail.com | http://lattes.cnpq.br/9517012822412587 |
ORCID: 0000-0002-5373-9269

29



como ferramentas para composigdo coreografica. A nogado
de notagdo surgiu através dos estudos de Rudolph Laban
(1978), que criou o seu proprio sistema de representacdo para
transcreverocorpoemmovimento,propostaqueseradiscutida
naoficina. As notagdes escritas de Simone Fortiem Handbook
in motion: an account of an ongoing personal discourse and
its manifestations in dance (1974), serdo algumas influéncias
trabalhadas nessa oficina. Esses instrumentos também foram
influenciados pela musica moderna, principalmente as ideias
defendidas por John Cage (1968). Entdo, além das atividades
praticas, os participantes terdo algum embasamento tedrico
sobre como funcionam as notagdes na dancga. Para que as
criagdes escritas sejam realizadas, os participantes serdo
convidados a desenvolver sequéncias gestuais e transforma-
las em textos. Esses experimentos servirdo para a reflexdo do
papel da notacdo escrita, ao mesmo tempo, que se discutira
sobre a traducgéo, ou ndo, de elementos da danca para a
linguagem verbal. A oficina pode ser feita em um encontro de
duracdo de quatro horas ou dois encontros com duracdo de
3 horas cada, ndo é necessario ter conhecimento prévio em
danca para participar.

Experiéncias de vida como estratégia para criacao

Janaina Gomes da Silva™

A oficina se propbe a delinear um contorno da jornada
antropolégica de cada participante a fim de adentrar em
camadas mais profundas do ser para criar. Com duragéo de
quatro horas, a proposta consiste em preparar o corpo/ mente

10 Mestra em Artes Cénicas pela UFRN e graduada em Artes Cénicas pela UFPE. E
integrante do CARNE: Coletivo de Arte Negra. jhanainagomes.arte@gmail.com
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de cada integrante por meio de exercicios de bioenergética,
body mind movement “sistema esquelético’, meditagdo e
danca dos elementos, para que assim, os contelidos possam
emergir e os integrantes conectados as proprias experiéncias
de vida e acontecimentos possam de maneira autbnoma
construir sua propria dramaturgia, personas e encenagdes.
A oficina foi inspirada no processo do espetaculo Mi Madre,
de dramaturgia, encenagéo e interpretagao da artista Janaina
Gomes. O espetaculo mergulha natematica da ancestralidade
materna da artista e que alinhava os pontos de convergéncia
de sua histéria com a histoéria de suas ancestrais.

Colonialidade e colonialismo: projeto teérico para fugas e
explosdes das estruturas coloniais académicas racistas,
gordofdbicas e anti povo

Aline Dias dos Santos”

A partir dos estudos pds coloniais e decoloniais, o intuito
da oficina é questionar a objetividade, neutralidade e
universalidade da ciéncia ocidental eurocéntrica a fim
de compreender como estas bases sdo utilizadas contra
pesquisas e pesquisadores principalmente em momentos
de crise democratica. Quais sdo as possibilidades tedricas
de enfrentamento das estruturas académico-cientificas anti
povo? Como a colonialidade aprofunda o racismo, gordofobia
e LTGBfobias em nossos trabalhos e vivéncias académicas?
Quais estratégias metodologicas podemos utilizar para

fugir do academicismo classico? Os exercicios propostos

11 Doutoranda em Histéria pela UFSC vinculada ao Laboratério de Estudos de
Género e histéria (LEGH). Mestra em Histéria na Area de concentragio de Histéria
do Tempo Presente pela UDESC. diasdealinel@gmail.com
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na oficina terdo uma dimensao de provocagdo denunciativa
das violéncias epistémicas naturalizadas na académia e
serdo acionadas como forma de reivindicar a capacidade
de criar novas maneiras de Ser e estar frente aos estudos
académicos. A intencdo é ampliar a capacidade imaginativa
das transformagdes que temos de realizar para fortalecer a
diversidade epistémica reforcando o referencial necesséario de
descolonizagdo de metodologias e rompendo com a tradi¢ao
da verdade Unica. A oficina pode ser feita em um encontro de
duracdo de quatro horas ou dois encontros com duragdo de 3
horas cada.

Laboratodrio de Imagem Preto no Preto - Estética do
Oprimido

Christiano Cesar Mattos Dias'

A estrutura politico-pedagbgica da oficina sera baseada na
circulagdo solidaria de saberes, estruturada em trés pilares:
1) Estimular criacdo de metaforas; 2) Apropriagdo dos meios
artisticos e técnicos de producdo e 3) Anélise de estrutura
espacial de poder utilizando somente como estimulo estético
materiais pretos. Esta Ultima tem a finalidade de possibilitar
condigBes para a produgao artistico-critica de imagens sobre
racismo. Busca-se estimular criagdo de metaforas por meios
principalmente de sinestesia da palavra, fazer o exercicio de
transporte para imagem plastica, imagem corporal e imagens
plasticas/corporal distribuida no espaco fisico. Vamos utilizar

12 Cenodgrafo do Centro de Teatro do Oprimido. Doutorando em Artes pela
UERJ, mestre em Artes Cénicas pela UNIRIO e mraduado em Artes Cénicas pela
UFRJ. Cacha_rj@hotmail.com | ORCID: 0000-0001-6525-1781 | http://lattes.cnpg.
br/3250544213303304
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manchete de jornais e textos e poemas produzidos pelos
participantes. Tem duragao total de seis horas que podem ser
divididas de acordo com as necessidades do local e publico.

Memorias e Sons do Ventre Livre

Daniela Carmona®™

E uma oficina de oralidade, performance e canto destinada a
mulheres maiores de 18 anos. Tem como base a expressividade
da voz, a potencialidade do corpo e a memdéria mitolégica e
familiar, as participantes sdo convidadas a conhecer, através
da contacdo cénica MITOPROFANICA, um mito feminino
fundamental (no caso, o mito de Deméter e o rapto de sua
filha Perséfone) e, a partir deste estimulo inspiratério inicial,
resgatar em um primeiro momento as memodrias de seu
proprio parto e dos partos das mulheres de suas familias. Em
um segundo momento sdo convidadas a experimentar em
seu corpo e em seu Utero fértil a poténcia do som, ainda como
vocalizagdo, como vibragdo de quebra de tensdes e abertura.
Por fim, irdo explorar a voz neste corpo em movimento,
percebendo sua ressonancia e reverberagao em seus espagos
corporais. E serdo convidadas a um trabalho de criatividade,
expressividade e ludicidade, trazendo para o coletivo suas
cancgoes afetivas, para a criagdo de pequenas performances a
partir do material investigado. A oficina completa tem duragéao
de 4 horas, divididas ou ndo encontros.

13 Atriz, performer, arte-educadora, designer, doula e instrutora de yoga. Possui
mestrado em Teatro pelo PPGT-UDESC, graduagdo em Desenho Industrial pela
Fundagado Armando Alvares Penteado e formagao técnica em Yoga e em Teatro. car-
mona.daniela@gmail.com ORCID: 0000-0003-1155-3201 | Lattes: http://lattes.cnpg.
br/6211549857782982
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Intervencgdes urbanas em arte: agir o mundo que queremos

Diego Baffi
Juliana Liconti
guandonde intervengées urbanas em arte - UNESPAR™®

Imagine um mundo com potencial de derivar mundos. Um
mundo em que todos os modos sejam escolhas condicionadas
temporéria e precariamente pelos caminhos que cada pessoa
decida seguir. Comece agora, por exemplo, pulando as
consoantes, lendo de baixo para cima, ou interrompendo essa
leitura para realizar algo que faga mais sentido. Se quiser, volte
depois. O primeiro passo dessa oficina-resumo (a oficina que
ndo aconteceu, reformada em um resumo que tenha poder
de oficinar) é o desacostumar. Desacostume-se aqui e agora.
Estranhe seus habitos e os espagos que os cercam. Suspenda
pré-conceitos. O segundo passo é perceber a maleabilidade
de cada posigdo e comegar a mover-se dentro, explorando os
espacos que se possam abrir: por exemplo, ao mudar o ritmo
e a diregdo de leitura vocé percebera que |Ié neste texto algo
que ninguém mais podera ler, abrira e daré visibilidade aos
espagos relacionais com ele e a partir dele. O terceiro passo é
- tomando desde o gesto mais corriqueiro como uma escolha
dentre muitas - surfar suas possibilidades dentro de exercicios
relacionaisde pré-figuracdo: agiromundo que queremos,como
uma posicao ético-estético-politica de responsabilizagdo do
que vai sendo o mundo em exercicio e os mundos que se

14 Doutor em Teatro pela UNIRIO, docente do Curso de Bacharelado em Artes
Cénicas da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) lotado em Curitiba Campus
Il (FAP). (diego_baffi@yahoo.com.br). ORCiD: 0000-0003-1751-9047

15 Doutoranda em Teatro pela UNIRIO. Atua como professora de Artes Cénicas da
UNB. (juliana.lima.liconti@gmail.com). Bolsista CAPES | ORCiD: 0000-0002-6997-
9064

16 info@quandonde.com.br e www.quandonde.com.br
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prenunciam a cada agéo. E nesse momento que esse texto se
coloca como prenlncio de outros textos porvir: copie, cole,
modifique, hackeie e ofereca seu gesto para que possamos,
agora juntas, desacostumar e favorecer os entres que possam
progressivamente se formar. Ao pensarmos a cidade enquanto
pratica de escrita, como convida Michel de Certeau, podemos
nos perguntar: que cidade-mundo estamos escrevendo com
as nossas agoes? E, por consequéncia: que outras cidades-
mundos podemos criar a partir de nossos gestos? Imaginar-
agir futuros, sdo modos de mover o presente e é assim que a
quandonde tem buscado agir o(s) mundo(s) que queremos.

Palavras-chave: intervencdo urbana; performance urbana;
programa performativo; resumo-performance.
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Palco e Rua: Que palhacada é essa?

Sandro Piacentini V

A oficina propde uma breve investigacdo sobre os
procedimentos metodolégicos no treinamento de palhagos,
tanto da perspectiva das escolas e laboratérios (méascara),
quanto dos circos tradicionais e dos palhagos da rua. Com
duracdo de seis horas, ela pode ser adaptada conforme as
necessidades do publico e as condi¢des do local da oficina.

Os Sentidos da Pele

Carol Figner ®

Entrelagando algumas abordagens educativas sométicas
com préaticas improvisacionais, a oficina procura cartografar
espacgos de afetividade por meio da pausa do movimento,
e que nada tem a ver com a ideia de imobilidade corporal,
mas com a movimentacdo de tessituras imagéticas que sao
criadas através dos encontros, dos contatos transitérios e dos
compartilhamentos sensiveis. Com duragdo de quatro horas,
a ideia € proporcionar aos participantes algumas vivéncias
que os estimulem a pesquisar poéticas gestuais.

17 Ator, palhago e professor de Artes Cénicas da Rede Municipal de Ensi-

no de Floriandpolis (piacentinisan@gmail.com) | Lattes: http://lattes.cnpg.
br/6705659564257384 |ORCiD:0000-0001-6100-3596

18 Educadora somatica, preparadora corporal e pesquisadora. Mestra em Te-
atro pela UDESC. Bolsista CAPES. carolfigner@gmail.com . http://lattes.cnpg.
br/7824279724593711 | ORCID: 0000-0001-8610-3876
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Mapas de criacdo: a escuta do corpo e os processos
investigativos

Danilo Silveira ™
Rosemeri Rocha %°

Com duragdo de quatro horas, oficina focaliza o estudo da
anatomia e dafisiologia como ponto de partida para investigar
as possibilidades de movimento do corpo. O sistema
embriolégico é caminho de énfase para o estudo. Através da
experiéncia da percepgdo-agdo, o artista investiga, identifica
e registra as sensacgdes, direcionando-as para 0 seu processo
criativo. A elaboracdo do mapa de criagcao apresenta possiveis
direcionamentos de configuragbes de movimento como
resultado provisério da oficina.

Raizes do Movimento

Fernanda Dias ?'

Tendo como foco principal o desenvolvimento, a criagdo ou
recriacdo de umaoutra estética corporal para o artistada cena,
aoficinasededicaapensarocorpo,acionandoourecuperando

19 Docente do Colegiado de Danga da Universidade Estadual do Parana (UNES-
PAR). Doutorando e Mestre pelo Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da
Universidade de Sdo Paulo (USP). danilosilveira86@gmail.com Lattes: http://lattes.
cnpg.br/0485909337641153

20 Rosemeri Rocha da Silva é docente do colegiado do curso de Licenciatura e Ba-
charelado em Danga desde 1996 da Universidade Estadual do Parana/FAP. Doutora
e Mestre em Artes Cénicas pelo Programa de Pés Graduag@o em Artes Cénicas da
UFBA. Lattes: http://lattes.cnpq.br/9734662622571615

21 Atriz - Artista da Danca Negra. Especialista em Preparacdo Corporal para
as Artes Cénicas pela Faculdade de Danga Angel Vianna FAV. Mestta em Ar-
tes Cénicas pela UFRJ. ffernandadias@yahoo.com.br | http://lattes.cnpg.
br/6638739600728999
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habilidades muitas vezes adormecidas pela propria
experiéncia da vida cotidiana, através das Dancas Negras. As
referéncias que baseiam essa proposta sdo as Dancgas Afro-
Brasileiras desenvolvidas por Mercedes Baptista e as Dancgas
Tradicionais e Contemporaneas do Senegal, difundidas por
Germaine Acogny. Com duragdo de quatro horas, proposta
estd pautada ndo s6 no repertério de movimentos mais
também, nos micro acontecimentos que estdo por traz deles
ou seja, as camadas que se encontram subjacentes, as agdes
corporais: as emogdes, o sensivel, o simbdlico entre outras
qualidades que atravessam diretamente o fazer da danca.

O leque na Arte Burlesca

Ana Carolina Castro Malcher %

Apresentagdo de um breve contexto histérico do elemento
cénico leque, preparacdo corporal e suas técnicas basicas de
manuseio. O objetivoda oficinaéabriroleque de possibilidades
do publico que experienciar, trabalhando a técnica de forma
leve e ludica com as diversas possibilidades esse elemento
cénico, seja dentro da arte burlesca ou da arte que faz o seu
coragao pulsar. Se vocé tiver leque traga, se nado, tenho para
emprestar.

22 Anita Malcher pesquisa o uso dos leques e plumas no Burlesco. E formada em li-
cenciatura em danga pela UFPA. Atua como professora e artista Burlesca. (anitamal-
cher@gmail.com) | bolsista CAPES | http://lattes.cnpq.br/9165015370088335 | ORCiD
0000-0002-6344-2506
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Oficina de confeccgao e criagdo de bonecos

Josefa Monica Barbosa De Oliveira 3

A oficina tem como principal objetivo fazer com que os
participantes tenham conhecimento da confecgdo de
bonecos, como também proporcionar uma experiéncia
pratica da preparacdo dos mesmos e algumas técnicas
iniciais de escultura. A oficina tem a duragdo total de dez
horas sendo dois encontros iniciais de 3 horas (sab. e dom.
preferencialmente a tarde) e um ultimo de 4 horas (segunda-
feira, preferencialmente pela manha).

23 E graduanda em Teatro pela Universidade Regional do Cariri (URCA). josefa.
monica97@gmail.com http://lattes.cnpg.br/0450779395223967
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MOSTRA ARTISTICA

Previamos que a Mostra do X SPAC fosse construida
do modo mais horizontal possivel, um pouco diferente de
como havia se dado nos anos anteriores — em que trabalhos
em circulagdo na cidade eram convidados a apresentar. Nesta
edigao, no intuito de ampliar a rede da cena artistica nacional,
lancamos um edital para inscricdo de trabalhos, que fora
divulgado junto ao convite para o evento.

Recebemos dezoito inscri¢bes, e, a partir delas, pré-
selecionamos nove para compor o evento. Na segunda parte
da selegdo, solicitamos mais materiais aos proponentes, a
fim de conhecer melhor os trabalhos. A primeira selecéo foi
feita a partir da tematica das obras, mas, principalmente,
desejadvamos que os trabalhos propusessem outras saidas
as produglOes artisticas. Desejavamos que as propostas
inscritas dialogassem com o desejo de transbordar produgdes
académicas para além dos muros institucionais. Das nove, trés
se alinhavam ao que almejavamos, com uma delas pensada
para apresentar fora da caixa cénica do CEART, seria levada a
Ocupacdo Marielle.

A pandemia nos pegou na etapa final de selegéo
das obras. Alguns coletivos e artistas pré-selecionados nos
enviaram em tempo suas sinopses e videos dos trabalhos,
e demos o aceite (ou nao) da apresentagdo. Outros ndo
conseguiram gravar seus materiais e, por isso, houve um
numero tdo reduzido na selegdo: de dezoito inscrigdes, trés
aprovagoes.

Ressaltamos, tanto no edital de inscrigédo, quanto aqui,
neste registro do que viria a ser a Mostra Artistica do X SPAC,
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que ndo possuiamos verba para o transporte da companhia,
nem caché aos artistas participantes. Contavamos com
hospedagem solidaria e alimentagao, além da divulgacdo do
trabalho e do suporte técnico para a montagem cénica, de
acordo com as especificidades da obra.

Assim, previamos apresentagdes provocadoras, que
pudessem acionar o deslocamento da zona de conforto e
convocasse a reflexdo sobre saidas emergentes, de saberes e
afetos. Agora, vamos as sinopses dos trabalhos selecionados:
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O QUE ELES NAO QUEREM E CORAGEM (2019)

Grupo Loucas ColetivAs, UNESPAR

O povo que sabe reconhecer os traumas sociais do passado,
pode curar seu futuro e proteger sua prépria liberdade. Nao
conhecer sua histéria € dar aval a cegueira coletiva que
assassina a si e aos outros. Viver em sociedade é saber quem
morreu e lutou para que vocé possa estar aqui hoje. Vocé sabe
guem sao essas pessoas?

Apecasurgiuapartirdeumadisciplinadocursode Licenciatura
em Teatro, da Universidade Estadual do Parana. Seutema parte
do anseio de quatro atrizes, mulheres, em resgatar a memaria
da vida de outras mulheres que lutaram pela democracia do
Brasil, por entenderem que é necessario jogar uma luz sobre
essa parte da histéria do pais para que ela ndo seja esquecida.
Vem como uma vontade de recontar a histéria do pais a partir
de uma narrativa feminina, contrariando o relato oficial sobre
a trajetdria da nagao que transmite a ideia de que, com raras
excegles, os herdis nacionais tém barba e bigode. Assim,
surge a pergunta: “Onde estavam as mulheres?’, essa peca
nasceu para falar sobre elas.

Equipe: Leticia Merlo (atriz); Marcella Perbiche (atriz); Luana
Soares da Silva (atriz); Karina Vitoria Pereira (atriz); Celine Liris
dos Santos (operadora de luz); Jaqueline Bonato dos Santos
(operadora de som); Maria Eduarda Costa Forti (Produtora)
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PEGA (2019)

Rita Rosa Lende, UFRGS

P EC A (2019). Performance cénica em danga contemporanea,
gue questiona a expectativa cultural colonial patriarcal
lancada sobre o corpo da mulher negra em estado de arte.
PECA ésobre um corpo em pedagos, € o corpo mutilado
socialmente pela estrutura do racismo, do machismo, da
misoginia e do classismo. P E C A traz um corpo dividido em
partes, reitera a possibilidade Unica de uma marginalizagéo,
de um discurso de dor e 6dio. P E C A evoca a subjetividade e
a liberdade do corpo de uma mulher negra, que s6 quer ser/
viver sua cor e sua liberdade de ser o que quiser ser. P E C A,
ndo é um corpo disponivel a passividade, PE C A é verbo de
agao, € a corpa negra descolonizada.

Artista: Rita Rosa Lende

E BENEDITA E TEM O DITO (2019)

Dani Rosante, UDESC

Improvisagdes com o brinquedo popular conhecido como
Mamulengo (o boneco recebe varias denominagdes). O
trabalho surgiu da pesquisa de doutoramento e da interagao
com algumas ocupacgdes urbanas de Florianépolis que a
proponente ja acompanha enquanto parte de um grupo de
apoiadores. Abrincadeiraseriafeitaemdidlogocomopublicoe
questdes locais insurgentes, jogando com cenas estruturadas
no repertério popular (ndo had uma dramaturgia pre-concebida).
A brincadeira aconteceria no periodo noturno nos espagos
comunitarios indicados ou em alguns deles, recuperando a
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tradicdo de origem rural que tocava o coracdo de gente que,
submetida a uma realidade de misérias, encontrava nessa
forma de Arte alguma coisa de dignidade!

Artista: Dani Rosante
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COMUNICACOES ORAIS
OU PERFORMATICAS

A seguir estdo os resumos das comunicagdes orais e
performaticas aceitas pelaComissdo Cientificae Organizadora
do X SPAC que seriam apresentadas em abril, mas foram
canceladas em vista da pandemia de Covid-19.

CONEXOES CRIATIVAS: entre a arte vestivel e os trajes de
cena contemporaneos

Adriana Martinez Montanheiro?
Doutoranda no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Esta investigacdo propde o estudo de aspectos do figurino
contemporaneo quando de sua conjugacdo com a arte
vestivel, dando relevancia a hibridizagdo de formas distintas
de criacdo na quebra de fronteiras artisticas. Tendo como foco
de interesse a desconstrucdo das aparéncias tradicionais,
realizada por intermédio dos figurinos criados por artistas
plasticos, pretende-se compreendé-los como dispositivos
simbdlicos e alegbricos na cena, que através da aparéncia,
propde abordagens feministas, sustentaveis e politicas como
um todo, sendo ferramenta habil na construcdo de reflexdes
no espectador. Deles serdo examinados, a fim de compreendé-
los, as suas formas, construgées, dimensfes, ergonomia,
texturas, materiais, cores, caracteristicas e as intengfes de

24 Doutoranda e Mestra em Teatro (PPGT-UDESC). Especialista em Moda: Criagéo
e Produgdo de Moda - UDESC. Professora efetiva do Curso de Bacharelado em
Design de Moda da UDESC. (amadrimartinez@gmail.com) | Lattes: http://lattes.cnpg.
br/4495803057814376 | ORCiD: 0000000304568632
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seus criadores, verificando a relagdo destes com as luzes que
sobre eles incidem, o cenario, 0 espago e 0s corpes que 0s
carregam, revelando linguagens e manifestos intrinsecos a
eles. Um tipo de figurino arte, uma arte no corpo, carregado
de muitas formas desfeitas e reconstruidas em narrativas,
reflexdes e sentimentos diversos, visualizado na proposigao de
uma maneira poética de tratar os figurinos contemporaneos,
numa simbiose entre corpes, afetos, histérias, vivéncias e
trajes.

Palavras-chave: Figurino; Contemporaneo; Artes Plasticas;
Fronteiras; Alegoria
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AS NUANCES POETICAS E ARTISTICAS DAS CRIANCAS:
UM TERRENO DELICIOSAMENTE INSTAVEL

Adriana Moreira Silva?
Doutoranda no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Como se dao e se organizam as experiéncias artisticas com
criangas pequenas dentro do espaco escolar? O que séo e
de que modo esses processos sdao pensados e reelaborados
pelas criangas? A proposta é apresentar por meio de
uma comunicagdo performatica a descricdo de algumas
experimentagdes artisticas ocorridas em 2014 com criangas
de 2 a 6 anos de idade. Tais relatos compéem a pratica
Experimentacgao de Texturas, cujos eixos centrais para sua
elaboracdo e realizagdo estdo pautados: na investigacao,
momento em que a crianga pode compreender o que §,
de onde vem e como é por noés utilizado o material que
serd experienciado; na experimentacdo, que é quando a
crianga na pratica testa o material a partir de suas proprias
ideias, sensacdes, emocgoes e percepgdes e, por Ultimo, na
experiéncia artistica que emerge a partir das relagdes que as
criancas estabelecem com os materiais, com o espaco, com
outras criangas e com o adulto, é possivel observar nuances
de uma teatralidade e de uma poética. Todos esses eixos
estdo permeados por uma perspectiva caética (Teoria do
Caos) que valida nos processos criativos com as criangas,
uma outra forma de organizagao de ideias, dos pensamentos
e das agdes que sdo menos previsiveis e menos ordenadas, no
entanto, ndo menos potente artisticamente.

25 Doutoranda em Teatro (PPGT-UDESC). Graduagdo em Artes Cénicas e
Mestrado em Artes pela UFU. Professora Assistente do curso de Licenciatura
em Teatro da UNIFAP. (drika_talentos@hotmail.com). Lattes: http://lattes.cnpq.
br/8296787197660057 | ORCiD: 0000-0001-6036-5405
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Palavras-chave: experiéncias; criangas; experimentagao;
cadtica
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TEATRO OU/E RITUAL: A MiSTICA NOS MOVIMENTOS
SOCIAIS

Aline Maria Lauermann?
Mestranda no Programa de Pés Graduagdo em Teatro da UDESC

O trabalho intitulado Teatro ou/e Ritual: a mistica nos
movimentos sociais faz parte da pesquisa de mestrado (Per)
Formar entre o ritual e o teatro: a mistica nos espagos de
formagcéo de um movimento social a ser apresentada ao
Programa de Pds Graduagdo em Teatro da Universidade
do Estado de Santa Catarina, na linha de pesquisa Teatro,
Sociedade e Criagdo Cénica. Mistica € uma palavra que deriva
do grego muien, apropriada e ressignificada pelos movimentos
sociais ligados a Via Campesina, principalmente o Movimento
dos Trabalhadores Sem Terra (MST), que em sua pratica
carrega significados, simbolos e elementos fundamentais do
projeto politico que esses movimentos defendem. Pode ser
entendida em duas grandes linhas: a Mistica (letra maitscula)
como um sentimento gerado pelo sentido religioso, politico
ou filosofico, situada no campo subjetivo de cada militante; e
mistica (letra mintscula) como uma préatica cultural, um ato,
um momento ou/e um acontecimento que pode ser preparado,
ensaiado e compartilhado, a fim de despertar naqueles que
participam um sentido ou significado de pertencimento a luta
do povo. Percebo que na mistica ha algumas semelhangas
com o teatro, ndo s6 pela preocupagdo com antes do
compartilhamento, numa construcdo coletiva de roteiros,
textos, movimentagdes e ensaios, mas por ela ter o potencial
de provocar sensagfes e sentimentos em quem participa de

26 Licenciada em Teatro (2017) pela UFSM. Tem experiéncia na area de Artes, com
énfase em Teatro, atuando principalmente nos seguintes temas: educagdo, comuni-
dade. lauermannaline@gmail.com | http://lattes.cnpq.br/9910536734515202

49



seu acontecimento. Além disso, também é perceptivel seus
aspectos ritualisticos, ao propor uma espécie de celebracdo
da vida, daqueles que se foram na luta e daqueles que ainda
lutam pelo povo. Quando se pergunta a um militante o que
€ a mistica, em sua grande maioria responde que é algo que
ndo se explica que apenas se sente, que ao participar dela
muda alguma coisa, que ndo se sai 0 mesmo que entrou.
Sendo assim, proponho uma reflexdo sobre os conceitos de
teatralidade e ritual, associados a essa pratica. No que tange
o conceito de teatralidade, parto dos estudos do argentino
Jorge Dubatti (2007), que apontam as estruturas convivias
como caracteristica fundante. O convivio, presente na reunido
de duas ou mais pessoas, em um tempo e espago presente,
sem intermediacdo tecnoldgica, € um potencializador da
criagdo de acontecimentos poéticos, as quais nao haveria
um acontecimento teatral. Assim como associo ao conceito
de ritual de Victor Turner (1974) a mistica. O ritual ao qual
lango meu olhar esta presente nas manifestagdes carregadas
de simbologias ou representagdes culturais que cantam, se
movem, dangam, ligadas aos aspectos cotidianos de uma
sociedade ou comunidade especifica. Sendo assim, a mistica
esta no campo do teatro assim como do ritual, bebe em fontes
histéricas de ambos os conceitos, a fim de mobilizar cada
militante, seja em seus aspectos politicos quando subjetivos,
mobilizar as utopias coletivas, dar vazdo aos sonhos e anseios,
as dores e alegrias de quem propde doar-se para 0 que
acredita.
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O EVANGELHO SEGUNDO JESUS, RAINHA DO CEU: uma
travessia do acontecimento a alegoria

Amanda Carneiro?
Mestranda no Programa de Pés Graduagdo em Teatro da UDESC

Esta comunicagao apresenta uma sintese do primeiro capitulo
da dissertacdo O Evangelho Segundo Jesus Rainha do Céu:
uma leitura transversal. Nele fago a tentativa de transmitir
minha experiéncia com a encenagdo enquanto espectadora.
Tentativa, pois sendo o teatro um ente proprio da cultura
vivente, ndo pode ser capturado; a convivéncia que ele instala
entre palco e plateia € um Acontecimento que implica a
perda, como bem ressalta o pensamento do historiador,
critico e professor de filosofia do teatro, Jorge Dubatti. Para
tanto procuro, em trabalho reminiscente, expor dos resquicios
da encenacgdo aqueles que mais me marcaram. Foram trés os
selecionados. O primeiro se trata da sentenga “Esta é a hora.
Este é o lugar. E aqui onde nos encontramos.” - dita pela
Rainha Jesus, interpretada pela atriz travesti Renata Carvalho
-, investigada segundo os aspectos teatrais, performativos
e contextuais. J& o segundo e o terceiro resquicios sdo os
objetos cénicos: Guarana Jesus e velas de LED, analisados
por meio da nogao de alegoria do filésofo-ensaista Walter
Benjamin.

Palavras-chave: Encenacdo. O Evangelho Segundo Jesus
Rainha do Céu. Acontecimento. Alegoria.

27 Amanda Carneiro Figueredo — Mestranda em Teatro (PPGT-UDESC) com estu-
dos sobre dramaturgia e representatividade transgénere. Licenciada em Geografia
pelo IFPA (2016). Licenciada em Teatro pela UFPA (2017). (amanda__g_Ol@hotmail.
com), bolsista CAPES | Lattes: http://lattes.cnpg.br/5876963059850241 | ORCiD:
0000-0002-5352-1315
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VRAA! UM LEQUE DE POSSIBILIDADES: o leque na arte
burlesca

Ana Carolina Castro Malcher®
Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

A arte burlesca é um estilo de cena em cima de técnicas
do teatro, da danga e de outras artes. Ligado a histéria das
mulheres artistas burlando e parodiando mitologias, papéis
sociais, os padroes, os canones em diversas sociedades. Um
elemento comum de se ver em fotografias antigas, shows
burlescos pelo mundo é o leque de plumas. Esse trabalho
visa estudar, dissertar e refletir sobre os caminhos histéricos
que permeiam o uso do leque de plumas dentro da arte
burlesca, sua histéria, metaforas veladas e re-veladas cénica
e pedagogicamente. Trazendo também um registro atual de
guem atua com o burlesco com leques no territério nacional
e suas estratégias de burla.

Palavras-chave: Burlesco; leques de plumas; mulheres artistas;
estudos do gesto; poética da pele.

28 (Anita Malcher). Pesquisa o uso dos leques e plumas no Burlesco. E formada
em licenciatura em danga pela UFPA. Atua como professora e artista Burlesca. (ani-
tamalcher@gmail.com) | bolsista CAPES | http://lattes.cnpg.br/9165015370088335 |
ORCiD 0000-0002-6344-2506
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UM VOO SOBRE O OCEANO: a peca didatica de Brecht
encenada na Pista Municipal de Skate em Primavera do
Leste/MT.

Ana Paula Neis Dorst %
Mestra pelo Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Este estudo tem como objetivo discutir possibilidades de
criagdo cénica com jovens no espago urbano da cidade, a
partir da encenacgéo da pega didatica de Bertolt Brecht - O Voo
Sobre o Oceano, realizada com alunos da Escola Municipal
de Teatro / Escola de Teatro Faces, localizada na cidade de
Primavera do Leste/MT. A pesquisa parte um trabalho de um
estudo de caso como método de investigagdao qualitativa,
desenvolvendo uma préatica reflexiva junto ao processo
experimental. Evidencia-se no primeiro capitulo o marco
histérico do movimento teatral que ocorre em Primavera do
Leste/MT, com o inicio do Grupo Teatro Faces e da Escola de
Teatro Faces, detalhando o territorio em que a pesquisa habita
e demonstrando os principios do ensino de teatro da Escolade
Teatro. No segundo capitulo, analisa-se o processo de criagao
do experimento cénico realizado no ano de 2016, no qual é
discutido a abordagem da pratica pedagoégica do processo
no espago urbano. Por fim, no terceiro capitulo examina-se a
versdo final da encenacéo. O Voo sobre o Oceano, na versao
de 2017, foi alvo de mudanga em seu procedimento artistico,
portanto analisa-se aqui a abordagem do texto como modelo
de agao. A pesquisa encontra-se em dialogo com as pesquisas
de Ingrid Koudela, Vicente Concilio, Viola Spolin, Antonio
Araljo e Joaquim Gama, e para reconstruir os passos da

29 Mestra em Teatro (PPGT-UDESC). Graduada em Licenciatura em Teatro pela UnB
(2015). Membra-fundadora do Grupo Teatro Faces Primavera do Leste/MT desde
2005. (anadorst1i@gmail.com), Lattes: http://lattes.cnpq.br/4098561480077430 |
ORCID: 0000-0002-7110-7273
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proposta cénica sdo utilizadas como método de investigagao
aentrevista semiestruturada, registros fotogréaficos, gravagdes
e rascunhos de cenas. Dessa forma, objetiva-se considerar a
integridade da agdo participativa dos sujeitos envolvidos e
refletir acerca do pensamento dos mesmos a fim de construir
o conhecimento dentro do campo da pedagogia do teatro.

Palavras-chave: Juventude. Processo de Criacdo. Peca Didatica.
Pedagogia do Teatro. Encenagdo como pratica pedagogica.
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CORPO DISSIDENTE NA VELHICE: bicha-velha-montada e a
ressignificaciao da gerontologia heterocentrada

Arthur Rogoski Gomes %

Mestrando pelo Programa de Pés-Graduagéo em Literatura da
UFSC.

A presente comunicagdao pretende apresentar o estudo
sobre corpos de bichas-velhas-montadas, transcorrendo as
potencialidades de ruptura da norma heterocentrada, que
delimita o que é a velhice e os estudos sobre gerontologia
no Brasil. A base da pesquisa é a artista Drag Queen Olivia
Oli em sua caminhada do envelhecimento, ndo apenas em
sua figura montada, mas também de seu criador enquanto
bicha-velha-montada. Através de relatos artisticos e de
histérias de vida-dissidente, a figura montada entra em
cena para corroborar com a investigacdo do potencial de
expansao da velhice, que possibilite romper com o esperado
em uma sociedade heterocentrada-viril-cisgénera-patriarcal.
Utilizando de entrevistas, fotos, videos, performance e
memorias, questiono os estudos classicos de género e
velhice na pratica de uma sociedade LGBTIfébica, sem
abertura social para as diversidades no periodo da velhice,
bem como para os estudos de género e sexualidade apagados
nesse periodo, aprofundados através de pesquisas na area da
gerontologia LGBTI+. As discussdes e pesquisas referentes ao
envelhecimento populacional brasileiro tornam-se referencial
tedrico para a construgdao dessa pesquisa, bem como a
ressignificacdo da area de Gerontologia, onde encontra-se
tendenciosamente em pesquisas a exemplificagdo e pauta da

30 Ator, arte-educador, agente cultural, performer e ativista LGBTQIA+ e mestran-
do. Graduado em Licenciatura em Teatro pela UDESC. Cria e participa do coletivo
BAPHO Cultural, atuando como a Drag Suzaninha em diferentes espagos. artedear-
thur@gmail.com | http://lattes.cnpg.br/5860859615213249

55



linha da vida de corpos heteronormativos como Unico e base
exemplificativa do que é ser velho, inviabilizando a velhice da
comunidade LGBTI+ ou tornando-a inexistente. Como corpo-
pesquisa, entra em cena a personagem Drag Queen Olivia Oli,
figura pela qual tive imenso interesse e prazer em conhecer,
favorecendo a pulsdo de significados acerca da arte Drag
enquanto arte-politica. E através da figura montada que o
ator, maquiador, artista plastico Mario Lucio Loura, ou apenas
Mario Loura, de Sete Lagoas-MG, ressignifica e questiona o
caminhar para velhice bicha, apresentando em cena além de
sua performatividade Drag, seu corpo politico com deficiéncia
fisica.

Palavras-chave: gerontologia  LGBTI+; Drag Queen;
Performance; Velhice.
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COMIDA, MEMORIA E AFETOS: Entrelacamentos
cinestésico-poéticos

Bdrbara Conceigdo Santos da Silva '
Doutoranda pelo programa de Artes Cénicas da UNIRIO

Liliana Lino Pires®
Doutoranda no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Esta comunicagdo tem como objetivo compartilhar
atravessamentos praticos e tedricos que permeiam a
performance Cozinha com(P)artida, concebida como espago
vivencial coletivo a partir da nogdo do cozinhar e do se
alimentar como agdes performativas. Corpo e palavra séo
instigados através da escolha, preparo e partilha do alimento,
evocando aimaginagado e as memorias de cada participante, e
entrelacando-as em uma rede de experiéncias coletivas (Bosi,
2003; Pollak, 1992). A comida é considerad a como narrativa
constituinte de identidades (Amon e Menasche, 2008), que
precisam serreveladas, refletidas, reafirmadas e reconstruidas.
A exploragdo dos sentidos - visdo, audicdo, olfato e paladar -
nutre e é nutrida pela poesia e pelas narrativas de experiéncias
evocadas e atualizadas, e tudo serve como ingrediente a
modulagdo dos estados de corpo que reverberam em danga
(Damésio, 2010). Fricciona-se o papel social da mulher como

31 Professora assistente do Departamento de Artes Cénicas da UFPA, doutoranda
pelo programa de Artes Cénicas da UNIRIO, Mestre em Danga (2012), Especialista
em coreografia (1994) e Bacharel em Danga pela UFBA (1993). Atua como artista
e educadora, ministrando aulas de improvisagao, criagdo, danga moderna, Pila-
tes, Cinesiologia e Somatica. barbaraconsantos@gmail.com | http://lattes.cnpg.
br/4188743327159079 | ORCID: 0000-0002-2081-6539

32 Formada em Arte Teatral pelo Instituto Superior de Arte (Cuba-2000). Diretora
fundadora de El Arca,Teatro Museo de Titeres, Oficina del Historiador de la Ciudad
de La Habana (2010-2017). (bastianybastiane@gmail.com), | Lattes: http://lattes.cnpq.
br/1376550687219464 | ORCID: 0000-0002-3768-9599
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mantenedora da producdo alimentar nos espacos privados
(Siliprandi, 2012), considerando o viés performativo do género
através de acles repetidas no cotidiano (Butler, 1994). A
performance convida a reconexdo com o cozinhar e o comer
como atos de afeto e cuidado para alimentar a alma, realizados
por meio de ritos alquimicos que integram ingredientes
diversos e pessoas plurais com seus paladares, estérias,
saberes e fazeres, em uma postura de alteridade permeada
por uma (po)ética geradora de vida.

Palavras-chave: Performatividade; Comida; Memoria;
ldentidade; Género.
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SOBRE UMA CONSTELACAO DE SENTIDOS: a dialética de
imagens na peca de teatro Caranguejo Overdrive (2016)

Bruno R. A. Melo®
Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Opresentetrabalhoéumaanélise criticasobre apecadeteatro
Caranguejo Overdrive (2016) a partirde suasimagensdialéticas
— termo cunhado pelo fil6sofo Walter Benjamin (2009). Para
tanto, levando em consideragdo seu processo de criagao e
temas intrinsecos, disserto sobre o lugar da populacao preta,
periférica e marginalizada, escravizada no pré e pés 1888, na
cidade do Rio de Janeiro. Desenvolvendo uma discussdo sobre
o processo de criagao de uma determinada imagem a respeito
dessa populacdo assim como as implicacées subjetivas
geradas em consequéncia de tais circunstancias materiais.
Ao analisar o lugar da populagdo preta nos processos de
desenvolvimento urbano da cidade da cidade do Rio de
Janeiro ao longo do século XIX e no decorrer do XX, até os
dias presentes, procuro trazer a critica as narrativas histéricas
oficiais que dissimularam, negligenciaram, violentaram sua
imagem e vida. Procurando contribuir para os estudos teatrais
contemporaneos sobre pecas de teatro baseadas na pesquisa
e no trabalho de experimentacgdo coletiva, aspirando relagdes
entre arte e politicos, no intuito de compreender a realidade
presente e estimular discussées sobre tais questdes. Escrever
uma critica do processo de criacdo da pecga de teatro que
traga junto a si a discussdo sobre os processos de criagdo da
histéria de afro-brasileiros, segundo o que h& em seu préprio
enredo — centralizando os marginalizados, € o intuito de,

33 Bacharel em Arte e Midia (UFCG). Realizagdo de trabalhos nas areas do audio-
visual, artes cénicas e produgdes de eventos. brunorafael.a.m@gmail.com | http://
lattes.cnpq.br/1624974170275579
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através da escrita, dirimir injusticas e violéncias histoéricas
contra essas populagdes e sua imagem.

Palavras-chave: Caranguejo Overdrive; imagem dialética; Rio
de Janeiro; escravizagao.
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DE VOLTA A VIDA: experimentando o procedimento da
subtracao dos elementos de poder

Caio Felipe da Silva Santos Monczak®*

Mestrando no Programa de Pés Graduagdo em Artes da Cena da
UFRJ

Esta pesquisa cria obras cénico-performativas que
experimentam a elasticidade do procedimento da subtracdo
dos elementos de poder. Tal procedimento Gilles Deleuze,
a partir de algumas pecgas de Carmelo Bene, chamou de
subtragdo ou amputagao e as vezes também de neutralizacgao.
Bene subtrai, amputa ou neutraliza os elementos de poder de
pecas do Shakespeare. Por exemplo, em Romeu e Julieta ele
amputa o Romeu. Segundo Deleuze, representante do poder
das familias. Ponto importante é, ndo se pode chamar esse
procedimento de negativo. Pois ao subtrair é liberado tudo
aquilo que estava contido pelos poderes: uma forga abstrata
sempre em desequilibrio, devires contra a histéria, vidas contra
a cultura. No contexto biopolitico em que estamos inseridos,
onde o poder penetrou todas as esferas da existéncia, tomou
de assalto a vida e a p6s para trabalhar a seu favor, o que esta
em jogo é a produgdo de sobrevida, de sobreviventes. E af
esta o desafio: como, nesse contexto, criar obras a partir do
procedimento da subtragdo/amputacdo/neutralizagdo dos
elementos de poder e ressuscitar o que esta morto em vida,
liberar sua poténcia indomaével?

Palavras-chave: performance, vida, experimentagao, paradoxo,
biopolitica

34 Graduado em Artes Cénicas pela Faculdade de Artes do Parana UNESPAR
(2016). E diretor e ator integrante do Grupo Némade; e idealizador, produtor e
curador da Mostra Emergente. caiomonczak@gmail.com | http://lattes.cnpg.
br/0021203653043636
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ESTUDOS DO GESTO E DA POETICA DA PELE NA
PREPARACAO CORPORAL

Carol Figner®

Doutoranda do Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da
UNIRIO

A comunicagao visa compartilhar os estudos realizados pela
autora com seus alunos do laboratério “Estudos do gesto na
preparacgdo corporal’, durante o segundo semestre de 2019, na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).
O laboratério é parte da tese de doutoramento intitulada
“A preparagdo corporal como composi¢do cartogréfica: um
mergulho na poesia dos acontecimentos”. Partindo de dois
referenciais, o gesto e a pele, assumidos respectivamente,
como aquele que antecede o movimento (GODARD, 2001,
2010) e como um sistema, o sistema somatossensitivo
(DAMASIO, 2014, 2015), a pesquisa cartografa trés técnicas
cénicas bastante utilizadas por preparadores corporais, 0
Contato-Improvisagdo, o Rasaboxes e o Viewpoints, a fim de
se aproximar da nogado de coemergéncia entre conhecer, agir
e criar (VARELA, 1996; 2003). Esta, possibilita (re)conhecer
o preparador como um cartégrafo, ser da impermanéncia,
que estd aberto e em contato com o plano de criagao,
compreendido como um plano de forgas e ndo de formas
(POZZANA, 2016). A tdnica deste modo de pesquisar é a
de poder experienciar e processar saber na producdo de
conhecimento, como também a de possibilitar a composicdo
das diversas modulagdes que se apresentam nos processos
criativos cénicos.

35 Educadora somaética, preparadora corporal e pesquisadora. Mestra em Te-
atro pela UDESC. Bolsista CAPES. carolfigner@gmail.com . http://lattes.cnpg.
br/7824279724593711 | ORCID: 0000-0001-8610-3876
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Palavras-chave: preparacdo corporal; gesto; pele; poética;
composigao cartogréafica
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CONVERSAS NAS ESQUINAS DA CIDADE: SAUDE MENTAL
E TEATRO POLITICO COM O POVO DA RUA.

Carolina Demaman Pommer ¢
Doutoranda no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC
Amanda Moreira Teixeira®
Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Psicologia da UFSC

Esta comunicagdo oral parte de diadlogos entre uma
doutoranda em teatro e uma mestranda em psicologia no
contexto da oficina de teatro com pessoas em situagdo de
rua. A oficina, ministrada por Carolina, foi acompanhada por
Amanda e aconteceu no Centro de Convivéncia e Cultura
Instituto do Arco-iris de Direitos Humanos no ano de 2019,
localizado no centro da cidade de Floriandpolis. A proposta
de dialogar com as obras Saltimbancos (Chico Buarque,
1976) e A Revolugéo dos Bichos (George Orwell, 1945) ganhou
corpo e voz com a construgdo do jogo entre gatos e cachorros
disputando territério enquanto metéafora da situacao de rua.
Neste campo de batalha, um inimigo maior (a carrocinha)
impunha de maneira implicita a ameaga a vida e ao direito
a cidade. O processo de criagdo ultrapassou as paredes
da instituicdo e tomou a rua, possibilitando momentos de
improvisagdo com danga e musica. O resultado foi uma
intervencao teatral de criagdo coletiva com rimas, danga de
Hip Hop, musica autoral e criticas as desigualdades sociais.

36 Mestra em salde coletiva, especialista em salde mental, atriz. Dirigiu e atuou
nos espetéaculos O Resgate, In_Visiveis e a Saga por um banho. (carolinapommer@
gmail.com). Bolsista CAPES | Lattes: http://lattes.cnpq.br/4246687432886297 | ORCiD:
0000-0002-3793-1744

37 Psicologa, mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Psicologia da UFSC
e integrante do nulcleo de pesquisa em préticas sociais, estética e politica, NU-

PRA, vinculado a mesma instituicdo. amoreirate@gmail.com | http://lattes.cnpq.
br/0178543533798933 | ORCID: 0000-0003-3639-397X
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Através dos relatos apresentados em entrevistas, vimos que a
intervencdo possibilitou o fortalecimento de vinculos entre as/
os participantes e tensionou o lugar social com o qual o povo
da rua é identificado ao afirmar-se como produtor de cultura,
pessoasdignasde serem escutadas e olhadas: “Porque agalera
olha morador de rua e ndo da nada, né? ‘Qué que é isso ai?’
Al pé, pessoal |4 apresentando” (Gordo, 2019). Continuamos
a questionar: o que pode o corpo das pessoas em situagao
de rua fazendo teatro a partir das suas vivéncias? Em que
medida estamos atentos a arte cotidianamente produzida
nas ruas? Paraisto, seguimos as pistas das encruzilhadas, dos
corpos encantados do povo da rua, como forma de afirmar a
cultura popular na disputa com os interesses privatistas de
gentrificagcdo da cidade.

Palavras-chave: Teatro politico, salide mental, espago publico,
pessoas em situacdo de rua.
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ESTENDEMOS NOSSAS MEMORIAS AO SOL: a dramaturgia
como lugar de escuta

Caroline Vetori de Souza®
Doutoranda no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

A escuta operou na construgdo dramatlrgica do espetaculo
Estendemos nossas memdrias ao sol, do Coletivo de Teatro
do Presidio Feminino de Florianépolis, como justificativa e
operador metodoldégico, na busca de “interromper o regime de
autorizagdo discursivo’ (RIBEIRO, 2019, p. 54-55). Compreender
a dramaturgia como espago de escuta caminha atrelada a
compreensdo de que poder “falar ndo se restringe ao ato de
emitir palavras, mas a poder existir” (RIBEIRO, 2019, p. 64),
sendo necessaria uma postura porosa da professora/artista/
dramaturga que atua no fomento a expressdo de vozes que,
socialmente sdo silenciadas. Djamila Ribeiro (2019, p.78), a
partir de Grada Kilomba, aponta que “é necessario escutar por
partede quem semprefoiautorizadoafalar’.Essacompreensao
aplicada a dramaturgia implica numa outra relagdo com a
composicdo, buscando uma atitude acolhedora das vozes
que j& se fazem presentes, mas que, estruturalmente, ndo sdo
escutadas. Lancar médo da dramaturgia como ancoradouro
de presencgas faz com que esbocemos agdes de resisténcia,
faz com que as mulheres com as quais trabalho, que se
encontram encarceradas, possam dizer “eu existo” — o teatro,
assim, reafirma-se como celebragao de vida.

Palavras-chave: Pedagogia do Teatro; Prisdo; Dramaturgia da
escuta.

38 Doutoranda em Teatro pela UDESC, mestra pelo mesmo programa, investiga
processos artistico-pedagdgicos dentro de espagos de vigilancia. (vetoricaroline@
gmail.com) | Lattes: http://lattes.cnpg.br/5944868538223342 | ORCID: 0000-0001-
9389-272X
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A COMICIDADE COMO PROCEDIMENTO DE RESISTENCIA
AO TERRORISMO DE ESTADO NA PECA CIDADE CORRERIA
DO COLETIVO BONOBANDO

Cassiana dos Reis Lopes®®
Doutoranda no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Como um grupo de teatro e uma peca podem resistir a
violéncia extrema do terrorismo de Estado? Essa tem sido
a questdo principal de minha investigacdo de doutorado
em teatro na Universidade do Estado de Santa Catarina.
No decorrer da pesquisa me aprofundei sobre o Coletivo
Bonobando, grupo formado por maioria de pessoas negras
qgue moram em favelas da Cidade do Rio de Janeiro e que
vivenciam o terrorismo de Estado em seu cotidiano. Tanto
na obra Cidade Correria como na conformagao do Coletivo
Bonobando, me parecem exemplos em que a comicidade se
torna disparadora de resisténcia em diferentes perspectivas.
Nessa comunicagdo oral pretendo apresentar esses diferentes
sentidos de resisténcia através da comicidade que perpassam
por dramaturgia, escolhas estéticas, forma de se organizar do
grupo e contexto sociopoliticos em que vivem.

Palavras-chave: Comicidade; Resisténcia; Coletivo Bonobando.

39 Atriz e diretora de Teatro. Doutoranda e. Mestra em Teatro pela UDESC. Bacharel
em Artes Cénicas pela UNESPAR. Bacharel e licenciada em Ciéncias Sociais pela
UFPR. cassiana.reis.lopes@gmail.com | http://lattes.cnpq.br/0981570786107393
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SUSPEITO? A Estética do Oprimido negra como processo
de criacdo e producao de sentido do coletivo Siyanda de
cinema negro

Christiano Cesar Mattos Dias [Cachalote Mattos] “°
Doutorando em Artes Universidade do Estado do Rio de Janeiro

A proposta consiste em analisar como € construida a
representacdo de sentido na producdo do Coletivo Siyanda
— Cinema Experimental do Negro. Partindo da sistematizagao
designada por Augusto Boal de “Estética do Oprimido”, na qual
foi utilizada como base tedrica para construgdo e a analise
do desenvolvimento da concepcgéo e criagcdo imagética dos
espetaculos do grupo de Teatro-Férum “Cor do Brasil”. De onde
nasce o coletivo Siyanda. Um grupo formado exclusivamente
por negras e negros. O decorrer da pesquisa propde analisar
e fazer o cruzamento entre imagem e racismo no Brasil, tema
principal dos dois grupos brasileiro que utiliza principalmente
o Teatro do Oprimido entre outras tecnologias sociais para
abordar questfes sobre racismo e estética negra. Um no
teatro e o outro no cinema. A experiéncia pratica com os
dois grupos possibilita aprofundar e descobrir novos jogos de
criagdo de imagem e poética negra apontando possibilidades
de criagdo de narrativas em combate ao racismo criando
alternativas de criagdo de identidade positiva dos negros
contra a maioria das produgdes de grandes midias que criam
esteredtipos e perpetuam negros em sub papeis de sub
empregos contribuindo com racismo.

Palavras-chave: Estética; Oprimido; Negro; Cinema; Teatro-
Imagem.

40 Possui graduagdo em Artes Cénicas com habilitagdo em Cenografia pela UFRJ
e mestrado em Artes Cénicas pela UNIRIO. E cenégrafo do Centro de Teatro do
Oprimido. cacha_rj@hotmail.com | http://lattes.cnpq.br/3250544213303304

68



SINGULARIDADES INTERMITENTES

Cristévdo de Oliveira Carraro®
Doutorando no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

7

“Singularidades Intermitentes” € um amaélgama da pesquisa
de doutorado “A Poética das Singularidades” e o Programa de
Extensdo “Nucleo de Intermiténcias Teatrais” que, inseridos
na pratica docente do pesquisador, constituem o arcabougo
tedrico a ser investigado. Nesta pesquisa sdo apresentadas
algumas premissas procedentes de um projeto artistico
que consiste no trabalho criativo do ator a partir de suas
singularidades e recorre a pratica para a sua estruturagdo
e elaboracdo. No escopo de seu desenvolvimento esta o
“Nucleo de Intermiténcias Teatrais’, grupo artistico objeto
deste estudo, no ambito da Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR — Campus Curitiba II-FAP) situada na cidade
de Curitiba/PR. Este grupo busca a concepcdo de uma
linguagem cénica propria advinda de suas poéticas pessoais.
Neste sentido, a singularidade é um conceito-chave que se
desenvolverda por meio de abordagens préaticas e tedricas
como modos complementares de investigacdo da cena. Como
pressupostos metodolégicos, sdo aplicados alguns principios
de trabalho que norteardo o processo criativo, desencadeando
as reflexGes resultantes desta pratica. A investigacdo da
cena por meio de estratégias de criagdo — dentre as quais
surgem métodos e procedimentos colaborativos — deflagram
discursos de prética, retérica e orientagdo tedrica que serdo
descritos nesta pesquisa a fim de legitimar o trabalho do

41 Doutorando e Mestre em Teatro (PPGT-UDESC). E diretor teatral, pesquisador
e artista da cena. Investiga a singularidade em processos formativos e na atuagdo.
E professor no curso de Licenciatura em Teatro da UNESPAR. (cristovaofap@gmail.
com) lattes - http://lattes.cnpq.br/9999631097464567 | ORCiD: 0000-0002-3244-3848
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ator em processos singularizantes, no sentido de assumir,
reelaborar e expressar, a partir de parametros préoprios, sua
técnica pessoal.

Palavras-chave: Singularidade; Técnica Pessoal; Estratégias e
Procedimentos de Criagéo.
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A MASCARA DO DIABO: Visualidades simbélicas e
performaticas de mascaramento.

Danilo Corréa*

Mestre pelo Programa de Pés-Graduagéo em Artes Cénicas ECA/
usp

Este trabalho se propde a analisar a mdscara do Diabo
considerando algumas visualidades cénico-artisticas. Para
isso, ele parte de um aprofundamento histérico-analitico-
descritivo sobre a formagdo representativa (simbdlica)
do arquétipo do Diabo. Essa figura se transformou em
simbolo histérico e cultural, e sua representagdo imagética
traduz ideias e anseios sobre o que projetamos ao longo
dos séculos para tal criatura. O Diabo é uma figura que se
transmuta constantemente. E por se transformar conforme
a demanda, ndo seria o Diabo uma mascara? No campo
artistico pode-se observar uma construgdo visual sobre o
imaginario e o simbdlico atribuidos a figura do Diabo e suas
formas mascaradas. Quase em todos os casos, a figura esta
relacionada a algo do mal, algo escuro e sombrio, das trevas.
Ao mesmo tempo, o Diabo também assumiu outras méascaras,
como o seu papel desordeiro no campo da comicidade. A
partir desse levantamento tedrico, iremos propor uma analise
sobre a forma de mascaramento diabdlico nas formas cénico-
artisticas de festas e manifestagdes sacro-profanas brasileiras,
bem como de praticas performéaticas contemporaneas.
Para tal analise, o trabalho se embasa nos conceitos de
teatralidade, carnavalizagdo e profanagdo que estabelecem
redes de sentidos e mecanismos de interpretagao.

42 Doutorando em Linguistica pela Universidade Federal de Sao Carlos. damcor-
rea06@gmail.com | http://lattes.cnpq.br/1321339113516502 | ORCID: 0000-0002-2448-
8261
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Palavras-chave: Diabo, mascaramento, visualidade,
performatividade, festejos populares.
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ESTADOS DE CORPO, ESTADOS DE DANCA

Danilo Silveira®

Doutorando do Programa de Pés Graduagdo em Artes Cénicas da
ECA-USP

Ja ha bastante tempo que a criagdo em danga ndo pode ser
entendida apenas com uma elaboragdo ou jungao de passos
compondo uma célula coreografica. As criagdes em danga
tém, a cada instante, se atualizado e se preocupado em existir
a partir de outras formas de organizagdo. Recorrentemente,
modos outros de criar danga também se fazem presente na
cena contemporanea. Neste viés, muitos artistas brasileiros
como Cinthia Kunifas, Ménica Infante, Vera Sala, Marta Soares,
Rosemeri Rocha, entre outros, tém criado seus trabalhos
partindo de uma outra légica de danga, em que os estados
de corpo sdo responsaveis por compor a cena. Portanto,
o projeto de pesquisa de doutorado se edifica apoiado no
interesse de investigagcao sobre a criagdo em danca que se
constréi a partir de estados corporais. Igualmente, o projeto
discute este modo de criar danga entendendo-o, também,
como coreografia. O grande objetivo da pesquisa esta sendo
construir uma reflexdo sobre composigdo coreografica com
base no estudo e analise dos métodos, caracteristicas e
estratégias de criagdo de artistas da cena contemporanea
que se utilizam desta poética para a criagdo de seus trabalhos.
Para a apresentagdo da futura comunicagdo no X SPAC,
nos dedicaremos a apresentar um recorte da pesquisa de
doutorado, compartilhando e discutindo o processo criativo

43 Docente do Colegiado de Danga da Universidade Estadual do Parana (UNES-
PAR). Doutorando e Mestre pelo Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da
Universidade de Sdo Paulo (USP). danilosilveira86@gmail.com | ORCID: 0000-0002-
6831-1003
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do UM —Ncleo de Pesquisa Artisticaem Danca da UNESPAR.
O grupo em questao que se apresenta como um dos objetos
de estudo da pesquisa de doutorado, lida com uma légica de
criagdo em que a proposi¢ao provém das questdes do corpo
singular e propositor. Desta forma, a discussdo organizada
para o X SPAC se dedicaré a refletir sobre os estados de corpo
como potencialidades para a criagdo em danga, objetivando
arquitetar uma discussdo sobre coreografia e as relagdes
entre corpo, movimento e metodologia de criacao artistica.

Palavras-chave: composicdo coreografica, estados corporais,
métodos de criagdo em danca
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TEORIA, PRATICAE APLICAQAO DA COMMEDIA
DELL’ARTE: laboratdrios praticos sobre atuagao
all'improvviso

Douglas Kodi*
Doutorando do Programa de Pés Graduagdo em Teatro da UDESC

Esta pesquisa tem como principal objetivo refletir sobre
um pensamento atorial proprio da Commedia dellarte, e
apontar possibilidades de abordar as praticas de formacgéao
neste estilo teatral no século XXI e suas implicagbes como
parametros de encenagéo e atuagao, sobretudo na formagao
do ator. Para isso, serdo articuladas teoria e pratica, de modo
gue o estudo sera divido em duas partes. A primeira parte
serd mais voltada para a teoria, por meio da corrente dos
teatrologos Ferdinando Taviani, Roberto Tessari, Siro Ferrone
e Ludovico Zorzi, que investigaram a Commedia dell'arte em
uma perspectiva desmistificadora do fendmeno teatral. Deste
modo a pesquisaabordaraadramaturgia propriada Commedia
dell'arte: o canovaccio, como meio para elaborar um estilo de
atuacdo propria dessa linguagem (atuagao allimprovviso).
Para elucidar a relagdo ator-canovaccio-cena, sao utilizados
também alguns conceitos do escritor francés Roland Barthes,
e conceitos do encenador francés Jacques Copeau e de seus
discipulos: Louis Jouvet e Michel Saint-Denis. A segunda parte
da pesquisa possui um caréater estritamente pratico e refletira
sobre a atuagdo na perspectiva da formagédo do artista da
cena. Para tanto, proponho-me a ter experiéncias como aluno
e como ministrante nas praticas da Commedia dellarte: como

44 Douglas Kodi Seto Takeguma é Doutorando e Mestre em Teatro (PPGT-UDESC).
E ator (Grupo Arte de Comédia), mascareiro e pesquisador. Pesquisa Commedia
dell'Arte e seus desdobramentos na atuagdo contemporanea. (douglaskodi07@
gmail.com). Bolsista CAPES | Lattes: http://lattes.cnpq.br/2547501265624081 | ORCiD:
0000-0003-3322-9920.
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aluno, por meio da pesquisa participante em residéncias de
formacdo de Commedia dell'arte, especificamente as dirigidas
por Carlo Boso e Massimo Machiavelli; como ministrante,
depois da participagdo nas residéncias, darei laboratérios
praticos que levardo em consideragdo todos os dados
levantados durante a pesquisa, a fim de oferecer hipdteses
sobre a formacgédo da atriz e do ator na Commedia dellarte.

Palavras-chave: Commedia dellarte; atuagdo; maéscara;
dramaturgia.
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RESTOS ANADIOMENOS: notas sobre o processo de
criacdo do espetaculo MUROBUxHICO

Eden Peretta®

Doutorando do Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da
UFOP

A presente comunicagao visa compartilhar alguns principios
tedricos discutidos em minha residéncia poés-doutoral junto a
Escola de Belas Artes da UFMG e que subsidiaram o inicio do
processo de criagdo de um novo espetaculo de teatro-danca
de meu grupo de pesquisa na UFOP. O percurso desenvolvido
na referida residéncia concentrou-se principalmente no
universo da fotografia e da filosofia da imagem. O espetaculo
Murobuchico apresenta-se como um encontro “antropofagico”
entre a danca butd - inspirada no trabalho do dangarino K&
Murobushi — e a estética sonora do movimento brasileiro
Mangue Beat — capitaneada por Chico Science — executadas
ao vivo pelos atores. Um dos percursos de criagdo do
espetaculo parte da exploragdo de fragmentos de diversos
espetaculos protagonizados por Murobushi, sejam eles agdes,
deslocamentos, gestos ou mesmo simples fotografias. Todos
esses estimulos sdo assumidos inicialmente como imagens,
em sua fisicidade, e o trabalho em sala de ensaio busca
implodi-las, enquanto cédigos especificos de representacgéao.
E ao desconstruir seus contornos, busca convocar em seus
restos “aquilo que emerge, aquilo que nasce, e aquilo que
mergulha, que desaparece sem cessar’, tal qual o colapso
gerador do quadro Afrodite Anadiémena, pintada pelo grego

45 Artista da danca e Professor Associado junto ao Departamento (DEART)
e ao Programa de Pé6s-Graduagdo em Artes Cénicas (PPGAC) da Universidade
Federal de Ouro Preto (UFOP). edensp@gmail.com . Lattes: http://lattes.cnpg.
br/5206908210115194 | ORCID: 0000-0002-0763-8045
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Apelle, e descrito de forma paradigmatica pelo filésofo Didi-
Huberman em seu livro Falenas. O processo de tessitura da
narrativa do espetéaculo, por sua vez, inspira-se de forma livre
na dindmica de composicao instaurada por Aby Warburg em
seu famoso Atlas Mnemosyne, no qual materializa infinitos
fluxos de relagdo de analogia possiveis entre as imagens que
compunham cada uma de suas pranchas. A nédo linearidade
e as poténcias combinatérias infinitas entre as imagens
matrizes tornaram possivel a estruturagdo deste espetaculo
ainda em andamento.

Palavras-chave: danca buto; processo criativo; Murobuchico;
Didi Huberman, filosofia da imagem.
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QUEM QUER MINHA MORTE VEM EM NOME DE DEUS:
corpo performativo pentecostal, discurso religioso e
criacao

Eder A.S. Arantes *

Mestrando do Programa de Pés Graduagdo em Artes Cénicas da
ECA/USP

Proponho uma investigagdao pratico-tedrica acerca de
manifestacdes performaticas comuns em igrejas evangélicas
de ordem pentecostal. Dentre as varias possibilidades de
manifestacdes assumidas pelo sagrado no culto pentecostal,
assumo como pontos de interesse e convergéncia das
questdes a serem estudadas, a glossolalia (ou lingua dos
anjos), a “‘performance da marcha” e os retetés, agcdes extaticas
que se ligam pelo sentimento de presenca do Espirito Santo
por parte do fiel. Tais praticas rituais sdo marcadas pela
sinestesia do grupo religioso em que os sentidos séo afetados
e alterados originando espagos de experiéncia no corpo
do crente e suas expressbes gestuais. A partir delas elejo
categorias de construgdo deste imaginario como “a guerra’,
‘o fogo” e “a noiva’, e - me conduzindo em experimentagdes
criativas - articulo uma série de agdes performativas sob
o titulo “quem quer minha morte vem em nome de deus".
O titulo é uma referéncia a uma entrevista concedida pela
atriz Renata Carvalho sobre a perseguicdo que vem sofrendo
por conservadores cristdos, devido ao seu solo “Evangelho
Segundo Jesus Cristo: Rainha do Céu’, em que ela—uma atriz
trans — interpreta a personagem Jesus. O caso incendeia a
ja existente tensdo entre pentecostalismo e artes da cena,

46 Ator, performer e pesquisador em Artes Cénicas. Graduado pela Universidade
Estadual de Campinas (IA/UNICAMP) e, atualmente, mestrando pela Universidade
de Sao Paulo (ECA/USP). Bolsista CAPES. ederasa94@hotmail.com | http://lattes.
cnpg.br/4919270569581112
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suas resisténcias e intersecdes. Nesse sentido, além do
estudo solo das manifestagdes investigadas, também me
valho, como elemento disparador, dos discursos de forte
teor ideoldgico e ataque as minorias sociais reproduzidos
pelas liderangas religiosas pentecostais em seus espagos
de midia e até da politica institucional. Por fim, conforme
DUBATTI (2005, 2007, 2010 e 2012), como forma de analise,
intento formular “perguntas epistemolégicas” as dramaturgias
tecidas pelas ac0es realizadas. Tento respondé-la através do
tensionamento das dinamicas convivais entre os binémios
teoria e pratica; manifestagées populares e criagdo artistica;
e tradigao e contemporaneidade.

Palavras-chave: Pentecostalismo; performatividade popular;
processo criativo.
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PROCESSOS CRIATIVOS DE ALEGORIAS A PARTIR DAS
TESES SOBRE O CONCEITO DE HISTORIA EM WALTER
BENJAMIN: dialogos estéticos, politicos e messianicos

Emanuele Weber Mattiello¥
Doutoranda do Programa de Pés Graduagdo em Teatro da UDESC

O trabalho faz um enfrentamento tedrico e pratico das teses
Sobre o Conceito da Histéria do artista e pensador aleméao
Walter Benjamin. O material escrito entre 1939 e 1940 reflete
sobre o avango do fascismo e o papel da esquerda, da
revolugdo e da linguagem para combater a catéastrofe — essa
ainda vigente nos dias de hoje. O arquivo foi publicado apés
sua morte, ndo finalizado, e condensa ideias e conceitos
presentes em toda a obra do autor. No texto Benjamin sugere
abrir a historia e dialoga, entre outros, com o que ele chama
de alegorias. A minha pesquisa aproxima ainda mais este
texto dos meus trabalhos artisticos, nos quais proponho
intervengdes de rua - “montagens alegéricas” - que dialogam
com o pensamento benjaminiano, com a ideia de imagens de
referéncia, com as linguagens de teatro, audiovisual e artes
visuais, entre outros. Para compreender ainda mais as teses do
autor busco investigar os conceitos espirituais e messianicos
contido nelas, que sdo chaves para o entendimento do
texto, principalmente as relagGes destes conceitos com os
pensamentos cabalistas, o qual estudo e pratico.

Palavras-chave: Alegoria; Artes de rua; Walter Benjamin;
Histdria; Messianismo; Processo criativo;

47 Atriz, gestora, produtora, curadora [EM Producdes] e Doutoranda em Teatro
[Udesc], orientagdo profa. Fatima C. de Lima. Integra Cine e Grupo Imagens Poli-
ticas. Interesse: artes catarinenses e no Brasil. @emanuele.wm | Bolsista CAPES |
ewmproducao@gmail.com | Lattes: http://lattes.cnpg.br/7500963043425190 | ORCID:
0000-0002-4718-0884
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DA DANGCA NEGRA AO GESTO CENICO. OUTRAS
ESTETICAS CORPORAIS PARA O ARTISTA DA CENA

Fernanda Cristina Machado Dias*®
Doutoranda em Artes da UERJ

Este estudo pretende ampliar o campo da pesquisa, no que
diz respeito a criagao e ou recriagdo de uma estética corporal
parao artista da cena. Inicialmente a pesquisa foi desenvolvida
durante o curso de mestrado na UNIRIO, tendo como foco as
dancas afro-brasileiras desenvolvidas na década de cinquenta
por Mercedes Baptista. A bailarina brasileira referenciou-se
na técnica do balé classico, para ensino e desenvolvimento
de uma dancga afro-brasileira contemporanea onde o foco
principal eram as dangas dos orixas cultuados nos terreiros
candomblé. Pretendendo ampliar o campo da pesquisa a
mesma desenvolve-se agora no doutorado, tendo como
referencial dessa investigagdo a técnica e as dangas
tradicionais e contemporaneas do Senegal, elaboradas por
Germaine Acogny, artista senegalesa que nasceu no Beninem
1944 e que desenvolveu uma técnica de danga que vem sendo
difundida em sua Ecole des Sables, localizada em Toubab
Dialaw, no Senegal, Africa. Nessa investigacdo pretende-se
elucidarasdangaseatécnicade Acogny,queforamvivenciadas
por mim durante a residéncia na Escola de Areia em 2016. Os
elementos préaticos, simbdlicos e ancestrais que atravessam
essas dancas, podem ser considerados saberes legitimos de
producdo de conhecimento tedrico pratico no que diz respeito
ao ensino da dancga e, como ela pode servir para a criagdo da
estética corporal e para a cena. A experiéncia de dancgar na

48 Atriz - Artista da Danga Negra. Especialista em Preparagdo Corporal para as
Artes Cénicas pela Faculdade de Danga Angel Vianna FAV. Mestta em Artes Cénicas
pela UFRJ. ffernandadias@yahoo.com.br | http://lattes.cnpq.br/6638739600728999
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areia foi Unica e toda vivéncia serviu substancialmente para o
desenvolvimento da proposta Raizes do Movimento. Proposta
que investiga a criagdo de uma estética corporal para o artista
da cena através das dancgas negras.

Palavras- chave: Corpo; Dancga negra; Estética.
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LEITURAS DE “TEATROMUNDO" E ENCONTROS COM
TEXTOS PESSOAIS

Franco Caldas Fuchs®
Mestrando do Programa de Pés Graduagdo em Teatro da UDESC

Nesta comunicacdo trato sobre praticas de teatro que
valorizam a producdo de textos e cenas elaborados por
criangas. Além disso, reflito sobre poténcias criadoras
localizadas na infancia, que possam sensibilizar professores
de teatro e afetar seus trabalhos com os estudantes. Trato
ainda sobre o desafio de lidar com temas tabus que podem
emergir em criagGes cénicas que se alimentam da escuta da
voz do outro — seja a voz de uma crianga ou de um professor
em formagdo. Observo que insegurangas e perguntas
que surgem nesse processo podem ser valorizadas como
elementos que também estdo presentes em um processo
de "aprendizagem inventiva’, conceito estudado pela Profa.
Dra. Virginia Kastrup. Essa comunicagéo se relaciona a uma
pesquisa que desenvolvo no Mestrado em Teatro da UDESC,
com a orientacdo da profa. Dra. Heloise Vidor. O material traz
um pouco da minha experiéncia como professor, lidando
com cenas criadas a partir de memérias de alunos. Também
estabeleco relagGes com concepgdes de Paulo Freire sobre
a infancia e sua ideia de “palavramundo” — entendimento de
gue a leitura de uma palavra é sempre acompanhada por uma
leitura de mundo. Nesse sentido, reflito sobre a perspectiva
de trabalhar com a leitura de mundo dos alunos juntamente

49 Autor de livros didaticos de Arte, professor/diretor de teatro e musico. Mestran-
do em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina, com pesquisa na area
de Pedagogia das Artes Cénicas. E formado em Artes Cénicas pela Faculdade de Ar-
tes do Parana e em Jornalismo pela Universidade Federal do Parana. francofuchs@
gmail.com | http://lattes.cnpq.br/7656606416857089
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com a “leitura” e a articulagdo de conteldos teatrais. Chamo
entdo de "teatromundo” esse entendimento de que a vida
dos estudantes pode estar mais associada ao teatro que eles
praticam. Dialogo ainda com pesquisas sobre dramaturgia
elaborados pela Profa. Dra. Vilma Campos dos Santos Leite,
que estudou a produgdo dramaturgica aliada a jogos teatrais
de Viola Spolin, e pelo Prof. Dr. Marcos Camarotti, que analisou
a producdo de um espetéculo cuja dramaturgia foi elaborada
por estudantes de 8 a 12 anos.

Palavras-chave: Teatro na escola; Dramaturgia; Memoria;
Infancia; Aprendizagem inventiva.
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A LIGAGAO DA DANGA POS-MODERNA COM A
LINGUAGEM VERBAL

Giovana Beatriz Manrique Ursini %°

Doutoranda no Programa de Pés Graduagdo dos Estudos da
Tradugéo da UFSC

Nas décadas de 1960 e 70, o movimento da danga pds-
moderna comegou a ser explorado nos Estados Unidos e,
nesse momento, a danga passou a se comunicar com outras
linguagens. Tendo essa proposta como objeto de discussao,
essa comunicagao vai investigar como essa arte cénica se
relacionou com a linguagem verbal. Para auxiliar nesses
questionamentos, dois textos serdo apresentados: Skymap
(1969) escrito por Trisha Brown e Huddle (1974) desenvolvido
por Simone Forti. O primeiro texto, Skymap é uma obra que
se prop&e a explorar o céu dos Estados Unidos. Além disso,
pela forma como o texto é construido, podemos analisar esse
escrito como uma coreografia em palavras. Huddle, por outro
lado, foi criado como uma espécie de notacdo da coreografia
Huddle (1961). Nesse escrito, a coredgrafa transpde elementos
dangcantes como acaso, duragdo e movimentagdes para o texto
verbal. Como embasamento tedrico para essa comunicagao,
utilizaremos a teoria da traducdo intersemiética de Roman
Jakobson (1959) e pesquisada por Julio Plaza (2003), uma
proposta que analisa a translacdo de signos verbais para
nao-verbais. Outra abordagem tedrica € a ideia de pensar a
danga ndo apenas como uma expressao artistica, mas como
uma linguagem, nogdo investigada por Judith Lynn Hanna

50 Doutoranda no Programa de Pés Graduagdo dos Estudos da Tradugdo da UFSC.
Graduada em Artes Cénicas pela UFSC (2013) e mestre em Estudos da Tradugdo pela
UFSC (2016). giovana_ursini@hotmail.com | http://lattes.cnpq.br/9517012822412587 |
ORCID: 0000-0002-5373-9269
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(1987). As ideias de pesquisadores da danga pds-moderna
estadunidense como Ramsay Burt (2006) e Sally Banes (1980;
1993) também serdo utilizadas para se contextualizar essas
duas criagdes.

Palavras-chave: Danca p6s-moderna; Linguagem verbal; Trisha
Brown; Simone Forti
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GAMEFICAGCAO DA ESCRITA ACADEMICA

Joana Kretzer Brandenbgurg®
Doutoranda no Programa de Pés Graduagdo em Teatro da UDESC

Como fazer com que a escrita académica seja parte da sua
pesquisa e ndo apenas uma formalidade académica? De
ser uma maneira de ndo apenas registrar o conhecimento
construido, mas também por conta prépria construir
conhecimento? Transmitir a experiéncia adquirida durante a
pesquisa académica ndo é uma tarefa simples, principalmente
no campo das artes, especialmente se tratando de arte
da cultura pop-nerd. Um dos maiores desafios da minha
pesquisa foi como comunicar ao leitor ndo somente as
minhas descobertas a respeito da cultura pop-nerd, mas
também aproxima-lo deste universo, ja que ele ndo se trata de
um ambiente comumente vivenciado pelo meio académico.
Inspirada entdo pelas narrativas de multipla escolha dos jogos
de videogame, os livros interativos de aventuras fantasticas
e o formato de postagem das redes sociais, minha proposta
foi a gameficagdo do documento que registra a minha tese
de doutorado. A partir disso, pretendo compartilhar como
se deu 0 meu processo de pesquisa, escrita e montagem,
para discutir outras formas de metodologia de pesquisa,
destacando como o processo de construgdo do documento
gameficado influenciou na construcédo do pensamento; forma
e conteudo.

51 Doutoranda em Teatro (PPGT-UDESC), membra do grupo de pesquisa Imagens
Politicas. Estuda dire¢do de arte como linguagem, com foco em obras e praticas
artisticas alegoricas do universo popnerd. (jooanakretzer@gmail.com) Bolsista
FAPESC/SC | Lattes: http://lattes.cnpq.br/2542209194044165 | ORCID: 0000-0003-
3599-3076.
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Palavras-chave: Gameficagao; escrita académica; metodologia
de pesquisa; forma e contetdo.
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POETICAS DO FEMININO NO TEATRO DE ANIMACAO
CONTEMPORANEO

Joana Vieira Viana %
Doutoranda no Programa de Pés Graduagdo em Teatro da UDESC

Esta pesquisa toma forma a partir da participagdo no
Workshop Natacha Belova puppets, mask & costumes, onde
a pesquisadora confeccionou uma boneca e criou uma
performance intitulada lemanjd. A partir desta performance,
surgem questionamentos acerca do fazer artistico em teatro
de animagdo contemporaneo, inicialmente relacionados
ao corpo rearranjado em uma nova forma. Sobressaem-se
também questdes acerca da condicédo especifica de artista,
mulher, branca, heterossexual e méae da pesquisadora,
colocando-se em cena, em relagdo com uma boneca,
representacdo de uma mulher-divindade-negra. E possivel
estabelecerrelages entre procedimentos de animacgéao teatral
e as tematicas relativas as mulheres na contemporaneidade?
De que forma o universo simbdlico abordado no teatro de
animacdo contemporaneo pode alimentar o didlogo acerca
de questbes de igualdade levantadas pelos movimentos
feministas? Que outras questdes relativas as tematicas das
mulheres na contemporaneidade o teatro de animagao pode
abordar? Tomando como ponto de partida estas questdes,
o artigo pretende relacionar dois campos aparentemente
de naturezas diversas, a saber: o teatro de animacdo e os
feminismos, na contemporaneidade. Utilizando a performance
lemanjé como referéncia, relacionar-se-do procedimentos de

52 Mestra em Teatro pela UFRN. E atriz, educadora e pesquisadora. Pesquisa:
teatro de animacdo, teatro de rua, esquadréo da vida, Bertolt Brecht e cultura
afrodescendente. (joanavieiraviana@hotmail.com) | Lattes: http://lattes.cnpg.
br/5341365230814957 | ORCiD: 0000-0001-9980-8947
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animacao teatral (em que a atriz animadora esteja a vista do
publico e ambas, atriz e forma, partilhem partes do corpo) a
algumas questdes especificas relativas aos feminismos na
contemporaneidade: questdes sobre género e identidade e a
luta por direitos iguais.

Palavras-chave: Teatro de Animagao; Identidade; Performance;
Feminismos.
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A I?ANQA E AVOZ DA MORTE, CONTADORA DE HIS(ES)
TORIAS: narrativa mitopoética da solidao passeriforme

Jodo Vitor Ferreira Nunes®
Doutoranda no Programa de Pés Graduagéo em Teatro da UDESC

A fim de verdejar as sinuosas estradas das artes da cena, a
artista-pesquisadora, proponente desta comunicagéao tedrico-
préatica, de carater qualitativo, langca mao de apresentar como
ocorreu a realizagao da Pesquisa de Escuta (NUNES, 2020),
cuja troca em contexto de alteridade com as mulheres de
sua familia Mulato, possibilitou o destampar de narrativas
outrora desconhecidas, as quais podem ser vistas como ritos
de coragem, resisténcia e busca pela liberdade. A realizagédo
da Pesquisa de Escuta em seu proprio seio familiar, sendo
este um procedimento tedrico-pratico metodoldgico que
ocorre em campo, fez com que a mesma serpenteasse entre
his(es)térias orais de mulheres oriundas do sertdo, e que
muito fizeram para resistir frente a cultura do silenciamento,
negacgao e invisibilidade feminina. Tais ritos foram coletados
e registrados no Caderno de Memorias, para que mais
tarde fossem transformados em narrativas mitopoéticas
(BOECHAT, 2008) e carnificadas na seara das artes da cena.
Apds a coleta de materiais, a artista-pesquisadora rumou
para as salas de ensaios e remontou um dos ritos femininos,
sendo estd comunicagdo resultado parcial de sua pesquisa

53 Jodo Vitor Mulato é artista-docente em formagao. Doutoranda em Teatro no
PPGT da UDESC, sob orientagdo da Dra. Maria Brigida de Miranda e co-orientagao
da Dra. Sandra Meyer Nunes. Mestra em Artes Cénicas pelo PPGArC da UFRN e
Graduada em Teatro pela mesma instituigdo. Formada em Pedagogia pela UNINAS-
SAU. Possui experiéncias tedrico-praticas com as linguagens da Danga, Teatro e
Performance, chegando a comunicagdes pelas vias da fala/cena. Bolsista CAPES
| Lattes: http://lattes.cnpq.br/3721151240251862 | ORCiD: 0000-0003-3066-6623.
E-mail: joaovitormulatto@gmail.com
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de doutoramento no PPGT da UDESC, e resultado final da
disciplina Teatro Feminista, ministrada no ano de 2019 pelas
Doutoras Maria Brigida de Miranda e Daiane Dordete, cuja
comunicagdo encontra-se intitulada Desalojada (2019), a
qual esta estritamente ligada aos entendimentos acerca das
imagens arquetipicas, da energia anima e do acampar no
vasto universo do inconsciente coletivo, partindo, desta forma,
das perspectivas do psiquiatra suico Carl Gustav Jung (2000).
Por fim, ergue-se um tripé de interlocugéo entre violéncias de
género, his(es)tdrias orais e praticas cénicas.

Palavras-chave: Danca Performética; Energia Anima; Mito-logia
Pessoal; Narrativas Femininas; Pesquisa de Escuta;
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O TRABALHO TECNICO DA ATRIZ BONEQUEIRA

Josefa Ménica Barbosa De Oliveira 5
Graduanda em Teatro pela Universidade Regional do Cariri- URCA

A pesquisa tem como principal fonte o teatro de formas
animadas buscando compreender e descobrir sobre cada
forma do teatro de animacdo, aprofundando no teatro de
bonecos, onde busco um elo entre a confecgdo do boneco
a criagédo e o trabalho técnico da atriz bonequeira. Um dos
principais desafios artisticos cénicos, especificamente nessa
pesquisa, € compreender o papel da atriz animadora a qual é
capaz de dominar as técnicas de animagao do boneco e se
apropriardessastécnicas de manipulagao. Tem como principal
objetivo atingir uma unidade, ou seja, aquele momento que ja
nao se é possivel distinguir o boneco da atriz, mas que naquele
instante atingiu-se um lugar de unido onde atriz e boneco séo
um s6. Essa sintonia significa encontrar gestos adequados
para as agdes cénicas a serem realizadas pelo boneco. O mais
importante é que, seja qual for a forma de animagao ou do
material que fora usado essa forma de fazer teatro tem como
objetivo a ilusdo. A pesquisa discute também a introducéo
das formas animadas nas escolas e como esse fazer teatral
funciona nas praticas pedagogicas.

Palavras-chave: Teatro de Bonecos, confecgdo, trabalho
técnico, processo criativo.

54 E graduanda em Teatro pela Universidade Regional do Cariri (URCA). josefa.
monica97@gmail.com http://lattes.cnpq.br/0450779395223967
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TEATRO E NOVAS MIDIAS: as relagées de auséncia/
presenca nos espetaculos “Autofagia” e “O amor é um
sentimento estranho”

Julia M. Valério®

Graduanda em Teatro pela Universidade Regional do Cariri- URCA

Por que as pessoas ndo vdo mais ao teatro? Como a tecnologia
digital pode contribuir para preencher novamente os lugares
do publico? Este trabalho discorre sobre a experiéncia da
hibridizagdo do teatro com as midias digitais nas encenagdes
"Autofagia” e “O amor é um sentimento estranho”, ainda
em processo de montagem cénica, privilegiando o recorte
das relagdes de auséncia/presenca dentro do contexto da
cena. Tais espetaculos pertencem ao repertério do Coletivo
Dama Vermelha, residente na cidade de Juazeiro do Norte
— CE. Considerando o surgimento de novas tecnologias da
informacdo e da linguagem cinematografica em ascensao
ao longo dos séculos XX e XXI como gerador de novas
possibilidades poéticas e estéticas, “Autofagia” busca em
sua estrutura possibilitar o transito dos espectadores entre
cenas que ocorrem na espacialidade e temporalidade da
agao presente e, ao mesmo tempo, no ambito digital de seus
smartphones pessoais, onde séo disponibilizados arquivos de
acesso que contém cenas gravadas e audios compartilhados
com o publico via Whatsapp. Em “O amor é um sentimento
estranho”, o resultado se dara a partir da interagdo das
proprias atrizes com as tecnologias postas em cena, sendo

55 Tereza Julia Martins Valério é graduanda em Teatro pela Universidade Regional
do Cariri (URCA), intérprete-criadora no Coletivo Dama Vermelha e participa do
Grupo de Pesquisa Laboratério de Criagdo e Recepgdo Cénica (LaCrirCe). Pesquisa
iluminagdo cénica através da perspectiva do cinema. juliavaleriomartins@hotmail.
com | http://lattes.cnpq.br/2481230416703164
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o espetaculo parte da disciplina Processo de Encenacéo |,
ainda em andamento. A simultaneidade, caracteristica latente
da sociedade contemporanea, despertada pelas presencas
fisica e virtual de atrizes/atores e espectadoras/es pode ser
geradora da sensacgdo de auséncia? Neste sentido, procura-
se questionar as fronteiras e convergéncias de linguagens,
repensando a presencga fisica como principal elemento
componente do teatro e investigando como as novas
tecnologias podem agregar ao fazer teatral contemporaneo,
reconectando o publico a esta arte através da utilizagdo de
ferramentas consideradas antagbnicas a mesma.

Palavras-chave: teatro; midias digitais; presenca; auséncia.
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PEDAGOGIAS PERFORMATIVAS: uma cartografia

Juliana Lima Liconti 5
Doutoranda PPGAC - UNIRIO

Esta pesquisa em andamento investiga pratica e teoricamente
oconceitode pedagogias performativas, que sdo estratégiasde
ensino-aprendizagem que: 1. Engajam o corpo, pois concebem
a cognicdo como uma acgdo incorporada; 2. Explicitam a
performatividade dos corpos e entre os corpos, ou seja, as
normatividadessociaisquecriamumahierarquiadeaparéncias
e comportamentos, ditados por padroes estéticos e normas
de conduta. Essa hierarquia, que se estende dos desejaveis e
adequados até os ndo recomendaveis, indesejaveis, abjetos
e proibidos, marginaliza, oprime e violenta existéncias e
modos de vida que ndo se encaixam na norma. Portanto, uma
pedagogia performativa busca explicitar esses processos e
tenta criar taticas para subverté-los; 3. Ndo dissociam forma
de conteldo, isto é, transformam conceitos em praticas e
praticas em conceitos, um conteldo ndo é meramente uma
informacdo, mas uma experiéncia. Diferentes praticas podem
ser consideradas pedagogias performativas, como o Teatro
do Oprimido de Augusto Boal, por exemplo. Nesta pesquisa
tem-se como recorte as pedagogias performativas da arte
da performance, experimentadas em cursos de graduagao
em artes cénicas de universidades publicas brasileiras. Para
mapear uma variedade de pedagogias performativas tém
sido realizadas entrevistas com professoras-performers com

56 Mestra em Teatro (PPGT-UDESC. Artista-pesquisadora das Artes Cénicas.
Bacharela na UNESPAR. Atua como professora de Artes Cénicas da UNB. Membro
da plataforma quandonde e do Grupo Némade. (juliana.lima.liconti@gmail.com).
Bolsista CAPES | Lattes: http://lattes.cnpq.br/3448925960928867 | ORCiD: 0000-
0002-6997-9064
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diferentes lugares de fala, bem como acompanhamentos
perfograficos (performativo-cartograficos) de processos de
criagdo-ensino. O referencial tedrico tem se estruturado em
quatro frentes: escritas-de-si (a producdo escrita de cada
professora-performer entrevistada/acompanhada); escritas-
intercessoras (o referencial das docentes usados em sala
de aula e em suas pesquisas); outras referéncias sobre os
estudos da performance e suas pedagogias; e estudos sobre
decolonidade e interseccionalidade.

Palavras-chave: performatividade; arte da performance;
pedagogias performativas.
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TEATRALIZANDO: praticas teatrais inclusiva para pessoa
com deficiéncia visual

Juliana Partyka

Estudante de Mestrado Profissional em Artes na Universidade
Estadual do Parand

O objeto desta pesquisa é fruto de pesquisa processual
realizada durante as oficinas - também denominadas
“vivéncias’, pelo seu carater experimental — e consiste em
elaboragdodeexerciciose praticas paraespetaculoteatralcom
atores cegos e videntes, considerando também espectadores
com as mesmas caracteristicas, sem carater exclusivista,
mas entendendo as diferencas como objeto norteador para a
busca de um programa em que estas peculiaridades possam
ser abarcadas. A proposta surge como forma de experiéncia
estética na qual a narrativa, além de transformar quadros
imagéticos em palavras, permite uma conformacdo sensorial
da cena advinda das experiéncias individuais de cada ator
como parte do texto teatral, participagdo ativa que garante
a inclusdo através da sensibilidade coletiva, da criagdo
imagética individual, oferecendo aos atores e espectadores
a mesma informacdo, diferenciando-os apenas por seus
repertorios individuais. Fatores como a orientagdo espacial,
da leitura da expresséo corporal e facial dos colegas de cena,
a falta de referéncias visuais nos cegos natos, entre outros
elementos sensoriais, sdao grandes impeditivos para que ele
possa atuar de forma satisfatéria na busca da exceléncia
artistica e expressiva. J& para os espectadores com deficiéncia
visual, as dificuldades aumentam, pois ndo hé& relagdo com o

57 Professora de artes do Instituto Paranaense de Cegos e estudante de Mestrado
Profissional da UNESPAR, Campus Curitiba Il. (juliana jupartyka@icloud.com) http://
lattes.cnpq.br/4376345381424310 | ORCID: 0000-0002-0438-9055
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processo e outras referéncias para a compreensao do texto e
da encenacgao, o que fazcom que o método da audiodescrigcdo
seja considerado um meio de suprir as demandas visuais, e
dar o empoderamento a estes espectadores. Deste modo, o
objeto desta pesquisa é, justamente, a apropriagao da pratica
teatral no intuito de aproximar cegos e videntes, atores e
espectadores de uma experiéncia estética individual, plena e
inclusiva.

Palavras-chave: Teatro; Inclusdo; Pessoa com deficiéncia visual;
Dramaturgia.
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CORPOS QUE NARRAM RESISTENCIAS: Dos saberes
feministas compartilhados em oficinas teatrais

Julia Prudéncio®®
Mestranda no Programa de Pés Graduagdo em Teatro da UDESC

Essacomunicagao visa partilhar a pesquisa de mestrado Quem
tem medo do Barba Azul? Experiéncias artistico-pedagdgicas
com mulheres da cidade de Campinas, que realizo no
Programa de Pds Graduagdo em Teatro da Universidade
Estadual de Santa Catarina, sob orientacdo da Professora
Doutora Luciana Lyra. Pesquisando a performance enquanto
geradora de saberes feministas, investigo a partir de oficinas
teatrais que oferego para a comunidade campineira, nas quais
abordamos os temas das violéncias e resisténcias de género,
por meio da encenagdo do conto Barba Azul de Charles
Perrault. Nestas praticas a criagdo cénica resulta do convite as
oficinistas a se debrugarem sobre suas realidades de mulheres
brasileiras, mapeando as ressonancias da supracitada ficcao
em nossa contemporaneidade. Analisando o material artistico
ja produzido nas oficinas a luz dos escritos de Clarissa Pinkola
Estés em Mulheres que correm com Lobos, Marcia Tiburi em
Feminismo em comum: para todas, todes e todos, e Silvia
Fredericci em Mulheres e caga as bruxas, exponho minhas
reflexdes acerca dos saberes emergentes dessas vivéncias.
Assim, busco compartilhar e trocar com a comunidade
académica os caminhos, percalgos e atravessamentos de
uma investigagdo cénica, pedagogica e feminista, interessada

58 Mestranda em Teatro (PPGT-UDESC) na linha de pesquisa Imagens Politicas, e
Cofundadora da Coletiva Carochinhas, trabalhando com arte, pedagogia e femi-
nismos. E atriz, diretora e professora de teatro graduada pela UNICAMP. (juliapru-
dencio30@gmail.com) | Lattes - http://lattes.cnpg.br/4999660039394186 | ORCID:
0000-0002-3763-4862
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na arte como fomento dos conhecimentos advindos da
resisténcia cotidiana praticada por mulheres do interior
paulista.

Palavras-chave: feminismo; pedagogia; teatro
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TEATRO E PRIVAGAO DE LIBERDADE COM
ADOLESCENTES EM MEDIDA SOCIOEDUCATIVA

Lais Jacques Marques®®
Mestranda no Programa de Pés Graduagdo em Teatro da UDESC

O trabalho expde experiéncias com jogos de Teatro do
Oprimido, criado por Augusto Boal (1931-2009) em ambiente de
privacdo de liberdade com adolescentes que cumprem medida
socioeducativa. Realizado no Centro de Internacdo Feminina
(CIF) de Florianépolis, é parte de minha pesquisa de Mestrado
naareadaPedagogiadoTeatro,ecompdeoProjetode Extensao
Teatro e Prisdo, coordenado e orientado pelo Profe Dr. Vicente
Concilio. Com aulas de Teatro ministradas em parceria com a
graduanda Flavia Machado, visamos estabelecer espagos de
trocas entre as internas e nés, académicas. Expomos nossas
vivéncias em situagdes opressivas e recebemos delas relatos
ricos em teatralidade e desigualdade social. Colocamos em
improvisagOes conflitos que vivenciam diariamente, seja na
relacdo entre elas, com as agentes penitenciarias ou com
a administracdo do local. Elas propéem teatralmente finais
outros para as histoérias. O intuito, que consigam visualizar
a situacdo de modo distanciado e assim reagir de outras
formas, de modo a elaborar estratégias para diminuir as
agressoes psicolégicas diarias a que estdo submetidas. Como
finalizagdo do semestre, elaboramos cerimdnia de formagao
teatral na unidade para entrega de certificados, além da
liberagao de algumas delas para assistirem a pega A Cantora
Careca (Diregao: Profe Dre Paulo Ballardin) na UDESC. Para

59 Mestranda em Teatro (PPGT-UDESC). Tem interesse por praticas do teatro do
oprimido em contextos de privagdo de liberdade com juventudes. Graduada em Ar-
tes Cénicas pela UFSM (2018). (laisjacquesm@gmail.com). Lattes: http://lattes.cnpq.
br/2423056898714162 | ORCiD: 0000-0001-5554-4177.
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que a experiéncia teatral se desse por completo, convidamos
o graduando Luan Renato a compartilhar seu espetaculo
Poeira, que fora apresentado dentro da unidade. As jovens
contribuiram tanto com apontamentos da pega quanto com
o andamento do projeto durante o debate, através da ética de
guem pratica teatro com responsabilidade artistica. O debate
gerou melhor compreensao do real lugar delas na sociedade,
e da colaboragédo da arte nestes espacos para a reinsergao
social de pessoas reclusas.

Palavras-chave: Teatro e prisdo; Teatro e adolescéncia; Teatro
do Oprimido.
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CIRCO SOCIAL E SUAS PRATICAS PEDAGOGICAS

Liziana da Rosa %°

Graduanda em Artes Cénicas da Universidade Federal de Santa
Maria

Este trabalho, vinculado ao grupo de pesquisa CINECIRCO/
CNPqg da Universidade Federal de Santa Maria, tem como
objetivo apresentar as atividades do projeto intitulado
Circo e Crianga, que se caracteriza pelo estudo do circo
social, fendmeno no qual o circo é utilizado como meio
para formacgédo, educagdo e inclusdo social. O objetivo deste
projeto é desenvolver uma pesquisa teorico pratica sobre
circo e crianga, a partir da investigacao do conceito de circo
social e suas praticas pedagoégicas. A investigacdo tedrica
se deu através da revisdo de literatura sobre Circo Social e
abordagens para o ensino circense, discutidos por Cristina
Alves de Macedo (2011), Fabio Dal Gallo (2009), Herminia
Silva (2011) entre outros pesquisadores e pesquisadoras. A
pesquisa de campo contou com o desenvolvimento de uma
pratica docente, realizada com criangas e adolescentes em
situagao de vulnerabilidade social, e com o mapeamento de
informacdes sobre modelos de circo social, coletadas através
de depoimentos e conversas com artistas que atuam e
desenvolvem atividades nestaarea. A partirda pratica proposta
seré possivel observar e coletar informagdes para uma analise
posterior, tanto sobre a pedagogia circense, quanto sobre os
beneficios que o circo oferece para o desenvolvimento dos
aspectos fisicos, mentais e sociais de criancas que participam
de projetos de circo social.

60 Artista de rua, atriz e diretora. Académica de Artes Cénicas - Bacharelado da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) com pesquisa sob orientagdo da
professora doutora Raquel Guerra (UFSM). liziana.d@gmail.com | http://lattes.cnpq.
br/6016711390810997
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Palavras- Chave: Circo e Crianca; Circo Social.
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DA FANTASIA A CONCRETUDE NOS CORPOS: a caca que
nunca cessou

Luane Pedroso de Oliveira®
Doutoranda no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

A comunicagdo que pretendo apresentar focaliza trés vias
de investigacdo: Joana d'Arc — caga as bruxas — mulher
rendeira. Joana como personagem mitica que direciona os
caminhos desta pesquisa; mulher rendeira representando
as mulheres mais velhas que contam histérias e transmitem
conhecimentos; e caga as bruxas a lamina que une essas
mulheres distantes no tempo. A pesquisa que desenvolvo
neste momento do doutorado — PPGT/UDESC- salienta a
importancia da discussao e insergcao de tematicas abordadas
pelo feminismo dentro do campo pratico teatral. Com intuito
realizar uma pesquisa artistica-pratica em consonancia com
a teoria, meu desafio é trazer para cena aspectos cruciais no
debate sobre questées que muitas vezes ficam apenas no
campo tedrico ou ainda no campo da informagdo midiatica
superficial. Acredito que o teatro possa corroborar nesse
processo de atravessamento e reflexdo, sobretudo, acerca da
violéncia de género (desde as mais sutis até o feminicidio).
Dialogo com pesquisadoras cuja vertente é o feminismo
marxista que entende a origem da opressdo ancorada e
estruturada no sistema capitalista-patriarcal-racista. Assim
¢ imprescindivel repensarmos a forma econdémica e de
producdo se quisermos reverter qualquer processo de
opressdo. Trago como principal referéncia a pesquisadora

61 Atriz, bailarina, gosta muito de teatro de bonecos. Mestra em Teatro pelo PPGT-
-UDESC, bacharela em Educacéo Fisica pela UEM. Arrisca-se em instrumentos per-
cussivos e adora musica brasileira. Tem a sorte de amar o que faz. luane.mainha@
gmail.com | Orcid: 0000-0001-8127-617X
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Silvia Federici que langa o olhar sobre o processo de caga as
bruxas, desde a Idade Média até os dias atuais, e, como essa
perseguicdo as mulheres vem se atualizando e colaborando
para a manutengao e reprodugao do sistema capitalista.

Palavras-chave: bruxas; dramaturgia; joana darc; teatro;
violéncia de género
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ENTRE SOMA E CONSCIENCIA: corpo vivenciado em
processos criativos do feminino com a tecnologia digital

Marcela Capitanio Trevisan®
Mestranda em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia

Com o interesse de experimentar formas criativas na
contrapartida do aprisionamento do corpo da mulher pelos
sistemasde poder, esta pesquisa pretendeidentificare analisar
os afetos criados nas relagées entre o corpo da pesquisadora
com a tecnologia digital nos processos criativos: Celamar —
ForteePulsante, Projegdes e Lamduria. Trata-sede umcorpoque
se situa entre os conceitos de Soma e de Corpo-consciéncia
que de maneira interdisciplinar, e utilizando de dispositivos
da tecnologia digital, lida com questdes de cunho feminista
e autobiografico. Desta forma, a pesquisa sera organizada
através de uma abordagem Somético-Performativa, e na
analise dos processos criativos, contara com alguns principios
somatico-performativos, dialogando com os conceitos de
zona de devir, corpo sem 6rgaos e performatividade. Além de,
buscando semelhangas e/ou contrapontos no tocante aos
afetos presentes nos processos criativos da pesquisadora,
realizar a anélise de trabalhos de algumas artistas mulheres
que problematizam em suas performances a questdo da
biopolitica e biopoder de seus corpos. Como forma e fonte de
pesquisa, acredita-se que é do movimento e da formacéo de
micro- percepgdes subjacentes que se expandem e tornam-
se visiveis através de uma partitura, de um gesto, de uma
imagem, que surgird novo conhecimento.

62 Mestranda em Artes Cénicas da UFBA e Bacharel em Artes Cénicas pela UFSC.
mahhct@gmail.com | http://lattes.cnpg.br/9135017557158045
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Palavras-chave: Processos criativos. Soméatico-Performativo.
Feminista. Tecnologia digital. Afeto.
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POETICAS DO AFETO: a participacdo na arte da
performance

Marcelo Prudente 63
Mestrando em Artes Cénicas PPGAC-USP

Este é um recorte da pesquisa de mestrado em andamento
pela Escola de Comunicagdo e Artes (ECA) na linha de
pesquisa em artes cénicas na Universidade de Sao Paulo
(USP). Essa investigagdo propde um estudo sobre corpo e
experiéncia através de préaticas artisticas participativas no
campo da arte da performance, com o intuito de discutir
questdes relacionadas a teoria de Estética Relacional de
Nicolas Bourriaud, Participatory Art de Claire Bishop, Arte
Socialmente Engajada (ASE) de Pablo Helguera e Afeto
Baruch Spinoza, num paralelo entre a Europa, Estados Unidos
e Brasil. Para tal, serdo analisados movimentos artisticos,
artistas e criagdes com interseccdes entre arte e vida, que
se inicia nos 60 com agles interessadas em extrapolar
o campo da arte contemplativa e perdura até os dias de
hoje na cena contemporanea. Como abordagem poética
metodolégica, essa travessia trara minha pratica artistica
e suas acOes participativas em territérios que meu corpo
ocupa, como artista e professor no ambito do espago publico,
da escola publica e espagos artisticos, num contexto politico/
social/cultural em didlogo com outros artistas percussores
de vanguardas como o Happening, o Neoconcretismo, a
Performance Art e a contemporaneidade.

Palavras-chave: Arte da performance; arte participativa; arte
socialmente engajada; afeto

63 Ator, performer e arte educador com Licenciatura plena em Artes Cénicas pela
Faculdade Santa Cecilia (FASC, 2007). http://lattes.cnpq.br/4092645297954736
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SACI OU ESU?: investigacao de estética negra-brasileira no
teatro de sombras através do mito do saci-pereré

Marco Anténio Duarte’
Mestrando no Programa de Pés-Graduagéo em Teatro da UDESC.

A dissertacdo trata de uma pesquisa tedrico-pratica com
producdo de uma montagem de teatro de animacgdo, que
tenha como dramaturgia histérias que compde o Saci-Pereré,
figura do folclore brasileiro. Refletindo sobre sua figura na
perspectiva negra-brasileira, que é a sua associagdo com
o Orixa Exu e suas caracteristicas. As narrativas contadas
pelo avd e avd do pesquisador foram ponto de partida para
constituir a dramaturgia da montagem, além de ser fonte de
pesquisa para estéticas afro-brasileiras. O folclore brasileiro
atualmente tem muitos conceitos, ndo somente através
da aceitagdo coletiva, mas pela escrita ou manifestacdes
culturais, porém no projeto em questao trata de histérias que
foram repassadas através da oralidade. O foco da montagem
serano Teatro de Sombras, explorando qualidades de projecao,
silhuetas ou objetos animados que podem contribuir na
construgao da cena tendo como base as referéncias citadas.
Além de ampliar os conhecimentos do pesquisador em
questdo sobre o Teatro Negro, Teatro de Formas Animadas e
a cultura negra-brasileira. Apés a criagdo da lei 11.645/08, as
instituicbes educacionais tiveram que se reorganizar e pensar
formas de compartilhar as culturas afro e indigenas nas
escolas e universidades. Porém essa tematica é desenvolvida
na arte de forma abrangente, existem materiais suficientes

64 Marco Antonio Duarte Silva é ator, sombrista, bonequeiro, professor de teatro
e pesquisador. Pesquisa os assuntos: Teatro de Sombras, Teatro Negro e Histéria
do Teatro brasileiro (mad.silva@edu.udesc.br) | bolsista PROMOP/UDESC | Lattes -
http://lattes.cnpg.br/9370963793793643 | ORCiD: 0000-0003-0346-5156
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sobre? O sentido desse estudo é aprofundar os conceitos de
Teatro Negro no Brasil que possam ampliar a pratica do Teatro
de Sombras, além de valorizar a cultura negra, que faz parte
dos pilares da construgao histérica e cultural do nosso Pais.

Palavras-chave: Teatro de Sombras; estéticas negra-brasileiras;
Teatro Negro.
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REALIDADE TRADUZIDA EM IMAGENS: novas
possibilidades da cena expandida

Maira Castilhos Coelho®

Pés-doutoranda no Programa de Pés Graduagéo em Estudos da
Tradugéo da UFSC

E cada vez mais comum que nos deparemos com espetaculos
teatrais que se utilizam de midias diversas, e especialmente
no ambito audiovisual, em posi¢cdes de destaque em suas
encenagdes.Emmuitosdestescasos,estecontetidoéoriginado
de eventos reais, o que sublinha ainda mais a dualidade entre
ficcdo e realidade no jogo de cena. E dentro de tal contexto
que esta pesquisa reforga sua relevancia, ao buscar o estudo
de espetaculos da cena teatral expandida que se utilizem
de videos e/ou imagens referentes a acontecimentos reais,
valendo-se, para tanto, do conceito de teatro documentério
de Picon-Vallin (PICON-VALLIN, 2011, p. 1).Este direcionamento
surge como um prosseguimento natural da pesquisa sobre
o hibridismo entre teatro e cinema, levada a cabo em meu
processo de doutoramento, conduzindo a investigacdo a
fronteiras ainda pouco exploradas pela literatura académica
brasileira. Seria esta uma forma de hibridismo entre cinema
documentério e teatro? Ou seria uma nova manifestagdo do
teatro politico? E possivel qualificar o impacto da insergéo
de videos documentais em cena? Estes sdo alguns dos
questionamentos que, esperamos, sejam satisfatoriamente
respondidos ao curso da pesquisa, que pretende ainda

65 Pos-doutoranda no Programa de Pés Graduagdo em Estudos da Tradugéo -
UFSC (2020). Foi professora Substituta no curso de Artes Cénicas da Universidade
Federal de Santa Catarina (2018-2019), na area de Performance e Teatro Brasileiro.
Doutora em Artes na linha de Estética e poéticas cénicas pelo IA/UNESP, com apoio
da FAPESP. Mestra em Artes Cénicas pela UFRGS. mcastilhos@gmail.com | http://
lattes.cnpg.br/6502105810025795
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embasar subsidios analiticos para a investigagdo das novas
possibilidades deste “teatro-digital” e das tendéncias que se
desanuviam frente a evolugéo tecnolégica e a diversificagdo
técnica.

Palavras- chave: Teatro. Cinema. Teatro documentario. Imagens
videograficas.
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TEXTO, JOGO E ESPACOS DO BRINCAR: experimentos
teatrais com criancas em Primavera do Leste/MT.

Maria Edilene de Jesus®®
Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC.

A pesquisa apresenta uma agdo investigativa sobre os
processos artistico-pedagdgicos desenvolvidos com criangas
de 06 a 11 anos de idade, oriundos da Escola de Teatro Faces,
entre os anos de 2014 a 2017 na cidade de Primavera do Leste -
Mato Grosso. Analiso trés experiéncias cénicas “Ari Areia: Um
grdozinho apaixonado” encenado em um Parque; “Histérias
de Lencos e Ventos” em uma casa na arvore e “O Passaro de
Papel’, encenado em uma piscina. A proposta é a realizagao
de um levantamento empirico que apresente os aspectos
distintos que emergiram das préaticas teatrais que realizei
com criangas em trabalhos de encenagao: a coralidade como
habilidade do processo; apropriagdo do texto como jogo; o
espaco como confluéncia de signos estéticos. Tais trabalhos
colocados aqui para anélise, partem de uma reflexdo acerca
da pedagogia do teatro, que leva em consideragdo o olhar e
0 espago da crianga em relagdo ao Texto, Jogo e Espago. A
partir disso, o espago do brincar torna-se nessa proposta
pedagogica um lugar de poténcia, pois a cena teatral surge do
dialogo realizado pelas alunas/alunos com o espago do brincar,
partindo da ideia de que 0 mesmo espago em que a crianga
brinca, ela também se apresenta. Assim, a pesquisa tem por
objetivo revisitar os espagos publicos do brincar, ou seja, 0s
equipamentos de lazer, esporte e cultura, constituidos como

66 Atriz, Professora de Teatro e Coordenadora Pedagogica na Escola Munici-
pal de Teatro — Projeto: Teatro Faces em Primavera do Leste — MT. (edilenero-
driguez@hotmail.com). Bolsista PROMOP/UDESC | Lattes: http://lattes.cnpg.
br/2056075760692676 | ORCiD: 0000-0003-3214-0924
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parques, piscinas, muros de escola, bibliotecas, entre outros.
Tais espagos reconhecidos socialmente ndo como espagos
de teatro, mas como espagos dedicados a brincadeira, ao
lazer infanto-juvenil. Logo, a proposta se propde investigar:
De qual brincar estamos falando? A partir do brincar como
se configura os processos de criagdo cénica com criangas?
Como se da o brincar nos jogos teatrais, no texto e no espacgo?
Qual é a concepcgédo de infancia presente nesses processos
cénicos?

Palavras-chave: teatro — educacdo; espago do brincar; escola
de teatro faces; texto e jogo; concepgédo de infancia.
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O INTERIOR DE UM PORAO ESQUECIDO: a mitologia
feminina seridoense

Mariclécia Bezerra de Aratijo®
Doutoranda do Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

O comego de uma escrita é sempre fragil, inocente,
predestinada a se desviar no perigo. No momento deixo-
me viver em palavras soltas, muitas delas sem significado
algum, buscando uma sincronia e arriscando uma moradia
em seu labirinto enigmatico; cativando nas indisciplinadas,
a aurea da questdo. Para esta comunicacdo, removo a terra
do meu terreno interior, e abragando o outro lado, obscuro,
porém revelador; irei debrugar-me na mitologia feminina
seridoense, desbravando sua forga misteriosa, dando vida
aos canticos silenciados dessas entidades profundamente
ligadas aos elementos da natureza — terra, fogo, 4gua, e ar.
Elas ainda continuam nas sombras, movendo-se em solo
raso, desafiando-nos constantemente; escavacando espagos
confiscados pela doutrinagdo da criagdo feminina. Ao
escavaca-las, lembro que nos falta uma produgdo documental;
literaria; dramaturgica, que as narre pela 6tica de um olhar
feminino, pois temos apenas algumas versGes masculinas
documentadas. Sdo as histdrias, Perrot (2007), Priori (2014)
e Federici (2017), os mitos, Campbell (2014) que nos levam
a pensar sobre como devemos atuar em nossa sociedade,
dando vida as nossas vontades interiores. O mito € um escudo
que protege e reveste; Lyra (2017), lembrando que desta terra
me constitui mulher, me fiz vigilante, aprendiz. Absorvi dessa

67 Cleo Araljo é mestra em Linguagem e Ensino pela UFCG (2012). Graduada em
Teatro pela UFRN (2016). E atriz do Grupo Arkhétypos de Teatro e Professora Efetiva
de Teatro do Estado do Rio Grande do Norte. (clerisrnl@hotmail.com). Lattes: http://
lattes.cnpq.br/0218981688443204 | ORCiD: 0000-0002-0820-8821.
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mitologia a magia originaria da primeira mulher, daquela sem
nome, sem tribo, daquela encarnada em vegetagdo. Desta
caatinga, reverencio os cactos que dela brotam, me fazendo
ser espinho ou raiz cortante, mulher jurema, indisciplinada,
aguerrida. Nesta concepgao, irei construir uma dramaturgia
que reverencie o meu sertdo como uma terra feminina, por
exceléncia, matriarcal.

Palavras-chave: Mitologia Feminina; Escrita Performatica;
Dramaturgia.
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A REVOLUCAO DAS MARIONETES: reflexdes sobre os
Espacos Politicos do Teatro de Formas Animadas a partir
do trabalho do Pigmalidao Escultura Que Mexe

Mariliz Schrickte®®
Doutoranda do Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

O trabalho descreve e analisa a construgdo criativa e
dramatlrgica de cinco espetaculos do grupo Pigmalido
Escultura que Mexe na busca por modos em que as formas
animadas contemporaneas se tornam ferramentas de
visibilidade para a abertura de espacos de reflexdo politica.
A pesquisa se encarrega de rememorar a histéria do grupo
procurando por pontos perpendiculares entre o seu contexto
e o conteudo das obras A Filosofia na Alcova (2011), O
Quadro de Todos Juntos (2013), Mordaz (2015), Macunaima
Gourmet (2017) e Brasil (2018), delineando assim as condigdes
de onde emergem estas marionetes questionadoras.
Adotando elementos e categorias semiologicas e linguisticas
problematizadas pelos escritos de Mikhail Bakhtin, Roland
Barthes e Julia Kristeva como eixo fundamental de analise das
dramaturgias, se ramifica também em referéncias especificas
para a articulagdo das escolhas estéticas e poéticas do grupo
com os valores e sistemas que estruturam a nossa sociedade.
O dltimo capitulo se encarrega de tracar paralelos com o
trabalho de outros grupos e artistas para construir um cenério
de reflexdes e contrapontos sobre possiveis estratégias de
engajamento paraalinguagem do Teatro de Formas Animadas.

68 Mestre em Teatro pela Universidade de Evora (Portugal), atriz formada pelo Te-
atro Universitario da UFMG e bacharel em Design pela UFSC. E integrante do grupo
PigmaliGo Escultura que Mexe desde 2009. (lizregina@gmail.com) | Lattes: http://
lattes.cnpq.br/0661063479721598 | ORCiD: 0000-0002-0643-6476
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Palavras-chave: Teatro de Formas Animadas; Pigmalido
Escultura que Mexe; Marionete Contemporanea.
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O PROCESSO DE DRAMA COMO PERFORMANCE: a criagdao
de espacos alternativos de resisténcia na sala de aula

Mateus Fazzioni®®

Graduando em Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal de
Santa Maria

A presente pesquisa esta vinculada ao Trabalho de Conclusao
de Curso I do Curso de Licenciaturaem Teatro da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM), no qual busca-se relacionar e
compreender alguns aspectos do processo de drama como
performance. O objetivo é investigar como o espago de jogo
aberto pelo processo de drama na sala de aula pode ser
entendido como um espago performativo de experimentacgado
docorpoedasubjetividade. Alémdisso, busca-se compreender
como o condutor e os participantes do processo de Drama
podem ser entendidos como performers. Isso porque no
desenvolvimento do processo o professor e os estudantes
performam diversos papéis e fungdes, subvertendo os rituais
cotidianos da escola e transformando o espago da sala de
aula por meio dos corpos e agdes. Assim, ao subverterem a
l6gica do espago da sala de aula, mesmo que por um curto
periodo, esse espacgo se transforma em um espaco alternativo
de micropoliticas de resisténcia, um espago performativo
entre a realidade e a subjetividade, um espaco de encontro,
de experimentacao, de jogo e de possibilidades. Num tempo
sombrio onde uma parcela da populagéo apoia o desmonte da
educacao publica, escolas sem partido, escolas civico militares
e a censura de professores, parece necessario utilizarmos das
artes do corpo como mobilizadoras de espagos alternativos de
resisténcia e de fuga dessa realidade opressiva e desumana, a

69 Artista da cena, Professor-Performer e Pesquisador. mateusfazzionil5@gmail.
com | http://lattes.cnpq.br/8676922214902228 | ORCID: 0000-0001-6457-655X

122



fim de fazer a escola, mesmo que por um pegueno momento,
ser skhole, espago publico de igualdade e tempo livre para a
experimentacdo de possibilidades.

Palavras-chave: Processo de drama; Performance; Sala de aula;
Resisténcia;
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ZOOPOETICAS DO ANIMAL NA ARTE: corpo,
entrecruzamento e encarnacao

Mateus Scota™
Doutorando do Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Este processo parte de uma pesquisa em Poéticas Visuais
(PPGART-UFSM/2018) e aprofunda-se sobre o estudo do
fendbmeno animal na arte a partir do surgimento recorrente de
seus corpos (e de entrecruzamentos) nas expressdes poéticas
contemporaneas. Para Erika Fischer-Lichte em A estética do
performativo (2017) por volta dos anos noventa a apari¢cdo de
animais em cena se fez muito maior. Entretanto, a aparicdo
destes corpos ndo é uma novidade, uma vez que os dramas
litirgicos medievais se utilizaram deste recurso para atribuir
significados mitolégicos, simbdlico-emblematicos, sobretudo
na criacdo de ambientes naturalistas ou realistas (p. 210).
Todavia, é na contemporaneidade que as expressdes poéticas
levaram o animal a outro patamar: ndo mais figurativo, nao
mais decorativo de um realismo, ele se torna partner, atuante,
chega ao centro do discurso. Podemos destacar, a partirde um
estudo sobre as obras, que o fendmeno animal na arte pode
ser dividido em trés roupagens — a presencga do corpo animal
(emdiscurso sobre a propria animalidade), o entrecruzamento
humano-animal (antrozoopoética) e a animalidade (arquétipo
animal na obra, encarnagdo comportamental). Estes sdo
conceitos primeiros deste estudo e guiam a estruturacdo
do pensamento em torno do fenémeno. A partir deles, esta
pesquisa se desenha por uma aproximacdo aos caminhos

70 Mestre em arte contemporanea (PPGART-UFSM). E artista, performer e em sua
trajetdria artistica e académica, pesquisa poéticas do entrecruzamento humano-a-
nimal na arte da performance. Email: mateus_scota@yahoo.com Bolsista CAPES.
Lattes: http://lattes.cnpq.br/1687567471691538 | ORCiD: 0000-0001-6698-4880
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da pesquisa-criagdo (Erin Manning), buscando analisar os
fendmenos em si e por si, quais regras e quais operagdes as
zoopoéticas implicam, entrecruzando poética e estética (a
criagdo com a teoria e a critica). Sendo assim, este processo
pretende buscar na arte contempordnea as préprias
ferramentas para pensar/produzir tais manifestagdes,
levantando como perguntas o que é o animal na arte? Como
estas evocagles se manifestam através das expressdes
contemporaneas? Quais as contribuicbes do animal, dos
entrecruzamentos humano-animais e da animalidade (na
arte) para os estudos da performance e o animal studies?

Palavras-chave: Humano-animal;  Zoopoéticas; Arte
Contemporanea;
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EM BUSCA DE ALTERNATIVAS METODOLéGIQAS PARA A
PESQUISA COM CRIANCAS NAS ARTES CENICAS

Melissa da Silva Ferreira™

Pés-doutoranda no Instituto de Artes da Universidade Estadual de
Campinas

Nesta comunicagdo proponho algumas reflexdes sobre as
metodologias de pesquisa com criancas nas artes cénicas
e sobre as formas de compartilhamento de tais pesquisas.
Em didlogo com autores do campo das ciéncias humanas,
busco discutir a necessidade de repensar e inventar técnicas,
metodologias e ferramentas de analise que possibilitem aos
artistas e pesquisadores escutar, alcangar e captar o ponto
de vista das criangas, assim como seus conhecimentos,
suas culturas e suas formas de viver. Tais questdes estdo
sendo investigadas na préatica na pesquisa de pés-doutorado
Presencas da Infancia na Cena Contemporanea desenvolvida
no Programa de Pés-graduacdo em Artes da Cena do Instituto
de Artes da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP)
e no Martin E. Segal Theatre Center da City University of
New York (CUNY), com o apoio da FAPESP. Dentre as agoes
realizadas no projeto, apresento a criagdo de jogos como
alternativa metodoldgica para a realizagdo de entrevistas com
criangas e o video como forma de compartilhar e divulgar os
resultados das pesquisas académicas no ambito das artes.

Palavras-chave: pesquisa em artes cénicas, metodologia de
pesquisa, criangas

71 Artista, pesquisadora e docente na area das artes cénicas. Doutora em Teatro
pela UDESC (2014). Bolsista de p6s-doutorado da FAPESP no Instituto de Artes
da Unicamp (2018-atual). (mellunar@hotmail.com) | Lattes: http://lattes.cnpq.
br/4915428534744046 | ORCiD: 0000-0002-4681-2528
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LAMPEJOS DO REAL: o trauma exposto no teatro
contemporaneo

Mercedes Rodriguez”
Doutoranda do Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Na minha pesquisa, que se encontra na sua fase inicial,
pretendo investigar pecas teatrais, performances e fenémenos
artisticos e culturais latino-americanos do século XXI que
trabalhem com elementos sensiveis da vida intima e social.
Num contexto social cada vez mais atravessado pela violéncia
politica, econémica, midiatica e institucional, a proposta visa
entender a realidade como um trauma que atravessa o0s
corpos e as subjetividades de multiplas maneiras. Nas artes
cénicas, o recurso da autoficgdo e a exposicdo das feridas
intimas e sociais podem se inserir neste contexto e propiciar
experiéncias transformadoras que possam abrir fissuras nas
configuragGes imaginarias e simbdlicas implementadas pelo
poder. Assim, sup8e-se que a exposi¢do do trauma pode ser
uma via de acesso privilegiada a um Real inapreensivel que
irrompe nas ruinas da representagdo e nas rachaduras do
semblante do sujeito, da comunidade e do capital. Nesta
comunicagado pretendo abordar brevemente estas questdes,
junto com algumas consideragdes de carater epistemologico
e metodoldgico.

Palavras-chave: Teatro do Real;, Trauma; Subjetividade;
Comunidade; Fronteira.

72 Maria Mercedes Rodriguez é doutoranda e Mestra em Teatro (PPGT-UDESC).
Desde o ano 2015 integra o Grupo de Pesquisa Imagens Politicas. (mariamerhoyo@
hotmail.com) Lattes: http://lattes.cnpq.br/1672210897456455 | ORCiD: 0000-0002-
9176-4756
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O PRETO, O CANIBAL E RESGATE DO POMO DE OURO:
algumas reflexdes sobre um teatro de resisténcia e
inscricao historica
Paula Maba Gongalves™
Mestranda do Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

A comunicagdo O Preto, O Canibal e Resgate do Pomo de
Ouro: Algumas reflexbes sobre um teatro de resisténcia e
inscrig@o histdrica discute a partir da analise critica de duas
dramaturgias, Farinha com Agucar ou Sobre a Sustanga de
Meninos e Homens de Jé Oliveira e Guanabara Canibal de
Pedro Kosovski a configuragdo de um teatro que se entenda
e se apresente como fonte histérica. Partindo da filosofia da
histéria de Walter Benjamin, ancorando-se sobretudo nas
teses Sobre o Conceito de Histoéria e nos artigos A Obra de Arte
na era da reprodutibilidade Técnica, o Autor como Produtor,
O Narrador e Sobre Alguns Temas em Baudelaire, o presente
artigo levanta de maneira pontual questbes referentes
sobretudo as metodologias empregadas em ambas as
dramaturgias para refletir um teatro engajado historicamente
e comprometido com a realidade social, entendendo-o como
espaco de inscrigdo histérica que busque na rememoragado
dos vencidos seus temas e formas. Para tanto, o artigo debate
mais especificadamente com as reflexdes contidas no artigo
Eduard Fuchs, colecionador e historiador, também de Walter
Benjamin sobrepondo-as com as consideragdes de Jean-
Pierre Sarrazac nos artigos O intimo e o Césmico: teatro do eu,

73 Pesquisadora, encenadora, professora e atriz, mestranda sob a orientagédo do
Prof Dr Stephan Baumgartel na linha Teatro, Sociedade e Criagdo Cénica. Proposito-
ra do Lab. de Escritas Teatrais na UDESC. Membro fundador do Coletivo Imagens Po-
litica (UDESC) desenvolve uma pesquisa tedrico-pratica na area de Teatro e Historia.
(paulamaba80@gmail.com) Lattes - http://lattes.cnpg.br/8722906936601797 | ORCiD:
0000-0002-8470-4157
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teatro do mundo e Fdbula, Processo, Paixéo, entendendo que
nas duas dramaturgias o teatro aparece como um exercicio
histérico filosoéfico vivo apresentando-se como documento
para recontar, reconstruir e ajustar uma histéria dada como
verdadeira, linear, hegemdnica e vazia.

Palavras-chave: Teatro, Historia, Walter Benjamim, Farinha com
Aculcar, Guanabara Canibal.
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ATUANDO PARA A LEITURA E A LEITURA PARA ATUAR

Paula Gotelip™
Doutoranda do Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

A pesquisa em andamento, visa investigar como e quais
praticas teatrais podem contribuir para fluéncia de leitura e
compreensdo de texto de uma pessoa comdislexia. A pesquisa
tedrico-pratica, pioneira no Brasil, parte da minha experiéncia
como pessoa disléxica e artista de teatro. Para investigar
como as praticas teatrais e quais delas podem contribuir para
a construcdo da identidade leitora e social de pessoas com
este transtorno de aprendizagem, apoio-me sobre trabalhos
que relacionam o teatro como recurso eficaz para trabalhar
o texto, seja ele escrito ou oral, e pesquisas desenvolvidas
no Reino Unido e na Espanha que relacionam a pratica
teatral como auxilio a intervengao para pessoas com dislexia.
Assim, estabeleco um didlogo com as pesquisas de Janice
Meritt(2015), Marina Quezada e Paula Oviedo(2019) e Silvana
Caplanis(2017), Barden Owen(2009), Deborah Levory(2015)
e as praticas de Deborah Groves. No Brasil me apoio sobre
a pesquisa Leitura e Teatro: aproximag¢do e apropriagdo do
texto literdrio, de Heloise Vidor (2016). Segundo dados obtidos
no site da International Dyslexia Association- IDA, uma em
cada dez pessoas apresenta quadro semelhante a dislexia. O
conceito e a pesquisa sobre dislexia transitam pela psicologia,
educacdo e neurolinguistica e se enquadra na Classificacdo
Internacional de Doencas e Problemas Relacionados a

74 Doutoranda e Mestra em Teatro (PPGT-UDESC). Graduagdo em Artes Cénicas
Bacharel em Diregdo Teatral pela Universidade Federal de Ouro Preto. (paulagote-
lip@gmail.com) | Lattes: http://lattes.cnpq.br/6625784373203811 | ORCiD: 0000-0002-
7247-5561
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Saude (CID-10), como CID10 R48, sendo considerada como
deficiénciaemalguns paises. Suadefinicdo quantoao conceito
assim como a obtencao do diagnéstico pode divergir entre os
pesquisadores. Apesar de uma grande dificuldade em obter
o diagndstico, o transtorno incide em 5% e 17% da populagado
mundial, segundo o Ministério da Salde e da Associagao
Brasileira de Dislexia. A intervencgdo e o acompanhamento de
profissionais da salide e da educagdo durante o processo de
ensino aprendizagem também apresenta custos elevados o
que impossibilita o acesso a criangas das camadas populares.
Diante dos dados apresentados, levando em consideracdo o
trabalho coletivo do fazer teatral e o custo médio baixo das
aulas de teatro esta pesquisa se faz importante para auxilio as
pessoas comdislexia que buscam intervengdes de baixo custo
e apresentar novas ferramentas que auxiliem na intervencao.

Palavras-chave: Pedagogia do teatro; dislexia; leitura e
teatralidade.
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IMANENCIA E TRANSCENDENCIA: Aspectos Teatrais

Paulina Godtsfriedt Prado”
Mestranda do Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Nesta comunicagdo apresento a proposicdo do estudo
da comparagao da pratica religiosa, como concebida pelo
filésofo William James, com a nogdo de treinamento do ator.
Usando encenadores como Antonin Artaud, Jerzi Grotowski,
Eugenio Barba e Yoshi Oida em relagdo as conexdes teatro e
religido, para além da origem. Além do interesse pelas praticas
devocionais dentro do campo de estudos da cena, o conceito
filoséfico de transcendéncia e imanéncia incitam a pesquisa
ao pensar no carater sagrado e ritualistico do teatro. Seria
possivel pensar uma transcendéncia dentro de um regime
aparentementeimanente? E possivel pensaradevocdo dentro
de um contexto secular? Como a experiéncia transcendental
vira técnica ou é ignorada pelo teatro?

Palavras-chave: Treinamento, ritual, transcendéncia,
imanéncia, religido.

75 Graduada em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (2017), tem
experiéncia na area de Artes, com énfase em Teatro. paulinagodtsfriedt@gmail.com |
http://lattes.cnpq.br/7341340298061400
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“PARTIDAS” EM PROCESSO E O TEATRO DE INVASAO

Paulo Andrezio Sousa e Silva’®

Graduando do curso de Licenciatura em Teatro do Crato:
Universidade Regional do Cariri.

Neste trabalho, falarei um pouco do processo de criacdo de
uma encenagdo pensada e apresentada por intermédio de
uma disciplina cursada enquanto estudante do curso de
Licenciatura em Teatro na Universidade Regional do Cariri,
Ceara. Metodologias desenvolvidas, a dramaturgia, a cena, as
viagens, os encontros, o fluxo, o chéo, o por-do-sol, o rio com
sua efemeridade, ou seja, falarei sobre uma experiéncia de/
na rua. Motivados pelos estudos em torno da ideia de Invaséo
(CARREIRA, 2007, 2008), construimos um espetaculo que
teve sua estreia em novembro de 2019 no Largo da RFFSA,
na cidade do Crato. Encontros. Talvez essa seja a palavra que
queira tanto falar, encontrar-se-4, comigo mesmo e com o
outro e, trazendo para nossa area de estudo, a arte em sua
forma nos coloca em xeque quando questionamos nossa
existéncia nesse segundo que chamamos de vida, a mil por
hora. O teatro enquanto linguagem nos permite o encontro,
a arte do encontro, seja enquanto atuamos como também
guando assistimos, o teatro acontece por esse encontro, vivo.
Conforme Carreira (2008, p. 71), essa pratica busca “utilizar a
l6gicadarua, percebendo que o fluxo de energia dos usuarios é
fundamental na formulagao das possibilidades de significacao
das performances teatrais invasoras”. Resolvemos entdo nos
apropriar desta nogédo por meio de estudos tedérico-praticos,
com aideia de pesquisar e investiga-lo. Ao longo do processo

76 Artista-Professor-Pesquisador. Bolsista de Iniciagdo Cientifica pelo Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico — CNPQ. pauloandrezio@
hotmail.com | http://lattes.cnpq.br/7046867846250348
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comegamos a entender que o teatro invasor ndo é aquele que
chega a um determinado espago com um roteiro ja idealizado,
ou que se apropria darua apenas como cenografia. Sobretudo,
entendemos que a nogao de invasdo nos ajudava a visualizar
que 0s espagos possuem uma carga histérica e, as pessoas
gue por ali passavam ou habitam, muito mais.

Palavras-chave: Teatro de |Invasdo; Processo criativo;
dramaturgia.
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DA ESTETIZAQI:\O AO TRABALHO DAS ARTES: a
legitimacgao da arte a partir da ideia de trabalho junto a
critica estética proposta pela hermenéutica filoséfica

Paulo Ramon™
Mestrando do Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

O artista € um trabalhador. Os possiveis oficios da profissdo
de artista (pintor, escultor, ator, cantora, figurinista, musicista,
diretor de arte) nem sempre sdo reconhecidos e requisitados
pelos sistemas de representagdo do trabalho. Na historia
das artes e dos oficios, em relacdo as atividades cientificas
mais valorizadas, o artista segue como freelancer, trabalhador
autbnomo, ou pequeno-gestor em seu préprio negocio. A
ideia de recuperar a tese de que o artista é um trabalhador
conta com o cuidado de ndo substituir a nogéo idealista de
artista do género romantico pela nogao conservadora e
contemporanea do artista como um trabalhador da dignidade.
Assim, propomos pensar a relagdo entre o campo estético, tal
como tratado por Gadamer em Verdade e Método, e o campo
do trabalho. Partimos das consideragdes de Walter Benjamin,
em escritos como Para uma critica da violéncia, O narrador e
Experiéncia e Pobreza. O intuito € compreender qual o sentido
de um cerco a atividade do artista como trabalho e sua relacédo
com o campo da estética. Neste recorte tematico contextual,
pretendemos entender qual o impacto da leitura de Benjamin
a partir da critica estética proposta pela hermenéutica
filosofica, em sua necessidade de busca da dimensdo da
verdade a partir da experiéncia da arte.

77 Paulo Ramon da Silva estuda aspectos de transposicdo do texto autoral a cena.
Contato: pauloramons@gmail.com | http://lattes.cnpq.br/7783271917136037
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Palavras-chave:  Estetizacdo; Trabalho; Arte;  Critica;
Hermenéutica filosofica.
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O THEATRO NACIONAL NA BELLE EPOQUE: consideracgdes
iniciais sobre as temporadas de 1910 e 1912 do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro

Phelippe Celestino”

Doutorando no Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da
usp

Parte-se da hipotese de que na cidade do Rio de Janeiro
durante o inicio do século XX houve uma sélida e potente
producdo teatral voltada ao drama, dito teatro sério. Para
tanto, encontra-se em andamento a investigacdo de duas
temporadas subvencionadas pelo poder publico e compostas
por pecas selecionadas por uma comissdo da Academia
Brasileirade Letras, sendorepresentadas no Theatro Municipal
em 1910 e 1912. Estdo sendo estudadas crénicas e comentarios
encontrados em jornais e outros impressos da época, além
de relatos e outros registros historicos. A partir de pesquisas
feitas previamente, verificou-se a potencialidade dessas
experiéncias em produzir resultados consistentes acerca das
discussoes sobre as relagdes do Estado e da sociedade com
o teatro. Pretende-se, portanto, a analise e a discussdo sobre
um periodo no qual se percebe a constituicdo dos debates
em torno do papel do Estado frente a producdo teatral, a
ampliagdo do acesso a cultura na sociedade e a formagéo de
uma dramaturgia moderna.

Palavras-chave: teatro brasileiro; Belle Epoque; Academia
Brasileira de Letras; Theatro Municipal do Rio de Janeiro

78 Pesquisa de doutorado realizada com apoio da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de S&o Paulo, processo ne 2018/26644-5. Graduado em Artes Cénicas - Diregdo
Teatral pela UFOP e mestre em Artes Cénicas pela USP. phelippe.celestino@gmail.
com | http://lattes.cnpg.br/3324096098336730 | ORCID: 0000-0002-8407-7827
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DEPOSIQI':\O, DESASTRE E VIOLENCIA: espectros da
autonomia para a arte contemporanea

Renan Marcondes Cevales”™
Doutorando em Artes Cénicas da ECA -USP

Tendo como ponto de partida a obra Bondages da artista
brasileira Marta Soares e o trabalho As Métopas do Partenon,
do artista italiano Romeo Castellucci, discutiremos sobre
como seus procedimentos de repeticdo dramatuirgica sem
transformagdo negam um imperativo de produgdo que
ndo apenas é central para certa teoria do performativo
(disseminada a partir de J. L. Austin), mas também possibilita
que a performance seja condicionante central para os modos
de vida no século XXI baseados em exibi¢gdo publica de si e
producdo de sua prépria imagem, conforme desenvolvido
por Boris Groys e Bojana Kunst. Indo na diregé@o oposta, estes
trabalhos ndo apenas escancaram os préprios mecanismos
de producdo de visibilidade e afeto nas artes cénicas, mas se
aproximam de um entendimento da arte como negatividade e
interrupgao dos saberes, discutida recentemente pela filésofa
Juliane Rebentisch, mas também sugerida em ideias como a
violéncia divina de Walter Benjamin, o aformativo de Werner
Hamacher ou o desastre de Maurice Blanchot. Tendo em
vista a pouca recepcdo e discussdo sobre esta perspectiva
da producéo artistica no Brasil, a comunicagao visa, a partir
dos trabalhos, pontuar este viés negativo da obra de arte e a
sugestdo que a deposigdo também possui carater politico.

Palavras-chave: Deposicdo; desastre; violéncia; negagao;
autonomia da arte.

79 Artista visual, performer e pesquisador. Bolsista FAPESP. renancevales@gmail.com |
http://lattes.cnpq.br/9183664052817549
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O CORPO DA MULHER NEGRA NAS ARTES DA CENA NO
SEC. XXI

Rita Rosa®®

Mestranda do Programa de Pés Graduagdo em Artes Cénicas da
UFRGS

Langando o olhar para os saberes e fazeres corpéreos de
mulheres negras das artes cénicas da danga aqui do Brasil,
trago a reflexdo a partir do que Bell Hooks (2019) aborda
em seu livro Olhares Negros Raga e Representagéo, em
que volto atento me ao capitulo “Vendendo uma Boceta
Quente: Representacgées da Sexualidade da Mulher Negra no
Mercado Artistico Cultural’. A autora traz a partir de alguns
exemplos histéricos de como os escopos racistas do mercado
artistico cultural ndo langam possibilidades de transpor
outras narrativas artistico performaticas que representem
outros modos de fazeres e saberes técnicos cénicos que
exponham o corpo de mulheres negras artistas, evidenciando
l6gicas coloniais perpetuadas na agenda da regulagao do
corpo negro (GOMES, 2011) sobre a légica do racismo e
machismo institucional, e aponta que a legitimagéao artistica
das mulheres negras dentro deste escopo mercadolégico sé
é levada em consideragdo diante do fator de animalizagdo
expositiva, hipersexualizada e objetificada de seus saberes e
fazeres corpéreos. Logo, buscarei interseccionar a pesquisa
em criagdo cénica em processo intitulada: Representagées do
Feminino Negro na Cena Contemporénea Porto Alegrense no
séc. XXI. Elege-se uma das teméticas, a saber, a de um modo

80 Gabriela Souza da Rosa [Rita Rosa] atua no campo das Artes Cénicas e da Dan-
ca como coredgrafa, performer e professora de danca. E Bolsista CAPES e membro
do Grupo de estudos em Teatro, Educagdo e Performance e pesquisadora GETEPE/
UFRGS do Grupo de pesquisas em Negritude-GINGA/UFRGS. Lattes: http://lattes.
cnpg.br/2360751467950867 | ORCID: 0000-0003-0744-9030
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de pensar/discursar acerca do corpo da mulher negra para
tratar de género, raca e sexualidade. Nesse sentido, busca-
se localizar e pensar como sdo vistas e langadas narrativas e
agdes performativas cénicas idealizadas por mulheres negras,
a partir do local onde a pesquisa se desenvolve. Pretende-se
pensar uma criagdo cénica que dé conta de abordar questées
para o desenvolvimento de uma criagdo e pesquisa que pensa
e se langa enquanto um projeto decolonial para as artes
cénicas performativas.

Palavras-chave: representacao; sexualidade; género; mulheres
negras; artes cénicas;
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CONDUGCAO (IN)E-EM DANCAS DE SALAO: por cada uma
danca-a-duas-sempre-mais-que-dois por vir

Rodolfo Marchetti Lorandi ®
Doutorando no Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Esta pesquisa resulta de investigacdes préaticas e tedricas
entorno de processos criativos e pedagégicos nas dancgas
de saldo (DS), para investigar e fundamentar aspectos da
condugdio nestas dangas, também conhecidas como dangas
de pares, aduas (adois) ou sociais. As reflexdes aquidiscutidas,
tem como eixo minhas praticas artisticas com a Gréo Cia
de Danga (2012 - 2020), de Florianépolis, SC, e meu entorno
(fazer, pensar, estudar, sentir e ensinar danga, condugédo e
DS). Sugiro, através de uma investigagdo em pesquisa-criagcao
(MANNING 2008), modos de compreensao da condugdo nas
DS, tangenciando conceitos no fazer e na experiéncia da sua
pratica, bem como elencando questées politicas imanentes,
marginais aos discursos mercadolégicos, neurotipicos,
brancos, heteronormativos, e excluidos pela convencional
abstracdo dos sentires excedentes da experiéncia. Esta
pesquisa danca entre conceitos, performances, praticas
artisticas e pedagdgicas, sentires, entrevistas, danga com a
filosofia processual de Erin Manning, Brian Massumi, Alfred
N. Whitehead, e com as nocdes de for¢a de forma, mais-
que, corpo sempre-mais-que-um, plano virtual, jeito e gesto
menor, evento-em-formagdo, proposi¢cées, pedagogias
radicais e modos de existéncias. Assim, o trabalho almeja
investigar praticas e politicas imanentes (in)e-em-conducéo,

81 Bailarino-produtor da Grdo Cia de danga (desde 2012). Professor da Gradua-
¢do em Danga pela Faculdade Regional de Blumenau (FURB). Mestre em Teatro
PPGT-UDESC. rodolfolorandi@hotmail.com | http://lattes.cnpq.br/4249092592457688
| ORCID: 0000-0002-3374-9400
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refletindo sobre uma ética da ecologia da vivida-vivida de
dentro do dangar, de sua pedagogia e contribuindo para novas
perspectivas sobre o dangar in-par.

Palavras-chave: Conducgao; Dangas de saldo; Dangas sociais;
Teoria da danca; Teoria da conducéo.
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ESCOLA LIVRE DE TEATRO (ELT) - SANTO ANDRE/SP:
socializagao do fazer teatral no suburbio paulistano e suas
contribuicdes na cena brasileira contemporanea

RosiMeire Da Silva®?

Doutoranda do Programa de Pés-Graduagéo em Teatro da UDESC

A presente pesquisa tem como foco de investigacdo a
Escola Livre de Teatro (ELT) - Santo André, com a intencdo de
compreender inicialmente o sentido e a proposta que levou a
escolaaassumiradenominagaode livre,assimcomootrabalho
pretende darrelevoasfricgdes, asresisténciase asconcessbes
desta denominacdo. Bem como, pretende investigar como
a dimensdo politica — em relagdo aos posicionamentos dos
participantes da primeira geragao de artistasmestres — esta
presente nos processos e procedimentos metodolégicos
aplicados no trabalho criativo da formagdo de atores e
atrizes. Ao mapear e registrar as metodologias aplicadas na
socializagdo das técnicas teatrais propagadas pela ELT, a
proposta é analisar como as mesmas reverberam nos modos
de produgdo teatral de artistas oriundos da ELT. Para tal,
elejo o Coletivo Negro, de Sdo Paulo/SP e o grupo Pontos de
Fiandeiras, de Santo André/SP, ambos coletivos que nasceram
naELT e sdo participantes na producdo teatral contemporanea.
A metodologia empreendida serd uma pesquisa qualitativa,
usando como ferramentas levantamento bibliografico que
localiza a ELT em seu contexto histérico e politico-filoséfico;
realizacdo de entrevistas semiestruturadas- instaurando a
experiéncia de escuta narrativa - com artistas-mestres da

82 Mestra também pelo PPGT-UDESC (2010); Graduada em licenciatura em Teatro
pelo DAC/CEART/UDESC. Co-Fundadora da (Em) Companhia de Mulheres desde
2010. (silvameire22@gmail.com) | Lattes: http://lattes.cnpq.br/9212502823236049 |
ORCiD: 0000-0002-8621-8558
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primeira geragao que organizaram o projeto e atuaram na
elaboragcdo da metodologia da escola e com integrantes
dos dois grupos, acima mencionados, e acompanhamento
da producdo de teatro dos mesmos. O referencial tedrico-
metodolégico sera depreendido da experiéncia de escuta das
narrativas advindas do campo e posta em didlogo com teorias
da educacéo libertaria contemporanea.

Palavras-chave: Escola Livre de Teatro - ELT; Formacdo de
atores e atrizes; Teatro brasileiro; Educacao libertéaria.
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CLOWN E PALHACO: o mesmo de sempre, com suas
diferencas

Sandro Piacentini®
Doutorando do Programa de Pés-Graduagéo em Teatro da UDESC

Esta comunicacdo é pautada na pesquisa de doutorado
intitulada “Grupo de Pesquisa Teatral Atormenta, um dos
pioneiros do Clown em Florianépolis” (PPGT - UDESC). Minha
pesquisa no momento norteia sobre o modo como a figura do
clown e do palhago pertence a mesmalinguagem cémica, com
uma histéria muito entrelacada e mesmo assim apresentam
elementos de estudo e procedimentos metodoldgicos
diferenciados. Porém, as diferengas em nada significam
uma situacdo de identificar ou escolher qual é a melhor ou
mais importante, e sim, mostrar a riqueza de cada caminho
processual, suas condi¢des de trabalho e sua relagdo com o
expectador. No grupo pesquisado destacamos o que mais se
evidéncia enquanto possivel caminho percorrido entre estas
duas formas de processo: clown e palhago.

Palavras-chave: Mé&scara; Treinamento; Clown; Palhago.

83 Professor de Artes Cénicas da Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis; Ator
teatral e cinematogréafico (Teatro de Rua; Circo; Palhago: Bonecos e Formas anima-
das) (piacentinisan@gmail.com) | Lattes: http://lattes.cnpq.br/6705659564257384 |

ORCIiD:0000-0001-6100-3596
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PRATICAS CURATORIAIS ONLINE E PRESENCIAIS EM
VIDEODANCA

Sarah Ferreira &
Mestranda do Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

Para a proposta de apresentagao no SPAC 2020 vou apresentar
os encaminhamentos da dissertagdo que analisa as
mediagdes construidas pelos processos curatoriais do canal
de pesquisa Videodanga Pesquisa e seus desdobramentos
pedagogicos em experiéncias presenciais. Falarei sobre
os processos do que entendo por uma curadoria ativista
da videodancga, refletindo sobre o papel da curadora de
videodangas como articuladora de conhecimento dentro do
campo de ensino dos artistas cénicos. O canal é a curadoria
de uma rede de plataformas que abriga um acervo digital de
videos de danga que concentra atualmente em seu corpo
mais de 50 eixos curatoriais distintos, organizados através de
diferentes recortes que foram tomando forma e se tornando
um arquivo com mais de trés mil videodangas mantido através
de uma comunidade online. O canal também possui links com
referéncias de bibliografias sobre o tema, sites de artistas,
centros de pesquisa que se mantém em movimento constante
de atualizagdo de informagdes disponiveis na internet sobre
esta forma de arte. Aproximo estas experiéncias do conceito
de imediagé@o desenvolvido pelos filésofos Brian Massumi
e Erin Manning que oferecem pistas para pensarmos as
politicas e estratégias de ensino desta forma de arte hibrida
tanto presencialmente como também através da internet.

84 Artista da danga, trabalha de forma independente no campo das estéticas do
video desde 2006. Graduada em Artes Cénicas pela UDESC. sarah.rinha@gmail.com
| http://lattes.cnpq.br/3636345260023674

146



A apresentagcdo para este seminario se coloca a partir do
meio, com o objetivo de desenvolver uma troca sobre estas
experiéncias que transitam entre contextos de ensino on-line
e presenciais e trazer contribuigdes para esta pesquisa em
movimento.

Palavras-chave: videodancga; imediacdo; curadoria; internet;
educacao.
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A FORMAQI\O DE AGENTES DA CENA TEATRAL
CONTEMPORANEA: trabalho e “mercado” em Porto Alegre
a partir do DAD/UFRGS

Thainan Rocha®

Mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da
UFRGS

A década de 2010 consolidou importantes mudangas na
pratica profissional dos agentes criativos do teatro porto-
alegrense: a conexao através das midias digitais, a decorrente
transformacdo das indUstrias culturais e das formas de
consumo de entretenimento e a instabilidade politica e
econdmica sdo determinantes do novo “mercado” teatral. O
capitalismo contemporaneo proclama o empreendedorismo
como solucdo para a crise trabalhista, exigindo dos artistas
uma multifuncionalidade e autogestdo profissional que
conduzem a flexibilizacdo e precarizacdo dos modos de
producdo artisticos. O sistema de formacéo de artistas ainda
ndo se mostra adaptado a esta realidade, formando jovens
despreparados para manter-se na cena profissional, com
um aprendizado muito parcial que precisa ser completado
na pratica. O Departamento de Arte Dramatica da UFRGS é
um importante formador de agentes a nivel local e, por isso,
torna-se objeto desta pesquisa. Um dos primeiros cursos
superiores em teatro do Brasil, o DAD foi fundado em 1957 —
periodo de filosofia educacional enciclopedista inspirada no
classicismo francés. O amadurecimento da instituicdo deu-se
entdo em paralelo a ascenséo do poder neoliberal, ditador de
suas normativas, qualificando uma produgao teatral ao seu

85 Artista, pesquisador e produtor cultural independente. Bacharel em Teatro
(2018) e aluno de mestrado no Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. thainanrocha@hotmail.com | http://lat-
tes.cnpq.br/5423017418695447

148



entorno que foi determinante a identidade do teatro de Porto
Alegre. Analisando a evolugdo curricular do DAD/UFRGS, a
pesquisa avalia este impacto no posicionamento dos agentes
locais sobre o que seria 0 “mercado” teatral da capital gaiicha.

Palavras-chave: formacdo de atores; gestdo profissional;
mercado teatral; teatro gatcho.
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UMA CENA PARA ROSA: o teatro comunitario como
formacao cénica-literaria

Valdeci Moreira de Souza %
Doutorando do Programa de Pés-Graduagéo em Teatro da UDESC

A presente pesquisavisa apresentar o processo de construgao
da adaptacgéao teatral da obra Grande Sertéo: Veredas, de Jodo
Guimaraes Rosa, paraamodernidade a serrealizado no Espaco
Semente na cidade do Gama, periferia de Brasilia. Guiado por
uma metodologia de pesquisa e construcao coletiva do teatro
de comunidade, esse projeto tem como objetivos investigar as
potencialidades pedagogicas e socioeducativas dessa pratica
de teatro dentro de uma periferia e criar correspondéncias
entre alinguagem literaria de base popular de Guimaraes Rosa
com a problemaética socioeconémica da realidade periférica.

Palavras-chave: Guimardes Rosa; Teatro de comunidade;
Periferia; Literatura Brasileira; Espago Semente

86 Doutorando em Teatro (PPGT-UDESC). Professor da Secretaria de Estado de
Educacgéo do Distrito Federal. Coordenador e Diretor do Espago Semente e da
Semente Cia de Teatro-DF. (valdecimsouza@gmail.com) | Lattes: http://lattes.cnpg.
br/0592996761159001 | ORCiD: 0000-0002-7611-6195.
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PEDAGOGIA DA ILUMINAGCAO CENICA: para tensionar e
provocar a Pedagogia do Teatro

Vanderlei Antonio Bachega Junior®
Mestrando do Programa de Pés-Graduagdo em Teatro da UDESC

A pesquisaemandamentointitulada “Pedagogiadalluminacdo
Cénica: para tensionar e provocar a Pedagogia do Teatro” é
uma investigagdo dos processos de ensino e aprendizagem
da lluminacdo Cénica. Para isso, propde-se refletir sobre as
fronteiras do ensino do teatro e o ensino sobre teatro. Como se
ensina e se aprende o teatro que esta para além da atuagao?
A tentativa de responder essa pergunta se da pela proposicdo
de processos pedagégicos em diferentes contextos, (em
formato de oficinas de iluminacdo cénica), buscando uma
nova roupagem para a linguagem dentro do processo de
aprendizagem do teatro. Trata-se de um estudo embasado
nos tedricos da Pedagogia do Teatro e da lluminagdo Cénica
brasileira, que comenta o atual estado da iluminagéo e seus
processos de ensino-aprendizagem na contemporaneidade,
analisa o lugar das linguagens cénicas no ensino de teatro e
pretende apresentar possiveis estratégias para o ensino de
iluminacdo cénica em diferentes contextos.

Palavras-chave: pedagogia; iluminagao; ensino;
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CORPOS(DA)CIDADE: por entre derivas, passeios
performativos e a cena expandida

Vinicius da Silva Lirios
Universidade Federal de Minas Gerais

Disparado porinquietagdes emergidasnocontextode poéticas
cénicas, esse estudo, ainda em processo, busca mapear
procedimentos que tém atravessado criagdes marcadas
por uma ‘cena expandida”. Isso é o que tem mobilizado
a pesquisa de pods-doutorado do autor, cuja investigacdo
parte do mapeamento de poéticas com fronteiras borradas
entre expressdes artisticas, arte e vida, real e ficcional. Esse
movimento colocou o autor, enquanto artista-professor-
pesquisador, diante de algumas questdes: como se constitui
a relagao corpo(s)-cidade-corporeidades, em composigdes
urbanas marcadas por um pertencer performativo, por agdes
e presencgas a deriva? Junto a isso, de que maneira estruturar
dramaturgias/escrituras, incluindo aquelas do corpo, nos
entre-lugares da cena-ndo-cena, em propostas com um
desenho hibrido que articula teatro, danga, performance e
composicao urbana? Assim, em um arranjo metodolédgico
entre principios e procedimentos do método cartografico, da
autoetnografia e da critica genética, a partir de duas poéticas,
das quais o pesquisador também é sujeito-criador, Ruina
de Anjos e Arruas, tem-se se buscado mapear, (re)montar e
desdobraroutras agdes e criagdes, como esta pesquisa. Nesse
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recorte, a deriva, a cartografia e a performatividade aparecem
como dispositivos de mapeamento e interagdo para ser/estar,
relacionar-se, transitar e habitar lugares ja habitados. O/A
atuante/performer, aqui, € abordado e se manifesta enquanto
um corpo, entre tantos outros da cidade, em relagdo. Essa
cartografia, ainda em construgédo, tem apontado, na criagdo
e nesse estudo, para uma demanda de investigacdo de
outros modos de se colocar presente e transitar par compor
com 0s espagos e tempos urbanos. Isso tem conduzido a
um movimento de expansdo da cena, de agenciamento de
procedimentos de diferentes expressdes e manifestacdes,
em encruzas. Nesse intento, ha um investimento em
arranjos hibridos atravessados por agdes performativas, nas
composigbes cénicas, imagéticas e dos proprios programas,
de maneira que essas poéticas acabam sendo caracterizadas
pela criagdo de experiéncias estéticas compartilhadas, em
situagdes compostas performativamente com a paisagem
urbana.

Palavras-chave: composicdo urbana; performatividade cénica;
poéticas hibridas.
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MEDIAR UM ESPETACULO DE RUA? abordagens,
experimentacgdes e reflexées

Victor Emanuel Carlim®

Estudante de mestrado Profissional em Artes da UNESPAR —
Campus Il FAP

A pesquisa propde investigar propostas de mediacdo
pensadas para espetaculos de rua. Na primeira fase da
investigagcao, ao longo da revisdo bibliografica, os conceitos
de mediagao teatral serdo aprofundados a partir dos estudos
que abordam a mediacdo no campo artistico. NoW Brasil, nos
Ultimos tempos, a recepgao teatral é foco de investigagdo de
distintos pesquisadores, no entanto, o espectador do teatro de
rua, o transeunte, ainda permanece a margem nas producgdes
cientificas no universo das artes cénicas. Neste estudo, a
mediagao seracompreendidacomo umaexperiéncia potencial
para mobilizar as capacidades perceptivas do espectador,
com base na relagdo cena/cidade/transeuntes/ruidos, para a
instauragdo de um espago de compartilhamento das relagées
estabelecidas e com os sentidos travados com a produgao
cénica. Nesse sentido, para além do acesso a obra artistica,
apos o espetaculo assistido, o espectador transeunte tera a
possibilidade paraexpressar,de maneirasdiversas, as questées
suscitadas pelo espetaculo. As estratégias de mediagao serdo
elaboradas com base nos espetaculos teatrais “O terreno
baldio” (2019) e “Hi, Breasil” (2019), do grupo de teatro de rua
e independente Olho Rasteiro, fundado em 2014, na cidade
de Curitiba. As propostas investigadas, registradas através de
fotografias, videos e materiais impressos, serdo analisadas a
partir do referencial teérico estudado.
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