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Historias importam.
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Resumo

O texto apresenta analises histdricas e politicas sobre as teorias e praticas comunitarias africanista e
ecofeminista, com foco nas pedagogias teatrais manifestas no Teatro Hillbrow, que se localiza no
centro da cidade de Joanesburgo, Africa do Sul. Esse teatro foi construido em um chdo que se
chamava apartheid, e que desde 1990 com a queda deste regime de governo, sua histéria vem sendo
reescrita como um espaco de construcdo do sentido de comunidade. Durante o apartheid, o bairro
Hillbrow foi profundamente atingido pelas remoc¢es da populacéo negra e “colorida™, e pela dinamica
de higienizacdo social em uma perspectiva eugenista. Na era pds-apartheid, o bairro foi reocupado
maltiplas vezes, e o espaco teatral ressignificado como um teatro comunitério. Aqui, contamos a
historia do bairro, que esta diretamente ligada a histéria do teatro, e procuramos levantar os eventos
mais marcantes para sua constituicdo e sustentabilidade. Na tessitura de memdrias, analises sobre a
migracdo mundial evidenciam o bairro como local de superdiversidade, e evocam a compreenséo da
relevancia do trabalho realizado no teatro, sobretudo no campo da educacdo. Apresento a estrutura
organizacional estabelecida ao longo de aproximadamente 20 anos de histéria: desde seu inicio
informal, quando o Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, orientava o fazer teatral, até o
estabelecimento da organizagdo ndo-governamental Fundacdo Comunitéria Outreach, que criou 0s
programas “Depois da Escola” e “Escolas Secundérias” como base para sua permeabilidade social.
Para apresentar as pedagogias que as pessoas do Teatro Hillbrow utilizam, apresento a anélise da peca
“Thwala”, com informacGes importantes sobre a tematica da religiosidade e das politicas do corpo
naquele contexto, e revelo detalhes do processo criativo. Na base deste estudo de caso, engajamos
metodologias cartograficas de pesquisas, evidenciando as “conversas”, ou perspectiva de estar com as
pessoas do teatro, e das “perambulagdes” pelo bairro, para que pudesse descrever desde a experiéncia
vivida. A fotografia tornou-se, ambos, modo de criacdo de vinculos entre pessoas envolvidas nessa
pesquisa, e registro artistico da autora. Desse trabalho nasceu também um documentério “Meninas-
mulheres de Hillbrow”, que esta disponivel no Youtube, no link https://www.youtube.com/watch?v=-
5TPUx7a2G4&1t=1859s . Como aporte tedrico, sobretudo para a fundamentacdo do que chamo de
pedagogia Ubuntu, entrelacamos um corpo de autores africanistas, postos em relacdo dialégica com
teorias de estudos de mulheres e o ecofeminismo, contrapondo algumas ideias universalistas advindas
dos estudos sobre teatro comunitario.

Palavras-chave: teatro, comunidade, género, Ubuntu, Africa do Sul.
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Abstract

The thesis presents historical and political analyses® of Africanist and ecofeminist community theories
and practices, focusing on theatrical pedagogies manifested at the Hillbrow Theatre, which is located
at the centre of the city of Johannesburg, South Africa. This theatre was built during apartheid, and
since 1990, with the fall of the apartheid regime, its history has been rewritten as a space for building
community. During apartheid, the Hillbrow neighbourhood was deeply affected by the evictions of the
black and “coloured” population, and by the dynamics of social hygiene arising from a eugenic
perspective. In the post-apartheid era, the neighbourhood was reoccupied multiple times, and the
theatrical space re-signified as a community theater. Here, | tell the history of the neighbourhood,
which is directly linked to the history of the theatre, and | seek to raise the most important events for
its constitution and sustainability. In the weaving of oral histories, this thesis analyses African
migration, shows the neighbourhood as a place of superdiversity, and evokes an understanding of the
relevance of the work done in the theater, especially in the field of education. | present the
organizational structure established over approximately 20 years of history: from its informal
beginning, when Augusto Boal's Theatre of the Oppressed guided theatrical work, until the
establishment of the non-governmental organisation Outreach Foundation, which created the After
School and High School Programmes as a basis for their social permeability. To present the
pedagogies that people at Hillborow Theatre use, | present an analysis of the play “Thwala”, with an
exploration of the themes of religiosity, the politics of the body in that context, and the creative
process. On the basis of this case-study, | engage in cartographic research methodologies, highlighting
the “conversations” and perspectives of participants, and the “wanderings” through the neighbourhood
as a lived experience. Photography became a way of creating links between people involved in this
research, and the author's artistic record. From this work was also born a documentary “Girls of
Hillbrow”, which is available on YouTube, at the link https://www.youtube.com/watch?v=-
5TPUx7a2G4&t=1859s . As a theoretical contribution, especially for the foundation of what I call
Ubuntu Pedagogy, the thesis intertwines a body of Africanist authors, placed in a dialogical
relationship with theories of women's studies and ecofeminism, contrasting some universalist ideas
arising from studies on community theatre.

Key words: theatre, community, gender, Ubuntu, South Africa.

! Esta tradugéo foi feita para o inglés sul-africano, que possui uma gramatica distinta do inglés norte-americano.
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Figura 1: The log conversations. Arquivo pessoal, 2019.

Caminhar da manha, observar o sol nascer em frente ao mar, sentar-se no tronco da arvore que foi trazido pela maré, corroido
pelo sal das &guas, e vislumbrar possibilidades de vida, de realidade... Neste tronco foram elaboradas muitas das ideias
escritas neste texto.

Prélogo “Hamba”: E CAMINHANDO QUE SE
CAMINHA

22



Esta tese, que se deu numa abordagem cartogréafica? de pesquisa, é resultante do
projeto aceito pelo Departamento de Pos-Graduacdo em Teatro (PPGT), da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC), entre os anos de 2016 e 2020. Nela, faco a proposi¢éo de
Hamba, que na lingua isZulu significa “caminhar” “caminhada” ou “caminho”. Nesse
caminhar, chegaremos ao final que se chama Hamba Kahle “que tenhamos um bom
caminho”, com a ideia labirintica e ciclica de um re-comeco. Na ocasido do aceite, 0 projeto
foi acolhido pela Profa. Dra. Marcia Pompeo Nogueira, que fez a orientacdo entre marco de
2016 a fevereiro de 2018, quando entdo foi afastada por problemas de salde. A pesquisa foi
qualificada sob acolhimento e orientacdo do Prof. Dr. Flavio Augusto Desgranges de
Carvalho em junho de 2018, que apoiou o processo de qualificagdo. Em 2019, a Profa. Dra.
Marcia Pompeo Nogueira retomou a orientacdo da pesquisa e escrita entre 0s meses de
fevereiro e agosto, quando entéo fez sua passagem?®. A pesquisa entdo recebeu acolhimento da
Profa. Dra. Luciana de Fatima Rocha Pereira de Lyra, entre novembro de 2019 e junho de
2020, que aceitou o desafio de caminhar comigo para a finalizacdo da escrita e dos

procedimentos conclusivos para obtencdo do grau de doutora.

Os processos de transicdo entre quatro trocas de orientagdo, com trés orientadores
distintes®, tiveram um grande impacto na continuidade da construcdo tedrica, que foi “se
tornando” ao longo do trabalho de campo e da configuracdo das novas relacBes que se
criaram. A sensacdo de perda desencadeou dinamicas de fragmentacdo, que foram
acomodadas com o tempo pela resiliéncia, e potencializadas pela possibilidade de composicédo
tedrica no encontro entre saberes que foram sendo convidados a entrar nesta danga. Tentei dar
sentido as diferentes abordagens de orientacdo, seguindo com as descobertas e davidas que
foram surgindo ao longo do processo, e isso aparece no texto. Na tentativa de integracdo dessa
historia, percebo que seria ideal se tivesse tipo mais tempo para amadurecer as contradi¢des e

incoeréncias que surgiram, e recriar um caminho de escrita. O texto a seguir € permeado pela

2 Rubem Alves, em “VariacGes sobre o prazer”, fala “O navegador voltou de suas viagens trazendo nas maos os
mapas que desenhara nos mares onde navegara. Mapas sdo metéaforas do mundo dos saberes. S&o Uteis. Neles
encontramos as rotas a serem seguidas, caso se deseje” (ALVES, 2011 pg.53).

3 Essa afirmacdo ndo tem conotacdo religiosa, no entanto, ela esta sustentada pela nocéo de realidade, vida e
morte advinda da cosmovisdo africana Nguni que entrei em contato nesta pesquisa, durante o trabalho de campo,
que é apresentada no Hamba 3 chamado “Pedagogia Ubuntu”.

4 Por uma questdo de acgo reparatdria na escrita contra o género imperativo masculino para referir grupes com
géneres distintes, assumo uma escrita ndo oficial ne génere neutre designade pela letra “e”, na perspectiva de
visibilizar outres modes de existéncia. Em casos em que o género imperativo masculino ja é representado pela
letra “e”, como o caso da palavra “professores”, considero que o género seja neutro. Por uma questdo de
concordancia, estendo a acdo aos artigos, como por exemplo “es sul-africanes”. Nao aplico esta acdo as vozes de
outras pessoas que aparecem no texto. O género imperativo masculino é tdo enraizado na escrita, que pode ter
havido muitos lapsos na tentativa de equilibré-lo.
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experiéncia de perdas e ganhos, processos interrompidos, morte e ressignificagdo. Agradeco
aos esforcos das minhas duas orientadoras, e orientador, para que este trabalho pudesse se
tornar significativo para mim, e esperancosamente para leitores. Agradeco também aos
comentarios da banca de qualificacdo, das Profas. Dras. Lola Proafio Gomez, Marina
Henriques Coutinho, Tereza Mara Franzoni e Fatima Costa de Lima comentarios que foram

bastante preciosos.

Em especial, agradeco a Professora Marcia, que segue inspirando meu trabalho como
facilitadora e arte-educadora em distintos contextos. Seu carinho e dedicacdo foram
imprescindiveis para esta jornada académica, e sobretudo, sua amizade sincera e sua presenca
amorosa que contribuiram profundamente com a experiéncia enquanto educanda. Gratiddo

habita meu coracdo pelo encontro que tivemos “neste munddo”, como dizia ela.

Também, aprecio de forma especial o carinho e cumplicidade que a Professora
Luciana imprimiu na construcdo de nossa relacao, trazendo contribuicdes tdo relevantes de

forma tdo amorosa, atenciosa e libertadora - uma verdadeira mulher-vagalume na escuridéo.

Com apoio destas duas mulheres gigantes, trago para a escrita da vida o tom do
“pessoal é politico” - um artigo-manifesto da jornalista Carol Hanisch®, que em 1969 ajudou a
configurar o feminismo radical, ou a segunda onda epistémica desta linhagem de feminismo
junto com mulheres como bell hooks, VVandana Shiva, Maria Mies, Starhawk, Angela Davis e
tantas outras que pensaram implica¢Ges imbricadas com questdes de raca e de ecologia, aos
pensamentos feministas oriundos e complementares das feministas socialistas e marxistas da
primeira onda. Esta expressdo faz evocagdes sobre ética, justica e sobre como nos tornamos o
gque somos e 0 que fazemos uns aos outros em nossas existéncias, e virou um mote para

geracdes de mulheres, a partir dos anos 1960-70.

Essa perspectiva (feminista), que inicialmente permeou as metodologias e abordagens
deste estudo de modo timido, se sedimentou com o acolhimento de orientacdo da Profa. Dra.
Luciana FRP Lyra. Com seu acolhimento alinhado com a pedagogia do pessoal € politico,
ocorreram duas importantes laboracdes na fase final de escrita do trabalho: 1- o corpo teorico
dos estudos sobre teatro em comunidades guiados pela Profa. Dra. Marcia Pompeo Nogueira
entrou em friccdo com o corpo tedrico feminista sugerido pela Profa Dra Luciana Lyra, e as

teorias africanistas que encontrei em campo - isso ajudou a potencializar a complexidade e

® Seus escritos estdo disponiveis no link http://carolhanisch.org/
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relevancia do estudo; 2- com a abordagem do pessoal/politico, pude criar toda uma sessdo de
escrita que se chama “Relicarios”, onde ressignifico a minha presenca naquele espaco e nesta
escrita, pois dou sentido & minha voz, memorias e justificativas como pesquisadora desde o
reconhecimento de quem sou — saindo do lugar apologético que me encontrava antes de me
engajar com o feminismo, por ser branca fazendo pesquisa sobre mulheres negras. Pude dar
sentidos mais férteis as minhas proprias contradicdes, trazendo o foco para as questdes
estruturais, desde a compreensdo de mim como um mulher-latina-branca-pansexual-
académica-classe média-esquerda-artivista-educadora que se I, entende e posiciona contra a
branquitude, como antirracista (preconceito racial), antissexista (preconceito de género) e

antietarista (preconceito de idade).

O projeto foi aceito como um estudo comparado de caso entre o Brasil e a Africa do
Sul, sobre praticas de teatro comunitario. No entanto, j& nos primeiros procedimentos de
campo, e também com os argumentos desenvolvidos entre os colegas de doutoramento
durante as aulas de Metodologia de Pesquisa (doutorado), ministradas pela Profa. Dra. Tereza
Mara Franzoni, a professora Marcia e eu percebemos que focar somente em um estudo de
caso na Africa do Sul seria mais adequado devido ao tempo e ao alcance do escopo de
pesquisa: as praticas teatrais comunitarias sul-africanas ocorridas no Projeto Teatro Hillbrow
(PTH). Esta demanda exigia amplo aprofundamento, analise e compreensdo, por isso
abandonamos a ideia de realizar um estudo comparativo. As informacOes relacionadas ao
PTH sdo referidas a pesquisa de campo realizada nos anos de 2017, 2018 e 2019, bem como
as experiéncias previamente vividas no contexto sul-africano, em um tempo que antecedeu as
imersdes de campo. Desta maneira, apresento a seguir as reflexdes sobre os desenvolvimentos

historico, sdcio-politico e pedagdgico das praticas daquele projeto e contexto.

Pelo fato de termos abandonado a ideia de fazer uma estudo comparativo entre Brasil e
Africa do Sul, e de ter estado numa danca fluida entre quatro trocas de orientagdo, evitei
tentar construir pontes entre as realidades brasileira e sul-africana na tentativa de mostrar o
que poderia nos assemelhar ou diferir. Essas sdo duas nacdes consideradas emergentes,
localizadas no hemisfério sul, altamente colonizadas, desiguais, diversas, que tém seus
recursos naturais explorados de forma predatodria e descontrolada, que tem sido territério de
usurpacdo mundial pelas politicas dos bancos locais e internacionais, e caminhando para a
instauracdo do neoliberalismo como politica de estado — e um estudo comparativo teria sido
riquissimo neste momento de levante fascista no Brasil. Também, sdo paises que possuem

povos resilientes, uma natureza esplendorosa e vasta, e revelam-se em pluralismo.
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Pelo medo de ndo conseguir imergir com profundidade suficiente no estudo para
alcancar significancia e poténcia - ou de acabar sem ar e morrer afogada na praia, nem fazer
associacOes solidas o bastante para que pontes pudessem ser sustentadas, ou ainda, que fizesse
entrelacamentos indevidos, fracos ou inadequados - optei por deixar aberta qualquer
comparagao ou aproximacdo possiveis para a imaginacdo de leitores/praticantes, e deixar
também o apontamento de que hd um campo fértil (diria necessario e urgente) de pesquisa
entre estes dois paises. Foram tantas as “semelhancas diferentes” encontradas em termos de
estruturas e contradi¢des sociais, que seria importante que pesquisas futuras se propusessem a
analisa-las, em didlogo com o que deixo neste estudo como legado de conhecimento, e de
lacunas a serem preenchidas. Assim, a perspectiva comparativa demandaria todo um trabalho

e esforco, que incentivo com aprecgo para que proximos pesquisadores o facam.

Como nao me sinto alheia a situacdo politico-social atual do Brasil, escrevo algumas
palavras no momento de escrita final da pesquisa, em que enfrentamos uma enorme crise da
salde com a pandemia do COVID-19, isolamento social e crise aguda do capitalismo. Vejo
que, neste caso especifico, lideranca importa muito. A Africa do Sul, com seus legados e
contradicBes, levantou-se socialmente para o combate contra a pandemia porque o atual
presidente, Ciro Ramaphosa, mostrou-se um lider responsavel, alinhado com seu passado de
luta dentro do Congresso Nacional Africano (African National Congress - ANC). O Brasil, no
entanto, tornou-se uma das piores referéncia de lideranca mundial com posturas vexatérias do
atual presidente desta repablica, Jair Bolsonaro, que igualmente se mostraram alinhadas com

seu passado.

Quando iniciei a jornada que contarei neste documento, ndo poderia imaginar que a
histéria que a nacdo sul-africana viveu durante o apartheid e tenta com tantas estratégias e
esforcos reparar, estaria hoje sendo reproduzida de muitas maneiras no Brasil, pela virada
politica de direita e nos discursos ultraconservadores fomentados pelos nazifascistas que estdo
hoje no poder. Sinto a impermanéncia da historia, medo e vergonha, e espero que a populacéo
que vive em territdrio brasileiro possa se inspirar nos esforcos que sul-africanes desprendem
para transformar sua sociedade, pautades no trabalho de costura entre a nocdo de direitos
humanes ocidental, a cosmovisdo africanista chamada Ubuntu, e uma mediacdo possivel feita
pelas percep¢bes de mundos das mulheres, mesmo que meninas, que nos convidam a

brincadeira de reinvencdo de subjetividades.
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Relicarios de pesquisa®:

Meu, Africa, Hillbrow, Teatro Aplicado, Geebile, Marcia

Asimbonanga-------------------- (NOs néo o temos visto)

Asimbonang' umandela thina-----(Nds ndo temos visto nosso irmdo Mandela)
Laph'ekhona-------------------- (no lugar onde ele estd)

Laph'ehleli khona-------------- (no lugar onde ele esta mantido)

Where the sea is cold and the sky is grey (Onde o mar é frio e o céu é cinza)
Look across the island into the bay (Olhe através da ilha em direcdo a baia)
We are all islands till comes the day (N6s todos somos ilha até que chegue
um dia)

We cross the burning water (Que cruzemos as aguas ferventes)

Asimbonanga-------------------- (N6s nédo o temos visto)
Asimbonang' umandela thina-----(Nds ndo temos visto Mandela)
Laph'ekhona-------------------- (No lugar onde ele esta)
Laph'ehleli khona-------------- (No lugar onde ele estd mantido)

A seagull wings across the sea (Uma gaivota paira sobre o mar)

Broken silence is what | dream (Siléncios interrompidos é com o que sonho)
Who has the words to close the distance (Quem tem as palavras para encerrar
a distancia)

Between you and me (Entre eu e voceé)

Steve Biko, victoria mxenge-------- (Steve Biko, vitdria implore a eles)
Neil Aggett ----(Neil Aggett)

Asimbonanga --------------------- (N6s nédo o temos visto)

Asimbonang 'umfowethu thina----(N6s ndo temos visto nossos irmaos)
Laph'ekhona-------------------- (No lugar onde eles estéo)

Laph'wafela khona-------------- (No lugar onde eles morreram)

6 Relicéario: um recipiente - caixa, cofre, vaso, bolsa ou caixilho - onde se guardam as reliquias. Reliquias s&o
coisas consideradas de grande valor por serem antigas, ou 0 pouco que fica de um ndmero consideravel (raro).
Nos relicérios, priorizo a fluidez das histdrias, como foram na época, lentas e leves, sem teorizacéo.
https://dicionario.priberam.org/rel%C3%ADquias (acesso em 31 de janeiro de 2020).

7 Esse desenho representa uma das maiores espécies de arvores nativas africanas, o Baoba. Segundo as historias
infantis, ela é uma arvore suculenta que foi colocada de cabeca para baixo porque reclamava muito. Sua copa
parece raizes e ela é considerada a Arvore da Vida no sul do continente africano, pois ela da um fruto com uma
casca dura, rico em nutrientes, que possui uma polpa naturalmente seca, e por serem secos, eles se conservam
por meses, ao longo das estacOes do ano e estiagens. Ao coloca-la na boca ela derrete como um suspiro. Ouvi
gue quando os recém-nascidos estdo desnutridos ou as maes estdo sem leite, elas dissolvem o pd do fruto em
agua e alimentam os bebés.
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Hey wena -(Ei, vocé!)
Hey wena nawe------------------ (Ei, vocé e vocé também)
Siyofika nini la' siyakhona----(Quando chegaremos no nosso destino?)

(Letra da musica “Asimbonanga” de Johnny Clegg -1953 +2019)8

Relicario Meu

Trarei o foco para um recorte temporal determinado por esta pesquisa, 0s anos entre
2016 e 2020. Antes disso, devo trazer as historias acumuladas sobre a Africa do Sul que s&o
mais antigas que este tempo. Abrindo o campo de partilhas das memdrias minhas, na
perspectiva do pessoal € politico, que iniciaram ja quando pequena quando meus pais
escutavam a musica Asimbonanga, de Johnny Clegg®. Sempre que escuto essa mdsica, um
sentimento muito remoto vem a tona, mesmo quando pequena, sem entender as palavras ditas
em outras linguas, ou sem compreender o contexto sul-africano. Hoje, depois deste estudo,
sigo sem compreender algumas dinamicas sociais as quais a musica se refere — nem la na
Africa do Sul, nem ca no Brasil. Os entrelacamentos com o pais foram sendo construidos ao
longo de minha vida, por meio de imagens distantes, da musica, da danca e da compreensao
da dimensdo arquetipica sobre o inconsciente coletivo ligado a negritude que habita em

mim?°,

8 Abro a leitura destes relicarios com a musica de Jonathan Paul Clegg, ou Johnny Clegg como era conhecido,
um dos musicos mais influentes durante o periodo das lutas antiapartheid. Clegg era ativista, falava linguas
vernaculares e se posicionava contra os multiplos Atos Constitucionais estabelecidos pelo estado durante o
regime apartheid - era branco e tocava com musicos negros, infringindo a lei da separatividade racial. Foi preso
diversas vezes por isso. Faleceu em 2019, enquanto esta pesquisa estava em andamento. Era professor
colaborador do Departamento de Antropologia da Universidade Witwatersrand deixando um grande legado
artistico. A musica Asimbonanga, langada em 1986, questionava as prisdes de lideres tais como Nelson Mandela
e a falta de resolucdo sobre a morte de Steve Biko. Convido ao leitor a acessar o link de uma das apresentacées
mais marcantes de Clegg, o concerto apresentado em Frankfurt com a participacéo do lider Nelson Mandela, em
1999 https://www.youtube.com/watch?v=BGS7Spl70bY (acesso em 18 de setembro de 2019).
9 A opcéo por iniciar a tese com uma musica que retrata minha conex&o de infancia com o imaginario sobre a
Africa do Sul, poderia ser vista como problematica, ja que o cantor € um homem branco, que canta na lingua
isiZulu, e fez fama desta forma. Clegg, no entanto, usou de seus privilégios como homem branco, que muitas
vezes ndo o protegeram ja que foi perseguido, preso e torturado diversas vezes pela policia africaner, para levar
mais adiante a luta contra o apartheid. Essa perspectiva, de um ser que se percebe privilegiado e usa esse lugar
de fala para desafiar o “estado das coisas” (status quo) fascista, inspira meu lugar de fala.
10 Nah Dove (1998) fala que houve dois bergos da humanidade, o do hemisfério sul (negre) e norte (branco), que
migraram e se encontraram no Oriente Médio formando o povo semita. Por causa dos principios bioldgicos de
diferenca racial e a supremacia branca, houve graves ramificacGes para os povos africanos e o legado do
inconsciente coletivo negre foi suprimido e eliminado do ideal de humanidade. A autora afirma “toda a
humanidade tem origem Africana e, portanto, na raca negra. Sua teoria € que 0 ponto negro é a semente negra da
humanidade; o conhecimento de sua importancia como porta de entrada para a compreensdo do conhecimento
supremo da vida pode ser redescoberto por pessoas negras que, geneticamente (devido a concentracdo de
melanina), potencialmente detém a chave para descobrir mistérios uma vez conhecidos pelos antigos - 0s
primeiros Africanos” (DOVE, 1998 pg.13) e “o banco de memdria ancestral (inconsciente coletivo) é uma
colegdo de experiéncia e sabedoria Africana ao qual € exigido um conhecimento profundo da histdria Africana e
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https://www.youtube.com/watch?v=BGS7SpI7obY

Na vitrola que era de meu pai Celso Cesar, e que hoje esta em minha sala, escutava
também Hugh Masekela, trompetista sul-africano exilado durante o apartheid por participar
da opera rebelde King Kong!!, com Miriam Makeba e outros ativistas antiapartheid. Na
infancia, meu pai e eu dangadvamos e pulavamos nos domingos a tarde a muisica Skokiaan!?
como se féssemos duas criangas. Essas memdrias foram importantes nos modos em que
imaginei a Africa do Sul, e na vontade de saber sobre o pais mais além dos estereétipos e
estigmas construidos pela midia sensacionalista internacional que ajuda a estabelecer um ideal

de Africa miseravel, selvagem e perigosa.

Masekela fez sua passagem no verdo de 2018, 23 de janeiro, poucos meses depois de
ter testemunhado seu show com Egberto Gismonti na Praga Mary Fitzgerald - homenagem a
primeira mulher sindicalista do pais localizada no centro da Joburg® onde ocorrem as grandes

manifestacdes grevistas. Foi a Unica vez que assisti Masekela.

Meu pai fez sua passagem no mesmo ano, no outono de 2018, 15 de maio, depois de

dois anos tentando se recuperar de um acidente doméstico.

Clegg fez sua passagem no inverno de 2019, 16 de julho, depois de quatro anos
lutando contra um cancer no pancreas. Tive a oportunidade de assisti-lo em 2015, num show
de celebragéo aos 21 anos de democracia, no Teatro Joburg - localizado na extrema oeste do

bairro Hillbrow. Mandela havia ido dois anos antes, no verdo de 2013, 5 de dezembro.

Marcia, minha amada mestra e amiga também se foi neste ano, na primavera de 2019,

30 de agosto, acometida pelo mesmo mal de Clegg.

Muitas foram as mortes ressignificadas pela nogéo de realidade Ubuntu conhecida no
tempo de vivéncia entre Brasil e Africa do Sul. Com isso, aprecio a transformacéo profunda

ocorrida em meu ser, sentada em frente ao fogo com todas estas historias que seguem.

uma aproximagcao negra a traducéo eficiente de imagens Africanas antigas no mundo de hoje... O racista de hoje
tem medo, ignorante sobre a negritude dele/dela, escolhe fugir do testemunho ancestral negro” (KING apud
DOVE, 1998 pg.13). Como filha da miscigenacdo feita por violacdo e estupros de muitas de minhas mulheres
ancestrais, assumo um coracao africano dentro de meu peito, apesar do fenétipo branco.

11 Uma obra artistica que desestruturou o poder terrorista do estado africaner, unificou uma Africa do Sul plural,
e resultou na ascensdo do atual hino nacional, que foi a cangdo tema da Opera, Nkosi Sikeleli Afrika
https://en.wikipedia.org/wiki/King_Kong_(1959 musical) acesso em 14 janeiro de 2020.

12 De Hugh Masekela e Herb Alpert https://www.youtube.com/watch?v=rgyCUWAaV3s

13 Apelido da cidade de Joanesburgo usado de forma corriqueira.
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O doutoramento foi um tempo de vida-morte-vida, e de ressignificar o tempo/espaco

entre eles.

Enquanto escrevo, me designo Adriana Mira-Cunhd. Nome significado no
(re)nascimento'* que fiz na primavera de 2019. Adriana (aquela que tem a pele escura ou
morena, ou que habita as sombras) Mira (do verbo “mirar” que significa “ver” em espanhol)
Cunha (da lingua Tupi que significa “mulher da terra”). O hifen serve para simbolizar a

horizontalidade da ancestralidade materna e paterna numa so eu.

O nascimento foi em Curitiba no outono de 1973, 7 de maio, na mesma latitude de
Joanesburgo, 25 graus sul. Nasci no bairro da Santa Candida'®, na mesma quadra de onde hoje
é a Policia Federal do Parana - lugar em que o ex-presidente do Brasil Luiz Inacio Lula da
Silva esteve preso por 580 dias. Na época de meu nascimento, era uma regido rural distante
do centro da cidade que abrigava a didspora polonesa vinda nos movimentos migratorios do
leste europeu'® dos séculos XIX e XX. Sou neta de uma avo materna italiana, Elga Thereza
Guariza, do lar e filha de plantadores, e outra avé paterna polonesa, Wanda Majewski,
também do lar. Tive um avo paterno portugués, Albano Cunha, agente imobiliario, e outro
avd materno que tinha raizes africanas, Rubens Miranda, académico e fisico nuclear. Este
Gltimo lutou bravamente para vencer como professor da Universidade Federal do Parana
(UFPR), carregando consigo os estigmas raciais do mito social brasileiro da miscigenacéo®’.
Sou fruto dos movimentos de colonizacdo, migracdo e interracialidade que ocorreram no
Brasil. Tal conscientizacdo se deu durante este estudo por meio de analises pessoais dos

saberes que entrei em contato em leituras de autoras mulheres, negras e latino-americanas; das

14 0 processo de renascimento foi feito sozinha, em minha casa, desvinculado de qualquer estrutura religiosa, em
um ritual criado por mim mesma. Este renascimento permitiu a ressignificacdo pessoal e social de meu nome e
proposito de vida na fase madura, marcada pelo rito de sangue que se chama menopausa, 0 Ultimo da vida
biolégica da mulher. Conto este rito num canal que chamo de Eu em Suspensdo — Me-on-Pause, que se tornou
uma plataforma de informacdo sobre essa travessia, na perspectiva da salde social e da mulher e dos
simbolismos.

https://www.youtube.com/channel/UCKnJvUNsalL ZF5GbfZErXZHQ

5 Na mitologia cristd, a Santa Candida foi uma menina moribunda salva pelo apdstolo Pedro, que se converteu
em cristd devota. Seu dia de celebragéo é 20 de setembro, mesmo dia de nascimento de meu pai, Celso Cesar da
Cunha. N&do posso dar sentido a essas sincronicidades, mas também ndo posso deixar de cita-las aqui.
https://www.rs21.com.br/calendario-liturgico/calendario-liturgico-santo-do-dia/santo-do-dia-santa-candida-2/
(acesso 04 de fevereiro de 2020).

16 As razdes de migracio dos povos do leste europeu se diferem dos movimentos migratorios dos paises
hegeménicos europeus. Os primeiros, migravam pelos efeitos das opressdes feitas pelos segundos, na mesma
I6gica de exploragdo e escraviddo, em uma grande engrenagem chamada neocolonialismo, onde novas formas de
colonialismo comecaram a se estabelecer mundialmente.

17 Ha algumas reflexdes feitas no Hamba 1 sobre a categoria miscigenagio em relacdo a categoria colorida
(coloured), em que procuro entrelacar aspectos dos processos de colonizagdo ocorridos aqui no Brasil, € na
Africa do Sul, sob o olhar da interracialidade (SCHUCMAN, 2019).
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vivéncias que tive com as mulheres e jovens africanas; e da releitura das historias e vivéncias

familiares quando menina, que me impulsionaram a buscar uma relacdo com a Africa.

Minha méde, Sbnia Maria, puxou mais as caracteristicas fisicas da mde dela e a
personalidade do pai. Uma mulher guerreira da geragio baby-boomer®® de mulheres nascidas
no pés-guerra, atuante na area de pedagogia na UFPR. Cresci ouvindo dela sobre Paulo
Freire’® (2013) e sobre nossa ancestralidade africana em um tempo que 0 assunto era
“inapropriado” diante dos resquicios da visdo eugenista estabelecida na primeira metade
século XX, e da ideia de inexisténcia de racismo estrutural. A mée tinha uma reacéo
antirracista as humilhac6es vivenciadas por meu avo, seu pai, em relacdo a sua origem e a
uma espécie de negacdo da negritude - efeito da branquitude. Branquitude, ou
embranquecimento social, € um campo de estudos transdisciplinar sobre raca e racismo que
vém desvendando as camadas escondidas no ideal social brasileiro e visa compreender:

Como os pressupostos falsos ou imaginarios sobre raca — no sentido que
raca, do ponto de vista bioldgico ndo existe — passaram a ter efeitos
concretos tdo poderosos que passaram a regular praticas cotidianas,

percepcdes, comportamentos e desigualdades entre diferentes grupos
humanos” (SCHUCMAN, 2018, pg.21).

A autora Nah Dove (1998), no entanto, afirma que a origem do racismo é ainda

anterior ao capitalismo:

18 Segundo Marisa Sanabria, filosofa e psicanalista mineira, sdo mulheres “nascidas no pos Segunda Guerra, que
viveram o desafio de romper as convengfes da “mulher do lar”. [...] Estas mulheres entraram em massa no
mercado de trabalho, um fenémeno social migratério com consequéncias de longo alcance, com a perspectiva de
autonomia profissional, se engajando em dupla e tripla jornadas de trabalho.” (SANABRIA, pg. 14 2015). A
autora fala dos impactos na psiqué e na vida pessoal das mulheres que sdo desta geracdo, em contextos
capitalistas, patriarcais e colonizados, e que vivenciaram o0 medo das transformagdes neste contexto. Ja a autora
Silvia Federici em Mulheres e Caca as Bruxas (2019) também apresenta consideragdes sobre os impactos para
mulheres maduras numa perspectiva social, apresentando reflexfes sobre o quanto as mulheres mais velhas séo
consideradas “presenga perturbadora para a elite reformista de modernizadores empenhados em destruir o
passado, controlar os corpos e desmontar relagdes” (FEDERICI, pg. 71 2019), j4 que elas sdo as que “se
lembravam das promessas feitas, da fé traida, da extensdo da propriedade (especialmente em terras), dos acordos
consuetudinarios e de quem foi responsavel por viola-los” (idem, 2019). Como um ser inserido neste contexto
histérico, tais perspectivas sdo inerentes ao constructo de minhas memorias.

19 Paulo Freire (1921-1997), educador pernambucano que se tornou referéncia mundial pelos aspectos libertarios,
emancipatorio e contra hegemdnico em sua obra. E o autor de muitos livros, entre eles a Pedagogia do Oprimido,
Pedagogia dos Sonhos Possiveis, e Pedagogia da Esperanga, Educacdo como Pratica de Liberdade e Pedagogia
da Autonomia que emolduram conceitos relevantes e orientam o fazer educacional no Brasil — é patrono da
educacdo no Brasil desde 2012, pela lei n° 12.612, assinada no governo da presidenta Dilma Roussef. Por meio
de préxis na educacdo popular para adultos, o autor modelou a metodologia baseada na codificacdo, que é uma
das primeiras estratégias de engajamentos em comunidades em que facilitadores coletavam palavras muito
utilizadas pelas pessoas, e seus significados. Estas palavras tornavam-se a matéria prima nos processos de
alfabetizacgdo, pois as pessoas sentiam proximidade com as teméticas. Dentro destes processos de alfabetizag8o e
significacdo da escrita, apareciam o que Freire chamava de contradi¢fes em que pessoas percebiam as estruturas
opressivas que estavam inseridas, e entdo ocorria 0 processo de conscientizacdo, a compreensdo ampla de seus
mundos e a capacidade de se desprender das amarras hegem®onicas e passar a nomear seu proprio mundo.
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O conceito resultante de raga tem sido objeto de discussdo desde a sua entrada
pseudo-cientifica no mundo intelectual e académico de estudiosos e politicos
europeus em 1700 (Bernal, 1987; Fryer, 1984; Gould, 1984; Stepan, 1982;
Stocking, 1982). A superioridade branca tornou-se a razdo baseada na genética
por trds dessa crenca. Com base em uma analise cultural, a construcdo
ideoldgica de raca antecede tentativas cientificas por parte dos europeus para
justificar supostas desigualdades genéticas. Esta afirmacdo desafia idéias
marxistas de que o racismo surgiu a partir do capitalismo. Na realidade, o
racismo foi fundamental para o desenvolvimento do capitalismo porque
ideologia racista definiu a natureza dos termos de desenvolvimento capitalista
global” (DOVE, 1998 pg.11).

A mae, professora de educacdo comparada, usava filmes como ferramenta de
discussdo em sala de aula. Um de seus preferidos era “Um grito de Liberdade”?®, que
assistiamos com frequéncia em casa. Lembro que ela frequentemente chorava ao ver este

filme.

Ja meu pai, era construtor e vendedor de casas. Ele construia e vendia as nossas casas,
por isso, mudavamos todos os anos e elas estavam quase sempre inacabadas. Sua familia de
origem polonesa e portuguesa é grande e as historias sdo distantes. Dele herdei o amor pela
danca, pela musica e pelas montanhas. O pai se foi durante este processo de doutoramento —
digo que foi de causa “machismo” ja que refutou a ajuda das suas duas filhas e ex-mulher
acreditando que seu corpo daria conta de se recuperar de um acidente doméstico, num
processo lento de definhamento e tristeza. Seu senso toxico de forca e vergonha por ter que
aceitar ajuda ndo permitiu que completasse os tratamentos devidamente, e faleceu sozinho
num corredor de hospital pablico, sem atendimento adequado. Essa, porém, é uma dor para

outra longa historia.

A combinagcio “classica”?! do mito brasileiro de miscigenacio e embranquecimento no
sul do Brasil faz parte de mim, tanto que nunca havia me pensado como um ser racial. Sempre
senti “buraco negro”?? no coracéo, entendido durante as leituras sobre negritude e branquitude
no doutoramento como a falta de reconhecimento da historia de heranca africana, e mais
recentemente em conversas frutiferas sobre Ancestralidade Africana orientadas por Renata

Lima Mendonc¢a® e um grupo diverso (raca e idade) de pessoas académicas e ndo académicas

20 Filme lancado em 1977, dirigido por Richard Attenborough, que conta a historia do periodo de estado de
emergéncia da Africa do Sul, e da luta desempenhada por Steve Biko, lider do movimento da Consciéncia
Negra.

21 Ironia.

22 Sentido metaforico.

2 Renata Lima Mendonca é mae, bidloga, gineterapeuta e servidora publica. Ha oito anos pesquisa, de forma
independente, sobre racismo e o processo de embranquecimento da populacdo brasileira, objetivando
autoconhecimento. Iniciou recentemente estudos em filosofia africana e atualmente facilita rodas de conversa
sobre Ancestralidade Africana re.mend@hotmail.com.
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que ocorre pelo aplicativo Zoom. Identificamos um incdmodo com estruturas de grupos de
mulheres de classe média e a falta de representatividade da mulher negra em muitos deles, e
iniciamos um dialogo que se mostrou muito potente. Neste relicario em que (re)pouso o olhar
sobre mim, reflito que antes tinha a percep¢do que ndo precisava pensar sobre racismo
estrutural ja que “ndo me considerava racista”*. Quando iniciei a jornada de pesquisa me
considerava morena, brasileira, uma mulher comum, classe média como outra qualquer
dancando pela estrada da vida, com muitos percal¢os devidos as questdes de violéncia de
género, abusos e falta de insercdo em instituices que me protejam (sem um emprego com

salério e carreira, por exemplo).

Minha descoberta primeira foi a da negac¢ao sobre pensar o conceito de raga em mim, e
do guanto entender-se branca (em estruturas sociais racistas esbranquicadas) também é uma
construcdo necessaria a ser feita, dificil neste momento histérico em que a branquitude se
revela como uma praga estrutural. Nas conversas sobre racialidade que pude fazer parte,
sobretudo no Brasil, a negacdo aparece como primeira reacdo e estratégia de manutencao de
estruturas racializadas, depois vem o deixa disso ‘“antissegregacionista” do somos todes
iguais, que imprime uma logica inversa de que conversas sobre racismo sdo separatistas — ou
gue separam as pessoas em categorias, ao invés de “uni-las como raga humana”. Tenho
testemunhado o quéo dificil essa conversa se mostra entre meus iguais, e 0 quanto muitas
pessoas brancas ndo conseguem entender seu lugar de fala e de escuta na perspectiva pessoal
e apologética do “sou branco, mas nao sou racista”. Isso ndo adianta nada na luta contra o
racismo estrutural. O importante é entender-se como parte das estruturas para agir nelas
dentro do possivel de cada um(a) a tomar a vida coletiva nas méos, porque revolugdo sem
sangue € habitar comunidade. Assim, meu possivel de agora foi feito aqui, desafiando
estruturas com meu verbo, me sabendo um ser incompleto, fronteirico e no devir da vida que
ainda aprende sobre seu privilégio e me coloco atenta a eles e a servi¢o de uma construcao de
mundo mais igual. Com esse trabalho de pesquisa e escrita desaprendi muito sobre o que

venha a ser realidade e verdade.

Buscando um fio de meada com a arte que me trouxe até aqui, busco a memdria da

migracdo de Curitiba para a Ilha de Santa Catarina®® (outra santa) em 1997 porque queria estar

2 Ironia.

%5 Na mitologia cristd, a Santa Catarina foi uma jovem pagé que viveu em Alexandria, levada a presenca de Jesus

e Maria, quando se converteu cristd. Com poder da retdrica impecavel, ela convertia pagdos no Egito e foi

condenada por isso. Mil anos mais tarde, foi Santa Catarina que conduziu Joana D’Arc ao encontro de sua
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perto da natureza, e assumi que o trabalho corporal seria o labor significativo que me
impulsiona, campo no qual poderia manifestar e manter poténcia de transformacdo. No tempo
jovem, ndo fui estimulada pelas experiéncias de vida a entender a arte como um modo
possivel de subsisténcia, no entanto, persisti como uma pratica pessoal vital paralela as
tentativas de inser¢do no mercado de trabalho de outros modos. Desde que cheguei a Ilha, as
artes do corpo tém dado direcGes de caminho para me reconhecer humana e subsistir. Penso,
como uma mulher madura que recentemente chegou a segunda fase da vida (menopausa), que
a caracteristica histérica relevante de minha geragdo tem sido o de desafiar a necessidade de
subsisténcia pela insercdo no mercado de trabalho, e de apontar novas direcGes da
significancia social da relacdo entre trabalho e labor (ARENDT, 1993) — mas isso seria

assunto para outra longa historia.

A procura pela profissionalizacdo com o teatro e danca comecou em 2003, quando
investi esforcos para fazer a graduacdo em Licenciatura em Artes Cénicas. Em 2010, depois
de sete anos de estudos e pesquisas, me tornei licenciada em Artes Cénicas pela Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC) focando nas praticas e pedagogias do corpo e da

danca.

Relicario Africa

Em 2011, ap6s a conclusdo da licenciatura em artes cénicas, reformulei a base que
sustentava meu viver na llha de Santa Catarina, iniciando um processo de desapego
material®®. Em dezembro, resolvi sair em viagem de mochila para escalar as montanhas da
Africa do Sul. Os dois meses que passei nos arredores de Joanesburgo, em Magaliesberg, se
tornaram um grande chamado para uma mudanca de trajetoria de vida. As breves experiéncias
sociais me conectaram com as memorias e vivéncias da infancia, sobre uma africanidade
permeada por danca, masica, corporeidade, violéncia e dor. Retornei ao Brasil em fevereiro
de 2012 apenas para encerrar 0s vinculos de trabalho que havia deixado, encaixotar as coisas

e deixa-las na garagem da casa de minha mae em Curitiba.

espada, que mudou o destino da Franca https://pt.wikipedia.org/wiki/Catarina_de Alexandria (acesso em 04 de
fevereiro de 2020).

% Vendi quase tudo que pudesse ter algum valor, roupas, eletrodomésticos e objetos, para juntar verba para
viajar.
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Retornei para Joanesburgo em abril de 2012 sem data de retorno ao Brasil. Fui
acolhida primeiramente por uma comunidade de brasileires colegas da escalada que viviam no
bairro de Fourways, na regido norte da cidade. Deles recebi impressdes sobre a cidade,
principalmente do centro, como um lugar extremamente perigoso. Mas a cidade me intrigava.
Uma por¢do concentrada de arranha-céus modernos e art-decd, densa e colorida, cercada de

subdrbios residenciais e highways, e montanhas de dejeto de mineracao.

Chimamanda Ngozi Adichie (2009) fala sobre o perigo de uma histdria tnica e reflito
sobre isso nas minhas proprias historias e percepcdes de mundo, diante das histérias que
escutei quando pequena sobre a Africa do Sul, e tive sorte de receber informagcdes e ter acesso
a uma imaginario sobre o pais que era belo, pulsante, forte e vigoroso, apesar de envolto em
conflitos, violéncia e pobreza. Esse imaginario que foi construido quando pequena?’, foi o que
me motivou a buscar aquela Africa do Sul de danca, misica e resisténcia que tanto me
inspirou. Quando cheguei em Joanesburgo, me encontrei com aquilo tudo que imaginava
acerca das cores, da beleza, da forca e da aridez, mas ndo conseguia encontrar danga e musica.
Essa busca se transformou em um proposito. Recém-chegada, sozinha, tinha pouco acesso aos
ambientes e lugares onde estava a popula¢do negra, por conta dos estigmas e das dindmicas
separatistas do espaco racializado (MBEMBE, 2008). Achava que era no centro da cidade que
as encontraria, por isso, me determinei a entrar, mapear e conhecer esse universo da “cidade

interna®®” (the Inner-city), ou centro da cidade.

r

“Cidade interna” ¢ a tradug@o literal de inner-city, termo corriqueiro para se referir ao
“centro da cidade” em Joanesburgo. Gosto de cidade interna, pois revela a relagdo ontoldgica
de partes interiores e exteriores, ou da nocdo dentro/fora bastante representativa da historia de
segregacdo, diferentemente de outros paises, como Inglaterra e USA, que usam o0 termo
“centro da cidade” (city-centre), ou “cidade baixa” (downtown) para se referir aos centros de
suas cidades. Ouvia que Joanesburgo é perigosa e dificil de se existir. No entanto, como a
determinacdo é um forte traco da personalidade taurina, os conselhos de ndo ir ao centro nédo

foram escutados e ndo desisti da intuicdo de encontrar musica e danca na cidade interna.

27 Na juventude, entre as décadas de 1980 e 1990, este imaginario foi afetado pelas campanhas internacionais
humanitarias e pelas noticias em jornais convencionais que atravessam oceanos contando sobre a miséria, fome,
pobreza, guerras e doencas na Africa.
28 Ao longo do texto usarei as duas formas de tradugdo para referir a regido central inner-city.

36



A primeira incursdo foi quando convenci duas brasileiras esposas de maridos
expatriados® a irem comigo comprar uma caixa de som para dar aulas de danca. Fomos de
carro, circulamos brevemente para encontrar o enderego, encontramos estacionamento justo
na frente da loja, e descemos. Um pequeno complexo de lojas, e centenas de pessoas e
vendedores ambulantes. Eu estava entusiasmada, elas estavam aterrorizadas com a densidade
de pessoas. De repente, um homem passa correndo ao nosso lado e atrds dele um grupo de
umas 20 pessoas gritando. Ele pula um muro com a agilidade de um gato, e as pessoas
agitadas permanecem diante do muro, indignadas. Tinha sido uma tentativa de assalto com
reacdo grupal. Eu assisti a tudo estarrecida, e minhas colegas sumiram loja adentro aos
prantos. Para elas, a experiéncia foi a confirmacdo de que o centro da cidade era um lugar
para ndo ir jamais, e de que eu ndo era uma boa companhia para elas — nossa pseudo amizade
por identificagdo nacionalista ndo foi além deste episddio. Para mim, significou que precisava

encontrar modos mais seguros para acessar o centro.

Uma amiga, Maia®, indicou um trabalho como instrutora de danca em um estudio
chamado Faraway?3! localizado em Bryanston, um suburbio norte. O dono era um dangarino
irlandés, Frederic®?, naturalizado sul-africano. Foi ele que me chamou pela primeira vez de
“mulher latina”. Lembro-me que, no primeiro momento, reagi com susto® mergulhando na
reflexdo de que, no contexto sul-africano, corpos sdo constantemente codificados - inclusive
as corpas brancas. Até aguele momento, eu ndo me identificava com a categoria branca, nem
negra, nem colorida (coloured — uma categoria oficial que se distingue da mestica). Minha
visdo sobre mim mesma era de que “sou morena”, uma categoria ndo oficial ligada a cor da

pele, algo que, na Africa do Sul, ndo se entendia quando tentava explicar. No me comportava

29 A expatriacio é um termo legal do campo da migracéo que define pessoas que migram para ocupar cargos em
instituicdes ou de emprego do setor corporativo, fungdes que acumulam muito poder ou bons salérios, como
embaixadores, diretores, ou profissionais formades que possuem habilidades criticas (critical skills) como
médiques, engenheires, pesquisadores etc. Esse termo cria uma categoria separada das pessoas que migram,
também em busca de melhores condi¢cBes de vida ou novos horizontes, mas sem apoios ou vinculos
institucionais, sdo chamados de migrantes, exilades ou refugiades.

30 Nome ficticio para manter anénima a sua identidade.

31 Nome ficticio para manter andnima a sua identidade.

32 Nome ficticio para manter andnima a sua identidade.

33 Descobrir-me latina-americana foi um “susto” que durante esta pesquisa descobri ser usual entre brasileires.
Segundo o estudo realizado em 2015 pelo Centro de Investigacdo e Docéncia em Economia (CIDE) do México
em parceria com o Instituto de RelacBes Internacionais da Universidade de S&o Paulo (USP), apenas 4% de
brasileires se consideram latines, 79% se consideram apenas brasileires, e esses chegam a desprezar a identidade
latina: “ a autoidentificagdo do brasileiro € ténue e ambivalente, marcada pela percep¢do de pertencer a uma
nacdo diferente dos vizinhos, seja pela experiéncia colonial, lingua ou processo de independéncia distinto”,
afirma Fernando Mourdén, um dos pesquisadores. A nega¢do da identidade latina no Brasil é construida por meio
de estigmas sociais e crengas arraigadas em ideais de branquitude, fortemente estabelecido no Brasil colénia e
perpetuado no pos-colonia. https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/12/151217 brasil_latinos_tg
(acesso em 05 de fevereiro de 2020).
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como as portuguesas, gregas, arabes, nem parecia indiana. Ndo tinha sotaque de francesa, nem
de espanhola, e mal falava inglés. Eu era vista como diferente e/ou “de fora” (outsider), sem
lugar — semelhante ao que ocorre com as pessoas pardas no Brasil de acordo com Lia Vainer
Schucman (2019)*. Assim, na régua das definigOes raciais, senti que ser latina-americana era

uma roupagem que me cabia para as vivéncias na Africa.
“Me tornei” mulher latina, sul-americana, além de apenas brasileira-morena.

Latina virou meu apelido dentro do estldio, principalmente quando era repreendida
por meu chefe. Ele soletrava M-U-L-H-E-R L-A-T-1-N-A (latin woman), como se cuspisse, e
exigia que pedisse permissdo para ir ao banheiro. Logo procurei outro estadio, fui trabalhar na
Dance Junxion com um casal de dancarines, Marda e Tony, mais perto da regido central, em
Rosebank. Me aproximei da cidade interna, migrando do setor norte da cidade para um

subudrbio periférico ao centro.

Para estar apta para o trabalho de instrutora tive que aprender quatorze estilos de danca
num treinamento que durou trés meses. Atuava com casais que buscavam aulas para
desenvolver uma coreografia para suas cerimonias de casamento (wedding dance). A danca de
casal na Africa do Sul é um rito de passagem social que tem origem tanto nas diversas
tradicdes africanas quanto nas dangas europeias, como uma espécie de amalgama cultural. Na
vida urbana sul-africana, a danca de casamento perpassa todas as camadas sociais e étnicas:
noives ritualizam o seu matriménio com oferecimento de pelo menos uma danga, africana ou

ocidental, coreografada ou improvisada.

Durante esta experiéncia, testemunhei algumas dinamicas sociais a partir de relacdes
muito intimas com casais que vinham buscar apoio para a criacdo de coreografias que
pudessem apresentar em seus rituais de matrimonio. Uma delas que me tocou profundamente
foi observar o quanto a perspectiva racial delineia as interaces verbais. Sentia que havia um
modo “cuidados0” ao se referir a0 proximo, e imaginava que esta dindmica fosse devido a
anti-racializacdo e as lutas contra o regime apartheid. Mas naquele momento ndo estava
procurando entender as experiéncias desde um ponto de vista critico. Ao contrario, estava
numa postura de esvaziamento de minhas referéncias sociais e culturais para poder ser

preenchida por novos valores que transformassem as bases de quem eu acreditava ser.

34 Explico isso com detalhes na sessdo “Estabelecimento do apartheid” quando falo sobre a categoria sul-africana
colorida (coloured).
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Conto isso tudo para dar outras significancias as historias que apresento nesta pesquisa
nos proximos capitulos. Entendendo a subjetividade como um devir, estava aberta as
experiéncias e aos atravessamentos sem procurar captura-los com questionamentos. Sentia,
vivia, aceitava e guardava no relicario. No tempo do doutoramento me vi revisitando e
criando conexdes com estas historias desde um outro lugar. As experiéncias prévias a
pesquisa de campo construiram perspectivas que me ajudaram a perceber que este modo
cuidadoso no qual as pessoas se relacionam, poderia ser compreendida como um modo
relacional para a transformacdo de um legado chamado apartheid, que recebe interferéncia do
estado pela nova constituicdo democratica pos-apartheid, mas também, e principalmente,
ocorre como processo integrativo da coexisténcia de muitos mundos cosmoldgicos em

Joanesburgo.

Foram dois anos trabalhando com uma diversidade (racial-étnica, social, género e
religiosa) de casais, de maneira proxima, quase intima, ja que éramos somente o casal e eu em
encontros de lhora/aula, de 2 a 3 vezes por semana durante cerca de 2 meses em processos de
criagdo com dancga. Pude perceber os primeiros estranhamentos das diferencgas e similaridades
culturais e/ou identitarias que existiam no pais em relacdo ao meu. Uma das nog¢des evidentes,
na ocasido, foi a de que havia modos de organizagdo social e racial bem distintas das do
Brasil, apesar de ambos serem permeados por diversidade. Por exemplo, percebia que os
casais se diversificavam entre ingleses, zulus, xhosas, indianos, judeus, africaneres, gregos,
portugueses, coloridos (coloured), imigrantes africanes etc. - quase sempre eles tinham uma
mesma origem — mas raramente havia misturas raciais entre eles. Durante aquele periodo
percebi pouquissima interracialidade® entre os casais, e somente durante o doutoramento
pude revisitar essa dindmica desde uma percepcao engajada com decolonialidade e a teoria
critica. Naquela ocasido percebi que havia outra nogdo de coexisténcia em diversidade®

diferente da brasileira, predominante no estudio que trabalhava.

Nos finais de semana, as saidas para escaladas nas montanhas me fizeram entrar em
contato com as praticas religiosas africanas, que ocorrem na natureza nas beiras dos riachos,
em pontos onde ha possibilidade de contato com os elementos - terra, agua, fogo e ar. Nestas
incursdes, pude apreciar as similaridades entre o Brasil e a Africa do Sul, vendo as

3 Revisitando as memorias deste tempo, pude contar de cabeca, dos cerca de 30 casais que trabalhei, lembro-me
de apenas um casal interracial.
3% Aprofundarei em Hamba 1: O Contexto Hillorow a questdo da colonizacdo e a interracialidade, das
diferenciacdes e similaridades nas categorias colorida (coloured) e mestica e o que aprendi com o olhar posto
sobre os dois paises Brasil e Africa do Sul, tanto na perspectiva social quanto institucional em conversa com a
autora Lia Vainer Schucman.
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celebracOes sagradas das pessoas vestidas de branco na beira de rios. Sem ainda cogitar a
ideia de retornar a pesquisa académica, iniciei um trabalho de registro informal fotografico
chamado Africanidades inspirado nas descobertas diarias e belezas daquele territorio. O nome
foi dado em homenagem a um grupo de pesquisa sobre a Consciéncia Negra no qual minha

méae apoiava como pedagoga, em Araucaria, na periferia de Curitiba.

Figura 2: Africanidades, primeiros contrastes de Joanesburgo. Arquivo pessoal, 2011-12.

As primeiras fotos da série Africanidades evidenciando contrates entre a cidade e o campo sul-africanos. Direta, Rua Império
(Empire Road) vista do alto do Prédio Mimosa Square, no dia da primeira visita ao bairro Hillbrow. Esquerda, préaticas
religiosas africanas, nas beiras dos rios em pontos sagrados. Fotos Adriana MC, 2012-13.

Relicario Hillbrow

Em 2013, ja morando perto do centro em Highlands North, no inverno, a convite de
um amigo escalador chamado Mark®’ - que atua como agente imobiliario e se auto intitula

senhor da favela (Slum lord) - entrei pela primeira vez em Hillbrow?.

Havia ido visitar o Mimosa Square, um prédio que se sobressai na Rua Império
(Empire Road), a extensa e larga avenida que demarca a divisa norte do bairro e desemboca
no antigo centro financeiro da cidade de Joanesburgo, Centro Distrital de Negdcios (Centre
Business District — CBD). Mark trabalha com revitalizacdo de areas decadentes e tem a

iniciativa de viabilizar moradia para parte da populacdo de baixa renda. Meu desejo de

37 Nome ficticio para manter andnima a sua identidade.
38 Hillorow é um nome que ndo tem significado traduzivel, porém, se separarmos em radicais hill seria colina
brow seria testa, ou testa da colina. Topograficamente, no entanto, esse nome € descritivo, pois o bairro é situado
em um longo aclive.

40



conhecer o prédio era o de saber como funcionam as gigantes catracas de seguranga que vao
do chdo ao teto, e de descobrir como eram as paredes internas da obra arquiteténica que se
ergue imponente em 30 andares de tijolos aparentes e concreto armado. Do alto do prédio, vi

a Torre Hillbrow, que pode ser vista desde muitos bairros periféricos da regido norte.

o' adribailarina
Hillbrow Tower

@29 Liked by vpvione and others
adribailarina Hillbrow!!

View all 3 comments

Figura 3: Visita ao Mimosa Square, a vista da torre telefonica de Hillbrow. Arquivo pessoal, 2013.

Havia uma sala de uns 70 metros quadrados, com grades nas janelas que se localiza no
terceiro andar, uma espécie de area de laser privada. Mark relatou que havia de um grupo de
criancas apelidadas por eles como “Criangas Unidas™® (Kids United) porque elas estavam
determinadas a convencé-lo de que, por habitarem o prédio, teriam o direito de usufruir
daquele espaco. O grupo era de aproximadamente 20 criangas que tinham idades entre 4 a 13
anos. O espaco ficava trancado durante o dia, era aberto apenas na parte da noite para a
pratica da escalada num alto muro de treinamento que ali fora montado com grau de
periculosidade, portanto, inadequado para criangas daquela idade.

39 Sentido irdnico.
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Mark disse que sua decisdo era de permitir que as criangas ocupassem 0 espago em
algumas tardes, e que estava pagando um adolescente, Modisana*, para tomar conta delas,
mas ndo estava satisfeito com a situacdo de elas estarem sozinhas no espacgo. Ele disse
também que ndo sabia o que fazer com elas. Como eu tinha as tarde livres, pois as aulas de

danca eram a noite, me ofereci para conhecer o0 espaco e 0 grupo.

O encontro com as criangas mudou o sentido de minha vivéncia em Joanesburgo pois
foi o primeiro acesso seguro ao bairro Hillbrow e a uma proximidade expressiva para estar na
cidade interna. Passamos a nos encontrar, as criangas e eu, duas vezes por semana, na
proposicdo de brincar, dancar e tocar tambores. Mark comprou camisetas para elas, para as
identificar. A comunicacdo verbal entre nos era dificil por conta das distintas linguas que elas
e eu faldvamos — havia criangas do Zimbabwe, Malawi, Zambia, Senegal, Somalia, Congo e
Nigéria; e meu inglés era ruim. Elas eram, segundo Mark, criancas vivendo em situacdo de
mobilidade*!, vinculadas a uma situagdo de certa precariedade, algumas refugiadas, outras
com pais em situacdo de asilo politico, outras ainda em processo de naturalizacdo. Apesar de
algumas j& estarem inseridas na escola, muitas delas ainda ndo falavam o inglés, nem tdo
pouco eu falava quaisquer dos seus idiomas. Nossa comunicacdo ocorria por meio de gestos

corporais, desenhos, musica e com a mediacdo de Modisana, que auxiliava nas traducdes.

Figura 4: Encontros com as Criancas Unidas na sala de escalada do Mimosa Square. Arquivo pessoal, 2013.

40 Nome ficticio para manter andnima a sua identidade.
41 A categoria mobilidade abarca as pessoas que vivem entre mundos: ou entre campo-cidade, ou entre paises em
transito continuado (como é 0 meu caso), ou de pessoas que fizeram a migracdo na intencdo de assentar(se) mas
ainda estdo em condicéo precaria de ilegalidade, ou de resolugdo de asilo ou refigio em uma nagéo.
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Quando contava para alunes ou amigues que estava trabalhando em Hillbrow, escutava
histérias sobre suas transformacbes desde a queda do apartheid, um bairro onde houve
conflitos armados, e que agora se configurava como uma regido de migrantes, na maioria
advindes do continente africano. Estes encontros duraram pouco mais de quatro meses, tempo
suficiente para que eu pudesse perder o medo impresso por tantos comentarios
estigmatizantes, e desbravasse as ruas adentro com minha motocicleta*?. Com ela, me sentia
segura para escapar com agilidade no denso transito, e descobrir onde eram os locais seguros
e 0s que ndo deveria ir sob nenhuma hip6tese. Foi tempo suficiente também para que eu
pudesse entender que muitas das coisas ditas acerca do bairro, ndo representavam a realidade

que testemunhava.

Hoje percebo que aquele foi um tempo de mapeamento, e fazia isso porque me sentia
intrigada pelos modos de vida que identificava ali. Havia movimentos comunitarios vitais
ocorrendo: criancas voltando em grupo das escolas, mulheres carregando pacotes de compras,
pessoas conversando nas esquinas, senhoras sentadas nas calgadas vendendo comidas tipicas.
Para mim, havia uma forte sensacdo de pertencimento diferente de alguns locais “brancos” em
gue me sentia estranha. Nos espacos publicos, havia calor humano e acolhimento, e as pessoas
acenavam, amistosas. Havia também risco, testemunhei assaltos, perseguicfes coletivas,
violéncias e um assassinato. Percebi que havia grandes contradi¢des entre as impressdes que
as pessoas de fora do bairro tinham sobre ele, e 0o que eu testemunhava em termos de

existéncia social.

Hillorow me fascinava eu sentia atracdo por suas texturas sociais. Nos dias de
encontro, eu procurava ir com bastante antecedéncia para gastar tempo dirigindo conhecendo
suas ruas. Estudava previamente o mapa para entender melhor a sua topografia, e pensar em
zonas de escape caso necessario. Decorava nomes de ruas e lojas, pontos de referéncia,
pracas, prédios historicos. Percebi que a zona limitrofe do bairro era muito diferente do seu
interior. A regido limitrofe, onde passam as trés grandes avenidas que emolduram o bairro
(Smit Street, Clarendon Street e Nugget Street), hd um maior sentido de organizacdo urbana e
arquitetural por conta dos processos intermitentes de revitalizacdo imobiliaria em prédios

antes abandonados ou ocupados ilegalmente, como 0 Mimosa.

42 Diante da dificuldade de locomogdo na cidade, pela falta de possibilidade de informagéo sobre o transporte
publico, que parecia inexistente, resolvi comprar uma scooter. Essa era meu meio de locomocdo em
Joanesburgo, a cidade das highways.

43



No seu interior, o bairro parece um labirinto de bares (shabeens*) e vendedores
ambulantes, taxis* e trabalhadores do sexo, lixo e roupas penduradas nas janelas, a sujeira e
as pocas de agua parada, os grupos de mulheres cozinhando nas calcadas, os vendedores
ambulantes. Um mundo de ruas estreitas ou becos contidos dentro das largas ruas que
circundam o bairro. Os taxis, ou vans coletivas, funcionam como transporte mais ou menos
oficial — ninguém soube me explicar qual a instituicdo que coordena as rotas, se elas sdo
publicas ou privadas, como sdo formadas e por onde passam. Ele funciona com codigos feitos
com os dedos das mdos e cada bairro tem um sinal distinto. Mas é este sistema de transporte
que escoa milhares de trabalhadores africanos. E uma realidade muito préxima da brasileira,

onde o legado da racializacdo do espaco geografico esta presente.

Apesar das falhas de infraestrutura, da aparéncia de abandono e inseguranca, o bairro
me atraia mais do que outros sublrbios da cidade, justamente por seus contrastes®. Neste
tempo, as criancas e eu fortalecemos nossos vinculos e desenvolvemos algumas praticas de
canto e danca onde faziamos trocas de saberes. Pela pouca comunicabilidade verbal,
desenvolviamos muitas atividades que, na maioria das vezes, partiam delas, ou a partir de
disparos de ideias, por exemplo, era s6 comecar um ritmo de batucada no chdo e elas
respondiam de forma pulsante as musicas e dancas de suas terras-maes, sempre com a

mediacdo de Modisana.

Um dia, Mark me convidou para a inauguracdo de uma sala de danca localizada num
espaco teatral que havia sido construida em um complexo no cora¢do do bairro, chamado
Teatro Hillbrow, e disse que era gerido por artistas locais. Esta foi a primeira vez que ouvi

falar do espaco no qual esta pesquisa ocorre, 0 Projeto Teatro Hillorow. Mark havia feito

43 Bares informais que vendem bebidas alcdolicas, sem autorizacdo legal. Na Africa do Sul, o consumo de
bebidas alcoolicas é proibido em zonas publicas, apenas em bares e restaurantes com alvara de venda e consumo.
O visto de permissao é restrito, por isso, muitos bares fazem venda ilegal, e pagando propina para a policia para
manter suas portas abertas.
44 Em Joanesburgo o transporte publico é feito por vans informais. Ha 0 metrd Gautrain que serve as elites, pois
é caro e as rotas ligam as areas mais nobres; e 0s 6nibus que sdo escassos, poucas rotas e 0s horarios ndo sao
confidveis. Desta forma, as vans conhecidas por taxis, tém centenas de rotas e escoam toda a classe trabalhadora
funcionando numa légica peculiar de pegar e largar passageiros a qualquer momento e lugar, o que torna o
transito bastante cadtico. E o tnico meio de transporte que funciona para os trabalhadores. N&o ha rotas nem
paradas oficiais para os taxis. A comunicacdo funciona por meio de sinais com a mao que determinam a regido
de destino que os passageiros buscam. Este codigo também é informal e s6 tem acesso a ele quem usa este meio
transporte. Para chamar os passageiros, os taxis buzinam intermitentemente. Na hora do rush, Hillbrow perde a
oficialidade das maos de direcdo, e as vans passam pelas calgadas e usam a contramé&o, o que faz com que o
bairro literalmente pare.
4 No Hamba 1, na sessdo “Mobilidade e migragdo, categorias constituintes do bairro, evidenciadas no pos-
apartheid” ha reflexdes feitas pelo observatorio de migracdo Global DiverCities, acerca das dinamicas socias que
surgem em espacos urbanos super diversos, que influenciam a vida de moradores do bairro e de participantes do
Projeto Teatro Hillbrow, chamadas de “rot-inas, salas sem muros e corredores de dissociagdo”.
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doacgOes para a construcdo da sala, e falava do projeto entusiasmado dizendo que eu deveria
conhecé-lo. Naquela oportunidade, eu ndo pude atender ao convite porque dava aulas a noite.
Mas a informacéo foi guardada no relicario pessoal: um teatro situado no coragédo de Hillbrow

gerido por artistas locais.

Na primavera deste ano de 2013, em maio, houve uma mudanca radical nas politicas
de fronteira, que impactaram profundamente o projeto com as Criangas Unidas. Numa
perspectiva macroestrutural®®, impactaram também as rotas informais de migragio no
continente, como veremos no capitulo 1. Na ocasido, eu estava vivendo com visto de turista
que ndo permitia nenhum tipo de trabalho, nem voluntario. De acordo com as novas leis, eu
poderia ser enquadrada como “pessoa indesejavel”*’, uma categoria recém estabelecida na
reformulacdo nas leis de fronteira. Meu visto estava vencendo, e resolvi fazer uma tentativa
de renovacdo cruzando a fronteira numa viagem por terra para o pais vizinho, a Namibia. N&o
sabia que a nova lei determinava que o cruzamento de fronteiras diretas ndo permitia a
renovacao de vistos, era necessario cruzar pelo menos duas fronteiras por terra ou avido. Essa
foi uma medida para tentar conter a entrada de migrantes de paises vizinhos, sobretudo o
Zimbabue - similar a dindmica que desencadeou o breve fechamento de fronteira entre Brasil
e Venezuela em 2019. Por conta da alta mobilidade e migracdo entre paises vizinhos, as

fronteiras sul-africanas foram fechadas.

Na fronteira, sob a alegacdo da transposi¢cdo do prazo limite de permanéncia, fui
convidada, ndo de forma gentil, a me retirar do pais no prazo maximo de 7 dias. A tentativa de
renovagdo do visto foi malsucedida e desencadeou a interrupgdo do processo criativo que
estdvamos desenvolvendo no Mimosa Square com as criangas, e da rotina que se havia criado.
Foi dificil falar para o grupo sobre minha repentina partida depois de meses trabalhando os
vinculos de confianca. Eu disse que, como elas, havia vindo de muito longe, e que deveria

voltar para casa pois ndo tinha mais permissao para ficar. Apesar da tenra idade e das

46 No Hamba 1, na sessdo “Ciclos de Xenofobia: 2008, 2015, agora...” conto com detalhes as mudancgas mundiais
gue ocorreram nas rotas migratdrias com o acirramento das leis de fronteira sul-africanas, que levaram ao que a
midia internacional nominou de “crise migratoria”. Veremos que Joanesburgo foi até 2013 o principal destino
migratorio do continente africano. As rotas migratérias, que antes apontavam para 0 extremo sul, com o
fechamento das fronteiras do pais, se redirecionaram para 0 norte em direcdo a Europa, levando milhares de
africanos a fazerem o cruzamento por mar em pequenas embarcacdes.
47 Tradugéo de undesirable people. Categoria tornada oficial durante a reformulagio ocorrida a partir de maio de
2013 na Africa do Sul, para regular a circulagio de migrantes e deportar pessoas em situagdo inadequada ou
ilegal. Esta categoria relaciona-se com o movimento higienista nacional, legado do apartheid e das politicas
eugenistas impressas na construcao da nagdo sul-africana durante o colonialismo dos séculos X1X e XX. No pés-
apartheid, este legado provoca ondas de xenofobia entre negros. No Hamba 1, me engajo com os pensares de
Pumla Dineo Gqola (2008), que fala sobre a codificacdo dos corpos negros e a negrofobia - ataques aos negros
considerados “de fora”, os afro-migrantes.
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limitagcdes da comunicabilidade verbal, elas entenderam sobre o que me referia. Elas viviam a
situacdo, umas de forma mais consciente, outras menos, de estar longe de casa, e das
dificuldades de se criar sentidos de pertencimento num novo lugar que passou a hostilizar “os

de fora” com mais vigor.

No més que antecedeu a perda do visto, haviamos planejado a organizacdo de uma
apresentacdo com tambores para as familias no final do ano. Conseguimos verba com o Mark
para a compra dos tambores, e formamos a parceria com Sabelo Dlamini, tocador de tambor
Zulu que morava em Soweto, para trabalhar com as criancas. Antes de partir, procurei deixar
alinhavado com Modisana, Sabelo e Mark, a conclusdo do projeto naquele ano. Soube que em
meados de dezembro as criangas fizeram uma apresentacdo com a presenca de poucos pais, €

gue 0s encontros viraram um projeto que talvez tivesse continuidade.

Na experiéncia com as Criangcas Unidas em Hillbrow pude conhecer um pouco das
nuances de coexisténcia multidentitaria afro-migrante no bairro, as politicas de fronteira, e de
algumas estruturas relacionais que permitiram observar os humores da localidade em termos
humanes. No espago Hillbrow, havia encontrado musica e danga, e um sentido de
pertencimento por meio do fazer artistico que ndo havia encontrado em outros lugares em
Joanesburgo, que me deu acesso as memdrias de infancia, uma Africa pulsante, forte e viva,

de pessoas que dangam, cantam e imprimem histérias no chdo que caminham.

Relicario Teatro Aplicado

De regresso ao Brasil, frustrada e sentindo que a minha historia na Africa do Sul havia
sido interrompida, decidi que precisava voltar. Resolvi tentar o0 mestrado. Fiz a submissao de
um projeto para pesquisar a sexualidade e os ritos de passagem de jovens meninas migrantes
vivendo no centro da cidade de Joanesburgo — uma intuicdo que surgiu nas perambulacdes de
motocicletas pelo bairro. O processo seletivo no Departamento de Teatro da Wits School of
Arts foi burocratico e eu ndo conseguia entender com clareza os procedimentos. O
Departamento de Artes encaminhou o projeto para o Departamento Drama para Vida (Drama

for Life - DFL)*, que oferecia Mestrado em Teatro Aplicado. Foi a primeira vez que ouvi esta

48 https://www.dramaforlife.co.za/
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terminologia*. Entrei na pagina da universidade para entender mais sobre sua abordagem, e
descobri que era um departamento segmentado das Artes, que operava com teatro no tripé
terapia, educacéo e ativismo, sendo que cada “pé” de trabalho tinhas seus préprios caminhos
de desenvolvimento. O mestrado em teatro aplicado, no DFL, forma facilitadores. Facilitador
de teatro aplicado é aquele que tece junto com participantes o trabalho do teatro aplicado, ou
em comunidades. Marina Henrigues Coutinho (2010), reflete sobre o papel do facilitador:
“No campo do teatro aplicado a maneira como age o artista facilitador é
determinante. [...] Enxergar a realidade com as lentes de um observador
critico, um fazedor de perguntas, é uma atitude indispensavel para o0s
participantes do teatro aplicado; instigd-la nos grupos comunitarios é uma das
principais tarefas do facilitador. Segundo Tim Prentki, ‘tornar estranho o
mundo familiar, encontrando diferentes maneiras de olha-lo’ possibilita o

embarque ‘em uma jornada em direcdo a auto-definicdo que ndo é a
delimitada pelo discurso dominante’.” (COUTINHO, 2010 pg.226-7).

A professora Marcia Pompeo Nogueira coordenou na UDESC por muitos anos o
projeto de extensdo Formacao de Facilitadores (FOFA), que visava ao fortalecimento da acédo
de fazedores de teatro em comunidades, o qual também pude participar em 2016-7. Zanele

Madiba (2015) fala sobre e facilitador no contexto do Projeto Teatro Hillbrow

“um bom facilitador € um mentor que assegura que aprendizes entendam o
porqué eles estdo fazendo o que estdo fazendo. Aprendizes devem saber a
motivagdo por tras das historias que que estdo contando, sua relevancia, e o
propdsito que servem aos seus contextos (MADIBA, 2015 pg.100).

A convergéncia teorica se dava pela praxis em projetos parceiros do departamento,
desenvolvidos fora dos muros da universidade em comunidades urbanas e rurais. Me agradou
saber que em sua estrutura tedrica fundante estavam os autores Paulo Freire (2013) e Augusto
Boal®® (2012; 1996). A abordagem pedagdgica estava alinhada com o que ja vinha buscando

e, de certo modo, vinha vivenciando informalmente nos primeiros dois anos de experiéncias

49 Marina Henriques Coutinho (2010), pesquisadora e professora na Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UniRio), faz reflexdes sobre a terminologia e a abordagem do teatro aplicado no Brasil em sua tese de
doutorado, e diz que ainda sdo timidamente desenvolvidas no Brasil. Segundo Coutinho, o teatro aplicado pode
ser relacionado as préticas do teatro em comunidades. E um tipo de teatro que ocorre vinculado a contextos
especificos, e que tem uma funcgdo dialgica e emancipatéria. Neste contexto “acontece longe do dmbito das
salas tradicionais de espetaculo, além do territério do mainstream, ou do teatro comercial; sdo iniciativas que
levam o teatro a determinadas comunidades, que envolvem a participacdo de pessoas comuns, suas historias,
lugares, desejos, prioridades e que sdo motivadas pelo desejo politico de transformar, por meio do teatro,
realidades individuais e coletivas (COUTINHO, 2010 pg.81-2).

50 Augusto Boal (1931-2019) dramaturgo e ensaista brasileiro “Desde os primordios de sua carreira, no Teatro de
Arena, até o Teatro do Oprimido, técnica que o tornou mundialmente conhecido, passando pelas Sambdperas,
sua preocupacdo foi a de criar uma linguagem que pudesse traduzir a realidade do seu pais, uma maneira
brasileira de falar, sentir e pensar. Essa preocupacdo imprime ao seu trabalho uma dimenséo politica e social,
concebendo o teatro como instrumento de transformacéo alicercada na tematica e na linguagem. Todos 0s passos
percorridos por Boal foram marcadas pelo seu espirito investigativo e sua preocupacdo politica: o teatro como
resposta as questdes sociais” (retirado de http://augustoboal.com.br/vida-e-obra/) acesso em14 de abril de 2020.
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no pais, primeiro com a danca de casais e depois com o voluntariado com as Criangas Unidas.
Com o aceite do pré-projeto pelo DFL e uma nova oportunidade, retornei para Africa nos
primeiros dias de fevereiro de 2014, desta vez com um visto de estudante, com validade de 1
ano e meio. Nesta fase, pude perceber, durante a experiéncia académica, que existe uma
no¢do de publico muito distinta da nossa. O governo é menos presente na mediacdo de
redistribuicdo de bens comuns, como educacdo, salde, moradia e transporte num processo

avancado da receita de estado neoliberal.

A universidade puablica funciona com a estrutura de bolsa externas, captadas pela
universidade no setor privado®l. Apesar da universidade ser publica, na matricula, recebi um
boleto para pagamento no valor de R 53.000,00 (na moeda sul-africana, cinquenta e trés mil
Rands, ou o equivalente a reais, R$ 14.133,00 catorze mil cento e trinta e trés reais). Depois
de quase cair dura para tras e chorar sentada no chdo, fui aconselhada a inscrever para
solicitar uma bolsa de estudos. Solicitei, enfrentei um segundo processo seletivo, e finalmente
consegui a bolsa que cobriu o valor das taxas universitarias e ainda pagava R$500,00 a cada 3

meses, se eu trabalhasse no departamento 6 horas semanais.

Os primeiros dias de aulas foram especialmente entusiasmantes, aulas sempre em
circulo e com o engajamento do corpo, pessoas de teatro e lideres comunitarios, ativistas,
professoras afiadas na pedagogia critica, meus colegas de classe, africanes de distintas etnias,
articulades na lingua inglesa e outras linguas. Eu era a Unica pessoa branca de minha turma, e
havia uma companheira de lingua portuguesa, a mogambicana Maria Cambana, renomada
diretora e dramaturgistas de teatro feminista que falava menos inglés que eu. Assim, ela e eu
formamos uma dupla de pessoas que falavam a mesma lingua. Lembro de ter certeza de que
ndo exporia minhas ideias na frente des colegas, por conta do pouco conforto com a lingua.
N&o demorou duas semanas para que estivesse me arriscando a falar. Dois meses depois ja
desafiava as hierarquias institucionais com desobediéncias no campus altamente securitizado,

pulando catracas.

51 De um modo semelhante, o atual governo brasileiro ultradireita vem pretendendo estabelecer um modelo de
privatizacdo escamoteado pela inser¢do do setor privado no apoio das universidades, principalmente na area de
pesquisa, com campanhas de desmonte das universidades apoiadas por setores coorporativos. O processo de
desmantelamento do aparato educacional sul-africano, principalmente as universidades, coloca a pressao sobre
estudantes, que devem buscar fontes patrocinadoras de seus estudos.
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Figura 5: Esquerda: estudantes de mestrado em teatro aplicado. Direita: com a mogambicana Maria Cambana, no dia
em que ela me ensinou a montar o turbante (dooke). Arquivo pessoal, 2014.

Algumas disciplinas praticas do grupo de alunes de mestrado, contavam com
professores-convidades, como o caso dos professores Kennedy C. Chinyowa®, Christopher
Odhiambo®, Sarah Matchett>, Anthony Schrag®® e Wolfgang Sting®®, e muitas atividades
ocorriam em conjunto com todes es estudantes, inclusive de graduagdo. Formavamos um
grande grupo de facilitacdo, refletindo sobre métodos participativos e estruturas de processos

de engajamento coletivo, como o Making Believe®, Hot Sitting®®, Devising Theatre®®, Mantle

52 0 Professor Doutor Kennedy C. Chinyowa (2009), sediado atualmente na Tshwane University of Technology
(TUT) em Pretoria, é uma das grandes referéncias do teatro aplicado na Africa do Sul, e um pensador dos
paradigmas da pedagogia critica de Paulo Freire em contextos africanos.
https://www.researchgate.net/profile/Kennedy_ Chinyowa

58 O Professor Doutor Christopher Odhiambo é do Quénia, sediando na University of Bayreuth (Alemanha), e
estuda o teatro aplicado e drama e distintos contextos (NOGUEIRA, 2009; 2013). Parceiro de longa data da
Profa. Marcia Pompeo, veio ao Brasil em algumas conferéncias organizadas por ela na Udesc, bem como
atuaram juntos em outros lugares do mundo, como a Africa do Sul. https://www.future-migration.uni-
bayreuth.de/en/team/Odhiambo_Chris/index.php

54 A Professora Doutora Sarah Matchet é sul-africana, sediada na University of Cape Town (UCT), e além de
estudar performatividade, ela coordena o relevante grupo de teatro feminista chamado Projeto Lingua Mae (The
Mother Tongue Project), ver http://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/8748/6275

5 Anthony Schrag é um artista nascido em Zimbabue, que fez residéncia em Joburg durante o mestrado com o
projeto Urban Biotopes (http://www.urban-biotopes.net/#34), o qual participei com teatro do invisivel Free Hugs
e a performance “A luta continua”. Anthony € sediando em “algum lugar da Escocia”
http://www.anthonyschrag.com/MainMenu.html .

% O Professor Doutor Wolfgang Sting é alemao, sediado na Universidade de Hamburg e trabalha com teatro
aplicado em comunidade urbanas e performance social https://www.ew.uni-hamburg.de/ueber-die-
fakultaet/personen/sting.html

57 Making believe, ou Fazendo Crer, é um procedimento do drama que foi amplamente explorado por Dorothy
Heathcote (1994), uma pioneira do drama em educagdo. Seu livro Drama para Aprendizagem (Drama for
Learning) é uma referéncia para os estudos da construcdo do drama como processo educativo e emancipatério de
individue. O Making Believe se refere a fase inicial da construgdo de uma historia dramatizada em que 0s
participantes criam um arcabouco imaginario acerca de um algo que os faz acreditar naquela histéria. Essa
construcdo imaginaria geralmente é feita por perguntas sobre um objeto: a quem ele pertence, onde esta pessoal
0 guarda, como o utiliza, em que situacdes este objeto € necessario em sua jornada diéria, etc. Com essas
perguntas, aquele objeto ganha uma vida, ganha sentido e ganha verdade, ajudando aos participantes a entrarem
no processo dramatico.

%8 Hot Sitting, ou Cadeira Quente, é uma estratégia do drama em que as personagens encenam (uso a tradugo
“encenag¢do” para role play, que é também uma estratégia do drama) uma entrevista, feita por uma outra
personagem ou pelo grupo, criando histérias, motivagdes, perspectivas e contradi¢des sobre determinados temas
ou eventos para serem trabalhados com teatro em contextos (NEELAND & GODI, 2009; 2015).
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of Expert®, Teatro do Oprimido® (TO), Pratica como Pesquisa (Practice as Research)®?,
Viewpoints®, formas mapeamentos de grupo, discussdes, Arteterapia, Dramaterapia,
Dancaterapia, Psicodrama, jogos colaborativos®, entre outros, mas sobretudo, escrutinando as
muitas possibilidades de utilizagdo do teatro como dispositivo para criagdo de dialogos em
contextos especificos.

A estrutura do curso era de horéario integral, foram 523 horas/aula em um ano de
disciplinas cursadas, onde passavamos os dias das 08h as 18h em aulas tedrica e praticas, com
pouco intervalos, num ritmo intenso de imersdo. Os periodos de disciplinas eram divididos
em sete semanas, e intervalo de uma semana. Os quatro periodos de intervalos ao longo do
ano, incluindo as férias de julho, foram preenchidos por viagens e projetos de facilitacdo em
comunidades no campo, fora da cidade de Joanesburgo.

Uma das experiéncias mais marcantes foi o processo de criagdo de um festival de artes
(teatro, musica e danca), uma parceria entre 0s Departamentos Drama para a Vida e o

Departamento de Musica, com uma cooperativa de artistas locais sediados nas escolas

59 Entrei em contato com a estrutura o Devising Theatre, de Alison Oddey (1994) nas aulas do professor
Wolfgang Sting em 2014, que ajudou alunes do mestrado a repensar a¢fes durante o projeto de intervengdo site-
specific com um grupo de artistas locais do Ndlovu Care Group em na regido de Moutse East, em Mpumalanga
(AS). A estrutura do devising contempla cinco aspectos basicos em processo de criagdo colaborativa: questdes e
contexto (preparacao, significancias e tarefas); pontos de partida (materiais e pesquisa); colaboracfes (espagos
para processos de oficina e pesquisa: engajamento grupal e adequacgBes da variedade de interesses de todes,
fortalecendo possibilidades); a performance (intencBes partilhadas no teatro, interagidas com a comunidade);
reflexdo sobre o processo (facilitacdo como uma experiéncia de aprendizagem) (ODDEY, 1994). Foi somente no
doutorado, participando de um grupo de estudo conduzido pela Profa. Dra. Maria Brigida Miranda, que descobri
que o Devising Theatre tem fortes raizes nos estudos de dramaturgias feministas.
60 Mantle of Expert, ou Manto do Especialista, também é uma abordagem do drama, explorada especialmente
por Dorothy Heathcote (1994),em que 0s participantes sdo “transformados” (enroled - colocados sob uma
determinada mascara ou personagem) em especialistas de um algo, como por exemplo, arqueélogo, antropdlogo,
matematico, politico, gedgrafo, ajudando no detalhamento e complexificacdo da construcdo imagética de uma
histéria que esta sendo trabalhada, dentro do processo de dramatizagdo.
61 O Teatro do Oprimido (TO) de Augusto Boal (2012; 1996) é um conjunto de praticas que se engaja com teatro
dialégico para desafiar estruturas que geram formas de opressdo, “um método estético que — a partir de
producdes artisticas e da promogdo do didlogo social e através de a¢Bes sociais, concretas e continuadas, geradas
pela associacdo solidarias entre grupos de oprimidos e oprimidas — visa contribuir para a transformacéo de
realidades injustas” (SANTOS, 2016 pg. 52). As praticas principais sdo: Teatro Férum, Teatro Imagem, Teatro
Jornal, Teatro Legislativo, Teatro Invisivel, Arco-iris do Desejo entre outros jogos.
62 A Préatica como Pesquisa € um campo metodolégico de estudos que entende a pesquisa dialética desde o
pesquisador como praticante, e sua pratica como campo de pesquisa, que desafia sobretudo, a perspectiva da
neutralidade no trabalho de campo (NELSON, 2011; BARRETT & BOLT, 1998).
83 Viewpoints é uma abordagem estrutural de improvisagéo corporal (BOGART & LANDAU, 2004).
64 As (ltimas sete abordagens citadas, advindas de uma grande teia de praxes, foram partes constituintes das
préticas e metodologias utilizadas durante o mestrado nos procedimentos do teatro aplicado, que deram apoio
aos processos de construcdo, desconstrucdo, reestruturacdo, codificacdo e decodificacdo de tematicas politicas
relacionadas ao fazer teatral com comunidades, aprendizado constante de facilitadores. No entanto, mesmo com
todos os estudos sobre teatro em contexto diversos, em nenhum momento fomos convidades a entrar no estudo
propriamente dito sobre cosmovisdes africanistas, o que mantém o didlogo sempre em uma perspectiva de
abordagem teatral capaz de mediar universos ou universalista.
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primarias da regido nordeste do pais, em Limpopo. Atuamos num vilarejo que se chama

HaMakuya, um conjunto de 18 pequenas vilas quase na fronteira do pais, e por isso, € uma

das regides menos atingidas pelo colonialismo, o apartheid e as violentas remocdes.

Figura 7: Cenas dos processos de criacdo das esquetes teatrais na sala de aula, e do festival que ocorreu na vila central
de HaMakuya. Arquivo pessoal, 2014.

O povo local de origem Venda preserva fortes nogdes matricéntricas de organizacao
relacional, em que mulheres podem manter a propriedade das terras — uma excecao diante das
organizagdes sociais em outras partes da Africa. Estudos advindos do campo da arqueologia e
histdria, sobretudo das pesquisadoras Marija Gimbutas (2007) e Riane Eisler (1987) acerca de
organizacOes sociais do periodo neolitico, mais especificamente da Idade do Bronze (3.000 —
1200 a.C) na porcdo territorial que vai do extremo leste europeu (ou Europa Antiga),
passando pelo Oriente Médio, até civilizagbes do norte da Africa, falam sobre a distingéo
entre as palavras matriarcal, que mantem uma ldgica patriarcal de domina¢do mas que
substitui a figura arquetipica do pai pela da mae; matrilinear, que segue uma légica ocidental
de compreensdo da histéria como um encadeamento sucessivo de fatos “lineares”, enfatizando
a hegemonia entre civilizagbes; e matricéntricas, em que a estrutura histérica se organiza
como uma mandala que evolve para varias dire¢cdes distintas e interconectadas. Ha ainda a
distingdo da perspectiva ginecéntrica, que ao invés de propor como centro motriz a figura

arquetipica da “maée”, enfatiza significados determinados pela nocdo de fertilidade,

51



reproducdo e cuidado do principio biologico feminino “gyne” (do grego, “mulher”), que
também esta imbuido de uma nogédo historica de “ser mulher” fortemente determinada ja pela
nocdo de civilizacdo e patriarcalismo. Por tudo isso, opto por utilizar a perspectiva
matricéntrica para descrever a estrutura relacional das mulheres VVenda, pois me pareceu a

mais adequada diante das ldgicas que vivenciei.

Em HaMakuya, a ancestralidade étnica evidencia a grande figura simbolica da Rainha
da Chuva (Makobo Modjadji ou The Rain Queen) que reina em uma das maiores floresta do
mundo de Cycads (um tipo de xaxim), e possui muitas esposas. O casamento entre a Rainha
da Chuva e jovens meninas ndo tem uma conotacdo homossexual, mas de permeabilidade e
distribuicdo do poder real, que alcanca as familias das jovens esposas. Ela se comunica apenas
através de suas conselheiras e conselheiros, e a ela é creditado o poder de fazer chover — por
isso, sua importancia. A cultura Venda é considerada uma das menos afetadas pelo
patriarcalismo colonialista, com mulheres que tem o direito a terra e ao seu trabalho de
subsisténcia. Estes sentidos apareceram nos trabalhos realizados por facilitadores, em que as
temaéticas giravam em torno da rainha e do chefe, das dancas, das rezas para a chuva, do medo
do fogo que se alastra pela savana seca, e das maldi¢cdes vindas de seres sobrenaturais que

habitam as florestas.

Na escola primaria que trabalhei havia cem criancas, duas professoras, uma latrina,
uma pequena cozinha para servir as merendas e uma torneira. O grupo de facilitadores
(mestrandes em teatro aplicado e musica) tinha a tarefa de trabalhar com processos de drama
para criar esquetes que falassem sobre a vida cotidiana des participantes, mapeando as
dindmicas sociais locais, usando processos de codificacdo - identificar as tematicas mais
evidentes nas contacOes de histérias e musicas durante os processos de drama. Trabalhamos
em duplas em cerca de quatro escolas distintas, durante um periodo de vinte dias, com
tradutores locais. O resultado dos processos foi apresentado para a comunidade, congregando
parte des jovens e criancas que habitam as dezoito vilas de HaMakuya. Algumas das
facilitadoras que estavam cursando o mestrado no DFL, foram nascidas na regido de Limpopo
e estavam trabalhando com suas mulheres e cultura. Maria Cambana, minha colega

moc¢ambicana, falava Shona, lingua mais evidente na regido norte de Mogambique, além da
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lingua colona portugués — este transbordamento cultural se da porque as fronteiras nacionais

n&o equivalem as fronteiras étnicas®.

Figura 8: Esquerda: grupo de facilitadores chegando em HaMakuya. Direita: facilitadores durante o almogo no
refeitorio da escola central. Arquivo pessoal, 2014.

Na universidade, durante a preparacdo de facilitadores, nos foi dito que havia uma
reveréncia obrigatoria tipica Venda, o locha — deitar-se com o lado esquerdo do corpo no
chéo, em posicdo semifetal, e fazer um gesto com as méos unidas como em agradecimento
apoiadas no chdo, com a cabeca abaixada entre os bragos. Este cumprimento deveria ser feito
pelas mulheres do grupo para os homens locais, num sinal de respeito e submissdo. Eu
manifestei meu desconforto em ter que fazer locha para os homens desconhecidos, pois além
de ndo fazer parte daquela cultura, ia contra meus principios fundamentais de igualdade entre

Seres.

Minha posicdo gerou uma discussdo calorosa sobre género e relativismo cultural®®

(SHIVA & MIES, 1993), que resultou na desobrigacdo do ato para quem como eu, se sentisse

8 Durante o processo de neocolonizacdo chamado de Corrida para Africa (Scramble for Africa), ocorrido entre
0s anos de 1881 e 1914, o continente foi literalmente repartido pelas nagdes imperialistas europeias Franca,
Inglaterra, Alemanha, Bélgica e Portugal, para a exploracdo desenfreada de suas riquezas naturais e laborais. A
corrida teve como marco a Conferéncia de Berlin, em 1884, com a assinatura do Ato Geral da Conferéncia
(General Act do Berlin Conference) que retirou toda a autonomia e governo dos lideres africanos, em fungéo das
NacGes europeia — a colonizacdo sob a justificativa do protecionismo. Neste processo, muitas etnias foram
separadas pelas novas demarcagdes de fronteiras, por isso, as culturas e linguas ndo condizem com a nocédo
nacionalista de estado atual, causando um desequilibrio profundo no sentido de realidade e justica dos povos
locais. Do documentario “Africa; States of independence - the scramble for Africa” Alzajeera, dezembro de 2010
(https://www.youtube.com/watch?v=CgzSnZidGuU) acesso em outubro de 2019.
% De acordo com Shiva e Mies (1993), relativismo cultural “implica que temos que aceitar a violéncia, as
instituicGes e os costumes patriarcais e exploradores, tais como o dote, a mutilagdo genital, os sistemas de castas
da India etc., porque sdo expressdes culturais e criagdes especificas do povo. Para relativistas culturais, as
tradigdes, expressas na lingua, na religido, nos costumes, nos habitos alimentares, nas relagdes homem-mulher
sdo consideradas particulares e isentas de critica” (SHIVA & MIES, 1993, pg. 22). J& Rasool (2012), que €
critica sobre a “privatizacdo da violéncia baseada em género”, faz a pergunta até que ponto aceitamos aquilo que
é inaceitavel sob a justificativa de manter as tradi¢Ges culturais, sobretudo, nas micropoliticas domésticas? As
perspectivas violéncia inseridas nas culturas africanistas sdo analisadas historicamente pelas autoras Silvia
Federici (2019), Nah Dove (1998) e Pumla Dineo Qgola (2008) como compensacGes ocorridas pelos efeitos que
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desconfortavel. Naquele momento, esta questdo foi relevante, e parece ter tido um efeito
positivo nas facilitadoras do grupo. Quando encontramos as dancarinas locais que
apresentaram dancas tipicas Venda, principalmente a tchigombela - uma danca espiralada
feita por mulheres casadas que caminham para frente e para trds movendo vigorosamente 0s
quadris, avancando e criando circulos que se abrem como uma flor - n6s mulheres do grupo
de facilitadoras fizemos locha para as dancarinas, e esse ato foi recebido com alegria e

abracos.

Figura 9: Facilitadoras (mestrandas de teatro aplicado) fazendo locha durante trabalho pratico com as dangarinas
Venda, na apresentacdo da tchigombela, regido de HaMakuya, Limpopo. Arquivo pessoal, 2014.

Neste projeto, tive a sorte de ser hospedada no hut (uma espécie de cabana redonda
feita de barro em que a estrutura do telhado é feita com estrutura e amarrages tipicas de
madeira e palha) de Fathwani, mée solteira de nove criangas. Ela era uma das mulheres
autorizadas pelo chefe tradicional a guardar seu proprio pedaco de chio e a trabalhar nele®’.
Em sua rotina estava a atividade de buscar dgua na Unica torneira publica de sua localidade
que ficava ha trés quildmetros de sua casa, e trazer dois toneis de vinte litros equilibrados na
cabeca. Fathwani também cozinhava o pap (polenta feita de maize), mohogo (espinafre
africano) e mopani (vermes da arvore Mopane— importante fonte de proteina na Africa
subsaariana) e banhava a prole em pequenas bacias para que pudesse ir limpa para a escola na
parte da tarde, além de plantar, cortar lenha e cuidar das cabras. Ao entardecer, mulheres da
vizinhanca vinham visita-la ao redor da fogueira conversando, tocando tambor e dancando.
Algumas noites elas nada faziam além de sentar juntas lado a lado e olhar o fogo. Outras

noites, as filhas mais velhas de Fathwani me ensinaram a dancar tchigombela, e eu as ensinei

impregnam comunidades de dinamicas de patriarcalismo, controle e violéncia, resquicios ingratos que séo
resultados das forgas externas advindas do colonialismo e extrema desigualdade econdmica mundial.
57 No capitulo 1, nota de rodapé 128, abordo brevemente como se da a interrelagdo dos distintos modos de
governo: a republica, ligada aos estado sul-africano; e a monarquia, ligada as populagdes locais que vivem de
acordo com as tradi¢cbes comunais africanas. Estas duas estruturas governamentais coexistem, e Fathwani vive
numa condicdo politica em que o chefe de sua regido a autorizou aos cuidados da terra onde vive, mas a terra é
considerada bem comum.
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samba. Mesmo com as dificuldades em obter 4gua, a vida se apresentou rica e fértil em lagos

humanos diante do manuseio produtivo da terra.

Silvia Federici® (2019), apresenta os impactos do capitalismo e do colonialismo, das
politicas de desenvolvimento® na Africa, e fala que tais politicas tem como objetivo atacar as

nocOes de comum que as populagdes rurais mantém:

Apesar do colonialismo, muitas pessoas vivem em comunidade e a base
material das vilas rurais é o comum: a terra comum para cultivo. [...] Existe
uma forte resisténcia, que vem dessa conexdo com a terra, que nao é sé 0 meio
de producdo, mas a conexdo com sua ancestralidade, com a natureza, é o
espaco para trabalho coletivo e (é) geradora de inumeras relagbes de
solidariedade (FEDERICI, 2019 pg. 15)

Figura 10: Fim de tarde em HaMakuya, com Fathwani (direita) e sua vizinha Sessi (esquerda).

8 A autora correlaciona os feminicidios que vém ocorrendo em diversas partes colonizadas do mundo, tais como
Africa, México, india, como um fendmeno continuo do processo de alienagéo social produzido pela integracéo
na economia global, e um retorno ao “sobrenatural” nos discursos politicos e praticas populares (FEDERICI,
2019) Esse sobrenatural, afetado por tais dinamicas, € o meio pelo qual as conspiragdes populares estigmatizam
grupos minoritarios, em sociedades ocidentais.
89 A perspectiva sobre o “desenvolvimento” apresentada por Nogueira (2002) quando oferece uma revisio sobre
0 Teatro para o Desenvolvimento, serd a base para andlise do fazer teatral neste trabalho, a ser apresentada mais
adiante. Agora, para seguir emoldurando perspectivas de desenvolvimento, me relaciono com Federici (2019)
que coloca que os programas de austeridade impostos pelo Banco Mundial e Fundo Monetario Internacional
(FMI) aos paises considerados “devedores”, sdo os que tém as a¢des mais devastadoras do século XX e XXI
(FEDERICI, 2019b).
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Figura 13: Especiaria da culinaria Venda, vermes maponi ao molho.
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Figura 15: Fathwani em seu trajeto matinal para buscar 4gua na torneira publica em HaMakuya. Arquivo pessoal,
2014.

O trabalho manual na terra, sua ligacdo com os seus ciclos naturais de fertilidade, e o
convivio solidario entre as pessoas foi um modo de vida muito evidente na casa de Fathwani.
Federici (2019 - 2019b) revela que, a partir dos anos 1970, a engenharia de uma crise mundial
- com o embargo ao petréleo e as experimentacBes da decomposicdo de classe com a

prescricdo do neoliberalismo’™; e as configuracdes da revolucdo verde’™ - tem atacado os

0 A autora afirma que o ‘Consenso de Washington’ foi o pretexto para a implementag&o do neoliberalismo num
nivel global: a nova ordem mundial com o desmonte dos estados por meio das crises de dividas, que foi seguido
pela deslocalizacéo das industrias e pelos ajustes estruturais de impostos as regides do antigo mundo coloniais.
"1 Revolugéo Verde, segundo Susan George (1978) “é um terrivel exemplo de tecnologia contraproducente [...]
compreendida como quaisquer meios fisicos para chegar-se ao fim — estd implicita nos modelos de
desenvolvimentos gerais adaptados aos paises subdesenvolvidos - que sdo impingidos a forca e determinara o
grau de dependéncia ou autossuficiéncia desses paises” (GEORGE, 1978 pg.83-84). A autora ainda afirma que
“Nenhum instrumento de trabalho, nenhuma capacitagdo, nenhum cultivo importado para uma sociedade é
neutro” (idem, pg. 83). A RV, fortemente implementada nos altimos 40 anos, designa a hiper industrializacéo e
0 estabelecimento das monoculturas como estratégia mundial de Seguranca de Alimentos, que destruiu
comunidades agricolas, disseminou a tecnologia de pesticidas e fertilizantes, imp6s uma nova cultura de
alimentos ultra processados e envenenados e vem destruindo solos férteis e ecossistemas de uma organismo
chamado Gaia (planeta Terra).
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comuns’?, por meio do agronegécio, e mais especificamente nas regides sul-africanas, por
grandes mineradoras gque poluem a terra e jogam seu dejetos quimicos nas aguas, com o
respaldo do estado para tal devastacdo. Esta pressao globalista e macroestrutural esta proxima
da pacata vida de Fathwani, uma vez que h& eventuais ameacas do estabelecimento grandes
industrias ou mineradoras na regido, que podem chegar a destruir 0 escasso acesso a agua que
as vilas de HaMakuya, e a transformar as regides que vivem sob a logica da comunalidade,

em grande propriedades privadas.

O locha e o empoderamento das mulheres Venda mostram que em Limpopo as
contradicdes ligadas a género sdo grandes. Pude perceber isso quando partimos de
HaMakuya. Havia uma comogéo de uma massa popular que se organizava espalhando pedras
na estrada para que a policia ndo pudesse chegar ao vilarejo e interromper o plano de alguns
moradores. Fathwani disse que preparavam a perseguicdo e sacrificio de uma mulher que
segundo eles, havia feito bruxaria (Ubuthakathi). A bruxaria na Africa do Sul é uma
maldicdo, que pode ser colocada pelos ancestrais ou manifestada pelos espiritos do mal. Uma
mulher pode ser considerada bruxa por muitas razdes’®, naquele caso, havia uma histéria de
que a bruxa planejava roubar uma crianca albina’ para fazer feitico. As perseguicdes expdem
mulheres ao perigo de “terem suas casas e ganhos expropriados, ou o pior, serem assassinadas

— enforcadas, enterradas ou queimadas vivas” (FEDERICI, 2019 pg. 121).

72 Federici fala que “a expressio ‘comuns’ deriva do termo em inglés commons e se refere ao que é tido em
solidariedade comunal, quase sempre com uma conotagdo espacial [...]. Os comuns trazem uma ética e uma
pratica em contraposicdo ao modelo capitalista neoliberalista, defendendo maior cooperacéo, interdependéncia e
autogoverno pelos cidaddos, com posse e uso coletivo” (FERERICI, 2019 b pg. 33).
73 Segundo Shiva & Mies (1993) e Federici (2019), a maioria das mulheres acusadas de bruxaria, sio mulheres
sozinhas e idosas. Elas sdo demonizadas e culpabilizadas pelas doencas e infortinios dos vilarejos. “Em
Limpopo, Africa do Sul, homens jovens queimam mulheres idosas vivas, acusando-as de transformar morros em
zumbis a fim de conseguirem méao de obra escrava e fantasma e privar a juventude de trabalho” (FEDERICI,
2019 pg.121). Apesar das conspiracdes malignas que envolvem os casos de perseguicdes de mulheres na Africa,
0s motivos por tras das denuncias raramente serdo encontrados na “visdo de mundo africana” pois o fato deles
serem “mecanismos niveladores usados para defender valores comunais contra acumulacdo excessiva de
riquezas, dificilmente explica essas perseguicGes, dadas suas consequéncias destrutivas para as comunidades
africanas e dado o fato de que muitas acusadas sdo pobres. O ponto de vista mais convincente € de que essas
cacas as bruxas ndo sdo um legado do passado, e sim uma reacdo a crise social produzida pela reestruturagao
neoliberal das politicas econdmicas da Africa” (Ibidem, pg. 115).
7 As criangas albinas na Africa sio consideradas especiais, e elas podem tanto ser demonizadas como maldigio
ancestral a uma familia ou vilarejo, e podem também ser consideradas como abencoadas ou divinizadas.
Veremos no Hamba 2, umas das producdes do projeto teatral, dentro do Programa Depois da Escola, a peca
“Meu siléncio é falador” (My silence is talkative), dirigido por Geebile Dlamini. A peca desenvolve o enredo
sobre os desafios de uma crianca albina, que nasce num vilarejo rural, para ser reconhecida como humana e
pertencente & sua comunidade.
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Figura 16: Acesso principal de HaMakuya, a estrada fechada por barricadas de pedras e paus para evitar
aproximagcdo da policia. Arquivo pessoal, 2014.

Ao revisitar estas memorias percebo que a organizacdo para perseguir uma mulher
(bruxa) em HaMakuya, estd fortemente ligada com o0s processos estruturais, como fala
Federici, dos novos cercamentos de terra, de acumulacao primitiva de capital, exploracao e do
controle dos corpos femininos e do trabalho doméstico. Ha registros de “assassinatos de
bruxas [...] chegando aos milhares, contribuindo para a escalada da violéncia masculina contra
as mulheres” (FEDERICI, pg. 108-09 2019).

As expedicdes punitivas por homens jovens que participam de grupos paramilitares ou
se autodenominam perseguidores de bruxas, muitas vezes resultando no assassinato de
acusada e no confisco de suas propriedades. Na Africa, em especial, esse se tornou um
problema sério nas ultimas décadas. [...] A caca as bruxas deve ser compreendida no
contexto da profunda crise do processo de reproducédo social causada pela liberagéo e
pela globalizagdo das economias africanas. Essa crise enfraqueceu as economias
locais, desvalorizou a posi¢do social das mulheres e produziu — entre a populacéo

jovem e idosa e entre homens e mulheres — intensos conflitos relativos ao uso de
recursos econdémicos cruciais, a comegar pela terra. (idem, pg. 109 2019).

Os conflitos intergeracionais, entre as pessoas mais velhas e mais jovens nas
comunidades rurais, foram observados na casa de Fathwani, principalmente por conta do uso
da internet e o fetichizagdo do estilo de vida urbano. Jovens tinham um forte desejo de se
mudar para a cidade e de ter acesso a um tipo ocidental de consumo. Muitas jovens e criancas
sdo enviadas para viver na cidade com parentes, chamadas de jovens em mobilidade, que
vivem entre o campo e a cidade. Esse é um fator complexo que prejudica a légica de produgéo

de subsisténcia solidaria e familiar. Esta questdo que sera aprofundada no capitulo 4, quando
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analisaremos a peca Thwala’, que conta justamente a histéria de uma jovem, a personagem
Sebenzile Skhosana, que vive os desafios de mudar do campo para a cidade, e espelham as

histdrias de vida de Gcebile Piliso Dlamini e das participantes da peca.

As jovens em condigdo de mobilidade, que vivem “entre distintos mundos”, carregam
consigo tanto as crencas do campo, das bruxarias e maldi¢Oes, das estigmatizacdo e
perseguicdes, quanto 0s novos sistemas de crencas urbanas e religiosas (majoritariamente
pentecostais) que encontram nas cidades. Esse medo de bruxaria que frequentemente é
descrito como algo arraigado nos sistemas tradicionais, vem sofrendo intensificacdo nas
implementacdes da violéncia contra as mulheres apenas a partir de 1990, sem precedentes no
periodo pré-colonial, com as estratégias politicas de reestruturacdo de base econdmicas e pela
globalizacdo (SHIVA e MIES, 1993; FEDERICI, 2019, 2019b).

No tempo-relicario em HaMakuya, aprendi muito sobre ser facilitadora que atua em
contextos que possuem cosmovisdes distintas e sobre a vida das mulheres Venda em
Limpopo. Esta experiéncia foi importante durante as analises da peca Thwala, no capitulo 4,
primeiro porque as atrizes falam sobre a diferenca da vida no campo e na cidade; sobre o
sobrenatural’®, supersticdo e medo de serem aniquiladas por estigmas e fofocas dentro das
comunidades; sobre intergeracionalidade; sobre a caca as bruxas; sobre ancestralidade;

religiosidade; vulnerabilidade e politicas do corpo.

Relicario Gceebile

Nasci e fui criada em eSwatini numa vila chamada eGongolweni, cresci com
minha v, irmdos e primos. N&o éramos muitos, mais era numa zona rural.
Cresci num ambiente de savana, empoeirado que agora eu amo, mas quando
era pequena ficava sonhando em ir para Nova lorque ou para a cidade
(GCEBILE, conversa realizada em 03 de outubro de 2017).

> Thwala, em isiZulu, é uma expressdo linguistica que significa “fardo pesado que se carrega nos ombros”.
Thwala da nome a peca escolhida para ser analisada neste estudo, como representacdo de suas abordagens
pedagdgicas. Veremos no Hamba 4, que este fardo esta relacionado com nocdes africanas de interconectividade
e ancestralidade.

6 O sobrenatural africanista, faz parte de uma estrutura complexa sobre realidade e verdade, é uma esfera de
existéncia, uma das trés dimens@es na perspectiva triddica de vida Ubuntu: a primeira é dos mortos-vivos (living-
dead), que antecede a vida ou daqueles que ja viveram, esta incluida nas forgas sobrenaturais em que a
consciéncia habita antes de se manifestar em um “recipiente” (corpo); a segunda é dos viventes, ou de seres que
estdo vivendo (living), que estdo na responsabilidade e autoridade pelo equilibrio e cuidado da vida; e a terceira
estdo os que ainda ndo vieram (yet-to-be-born) que da a nogéo de fluxo continuo da vida-morte-vida. O Hamba 3
apresenta a estrutura em detalhes.
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A relagdo com es colegas mestrandes se tornou tdo proxima e intensa por causa do tipo
de vivéncia como em HaMakuya, que a sensacdo era de que formavamos uma “familia” - por
vezes, cheia de conflitos. O comprometimento e entrega nos processos de aprendizagem
foram tdo fortes, que um dos requisitos basicos para cursar o mestrado no DFL foi fazer
acompanhamento psicoldgico oferecido pela prépria universidade, nos estagios
supervisionados do Departamento de Psicologia. E foi imprescindivel para a conclusdo do
curso estar em processo terapéutico, porque liddvamos com processos internos profundos e
com casos complexos de extrema vulnerabilidade social e humana. Pessoalmente penso que
ndo ha outro jeito para tornar-se facilitador, a ndo ser rasgar-se por dentro e (re)costurar, como

em uma colcha de retalhos.

Havia uma estudante de especializagdo’’ (honours degree) com olhar e voz doces
chamada Gcebile Piliso Dlamini, uma migrante de eSwatini (antiga Suazilandia) que cresceu
na zona rural e mudou-se para a cidade para estudar teatro. Trabalhamos eventualmente juntas
em algumas disciplinas praticas. No final do ano de 2014 durante a conferéncia anual do DFL,
testemunhei sua atuacdo como diretora. Soube que ela era facilitadora no Teatro Hillbrow, o

mesmo que ouvira falar por Mark.

Figura 17: Gceebile e colegas do mestrado em teatro aplicado. Arquivo pessoal, 2014.

77 O sistema curricular sul-africano, oferecido pelo Drama para a Vida, possui os formatos de graduacéo,
especializacdo, pds-graduagdo e extensdo. A graduacdo dura apenas 3 anos, e a especializacdo (chamada de
honours degree) é uma continuidade da graduacdo para producdo tedrica e pesquisa de campo — seria
equivalente ao ano dedicado ao trabalho de conclusdo de curso (TCC), no Brasil. A especializacdo é pré-
requisito para a pos-graduacao.
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Alunes do DFL a caminho dos processos de estagio em Eden Park, na zona sul de Joanesburgo. Da direita para esquerda, 0s
colegas facilitadores Themba, Geebile (ao fundo), eu (a frente) e Sandile 2014.

Na ocasido da conferéncia, Gcebile juntamente com Gerard Bester, coordenador do
projeto teatral em Hillbrow, apresentaram o trabalho chamado “Isaro: aquele que foi
esquecido” (Isaro: the forgotten one), processo dirigido em 2011 por Gcebile e encenado por
jovens participantes do projeto da Fundacdo Outreach (Outreach Foundation). O grupo fez
uma pesquisa historica sobre o genocidio ocorrido em Ruanda em 1994, consequéncia da
xenofobia entre Hutus e Tutsis. Pelo menos um des jovens era filhe de sobreviventes do
genocidio. Através de processos participativos de criacdo, desenvolveram o0s argumentos
textuais e performaticos baseados em discussdes e improvisos. Diretores e atores foram
cocriadores de cena e texto, porém jovens tomaram para si 0 debate pds-apresentacdo e
partilharam suas experiéncias estéticas e cognitivas. Atores e atrizes, que em média tinham
entre doze e dezesseis anos de idade, demonstraram estar engajades em um sentido de unidade
coletiva para falar sobre o processo criativo, questdes de identidade, e sobre a experiéncia
social e politica ligada & xenofobia em Hillorow™ usando suas historias pessoais para

questionar o preconceito étnico que estavam vivenciando.

Figura 18: Imagens da peca “Isaro: aquele que foi esquecido”, dirigido por Gceebile Dlamini e coordenagéo de Gerard
Bester, apresentada na Conferéncia do DFL, em 2014. Fotos retiradas do site da Fundagao Outreach’, 2015.

8 \Veremos no Hamba 1 que naquele momento ocorria uma segunda onda de ataques xenofébicos no bairro.
Veremos também como estes ataques se configuraram no pais, entre sul-africanos e migrantes, de acordo com
Pumla Dineo Ggola (2008), o0 que a autora chama de “negrofobia”, a violéncia de negros contra negros.

78 https://outreachfoundation.co.za/wp/ acesso em setembro de 2015.
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Figura 19: Imagens da peca “Isaro: o esquecido”, dirigido por Geebile Dlamini e coordenagéo de Gerard Bester,
apresentada na Conferéncia do DFL, em 2014. Fotos retiradas do site da Fundacéo Outreach®, 2015.

O Projeto Teatro Hillbrow teve, durante o periodo da pesquisa de campo, cinco
facilitadores atuantes (que serdo devidamente apresentados adiante), Geebile é a Gnica mulher
do grupo e da histdria de facilitacdo do projeto. Por isso, ela imana de seu ser muitas questdes
ligadas a género, principalmente com o trabalho junto as pré-adolescentes e adolescentes que

se vinculam a ela.

Gceebile, ou Sis Gceebis®t, tem o sobrenome Dlamini por parte de pai, e pertence a
familia real de eSwatini. A informacdo de que Gcebile pertence a familia real apareceu no
altimo ano de trabalho de campo (2019) e foi uma grande surpresa porque ela ndo apresenta
este fato - descobri por rumores, e quando perguntei se era verdade, ela explicou que omite
porque acha que as pessoas passam a Vé-la sob uma oOtica que ndo corresponde a sua
realidade. Ela vive em Hillbrow, se sustenta com o salario que recebe como facilitadora no
PTH, e sofre as consequéncias em uma cultura que nao lhe da o direito de usufruir do apoio,
das herancas ou propriedades da familia, por ser mulher e por ser artista. Ela insiste em
manter-se em Joanesburgo, trabalhando e construindo sua carreira como dramaturga, apesar
da pressdo familiar para que retorne para eGongolweni, ou se case, e conta:

Fui para a Universidade de Tecnologia em 2008, estudei l& na graduacéo por 3
anos. Em 2011 fui para a Universidade Tswane de Tecnologia, Pretéria, onde
terminei a graduacdo em teatro. Dai vim para Joanesburgo, e comecei a
trabalhar em Newtown, e morava em Hillbrow, do lado da Igreja Luterana, e
trabalhava como garconete em Newtown. Eu ia caminhando todos os dias. Era

triste, mas acho que como sou uma pessoa forte, ndo via as coisas ruins
daquele tempo, sé as coisas positivas. Eu sempre pensava que Newtown é um

80 https://outreachfoundation.co.za/wp/ acesso em setembro de 2015.
81 Sis Gceebis € uma contragdo da expressdo irma Geebile (uSisi Geebile)
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lugar com muita arte, tem o Teatro do Mercado e coisas ao redor dali. Entéo,
eu servia comidas para artistas, e quando 0s servia, em meu coracdo sempre
sentia ‘um dia vou trabalhar contigo’. N&0 era amargo, era sempre uma
experiéncia positiva. Eu pensava, um dia sentarei aqui tomando um café
discutindo o proximo filme para ver. (GCEBILE, conversa em 03 de outubro
de 2017).

Sua trajetoria até a cidade de Joanesburgo foi permeada pelo sonho de trabalhar com
teatro. Talvez mais do que sonho, Gcebile fala sobre sua conexdo com a arte como uma forma
de chamado®. Como facilitadora, ela se utiliza de muitas metodologias do teatro, mas a
ferramenta mais evidente é sua intuicdo e, segundo suas palavras, ela se conecta com o

“aspecto sagrado africanista do fazer teatral” (GCEBILE, 03 de outubro de 2017).

Gceebile fala que tem uma espiritualidade africanista, e que quem recebe o chamado
podera desenvolver poderes espirituais de cura e comunicacdo com ancestrais. Gcebile hesita
em associar a0 chamado 0 que sente durante o processo de criacdo, e ao que faz®. Afirmar
publicamente que “recebeu o chamado” implica afirmar um compromisso ético e moral de
servir ao sobrenatural. Para ela, é certo que o teatro envolve instadncias magicas e espirituais e

a ritualizacdo esta implicita em todos os ambitos de seu fazer criativo:

Quando estou criando, as vezes eu ndo sei o que estou fazendo. Vou a um
certo estado de transe, ndo sei se isso € uma coisa positiva ou negativa, mas
sinto que tem relacdo com o espirito. No final nds rezamos e cantamos
juntas...Africa é espiritual. Eu tenho um livro rosa, que sempre carrego
comigo, e me sento em frente da TV e comeco a escrever tudo o que
aconteceu durante os ensaios. Entdo, eu tenho tudo ali®*. (GCEBILE, 03 de
outubro de 2017)

Por sagrado, ela explica que é sua missdo de vida, recebida como heranca de seus

ancestrais, que a ajudam nos processos criativos.

Sempre fui uma pessoa que imagina muito. Sempre fui agquela crianca que
estava la fazendo as coisas com as pessoas mais velhas. Também sempre fui
muito sensivel, chorava muito. Acho que a razdo pela qual eu chorava muito,
era porque ficava frustrada que as pessoas ndo me entendiam direito. E as
pessoas ndo entendiam, eu acho que era a criatividade e imaginagéo, minha
mente estava em outro lugar. Ndo era ainda sobre caminho de vida, mas ja
sentia um chamado (GCEBILE, conversa realizada em 03 de outubro de
2017).

82 Nos Hambas 3 e 4 falaremos sobre os aspectos espiritual e ancestral ligados a esfera sobrenatural Ubuntu da
vida africanista.
8 Durante o desenvolvimento desta pesquisa, Geebile conseguiu reingresso no Drama para a Vida em 2019 para
cursar o mestrado em Teatro Aplicado, na categoria pesquisa dissertativa, ou seja, pesquisa de campo e produgao
tedrica, sem ter que cursar disciplinas. Sua pesquisa é autoetnografica e ela foca na construcéo da sua identidade
xama Zinziswa, ligada ao processo de aceitacéo ao “chamado” para trabalhar na missdo espiritual com teatro.
84 Conversa realizada em outubro de 2017, para esta pesquisa.
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Nas trocas que tivemos, Gcebile conta que “meus pais se separaram, por iSso Vivi com
minha avé mas eles estavam la para nos, eles sdo aquele tipo de pais que lutaram por seus
filhos, eles queriam estar conosco, entdo tivemos amor de ambos os lados” (GCEBILE,
conversa em 03 de outubro de 2017). O tempo ao lado de Gceebile a revelou como um ser
matriosca®®, que se abre em camadas e camadas e ha sempre uma nova versdo de uma boneca
em tamanho menor, com desenhos diferentes do anterior e igualmente elaborados. Assim foi
que um belo dia Geebile me disse que recebeu de seu avd materno, Ntemi Piliso®, um nome
espiritual, Zinziswa, um nome sagrado que ela nunca entendeu a razdo pela qual o avd fez
isso. Foi sentada num bar de Brixton - o bairro boémio da zona oeste ao lado de Sophiatown -
que vi um poster antigo do Senhor Ntemi Piliso. Eu o fotografei e enviei para Gcebile e
perguntei se aquele era seu avd, “Avd sim” (Grandfather yes), responde ela com

tranquilidade.

Trabalhei em Sophiatown como garconete por dois meses, e eu tinha uma
amiga gue se chamava Vishan Hassim, nés decidimos dar um Google para ver
quais os teatros em nossa volta, vamos procurar por audi¢fes, ou um agente,
decidimos comegar a procurar algo melhor. Estdvamos trabalhando juntas no
restaurante, entdo sentamos e procuramos e vimos que havia um teatro em
Hillbrow, e perguntamos...onde é esse lugar? Rua Kapteijn, onde é isso? E nos
debatemos para achar, e moravamos na quadra de tras. N6s procuramos muito
por essa rua, e passamos em frente e vimos Outreach Foundation, mas nada de
teatro. Um dia estdvamos procurando mais referéncias e descobrimos que o
teatro era na esquina da Rua Klein, opa, sabemos onde é. NG6s sempre
usdvamos esta rua, mas nunca entramos no espago ou vimos nenhuma placa
dizendo Teatro Hillbrow. [...] Havia um cara estava vivendo aqui e eles
tinham um festival para ir, entdo Gerard nos chamou para trabalhar numa
producdo para o festival. Minhas amigas ndo podiam vir, minhas amigas
disseram Gcebile, aceite. Eu até pedi demissdo do restaurante. E perguntava a
mim mesma ‘vocé estd pedindo demissdo e ndo tem outro emprego?’.
Trabalhei por duas semanas na producdo e voltamos do festival com tantos
prémios. Eu ndo conhecia os jovens que havia trabalhado, foi minha primeira
experiéncia como diretora. Eu s6 havia dirigido na escola, e nunca gostei
dessa coisa de dirigir, eu queria apenas subir no palco e atuar. Eu nunca
persegui essa coisa de direcdo, ela é que me perseguiu. (GCEBILE, conversa
em 03 de outubro de 2017).

8 Matrioscas, conhecidas também como babushkas ou bonecas russas, sdo pequenas caixas de madeira em
formato semi-oval, decoradas como se fossem figuras femininas, que se abrem ao meio e ha bonecas
semelhantes e tamanho menor uma dentro da outra, até que figuem muito pequenas e indivisiveis. Sao
associadas aos saberes ancestrais das velhas sabias contadoras de historias, simbolizando aspectos da constelagao
familiar, de fertilidade, da estrutura da psique e personalidade humana, ou dos segredos guardados como
tesouros (ESTES, 1994).

8 Saber sobre 0 avd de Gceebile, Ntemi Piliso, foi outra surpresa. Ele foi tenor saxofonista lider do African Jazz
Pioneers, uma grande influéncia do jazz em Sophiatown, deixando um legado primoroso na fundagdo afro-
jazzistica na tradicdo Mbaganga. https://www.allmusic.com/artist/ntemi-piliso-mn0001931556  Se apresentou
com grandes nomes da musica sul-africana, como vemos aqui com a rainha do blues Dolly Rathebe.
https://www.youtube.com/watch?v=WjvRCrimtV0
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A historia de Gceebile ndo encontrar o teatro que ficava na rua de trds onde morava
naquele tempo, remete a dois pensamentos, o de que Hillbrow, pela densidade demogréfica,
pode dar a sensacdo de que se esta num labirinto, ou um dédalo — aquele espaco
completamente preenchido por caminhos que levam ao centro, que as vezes sdo sem saida ou
iludem, porém, decifrar seus caminhos significa uma grande aquisicdo de conhecimento. O
segundo, é que, em uma jornada de busca pelo teatro e por uma vida de artista, Gcebile sai do
interior de eSwatini, vive varias experiéncias, encontra um lugar para morar em Hillbrow, e
trabalha como garconete em Sophiatown onde seu avo fez carreira, e descobre pelo Google
que ha um teatro atras de onde mora, que ndo consegue encontrar, € mesmo assim busca e
encontra uma oportunidade para manifestar seu chamado, é um belo exemplo de

sincronicidade®’. Elas chegam a ser imaterialidades bastante perceptiveis, como nesse caso.

As historias de todes es facilitadores se misturam com a histéria do espaco e do
Projeto Teatro Hillbrow, e elas importam muito para a configuracdo de suas pedagogias. Por
conta especificamente de quem Gcebile Piliso Dlamini € e representa naquele espaco, optei
por fazer o recorte de pesquisa em suas praticas, mesmo diante de uma vastiddo de
possibilidades que poderia ter escolhido. A resolucdo de aprofundar a pesquisa em seu
trabalho foi se configurando durante o trabalho de campo, no devir dos processos e na
emersdo da compreensdo da importancia de seu trabalho para as meninas-mulheres daquele

contexto e para os estudos de mulheres.

Relicario Marcia

Assisti a apresentacdo da peca “Isaro: aquele que foi esquecido” em 2014, sentada ao
lado da Professora Doutora Marcia Pompeo Nogueira. A professora Marcia estava
participando como palestrante convidada da 72 Conferéncia Anual Africana de Pesquisa do
Drama For Life - “Poder, Pedagogia, Praxis: o papel do teatro para desenvolvimento em um
contexto global contemporaneo de salde” (Power, Pedagogy, Praxes: the role of theatre for

Development in a contemporary global health), que ocorreu na primavera. Na apresentacao

87 De acordo com Jean Shinoda Bolen (1997), que se apoia nas definicdes Carl G.Jung, sincronicidade sio
“coincidéncias significativas” expressas em nossos cotidianos que demostram realidades essenciais e a conexao
entre nos, outres seres e 0 universo (BOLEN, 1997).
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de abertura, a Profa. Marcia deu uma palestra como convidada, chamada “Em busca de um

teatro para o desenvolvimento dialogico” (Towards a dialogical theatre for development).

A sua presenca foi resultado de um trabalho de construcdo de pontes entre o Brasil e a
Africa do Sul, feito por mim durante o mestrado e com o apoio da Embaixada Brasileira em
Pretoria, e a ajuda do primeiro secretario do Centro Cultural Brasil-Africa do Sul (na ocasio),
Sr. Antdnio Carlos Franc¢a. Juntamos esforcos ao longo do ano para que conseguissemos levar
a Professora Marcia Pompeo para partilhar seus conhecimentos sobre os autores brasileiros
Paulo Freire e Augusto Boal para participantes da conferéncia que vieram de distintas partes
do mundo. Na conferéncia, a professora ministrou uma oficina na temética da “Metodologia
das ContradicBes”, que tratava de mapeamentos por meio do método das codificactes® de
Paulo Freire, buscando evidenciar as contradicdes de um coletivo para a resolucdo de
conflitos, utilizando teatro e a expressividade corporal como linguagem. O workshop teve a

participacdo de mais de 50 estudantes de arte e educacéo, e foi um marco no evento.

Na ocasido, a professora Marcia participou também como examinadora externa da
Disciplina de Estagio do curso de Graduagdo em Teatro Aplicado, do DFL. Alguns deste
estagios foram desenvolvidos no Teatro Hillbrow, com participantes do Programa Depois da
Escola. Durante esta atividade, estivemos juntas no espago. Foi a primeira vez que encontrei
Gcebile Piliso Dlamini no projeto, e conheci Gerard Bester, coordenador atual do projeto. Os
dois nos apresentaram as instalagdes do teatro, a sala de danca que havia sido inaugurada em
2013 (aquela que Mark havia dado apoio financeiro e me convidado para a inauguracdo), o
patio e as salas de ensaio. Passeamos pelo bairro com Sibongile Bhebhe, a professora da
Disciplina de Estagio e pesquisadora do Teatro do Oprimido, que também utiliza as

instalacdes do espaco para aplicar a metodologia que pesquisa em seu doutorado®®. Caminhar

8 Codificagdo é um termo esculpido por Paulo Freire (2013) que trata da fase de levantamento do universo
vocabular dos participantes do método de alfabetizacdo de adultos. Segundo Branddo (2005), a fase da
codificacdo é uma das mais relevantes do processo de engajamento com as comunidades, pois ela codifica mais
do que palavras utilizadas do cotidiano de uma comunidade, que ajudara a trazer os contetidos trabalhados para o
universo daquelas pessoas, ela também revela “o modo de vida das pessoas e dos lugares” (BRANDAO, 2005 p.
34), ou os modos em que elas nomeiam seu mundo. E pela codificagdo que as contradigdes aparecem, e que a
conscientizacdo pode ocorrer.
8 Sibongile Bhebhe desenvolve no Teatro Hillborow uma pesquisa combinando duas metodologias - 0 Teatro
Férum de Augusto Boal, e a Abordagem Apreciativa (Appreciative Inquiry), de Emelda Ngufor Samba com
mulheres adultas migrantes que vivem no bairro. A Abordagem Apreciativa ¢ um método de trabalho para
comunidades que prop8e a énfase na apreciacdo dos aspectos positivos de uma comunidade para resolucdo de
seus problemas (problem-solving), ao invés da énfase no questionamento de problemas (problem-posing)
(SAMBA, 2013). Sua ideia é a de sobrepor as abordagens da contradicdo de Boal, com a da apreciacdo de
Samba, juntas podem ser uma combinagdo metodolégica fértil para o trabalho em comunidades que sofreram
traumas. Sua pesquisa de doutorado ndo fez parte dos programas que o projeto teatral desenvolve, que se
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calmamente pelas ruas do bairro com Sibongile e Marcia, ajudava a dar sentido aos
mapeamentos espontaneos que fazia de motocicleta durante o voluntariado com as Criangas
Unidas em 2013.

Figura 20: Professora Marcia Pompeo Nogueira durante a palestra de abertura da Conferéncia Anual do DFL, em
2014. Na mesa, professor Christopher Odhiambo, e o chefe do departamento da Wits School of Arts, Brett Pyper.

B

Figura 21: Com a Professora Marcia Pompeo e Professor Christopher Odhiambo ap6s a abertura da conferéncia.
Arquivo pessoal, 2014.

direciona apenas a jovens e criangas, bem como sua pesquisa de mestrado, que foi o inicio do projeto que pode
ser acessado pelo link:
http://wiredspace.wits.ac.za/bitstream/handle/10539/13575/An%20Appreciative%201nquiry%20Approach%20to
%20Forum%20Theatre%200n%20Addressing%20Ethnic%20Prejudice%20for%20the%20Hillbrow%20Commu
nity%20T heatre%20Group.pdf?sequence=2&isAllowed=y
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Quando assistimos juntas ao espetaculo lIsaro, ja conheciamos algumas histérias do
espaco teatral e do bairro, e ficamos admiradas com a qualidade estética e a poténcia
transformativa do trabalho. A peca foi construida com “estratégias shakespearianas de atuacao
e uso do palco”, segundo os comentarios da professora Marcia durante o debate apds a
apresentacdo na conferéncia. As jovens atrizes e atores demostraram durante o debate
profundo engajamento com o processo criativo e olhares criticos sobre a temética. Lembro
que Gcebile falou pouco sobre o processo de criacdo, ela deu preferéncia para que es jovens
falassem sobre suas experiéncias vividas. Depois do debate, Gcebile disse a professora Marcia
que seu sonho era estudar Teatro do Oprimido no Brasil. Marcia e eu falavamos sobre
possibilidades de trazer Gcebile e uma de suas producdes para a defesa de doutorado,
combinando com uma das acGes que a professora promovia na UDESC de intercambio

internacional de conhecimentos — mas isso nao chegou a ser possivel.

Foram 15 dias de interagdo direta com a professora Marcia que tinha muita energia,
interesse e bom humor para conhecer a cidade. Como responsavel por sua estada e transporte,
pude acompanha-la em quase todos 0s compromissos agendados, tanto pelo DFL quanto pela
Embaixada Brasileira. Sua participacdo impulsionou os debates sobre a producéo teatral em
comunidades, as politicas publicas ligadas a arte e 0 pensamento critico para a cidadania. O
contato proximo com seu trabalho tdo potente, despertou o desejo de aprofundar os
conhecimentos sobre o teatro em comunidades no Brasil, e beber direto da fonte do saber de
Freire e Boal, ja que a professora Marcia era especialista nos autores. Foi devido a esta
experiéncia em 2014, testemunhando seu trabalho como facilitadora de teatro, que em 2015,
decidi tentar o doutorado na UDESC, mesmo tendo oportunidade de seguir com os estudos de
doutorado na Africa do Sul. Direcionei esforgos para escrever um projeto de pesquisa sobre o
teatro comunitario, com foco na investigacdo das préaticas pedagogicas sobre o teatro feito em
Hillbrow, e depois de 4 anos morando em Joanesburgo, retornei ao Brasil como a pretensdo

de estudar com a professora Marcia.

Foi uma grande sorte ter recebido o aceite no processo seletivo e ter sido contemplada
pela professora Marcia Pompeo na escolha deste projeto, que com tanto carinho cuidou.
Sinto-me honrada por haver estado ao seu lado durante este tempo de doutoramento, onde
pudemos estabelecer mais do que lacos de mentoria teatral e educacional, mas de amizade e
cumplicidade nos chés e bolos, bordados, passeios no jardim e visitas a horta nas tardes de

orientagao.
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Figura 22: Meninas-mulheres do elenco da peca Thwala atuando como uma personagem-coro. Foto AMC, 2017.

Introducdo: SANIBONANI! YEBO, SIABONGA!®

% Uma expressdo abantu (das pessoas do povo Bantu) de saudagéo coletiva, de acolhimento aqueles que chegam
ao espaco: Bem vindas, bem vindos! Viva, nds vemos vocés! E frequente que pessoas sozinhas se autodesignem
no plural, com uma reveréncia ao conjunto de seres ancestrais que acompanham aquela pessoa. Com a
expressdo, abrimos uma nova sesséo de escrita, localizada no tempo de doutoramento.
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Aqui comeco a destringar o tempo em que Hillbrow se tornou um lugar de pesquisa
com o aceite no doutoramento, entre 2016 e 2020. Passo a refletir sobre as concepgdes cénicas
do Projeto Teatro Hillborow (PTH), que é acolhido pela Fundacdo Comunitaria Outreach -
FCO (Outreach Foundation Community Centre), uma organizacdo ndo governamental (ONG)
localizada no bairro Hillbrow, que atua no centro da cidade de Joanesburgo, Africa do Sul. A
edificacdo de sua estrutura organizacional vem ocorrendo desde meados dos anos 1990 - a

década em que o apartheid findou - até o presente momento.

O bairro Hillborow onde o projeto se enraizou, manifesta no agora caracteristicas
integras da economia de abandonamento do liberalismo tardio (POVINELLI, 2005), onde o
“sentido de comunidade” (PEREZ e BACARLETT, 2013) é constantemente tolhido de
florescimento por uma conjuntura estrutural: o legado social do apartheid, o legado
econdmico do colonialismo na Africa, a falta de politicas publicas que deem conta de
diminuir as desigualdades, e o subsequente dano no desenvolvimento de a¢fes de subsisténcia
no bairro. Por isso, as préaticas teatrais do projeto sdo desenvolvidas em um contexto social
complexo, precério e paradoxal, no entanto, aponto o PTH como uma das mais potentes a¢des
de transformacao de base teatral no bairro para jovens e criancas, sendo na cidade, a partir dos
modos em que a construcdo de comunidade se desenvolve em suas acOes e de sua

permeabilidade social.

Meus trés argumentos centrais sdo, primeiro, o de que o teatro comunitario feito em
Hillorow apresenta uma organizacdo estrutural e pratica que € informada por nogdes de
interconectividade e interdependéncia advindas de noc¢des de equilibrio social, harmonia,
verdade, justica e humanidade Ubuntu. Num movimento introdutorio®. Ubuntu é uma
filosofia dos povos de origem abantu - ou das populagdes que habitam a regido subsaariana -
que significa e cria no¢des sobre humanidade e ser humano, que possui dimensdes morais e
sociais e que constroi ética de coexisténcia. E um termo Nguni, umas das linguas-mée, que
deram origem a muitas outras linguas (grosso modo, seria como o latim no ocidente). Ubuntu
se difere em alguns aspectos da alteridade e da outridade (otherness) (HANKELA, 2013). A
filosofia Ubuntu, associada ao fazer teatral de Hillbrow, se configura nos procedimentos
estéticos como uma pedagogia. Em meus testemunhos durante a pesquisa de campo pude

vivenciar historias (contadas no capitulo 3), que revelam o “efeito” de cuidado mutuo no

91 O Hamba 3 traz contornos mais definidos sobre Ubuntu.
71



cotidiano de jovens e criancas que participam dos programas do projeto teatral. Esse efeito é o

que emolduro como préaxis pedagdgica Ubuntu.

A partir dessa cosmovisdo africanista®, surgem as praticas pedagdgicas que foram
construidas historicamente entrelacando os saberes deixados pelas pessoas que estiveram na
base da constituicdo do PTH, das pessoas que foram chegando ao longo do tempo e que
permanecem no projeto — apresento essa construcdo a partir da nogdo de fluxo continuo de
encaminhamento da vida. As acfes do projeto se expandiram, desde meados de 1990 até a
atualidade, de forma solida e exponencial, mantendo a abordagem interpessoal
predominantemente horizontal e dialégica nos processos criativos com participantes, apesar
desses processos ocorrerem em uma ONG que se estrutura de forma piramidal — como isso é
possivel? Veremos no capitulo 2, que as negociacgdes internas se configuraram historicamente
e imprimiram uma espécie de blindagem na base da pirdmide que minimiza as interferéncias
vindas do topo, no que diz respeito a0 mosaico de abordagens pedagogicas, e no

desenvolvimento dos dois programas estabelecidos.

Segundo, penso que, por mais que as abordagens do fazer teatral em comunidades
venham sendo balizadas por um conjunto de praticas universais, maleaveis e mutaveis para
“se moldar” a contextos diversos e trabalhar com demandas coletivas, as abordagens politicas
de seus agentes-facilitadores devem seguir uma Idgica de conscientizacdo, enfrentamento ou
desmantelamento de estruturas opressoras e hegeménicas, considerando a cosmovisdo das
comunidades originarias (ou indigenas) nas quais o trabalho ocorrerd, pois, por exemplo, em
Ubuntu, as no¢des sociais de equilibrio, harmonia, justica e humanidade sdo muito distintas
das nocOes ocidentais antropocéntricas guiadas por questdes de identidade, direitos humanos,

autonomia e emancipacéo.

Neste sentido, a perspectiva ecofeminista, um campo transdisciplinar de estudos e
praticas que junta saberes do feminismo cultural/radical, das espiritualidades baseadas na
natureza e da ecologia (SPRETNAK, 1987 pg.3-4), é critica ao conceito de emancipacgdo e

indaga “por que devemos nos preocupar com propdsitos de cultivo em sociedades pés-

92 Talvez seja relevante dizer que na Africa nfo identifiquei distincdo entre os poves africanes e 0s poves
originaries — ou indigenas. Negros e negras s&o originaries (em inglés indigenous) de distintas etnias. Na Africa
do Sul, no meio académico em que a lingua predominante ainda é o inglés, os saberes ligados as tradicfes
africanistas, espiritualidade, ancestralidade e as magias sdo chamados de saberes indigenas (indigenous
knowledge). Entre as pessoas que falam linguas vernaculares, cada etnia tem sua propria designacao para 0 corpo
de saberes tradicionais. Sigo a orientacdo de Gcebile Piliso Dlamini de referir-se ao seu pluriverso como
“africanista”.
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modernas” (ibidem pg.06). O ecofeminismo aponta o conceito de emancipagdo iluminista
como questionavel, pois coloca 0 homem como superior a natureza e implica a emancipacéo
como o processo mesmo de fragmentacdo que gera unidades, que se libertam de uma
totalidade estrutural, criam fronteiras proprias e buscam se isolar, ou separar como unidades
independente, individuais e autbnomas — essa logica, dentro da educacdo e do teatro, vem
funcionando ao proposito de libertacio de comunidades oprimidas em contextos
hegemonicos. Mas haveria contradicdes em sua logica fundante? As teorias ecofeministas,
com a sua critica a ideia de emancipacdo do homem-branco ocidental que se entende
independente do organismo ecossistémico (planeta terra) ao qual pertence — para que possa
entdo domina-lo e explora-lo de forma predatoria, pois se justifica na légica de separatividade
e superioridade — serviram de ponte entre mundos para compreender a estrutura triade
africanista. A visdo de mundo ocidental e suas noc¢des de verdade e realidade, funcionam de
modos bem distintos das no¢des Ubuntu de realidade, em que os seres (humanes e néo-
humanes) sdo recipientes de consciéncia no devir de “torna-se” e se entendem como
incompletos em trés dimensfes de existéncia, sem nunca chegar a formar uma unidade
separada do todo. O ecofeminismo catalisou o alcance da cosmoviséo africanista das meninas-
mulheres de Hillbrow com as teorias do teatro comunitéario, porque suas teorias permitem um

transito fluido entre distintos mundos, fisico e metafisico.

Para diferenciar o que falamos acima sobre a necessidade de facilitadores externos se
adequarem as cosmologias de uma comunidade, pensamos em relativismo cultural (SHIVA &
MIES 1993), que seria uma forma de aceitacdo de dinamicas de violéncia perpetuadas por
elementos culturais em comunidades locais ou originarias, orientado por nocGes de direitos
humanos constituidos com perspectivas ocidentais, no entanto, mais uma vez, a cosSmovisao
africanista possui suas proprias logicas de equilibrio social, harmonia, verdade, justica e
humanidade, que compdem suas leis - e deveriam ser conhecidas por facilitadores externes,
para que o trabalho com teatro comunitario, ou teatro aplicado, seja coerente para aquelas

pessoas.

Neste aspecto, identifico no PTH a importancia da simetria entre facilitadores e as
pessoas da comunidade, que falam a mesma lingua e percebem o mundo do mesmo modo.

Neste caso, facilitadores sdo agente oriundes aquele meio® (de poves originaries), e por mais

% Mogobe Ramose (2001) fala que por mais que pessoas dos povos subsaarianos migrem, eles tém mais ou
menos a mesma nocdo de Ubuntu, pela origem Bantu.
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que eles estejam inserides em uma ONG mista (pessoas de distintas raca, género, etnia, idade,
nacionalidade, cultura), que busca sustento em uma rede de apoio financeiro ocidental, e que
misturem seus saberes com saberes oriundos do ocidente, ha uma simetria entre facilitadores a
comunidade do entorno que é beneficiada pela tecedura do trabalho, que viabiliza e sustenta a
horizontalidade e dialogia, desde um mesmo sentido de justica e verdade africanista.

Terceiro, como resultado de praticas informadas por Ubuntu, surge uma estética que
chamo de transversal, concebida pelo agenciamento das meninas-mulheres que participaram
da peca Thwala, em que ha a justaposicdo entre protagonismo e a personagem-coro. O coro e
a heroina ndo se diferiram, de fato, reforcaram-se na nogdo de que 0 coro e a personagem
atuaram em igualdade de valor e estratégia, reclamando em voz unissona as causas daquele
coletivo. Se a nocdo de coro aristotélica funciona como um artificio de distanciamento,
separado do herdi-heroina, no coro africanista comunitario, a voz é coro-heroina
transbordando a si mesmo e alcancando a sua comunidade. A personagem-coro faz as
reivindicages politicas da grupalidade em cena engajada numa sé voz que atua em evidéncia,
a frente, em primeiro plano como artificio de aproximacao, ao invés de distanciamento. Com
isso, aquele publico reagiu de forma engajada e catartica a peca, evocando as memarias de um
chdo chamado apartheid, desde um lugar de justica, equilibro e humanidade potentes para

aquelas pessoas.

Hillborow é um dos locais de maior densidade humana do mundo, com estatisticas
radicais ligadas a superdiversidade® (VERTOVEC, 2007) pelas peculiaridades de sua histéria
de migracdo, sendo que aproximadamente 100.000 habitantes vivem no perimetro de um
quilémetro quadrado (1 km) — que € a sua extensdo territorial. Um local de intensa mobilidade
e despossessdao, com efeitos agudos de desprotecdo politica, e que possui um teatro
comunitario que apresenta uma producdo teatral com jovens e criangas que vivem na

localidade.

O Teatro Hillorow, com suas memorias, guarda processos pedagogicos importantes

ligados as transformacgdes ocorrida naquele chdo - ha entrelacamentos da memoria do

% Superdiversidade ¢ uma categoria emoldurada por estudos feitos em colaboragdo entre observatorios de
migracéo, sobretudo do Projeto Global DiverCities, coordenado por Steve Vertovec do Instituto Max Plank, e o
African Center for Migration & Society - ACMS (Universidade de Witwatersrand), que reacessa as justaposicoes
nas quais compreendemos o conceito de diversidade, diferentes daquelas que convencionalmente foram
concebidas no século XX, ligadas a raca, género e classe, procurando entender como as populagdes muito
diversas tém coexistido nos mega centro urbanos. Sua definicdo detalhada esta no Hamba 1, “Mobilidade e
Migragdo: categorias constituintes do bairro, evidenciadas no pds-apartheid”.
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apartheid e a ontologia de bairro, com a construcdo do teatro, e as suas mudancas
paradigmaticas na era pés-apartheid. O teatro foi fundado em 1975 durante o regime e, com
sua queda, foi reformulado em meados dos anos 1990: o que era um teatro conservador para a
populacdo branca que produzia teatro baseado em textos classicos britanicos e Africaneres, na
era pds-apartheid passou a ser um espago que Vvirou para um novo eixo de acdo engajado em
processos teatrais com os moradores do bairro. Esse processo se deu em uma conjuntura: a
crise econdmica da Igreja Luterana (proprietaria do espaco), 0 esvaziamento e reocupacgéo do
bairro (da populagdo branca, “colorida”® e negra), e os interesses de igreja de seguir com
trabalhos missionarios. Desde entdo, o Projeto Teatro Hillorow, é um braco da Fundagéo
Comunitaria Outreach, e vem sendo um espaco vital para moradores do bairro, que resiste e

promove resisténcias.

Quando iniciei o enamoramento com o Teatro Hillbrow, lancei-me na pergunta: o que
mantém este teatro vivo, pulsante e potente, ao longo de aproximadamente trés décadas, em
tantas configuracdes socio-politicas e coordenagdes distintas, em uma localidade que tem sido
lugar de transicdo e transformacdo®, precariedade (por conta do avango da implementagdo
das politicas neoliberalistas) e superdiversidade (por conta de novas complexidades em que a
categoria migracdo se da na atualidade: religido, cultura, etnia, transnacionalidade, raca,
classe, género, lingua, idade)? Vamos explorar neste estudo 0s modos com o0s quais
facilitadores e participantes manifestam em seus cotidianos dinamicas trazidas de suas terras-

méae, compondo uma diversidade humana e de abordagens pedagogicas em suas praxis.

Algumas questdes orientaram este estudo, que foi desenvolvido de forma cartogréfica
- a cartografia € uma abordagem de pesquisa, processual, oriunda da geografia e que vem
sendo utilizada pelas ciéncias sociais e humanas, e que serviu como aporte metodologico
neste estudo. Falarei sobre ela com detalhes adiante. Como podemos melhor entender nossas

estruturas artisticas e desafiar dindmicas sociais ao olhar para um projeto teatral que se

% A categoria colorida ¢ oficial na Africa do Sul e sua historia esta associada ao colonialismo e a Corrida para
Africa (Scramble for Africa), e ela se difere em parte da categoria mestica ligada & inter-racialidade, como
veremos no Hamba 1.
% Esses sdo dois termos utilizados no processo histérico de adequagdo das politicas publicas e de
representatividade de raca em todos os setores institucionais e civis. Transi¢do designa o tempo entre 1990 (da
queda do apartheid) e 1994 (quando houve a primeira eleicdo democréatica do pais) com a elei¢do do primeiro
presidente negro Nelson “Mabida” Mandela - neste periodo a constitui¢do do estado nacional foi reescrita e o
poder politico foi ‘negociado” para evitar a eclosdo de uma guerra civil. Transformacao designa o periodo de
1994 a atualidade, em que o pais tem readequado suas politicas publicas e privadas para fomentar a mudanca dos
poderes politicos e econdmicos das méos brancas-colonialistas para a populagdo negra. Apesar das fortes
diretrizes de transformagcdo, a Africa do Sul tem se mantido como o pais mais desigual do mundo na Gltima
década. Farei uma anélise histérica critica sobre estas duas dindmicas sociais nos Hambas 1 e 2 com auxilio da
autora Pumla Dineo Ggola (2008), entre outres.
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organiza “entre mundos” (ocidental em friccdo com uma cosmovisdo predominantemente
africanista)? Como facilitadores estruturam suas praticas para promover transformacées nas
vidas de participantes dos programas criados, em um contexto tdo diverso como Hillbrow?
Como eles mantém suas atividades horizontais, em uma ONG que se apoia em fundos
internacionais para subsistir? Quais sdo os desafios para a continuidade deste projeto que
sobrevive a tantos anos no pdés-apartheid, num governo de caracteristicas neoliberais e
desiguais quanto Africa do Sul? E como podemos olhar criticamente para a estrutura
pedagdgica do PTH e aprender com seus processos criativos e formas de comunalidade,

interrelacdo e cuidado mutuo?

Segundo o Relatdrio de Desenvolvimento Humano® (RDH), elaborado pelas Nagoes
Unidas em 2019, o GINI®® (Coeficiente Estatistico de Desigualdade Demografica) o Brasil e a
Africa do Sul estdo entre os 10 paises mais desiguais do mundo, sendo que o Brasil ocupa 0
10° lugar, e a Africa do Sul o 1°. Isso significa que, apesar de sermos paises com muitas
riquezas econdmicas e naturais, a concentracdo de renda é altissima apenas para uma parte
muito pequena da populacdo. Na estrutura sul-africana de hiper desigualdade, a diferenca
entre pobreza e riqueza € vexatoria, e se manifesta nos respectivos bolsdes topogréaficos da
cidade de Joanesburgo. O RDH também afirma que a extrema “desigualdade e violéncia sdo
dindmicas sociais diretamente interrelacionadas” (RDH, 2019 pg.91), e frequentemente
imbricadas por uma construcdo histérica (colonialista, patriarcal e capitalista) que determina

as raizes da desigualdade. O Brasil estd proximo a esta realidade.

Quais os papéis que o teatro pode cumprir em contextos afetados pela desigualdade e
violéncia? Esta é uma pergunta que vem sendo frequentemente feita por pesquisadores e
praticantes do teatro em comunidades que atuam nos campos da arte e da politica, da cultura e

dos direitos humanos, do ativismo e do desenvolvimento.

A historia da Fundacdo Comunitaria Outreach tem muito a nos ensinar, a uma
realidade brasileira que tém lidado com uma elite conservadora e reacionaria, um pais que se
move para um estado minimo, que emprega as logicas e o exercicio do embrangquecimento em

que os pretos e pardos sio mais de 50%°° do pais, e no entanto, esses niimeros nao refletem a

97 http://hdr.undp.org/en/content/2019-human-development-index-ranking (acesso em 17 de janeiro de 2020).
% https://www.dicionariofinanceiro.com/indice-de-gini/ (acesso em 20 de janeiro de 2020).
% Segundo Gltimo censo realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2010.
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economial® e a politica'® - as acBes de redemocratizagio sdo ainda timidas se compararmos
aos movimentos de transformacdo que estdo ocorrendo no pos-apartheid sul-africano. No
campo da transformacdo racial, a Africa do Sul avangou muito se comparado ao Brasil,
contudo a desigualdade econdmica se aprofundou com o estado neoliberal e as privatizagoes

que ocorreram no pais.

Tracaremos algumas abordagens acerca das rotas de migracdo, tanto da populagédo
branca/europeia que colonizou a cidade, e principalmente da populacédo negra como forga
atuante edificadora da cidade e das muitas lutas para sua permanéncia com seus modos
diversos de existéncia. Muitas histdrias que aparecerdo se relacionam com o movimento de
construcdo da cidade, bem como com o estabelecimento do regime separatista apartheid, sua
queda, e a reconstrucdo dos sentidos de cidadania a partir dos mecanismos sociais de
integracao de poves negres que ali habitam. Contudo, isso apenas vem sendo possivel porque
migrantes africanes oriundes de distintos paises, ocupam agora a categoria mais vulneravel,
de abandono politico, exploragdo e necropolitical®® (MBEMBE, 2008). Veremos que
Hillorow é um bairro de migrantes (que migraram recentemente) e ex-migrantes (que

migraram nos Ultimos dez anos e agora possuem vinculos estabelecidos em Hillbrow).

As narrativas exploradas nos capitulos a seguir sdo combinacdes das historias
encontradas naquele espaco, pelas vozes das pessoas que estiveram ligadas ao projeto no
tempo de pesquisa. Também explorei livros, registros e museus, em que busquei trazer
perspectivas histéricas de uma das dinamicas humanas mais antigas da humanidade: a
migracdo. Procuramos nos engajar com a perspectiva decolonial de que a migracdo ¢ uma
caracteristica humana, seja ela internacional (entre continentes ou paises que ndo partilham
fronteiras), transnacional (paises que partilham fronteiras ou de mesmo continente) ou
nacional (entre campo-cidade). A configuracdo social de superdiversidade que se estabeleceu
historicamente em Hillbrow por conta da migracdo, representa e impacta a vida das jovens e

criancas que participam do projeto.

100 Pretos e pardos sdo apenas 18%, segundo levantamento feitos pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(URJ) e publicado no jornal a Folha de S&o Paulo: http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2015/06/1638879-
negros-ocupam-so-18-dos-cargos-de-elite-aponta-levantamento.shtml .

101 Pretos e pardos sdo menos de 5% na politica, segundo o cientista social Osmar Teixeira, estudo publicado na
revista Carta Capital https://www.cartacapital.com.br/politica/a-sub-representacao-dos-negros-na-politica-
brasileira .

102 Segundo Achille Mbembe, a necropolitica seria as forcas biopoliticas que determinam “o poder e a
capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer” (MBEMBE, 2018 pg.5).
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Apesar da migracdo ser uma dindmica social fundante e continua daquele territorio, ou
seja, ndo foram processos historicos acabados, e sim, sdo dinamicas constituintes da cidade
até a atualidade que a torna uma cidade forjada em transitoriedade, senti a necessidade de ter
uma conversa interseccionada entre migracdo e racismo estrutural (pois negros e negras
enfrentam maior dificuldade que brancos em circular e se integrar pelo mundo, mesmo em
paises africanos). Ha a necessidade de maior reconhecimento dos processos violentos de
usurpacao do trabalho de milhares de migrantes que ajudaram a construir Joanesburgo — em
contra posicdo a migracdo branca, vista como “edificadora” ou “salvadora” de nagdes. Foram
importantes o0s estudos sobre as rotas migratorias mundiais’®® que demonstram que
Joanesburgo tem sido, desde sua fundacdo formal, um dos principais destinos para populacdes
em busca de melhores condi¢bes de vida. De acordo com Achille Mbembe (2008), a sua
fundacdo “se deu somente por conta da busca de riquezas materiais” (MBEMBE; NUTTAL,
2008 pg. 18). A meu ver, a cidade tem sido lar para milhares de cidaddos e cidadds que

nasceram ou chegaram naquela realidade, inclusive esses autores.

Diante de légicas desumanizantes ligadas & desigualdade e a violéncia, submersas em
sistemas socioecondmicos que acirram a exploracdo predatoria de recursos naturais e de bens
comuns (educacdo, moradia, salde, transporte), penso que correntes de pesquisa que
investigam os paradigmas da vida em comum, ou da comunidade, ou de coletivos, ou de
grupalidade séo de grande relevancia para que possamos tentar encontrar saidas, redes de
conexdo, ou pelo menos, inspiracdo de resisténcia. Diversos sdo os paradigmas que vém
influenciando as escolhas dos teatreiros, e as maneiras nas quais o teatro comunitario vem
sendo desenvolvido, recebido e entendido em partes diferentes do globo. O Projeto Teatro
Hillorow (PTH) possui uma alta permeabilidade social em sua organizagdo formativa e
modelos de agdo: com seus dois programas de agéo, ele consegue fomentar uma extensa rede
de insercdo teatral, ndo s6 no bairro, mas em outras zonas também afetadas por niveis de

precariedade, como o centro da cidade e o bairro Soweto (veremos nos capitulos 2 e 3).

O primeiro programa, o Programa Depois da Escola (PDE), oferece producéo teatral
dentro das instalacGes do teatro, ocupando suas salas e palco nos periodos da manha e tarde
para jovens e criangas, que ali permanecem nos turnos em que ndo estdo na escola. O

programa oferece atividades pedagdgicas constantes e modos de convivialidade cidadd, uma

193 Nos alinhamos aqui com as pesquisas feitas pelo projeto Global DiverCities, do Instituto Max Planck
https://www.mmg.mpg.de/366545/globaldivercities ; e pelo African Centre for Migration and Society (ACMS)
da Universidade de Witwatersrand, entre os anos de 2014 e 2019.
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vez que faltam espacos publicos seguros no bairro para que as criangas possam estar - e elas
se sentem integradas ao local pois ali permanecem em média de cinco a seis horas
diariamente, sem obrigatoriedade. Mais especificamente no capitulo 4, faremos analises

detalhadas das pedagogias teatrais desenvolvidas no espago.

O segundo é o Programa Escolas Secundarias (PES), que ocorre em parceria com o
Laboratério do Teatro do Mercado (LAB), leva o fazer teatral para as escolas publicas e
escolas Modelo C'%%. O programa acontece em colaboragdo com as escolas secundarias nos
bairros do Centro Distrital de Negocios (Centre Business District — CBD), Hillbrow,
Doornfontein e Soweto!®, onde facilitadores vao até as escolas desenvolver projetos teatrais,

curriculares ou nao.

Com este estudo de caso, que se utiliza de procedimentos transdisciplinares, busco
entender que, talvez, além de ser uma questdo de, por meio do teatro, resistir, suportar
(endure) ou combater as forcas opressoras que se impregnam naquela realidade; ou destruir
estruturas de poder - esta forca institucional ligada as macroestruturas e micropoliticas, e suas
muitas formas de engendramento que impactam nossas vidas (quase) ininteligivelmente; o
que procuro descrever enquanto um ser que pesquisa possibilidades de “revolugdo sem
sangue”, seria a poténcia e as especificidades da ressignificacdo e frutificacdo da vida que
ocorre por meio do teatro elaborado pelas pessoas que habitam Hillbrow, com suas memorias
e afetos, e os efeitos da pedagogia Ubuntu.

Cartografia do trabalho

Numa perspectiva biopolitica, a vida em Hillorow se esvai continuamente. O
entendimento de que os vinculos humanos possam ser um fazer politico robusto, na
perspectiva de que o pessoal € politico’®, se deu por meio das percepcdes sobre os

agenciamentos estéticos, que geram subjetividades e sentidos de pertencimento.

104 Tradugdo de Model C Schools. que sdo escolas criadas na reformulagdo educacional ap6s a queda do
apartheid dentro de uma nova abordagem econémica, que funde inciativas publicas e privadas e sdo interraciais
(mixed race).
105 Regides politica e historicamente estigmatizadas e precarias, de e para onde a populacéo negra foi removida,
como veremos no Hamba 1.
106 Na mesma abordagem do” pessoal é politico” descrito na sessdo “E caminhando que se caminha”.
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No teatro comunitario de Hillorow, o fazer pedagdgico é balizado pela matéria
humana e pelos afetos resultantes do encontro entre aquelas pessoas que escolhem utilizar o
teatro para falar sobre algo que lhes toca — e ndo podemos perder de vista que estamos
tratando de um trabalho feito por criancas e jovens mulheres, a peca Thwala, feita em um
contexto comunitario que prioriza o processo, mas que pensa nos moldes de seus resultados,
porque a peca foi apresentada em um festival, que por si s6, € uma experiéncia e que nos

convida a perceber as forcas propulsoras de uma estética comunitaria (GOMEZ, 2013).

Mediante a dindmica de grupo e de trabalho comunitario, tomam consciéncia das
contradi¢des e alcancam profundos niveis de compreenséo de sua realidade histérica e
politica circundante. Se abre entdo caminhos para a emancipacdo individual, e num
polo distante, para a emancipacgdo social que se planta como uma possivel utopia
(GOMEZ, 2013 p. 246).

Lola Proafio Gomez (2013) nos oferece um denso compéndio filosofico sobre as
praticas comunitarias, também na Argentina, com foco na gnoseologia, ou na epistemologia,
que reflete sobre as questbes relacionadas ao conhecimento empirico - as experiéncias.
Percebo cruzamentos proficuos e caminhos importantes que a presente pesquisa tem tentado
seguir, nos estudos e agdes desenvolvidas no PTH. Como falamos anteriormente, o conceito
de emancipacdo, uma diretiva forte dentro das abordagens do teatro comunitario desde um
olhar de liberacdo de comunidades oprimidas de sistemas hegemdnicos ocidentais, apareceu
como pista de poténcia contraditéria para ampliacdo de seus paradigmas, quando em friccdo
com a cosmovisdo africanista e abordagens ecofeministas. Os Ultimos corpos tedricos citados
entendem a emancipacdo (um conceito surgido no iluminismo) como um processo de
fragmentacéo e isolamento de individues, ou coletivos, de uma totalidade estrutural da vida. A
emancipacdo, para autores que foram convidades para refletir sobre nogées de humanidade e
ser humano, seria 0 processo mesmo de tornar-se “independente”, autossuficiente,
individuado e autbnomo. N&o obstante, a nocdo de independéncia inexiste na cosmologia
africanista, ja que ela entende que seres estdo interconectados em um grande organismo de

fluxo continuo que se chama vida-morte-vida, que abarca humanes e ndo-humanes.

Entendo que a citacdo de Proafio (2013) esteja ligada com as ideias de Paulo Freire
(2013) e bell hooks (2017), autores que tecem pensamentos sobre a pedagogia critica e
engajada, na perspectiva de que a educacdo deve servir a pratica de liberdade — eles falam
sobre emancipacao, este processo de nomear a vida, a partir de enfrentamentos politicos para
desafiar estruturas hegemdnicas. Ao enxergar a perspectiva africanista, critica ao conceito de
emancipagdo, me pergunto sobre as possibilidades férteis neste antagonismo, de
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transformacéo de préaticas pedagogicas que incluam a visdo de interdependéncia. Suspeito que
haja uma faisca, um aquilo-outro ocorrendo no projeto Hillbrow, nesta friccdo, e nesta
suspeita, procurei fazer o melhor para descrever o que ocorre la, como uma pista de
possibilidade. Entendo que pode haver relevancia nas peculiaridades nos modos que as
pessoas de Hillbrow estdo entrelagcando em termos de memoria e contexto, necessidade e
desejo, realidade e sonho para engendrar sua arte que é politica, provocativa, audaz, original,

e por fim, potentemente integrativa.

Os capitulos foram organizados de maneira que possam fluir como desenhos de um
todo sobre o Teatro Hillbrow, e quando lidos em sua totalidade, poderdo dar diferentes
perspectivas sobre aqueles dois espagos que se imbricam: o projeto teatral e o contexto do

bairro com o qual o projeto se relaciona.

No capitulo intitulado O Contexto Hillbrow: politicas de um chao, apresento
perspectivas histdricas e politicas do bairro, da cidade, e do pais, que convergem informacdes
relevantes sobre o contexto. Temas cruciais definindo o olhar sobre o legado colonialista; o
papel da corrida do ouro na construcdo topogréafica e demogréafica da cidade de Joanesburgo, e
do bairro Hillbrow; a migracdo modelando a paisagem urbana; a migracdo e a mobilidade
humana entre espagos urbanos e rurais e seus impactos; fronteiras, mapas e a arquitetura; a
memoria construida, destruida, e reconstruida de forma intermitente neste territorio
“dourado”; 0 estabelecimento e algumas das repercussdes e consequéncias do apartheid; e a
contextualizacdo social do pos-apartheid. Estas dindmicas impactam diretamente a visdo sobre

0 Teatro Hillbrow.

Neste capitulo, dei énfase aos significados materiais e imateriais dos Atos
Constitucionais implantados pelo governo separatista. O fim do apartheid em 1990 inaugurou
o0 periodo chamado transicdo, que fez parte da transferéncia do poder politico dos brancos
para a populacdo negra, com a instauracdo da nova constituicdo democratica sul-africana, em
1994. A era pos-apartheid, que ha mais de vinte anos vem lidando de forma continua e intensa
com a dindmica de transformacdo, pressupfe uma democracia que visa mais igualdade de
raca. No entanto, os desafios que a Africa do Sul e a metropole Joanesburgo vém enfrentando,
se ddo conta de estratégias eficazes de redistribuicdo material que represente mais
adequadamente o pais em suas estatisticas raciais, ainda demoram a enderecar a desigualdade
econdmica. O pais, que se estabeleceu como principal centro financeiro do continente

africano, vem aceleradamente se configurando com politicas neoliberais, promovendo a
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extrema desigualdade econémica — como vimos, de acordo com o0 RDH é o pais mais desigual
do mundo. Um “governo fantasma” que desafia as distintas nocdes de pablico que a Africa do

Sul e o Brasil possuem, enfatizada diante de observacéo e vivéncia.

Ao longo deste capitulo, traremos andlises sobre as estratégias de dominacdo do
periodo de colonizagdo sul-africana, criadoras de duas dinamicas sociais justapostas: a da
miscigenacdo e a da segregacao racial. A primeira é a miscigenacdo, ligada a primeira fase
colonial, entre os séculos XVI e XVIII, feita por holandeses e portugueses. A segunda € a
segregacao, ocorrida nos séculos X1X e XX, feita por ingleses. A partir desta diferenciacao,
poderemos mergulhar na reflexdo sobre os saberes que foram mantidos apesar dos processos

de colonizacéo da Africa subsaariana.

Por fim, pretendo explorar alguns aspectos da importancia do bairro Hillorow neste
processo de transicdo e transformacdo do pais, buscando explanar de forma profunda a
questdo da mobilidade humana, as mudancas das leis de fronteira no pais em 2013, e 0s seus

impactos em niveis mundiais na construgdo de novas rotas e movimentos migratorios.

Nos movimentos migratorios na cidade, que a construiram de forma desigual, a
xenofobia se mostra como estratégia necropolitica, em que migrantes sdo atacades de tempos
em tempos, mortos e expulsos de seus lares. Os estudos de diversidade mostram que ha
dindmicas sociais que emergem da coexisténcia em superdiversidade, como em Hillbrow, sdo
elas: as rot-inas, os caminhos cotidianos que promovem encontros e relagdes interculturais; as
salas sem muros, 0s lugares publicos onde migrantes privatizam aquele espaco e o tomam
como um lugar de encontro comunitario, como esquinas, calgadas ou escadas; e os corredores
de dissociacdo. Estas sdo dinamicas apontadas por observatérios de migracdo que néo
necessariamente incluem as criancgas e jovens. Assim, o projeto teatral em Hillbrow, que foca

nesta faixa etéria, acaba servindo também como espaco de convivialidade.

Apresento um breve histdrico da estrutura educacional da Africa do Sul, durante o
apartheid, e no pds-apartheid, para que possamos compreender o papel da formacdo de
publico que o festival tem. Serdo explanados alguns dos eventos e movimentos sociais mais
importantes na luta antissegregacionista que influenciaram 0s ajustes curriculares
educacionais que tém como marco de visibilidade o Levante Estudantil de Soweto (Soweto

Uprising), ocorrido em 1976, que impulsionou o engajamento internacional®” na luta contra o

107 Que acarretou o boicote politico e econdmico internacional. Paises membros da ONU ja vinham, desde 1960
com o massacre de Sharpeville, ameacando embargo. Em 1973, a Africa do Sul foi expulsa da ONU, e em 1976,
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apartheid. Falarei sobre as implementacbes da Educacdo Bantu, que visava colonizar e
domesticar os negros sul-africanos, impedindo-os de falar a sua lingua, e limitando o curriculo

para uma educagdo meramente tecnicista.

No capitulo intitulado Anatomia do Teatro Hillbrow: (re)construcdo de comunidade
em um contexto de superdiversidade, precariedade e mobilidade, o texto aprofunda nas
historias, nas organizacBes de processos formativos e nas pedagogias do Projeto Teatro
Hillbrow. Enquanto instituicdo ndo governamental, a Fundagdo Comunitaria Outreach (FCO)
desenvolve trés frentes de acdo: arte & cultura; aconselhamento psicossocial; treinamento
educacional. Dentro destas frentes, durante a pesquisa de campo realizada entre os anos de
2016 e 2019, existiram sete programas abertos: Projeto Teatro Hillbrow; Escola de Musica,
Boitumelo Artesanias, Aconselhamento, Programa Juventude, Centro de Computagéo, e a
Colbnia de Férias — cada qual com seus coordenadores e diretrizes especificas. Este estudo
foca exclusivamente em uma delas, o Projeto Teatro Hillbrow, que determina os limites da
pesquisa em descrever e analisar os modelos de acdo do Projeto Teatro Hillbrow, que é uma
das seis frentes de acdo da ONG, porém a totalidade do alcance de suas a¢@es é maior do que
a gque apresento neste trabalho — porque sdo sete frentes de atuacdo no bairro. Neste capitulo
também aparecem historias ligadas a formacdo da ONG e a construcdo do prédio com as
marcas da segregacdo em sua arquitetura, e as memdrias sobre origens e continuidade

ideoldgica e pedagogica das praticas teatrais atuais.

No Projeto Teatro Hillborow, como j& antes mencionado, ha dois programas que
acontecem paralelamente: o Programa Depois da Escola, onde criangas e adolescentes véo ao
teatro para as atividades; e o Programa Escolas Secundarias, que sdo desenvolvidos por
facilitadores nas escolas do CBD, Hillbrow e Soweto - este segundo programa nos possibilita
entender como o projeto se relaciona e se multiplica na cidade. Busco mapear as praticas
desenvolvidas ali - inclusive as questfes ligadas ao uso de Teatro do Oprimido de Augusto
Boal, e as teorias da libertacdo de Paulo Freire, para entender as influéncias destes autores
naquele contexto - para entdo analisar as apropriacOes, adaptacdes e encaminhamentos feitos

por praticantes.

Discorro sobre o legado de 13 anos do Festival de Teatro das Escolas Secundarias do

Centro da Cidade (FTESCC)!%® o festival anual que acontece no Teatro Hillbrow, e

com o levante, as negociacdes com a Africa do Sul foram suspensas, iniciando um dos maiores engajamentos em
campanhas internacionais de luta pelo fim do regime.
108 Tradugéo de Inner-City High School Drama Festival (ICHSDF).
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aprofundo reflexdes sobre o Programa Escolas Secundarias'® ao qual pertence. O programa
tem parceria com o Laboratério do Teatro do Mercado (Market Theatre Laboratory), um
programa pedagogico que objetiva formar agentes em teatro — atrizes e atores, diretoras e
diretores, produtoras e produtores, dramaturgos e técnicos — que promove seus estagios
viabilizando o encontro de seus alunes para colaborar com facilitadores do Programa Escolas
Secundarias. O programa ¢é coordenado por Linda Michael Liwewe Mkhwanazi*'®, Malvin
Phana Dube!! e Thabang Bruce Phakathi'!2, que organizam estagio de alunes e facilitadores
do teatro que ocorre nas escolas. Como resultado, o trabalho realizado ao longo do primeiro
semestre nas escolas, é apresentado no festival anual, que acontece em setembro, um evento

que ¢ de grande celebracdo comunitaria juvenil.

No capitulo chamado A Pedagogia Ubuntu que a principio seria apenas dar contornos
a filosofia Ubuntu e servir de respaldo ao que foi identificado como “um modo de cuidado
mutuo’ manifesto pelas pessoas daquele espaco, se tornou um ponto nodal no estudo. As
leituras sobre Ubuntu advindas de outros campos de conhecimento, como antropologia,
sociologia, estudos politicos, filosofia, teologia, salde e direito mostraram a complexidade
desta que €, em sua totalidade, uma cosmovisdo africanista que permeia valores sociais,
morais e éticos, e que constroem uma visdo de mundo muito distinta da ocidental. Antes das
leituras, havia uma forte impresséo de que a filosofia Ubuntu deveria influenciar o cuidado
percebido, e que poderia ser visto como uma pedagogia, ou uma abordagem tedrica e pratica
de transmissdo de conhecimento. Com as leituras, a ideia de pedagogia Ubuntu foi fortalecida,
bem como houve insights sobre alguns casos vivenciados durante o trabalho de campo, que

puderam ser compreendidos de modos mais complexos.

Assim, me debruco sobre os 5 casos que trouxeram a experiéncia e o efeito Ubuntu
para 0 corpo, e explano o porqué percebo Ubuntu como uma pedagogia, imbricada aos seus
aspectos cosmologicos.

No capitulo intitulado Estética transversal e a Personagem-coro, o foco estd na
analise do espetaculo Thwala criado de forma colaborativa em 2017 por participantes

meninas-mulheres do Programa Depois da Escola (PDE), apresentado no FTESCC, e dirigido

199 Traducéo de High School Programme.
10 inda Michael Liwewe Mkhwanazi é facilitador do PES e um dos coordenadores do Festival de Teatro da
Escolas Secundérias do Centro da Cidade (FTESCC).
111 Malvin Phana Dube ¢ facilitador do PES e coordenador técnico do teatro.
112 Thabang Bruce Phakathi é coordenador do FTESCC e cuida das escolas secundarias que participam do
festival.
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por Gcebile Piliso Dlamini, a Unica facilitadora mulher da histéria do projeto. A analise
partira dos processos criativos para encontrar a dramaturgia e 0s agenciamentos estéticos com
0 interesse em indagar sua poténcia criativa. H4 uma breve, porém, importante discussdo com
autores diversos, sobre a maneira com a qual me posiciono em relacdo ao conceito de
agenciamento estético, para entdo apresentar dois conceitos nevralgicos da pesquisa: a
estética transversal e a personagem-coro em Thwala, ambas, efeitos da Pedagogia Ubuntu.
Usarei como bussola analitica as ideias de agéncia estética de Joy James e Christa Davis
Acampora (2007); de transgressdo de bell hooks (2017) e de coreopolitica de André Lepecki
(2011). Discorro sobre os métodos e abordagens utilizados por facilitadora e atrizes, e
colaboradores que deram suporte ao processo criativo, para esbocar ideias de um teatro
comunitario africanista e feminista (a contradicdo como poténcia criativa), entre eles:

atividades de pesquisa, processos e rituais ligados a cultura africanista.

Por meio da andlise da peca Thwala, busquei as especificidades dos agenciamentos
estéticos’'® de um teatro comunitario, que se configura num contexto pds-apartheid,
cosmopolita, ancestral, superdiverso e ritualistico, com forca de propulsdo multivetora de
subjetividades capazes de gerar a¢des politicas cotidianas nas participantes do projeto. Pensar
subjetividades que configuram estéticas potentes, como Joy James (2007) e Christa Davis
Acampora (2007) descrevem aos analisar 0s agenciamentos estéticos de artistas negras e
latino-americanas, e repensam os lugares de fala da propria estética, e suas forgas propulsoras.
As autoras falam sobre evocar novos atos politicos criativos ao habitar sensibilidades que

exprimam e representem existéncias relegadas e radicalmente marginalizadas.

O resultado seria uma estética que produz topias, ndo necessariamente nas margens,
mas em algum lugar (dentro) daquelas organizacdes sociais, e baseia-se na acdo expositora da
compilacdo/composicdo/condensacdo de (pluri)versos ou caracteristicas de seus “algos”. Ela
opera como uma espécie de maquina digestora: pega um punhado de coisas diferentes daquele
contexto, as espreme até chegar ao sumo, e as devolvem em forma daquilo que ha de mais
caudaloso. Ela reflete o seu entorno, e simultaneamente ela o contesta e o inverte sob forma
de praxis de re-imaginacgdo, de desconstrucdo e de transformacéo, fixa ou ndo, para aqueles
engajados em sua producdo. O fazer teatral comunitario do Teatro Hillborow, com suas

113 Segundo Joy e Acampora (2007) agenciamento estético seria a acdo sobre a agdo, a capacidade de agir, de
fazer e refazer formas simbdlicas que suprem estruturas para aquisicao e transmissdo de conhecimento advindos
de subjetividades que estdo fora dos eixos hegemonicos de conhecimento, e portanto, seguem logicas distintas
deles.
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especificidades ontoldgicas!* e politicas'!®, gera na construgdo de seus arranjos, o seu aquilo-

outro'tt

que chamo agora de estética transversal, como veremos na analise da peca Thwala no
capitulo 4, uma estética que combina qualidades antagdnicas que evidenciam as diferencas, e
que esta evidencia opera como estratégia de reconhecimento e engajamento coletivo, para o
préprio coletivo. Este reconhecimento fortalece existéncias e cria subjetividades para jovens

moradores do bairro.

Trago algumas Considera¢Ges Finais na sessdo Labirinto, do comego ao fim da
caminhada ao centro ha um apanhado geral das principais costuras da tese, lancando um olhar
abrangente sobre 0s processos subjetivos e objetivos enfrentados em sua totalidade, as

limitacdes do estudo, bem como apontamentos para futuras pesquisas de campo.

Diante de uma vivéncia intermitente de aproximadamente sete anos em Hillbrow (trés
anos de voluntariado e quatro anos imersa em pesquisa), busco sentir a poténcia de sua
producdo teatral (e respondo, vibro, me entusiasmo, danco, pulo da cadeira quando assisto a
peca, torco, me remoo, ajudo no cenario, quero estar ali, acredito), e identifico o
amadurecimento das criancas e jovens, em meio a esquizofrenia poetica afro-cosmo-

urbana/rural densa de Joanesburgo — a fonte criadora de estéticas transversais.

114 percebo cruzamentos filosoficos proficuos com a ontologia, em estudos e agdes desenvolvidas tanto na Africa
do Sul como na Europa nos anos de 2014 e 2015, ja que a ontologia desenvolve sua estrutura tedrica em virtude
das existéncias, e dos existentes. De acordo com Filip De Boek, na Palestra de abertura oferecida na
International Conference of the Research Network on Religion, AIDS and Social Transformation in Africa
(RASTA) Spirit and sentiment: affective trajectories of religious being in Urban Africa, em maio de 2015.
http://www.mmg.mp. de/events/workshops-conferences/2015/spirit-and-sentiment-affective-trajectories-of-
religious-being-in-urban-africa/, a ontologia tenciona tanto o campo das imaterialidades dos modos de se ser,
saber e pensar, como encompassa neles as suas relacdes politicas e materiais. Podemos trazer o aporte do recente
movimento na antropologia, chamado de “virada ontoldgica”, que reinscreve multiplicidades e permite que
pensemos sociedades mais além de abordagens culturalistas, cognitivistas ou interpretativistas (WILHELM-
SOLOMON, NUNEZ e BUKASA, 2017).
115 No Hamba 1, ha uma apresentacéo de Hillbrow de perspectiva ontoldgica, que se mistura com perspectivas
politicas, o que pode soar contraditério, uma vez que ontologia pode evocar esséncias — por mais que multiplas;
e politica, que se funda em suas contingéncias, visa desbancar discursos essencialistas e “afirmar o lugar da
capacidade dos coletivos humanos de fazerem o mundo” (HOLBRAAD, PEDERSEN E VIVEIROS DE
CASTRO, 2014) . Sob um olhar antropolégico, a justaposi¢do entre ontologia e politica nos diz “que a
multiplicidade de existéncias atua em préaticas concretas, onde as politicas se tornam a elicitacdo ndo-cética dos
diversos potenciais de como as coisas poderiam ser” em https://culanth.org/fieldsights/462-the-politics-of-
ontology-anthropological-positions (Ibidem, 2014).
18 |jvre inspiracdo nos escritos de Elizabeth Povinelli em “Geontologias do aquilo-outro” em
http://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/8749/6287 (acesso em 14 de marco de 2018).

86



http://www.mmg.mpg.de/events/workshops-conferences/2015/spirit-and-sentiment-affective-trajectories-of-religious-being-in-urban-africa/
http://www.mmg.mpg.de/events/workshops-conferences/2015/spirit-and-sentiment-affective-trajectories-of-religious-being-in-urban-africa/
https://culanth.org/fieldsights/462-the-politics-of-ontology-anthropological-positions
https://culanth.org/fieldsights/462-the-politics-of-ontology-anthropological-positions
http://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/8749/6287

O Mapa Do Lado Avesso

Frequentemente descobrimos que o sistema completo de um tedrico
ndo é aquele que nos oferece uma pauta analitica, mas as ideias
dispersas, faiscas de reconhecimento que se desprendem do contexto
sisttmico e sdo aplicados também em informacgdes disseminadas.
(TURNER apud CABALLERO, 2011 p.34)

Neste estudo de caso apliquei esforgos metodoldgicos para cumprir com 0s requisitos
sistematicos de observacdo, registro, documentacdo, descricdo e analise do material empirico,
epistemoldgico e historico desta pesquisa qualitativa. O estudo foi enriquecido por métodos
subjetivos que me servi no trabalho de campo para cumprir com a tarefa de comunicar
pensamentos sobre teatralidade e arte politica na experiéncia vivida no Teatro Hillbrow — e de
valorizar as transformacdes internas ocorridas durante a pesquisa como uma forma de
producdo de conhecimento. O que me impulsionou foi entender o didlogo que as praticas
teatrais ali configuradas fazem com o contexto ontoldgico do bairro Hillbrow. Minhas

estratégias de campo perpassaram pelo levantamento histérico e conversas.

O arcabouco tedrico da pesquisa foi construido a medida do avan¢o de sua caminhada
e historia de orientagdo®'’, e apresenta a contradicdo ligada ao choque cosmolégico de trés
mundos que habitam o PTH: o primeiro, seria a perspectiva africanista de mundo que torna a
vida tdo mais simples e humana de ser vivida; o segundo, a perspectiva ocidental estabelecida
por aquele contexto urbano complexo; o terceiro, as questdes de género trazidas pelas
meninas-mulheres do projeto. As contradi¢des entre as teorias africanistas (que desmontam as
fragmentacOes de raca e género trazidas pelo colonialismo-patriarcal porque veem um mundo
ndo fatiado pela légica da hegemonia, dominacdo e exploracdo), e as teorias género (que
fazem um enfrentamento urgente e necessario de denuncia de violéncias contra mulheres, para
sua protecdo) coexistem em justaposicdo, sao complementares para que as mulheres daquele
contexto (re)existam diante do legado de violagdo deixado, sobretudo, pelo apartheid. Neste
sentido, alinhavamos dois corpos de teoria imbuidas no estudo que podem ser postas como

contraditorias, mas pensamos que assim sao as forcas interagindo no Projeto Teatro Hillbrow.

Para atender as demandas metodoldgicas de investigagdo dos mundos que se juntam

no projeto em Hillbrow e os fundamentos das categorias de teatralidade e arte politica, foquei

117 Entre margo de 2016 e agosto de 2019 feito pela Professora Dra. Marcia Pompeo Nogueira em que as
perspectivas politica e dialdgica do teatro comunitario e predominaram nas linhas de pensamento, e entre
dezembro de 2019 e junho de 2020 feito pela Professora Dra. Luciana Lyra que trouxe enormes contribuicfes
com o entrelagamento das teorias de raca e género.
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na andlise dos dois modelos de acdo do Projeto Teatro Hillorow, o Programa Depois da
Escola e o Programa Escolas Secundarias, e na escolha de um processo criativo (a peca
Thwala) para fazer um mergulho mais fundo. Procurei trazer um olhar sobre a totalidade do

projeto, e informacdes especificas que ajudam na compreensdo das praticas que ali ocorrem.

Entrei em contato com a administracdo da Fundacdo Comunitaria Outreach em 2015,
na escrita do pré-projeto, para solicitar autorizacdo para a pesquisa, que recebeu aceite.
Durante o trabalho de campo, a FCO deu acolhimento e liberdade para que pudesse acessar
arquivos, conversar com participantes, assistir ensaios, e estar presente nas reunides
pedagdgicas e administrativas engajada com total transparéncia. A fundacdo também solicitou
que os nomes de todas as pessoas que participaram da pesquisa fossem verdadeiros, j& que a
fundacdo possui autorizagdo dos pais des jovens e criancas, e entendem que, ao contar as
histérias do projeto, das producdes e das pedagogias, trazendo reconhecimento do trabalho

des facilitadores e talento des jovens artistas*'®.

A pesquisa dialética propde analises profundas nao apenas do objeto como algo
encerrado em si, fragmentado ou isolado, mas ele em suas diversas composicoes
arquitetonicas de contextos e realidades, inclusive as menos evidentes, pois ajudam a compor
um todo em que as contradigdes aparecem. Busquei delinear os saberes que, dialeticamente,
se constroem, considerando a lei da unidade dos contraditorios (LEFEBVRE, 1991), de
inclusdo e excluséo ativas e plenas, buscando captar as ligacGes unitarias que engendram as
contradi¢des. Por isso, 0 capitulo 1, é apresentado como uma descrigdo densa da histéria do
chao chamado Hillbrow, em que o maior desafio foi o de eleger um encadeamento de fatos
pertinentes que pudessem dar corpo ao contexto no qual o teatro se relaciona. Deste modo,

organizei as abordagens metodoldgicas:

1- Levantamento histérico
2- Conversas

3- Abordagem cartografica de campo

118 Como o Projeto Teatro Hillorow vem desenvolvendo programas hd mais de duas décadas, e alguns
participantes estdo comprometidos com as atividades a bastante tempo, alguns deles inclusive seguindo carreira
artistica, Gerard Bester, coordenador atual, acredita que este estudo possa ser uma forma de validacdo dos
trabalhos realizados, para reconhecimentos futuros dos curriculos pessoais.
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1. Levantamento histérico

O levantamento histérico foi feito primeiramente em revisdo literaria e digital, por
meio de conversas com pessoas gque se relacionam com o projeto e pesquisadores oriundes de
areas de pesquisa adjacentes, das ciéncias humanas e sociais. Esta abordagem foi iniciada de
forma sistémica no segundo semestre de 2015 durante a escrita do pré-projeto. A partir de
2016, com o ingresso no doutoramento, segui com conversas gravadas pelo telefone, e nas
fases conseguintes com idas a campo. O levantamento pretendeu construir diretrizes sobre as
atividades do projeto, delineou e mapeou os eventos mais marcantes, desde sua origem até os
dias atuais. Acessei também arquivos e documentos, fotos, cartas, materiais de divulgacéo,

certificados, diarios de ensaio, estudos ja feitos e clipagem de midias.

O levantamento histérico foi necessario para determinar o entendimento historico do
projeto, e sua relevancia no contexto do bairro. Os limites desta fase se construiram com o
objetivo de elaborar uma narrativa suficientemente profunda que ajudasse leitores a entender

a incisdo social da fundag&o ao longo de sua existéncia até o presente momento.

Esta etapa me pareceu necesséaria, uma vez que, ao contrario do bairro que possui
diversos estudos'*® nas areas da sociologia, da antropologia, da historia, da arquitetura e da
geografia. Ja& o Teatro Hillbrow possui no presente momento dois estudos académicos sobre
suas atividades. Ha alguns estudos que citam o Teatro Hillorow feitos utilizando as
instalacfes do teatro, sem ter relacdo direta com a Fundacdo Comunitaria Outreach ou o
Projeto Teatro Hillbrow e sua equipe de facilitadores. Os dois estudos mencionados sobre as
pedagogias do Projeto Teatro Hillorow, nos serviram de apoio. Zanele Madiba (2015),
sediada na Wits Departament of Arts and Culture (Africa do Sul), pesquisou a historia do
Festival de Teatro das Escolas Secundarias do PTH e conversou comigo em 2017, bem como
sua producdo textual estd colocada ao longo deste texto e listada nas referéncias
bibliograficas. Ella Alin (2017), sediada na University of Helsinki (Finlandia) fez uma analise
de discurso na perspectiva do desenvolvimento humano acerca da peca Isaro, aquele que foi

esquecido, dirigido Gcebile Dlamini.

E relevante saber que a relagdo estabelecida entre o projeto e a universidade é
descontinuada. Apesar de algumas acles dos estadgios académicos ocorrerem dentro do
espaco, entre jovens participantes do projeto e facilitadores em formacgdo, a maioria dos

escritos resultantes dos estagios que ocorrem ali se mantem focados nos desenvolvimentos

119 E importante saber que o bairro é um local bastante estudado no pais, por disciplinas humanas e sociais.
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pontuais de estagio, ligados aos processos pessoais de aprendizagem feitos por alunes da
universidade. Ha uma boa relagéo institucional entre 0 PTH e o Drama para a Vida (Drama
for Life - DFL) que funciona como plataforma no estilo “paraquedas” (que cai do céu como
um presente divino e vai embora sem dar continuidade ou fazer encaminhamentos reflexivos).
Isso é uma questdo que vem se construindo desta forma ha anos, e nos ultimos festivais de
2018 e 2019 vem florescendo uma possibilidade de parceria mais comprometida, onde o DFL
entra com focalizacdo dialogica de grupo ap0s as pecgas apresentadas, com atores e atrizes,
para refletir sobre seus processos de criacdo. Essa € uma semente de parceria continuada entre
alunes académiques e facilitadores do projeto recente, que tem possibilidade de crescimento, e
que pode ser resultado da pesquisa feita por Zanele Madiba. O DFL é o departamento no qual
Gcebile Piliso Dlamini fez sua formacdo, onde pode aprofundar conhecimentos sobre Paulo
Freire e Augusto Boal, entre outres autores importantes sobre o teatro educacdo, que

compdem seu corpo de saberes.

2. Conversas

A perspectiva de “conversas”, aquela troca de palavras e frases soltas e informais, se
deu por meio das reflexdes sobre o papel da pesquisadora na pesquisa, no intuito de promover
dindmicas inter-relacionais de forma mais horizontal. A conversa é a base do conviver, viver
com, da convivialidade, valor precioso na cosmovisédo africanista. Segundo Zanele Madiba
(2017), que também conduziu pesquisa no Teatro Hillbrow, hd uma questdo de limitacao
identitaria que afetou seu engajamento:

Uma das pressuposicGes foi a de que, como uma mulher negra, eu seria uma
de dentro ja que o centro serve predominantemente pessoas negras, mas na
verdade, eu ndo era uma de dentro. Era, baseada no fato que sou negra, mas eu
ndo era uma de dentro porque nunca vivi naquele espago, eu ndo tenho a
experiéncia vivida. Eu sou uma de fora, tanto quanto vocé, porque eu entrei
com a perspectiva de pesquisadora, e a pesquisadora ndo importa o guanto
vocé submerja na pesquisa, sempre sera como um olhar de fora, vocé esta aqui

para coletar as informacdes das pessoas que estdo naquele espaco. (MADIBA,
conversa feita para esta pesquisa em 17 de outubro de 2017)

O impacto da pesquisadora/observadora € uma questdo crucial e complexa, pois ha
interferéncias dadas pela presenca de uma pessoa “de fora”, para usar as palavras de Madiba,
mas também ha a subjetividade da pesquisadora que “observa”, “I&” ou “escreve” sobre uma

determinada realidade, ou fendbmeno. Como uma pessoa branca, achei que toda a abordagem
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de entrevista aprofundaria o abismo com as pessoas do local. Penso que a estrutura de
engajamento relacional, quando dado por um meio que se chama “entrevista’, por si so,
estabelece um jogo imaginario, e que neste jogo ha hierarquia daquele que pergunta e aquele
que responde. Assim, na fase de estabelecimento de confianga e de vinculos no espago,
busquei desengajar-me deste papel de “pesquisadora” que pergunta e se coloca como uma

diferente, e desaprender?’ sobre os dispositivos que uma “entrevista” — vista entre — utiliza.

Ao invés de “ver entre”, eu tentei “estar com” como metodologia para diminuir as
dindmicas impregnadas por relacdes de poder. Estar com foi uma abordagem preestabelecida
de pesquisa, apoiada por minha orientadora Marcia, que viu nela poténcia de trabalho. Por
isso, a longa duracdo dos trabalhos de campo, onde estive trés vezes imersa durante meses
com as pessoas que ocupam 0 espago, sem caderninhos, sem anotagdes, passando horas junta
com as participantes e facilitadores. Neste sentido, fui acolhida com muita abertura por parte
da ONG, que abriu suas portas, arquivos e partilhou histdrias de forma generosa e deu acesso
total & todas as suas instalacbes. Mesmo assim, todas as pessoas sabiam que estava ali para

escrever sobre suas criagoes.

Adotei, assim, a perspectiva da conversa, aquela longa e relaxada onde h4 mais trocas
de saberes e contacdo de histdrias, e menos dindmicas de pergunta-resposta. Houve contacao
de historias do passado, de reencontro com as memorias do lugar e das pessoas, de revisitacdo
de rotas e trajetos feitos por facilitadores e participantes em busca da memoria daquele lugar.
Tive conversas sem nenhum roteiro preestabelecido, e pude fazer isso porque o tempo
dedicado ao estar com as pessoas permitiu convivio suficiente para saber o papel daquela

pessoa dentro da estrutura do espaco ou como ela interagia nos processos criativos.

Deste modo, a estrutura de campo se deu, primeiro com muita convivéncia, depois
com longas conversas gravadas, em quase todos 0s casos, apenas um encontro pessoal. A
convivéncia permitiu que eu pudesse entrar no espaco de gravacdo desprovida de perguntas
estruturadas, mas sim com um corpo de conhecimento sobre aquela pessoa e a estrutura
organizacional da ONG. Algumas das pessoas que conversei, como por exemplo o professor
secundarista Frank Sithole, a parceira Clara Vaughan e o estudante/facilitador Sne Prince,

passei trés anos negociando espago em suas agendas para nosso encontro e conseguimos nos

120 Como nota, encontrei escritos em Rubem Alves (2011) sobre desaprender, que seria o “deixar trabalhar o
remanejamento imprevisivel que o esquecimento imp8e a sedimentacdo dos saberes, das culturas, das crencas
que atravessamos” (ALVES, 2011 pg.52).
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encontrar apenas na ultima semana da terceira imersdo. O esforco foi de grande valia, pois

eles trouxeram enormes contribuigdes.

Tive conversas com:

v Aprendizes: grupo de Thwala, Pearl, Hope, Nompilo, Luyanda, Nyko, Bontle,
Tumelo, Violet, Bigboy

v' Estudantes: Sne Prince

Facilitadores: Gcebile Dlamini, Linda Mike, Qhubani, Zanele Madiba,

Sibongile

<

Professores: Frank Sithole e Warren Nebe

Pais: Mmabatho

Pessoas do publico: mées e pais ndo identificades
Coordenadores: Gerard, Clara, Phana, Thabang

Diretores: Thomas, Dalka-Khumalo

N NN SR

Parceires: Shirley

As conversas gravadas realizadas nestes periodos - um total de 63, entre elas, 42 séo
depoimentos coletados durante o Festival de Teatro de Escolas Secundarias do Centro da
Cidade (FTESCC) nos anos de 2017 e 2018; e 21 conversas longas com coordenadores,
facilitadores, participantes, professores das escolas secundérias, parceires e apoiadores do
projeto, entre 0s anos de 2016 e 2019 — fazem parte da estrutura de analise da pesquisa, sendo

gue muitas delas estdo registradas ao longo do texto.

3. Abordagem cartografica de campo

A abordagem cartogréafica, aquela na qual caminhamos por meio de pistas, e que o
caminho “se torna” ao caminhar, auxiliou na organizagdo metodoldgica para arquivamento e
registro de informagdes sobre 0 campo de pesquisa.

A Cartografia como método de pesquisa-intervencdo pressupfe uma
orientacdo do trabalho do pesquisador que ndo se faz de modo prescritivo, por
regras ja prontas nem com objetivos previamente estabelecidos. No entanto,

nado se trata de uma acdo sem direcdo, ja que a cartografia reverte o sentido
tradicional de método sem abrir méo da orientagdo do percurso da pesquisa. O
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desafio é o de realizar uma reversdao do sentido tradicional de método - ndo
mais um caminhar para alcancar metas pré-fixadas (meta-h6dos), mas o
primado do caminhar que traca, no percurso, suas metas '. A reversao, entdo,
afirma um hédos-meta. A diretriz cartografica se faz por pistas que montam o
percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do processo do pesquisar
sobre 0 objeto da pesquisa, 0 pesquisador e seus resultados. (PASSOS,
KASTRUP E ESCOSSIA, 2009 pgl7).

A cartografia € um método oriundo da geografia, que nas ciéncias sociais assume a
proposi¢cdo de acompanhar um processo, ao invés de representar um objeto. Afasta-se do
objetivo de definir um conjunto de regras, concretas ou abstratas, para serem aplicadas. Ela

foca no caminhar, no desenho topografico do solo chamado pesquisa.

Experimentacdes cartogréaficas e desafios do campo

De acordo com o pré-projeto apresentado e aceito pela Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC) e o Programa de Pos-Graduacdo em Teatro (PPGT), o plano foi de
realizar um levantamento historico no ano de 2016, e trés inser¢des de pesquisa de campo, nos

anos de 2017, 2018 e 2019, para entdo concluir a etapa de escrita até 2020.

A primeira insercédo, foi realizada entre os meses de agosto e novembro de 2017,
quando iniciei o trabalho de mapeamento de memdrias, de eventos e de procedimentos
pedagogicos. O foco desta primeira inserc¢éo foi o de misturar-me com as pessoas que ocupam
0 espaco, conhecé-las e estabelecer lacos de confianca com diretores, coordenadores,
facilitadores e jovens participantes, e de iniciar a captacdo de informacdes para as conversas.
Busquei em arquivos diversos - documentos, registros, folders e historias - para trabalhar na

perspectiva cartografica de pesquisa.

Nesta fase também acompanhei o processo criativo da peca Thwala juntamente com
Gcebile Piliso Dlamini e as participantes descritas no capitulo 4. Desenvolvi com o grupo
uma campanha de divulgacdo para as midias sociais das apresentacdes da pec¢a que ocorreram
no Teatro Hillbrow, e para a curta temporada apresentada no Teatro Emakhaya (Emakhaya
Theatre), localizado na Universidade Wits, o que trouxe dados importantes tanto para a

analise do processo quanto para o trabalho documental. Disponibilizo o registro integral da
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peca Thwala e a campanha de midia social feita com as jovens no canal do Youtube®?! — que
fazem parte da documentacdo complementar ao material textual, apresentado na defesa deste
trabalho.

A fotografia se tornou parte da estrutura discursiva da pesquisa, pois as fotos séo
arquivos que ajudam na visualizacdo dos contextos, das praticas, das pessoas, das formas que
os trabalhos tomam ao longo dos processos. No devir da pesquisa, as imagens geradas foram
se tornando metodologia de analise, fortalecendo o meu engajamento como ser presente
naquele processo, e alimentando o reconhecimento das participantes de suas proprias criagdes.
Utilizei a documentacdo de imagens por meio da fotografia e de video - que resultaram na

composicdo de um documentario?? (anexo 1) sobre o espago.

Fizemos também — com o elenco da Thwala - encontros para reflexdo sobre o processo
de criagdo da peca, ap0s sua estreia, e sobre suas apresentagdes explorando os debates com o
publico. Uma destas acdes foi um workshop de mapeamentos corporais simbolicos (CUNHA,
2016), para refletirmos de modo mais subjetivo sobre 0 processo criativo e sua relevancia,
onde utilizamos processo de drama. Mapeamos o bairro num grande papel cartdo, com suas
rotas diarias, seus lugares de convivialidade preferidos, suas escolas, casas, igrejas, arvores
favoritas, espacgos seguros, pracinhas, mercados, e lugares para comer, lugares de lazer, de
compras, e centros de convivéncia, de arte e de saude, tudo isso para entender a infraestrutura
do bairro e as relacbes das participantes com ela. Estes mapeamentos ofereceram subtexto
para que pudesse caminhar junto com elas pelo bairro, e assim, conhecesse alguns desses

lugares.

Posteriormente, desenvolvi as minhas proprias rotas de caminhado solitaria no bairro e
perambulando para tomar um café, comer, ir ao banco ou comprar qualquer objeto que
necessitasse para as atividades do dia. Notei algo muito interessante sobre a micropolitica de
seguranca das pessoas do bairro. Nas perambulages, eu ia e voltava pelas mesmas ruas do
bairro, criando trajetos conhecidos para mim. Com a continuidade das perambulagdes, eu
também me tornei conhecida pelas pessoas do bairro que faziam comentéarios, geralmente na
volta dos trajetos, dizendo “vocé demorou para retornar” ou “ja estava preocupada com vocé”,

mostrando que ha uma rede de cuidados constantes nas ruas do bairro. Ao longo da pesquisa,

121 Acesso ao canal do Youtube onde estdo a peca Thwala e a campanha de midia feitas com as atrizes da peca
https://www.youtube.com/channel/UCsw6m0vOa08Y 1Syy0K-3GGA

122 .0 documentario sera disponibilizado para a banca na semana da defesa da tese, e posteriormente a defesa,
sera parte do anexo desta tese.
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fui entendendo as redes de cuidado, as rotinas, as salas sem muros e 0s corredores de

dissociagao’?®,

No workshop, também mapeamos caracteristicas das personagens delineadas pelas
atrizes e historias sobre as suas criagdes, usando como pano de fundo o enredo de Thwala.
Mapeamos das personagens, e imaginamos as suas sensagoes e pensamentos, e por meio deste
processo, muitas informacdes foram acessadas, bem como percepcbes foram desenvolvidas
sobre as suas préaticas. O material gerado nos workshops foi utilizado nas analises do processo
pedagdgicos, e as vozes das participantes estdo colocadas no capitulo “Personagem-coro e
efeito Ubuntu”, em alinhamento com a producéo teorica, bem como a traducdo do texto

dramaturgico de Thwala, que € de autoria do grupo.

A abordagem de mapeamento p6de oferecer proposicdes instigantes para desdobrar
representacOes e partilha dos afetos nos processos de criagdo. Por sua natureza cartografica, os
mapeamentos facilitaram a arqueologia corporal, afetiva, e espacial, revelando topografias
simbolicas do bairro. Na foto abaixo, vemos o grupo de Thwala mapeando o bairro a partir de

suas vidas.

123 Aprofundo questdes sobre convivialidade na sessdo “Mobilidade e migragdo: categorias constituintes do
bairro, evidenciadas no pés-apartheid”.
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Figura 23: Mapeamentos com o elenco da pe¢a Thwala como procedimentos de pesquisa subjetiva. Fotos Geebile
Dlamini, 2017.
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Figura 24: Mapeamentos com o elenco da peca Thwala como procedimentos de pesquisa subjetiva. Fotos Geebile
Dlamini, 2017.

Figura 25: Mapeamentos com o elenco da peca Thwala como procedimentos de pesquisa subjetiva. Fotos Geebile
Dlamini, 2017.
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No convivio intenso com as participantes de Thwala, o desafio maior foi a
comunicacdo por conta das diferentes linguas que elas falam — a dificuldade ndo foi um caso
isolado, a lingua foi uma questdo entre elas também. A comunicacdo se da numa
multiplicidade de linguas por conta da diversidade de suas origens étnicas - durante as
conversas coletivas, sentiamos dificuldade de nos compreender e expressar. Diante das
perguntas que eu fazia, uma das participantes tomava a frente e articulava uma resposta. Em
sequida, duas ou trés participantes repetiam a mesma perspectiva de fala, com palavras
semelhantes inclusive. Também ocorria que elas buscavam suas linguas mées para poderem
responder, apesar de falarem com frequéncia o inglés. Um detalhe importante é que muitas
pessoas negras na Africa do Sul falam cinco ou seis linguas vernaculares, mais uma lingua
colonial. Tive entdo que organizar tradutoras que intermediavam as perguntas e as respostas,
mesmo assim, elas falavam na sua lingua originaria, ou misturavam as linguas e quando as
participantes ndo entendiam o que as tradutoras queriam dizer, elas todas tentavam encontrar
uma forma de compreenséo. Isso pode ter desviado ou influenciado tanto a compreensao das

dos assuntos traduzidos.

As tradutoras foram Nompilo Hadebe, Bontle Ndlovu, Pearl Segwagwa e Tumelo Jane
Nkoele, que se esforcaram para que as conversas e o0s textos fossem compreendidos, mas
também que pudesse ter acesso a traducdo do texto dramaturgico de Thwala. Como as falas
foram construidas coletivamente e cada uma tinha a sua, ndo havia um roteiro escrito, por
isso, tivemos que transcrever a peca a partir o video, e entdo traduzi-la das linguas
vernaculares para o inglés, e depois para o portugués. Foi um trabalho enorme, feito em
grupo, que levou quase uma semana para ser concluido na primeira fase, e mais uma semana
na segunda fase, porque o texto tinha diversas linguas entrelacadas, algumas inclusive na
mesma frase — criando a dindmica de codificacdo linguistica descrita no capitulo

“Personagem-coro e efeito Ubuntu”. Conseguimos cumprir a tarefa com sucesso.
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Figura 26: Tradutoras transcrevendo o texto a partir do video da peca Thwala. Foto AMC, 2018.

A segunda insercdo foi feita no periodo entre agosto e novembro de 2018, quando
pude contar com as valiosas reflexdes da banca de qualificacdo, as Professoras Doutoras Lola
Proafio Gomez, Marina Henriques Coutinho, Tereza Mara Franzoni e Fatima Costa de Lima;
e do orientador na ocasido, o Professor Flavio Augusto Desgranges. A ideia foi de que os
procedimentos de criacdo de vinculos e de pesquisa se aprofundassem por meio de uma
perspectiva descritiva, que lacunas nas historias que estava delineando fossem preenchidas,
que a observacdo pudesse ser enriquecida, trabalhando em colaboracdo ao lado de Gcebile
Dlamini. Realizei conversas importantes, e segui com 0 processo de mistura de mim mesma
com 0 espago e as pessoas e testemunhei o Festival de Teatro das Escolas Secundarias do

Centro da Cidade pela segunda vez.

Observando as dindmicas de Hillbrow neste periodo, organizei uma visita guiada'®
pelo bairro Hillborow com Qhubani Marvelous, ex-facilitador do projeto, para fotografar com
seguranca 0 bairro — as fotos do capitulo “O contexto Hillbrow” tiradas por mim foram
viabilizadas nesta visita. Qhubani fazia parte da primeira formacéo de facilitadores do projeto
nos anos 1990, e me levou aos locais onde intervencdes teatrais foram feitas no passado, e
para conhecer a Praga Joubert - grande referéncia histérica do bairro. Conto algumas historias

sobre ele no capitulo “Anatomia do Projeto Teatro Hillbrow”.

124 Apesar de me sentir segura para perambular pelo bairro, todas as vezes que fiz isso sozinha ndo carregava
nada comigo, nem sequer uma bolsa ou telefone. A visita guiada foi planejada para que pudesse conhecer as ruas
e areas do bairro em que o teatro férum ocorria, e também para fotografar com seguranca, pois estava
acompanhada de Qhubani.
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Figura 27: Qhubani Marvelous no dia da visita guiada em Hillbrow. Foto AMC, 2018.

Figura 28: As ruas de Hillbrow, abortos, profetas e lixo.

100



-~
-

Figura 29: As ruas de Hillbrow.
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Figura 30: Lugares de Hillbrow.

A terceira insercdo, realizada entre os meses de maio e agosto 2019, ocorreu a
continuidade dos processos investigativos com conversas importantes, na perspectiva
conclusiva do trabalho de campo, quando os didlogos foram aprofundados com as pessoas que
mantém rela¢Bes proximas com o projeto, com Clara Vaughan (coordenadora do Laboratério
do Teatro do Mercado), Frank Sithole (professor secundarista do Colégio Phoenix) Pearl
Segwagwa, Hope Mwenda (participantes da peca Thwala) e Snehlanhla Prince Mgeyi
(estudante do LAB que atuou em colaboragdo com Gceebile Dlamini no processo criativo de
Thwala). Essas vozes trouxeram reflexfes profundas sobre o projeto. Também aproveitei para
encerrar a fase de manutencdo de vinculos enquanto pesquisadora, para posteriormente a
finalizacdo do doutoramento, me reconectar com o espaco e as pessoas de Hillbrow de outros

modos.

Nas trés imersdes, procurei dar constancia aos meus horarios de campo, e estar no
local na parte da manhd, por volta das 10h e passava o dia todo até aproximadamente as 17h,
pelo menos 4 vezes por semana. Na Ultima insercdo, fui menos ao espa¢o pois me dediquei a
escrita e transcrigdes. Neste tempo, circulava entre os escritérios dos coordenadores, ou ficava
com jovens no pétio, ou nas salas de ensaio, ou dentro do teatro e muitas vezes almogavamos
juntes. Estive com o grupo por muitas horas, vivenciando o tempo da comunidade e
participando de atividades. Isso influenciou a relagdo que Gcebile e eu desenvolvemos, e
algumas das historias que partilho no capitulo “A Pedagogia Ubuntu” revelam que nos

tornamos amigas, nos tratando ainda hoje por Sisi, que em Zulu significa irma “que a
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intimidade e afeigdo sdo tdo dificeis de traduzir” (GQOLA, 2017 pg.201), e num nivel social,

também significa igual (peer), ou friend (amiga).

Diante da relacdo que foi se construindo, minha escolha de focar a pesquisa em suas
pedagogias foi organica pelo tempo que passamos juntas, pelo fato de Gceebile ser mulher, e
pelo interesse em suas abordagens adotadas em sala de aula. Se estabeleceu assim, um tripé de
interesses: por ter desenvolvido uma relagdo organica com Sis Gceebis (seu apelido para as
jovens participantes do Programa Depois da Escola), por seu trabalho com jovens meninas
moradoras do bairro, e pelo fato de sua pessoa representar questfes ligadas as dinamicas de
género dentro do espaco — Sis Gcebis é a Unica facilitadora mulher da histéria do projeto.
Assim, este ¢ um estudo sobre um teatro comunitario na Africa do Sul, mas é também um
estudo de mulheres (MIES, 1993).

Em 2018, conseguimos uma bolsa de estudos para um curso presencial de treinamento
de coringas em um programa feitos em inglés para Gcebile no Centro do Teatro do Oprimido
(CTO), no Rio de Janeiro. Desde quando estudamos juntas, ela afirmava que tinha esse sonho
de estudar Teatro do Oprimido (TO) no Brasil. Conversei com uma serie de pessoas que
pudessem ajudar nos contatos no CTO, inclusive com a Profa. Dra. Marina Henriques
Coutinho, que comp6s a banca de qualificacdo e defesa deste estudo, e Barbara Santos (2016)
praticante e autora de livros sobre TO, que nos colocaram em contato com pessoas do CTO. A
bolsa de 50% foi concedida pelo CTO e com um pedido de apoio financeiro para a FCO, mais
minhas economias, conseguimos trazer Gcebile para o Rio de Janeiro, onde fez a formacao de
20 dias. Essa experiéncia, que foi pedagogica e cultural, fez com que Gcebile compreendesse

um pouco mais sobre as origens latina-americanas, e nos aproximasse ainda mais.

No final do trabalho de campo de 2017, organizamos um encontro com 0 grupo de
facilitadores e a coordenagdo na intencdo de fazermos um processo de drama e mapeamento
de memdrias acerca do espaco, para coletar historias sobre o prédio em si. Para tanto,
utilizamos contacdo de histdrias e 0 jogo da venda, onde eles se organizaram em duplas. Uma
das propostas dos encontros era conversarmos sobre seus ideais sobre o teatral comunitario da
Fundacao, onde pude perceber contradi¢bes nos modos de entender as praticas do espaco, e de

observar os modos com 0s quais eles gerenciam conflitos internos.

Uma das grandes dificuldades que encontrei em campo foi a de encontrar transporte
para entrar e sair de Hillorow. Em 2017, a maioria dos acessos que fiz ao espago foram com
caronas que me deixavam na frente do espaco, porém, o retorno quase sempre foi utilizando o

103



aplicativo Uber, que lista o bairro como zona perigosa, portanto, houve dias em que nao
consegui ir embora, e tive que pedir ajuda. Em 2018, na segunda imersdo, consegui alugar um
carro antigo de um amigo, que facilitou a mobilidade para o trabalho de campo. Em 2019,

com a reducdo das idas & campo, retornei ao uso de caronas e aplicativos.

Caminhos da escrita

Na escrita, foi um desafio instigante escolher as perspectivas historicas do constructo
social da cidade a serem apresentadas, diante de toda sua complexidade e escopo. Sendo
estrangeira branca, procurei me orientar pelas conversas e registros dos fatos que surgiram
nesta dinamica para selecionar a cadéncia de eventos que conversassem com o recorte da
pesquisa e que pudessem ajudar na compreensdo das contradi¢des e relevancia de um espaco
como Projeto Teatro Hillbrow.

Neste aspecto, ndo posso negar que as memorias que antecederam o tempo do
doutoramento, com as dificuldades com ser latina e a pseudo deportacdo, tiveram influéncia
sobre 0os modos como conto a histdria da cidade e do bairro, porém, a colcha de retalhos foi
sendo tecida a partir das histérias que surgiram durante o trabalho de campo das pessoas
daquele contexto. Procurei me desprender da cronologia dos fatos para estar mais solta nas
reflexdes atemporais que se movimentam livremente entre passado e presente — ainda assim,
ha um eixo temporal que da uma certa cadéncia, sobretudo no capitulo “O Contexto
Hillborow” quando conto sobre o estabelecimento e queda do apartheid. Talvez tenha
selecionado um escopo historico maior que o0 necessario para dar relevancia adequada ao
contexto da pesquisa, por escrever para leitores e leitoras brasileires, mas preferi pecar pelo
excesso do que pela falta de informacdes que pudessem alimentar perspectivas dialéticas, uma
vez que percebo que os estudos intercontinentais no Brasil sobre a Africa do Sul ainda s&o
raros. Penso também, que ao escrever aquela sessao, estava também dando sentido as minhas

experiéncias vividas.

Tive dificuldades em encontrar uma perspectiva de fala (se deveria escrever na
primeira pessoa do singular ou do plural), talvez por conta das mudancas de orientagdo, sendo
que as orientadoras e orientador tinham preferéncias e diretivas distintas. Assim, ha trechos do

texto que escrevo na primeira pessoa do singular, outras na primeira pessoa do plural como

104



vestigio desta historia. Preferi ndo apagar estes vestigios por duas razdes: a primeira € porque
as diferencas sdo pistas que indicam momentos distintos em que a escrita foi feita diante das
orientagdes; a segunda, é porque percebi que existe uma segunda camada de leitura sobre essa
diferenca gramatical, a escrita no plural se relaciona com a nogdo de realidade e
ancestralidade Ubuntu em que um ser nunca esta/é sozinhe (ele é sempre ele, seus ancestrais e
0S que estdo por nascer), e a escrita no singular seria o0 processo mesmo vivido pela autora de

reconhecimento de sua branquitude e de adequacdo de sua voz antirracista durante a pesquisa.

Até o terceiro ano de pesquisa, as contradi¢fes identitarias neste estudo ndo foram
uma questdo evidente, porque elas estavam escondidas atras da ideia de que o teatro
comunitario engloba a perspectiva de que comunidades carregam em si heterogeneidade,
diversidade, pluralidade, multiculturalidade, contradicGes, e portanto, suas praticas sao
universais e maleaveis e nao “precisam” aprofundar - ou até se afastam - de discussdes
identitarias. Assumi que a comunidade, suas contradi¢des e suas identidades definem por si s6
suas praticas e abordagens teatrais, portanto, ndo havia necessidade de tracar paralelos
identitarios.

No quarto ano, quando comecei a refletir e pesquisar sobre Ubuntu e africanidades,
percebi que o fato de ndo trazer questfes identitarias a tona, ou seja, o fato de estar (eu
branca) fazendo pesquisa na Africa do Sul com mulheres migrantes negras, poderia ser uma
forma de apagamento, escondida atras da ideia de que o teatro comunitario seria o foco da
pesquisa. De fato, as pedagogias do PTH sdo meu foco principal de estudo, no entanto, senti
que precisava encontrar um lugar de fala meu, que tocasse as questdes raciais, porque Ubuntu
fez toda a diferenca na abordagem analitica. Foi entdo que a perspectiva decolonial africanista
tomou corpo, seguida das teorias sobre estudos de mulheres, que ganharam espaco e se
mostraram imprescindiveis com a entrada da Profa. Dra. Luciana Lyra, pois trouxeram
imbricamentos complexos, como por exemplo a questdo da cosmovisdo africanista e a
perspectiva critica e complementar acerca da ideia ocidental iluminista de emancipacdo e

independéncia do ecofeminismo.

Sobre estratégias de escrita, expliquei na nota de rodapé nimero “2” que adoto uma
escrita ndo-oficial usando o género neutro “e”, que ndo existe no portugués, como agdo contra

0 género masculino imperativo nas generalizages.

No capitulo 2, no subcapitulo Programa Escolas Secundarias (PES), faco uma
distincdo terminoldgica importante sobre as pessoas que participam dele. Chamo de
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estudantes, aqueles que sdo alunes/facilitadores do Laboratério do Teatro do Mercado (LAB)
que estdo em formacdo; de aprendizes, es alunes secundaristas do PES das escolas publicas e
privadas que participam do festival; e facilitadores, aquelas pessoas do Teatro Hillbrow
(como por exemplo Linda Mike, Thabang ou Phana) ou que ja estdo formadas e atuam como
mentoras no programa. Uso essa mesma distingdo, mesmo que durante a transcricdo ou
traducdo das conversas. Quando uso o termo participantes do PES, abranjo estudantes,
aprendizes, facilitadores e coordenadores que trabalham na mediacdo dos processos criativos,
tanto do PTH quanto do LAB e das escolas secundarias. Ha casos em que o narrador ou a
narradora nas conversas se referem a ume estudante do LAB, que sobrepdem o papel de

facilitadora, portanto, ela pode ser referida tanto como estudante ou facilitadora.

Para maior clareza, durante as citacGes, quando adiciono algum comentario, ou
traducdo, ou ainda versdo original da palavra em sua lingua, uso a chaveta {}. Também nas
citacOes, uso o colchete com trés prontos [...] para significar que a citacdo veio de um texto
nédo corrido, mas de recortes distintos do mesmo texto e autor. No corpo do texto, uso aspas “”
para conceitos ou ideias-chave que estou trabalhando, ou para caracterizar ironia ou metéafora;
e uso parénteses () para trazer outras versdes de palavras ou expressdes que traduzi no corpo
do texto ou comentarios que interrompem a continuidade da frase, mas que agregam
informacbes complementares. Como este trabalho perpassa uma multiplicidade de linguas
(portugués, inglés, e muitos termos africanistas e das linguas Nguni, e girias que permearam a
pesquisa), opto por escrever em italico somente a primeira vez que uma palavra aparece no

texto, mesmo que ela se repita varias vezes.

As notas de rodapé trazem informacdes relevantes que expandem a ideia central
daquela frase ou palavra. Ao longo do ultimo ano escrita, elas ganharam muita importancia
porque aspectos identitarios ligados ao racismo estrutural e as questdes de género foram sendo
adicionados - isso se deu pela propria histéria da pesquisa. Quando o corpo tedrico se
sedimentou, tive o grande impulso de reescrever a tese toda abordando temas desde um outro
lugar, mas isso ndo foi possivel. Percebi que poderia usar as notas de rodapé como uma
estratégia estética de escrita, representativa de como o racismo estrutural ocorre na realidade
ocidental (sutil, embaixo, em letras pequenas, como que algo que ndo esta no corpo principal
da textualidade), e aprofundei esta dindmica. Por isso, a tese possui longas notas de rodapé
onde me posiciono politicamente, uma leitura incbmoda dos pormenores que precisa ser feita

para ganhar dimensdes complexas.
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Figura 31: Por do sol avermelhado caracteristico de Mama-Africa, contrastando a linha do horizonte e revelando os
contornos do bairro Hillorow. Foto AMC, 2019.

Hamba 1: O CONTEXTO HILLBROW, politicas de
um chao
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O grande mal geral que assola a humanidade hoje [...] é o temor do
interminavel e irresistivel crescimento das grandes cidades [...] e que estas
cidades sdo uma expressdo do labirinto ilimitado das relacdes indiretas,
dependéncias muUtuas complexas e compartimentacdes impostas aos seres
humanos pelas formas modernas de vida. (BENJAMIM in ADORNO, 1977

pg.90).

Hamba, caminhemos sobre o chdo chamado histdria. A partir das memdrias adquiridas
no tempo anterior a pesquisa e do aprofundamento durante o processo com as pessoas que
ocupam o0 espago teatral, sejam elas moradores do bairro, facilitadores, coordenadores ou
participantes dos programas desenvolvidos pelo Fundagdo Comunitaria Outreach, que
coordena Projeto Teatro Hillbrow, busco encadear alguns dos eventos sdcio historicos que se
relacionam com o bairro, e que guiam suas praticas pedagogicas. Procuro tracar algumas
bases ligadas as transformacgdes ocorridas naquele chdo que se refiram as contradicdes da
construcdo e estabelecimento do bairro, e que impactam as agfes do projeto teatral, para

entendermos a relevancia do trabalho feito pelo projeto.

Nas linguas abantu'?, Egoli (“Cidade do Ouro” - termo africanista referindo a cidade
de Joanesburgo) é uma das trés capitais federais?® de Mzansi (nome que designa o territorio
sul-africano). Considerada afropolita (afropolitan - MBEMBE, NUTALL, 2008), ou seja,
cosmopolita com caracteristicas africanas, Joanesburgo € uma das cidades globais do
continente. Uma das caracteristicas afropolita que mais evidencia a superdiversidade (que
trataremos mais adiante) sdo as onzes linguas oficiais: Ndebele, IsiZulu, XiTsonga, SiSwati,
IsiXhosa, TshiVenda, Setswana, Sepedi, SeSotho, africaner e inglés. Além das linguas
oficiais e as centenas de dialetos, existe uma especifica, informal: a lingua da cidade interna
de Joanesburgo (the Johannesburg Inner-city language), uma mistura entre todas as linguas

locais e seus dialetos, mais algumas linguas afro-migrantes como por exemplo, o Swahili.

125 Uma das origens étnicas do povo africano que vive na Africa subsaariana, que funda também estruturas
diversas de linguas vernaculares e culturas.
126 Africa do Sul é uma repudblica que possui um sistema parlamentarista de governo, divide seus 3 poderes em
distintas regides: Johannesburgo e Bloemfontein respectivamente abrigam a Corte Constitucional e a Corte
Suprema de Apelacdo sendo os locais do poder judiciario; a Cidade do Cabo abriga a casa do parlamento sendo o
casa do poder legislativo; Pretéria onde fica o Palacio do Governo, sendo a sede administrativa do pais. Isso
implica que, numa perspectiva positiva, hd uma tentativa de distribuicdo de poderes. Numa perspectiva, realista,
ocorre a extrema burocratizagéo e lentiddo dos processos legais. Justaposto a esse sistema administrativo, existe
as monarquias que foram preservadas pelos Bantustans, ou regides nativas criadas durante o apartheid. As
estruturas monarquicas se relacionam com o estado, sendo que os reis e rainhas tem alto poder popular em suas
respectivas regides. Em casos de conflito nacional, o estado se torna soberano.
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Figura 32: Painel pintado em Hillbrow em celebracéo a diversidade linguistica de Mzansi. Foto AMC, 2018.

Egoli hoje é considerado o centro financeiro da Africa subsaariana e uma das
megacidades construidas longe de &guas litordneas. Fica cerca de 600 quildmetros de
distancia em linha reta do mar mais proximo (Maputo - Mogambique), e foi erguida em uma
regido arida de planicies e montanhas, de clima semidesértico localizada ao sul do deserto do
Kalahari. E também um dos mais jovens megacentros urbanos, com pouco mais de 133 anos
de idade.

Os numeros demograficos divergem, o Projeto de Observacdo das Populagdes do
Mundo (World Population Review) afirma que ha cerca de 5.782.747*2” milhdes de habitantes,
ja a municipalidade afirma que ha 4.949.346'%® milhGes, de acordo com o Ultimo censo
realizado em 2016. Esta divergéncia se da pelo fato de que a municipalidade procura meios
para desconsiderar a populacdo afro-migrante que vive na ilegalidade, tornando invisivel a
problematica de que cerca de 833.000 pessoas vivem com acesso restrito as condi¢des basicas

de infraestrutura, como veremos mais adiante.

Retroceder o olhar na historia para compreender o passado colonialista se faz
necessario para que possamos entender as dindmicas que ocorrem em Hillbrow no presente.

Poderemos compreender o quanto o bairro Hillbrow, neste curto tempo histérico, tem sido um

127 De acordo com o site World Population Review http://worldpopulationreview.com/world-
cities/johannesburg-population/ acesso em 19 de setembro de 2019.
128 https://wazimap.co.za/profiles/municipality-JHB-city-of-johannesburg/
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local de despossessdo, precariedade e transitoriedade que torna o bairro um dos trés centros'?®
de superdiversidade do mundo. A cidade foi fundada as margens de um corddo de ouro
encontrado no final século XIX. Seguindo padrbes de desenvolvimento global da era da

industrializac&o, rapidamente se tornou uma das poténcias financeiras do continente africano.

O epicentro do nascimento da cidade € um perimetro urbano onde hoje se localiza o
centro da cidade (Inner-city), constituido de pequenos distritos: o Centro Distrital de Negocios
(Centre Business District - CBD), Newtown, Braamfontein, Doornfontein e Hillbrow. Nestes
distritos ainda se pode ver as marcas do passado: as ruas principais para onde as fachadas dos
grandes edificios historicos se voltam, os estreitos atalhos de escoamento por onde passavam
os carrinhos carregados de ouro e dejetos de mineragdo recém extraidos das minas. O ouro ia
para os bancos, os dejetos quimicos jogados nos arredores do centro formando as montanhas
toxicas que separam o centro do bairro Soweto. Os atalhos do passado, se tornaram becos
abandonados no presente.

Figura 33: Antigos atalhos de escoamento de ouro e dejetos de mineragao, hoje séo becos de Hillbrow, corredores de
dissociagéo social, abandono e lixo. Fotos AMC, 2017.

125 De acordo com o Projeto Global DiverCities, do Instituto Max Planck, Hillbrow, Astoria em Nova lorque e
Jurong West em Singapura sdo considerados o0s bairros mais diversos do  mundo.
http://www.mmg.mpg.de/de/subsites/globaldivercities/research-sites/hillbrow-joburg/

111


http://www.mmg.mpg.de/de/subsites/globaldivercities/research-sites/hillbrow-joburg/

O bairro Hillbrow, um pequeno pedago urbano que apesar de acoplado ao centro,
permanece em isolamento do restante da cidade. As suas memdrias contam sobre
consecutivos soterramentos de histérias de ocupacdes e reocupacOes das populaces que
passaram por Hillbrow, a vida suntuosa e cosmopolita da populagédo branca entre os anos
1920 3 1960, as desobediéncias civis da populacdo colorida nos anos de 1960 a 1980, a
ocupacdo e mobilidade da populacédo negra nos anos de 1980 a 2000, e por ultimo, a partir dos

anos 2000, o assentamento da populacdo migrante.

As camadas guardadas de memdrias das disputas territoriais e raciais recontam umas
das mais perturbadoras historias de opressdo baseada em raca, a do regime apartheid, que em
africaner'® significa apart separado, e heid bairro. Este regime determinou a separacao de

espacos por racas e “tomou seu significado mais potente e literal [...] em suas aplicacdes

especificas, como a fundacdo de uma ordem politica e social, conotada pela segregacao
racial” (ENWESOR; BESTER, 2013 pg.22).

2= o Lod |

Figura 34: Mapas antigos da cidade.

Mapas do epicentro de Joanesburgo: (esquerda) o bairro Hillbrow em relagéo ao centro da cidade (MORRIS, 1999 pg.02);
(direita) detalhes do mapa datado de 1897, estruturado similarmente como é hoje, com desenhos escurecidos apontando as
antigas localizagdes das minas de ouro (ZEEDERBERG, 1971 pg.61)

Neste pequeno bairro em formato triangular esta o Teatro Hillbrow, que resiste ha
cerca de 25 anos como um centro comunitario desenvolvendo pedagogias teatrais com jovens

moradores do bairro.

130 primeira lingua colonizadora de Mzansi, descrita como um holandés primitivo, foi trazida pelas primeiras
familias colonas no século XVII.
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Divine Fuh (2018), antropdlogo senegalés, fala'®* que para desafiarmos dinamicas de
colonizacdo, precisamos estar atentos a como entendemos e contamos as histdrias. Ele diz que
0 conhecimento vindo das sociedades pré-colonizadas vem geralmente de disciplinas como a
histéria ou a arqueologia, que acessam o0s saberes, utilizam métodos e constroem
conhecimento por meios muito diferentes dos que a antropologia. Como poderemos desafiar
dindmicas colonialistas se ndo construirmos relacdes mais complexas de conhecimento
ancestral com os povos originarios? A antropologia, com seu olhar transdisciplinar, aponta
processos continuados de colonizagdo na Africa, mas tem dificuldade de se relacionar com os
saberes e modos de vida que estavam antes dos processos de colonizacgéo e apresentar novas

perspectivas sobre os antepassados.

A populacdo indigena negra, com o advento da corrida do ouro na Africa e da
explosdo urbana modernista, foi violentamente afastada de seus e modos de vida. Porém, seus
saberes foram preservados, como afirma Felwine Sarr (2015), por meio da cultura, da arte, da
oralidade, das canc@es, das brincadeiras infantis, das dancas, dos vestuarios, de objetos de
poder, dos rituais, da religiosidade, das linguas, e dos jogos de interpretacdo e de imaginacao.

Se ha um espaco onde o poder de disseminacdo e irradiagdo da Africa

permaneceu intacto, completo e inteiro, apesar do movimento convulsivo da
turbulenta histéria recente, € o da cultura. (SARR, 2015 pg.341)

Culturas podem ser resilientes (MAWERE e STAM, 2016). Mesmo com o periodo
ininterrupto de cerca de 500 anos de escravagismo, exploracdo predatdria, e mesmo com a
globalizacdo, o desinteresse dos colonizadores por ocupar os territérios dos saberes africanos,

de certa maneira, 0s preservaram.

1. Nascimento de Egoli, a cidade do ouro

Joanesburgo, uma das grandes referéncias atuais nos estudos sobre migragao global,

foi fundada em 1886, com a seguinte proclamagéo:

Considerando o que parece ao Governo da Republica da Africa do Sul, que é
aconselhavel que as fazendas denominadas Driefontein, Elansfontein, a parte

131 Ppalestra de abertura “Movimento, Mobilidade, Transformacdo” (Movement, Mobility, Transformation) da
Anthropolgy Southern African’s Annual Conference (ASNA), apresentada na Botswana University,
testemunhada em 26 de setembro de 2018. https://www.asnahome.org/news-events/32-events/269-asna-annual-
conference-2018 acesso em 18 de setembro de 2019.
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sul de Doornfontein, Turffontein, a fazenda governamental Randjeslaagte,
Langlaagte, Paardekraal, VVogelstruisfontein e Roodepoort, todas situadas no
distrito de Witwatersrand de Heidelberg, estdo proclamadas como sitios
publicos de escavacdo. (ZEEDERBERG, 1971 p. 3)

COURANT.

HCHE REFPUBLIEK.

STAATS-

ZULD - AFRIKAAN-

PRANTORIA, % & WEVUBLINE, WORNAUAG, bs ARFTRMNER | 800, P

~PROCLAMATIE

ZHED. DEN STAATSPRESIDENT.

I AN aam 4 Bepring ne Bud ATk aaromto Bopubii b
ANl et el b e plasin prsasnd CRTRPONTEIN. FLAN e
VIATRIE Beldelyhmr gometve CORRS P TRES. FURPHANTRIX  Crmiris
einghants AN TRNIA AUTH, LANULARUTE. PAANINARA L, VONIKL
FTWOPPTSTAS o0 WO sl e e W bererend | diebi
L i I S I
R a it WTEFIANGS JOMARNES FAVLA RN, -
Bk Alhabnats Noguibioh s wilvion o e by dew L
Mot | Womern son or A il gee(siphe W a8 LNNY, de WO eaprrrorece
" Bttt W e PURLARRN DAY IR e de sl Tootas, W Bagewrse 10
powke sulph o amn of e wobgmke bk e trelh b weben | e a4
B
e plantons BRIEFORTEIN se CLARDEFENTOIN, op Masadey 09 * e~
Septrnbar 1098 WESTITRNLNT
- "
Wl puiielihete gedalie dar plants DDORRFONTEIN se S0 plaste | o ot
L L LY e e——— =
‘o & Soorosd ¢ RANTIESLARNTE P i
o o e TONAR PRI W
st grasnmd LARELAABTE, oy Masadeg & Betaber 1084 (I
e planiven prmssmd voetL UL Rty
ISRCPRONT, oy Wesndng 11 Setaber 1888,

-

.

MR LR b e e
[ LTI —

Aewr

AR o

Was o voorn wd i wharmmti (o Wisrbebe W b | et M AR TR | G cormenstippai, T

i de gewiugde Was B8 1RRL e L e e e | o b F Reptemi (i

L I R -

LA WNORINE AR B VT

il i T LT T T I I A e I

R e e R T

ERC TS

iy e,
R AR Ok
AR I
—

] [t e

v
30 8 ptnibmr 18B6 Prasdent I 1ugne imd (e o osimeiim -
hod 81 Bkl dauinge Th page i faian s wriaen Arwet 4 Whe Wikmbiaryensed o 40 e prdits
R R )

Figura 35: 8 de setembro de 1886, o Presidente Paul Kruger assinou a proclamacdo de Witwatersrand que passou a
ser &rea de escavacdo publica. (ZEEDERBERG, 2000 pg.02)

Com uma canetada, as familias africaneres que chegaram por volta do século XVI e se
estabeleceram na regido desértica no centro da Africa do Sul, foram desapropriadas e
removidas das terras para dar inicio ao fendbmeno do nascimento da cidade com base na

economia exploratéria do ouro.

Os africneres campesinos, também chamados de boers, foram os primeiros migrantes
colonizadores, de origem holandesa, chegados no século XVI e XVII, e que se estabeleceram
por toda a regido sul do continente africano. Os boers desenvolveram modos eurocéntricos de
producdo na agricultura e pecuaria, e apesar de viver em coexisténcia laboral com o povo
indigena negro, imprimiam politicas separatistas. Eles aprenderam a falar as linguas nativas, e
ensinaram sua lingua para que pudessem exercer maior controle nas relagdes de trabalho. O
africaner também se designa como a lingua ancestral do holandés antigo, misturada com

linguas vernaculares africanas, que s6 existe na Africa do Sul.
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Egoli era um territorio de passagem dos povos originarios, uma zona desértica de
transitoriedade. Neste primeiro periodo colonialista, as abordagens foram menos violentas ja
que o aquele local era pouco ocupado: ao leste, a regido de KwaZulu Natal dos povos de
origem abantu: Zulus, Pedis e Sothos; a oeste a regido de Namakwa dos povos de origem
KhoiSan: Namakwas, algumas regides Xhosas. A alguns quildmetros ao norte, vestigios de
antigas culturas civilizatérias e comerciais pré-coloniais, cerca de 200 ruinas na regido de
Zimbabue, no topo do vale do rio Mitlikwe, onde estdo localizadas as muralhas do Grande
Zimbéabue (Great Zinbabwe), que ocupa uma area de 25 hectares e inclui 3 estruturas
diversas: a Acropole, o Templo e a Torre. Um importante império comercial negro pré-
colonial®®> (ADAMS, 1979). Ao Sul, as altas montanhas de Lesotho, do povo Sotho. As
familias boers, gque vivam na zona costeira, chegaram nesta regido central de Mzansi fugindo

da invaséo britanica ao sul entre os séculos XVII e XIX.

Em fevereiro de 1891, o entdo presidente Paul Kruger nomeou oficialmente a cidade
de Joanesburgo - hoje conhecida também como Joburg ou Jozi'* - deixando de ser uma regido
rural de pequenas fazendas isoladas de familias colonas agricultoras, para se tornar uma das
megaldpoles mais rapidamente configuradas no século XX. A cidade recém fundada, se
tornou o principal eixo financeiro e comercial do continente. Isso se deu pelos modos
particulares com os quais a cidade se concebeu em relacdo a internacionaliza¢do e expansao
da inddstria financeira mundial. A cidade “explodiu” junto com as minas de ouro, com 0S
bancos, as casas de financiamento, e os escritorios de mineradoras alinhadas nas ruas, ainda

em formacéo.

Sua arquitetura e o urbanismo foram concebidos com perspectivas paradigmaticas das
megacidades globais - sdo cidades que desenvolveram a capacidade de producdes especificas
e imprimem praticas de controle global por conta de suas producfes, ou seja, cidades que
operam como pontos de comando altamente concentrados na organizacdo da economia
mundial; sdo locais chave para financas e firmas de servicos especializados; sdo criticos nos
modos de sua producdo ou matéria prima, incluindo inovacao; e possuem grandes mercados
dos produtos que produzem (MBEMBE, 2008). No caso de Joanesburgo, seus maiores
produtos foram o ouro e diamantes, e mais recentemente a platina; e a centralizacdo e controle

do mercado financeiro africano, que hoje reflete em sua participacdo no BRICS — sigla que

132 Mbembe Achille fala que é uma falacia a perspectiva de que a Africa era, antes do colonialismo, uma grande
area rural de tribos sedentarias ou némades (MBEMBE; NUTTALL, 2008).
133 Redugdes do extenso nome da cidade, usada corriqueiramente por seus residentes e visitantes.
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determina o pacto econémico de paises emergentes do Hemisfério Sul entre Brasil, RUssia,
india, China e Africa do Sul (South Africa).

Apesar de Joanesburgo ter sido construida a partir de um referencial ocidental
expansionista europeu, seu desenvolvimento se deu em modos de existéncia e organizacédo
com jeitos africanos de modernidade: grandes prédios de arquitetura imperialista misturados
aos becos étnicos que lembram cabanas (huts), jardins e parque espalhados por entre as ruelas,
atalhos por onde o lixo é escoado e mamas vendem pap'®*, as musicas e cores, gargalhadas e
linguas diversificadas e misturadas, esquinas e corredores sdo utilizados como areas de
convivio social e intimo, e arvores exoticas vindas de todos os cantos do planeta nas calcadas
que servem de abrigo para descanso e préaticas religiosas. E hd uma relacdo com 0s tempos
justapostos: o tempo rapido da cidade, e o tempo lento das comunidades que ali coexistem.

A presenca das arvores é parte de um projeto de cidade, estratégia para conter a poeira
de mineracdo e, com suas sombras, reduzir o extremo calor que as peles europeias tinham
dificuldade de adaptacdo. Joanesburgo hoje possui a maior floresta urbana feita pelo ser
humane, com cerca de 10 milhdes de arvores catalogadas pela Alianca de Floresta Urbana de
Joanesburgo'®®, legado das muitas rotas migratérias, colonialistas ou ndo. Nas ruas se pode
encontrar as mais raras e belas espécies de arvores do mundo: carvalhos, jacarandas, ipés,
cerejeiras, abacateiros, magnolias, pinheiros, ciprestes, araucarias, cedros, entre muitas outras.
Estas espécies de arvores foram plantadas em grupos e por areas, e as espécies seguem ciclos
organicos de florescimento ou secagem, mudando completamente a paisagem em cada
estacdo do ano. Os enormes jacarandas florescem na primavera, apenas durante uma semana,

e transformam parte da cidade numa paisagem rendada de cor purpura.

134 A mistura indigena, cozida a partir de processos de secagem e trituragio do maize (um tipo de milho branco)
e da cacava (um tipo de mandioca) que havia conhecido em HaMakuya na casa de Fathwani.
135 Traducéo da autora: Johannesburg Urban Forest Alliance. http://www.jufa.org.za/
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Figura 36: Jacarandés da cidade.

Suburbios de Joaneshurgo, uma das espécies da maior floresta do mundo feita pelo ser humane. Fotos AMC, 2018.

O primeiro distrito financeiro, o Centro Distrital de Negdcios (CBD), foi estabelecido
juntamente com a industria mineradora e de investimento. As primeiras acGes da bolsa de
valores foram em 1888, na Rua Simmonds, e com apenas oito meses de operagéo, a bolsa ja
contava com um grupo de 900 membros negociando a¢des de 300 mineradoras que so fizeram
aumentar o fluxo de pessoas para a cidade em construcdo (ZEEDERBERG, 2000). Néao é
coincidéncia que as primeiras dindmicas de controle de circulagdo de pessoas e de capital
ocorreram ali, quando houve o decreto do isolamento da area com cordas para 0s encontros de
seus acionistas. O jornal de direita “A Estrela”, que ainda existe - fundado em 1888 por
Francis Joseph Dormer - publica em 16 de setembro de 1889:

Postes e correntes serdo colocados imediatamente e haverd uma bela luminaria
em cada esquina. A rua e as calcadas serdo bem pavimentas. Havera varandas
nas quais poderemos nos abrigar das chuvas e dos raios de sol que queimam.

Depois de tudo, este pequeno lugar serd como o0 oasis no deserto de
Joanesburgo (ZEEDERBERG, 1971 pg.16)
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Figura 37: Vista da Rua Simmonds.

Onde ocorriam 0s encontros de acionistas da bolsa de valores em 1889, localizada a poucas quadras da extrema do bairro
Hillbrow. O primeiro setor de controle de circulagdo de pessoas. Foto sem autoria (ZEEDERBERG, 1971 pg.16).

O discurso alinhado com nocBes higienistas de estética social visava o
desenvolvimento urbano imbuido do controle de circulacdo da massa de trabalhadores
migrantes que vinham em busca de empregos. Joanesburgo ndo foi planejada apenas com os
bolsbes de privilégio, sua malha urbana foi construida a partir da existéncia das &reas

destinadas a populacao negra que transitava pelas rotas nacionais e transnacionais migratorias.

Em aproximadamente 10 anos, o CBD (Centre Business District) edificou uma
topografia densa, sendo o epicentro territorial de Joanesburgo, e configurou-se como o maior
centro produtor de ouro e diamantes no inicio do século XX. O centro da cidade virou um
local de:

Sucessivas ondas de atividades econémicas, correspondendo largamente ao
crescimento e crises da industria de mineragdo, e produziu uma cidade
abrigando 65 das 100 maiores empresas publicas listadas na bolsa de valores
de Joanesburgo (BREMMER, 2000, pg.185)

Com crescimento prospero, a geografia da cidade foi modelada pela légica da
separatividade, determinada por eugenismo e eurocentrismo que se espalhavam como
tendéncia ideoldgica pelo mundo. A separatividade das zonas da cidade por raca foi chamada

por Achille Mbembe (2008) como processos de racializacdo do espaco.

118



Egoli foi descrita como a maior e mais densa cidade povoada por europeus na Africa,
conhecida como o “império do ouro” (BREMMER, 2000 pg.186). No entanto, nas primeiras
décadas do século XX, a exploracdo desenfreada e abusiva da mineragdo ja mostrava sinais de
desgaste com a excessiva extracdo, apontando uma consequente crise e diminuicdo de sua
producéo. A cidade precisava reinventar seus modos de produgdo para que ndo se tornasse
uma cidade fantasma com o exaurimento de seus recursos naturais. Concomitantemente, o
mercado financeiro prosperava e estabelecia fortes lacos econdmicos com outros centros

financeiros mundiais.

Uma das principais solugdes econdmicas para esta crise de recursos acabou vindo de
forcas igualmente instaveis: uma nova onda migratoria europeia do hemisfério norte para o
hemisfério sul, por conta do fim da primeira guerra mundial, que trouxe consigo a promessa
de renovacdo produtiva; e, a mais longa crise econémica mundial que se iniciou em 1920 e
que resultou na quebra da bolsa de valores nova iorquina em 1930. A quebra da bolsa teve um
impacto gigantesco na mobilidade do capital internacional e em novas configuraces de
producdo. Houve a criacdo de fluxos monetarios internacionais para a redistribuicdo de
contingéncia monetaria para outros centros prdosperos de desenvolvimento passiveis de
expansdo e exploracdo, tal como Joanesburgo. Isso resultou em uma enxurrada de capital
estrangeiro para dentro do pais, e no fomento de novos modos de organizacdo do capital
econbmico — o0s primeiros experimentos da desterritorializacdo do capital financeiro
(JAMESON, 2006) que serviu para contrabalangar a crise de recursos das minas sul-africanas.
Assim, o capital internacional injetado no pais, abriu espaco para uma nova e forte frente
econdmica: o da construcdo civil, que atraiu novas rotas de mobilidade africana em busca de

empregos.

Houve, portanto, entre as décadas de 1930 e 1970 uma segunda grande fase de
expansdo territorial da cidade, seguindo tendéncias mundiais de crescimento vertical das
megalopoles, quando casas e prédios pequenos foram substituidos por modernos arranha-céus
no centro, incluindo Newtown e Braamfontein e Hillbrow. Esta dindmica causou um impacto
na geografia da cidade, e sequindo uma logica de centro comercial e suburbios residenciais. A
partir da década de 1930, com a grande friccdo e expanséo social e a separatividade da cidade
interna, iniciou-se a configuracdo do regime apartheid, uma construcdo lenta e sedimentada

pelas dindmicas colonialistas.
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Dinamicas do pré-apartheid

Desde a descoberta do ouro, Egoli atraiu milhares de migrantes vindos de todo o
continente africano, e as rotas de migracdo para cidade foram tracadas por mar e terra. As
primeiras rotas do seculo XIX em territério sul-africano foram estabelecidas por locais que
vinham de KwaZulu Natal (leste) e das terras dos Cabos (sul e sudeste). Na contacdo de
histérias sobre as disputas territoriais desta fase, a perspectiva de negros e negras foram
sumariamente excluidas, e eles foram vistos apenas como forca de trabalho subalterna, ndo

como participante na construgdo da cidade.

Na década de 1890, ndo havia grandes nimeros de trabalhadores africanos
para serem recrutados para trabalharem nas minas. A imposi¢do do taxas de
moradia nas cabanas (huts), especialmente depois da virada do século, foi um
dos dispositivos empregados por varios estados da Africa Austral para ‘forcar'
os habitantes rurais a produzir uma oferta de trabalho adequada. Entdo uma
forga de trabalho migrante foi criada, recrutada de Mogambique, Suazilandia,
Zululandia, Transkei, Basutolandia, Bechuanalandia e mais além,
frequentemente transportada por trem, para periodos fixos de trabalho sob
condicdes restritas de contrato, e depois enviados de volta para casa. Isso
limitou o tamanho de populacfes negras urbanas permanentes por um tempo
consideravel, e deixou para as sociedades rurais muitas das responsabilidades,
como moradia, saude e bem-estar (KALLAWAY e PETERSON, 1986 pg.11-
12)

O estado Boer da recém estabelecida nacdo sul-africana, ndo pretendia absorver de
forma permanente a populacdo negra que vinha para trabalhar nas minas. Sua impermanéncia
na cidade foi mantida através dos altos impostos aplicados nas cabanas, colocando-a em
situacdo de desamparo legal com contratos temporarios de trabalho. Esta estratégia acarretou
a dinamica da mobilidade dos trabalhadores que vinham trabalhar por curtos periodos, e

sentiam dificuldade para regressar para as zonas rurais°.

Para manter a massa de trabalhadores em mobilidade, acampamentos semiestruturados
foram criados chamados de hosteis, que sdo grandes galpdes com camas provisorias, muitas
vezes sem banheiros ou cozinha. O hosteis foram construidos precariamente em areas toxicas
de dejetos das mineragdes, com condi¢fes bastante insalubres, onde centenas de homens

dormiam no mesmo aposento, em camas pregadas nas paredes, umas sobre as outras. Lugares

136 Os homens negros se moviam através do pais em busca de empregos precarios, e isso causou impactos em
seus modos de vida, tais como éxodo rural (familias foram despedacadas e as terras foram deixadas nas méos das
mulheres e criangas) e destruicdo dos modos de vida tradicionais africanos (a valorizacdo da vida urbana
ocidental).
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com pouca infraestrutura onde os trabalhadores em situacdo de mobilidade que dormiam e

trabalhavam por pouca remunera¢cdo num processo intenso de desumanizacao.

Figura 38: Trabalhadores chegando em busca de contratos temporarios de trabalho, Joanesburgo, 1890-1910. Fotos
H.F Gros ¥

Figura 39: Hosteis localizados nas zonas de minerac&o, na regido sudoeste de Joanesburgo. 1890-1910. Fotos H.F Gros
138

137 (KALLAWAY e PETERSON, 1986 pg.11)
138 (idem pg.12)
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Figura 40: Trabalhadores chegando ou partindo por trem para as zonas rurais. Foto H.F. Gros**®
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Figura 41: Trabalhadores em Joanesburgo em busca recrutamento para o trabalho nas minas, 1890-1910. Foto H.F

Gros 0,

190 (KALLAWAY e PETERSON, 1986 pg.11)

139 (jdem pg. 10)
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Com o rapido crescimento urbano, novas estratégias de exclusdo e controle dos
trabalhadores foram criadas, além dos contratos temporarios e altos impostos para migrantes.
Em 1913, o governo decretou 0 Ato da Terra (Land Act) que estabelecia a diviséo territorial
do pais, 7,5% das terras para a populacdo negra e o restante para os brancos, que em 1936 se
tornou Areas Nativas'** (Native Trust ou Bantustans) que ampliou a divisdo para 10% - esta
ampliacao ocorreu para que houvesse espaco suficiente para as remocdes que estavam por vir.
A partir disso, comecaram as remoc¢fes em massa, para lugares localizados nas periferias
distantes que se tornaram campos de assentamento dos trabalhadores em mobilidade. As areas
nativas, que abrigavam os hosteis, com o tempo, formaram bolsfes para onde a populagédo
negra passou a ser sistematicamente removida durante o regime apartheid. Uma delas € area
de Klipspruit, que durante o apartheid foi denominada Soweto (So-We-To, abreviacdo de
South Western Town), a principal zona de redirecionamento de populagfes negras. Ja em

1906, a primeira remocéo violenta ocorreu:

A crescente populacdo vivendo em areas para a classe trabalhadora, e a falta
de acgdo satisfatoria por parte das autoridades no que se refere ao saneamento e
fornecimento de amenidades basicas, significou que muitas areas poderiam ser
descritas como favelas. Para os patriarcas da cidade, o surto de pragas em
‘Locais de Migrantes’ em 1904, apontaram a necessidade de agdes drasticas.
Também proveram o pretexto para uma das maiores ‘remogdes’ ja registradas
em éreas urbanas da Africa do Sul. Isso ocasionou a destruicdo por queimada
de uma localidade inteira, no periodo de dois dias. Em 1906 a ‘Area Nativa’
foi removida para um novo lugar em Klipspruit, a onze milhas de
Joanesburgo, num chéo adjacente e insalubre, que nos dias presentes se chama
Soweto. Muitas casas foram desmanchadas e reconstruidas neste novo lugar
(KALLAWAY e PETERSON, 1986 pg.85)

Klipspruit recebeu a primeira populacdo removida do chdo de Joanesburgo. O bairro
chamou-se Orlando Leste (Orlando East) e Orlando Oeste (Orlando West), que mais tarde foi
dividida pela rodovia nacional do Vale do Klipspruit, principal avenida que corta as

montanhas de dejetos das minas, e da acesso do bairro a cidade.

141 O termo “éareas nativas” ajudava a justificar a ldgica de que culturas modernas e tribais eram incompativeis e
ndo poderiam coexistir (KALLAWAY e PETERSON, 1986), mas o que ocorreu foi a captura das terras
africanas e a realocacéo dos povos originarios para regides distantes ou restritas.
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Figura 42: Area de remogéo das massas trabalhadoras e queimadas, Joanesburgo, 1904-1906. Foto H.F. Gros'*?

Figura 43: Remocéo das massas trabalhadoras de suas casas feitas de zinco, Joanesburgo, 1904-1906. Foto H.F. Gros
143

A coexisténcia transnacional*** africana deu base para a construcdo da ideia de

afropolita (afropolitan), ligada a multiplicidade étnica, religiosa e linguistica que foram aos

142 (KALLAWAY e PETERSON, 1986 pg.80).
143 (KALLAWAY e PETERSON, 1986 pg. 79).

124



poucos modelando de modos transversais de vida em Joanesburgo. As rotas negras
promoveram um fino entrelagamento transnacional, bem como entre a vida no campo e na

cidade.

A exposicdo fotogréfica interativa Ngezinyawo'*®* — Jornadas Migrantes, ocorrida no
Museu de Arte Wits'*6, de curadoria de Fiona Rankin-Smith, pretendeu enfatizar as histérias

de migracéo, como parte constituinte da construcdo da cidade:

O trabalho migrante é fundamental no fazer da moderna Africa do Sul. [...]
enquanto a adversidade, dificeis condiges de vida, violéncia, despossessdo e
perdas sdo temas recorrentes, a exibicdo também enfatiza a resiliéncia e
criatividade dos trabalhadores. [...] A exibigdo mostra um periodo de 120 anos
e inclui trabalhos de arte, documentos de arquivo, fotografias, filmes, misica e
sons bem como objetos originados em sistemas culturais indigenas que
oferecem conexdes com o sentido de lar e de costumes ancestrais (RANKIN-
SMITH, 2014)

A exibigdo, configurada por uma narrativa de tempo n&o linear, mostrou aspectos
importantes ligados as rotas migratérias, sobretudo os impactos na geografia da cidade e em
sua composicéo cultural. A foto de abertura langou perguntas para os participantes, tais como,
“se VOCE tivesse que migrar a pé, quais objetos levaria consigo?” propondo uma reflexdo
sobre os significados dos objetos trazidos pelos migrantes que cruzavam territorios em busca
de melhores condig¢des de vida. Com perspectivas de (re)humanizacao da histéria, explorando
os significados simbdlicos dos objetos, amuletos, tecidos, artefatos e lembrancas que os
primeiros migrantes escolheram para trazer consigo nas longas cruzadas, e da propria historia
contada da cidade. Em meio as ferramentas de trabalho, como picaretas, peneiras, balancas e
cunhas para cavar, os trabalhadores procuravam construir sentidos de pertencimentos com as
pequenas esculturas de metal, couro, cerdmica, tear e tapecaria, cancdes e dangas. Eles
carregavam os saberes e as memdrias de casa ou dos ancestrais, e manifestavam isso em seus

modos de organizacgdo, tanto dos espacos intimos quanto dos espacos de lazer.

144 Transnacionalidade implica a coexisténcia de pessoas de nacionalidade distintas, mas no mesmo continente
(Fonte do observatério ACMS - African Centre for Migration and Society da Universidade Wits, durante
levantamento de dados na pesquisa de campo).

145 Traduc&o da autora: em Zulu significa “vamos a pé”.

146 Exibicdo visitada pela autora em 24 de junho de 2015 (https://www.wits.ac.za/wam/exhibitions/past-
exhibitions/).
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Figura 44: Foto de abertura da exposi¢do Ngezinyawo — Jornadas Migrantes, 2015.

Com perspectivas de (re)humanizacdo da histdria, explorando os significados
simbdlicos dos objetos, amuletos, tecidos, artefatos e lembrancas que 0s primeiros migrantes
escolheram para trazer consigo nas longas cruzadas, e da propria histéria contada da cidade.
Em meio as ferramentas de trabalho, como picaretas, peneiras, balancas e cunhas para cavar,
os trabalhadores procuravam construir sentidos de pertencimentos com as pequenas esculturas
de metal, couro, ceramica, tear e tapecaria, cangdes e dancas. Eles carregavam os saberes e as
memorias de casa ou dos ancestrais, e manifestavam isso em seus modos de organizacéo,

tanto dos espacos intimos quanto dos espacos de lazer.

Rankin-Smith (2014) fala sobre a micropolitica das rotas nas primeiras décadas da
cidade, que em grande maioria, eram compostas por homens que vinham para a cidade em
longas jornadas a pé. As mulheres, ficavam nas vilas tomando conta da casa, plantagdes,
animais, e filhos e filhas. J& no inicio do século XX, migrantes passaram a viajar de trem ou
onibus. As mulheres passaram também a vir para a cidade atras de empregos informais,
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principalmente como trabalhadoras domeésticas, e posteriormente, como ajudantes de
enfermarias. Algumas trabalhadoras ainda iam e voltavam para suas casas, passando horas

viajando todos os dias.
Havia distintas razdes pelas quais a populagéo negra decidia vir para a cidade:

Alguns trabalhadores imigrantes deixavam suas casas rurais voluntariamente,
outros porque eram forcados a trabalhar por dinheiro para pagar 0os impostos
governamentais sobre suas casas. A diminuicdo de acesso a terra para plantio
era outra causa importante (RANKIN-SMITH, 2014)

Estas razbes sdo imbricadas com os processos que resultam em migracdes inorganica,
ou seja, aquela que é provocada por forcas externas e estruturais que agem sobre a vida do
individuo, e ndo pode ser vista desconectada da for¢a do imperialismo mundial*#’. As acdes
que pais considerados desenvolvidos tiveram - e seguem tendo - no continente africano
imprimiram um ideal de vida urbana com a consequente alienacdo dos sujeitos e sujeitas ao
trabalho na terra, que disseminou o desmonte da vida rural. Outra nocdo seria mais ligada a
propria escassez de recursos econdmicos, e usurpacao dos recursos naturais e bens comuns,
impressa nos modos desumanos e predatdrios que paises imperialistas produziram na Africa
(FEDERICI, 2019).

De acordo com Bela Hovy, do projeto Global DiverCities, do Instituto Max Planck -
Estudos de Diversidade religiosa e Etnica (Max Planck Institute — Study of Religious and
Ethnic Diversity), a dindmica de mobilidade estabelecida pela longa histéria da migracéo

laboral entre mundos urbano e rural, decorre de:

O que continuamos a ver é que existem muitos fatores que pressionam pessoas
a deixar seus paises, ndo é apenas a economia ou demografia em paises
desenvolvidos ou paises de destino. Existem também causas estruturais para
que as pessoas busquem uma vida em outro lugar: persistente pobreza,
crescentes desigualdades nos paises em desenvolvimento, e algumas vezes
conflitos armados e violagdo massiva de direitos humanos também fazem as
pessoas fugirem (HOVY, United Nations Population Division)

147 Os paises que mais criaram rotas migratdrias para Joanesburgo no século XX, a partir de seus processos de
libertacdo, sdo Senegal em 1959 contra Franca; Republica Democratica do Congo em 1960 contra Franga, €
seguiu em guerra civil e instabilidade politica até os dias de hoje; Nigéria em 1960 contra Inglaterra; Somalia em
1960 contra Itdlia e Inglaterra; Tanz&nia em 1961 contra Franca e Alemanha; Zdmbia em 1964 contra Inglaterra;
Zimbabue 1979 contra a Inglaterra; Angola 1975 pelo Movimento Popular de Libertacdo da Angola (MPLA)
contra Portugal; Mogambique em 1976 com a Frente Libertaria de Mocambique (FRELIMO) contra Portugal;
Mali , Uganda, Botswana em 1966 contra Inglaterra; Namibia 1990 contra Africa do Sul e Alemanha. Muitos
dos movimentos libertarios foram sucedidos de profundas crises politicas e econémicas, inclusive muitos paises
entraram em guerra civil, razdes que desencadearam a migracdo em massa. Fonte do observatério ACMS da
Universidade Wits, durante levantamento de dados na pesquisa de campo.
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Nas décadas de 1920 e 1930, ja havia organizacbes e mobilizagdes de classe, e
enfrentamento para melhores condigfes de trabalho e melhor salubridade nos trabalhos das
minas, e um estabelecimento forte de manifestacdes. A existéncia e perpetuacdo dos hosteis,
onde a populagdo negra era mantida sob controle proxima aos locais de trabalho e alienada da
cidade, foi o principio da racializacdo do espaco, com segregacdo geogréafica em sua
formacdo. Depois de 1930, com a expansdo imobiliaria e a projecdo de mudanca de
paradigmas no panorama econémico das minas para o setor financeiro, as tensfes sociais e
conflitos laborais entre negros e europeus agudizaram. Foi um periodo de alto
desenvolvimento e estabelecimento da consciéncia da classe mineradora, com a configuragéo
de muitos protestos e surgimento dos primeiros lideres sindicalistas para as organizacgdes e
melhoraria das condi¢Ges de satde no trabalho, e estabelecimento de dindmicas mais justas de
remuneracdo, que ja eram violentamente reprimidas pelas forcas do estado. As reacGes do
estado foram fortes, que orquestrou o decreto do regime separatista.

O Estabelecimento do apartheid

Em 1948, o primeiro-ministro Daniel Frangois Malan, do ultradireita PN - Partido
Nacional (National Party — 1914-1997) representava os interesses da ideologia etnocéntrica
africaner, eleito pela populacdo branca em 1924. Numa agdo reaciondria contra as
organizagGes sociais e trabalhistas que estavam ocorrendo, implementou o regime apartheid.
O regime estabeleceu a distribuicdo de privilégios pautados em nocdes de raca, e imprimia
sua forca e controle na geopolitica da cidade, ou seja, havia doravante sistemas de controle de
circulacdo e permanéncia dos corpos que ndo eram brancos/europeus por meio de vistos de
circulagcdo. A justificativa estabelecida pelo arquiteto nacionalista do apartheid, Hendrik
Verwoerd - primeiro-ministro do PN - perversamente o definiu como um cédigo de “boa
vizinhanga” (good neighborliness) onde comunidades mantém “a respeitabilidade de suas
existéncias, separadas”*®. A ideologia separatista ligada a supremacia branca do regime
destruiu toda malha social, e a possibilidade de convivialidade entre pessoas negras e
brancas/europeias, “deformando qualquer senso de partilha ou valores comuns, revogando
todos os protocolos de reconhecimento matuo” (ENWESOR; BESTER, 2013 pg.23).

148 Ironia.
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Negritude era mutante, impura, doente e primitiva. [...] {o apartheid} Proveu
escudo legal e constitucional no qual o racismo foi institucionalizado para
servir aos interesses do nacionalismo africaner, uma postura ideolégica que
dependia de uma compreensdo biblica da Africa como a terra ancestral dos
africaneres. Mas em Ultima andlise, apartheid era sobre hegemonia branca
europeia (ENWESOR; BESTER, 2013 pg.23)

Figura 45: Uma das fotos iconicas do movimento antiapartheid. Foto ENWESOR; BESTER, 2013.

A dindmica colonialista, que anteriormente ao decreto ja se manifestava como
estratégia de segregacdo, passa a retroalimentar nogdes de poder e superioridade pelos Atos
Constitucionais (ACs) que acentuam as desigualdades econdmicas e politicas - posto que 0s
brancos controlavam o estado, o capital financeiro, e as leis laborais. Os branques
progressistas que se levantaram contra 0s interesses no PN foram criminalizades,

considerades traidores e desertores, e sofriam punicdes severas, multas e desapari¢des!®. A

149 Na juventude, tive dividas se realmente poderia ter havido uma forte resisténcia da populagdo branca contra o
apartheid de forma enfatica, pois a midia internacional emoldurava a problemética como uma luta entre negres e
branques, sem as complexidades que compuseram o regime de terror baseado em raga e racismo. Hoje, com 0s
estudos sobre branquitude e negritude vejo as nuances estruturais da supremacia branca desde um olhar sobre as
estruturas. Apo6s testemunhar o que vem ocorrendo no Brasil como um fenémeno similar ao levante politico
reacionario sul-africano, de teor quase religioso-divino como diz Enwesor & Bester (2013), vejo que o
conservadorismo imbrica dogmas do racismo, sexismo e do capitalismo com as politicas do “n6s” e “eles”.
Desde de 2016 com o impeachment da Presidente Dilma Roussef, orquestrado por seu vice-presidente Michel
Temer e, na ocasido, o presidente da cdmara, Eduardo Cunha, pude perceber que o fascismo é um mecanismo de
alcance de poder sustentado por um projeto econémico que aciona procedimentos bem definidos, tais como “o
passado mitico, propaganda, anti-intelectualismo, irrealidade, hierarquia, vitimizacéo, lei e ordem, ansiedade
sexual, apelos a nogdo de patria e desarticulacdo da unido e do bem-estar publico” (STANLEY, 2019 pg.14). O
gue vemos no Brasil na atualidade, com o bolsonarismo (0 movimento da ultradireita liderado pelo representante
fascista Jair Messias Bolsonaro), € a mistura desta receita estratégica com engajamento na doutrina de choque
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implantacdo do regime legislou a segregacdo geografica na cidade, inscrevendo a pratica do
ndo reconhecimento a populacdo negra, ressaltando processos de inferiorizacdo do povo
africano. Branques, negres e colorides ndo poderiam manter relagdes de nenhuma natureza, a
ndo ser a laboral absolutamente mediada pelo estado, terrorista, por meio de vistos de
circulacdo e permanéncia. O professor Loren Landau, do Centro Africano de Migracdo e
Sociedade - ACMS (African Centre for Migration and Society) da Universidade

Witwatersrand, explica:

Basicamente, 0 apartheid separou as pessoas em 4 grupos: coloridos, negros,
brancos e indianos. Imigrantes eram uma categoria de consideracGes
marginais. Para estas categorias, ndo era permitido conviver, elas ndo
poderiam se casar ou se misturar socialmente (LANDAU, 2012) 150

As novas praticas de segregacdo racial desconsideravam a categoria migracao,
colocando a populagdo negra como um sO constructo, diante da necessidade do estado de
sustentar um senso de “normalidade cidadd”. O apartheid, que durou entre 1948 e 1990 como
regime politico, mantinha uma busca constante para reverter as falhas de suas regras ilogicas
para manutencéo da racializacdo dos espagos, incapaz de dar conta das muitas complexidades
e contradi¢cOes que um regime baseado em nocdes tipificadas de raca possa ter. N&do havia
distingdo entre negros e negras locais ou estrangeires, pois a distribuicdo de privilégios eram
pautados por polos identitarios negres, colorides e branques. Foi apenas no pos-apartheid que
a migragdo negra se tornou prioridade nas agdes de controle do estado, como veremos no

subcapitulo “Ciclos de Xenofobia”.

Casos que contradiziam as regras de racializacdo™!, que anualmente se modificavam
para adequar aos fendtipos, por exemplo, o ‘“enquadramento” de pessoas vindas das

comunidades chinesa, portuguesa, arabe, grega e iraniana, malasia além das multiplas

(KLEIN, 2009), motivada pelos interesses neoliberais da forca coorporativa: fascismo + neoliberalismo=
esquizofrenia social e colapso econdmico e do estado, com sujei¢des a golpe.

150 Entrevista dada ao Projeto Global DiverCities do Instituto Max Planck https://vimeo.com/123722209 (acesso
em 10 de junho de 2019).

151 Havia anualmente comissdes plblicas para readequar as regras que enquadravam 0S €asos Omissos para
designacdes de raca, e nelas se modificavam também seus critérios de verificagdo. De acordo com estes critérios,
os individues poderiam mudar de categoria, da negra para a colorida, ou vice-versa, tendo um impacto enorme
na sua condicdo de vida social. Humilhantes testes publicos para verificagdo de raga, como a colocagdo de um
lapis no cabelo, e as comparagdes de tons da pele, do formato e tamanho do nariz e boca. Uma das grandes
contradi¢Bes destas verificagdes, era que ser categorizado como negre ou coloride estava intrinsecamente ligado
com as suas caracteristicas fisicas, desconsiderando sua origem ou parentesco. Mais tarde isso mudou, depois do
polémico caso de Sandra Laing, nascida em 1955, uma menina classificada como colorida por suas
caracteristicas, porém era filha de um casal branco. Sandra, com 10 anos de idade, foi proibida de estudar nas
escolas brancas e de viver com seus pais, que lutaram contra o regime para que pudessem coabitar e viver em
familia. Seu caso deu origem ao filme Skin, de Anthony Fabian, em 2008. Documentario sobre sua vida durante
0 apartheid https://www.youtube.com/watch?v=cY ZyvxpsCjQ (acesso em 17 de agosto de 2019).

130


https://vimeo.com/123722209
https://www.youtube.com/watch?v=cYZyvxpsCjQ

complexidades identitarias étnicas. Estas comunidades impunham problemas acerca das
categorizacdes fenotipicas que exigiam a criacdo de critérios e justificativas fisicas cada vez
menos eficazes'®. Apesar do contraste entre a populacdo negra e branca, havia todo um
espectro racial e transcultural muito mais diversificado que o sistema eugenista conseguia
enquadrar, inclusive seus polos, pois mesmo entre pessoas brancas e negras havia sérias
divergéncias fenotipicas, politicas e culturais. No caso da popula¢do branca, havia os africaner
boers conservadores, e os africaneres intelectuais progressistas, alemées nazistas, alemaes
progressistas, os britanicos imperialistas, 0s britdnicos humanistas, e ainda os judeus
intelectuais progressistas e os ortodoxos; da populacdo negra que ndo havia distingdo entre
etnias e nacionalidade, apenas distin¢des fenotipicas; e ainda o0s portugueses, greges, indianes,
paquistaneses, iranianos, turcos, somalis, malasies, com largo espectro de ideal politico e
religioso. Tais divergéncias criaram forcas antagonicas e que acabaram por reforcar a
polarizacdo e a opressdo sobre todos os individuos que ndo pertenciam a elite branca
conservadora apoiadora do estado fascista, e que revoltavam grande parte da populagédo sul-
africana. Quanto mais a populacéo geral se opunha ao regime, mais acirrada ficava a violéncia

policial, que descontava na populacédo negra.

Figura 46: Esquerda: trabalhadora doméstica sendo presa por falta de visto. Direita: mulher queimando seu visto.
Fotos Eli Weinberg, em 1955.

Entre 1948 e 1950, o PN introduziu os famigerados Atos Constitucionais, tais como o

Ato 44 Da Supressao do Comunismo, que suprimia qualquer atividade coletiva ou partidaria

152 No caso das comunidades citadas, o estado contradizia suas proprias imposicdes e modificava sua legislagdo
ano a ano, para tentar compor uma logica que ele mesmo pudesse seguir.
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de oposicdo que pudesse ser relacionada ao comunismo, banindo o Partido Comunista do
pais; o Ato 55 Da Proibicdo de Casamentos Mistos, que criminalizava casamentos entre
brancos e ndo-brancos, que teve uma serie de impactos nas condutas sociais; 0 Ato 30 Do
Registro da Populacdo, que estabeleceu o registro racial da populagdo sul-africana que levou
ao uso de passaportes e vistos de permissdo de circulacdo para a populagdo negra; o Ato 21
Da Emenda da Imoralidade, que estendia a proibicdo de relacGes sexuais entre pessoas
brancas e negras, agora incluindo as coloridas (ENWESOR; BESTER, 2013).

A categoria “colorida” (coloured:s3), que ainda hoje é oficial na Africa do Sul, ndo
poderia ser diretamente comparada a compreensdo brasileira de interracialidade, ou
mesticagem - efeito do processo colonialista de miscigenacdo - ha divergéncias identitarias
significativas entre elas. Ela foi, durante o regime, fonte intermitente de polémicas

inconcludentes.

A mesticagem, derivada da miscigenacéo, é uma dindmica resultante do colonialismo
no qual individues de distintas racas (e nelas estdo implicadas as multiplas diferencas raciais e
culturais) se relacionam maritalmente, e se reproduzem. Lia Vainer Schucman (2018) fala que
a mesticagem no Brasil simboliza “ambiguidade” pois é uma categoria identitaria indefinida:
es sujeites tanto vivenciam em seus cotidianos o racismo estrutural contra a populagéo negra,
como tém acesso a parte dos privilégios da populacdo branca por meio dos ideais de

branquitude estabelecidos nos periodos pré e pos-coloniais.

A autora afirma que “essa indefinicdo social {foi} evitada na ideologia racial norte-
americana e no regime apartheid” (SCHUCMAN, 2018 pg.43), uma vez que a categoria
colorida era oficial e retinha mais privilégios que a categoria negra, por exemplo, as pessoas

nédo precisam de visto de circulagéo.

SO que a categoria, que ja existia no pré-apartheid por conta das dinamicas de
miscigenacdo, foi fortemente estruturada durante o apartheid como uma categoria que
abarcava todas as identidades que ndo se designavam como branca (ariana) ou negra - tais
como o0s casos contraditdrios citados anteriormente, bem como algumas etnias indigenas

negras com a pele mais clara, como os KhoiSan*.

153 Tradug&o da autora: colorida.

1540 povo KhoiSan sdo indigenas ancestrais que habitam terras do Cabo e do deserto do Kalahari (sul, norte e

toda a costa oeste sul-africana), e que foram designados por colonizadores como Homens do Mato (bushmen).
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Figura 47: Trabalhadores rurais do Cabo, negres e colorides descendentes dos KhoiSan. Foto: George Hallet, 1965.

E perturbador revisitar as estratégias de colonizacio aplicadas no territorio sul-
africano para compreender melhor a diferenciagio entre mesticagem no Brasil e na Africa do
Sul. A miscigenacao racial foi parcialmente estratégia de dominacao colonialista na Africa do
Sul. Isso se deu porque os ingleses observavam os povos africanos sob a perspectiva da
diferenciacdo, do estranhamento ou do exotismo para a sua inferiorizagdo, explorando e
perpetuando fascinio etnografico para o fortalecimento da dindmica modernidade/civilidade
versus tribalismo, e pouco utilizaram estratégias de miscigenacédo (estupro de mulheres locais)
como forca de dominagdo. Ja os portugueses e holandeses se diferenciaram em suas taticas,
baseadas na falta ou pouco estrutura de recursos econémicos, se comparados aos Seus
abastados adversarios colonizadores. Os portugueses, principalmente, navegavam com parcos
recursos - navios, alimentacdo e exercitos - e usavam a reproducdo forcada com mulheres
locais como estratégia primeira de dominagdo dos povos africanos*>® (DUFFY, 1963). Eles
acreditavam que seria mais facil conseguir a adesdo dos homens locais nas batalhas territoriais

e no labor da terra, se dominassem suas mulheres e fossem progenitores de suas criangas.

Os KhoiSan sdo um grupo étnico distinto dos Bantu, com distintas estruturas culturais (lingua, vestimenta,
modos de existéncia, localizacdo geopolitica e caracteristicas). Os KhoiSan possuem tons de pele mais claros em
relacdo ao povo Bantu, como os Zulu. Por isso, por vezes, os KhoiSan podem ser confundidos com mesticos,
mas sdo negros indigenas que foram considerados coloridos pelo regime separatista. KhoiSan e Bantus,
aprenderam respectivamente a falar o Africaner (lingua colona) ou a lingua inglesa (historicamente, segunda
lingua colona), e foram submetidos & catequiza¢do como cristdos ou mugulmanos. Esta distin¢do entre grupos
indigenas foi um fator que corroia as questdes de identidades indigenas apenas por possuirem fenotipos distintos.
155 Segundo Duffy, todos os paises africanos colonizados pelos portugueses sofreram com os processos violentos
de miscigenacéo e estupro de suas mulheres, tais como Mogambique, Angola, Sdo Tomé e Principe, Cabo Verde
e llhas Guiné-Bissau.
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Portanto, o processo colonialista no sul da Africa foi implementado primeiramente
pelos desbravadores menos abastados entre os séculos XV ao XIX, tais como os holandeses e
0s portugueses, que utilizavam a violéncia contra mulher como estratégia de dominagéo
resultando na miscigenacéo racial; e posteriormente, a segunda grande onda de colonizagéo, a
partir do século XIX, com a chegada dos desbravadores ingleses, que possuiam recursos
suficientes para carregar seus grandes exércitos nas navegacoes, e suas mulheres. Esses, ndo
utilizaram a miscigenacdo como forma de dominacéo, mas sim a segregacéo racial e violéncia
para a imposicdo laboral exploratéria. Houve, portanto, a dupla estratégia de colonizagdo na
Africa do Sul, que deixa rastros histéricos tanto de miscigenagio quanto de segregagao racial.

Assim, a categoria colorida sul-africana se designa por individues que carregam em
sua ancestralidade processos de miscigenacdo, mas ndo se reduz a esta dindmica apenas. A
categoria teve origem no pré-apartheid, mais fortemente estabelecida durante o regime, e
designa tanto os descendentes de relagOes interraciais entre africaneres, ingleses, negros e
negras, e escravos e escravas asiaticas trazidos pelas rotas escravagistas orientais a partir do
século XVII; quanto outras etnias indigenas africanas (locais ou transcontinentais) como 0s
KhoiSan, e os grupos de outras nacionalidades ja citados, como portugueses tanto os vindos
da Ilha de Madeira, como os de Mocambique migrados apés o FRELIMO; os povos do
Oriente Médio, como os arabes, iranianos, gregos entre outros; 0s orientais chineses vindos
depois da abertura comercial da China; e malasios e seus descendentes. Assim, a categoria
colorida na Africa do Sul se diferencia do processo de miscigenacdo ocorrido no Brasil
caracterizado pela inter-racialidade, por conta da sua retencdo histérica de privilégios, mas

isso mudou no pos-apartheid.

Em 1950, o Ato 41 Das Areas de Grupo (Group Areas Act), da implementacéo
segregacionista, determinava que doravante a populacdo negra que habitava as areas
demarcadas como exclusivas para europeus ou brancos, deveria ser removida para as areas
exclusivas para a populagdo negra. Determinava também cddigos de conduta de circulagéo,
negando o livre acesso a cidade para o povo africano. Os sucessivos atos constitucionais
viabilizaram um sistema que requeria mais que instrumentos de leis, cooptacdo politica e
repressdo extrema para a manutencdo da ordem social. Era necessario processos continuos de
socializacdo institucionalizada para desenvolver sensos de normalidade naquela realidade, e a

repressao policial foi o caminho para impor o regime.

134



Figura 48: Fotos das remocdes feitas por conta do Ato 41 Areas de Grupo, em meados de 1950. Foto ENWESOR;
BESTER, 2013.

Violentas remogdes para as zonas determinadas como negras®®®, seguiram ocorrendo.
Porém, tais zonas ndo comportavam o grande numero de familias e individues removides.
Assim, se deu a expansdo planejada do bairro de Soweto — o0 Gnico do mundo onde moraram
dois Prémios Nobel da Paz: Desmond Tutu (1984) e Nelson Mandela (1993). Soweto foi um
dos assentamentos informais no periodo das remocGes, chamados também de favelas
(townships), distantes da cidade, com pouca infraestrutura e afastadas dos subdrbios brancos.

1% As antigas areas nativas onde se localizavam as montanhas de dejetos toxicos e os antigos hosteis dos
trabalhadores, habitadas pela populagéo negra desde o periodo das primeiras migrages no século XIX.
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Figura 49: Mapa das Areas de Grupo, bolsdes que acomodaram as populagdes negras em Joanesburgo. Fonte:
Morris, 1999 pg.2.

Nas duas ultimas décadas do regime, a diferenca na distribui¢do de privilégios entre
colorides e negres'® tornou-se extrema, com maior acesso a privilégios pelos coloridos do
que pelos negros. Para citar apenas alguns exemplos, 0s corpos negros ndo tinham permissédo
alguma para livre circulacdo na cidade. Havia ruas, calcadas, portas de entrada e saida,
banheiros, bancos, corredores, bairros especificos para eles, e eles deveriam carregar sempre
consigo um passaporte de registro, com visto renovado anualmente que os autorizava a
circular em determinadas areas. Havia também os vistos de circulacdo para negros em areas
exclusivas brancas, no caso de pessoas que trabalhavam nestas areas, e 0 visto também
deveria ser renovado anualmente, sob pena de prisdo. Consequentes repressdes ocorreram,
com sumarias execugdes nas ruas de negros e negras por ndo portarem vistos, ou estarem
desatualizados, em areas proibidas para as suas circula¢@es. Os toques de recolher oprimiam

muitas pessoas que foram violentamente espancadas, ou mortas, ap0os as 19 horas.

157 A estrutura de diferenciacio de privilégios entre colorides e negres sofreu uma inversdo radical na era pos-
apartheid. As zonas cinzas, assim chamadas &reas onde houve desobediéncia civil (como Hillbrow), atualmente
s80 areas negras, e a populacdo colorida que habitava estas areas na década de 1980 foi empurrada para bolsdes
distantes no sul da cidade, perpetuando dinamicas de desigualdade e segregacdo, com pouca infraestrutura como
os bairros de Lenasia e Parque Eldorado (Eldorado Park). O abandono politico de colorides e migrantes, que
Ggola (2008) chama de negrofobia, é legado do regime apartheid e da falta de interesse na redemocratizacao
econdmica sul-africana.
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Figura 50: Mulheres na luta contra o apartheid.

Esquerda: integrantes da Liga de Mulheres do ANC (African National Congress — partido oposicionista) presas por
protestarem nas zonas negras sem vistos. Foto Jurgen Schadeberg, 1952. Direita: mulheres de Alexandra boicotando a
segregacao nos transportes. Foto Eli Weinberg, 1957.

O Ato 49 Da Reserva da Separacdo de Amenidades, consagrou no aparato de
desmonte de direito e o fim da possibilidade de qualquer relacdo social interracial, um ato
estético baseado na representacdo e construcdo de diferencas qualitativas no padréo de vida,
segregando servigos publicos e espacos sociais, incluindo ambuléncias, hospitais, 6nibus,
trens, cafés, restaurantes, cinemas, teatros, escolas e universidades. Foi a exultacdo da

supremacia branca e a concomitante diminuicdo da negritude inscritas nos codigos civis:

Nesta sociedade duramente repartida, europeus brancos ocuparam a camada
superior, com direitos politicos e recursos econémicos alocados
adequadamente; sul-africanos negros foram rebaixados para os mais baixos
degraus da sociedade, com direitos minimos e recursos retirados ou reduzidos
para niveis desclassificaveis (ENWESOR; BESTER, 2013 pg.23)

O Departamento Assuntos de Casa (Home Affairs)®®, o instituto que liberava os
passaportes e vistos para a populagdo negra, agia como uma institui¢cdo altamente burocratica
e engessada, com constantes problemas em seus sistemas, tais como perdas de documentos,
atrasos processuais, regras disfuncionais, e alta corrupcdo. Com isso, 0 departamento
dificultava ainda mais a permanéncia da populacdo em subempregos. Para 0S COrpos
coloridos, o controle de circulagdo era menos rigido, assim, havia a luta constante dos negros

158 Este instituto existe até hoje, e segue sendo responsavel pelos vistos para migrantes na Africa do Sul, em
todas as categorias: estrangeires, exilades e refugiades. Nunca houve uma reformulagdo nos sistemas e praticas
burocréticas do departamento, que segue sendo desorganizado, moroso e permeado por esquemas de corrupgao
(BONET, 2013).
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e negras com menos melanina para serem reclassificades como coloridas, num processo

destrutivo de suas identidades.

Figura 51: Passaportes de circulagao.

Esquerda: Walter Sisulu, um dos lideres da luta antiapartheid, mostrando seu passaporte. Direita: protestos contra o controle
de circulagdo da populagdo negra, com a queima dos passaportes. Fotos de Eli Weinberg, 1960.

Até 1970, o regime foi paulatinamente agudizando as formas de terrorismo e controle
de estado por meio de novos atos constitucionais, com o aumento dramatico da violéncia e
repressao policial, e dos protestos de negros, negras, coloridos e coloridas, brancos e brancas

progressistas, a partir da década de 1980.
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Figura 52: Estética apartheid, ligada a supremacia branca e a higieniza¢do dos espacos racializados. Foto Ernest Cole
com Hillbrow ao fundo, 1966 (direita); sem autoria (esquerda).

Ato Constitucional 47 Da Educagéo Bantu

Um dos modos de estabelecimento de dominagdo mais penetrantes foi o do Ato 47 Da
Educacdo Bantu, criado em 1953 pelo governo separatista para negros e negras, como parte
da estratégia de domesticacdo racial adotada pelo regime, que, além de impor a alfabetizacdo
apenas com a lingua colonizadora africaner na tentativa de eliminar as linguas vernaculares,
ainda “norteava® o curriculo com o foco no nio desenvolvimento do pensamento critico.
Essa educacéo, tecnicista e de baixa qualidade, inviabilizava a entrada dos alunos nas poucas
universidades que aceitavam negros e negras. O primeiro negro a ingressar na Universidade
Witwatersrand, a universidade progressista da cidade, foi Benedict Vilakazi, em 1935 - com
muita luta conseguiu se tornar também o primeiro ajudante de professor negro, mesmo que

sendo aclamado poeta Zulu, foi admitido apenas ajudante (KRIGE, 2012).

Em 1974, o Decreto Médio Africaner (Afrikaan Medium Decree), obrigava as escolas
primarias e secundarias a ensinarem todas as matérias na lingua africaner ou inglés, numa

tentativa de romper os definitivamente lacos com as linguas abantu.

Neste sentido, é importante para este estudo, perceber o qudo danoso foi o
estabelecimento de uma educagéo docilizante, para que possamos vislumbrar a relevancia dos
projetos teatrais na atualidade desenvolvidos nas escolas secundarias, pelo objeto desta

pesquisa, 0 Teatro Hillbrow, quando abordaremos seus modelos de a¢do no capitulo 2.

A queda do apartheid

A partir da metade da década de 1950, uma série de eventos politicos comegaram a
atrair o interesse dos grupos internacionais de direitos humanos para Africa do Sul, expondo
ao mundo o terrorismo do estado apartheid. Foi imprescindivel a participacdo da fotografia

como ativismo de resisténcia, que iniciou a construcdo de um ideal estético antirracista, com

159 Ironia, virar para a direcdo norte (hemisfério), que da a melhor verdade. Quando necessito referenciar algo
como um caminho, prefiro utilizar “orientagdo”, pois além de referir metaforicamente ao local onde nasce o sol,
o astro rei da luz e calor, na perspectiva brasileira, aponta para a Africa.
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abordagem de dendncia que acabou por internacionalizar a luta. Alguns dos eventos mais
brutais (a seguir) registrados por fotdgrafos locais (negres e branques), foram cruciais para
engajar a nacdo contra o terrorismo de estado instaurado. Mesmo gque nem todos 0s eventos
doravante descritos tenham ocorrido no chdo de Hillbrow, eles foram importantes no

engajamento civil para o fim do apartheid.

Figura 53: Mulheres negras coloridas e brancas, juntas no antirracismo, em marcha no Prédio dos Sindicatos em
Pretoria. Foto Peter Mugubane, 1956.

Em 1955 foi escrito 0 mais importante documento na luta contra a segregagéo. O
Congresso Nacional Africano (African National Congress - ANC), partido politico oposicao
ao PN, convocou partidos democratas menores de todo o pais, tais como Alianca
Congressista, o Partido Indiano Sul-Africano, Congresso dos Democratas Sul-Africano,
Congresso das Pessoas Coloridas, e juntos enviaram mais de 50.000 voluntérios para as
favelas e zonas rurais para coletar dados sobre 0 que chamaram de as “demandas de
liberdade”. Assim, escreveram a Cartilha da Liberdade (Freedom Charter), que serviu como
orientacdo para as reformulacdes constitucionais da nova democracia no pés-apartheid. Suas

demandas eram: direitos humanos, direitos trabalhistas, reforma agraria e cidadania.

Sob a alegacgéo de traicdo ao Ato 44 da Supressdao do Comunismo, Nelson Mandela,
lider do ANC, juntamente com 156 lideres dos outros partidos, inclusive Oliver Tambo,
Walter Sisulu, Joe Slovo, Ahmed Kathrada e Helen Joseph foram preses e julgades no
chamado Julgamento dos Traidores (Treason Trial), que engajou o pais em mobilizaces.
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Centenas de mulheres e homens cercaram o prédio da corte por dias cantando Nkosi Sikeleli
Afrika's®, que hoje é o hino da nacdo. Também foram presos os fotégrafos que criaram

imagens emblematicas do julgamento, como Peter Mugubane, Eli Weinberg, Alf Kumalo e

Jurgen Schaderberg.
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Figura 54: Direita: capa do jornal Fighting Talk com as fotos dos lideres dos partidos populares, 1958. Esquerda:
mobilizacdo nos limites do bairro Hillbrow, a favor dos lideres acusados. Foto Eli Weinberg, 1956.

160 Hino cantado por Miriam Makeba, Ladysmith Black Mambazo, Paul Simon com participacio de Hugh
Masekela https://www.youtube.com/watch?v=MFW7845X03g (acesso em 11 de fevereiro de 2020).
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Figura 55: Nelson Mandela e outros acusados durante o intervalo do Julgamento dos Traidores. Foto Jurgen
Schadeberg, 1958.

Este foi o primeiro julgamento politico do pais que imprimiu o poder do estado sobre
qualquer movimento de oposicao. Preses politicos sofreram acusacdes e penas diferenciadas,
e se estendeu por anos. Em 1961, a corte determinou que o ANC néo poderia ser considerado
uma organizacdo comunista, ou terrorista, pela acdo do desenvolvimento da cartilha. O
julgamento ocorreu no Drill Hall, na Rua Twist, ha poucas quadras de onde hoje é o Teatro
Hillbrow.
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Figura 56: Centenas de pessoas mobilizadas em frente ao Drill Hall, onde ocorreu o Julgamento dos Traidores. Foto

sem autoria, 1956.
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Figura 57: Voluntarios pela Liberdade, protestando nas ruas. Foto Eli Weinberg, 1955.
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O segundo evento que chocou a o pais foi o massacre de mineradores de
Sharpeville'ét, pela policia em mar¢o de 1960, durante protestos para melhoria das condi¢6es
de trabalho e flexibilizagcdo dos passaportes de controle de circulagdo. Trés mil trabalhadores
protestavam pacificamente, aglomerades sem carregarem seus passaportes, e se recusaram a
ser preses. Eles foram brutalmente alvejades sob as lentes da impressa local, em menos de 2
minutos a policia disparou 1300 balas, matando 69 pessoas e deixando muitos ferides. O
estado organizou um enterro coletivo, e mais de 5.000 pessoas compareceram causando
comogdo nacional. Os caix8es de madeira foram alinhados e estavam lacrados, e as familias

nédo puderam identificar os corpos.

Figura 58: Direita: mineradores mobilizados na praca de Sharpeville. Esquerda: chegada da policia. Fotos lan Berry,
1960.

Figura 59: A policia em ac&o terrorista, executando mineradores em protesto pacifico. Fotos lan Berry, 1960.

161 Documentério que entrevista alguns dos sobreviventes do massacre
https://www.youtube.com/watch?v=n2EvZ8cYcC8 (acessado em 06 de junho de 2019).
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Figura 60: Funeral coletivo organizado pelo estado apartheid, com os caixdes lacrados e corpos ndo identificados.
Foto Peter Mugubane, 1960.

Outro evento importante foi a prisdo da cupula intelectual da Langa da Nacéo
(Umkhonto we Sizwe), o brago armado do ANC. As a¢6es revolucionarias do Umkhonto We
Sizwe e do ANC geraram fortes impactos na luta para a queda do regime. Os arquivos do
Museu Liliesleaf, diz “em abril de 1960, o Ato Das Organiza¢fes llegais foi proclamado,
criminalizando todos os grupos que faziam campanha contra o apartheid. O PAC e o0 ANC

foram banidos e forcados a trabalharem escondidos*e.

Em 11 de julho de 1963, o grupo de estudantes e intelectuais mentores das agdes
revolucionarias do ANC estudavam os didrios de Nelson Mandela, que estava preso a dois
meses por sair ilegalmente do pais, contendo estratégias de guerrilha. O grupo foi capturado
numa acéo historica policial, ocorrida em seu reduto de encontros secretos — a Casa Liliesleaf,
no subdrbio norte Rivonia, onde hoje é Sandton - e antigo esconderijo de Mandela. A
repressdo policial se tornou insuportavel, muitos grupos de resisténcia civil lutavam contra o

avanco da segregacao racial e opressdo do estado, e 0 ANC foi a organizacdo politica mista

162 Trecho retirado do website do Museu Liliesleaf https://www.liliesleaf.co.za/ (acessado em 06 de junho de
2019).
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gue migrou de campanhas publicas contra o regime para o confronto armado secreto, ap6s o

Ato 44 Da Supressdo do Comunismo.

Neste dia foram presos lideres negres e intelectuais progressistas tais como Walter
Sisulu, Govan Mbeki, Raymond Mlhaba, Ahmed Kathrada, Lionel Bernstein, Bob Hepple. Os
didrios de Mandela foram apreendidos pelo estado. Posteriormente foram presos Arthur
Goldreich, Andrew Mlangeni, James Kantor, Dennis Goldreich, Harold Hope e Eliar
Motsoaledi. Este grupo compbs um dos mais polémicos julgamentos do pais, o Julgamento de
Rivonia (The Rivonia Trial), divulgado internacionalmente. Todos os réus foram condenados
a prisdo perpétua e enviados para a llha de Robin (Robin Island) na Cidade do Cabo.

Figura 61: Winnie Mandela, na época esposa de Mandela, e sua irmé saindo do Julgamento de Rivonia. Foto Alf
Kumalo, 1963.

147



Na década de 1970, outros eventos colocaram o pais sob os olhos da Organizagdo da
Nacdes Unidas (ONU) que promoveu o inicio dos boicotes econémicos, bem como acirraram

a luta interna para o desmantelamento do apartheid.

Em 1976, o Levante de Soweto (Soweto Uprising), trouxe sérias consequéncias para a
sociedade. Soweto foi palco do maior massacre estudantil que espalhou a todos cantos do
mundo as imagens fotograficas do contexto politico sul-africano profundamente alterado.
Estudantes secundaristas protestavam contra o Decreto Médio Africaner (Afrikaan Medium
Decree) de 1974, umas das politicas impostas pela Educacdo Bantu. A policia do estado
apartheid executou, segundo dados oficiais'®®, 23 estudantes, mas de acordo com
levantamentos posteriores chegaram a ser contados cerca de 200 estudantes alvejades e
mortes. Este foi um evento que durou dias de intensos protestos pela cidade, um levante de
organizacdes estudantis multirraciais, violentos confrontos com a policia africaner. Nunca o
estado tinha sido t&o desafiado pela pressdo internacional, que o forcou a reconsiderar a

problematica das reformas.

Figura 62: Levante de Soweto. Fotos: Peter Mugubane, 1976.

163 https://www.sahistory.org.za/topic/june-16-soweto-youth-uprising
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Figura 64: Levante de Soweto. Fotos: Peter Mugubane, 1976.
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O segundo evento que chamou a atencdo internacional nesta década foi a priséo
seguida de morte do lider do Movimento da Consciéncia Negra (Black Conciousness) Steve
Biko, em circunstancias mal esclarecidas até hoje, em 1977. Os movimentos libertarios da
Consciéncia Negra em unido com os movimentos estudantis NUNSA organizaram centenas
de marchas dancadas e cantadas pelo Toyi-toyi'®* para celebrar a vida do ativista negro
espalhadas pelo pais, e pedir justica. Muitos protestos acabaram em confrontos violentos com

a policia. O pais estava em pleno estado de emergéncia.

T Y

Figura 65: Fotos durante protestos contra a violéncia e em memdria de Steve Biko, o lider do movimento da
Consciéncia Negra, em 1977. Foto sem autoria.

164 A pesquisadora Ida Mara Freire (2016) escreve “Toyi-toyi, ‘Ukuzabalaza’, ou popularmente conhecido
‘umzabalazo’, sdo 0s sentidos do toyi-toyi nas comunidades sul-africanas que significam: ficar de pé firme,
recusar dar passagem ou resistir (Twala, Chitja; Koetaan, Quintin, 2006). Em outras palavras, € uma danga
politica que o governo do apartheid ndo podia controlar. Presente durante os protestos nacionais na década de 80,
era acompanhada de cancGes libertarias e gritos de slogans politicos. Com o passar dos anos, a danga toyi-toyi
proliferou-se por todo pais e tornou-se mais sofisticada e desenvolveu-se com um nimero variado de passos e de
movimentos corporais. Toyi-toyi é dancado em unissono, com o0s movimentos determinados pelas palavras e
pelo ritmo. Os dancarinos podem levantar seus joelhos alto, num estilo militar, ou articula-los como num ritual,
dependendo da cancdo. Toyi-toyi nasce como um movimento que influencia a comunidade como um todo,
tornando-se parte de sua cultura e uma expressio politica” (FREIRE, 2016 PG. 65). O Toyi-toyi é uma danca
que frequentemente aparece nas producdes teatrais de Geebile Dlamini e os facilitadores do Teatro Hillbrow.
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A década de 1980 configurou uma enorme crise social, politica e econémica. A Africa
do Sul estava sob boicote internacional, ficou isolada comercialmente e sem apoio dos paises
vizinhos ou aliados. Foi decretado estado de emergéncia, com reducdo significativa de
alimentos nos mercados e bens basicos para consumo. O governo implementou a repressao
para aplacar os protestos. Professores, estudantes, ativistas, civis negros, negras, coloridos e
coloridas, brancos e brancas, nacionais e estrangeires foram mortos durante confrontos em

chao sul-africano.

Foi no dia 2 de fevereiro de 1990 que legisladores se reuniram no prédio do
parlamento na Cidade do Cabo, sob a convocagdo do primeiro-ministro F.W. Klerk, que
anunciou em seu discurso histérico'®, o desmonte do aparato legal do estado apartheid. Seu
discurso previa: o fim do regime e do estado de emergéncia; a soltura de preses do
Julgamento de Rivonia inclusive o lider Nelson Mandela, designado para coordenar as
negociacdes no periodo chamado de “transicdo” do estado austero fascista para o estado
democratico com estabelecimento da nova constitui¢do, entre 1990 e 1994; e a repatriacdo do
partido ANC, que se manteve em oposi¢cdo ao governo durante todo o regime. O discurso
rescindiu centenas de leis que sustentavam a segregacao, e abriu uma nova fase historica de

reconstrucdo da igualdade racial no pais.

A Cartilha da Liberdade, escrita na década de 1960, coordenada pelo ANC e 0s outros
partidos oposicionistas menores, foi a base fundante do que é agora a constituicdo sul-
africana, uma das mais progressistas do mundo. A constituicdo sul-africana é largamente
apoiada os direitos humanes, e determina moradia e alimentacdo garantida pelo estado para
todos es cidaddos, a legitimidade do casamento e ado¢do homoafetiva, o apoio do estado para
o aborto, a criminalizacdo de qualquer ato que demonstre preconceito ou violéncia racial ou
de género. Apesar disso, as politicas de estado configuram o pais mais economicamente

desigual do mundo.

Este foi um periodo historicamente controverso, pois existiam forcas antagbnicas
ligadas aos movimentos mais radicais que viam na eclosao da guerra civil a possibilidade de
expulsdo da populacdo branca do pais e assim retomar seu controle econémico e politico. Ja,
movimentos com abordagens humanistas visaram a pacificacdo e as transformacdes pelas

negociacdes, e tiveram como consequéncia a anistia. A Comissdo da Verdade teve como

165 Documentario  sobre  os  acontecimentos no dia do discurso de FW  Klerk
https://www.youtube.com/watch?v=ng-BHuP5zEw
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principais objetivos tratar o passado com transparéncia dando espago para que as vitimas
pudessem contar suas historias, para assim chegar aos termos de continuidade da nacéo.
Perpetradores foram julgades e condenades pela justica comum. Mandela foi o presidente que
recebeu a incumbéncia e responsabilidade de fazer a transicdo do poder para o partido
Congresso Nacional Africano (African Nacional Congress - ANC). Na época, 0 ANC era
composto por uma diversidade de intelectuais e politicos, negres de distintas origens, judeus,
brancos de diferentes nacionalidades, que trabalhavam para a desconstrucdo das leis
apartheid, focando na redistribuicdo de direitos igualitarios entre racas para a corre¢do
historica da segregacdo. Mandela foi criticado pelos movimentos radicais por assumir a
postura pacifista, e diluir a possibilidade de retomada de todos 0s poderes por meio da guerra,

como ocorreu na antiga Rodésia, atual Zimbabue.

Depois de vinte anos de democracia, 0 pais segue lidando com questGes de
desigualdade econémica com o modelo neoliberal de capitalismo, que corr6i 0s movimentos
de redistribuicdo, que seguiram ampliando e agudizando as injusti¢as sociais por outros meios

gue ndo somente os baseados em raca.

2. Hillbrow, um ex-subdrbio branco: da desobediéncia civil ao abandono politico

A historia de Hillborow é diretamente imbricada com todas as dindmicas de
Joanesburgo que descrevemos até agora: em pouco tempo - aproximadamente 133 anos - um
ch@o que sofreu sucessivos soterramentos das memorias das pessoas que viveram ali, seja
pelo colonialismo e suas minas de ouro que perfuraram e reviraram a terra; seja por
ocupacdes, remocdes, reocupacdes dos povos; seja pela radical ampliacdo da capacidade
demografica, que verticalizou o bairro e demandou a demolicdo das antigas casas e prédios

baixos residenciais.

Apesar destes soterramentos continuados que modificaram drasticamente a topografia
do bairro, a caracteristica historica que se manteve presente foi a diversidade humana e
cultural. O bairro emergiu em 1894 como uma referéncia residencial da cidade com a
presenca do Hospital Hill e o primeiro condominio de casas para venda anunciado no Jornal
Sul-Africano de Mineragdo (South African Mining Journal), que pretendia ser uma zona
“puramente residencial, onde lojas e cantinas ndo eram permitidas” (MORRIS, 1999 pg.6).

Esta ldgica ndo se sustentou por muito tempo.
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Figura 66: Cartaz de divulgacdo da primeira acéo de desenvolvimento imobiliario em Hillbrow. Fonte Antony
Shiel [

Constituido em uma pequena faixa triangular acoplado ao CBD (Centre Business
District), Hillorow possui area total de 1,08 (um, virgula, oito) quildmetro quadrado e suas
fronteiras permanecem as mesmas até os dias de hoje. No pré-apartheid, foi um denso
subdrbio que servia como ponto de chegada para muitos dos migrantes. A Estacdo do Parque
(Park Station), principal estacdo internacional de dnibus e trens que se localiza na estrema sul
do bairro, ainda é porta de entrada para os migrantes. Hillbrow tanto ostentava as ricas
moradias dos mineradores e banqueiros, quanto oferecia abrigo para a classe trabalhadora que

pudesse pagar por locais menos precarios que os hosteis.

O Parque Joubert (Joubert Park), localizado pouco a frente da estacdo de 6nibus no
limite entre Hillorow e CBD, foi e é a grande area central de lazer do centro. O parque, de
estilo Versailles (BREMMER, 2000; MORRIS, 1999), era uma reprodugdo dos jardins

parisienses com caminhos recortados para 0s passeios ao por do sol.

A partir da década de 1920, a arquitetura art-decd em novos prédios, as lojas e uma
vida cultural intensa se estabeleceram, em niveis cada vez mais transnacionais. Em 1946, com
a pressdo do mercado imobiliario e do fluxo de capital internacional, a restricdo de altura nas
construcdes foi removida, e de 14 até a década de 1970, Hillbrow se tornou uma selva de

186 https://br.pinterest.com/antonyshiell/old-johannesburg/ (acesso em 23 de setembro de 2019).
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prédios que recorta a linha do horizonte da cidade e pode ser vista de quase todas 0s subdrbios
centrais. Esta linha do horizonte recortada pelos arranha-céus é o marco iconografico

contemporaneo e urbano da cidade de Joburg, sua marca de modernidade.

Figura 67: Vistas norte e noroeste do bairro Hillbrow. Foto retirada da internet sem autoria, 2016.

Figura 68: A linha do horizonte do bairro Hillbrow como imagens iconogréficas da cidade, simbolo de modernidade,
usadas em bonés, camisetas e chaveiros. Imagens retirada da internet'®’

Em entre 1956 e 1962, o terrorismo de estado implementou o Ato 41 Das Areas de
Grupo, da racializagdo da geografia da cidade, e estima-se que entre 8.000 a 10.000 pessoas
foram removidas de Hillbrow para as areas negras. Em meados da década de 1960, o bairro se
tornou o primeiro local a se engajar em desobediéncia civil contra o Ato 41, e o Ato 21 Da
Emenda da Imoralidade (da proibi¢&o dos relacionamentos interraciais). Por isso, entrou em
uma espiral de decadéncia econdmica pela evasdo e abandono de propriedades por parte da
populacdo branca conservadora - que paulatinamente retirou seu capital de circulacdo para 0s
subdrbios do norte. Simultaneamente, a reocupacéo informal pela populacéo colorida e negra,
com a acdo de judeus progressistas que possuiam propriedades de imoveis, passaram a aceitar
inquilinos de outras ragas — primeiramente indianos e posteriormente negros e negras. O
censo municipal realizado em 1970 mostra que havia 11.637 habitantes, sendo 10.517

brancos, 17 coloridos, 8 indianos e 1095 negros e negras empregadas “que moravam nas

167 https://fineartamerica.com/featured/johannesburg-skyline-bleu-bri.html
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residéncias de seus patrdoes” (MORRIS, 1990 pg.6). Em 1982, eram 116.450 habitantes,
sendo 1773 branques, 77.930 colorides, e 36.747 familias indianas que habitavam o bairro
(MORRIS 1999, pg.9). Ja em 1993, 85% da populacdo em Hillbrow era negra - houve uma
grande transformacdo demogréfica demonstrando que uma parcela das pessoas do bairro era
contra os direcionamentos separatistas do estado, fazendo de Hillorow uma éarea de

desobediéncia civil.

(Hillorow) sempre teve a reputagdo de ser um bairro de ponta, um bairro
ocupado pelos mais desviantes segmentos da sociedade e um local onde
muitas atividades duvidosas ocorriam. [...] Isso contribuiu para a concentragdo
de comportamentos ndo convencionais em Hillbrow, com muitos residentes
que ndo sentiam necessidade ou desejo de se conformar com um padrdo de
vida, codigo de vestimenta ou estética corporal (MORRIS, 1999, Prefécio)

No senso comum nacionalista e conservador, o bairro era considerado zona cinza pela
presenca dos novos moradores indianes e negres tachados como ‘“criminosos, Sujos, nao
civilizados, deseducados, aculturados e pobres (MORRIS, 1999 Prefacio). Porém, Hillbrow
foi precursor na quebra da ldgica fascista evidenciando contradi¢fes sociais fundamentais que
comegaram a emergir a partir de 1970 em relagdo aos sentimentos da racializagdo que
impactaram a interagédo e os lagos sociais e familiares. Havia a tentativa de normalizagdo do
sentido de sociedade, mas as contradi¢Oes eram evidentes diante das atrocidades. E o discurso
do estado legitimava todo um sentimento nacionalista dos cristdos conservadores, que se
colocaram a servi¢o de um ideal eugenista e em favor da segregacéo racial e sua manutencgéo

por meio da violéncia.

Figura 69: Protestos dos nacionalistas, apoiadores do PN — Partido Nacional, seguindo os modelos eugenistas. Fotos
Graeme Williams (1990) e Gideon Mendel (1988).
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De acordo com o ultimo censo realizado em 20118, Hillbrow abriga cerca de 75.000
habitantes formais, dentre eles, 98,32% sao negres (50,56% homens e 49,44% mulheres); 0,86
séo colorides; 0,40% s&o brances; e 0,25% sdo indianes. Porém, de acordo com pesquisas do
Global DiverCities®®, ha uma circulagcdo informal que revela que h& cerca de 100.000
habitantes flutuantes vivendo em pouco mais de 1 quilometro quadrado — individues que
transitam entre localidades, ou migrantes ilegais, ou pessoas em situacdo de mobilidade ou
que possuem redes relacionais informais. 1sso significa que em pouco mais de 40 anos, houve
um crescimento demogréafico de aproximadamente 900% e uma inversdo radical na sua
constituicdo racial. No pré e durante o apartheid um bairro complexo, de caracteristicas tanto
elitista quanto progressista, majoritariamente branco, que se transformou num bairro negro de

alta transitoriedade, e permeado por precariedade econémica.

No pos-apartheid, as dinamicas sociais no bairro Hillorow se complexificam
envolvendo sistemas diversos de organizacdes civis - formais e informais - resisténcias,
mobilidades, alta densidade urbana, desigualdade extrema, medo, abandono politico e fortes
processos de gentrificagdo'®, resultando em dindmicas de convivialidade especificas daquele
contexto, como veremos nos subcapitulos a seguir. As precariedades sécio historicas ligadas
as nocdes de territorialidade, evoluiram para processos xenofobicos que possuem resquicios
da era colonial e que se detonam ciclicamente. Os niveis de violéncia e criminalidade sdo
extremos. Ainda, apesar de todos os sentidos corrosivos de precariedade, inseguranga e
violéncia, ha sentidos generativos ligados aos processos ritualisticos de cura, de

religiosidades, de resiliéncia, e de emergéncia artistica, como veremos nos capitulos 2 e 3.

Era de ouro da construcao civil: memdrias soterradas do apartheid

Hillborow foi constituido por arranha-céus construidos durante a era de ouro da

construcdo civil e dos investimentos internacionais entre as décadas de 1950 e 1970, que

168 https://census2011.adrianfrith.com/place/798015088 (acesso em 17 de agosto de 2019).

169 O projeto Global DiverCities afirma que ha muitos moradores informais na localidade, impossibilitando a
exatiddo dos ndmeros. https://www.mmg.mpg.de/366545/globaldivercities e/ou
https://www.mmg.mpg.de/366999/hillbrow-joburg

170 Gentrificagdo, termo forjado pelos estudos urbanistas, que prevé a revitalizacdo de areas decadentes de partes
das cidades ou bairros, pautada no embelezamento e aumento do comércio, com o intuito da valorizacao
imobiliaria, e que geralmente desconsidera a por¢do mais pobre da populacdo, tornando-se uma forma de
revitalizagdo extremamente excludente (BREMMER, 2000).
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soterraram as memdrias de um bairro residencial. Na década de 1950, com o pds-guerra no
hemisfério norte, a Africa do Sul aproveitou o clima de reconstru¢do econdmica investindo
em projetos arquitetdnicos em Hillbrow, atraindo capital financeiro internacional. Com fortes
lagos de conexdo econémica, o Brasil enviou engenheiros e arquitetos com forte influéncia
modernista de Oscar Niemeyer, Burle-Marx e Lucio Costa. Nikolaus Pevsner (RENSBURG,
1986), historiador de arquiteturas fala que em 1936 Joanesburgo foi descrita como ‘a pequena
Nova York’ (Little New York), e Hillbrow, pela arquitetura e pela semelhanca social por ser
considerada zona cinza, como ‘o pequeno Brasil’ (Little Brasil)”, fazendo uma alusdo a
autoimagem que brasileiros como Gilberto Freyre emolduraram do Brasil como um pais que
sustenta sua identidade como “misturada”’* na perspectiva da democracia racial. Em 1970,

Joburg ja era considerada a Cidade das Torres.

Figura 70: Vista norte-sul de Joanesburgo. Foto Zubair Sayed, 2017.

Jacarandas plantados nos sublrbios do norte. A esquerda, uma tempestade tipica do verdo desértico, e a
direita-fundo, Hillorow mostrando seus contornos com a linha recortada de sua paisagem urbana, com a torre
telefonica da Telkon, localizada a seis quadras do teatro, e o Prédio Ponte, imagem iconica da cidade.

171 Meu companheiro, Matthew Wilhelm-Solomon e eu escrevemos uma histdria relacionando o mito da “Casa
Grande e Senzala” e o bolsonarismo. O livro escrito pelo sociélogo Gilberto Freyre em 1933, em que ele
descreve a transigdo social do escravagismo para a democracia com certa nostalgia, e ajuda a justificar o racismo
e sexismo  estrutural  escondido na identidade  elusiva  brasileira de  miscigenagdo.
https://www.indigomundo.com/single-post/2018/10/26/Bolsonaro-e-o-fantasma-da-Casa-Grande . O texto foi
originalmente escrito para ser publicado no New Frame, uma revista de esquerda sul-africana, para
complexificar e informar o publico daquele pais sobre o fenémeno reacionéario que ocorre no Brasil atual. Este
texto foi publicado em 27 de novembro de 2017, e editado por Richard Pithouse, no link:
https://www.newframe.com/bolsonaro-and-ghosts-grand-house
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Na década de 1960, era cosmopolita pela presenga das comunidades judaica, grega e
alemd, e por sua agitada vida cultural e noturna no High Point, construido em 1972 complexo
cultural 64 lojas, 81 escritorios e 333 apartamentos. O High Point, ponto de encontro da classe
artistica, tinha a sala de cinema O High Point com 722 lugares (The High Point, que hoje
abriga uma Igreja Universal do Reino de Deus); a Hillorow Record Centre, a loja de discos
que ficava aberta até tarde; a Pancake Bar, que servia crepes; a primeira loja de livros da
Exclusive Books'’?, que hoje se tornou a maior rede sul-africana de livrarias progressistas; e
uma casa noturna de afro-jazz onde artistas locais negros e negras se apresentavam. Gerard
Bester, atual coordenador do Projeto de Artes Performaéticas do Teatro Hillbrow, que nasceu e
foi criado no bairro, relembra:

Eu nasci em Hillbrow, e meus pais viveram em Hillbrow. Eu estudei na Wits,
minha mée era muito jovem, gravida. O que costumavamos fazer como “algo
especial” no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, era aos domingos a
noite ir uma loja de discos maravilhosa, depois ir a livraria, e entéo ir a casa de
panguecas e um lugar chamado Pancake Bar que vendia milkshakes e waffles.

E isso era o que faziamos no domingo a noite (BESTER, conversa realizada
em 1 de novembro de 2016)

172 A primeira loja da Exclusive Books foi em High Point. Atualmente, ela é a maior e mais importante rede de
livrarias sul-africanas, com lojas espalhadas pelo pais e distribuindo livros comerciais e alternativos. A Exclusive
Books € umas das principais parceiras do Festival de Drama das Escolas Secundarias do Centro da Cidade, acdo
do Programa Escolas Secundarias do Teatro Hillbrow.
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_ THE POSEIDN ADVENTURE

Figura 72: High Point hoje, a sala de cinema é ocupada pela Igreja Universal do Reino de Deus. Foto AMC, novembro
de 2018.

173 Fotos retiradas de https://br.pinterest.com/antonyshiell/old-johannesburg/ acesso em 23 de setembro de 2019.
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Figura 74: Esquerda, Pancake Bar, entrada pela Rua Pretoria. Direita, saida do High Point para a Rua Pretoria.
Fotos de Antony Shiell*’5, anos 1970-80.

Foi providencial que os caminhos da pesquisa levaram ao cinema do High Point, onde
hoje ¢ a Igreja Universal do Reino de Deus!’®, para que pudesse compreender um pouco mais
sobre a permeabilidade do neopentecostalismo no bairro. A informacdo do observatorio
ACMS, no projeto Rotas e Ritos da cidade: mobilidade, diversidade e espacos religiosos em
Joanesburgo (Routes and Rites to the city: mobility, diversity and religious spaces in
Johannesburg) revela que a Africa do Sul tem sido um dos maiores campos missionarios
desta igreja, desde a década de 1990'7". A igreja universal possui um prédio matriz no CBD,
que desde entdo, coordena o planejamento de expansdo de centenas de igrejas espalhadas no
pais, muitas delas em Hillborow. No Capitulo 3, exploraremos evidéncias relacionadas ao
crescimento do pentecostalismo no bairro que impactam a vida das jovens que fazem parte do

projeto teatral, e apresentaremos 0s modos com 0s quais elas lidam com estes impactos.

174 Fotos retiradas de https:/br.pinterest.com/antonyshiell/old-johannesburg/ acesso em 23 de setembro de 2019.
175 1dem.

176 Originaria do Brasil, a Igreja Universal do Reino de Deus foi fundada por Edir Macedo em 1977, mesma
década de construcédo do prédio em Hillbrow.

177 Na mesma época, houve no Brasil os escandalos dos cursos de treinamento para pastores de Edir Macedo
https://www.youtube.com/watch?v=TfbP51JW5GQ acesso em 16 de outubro de 2019..
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Como o High Point era um dos pontos de convergéncia social para o bairro, outros
icones arquitetdnicos como o prédio Ponte, inaugurado em 1975, ajudaram a demarcar
Hillbrow como um espaco de modernidade. Ponte é um dos mais altos prédios do continente
africano com 55 andares, 173 metros de altura, circular com um fosso no meio. O fosso,
fantasmagarico possui muitas historias sobre seu chdo que recebeu pessoas arremessadas, ou
gue se jogaram, ou simplesmente cairam. Durante o periodo de evasdo do bairro, nos anos
1980 e 1990, o prédio foi sequestrado por grupos criminosos. Em 2007, o prédio foi evacuado
e revitalizado, e hoje, tem como caracteristica a coexisténcia multirracial de classes distintas e
identidades transnacionais. Ponte oferece acomodagdo acessivel para populacdo de baixa
renda, muitos em situacdo de mobilidade, também estudantes, trabalhadores, e intelectuais
progressistas que preferem desafiar os estigmas sobre o bairro. As histérias do Ponte foram
inspiracdo para dois documentéarios, Africa Shafted’® de Ingrid Martens, e Ponte Tower'™® de

Philip Bloom.

Figura 75: Vista noturna do bairro Hillorow, com o Prédio Ponte. Foto Trevor Matterson, década de 1980,

178 hitps://www.youtube.com/watch?v=g5YilxSpDBA acesso em 19 de setembro de 2019.
179 https://www.youtube.com/watch?v=6ekDvKfQSaY acesso em 19 de setembro de 2019.
180 Arquivo pessoal de Margaret Wilhelm, acesso em agosto de 2017.
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Figura 76: Prédio Ponte, vista sul-norte. Foto AMC, 2018.
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Figura 77: Prédio Ponte ao fundo, e os jacarandas floridos a frente, vista do Teatro Hillbrow. Foto AMC, 2017.

A foto acima foi tirada do patio posterior da FCO, nos primeiros dias de pesquisa, da
primeira imersdo. Nela podemos ver ao fundo o prédio Ponte; a rua florida pelos jacarandas
que sobrevivem no bairro (eles sdo bem mais baixos e ddo menos flores que em outros
subdrbios porque recebem menos sol, por causa da altura dos prédios); o condominio de cor
rosa a direita, onde Gcebile morava quando encontrou o Teatro Hillbrow; uma Gogo (avé ou
mulher madura) vendendo seus objetos; cartazes colados no muro laranja que divulgam

aborto ou rezas de xamads africanes; e a rua Twist, umas das principais do bairro.

A Torre Hillbrow, outro icone arquiteténico da localidade, foi inaugurada em 1971 e
tem sido a mais alta estrutura da Africa com 269 metros de altura desde entfo. Até 1978 foi a
estrutura mais alta do hemisfério sul, e pode ser vista de quase todos os pontos da cidade. E a
torre das telecomunicacBes Telkon da cidade e simbolicamente evidencia as contradigdes
sociais de Joanesburgo, por ser tdo emblematica representacdo da cidade do ouro e das

financas, localizada num dos bairros menos protegidos pelo estado.
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Figura 78: Torre Hillbrow, vista da Rua Banket. Foto AMC, 2018.
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Figura 79: Esquerda, Torre Hillbrow sob vista da Rua Claim. Direita, vista de baixo da torre. Fotos AMC, 2018.
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Figura 80: Torre Hillbrow ao fundo, vista do patio frontal do teatro e os jacarandas floridos em primeiro plano. Foto

AMC, 2017.
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Na década de 1970 da construcdo civil, o complexo da comunidade alemd, que havia
sido construido durante o estabelecimento da cidade no final do século XIX, foi reformulado.
Umas das obras realizadas foi a constru¢do do teatro alemé&o, inaugurado sob o nome de
Teatro André Huguenet (André Huguenet Theatre) em 1975. Este teatro, interesse desta
pesquisa, se localiza numa geometria territorial interessante: h4 3 quadras do High Point, 7
quadras ao sul da Torre Hillbrow, e 6 quadras a oeste do Prédio Ponte, formando um triangulo
equilatero dentro do bairro que tem a forma de um triangulo retangulo. Nao pudemos deixar
de notar que o teatro possuia uma localizagao estratégica, justamente no “coragdo” do bairro.
Nesta época, o teatro era um dos destinos da populagdo mais conservadora branca do bairro

que assistia pecas classicas shakespearianas e africaneres.

Figura 81: Ruas de Hillbrow nos anos 1970. Fotos Antony Shiell8L,

“O lugar mais legal da cidade” (The coolest place in town) foi uma das frases mais
enunciadas por pessoas que tive contato durante a pesquisa de campo e que viveram sua
juventude em Hillbrow - selvagem, noturna, segura, desobediente, abrigando viajantes do
mundo que queriam vivenciar a “verdadeira Africa urbana”. Uma zona politica ambigua,
underground, que inicialmente a represséo policial fazia vistas grossas para a mistura racial
por contas dos bares de jazz e mdsica, galerias de arte e cafés. Um gueto cinza, um lugar de
arte e intelectualidade, de maioria branca revolucionaria, libertaria desafiando os ideais do
estado apartheid. Também se consolidou como um reduto gay, local estabelecido do

movimento sexual das décadas de 1970 e 1980. Bester fala:

Eu fui para uma escola conservadora e muitos dos meus amigos viam
Hillbrow como um lugar de pecado e mal, porque era um lugar alternativo. O
famoso Simon NKkoli que foi uma das pessoas mais influentes na luta pelos
direitos sexuais em nossa constituicdo, fundou a maioria dos bares gays em

181 Fotos retiradas de https://br.pinterest.com/antonyshiell/old-johannesburg/ acesso em 23 de setembro de 2019.
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Hillbrow e a maior parte da cena gay era em Hillbrow. Entdo a histéria gay é
uma parte importante da histdria de Hillorow (BESTER, conversa realizada
em 1 de novembro de 2016)

Simon NKkoli fundou em Hillbrow o Centro Gay e Lésbico, o GLOW, que organizou a
primeira parada do Orgulho Gay em 9 de abril de 1988, contra homofobia, sexismo e racismo

durante o estado de emergéncia.
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Figura 82: Esquerda: Sheila Lapinsky e Simon Nkoli, ativistas que levantaram a bandeira dos direitos das pessoas
homossexuais e da conscientizagdo e tratamento para SIDA/HIV no chao de Hillbrow. Direita: encontros do GLOW.
Foto arquivo GALAXZ,
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Figura 83: Esquerda: cartaz das primeiras marchas do Orgulho Day. Direita: Simon Nkoli, e membros do GLOW.
Fonte: GALA!®

Warren Nebe, diretor do Drama para a Vida (Drama for Life), departamento dos
cursos de Teatro Aplicado em Educacdo, Ativismo e Terapia e Dramaterapia (Applied Theatre
in Education, Activism and Therapy e Dramatherapy), também viveu sua juventude em
Hillbrow:

Eu tenho um relacionamento longo com Hillbrow. Conheci Hillbrow quando
era estudante universitario, muitos anos atrés. Era o periodo do apartheid, e era

designado como area branca, mas era conhecida como &rea cinza. Era um
dagueles espacos que gera uma grande energia. Suponho que era um espaco

182 hitps://www.gala.co.za/resources/docs/Archival _collection_articles/GLOW.pdf acesso em 19 de setembro de
2019.
183 https://gala.co.zal.

167


https://www.gala.co.za/resources/docs/Archival_collection_articles/GLOW.pdf
https://gala.co.za/

onde as pessoas vinham para congregar, pessoas que culturalmente ndo se
identificavam com o cristianismo nacionalista que tomou conta do pais, e
estava literalmente estrangulando este pais a morte. Entdo, havia um tipo de
energia empolgante, por exemplo, nos anos 1970 e 1980 em Hillbrow, era um
lugar de sombras, talvez. Rolava algumas energias de enormes transformacées
sociais que estavam ocorrendo por ai no mundo, em termos de moda, de
comida, de acesso cultural, e o bairro ndo era exclusivamente branco, e isso
era importante para mim, era importante para a Africa do Sul. Mas também
havia marcas culturais que eram inflexiveis, um classe média judaico-crista
que determinava pardmetros. Esse era o Hillorow que conheci. Mesmo
naquela época havia mistura de classes, ndo era tdo definido como é hoje em
dia. E acho esta histéria interessante porque ela esta se repetindo de outras
maneiras. (NEBE, conversa realizada em 1 de agosto de 2019)*

Na década de 1980, se inicia 0 boicote comercial internacional e a Africa do Sul
decreta estado de emergéncia. Os protestos, que antes ocorriam fora do bairro, passam a
invadir o seu chdo. Mobilizaces civis protestaram contra as proibicdes exacerbadas, 0s
estudantes protestavam contra a Educagdo Bantu e a favor da livre entrada de negros e negras
na universidade, organizacGes de mulheres socialistas ligadas ao ANC protestavam em frente
aos palécios de governo e institui¢cBes juridicas que cercam o bairro. Este foi um tempo
significativo onde o bairro foi local de muitas cenas de luta e enfrentamento politico.

Figura 84: Ataques da policia de estado a civis nas ruas de Hillorow. Fonte ENWESOR; BESTER, 2013.

184 \Warren Nebe ¢ idealizador e diretor geral do Drama para a Vida, na Wits Escola de Artes — Wits University.
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Figura 85: Esquerda: manifestacdes estudantis na entrada do bairro Hillbrow, quase em frente ao Mimosa Square.
Direita: Liga das Mulheres do ANC em protesto contra a violéncia de estado. Fonte ENWESOR; BESTER, 2013.

A partir de 1990, a intensa campanha de pacificacdo nacional, que teve como principal

porta voz o lider Nelson Mandela, fez com que as ondas de reocupacao dos bairros centrais da

capital Joanesburgo se tornassem conflitos locais, evitando a eclosdo em uma guerra em nivel

nacional.

3. Mobilidade e migracdo: categorias constituintes do bairro, evidenciadas no

pés-apartheid.

Com as transformacdes e o fim do apartheid para dar lugar a democracia, ou a
luta pela democracia, acho que a coisa extraordinaria sobre Hillorow é que
sempre foi tdo cosmopolita. Sempre foi conhecido, mesmo naqueles dias,
como cosmopolita. Europeus, italianos, portugueses etc., vocé poderia ouvir as
linguas e eles tinham a sensacdo de alguma coisa, um espaco de
pertencimento, e acho que isso é o que Hillorow tem feito na
contemporaneidade, se transformou num lugar seguro. Numa certa medida, o
bairro foi confrontado com tantas questdes como crimes e negligéncia
governamental, negligéncia de aconselhamento, mas ao mesmo tempo € lar, e
abriga pessoas preciosas e diversas. De fato, ¢ um significante para a Africa
futura, € um lugar afropolita: sdo zimbabuanos vivendo ao lado de Etiopes,
vivendo ao lado de, ao lado de. E multicultural, as linguas, as pessoas que
passam por riscos enormes para deixar seus paises. N&o sdo apenas pessoas
que decidem migrar, hd uma histéria de migracdo, pessoas em busca de
sonhos (NEBE, conversa realizada em 1 de agosto de 2019)

A diversidade sempre foi uma das grandes caracteristicas do bairro, mesmo durante o

apartheid. No entanto, no pos-apartheid, Hillorow teve grandes transformacGes em sua

organizacao social. Durante a reocupacdo na primeira década da democracia (1994 a 2004),

negros e negras sul-africanas se deslocaram dos suburbios definidos como negros, distantes
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do centro, para Hillbrow. Nesta década, o setor financeiro do CBD foi transferido para o setor
norte em Sandton, e entdo os sul-africanos e sul-africanas que estavam ocupando Hillbrow se
deslocaram novamente, para esta regido do CBD. Hillbrow foi se tornando um bairro de alta
mobilidade pelo constante fluxo de pessoas em situagcdo de transitoriedade, e por ser
referéncia como portal de entrada de migrantes vindes de paises que estavam passando por
conflitos civis ou crises econémicas, tais como Zimbabue, Ruanda, Uganda, Nigéria, Somalia,

Congo, Etiopia e Mogambique.

Desta maneira, ocorreram sincrénicos abandonos e reocupacdes populacionais:
primeiro, por parte dos brancos conservadores de diferentes origens e culturas que viviam em
Hillbrow até a década de 1970; posteriormente, vieram as multiplas ondas de reocupacdes por
parte da populacédo colorida, negra e indiana, tanto sul-africana quanto migrante, de distintos
grupos étnicos e religiosos; e a partir dos anos 2000, por migrantes vindes de outros paises
africanos buscando asilo politico ou refligio, de distintas regides da Africa e multiplas origens
e culturas que desembarcavam na Estacdo do Parque (Park Station). Atualmente Hillbrow €

considerado um bairro migrante.

Steve Vertovec, coordenador do Projeto Global DiverCities, organizou uma equipe
transdisciplinar para aprofundar estudos sobre diversidade em trés locais, os bairros de
Astoria em Nova lorque, de Jurong West em Singapura e de Hillorow em Joanesburgo. Ele
afirma que observatorios de migracdo levantam estimativas de que até o ano de 2050, 70% da
populacdo mundial viverd em centros urbanos. Uma chave de analise para esta mudanca é a
migracéo, e que por meio dela, novas formas de interagdo social que se estabelecem:

Nos anos recentes, o conceito de diversidade tem ganhado um lugar de
destaque no pensamento académico, nas praticas de negdcios e nas politicas
publicas mundo a fora. Embora usado de varias maneiras, ‘diversidade’ tende
a se referir a padrdes de diferenca social nos termos de certas categorias. Hoje
as categorias principais dando forma aos discursos e politicas de diversidade
inclui raca, etnicidade, religido, género, necessidades especiais, sexualidade e

idade; outras no¢Bes importantes incluem classe, linguas, localidade, estilo de
vida e status legal. (VERTOVEC, 2005, Introducéo)

Vertovec fala que ha uma necessidade de reacessar as justaposi¢cdes nas quais
compreendemos o conceito de diversidade, diferentes daquelas que convencionalmente foram
concebidas no século XX, ligadas a raca, género e classe. O projeto dirige seu foco para as
arenas multiétnicas de interacdo publica, onde ocorrem as hiper segregacfes e deslocamentos

das nocdes de pluralismo. Ha impactos de inimeras dimensdes em locais onde as
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concentracBes étnicas coexistem dentro de estruturas desiguais de poder, que geram
experiéncias vividas para as minorias. O projeto ainda leva em conta as questdes dos direitos
diferenciados e dos modos de incorporacdo entre grupos étnicos, ou seja, como eles se
reorganizam socialmente nestas arenas. Dentro desta perspectiva, Vertovec (2007) sugere que

o fendmeno de maultiplas coexisténcias seja identificado como superdiversidade:

‘Diversificacdo da diversidade’ ndo apenas nos termos de considerar mais
etnicidades e paises de origem, mas também com respeito a multiplicacdo de
variaveis significantes que afetam onde, como e com guem as pessoas vivem.
Na ultima década a proliferagdo e os efeitos mutuamente condicionantes de
varidveis adicionais mostram que nao é suficiente ver diversidade apenas em
termos de etnicidade, como é o caso das ciéncias sociais e as esferas publicas
mais amplas. Tais varidveis adicionais incluem diferenciais no status de
migracao e seus direitos concomitantes e restricdes de direitos, experiencias de
mercado de trabalho, perfis discretos de género e idade, padrdes de
redistribuicdo de espaco, e respostas de mistura de &reas locais por provedores
de servigos e moradores. Raramente estes fatores sdo descritos lado a lado. A
interacdo destes fatores é o que é significado aqui, de forma resumida, pela
nocéo de ‘super-diversidade’ (VERTOVEC, 2007, pg.1025)

Aspectos de relevancia deste estudo estariam ligados com as ideias de complexidades
culturais e com os modos de confluéncia cultural, ou a coexisténcia de linhas historica
multiplas e os modos nos quais sujeitos e sujeitas se relacionam em panoramas complexos, a
partir das diferentes vantagens e desvantagens, formais e informais. As varidveis (categorias)
de diversidade e suas correlagdes ndo sio novas. E a emergéncia de seu crescimento, que,
mutuamente, configuram e condicionam a producéo de politicas integrativas ou proibitivas, e
que afetam as vidas das pessoas — iSs0 & 0 que se destaca agora com a superdiversidade. Hoje
em dia ha mais pessoas de origens distintas migrando e coexistindo cotidianamente, em
condic¢Bes mais complexas de legalidade e de rotas, ou por unificacdo de familia, ou por baixa
ou alta capacidades, exilades, refugiades etc. E esses padrdes também sdo influenciados por
idade e género. E como estes padrdes influenciam as relacGes sociais? E como criam padrdes

sociais? Eles podem criar conflitos também?

No projeto em que o bairro Hillbrow fez parte, pesquisadores estavam interessades em
entender como a diversificacdo é notada, como ela se configura, como as pessoas reagem a
ela, como as pessoas e 0s espacos sdo afetados uns pelos outros nos encontros cotidianos com
os diferentes niveis de diversidade, e quais sdo as novas préaticas de interacdo social que se
desenrolam sob estas novas condi¢cBes de diversificacdo pela migracdo. Através do
engajamento metodoldgico de conceitualizacdo (por meio de arquivos, pesquisa estatistica, e

dados qualitativos levantados por conversas com informantes chaves e especialistas locais),
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observagdo (etnogréafica) e visualizagdo (imagens, fotos e videos) os pesquisadores chegaram
a pelo menos trés modos de organizacdo social a partir da percepcdo da diversificacdo de
vizinhancas, tanto para 0s novos migrantes, quanto para 0s migrantes ja estabelecidos, como

para os moradores locais antigos. Sao eles:

‘Rot-inas’ (route-ines) — padrdes de encontros que nascem de interacdes fugazes e
observacdes regulares do outro/outra, tais como as rotas habituais para trabalho, escola,
mercado e atividades de lazer, dentro das vans de transporte pablico, os terminais, 6nibus,
praga, parques, mercadinhos, quiosques improvisados de comidas tipicas, vendedores

informais;

‘Salas sem muros’ (rooms without walls) — se referem aos grupos de pessoas que
esculpem dentro de grandes populacdes urbanas, seus pequenos espagos de interacdo, por
afinidade, interesse ou identidade partilhados, tais como esquinas, degraus de escada, becos,
arvores, placas, calgadas, etecetera;

‘Corredores de dissociac@o’ (corridors of dissociation) — padrdes de espagos sociais de
segregacdo onde pessoas sdo barradas dos lugares ou oportunidade de encontros, ou por
decisdo prépria ou por outros, possivelmente de maneira violenta, e demonstram que a
diversificagdo frequentemente gera ndo apenas padr@es de interacdo social, mas também de
exclusdo, tais como as ocupacgdes sequestradas, becos de uso de drogas, ruas ocupadas por

gangues de criminosos.

Tive a oportunidade de reconhecer tais dinamicas através dos mapeamentos das rotas
que fizemos com as criangas e jovens participantes do projeto, facilitadores que moram no
bairro, e a partir também da observagdo de campo. Avangamos nas proposi¢coes que o estudo
realizado em Hillorow pelo Global DiverCities, e perguntamos quais poderiam ser as
diferencas relevantes nestes trés bairros? As dindmicas sociais em Hillbrow, além de todo
impacto que sofrem por conta dos padrbes de superdiversidade apresentados pelo Global
DiverCities, considerando o legado do apartheid, que o diferencia enormemente de Astoria e
Jurong West. Este ndo ¢ um mero “detalhe”, mas sim algo que impacta a nog&o propria do que

hoje se chama “crise migratoria mundial”.

A migracdo, ou seja, o deslocamento de grandes ou pequenas por¢des populacionais,

na ultima década, tem sido associada a uma crise demografica mundial, e dos impactos da
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desigualdade do sistema econdmico capitalista. Porém, como vimos nos subcapitulos
anteriores, a migracdo de massas populacionais € um fendmeno constituinte da cidade de

Joanesburgo desde sua fundagdo como cidade ja no século XIX.

Loren Landau (2014) e Matthew Wilhelm-Solomon (2013), pesquisadores do
observatério ACMS, afirmam que a migracdo massiva é uma realidade imbricada com as
dindmicas sociais, politicas e existenciais da Joanesburgo. Ela ajudou a modelar as redes de
subsisténcia humana, e, consequentemente, as estruturas formais e informais de micropoliticas
de coexisténcia social, e apesar de ser exaustivamente discutida dentro e fora da academia, “se

mantém como uma das maiores questdes sociais mundiais” (LANDAU, 2014).

Até o ano de 2013, havia um fluxo de centenas de migrantes que chegavam na Estacédo
do Parque (Park Station) diariamente, colocando a Africa do Sul como o maior destino de
imigrantes do continente africano, recebendo também grande nimero de pessoas da india e
China. Joanesburgo era o principal destino, e Hillorow, como um bairro as margens do

amparo governamental, se tornou a porto seguro destas pessoas.

A Africa do Sul foi, até o0 ano passado, o maior destino de exilados do mundo;
Joanesburgo tem sido o centro desta migracdo. Em 2008, a violéncia contra
imigrantes se espalhou nas favelas, periferias urbanas, no centro da cidade de
Joanesburgo, e pelo pais. No geral, mais de 60 pessoas foram assassinadas,
700 feridas e 100.000 deslocadas (WILHELM-SOLOMON, 2013).

O Departamento de Assuntos da Casal® (Home Affairs), permanece estabelecido
como o 0rgédo responsavel pela liberacdo de vistos de fronteira para migrantes, controlando
suas entradas e saidas. O departamento permanece também como uma instituicdo engessada e
densa, sujeita a muitos processos de corrupcao e desvios ilegais, sem ter sofrido nenhum tipo
de reformulacdo desde o fim do regime. Na ocasido de 2013, houve uma mudanca de leis
dentro do departamento, e um endurecimento nas regras de fronteira sul-africanas - que
pretendia provocar a diminuicdo do acolhimento de exilades e refugiades - bem como a
perseguicao e deportacdo de imigrantes vivendo na ilegalidade. Essa foi uma das medidas do
estado para tentar conter as ameacas de ataques xenofdbicos que vinham ocorrendo desde

2008, com a crise econdmica mundial e as pressdes sociais internas.

185 O mesmo departamento que emitia os passaportes e vistos de controle para negros e negras durante o
apartheid, sem nunca haver ocorrido uma reformulacdo estrutural. Neste ano de 2013, além da falta de
reestruturacdo, a privatizacdo agudizou a problematica de migracdo, que agora tem custos altos para submissdo
de vistos, imprimindo um carater econdmico a crise.
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Como o principal destino migratério africano era a Africa do Sul, e esta rota foi
interrompida, as rotas migratdrias africanas passaram entdo a se direcionar para o hemisfério
norte (LANDAU, 2014). Ou seja, ate 2013, as rotas descendiam ao sul do continente, e a
partir das mudancas de leis de fronteira no maior pais de destino que era a Africa do Sul, as
rotas passaram a ascender para o norte. Surge assim a nogdo de uma crise migratoria mundial,
gue nada mais € do que o redirecionamento das rotas informais de mobilidade africana, do sul
em direcdo a Europa. Foi apenas quando a mobilidade negra se redirecionou para a Europa,
onde os paises do hemisfério norte se sentiram “invadidos”, € que a migracao passou a ser
reportada como um problema mundial. A crise, contida na Europa por meio das a¢des das
Organizacdes Unidas (ONU), foi reenfatizada nos Estados Unidos da América, com o
trumpismo, contra os latine-americanes, seguindo um padrdo de eixo vertical de separatismo

entre o hemisfério norte e sul, entre paises pobres e ricos.

Mesmo com o recrudescimento das leis de fronteira sul-africanas, migrantes que
moram em paises mais ao sul do continente, como Zimbabue, Zdmbia, Malaui, Namibia e
Mocambique, seguem cruzando ilegalmente as fronteiras desprotegidas, em busca das redes

informais de apoio em Hillbrow.

Por conta das rotas migratdria, as dindmicas constitutivas das relagdes sociais no
bairro sdo forjadas pela transitoriedade e precariedade: de teto, de modos de subsisténcia, de
infraestrutura, de senso de cidadania. Migrantes atualmente, ao chegar em Joanesburgo,
enfrentam dindmicas extremas de abandono politico, se veem desapropriades de seus bens,
documentos, familiares, conexdes, cultura e encontram niveis exacerbados de xenofobia,
burocracias indevidas, corrup¢do por parte das instituicdes governamentais, duras leis para
asilo politico, perseguicdo policial, deportacdo, extorsdo, submissdo, extrema pobreza,
desemprego, falta de moradia, fome, insalubridade, estigmatizacdo e marginalizacédo
(BONET, 2012, WILHELM-SOLOMON, 2013-16; LANDAU, 2014).
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Figura 86: Fronteiras da Africa do Sul: em cima Zimbabue e eSwatini; embaixo Botsuana e Namibia. Fotos: AMC,
2013-14

Isso significa que h& 133 anos aproximadamente as populacdes em mobilidade que
migram para Joanesburgo em busca de uma vida melhor e subsisténcia, sofrem abandono e
descaso. Em meio a tantas formas de precariedade surgem modos estruturantes de relacdo que
se sustentam e se protegem, e que na sua transitdria duracdo sdo como vinculos solidificados,
como pontes necessarias para as travessias existenciais. Nesses modos estruturantes de
relacdo, belos e muitas vezes sujos, ha a formacdo de guetos, com fronteiras porosas, as salas
sem muros onde a sobrevivéncia depende de arquiteturas relacionais as quais um ser se
encontra com outro por meio de identidades maltiplas, mas também por meio do medo.
Hillbrow €, ao mesmo tempo, lugar de entrada de migrantes, lugar de transicdo de alguns
modos de vida para outros, e lugar de resisténcia ao abandono politico e social daquela
sociedade de Johannesburgo imersa em politicas extremas de securitizacdo'®, parte da

economia de perfil fortemente neoliberal.

186 Termo amplamente explorado por BAUMAN (2003), NEGRI e HARDT (1960) que se refere ao processo de
transformacgdo politica capitalista, com raizes profundamente neoliberalistas, que tem como consequéncia a
extrema desigualdade econémica, 0 aumento da criminalizacdo, a violéncia e a inseguranga civil. Para proteger
as elites deste processo, surge entdo o mercado da seguranca privada. Este seria entdo o processo de
securitizaco das sociedades contemporaneas.
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Em Hillbrow, além dos modos existenciais que surgem em encontros figurados pela
superdiversidade, ha consequéncias sociais extremas as quais setores da sociedade civil vem

tentando lidar, como os ciclos de xenofobia ocorridos a partir de 2008.

Ciclos da xenofobia: 2008, 2015, agora...a perpetuacdo do “nés” e “eles”

Em 11 de maio de 2008, um grupo de homens jovens vivendo na regido de Alexandra
- antiga zona negra e atual favela (township) na zona norte - invadiu um hostel e iniciou
ataques fisicos aos residentes considerados ‘estrangeiros’, ou em isiZulu ‘emprestados’
(amakwerekwere — pessoas identificadas como sendo ndo propriamente pertencentes a nacao
sul-africana). Pumla Dineo Ggola'®” (2008) fala dos rumores sobre os ataques que se
espalharam rapidamente, em que grupos de homens sul-africanos buscavam pessoas que ndo
sabiam falar a palavra cotovelo (indololwane) em isiZulu — a lingua'® falada de forma
inapropriada®® foi uma das fortes pistas que sustentaram a busca por sujeitos alvos. A nogio
de pertencimento por meio das linguas na Africa do Sul é algo relevante para este estudo,
como veremos no Capitulo 3. Naquela semana, muitas pessoas foram atacadas, expulsas ou
mortas por ndo saber pronunciar a palavra indololwane:
Como uma tempestade de raios, 0s ataques xenofobicos varreram nosso pais

com um horror sem precedéncia e com raiva inabalavel. [...] 62 pessoas
mortas nos ataques; dezenas de milhares de pessoas foram deslocadas e

187 pumla Dineo Gqola é pesquisadora e participou do Projeto de Observagdo a Xenofobia do ACMS (African
Center do Migration and Society), da Universidade Witwatersrand, em 2008.
188 A lingua, constituida de seu vocabulario, gramatica e fonética, ¢ um dos maiores elementos definidores das
identidades dos povos originarios da Africa subsaariana, porque descendem de uma sé lingua mae, a lingua
Bantu. A especificidades foram se dando pela formacéo dos clds e seus modos de vida comunal ligados as suas
terras.
189 A lingua do centro da cidade de Joanesburgo é o resultado de combinag@es das distintas linguas vernaculares
oficiais e algumas estrangeiras, como o SeShangani. Algumas linguas possuem a mesma origem Nguni, dentro
das linguas Bantu. Cada lingua possui sua propria origem étnica. Desta maneira, a lingua do centro da cidade, ao
mesmo tempo que homogeneiza as identidades ao misturar todas as linguas, codifica os grupos por suas
especificidades de palavras e pronlncias, como €é o caso de indololwane - apenas quem cresceu em contato com
determinadas linguas da regido do sul poderia saber esta palavra, definindo assim, aqueles que eram de “fora”
(GQOLA, 2008).
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fugiram de suas vidas para delegacias de policia e lugares de seguranca

(VARRYN®? in WORBY, HASSIM & KUPE, 2008 Foreword)
Gaola (2008) teceu sua critica sobre a negrofobia e o perigo das narrativas de ddio.
Em sua visdo, a xenofobia de 2008 se manifestou apenas para migrantes negros e negras (e
por gue nao para os brances estrangeires?) porque ha um legado brutal sobre aquelas pessoas,
segundo a autora, “que se pode jogar fora (throw-away people), aqueles que ndo importam,
cuja humanidade, uma vez mal reconhecida, 0s torna seguros para a pratica da violacdo”
(GQOLA, 2008 pg. 211). Ela propde que as causas principais da violéncia negro-contra-negro
seriam: as falhas na redemocratizacdo da sociedade pela ma implementacdo das politicas
afirmativas que pretendiam dar conta de melhor redistribuicdo econdmica; e 0 engajamento
com discursos ideoldgicos distorcidos. A autora diz que, nas bases da outridade (otherness),

es estrangeires carregam a diferenca identitaria codificada em seus corpos:

Hoje, as pessoas que se pode jogar fora sdo aqueles que julgamos
‘estrangeiros’ porque seus corpos sdo marcados como tal. Eles podem ser
identificados porque sdo tornados visiveis - as suas diferencas sdo marcadas
em seus corpos, através dos fendtipos. E esta leitura sobre identidade como
claramente incorporada pela pigmentacdo que permite a categorizacdo de
quem pertence a Africa do Sul, e quem no. [..] A especificidade da
racializacdo dos ataques importa (GQOLA, 2008 pg.211-213)

Enguanto Gqola discute o contexto dos ataques que levou a morte de Ernesto

Nhamuave'®?, queimado vivo, critica no¢des de masculinidade e transnacionalidade:

O que torna impensavel atagues a alguns estrangeiros tém a ver com o quanto
as histdrias sul-africanas sobre as comunidades migrantes sdo sexualizadas,
marcadas por classe e racializadas. [...] Essa racializa¢do torna seguro de que
vitimizemos pessoas negras do continente africano em nossas trocas
cotidianas, em nosso aparato legal, por meio das préaticas de violéncia do
Departamento de Assuntos da Casa {Home Affairs} (GQOLA, 2008 pg.213).

Um dos motes espalhados nos ataques xenofdbicos contra homens estrangeiros foi o
de que “esses caras vém aqui e roubam nossas mulheres e trabalhos” (idem pg. 218), que

revela pensamentos sobre dominacgdo e virilidade acompanhados por projetos epistémicos

190 palavras do Bispo Paul Varryn, membro da Igreja Metodista de Hillbrow, que entre os anos de 2008 a 2010
acolheu milhares de refugiados do Zimbabue que estavam sofrendo ataques xenofdbicos na Africa do Sul. Em
2010, foi expulso sua congregacdo por desobedecer a arquidiocese que ndo queria que a igreja fosse
transformada em um centro de acolhimento informal para migrantes.

191 Ernesto Nhamuave era mogambicano e trabalhava como mecanico. Ficou conhecido como o “homem fogo”
(the flaming man). Foi atacado em seu trabalho junto com seu cunhado, ateado fogo e fotografado. Aqui, um dos
artigos de jornal contando sua histéria https://www.dailymail.co.uk/news/article-1024858/The-tale-flaming-man-
picture-woke-world-South-Africas-xenophobia.html (acesso em 08 de outubro de 2019).
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patriarcais e heteronormativos de masculinidade. Centenas de homens acreditam ter atacado

ou terem sido atacados pela disputa ao acesso as mulheres e aos subempregos.

O estado pos-apartheid, despreparado para conter ataques civis em massa, nao
apresentou resposta imediata para controlar a chamada “primeira onda” de ataques
xenofobicos em 2008, que se escalaram como pélvora e resultaram na grande reforma nas
politicas de fronteira em 2013. Esta onda foi influenciada pelo desemprego gerado pela crise
econémica mundial do capitalismo, mas também por uma conjuntura politica que se mostrou
malsucedida em readequar a desigualdade no pais, e de reconhecer e integrar a parte da
populacdo migrante que permanece legalmente desprotegida e socialmente explorada. Se
durante o apartheid, o estado pouco diferenciava as populacdes negras, locais e afro-
estrangeiras, porque 0s categorizava como um monobloco identitario para retirar seus direitos
a terra e aos recursos; no pos-apartheid, quando o poder politico migrou de méos brancas para
negras, a diferenciacdo cultural, étnica e de nacionalidade passou a ser desencadeadora de
disputas macroestruturais e micropoliticas, perpetuando formas de violéncia dentro de lIdgicas

colonialistas, patriarcais, heteronormativas, nacionalistas e capitalistas'®.

Segundo Graziella Moraes Dias da Silva (2006), as politicas afirmativas podem ser
definidas como politicas que beneficiam os grupos menos privilegiados na distribuicdo de

recursos tais como empregos, vagas nos setores civis e contratos publicos.

O documento internacional mais importante sobre a discriminacdo racial, a
Convencdo Internacional sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de
Discriminagdo Racial (Icerd), define politicas de acbes afirmativas como
medidas especiais planejadas para promover o avanco de determinados grupos
raciais e étnicos (SILVA, 2006 pg.134).

192 Sjlvia Federici (2019), no artigo “Caga as bruxas, globalizagio e solidariedade feminista na Africa dos dias
atuais” tem uma abordagem semelhante a de Gqola, em relacdo aos modos em que os sistemas globais
econdmicos imprimem legados brutais em sociedades africanas, a partir das novas formas de colonialismo: o
acumulo primitivo de capital com os cercamentos territoriais com alvo nos desmonte da solidariedade comunal
em comunidades rurais tradicionais; a extrema desigualdade econdmica; e as nocles tdxicas de masculinidade e
patriarcalismo na exploragdo dos recursos. Ela afirma que a violéncia se constrdi em uma escala de forgas, onde
as pessoas menos protegidas pela lei (como os migrantes) e mais vulneraveis ao uso da violéncia (como as
mulheres) sofrem mais os efeitos “do processo de alienacéo social produzido pela integragdo na economia global
e da propensdo de homens descarregarem nas mulheres as frustracbes econdmicas do avango do capitalismo”
(FEDERICI 2019 pg. 110); e, do ajuste estrutural com os “programas promovidos pelo Banco Mundial e o FMI
com énfase nas privatizagGes” (idem pg. 114) e politicas austeras que impactam diretamente as classes sociais
mais baixas das sociedades, e as culturas locais. As dindmicas sociais que levam aos ataques surgem de processo
conspiratorios “a medida que as economias locais sdo transformadas por politicas internacionais e pela ‘mao
invisivel” do mercado global, e torna-se dificil compreender o que provoca a mudanca econémica e por que
algumas pessoas prosperam enquanto outras sdo depauperadas.” (idem pg.118).
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Politicas afirmativas foram aplicadas a partir de 1994 na AS, com a entrada do ANC e
da democracia no pais. Na primeira década de implementacdo das politicas publicas do novo
governo, entre 0s anos de 1994 e 2004, ocorreu uma transformacdo consideravel na inversdo
do poder politico de méos brancas para negras. A implementacio das agGes afirmativas!® foi
feita em todos os setores civis da sociedade, ndo houveram mais presidentes, governadores,
prefeites branques (com a ressalva da Cidade do Cabo que eventualmente elege governantes
branques), e houve o estabelecimento de uma hierarquia para a contratacdo formal de
qualquer cidaddo ou cidadd em qualquer emprego: mulheres negras, homens negros, mulheres
coloridas-indianas, homens coloridos-indianos, mulheres brancas e homens brancos, e
subsequentemente migrantes legais, com a mesma hierarquia de raca/género, por ultimo estdo
0s migrantes sem papéis que tém que se submeter a qualquer tipo de condi¢do de emprego.
Esta demanda fomentou a transformacéo racial dentro das quatros categorias ligadas as acdes
afirmativas: diversidade, capital humano, reparacdo historica e inclusdo social (SILVA,
2006).

Diversidade: refere-se a qualidade de integracdo de diferentes origens raciais, étnicas e

religiosas para a construcdo de uma sociedade menos dividida culturalmente.

Capital Humano: refere-se ao melhor aproveitamento de recursos humanos, e saberes,
que podem favorecer o crescimento mais saudavel de uma sociedade, que inclui talentos

individuais e culturais nas economias.

Reparacdo Historica: refere-se as compensacdes discriminatorias ocorridas no
passado, tais como a escravidao, separatismos e circulos de opressdo ligados a processos

historicos.

Inclusdo social: refere-se a necessidade de preencher as lacunas da falta de acesso aos
recursos sociais, politicos e econdmicos, com foco na mobilidade de classe de grupos

socialmente excluides, no presente.

O desempenho das acdes afirmativas vem sendo bem-sucedido, dentro de uma
perspectiva nacionalista em que a categoria migragdo esta alocada na classe mais baixa dos
privilégios e status legal. As pessoas em situacdo de mobilidade ou migrantes sem

documentacao, s6 conseguem os empregos informais e exploratorios, a partir das logicas de

193 A abordagem das politicas de transformagdo do racismo foi bastante radical na AS. Numa perspectiva
comparativa e simplista, no Brasil, as acdes afirmativas se limitaram apenas as vagas de discentes universitarias,
ainda assim, houve a ainda ha muita resisténcia popular.
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mercado em que as contratacdes sdo feitas pela mdo de obra mais barata, vulnerdvel e
legalmente desprotegida — um jeito que o capitalismo encontrou para manter sua logica

exploratoria.

Se o estado sul-africano, com a nova constituicdo de 1994, dedicou franca atencédo as
necessidades de transformacao racial e de direitos humanes, pouco conseguiu, até agora, lidar
de maneira humana com a sua propria ‘crise migratoria’, que € historica, e tem fundo
exploratdrio da méo de obra afro-migrante!® presente desde a fundagéo de Joanesburgo. E os

ataques xenofdbicos, que vem se ocorrendo num tempo ciclico, sdo indicativos disso.

A partir da segunda década da democracia, entre 2004 e 2014, o estado, para lidar com
a questdo da diferenciacdo entre locais e de estrangeires, optou por austerizar suas leis de
fronteira na tentativa de solucionar a questdo da migracdo: deportar, negar pedidos de asilo e
refugio, e estigmatizar a populacdo em condicdo de mobilidade — ao invés de criar politicas
integrativas. A falta de empregos e a sensacdo historica de que migrantes ‘roubavam
empregos’ dos locais, levou a uma crise social generalizada, agravada pela midia

conservadora:;

O Daily Sun alegremente nutriu seus leitores com evidéncias de verdade que
eles acharam ser autoexplicativas — a de que ‘alienigenas’ foram responsaveis
pelo desemprego e crime. Uma pesquisa nacional conduzida em 2007 indicou
gue mais de 80% dos sul-africanos sentiram que o governo deveria
‘severamente limitar a imigracdo para dentro do pais vinda de outros pais
africanos  problematicos’. [..] Africa do Sul falhou em proteger
adequadamente sua populagdo migrante (WORBY, HASSIM & KUPE, 2008

pg.03).

Esta crise pode ser vista como um reflexo da necessidade de revisitar as politicas

afirmativas de inclusdo social e reparacao:

A violéncia que busca despojar aqueles identificados como ‘outros’ para a
nacdo é revelatdria da inacabada e contraditoria natureza da transi¢cdo de
projeto apartheid autoritario. Uma década e meia depois da transi¢do para a
democracia, um numero vasto de sul-africanos sente tudo menos incluidos na
nacdo arco-iris. Apesar de esforcos consideraveis, o estado pds-apartheid tem
sido incapaz de prover até os direitos basicos de seguranca, satde e condigdes
de garantir os meios de vida (WORBY, HASSIM & KUPE, 2008 pg.07).

194 Segundo Vandana Shiva e Maria Mies (1993) as pessoas mais afetadas nos duros processos de globalizagdo
econbmica advindos das sociedades ocidentais, desde a marcha do Homem Branco em dire¢do ao ‘reino da
liberdade’, que tiveram um custo alto nas bases de sobrevivéncia e perspectivas de subsisténcia foram as
“mulheres, mas também a natureza e outros povos — 0s colonizados, e 0s ‘naturalizados’ — abertos a livre
exploracdo e subordinacdo, transformados em ‘outros’, em ‘objetos’, no processo de emancipa¢do do sujeito
‘masculino’ europeu do ‘reino da necessidade’ (SHIVA e MIES, 1993 pg. 17)
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Em 2015, como resposta popular e reacionéria as politicas nacionalistas de fronteira
lancadas em 2013, uma “segunda onda” de ataques foi registrada no pais, ocorridas nas ruas
de Hillbrow e Alexandra!®s. Na ocasido, eu estava em Joanesburgo finalizando o mestrado em
teatro aplicado, e tive a oportunidade de fotografar um dos maiores protestos realizado por
estudantes e organizacGes civis, coberto apenas pelas midias progressistas locais. Cerca de
10.000 pessoas entraram bairro adentro criando uma rota dos locais onde pessoas foram

atacadas ou assassinadas por grupos de pessoas.

Figura 87: Passeata organizada por estudantes e organizag@es civis contra os ataques ocorridos em 2015. Trecho em
gue a multidao estava entrando no bairro Hillbrow (esquerda), com o prédio da Universidade Wits ao fundo (direita).

Fotos AMC.

195 O caso mais perturbador foi a morte de Emmanuel Sithole, mogambicano, em frente a sua oficina mecanica,
na favela de Alexandra, antiga zona negra. Sua morte foi registrada por James Oatway e foi crucial para o
levante nacional contra os ataques https://time.com/3831517/emmanuel-sithole-south-africa/ acesso em 07 de
outubro de 2019.
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Figura 88: Passeata organizada por estudantes e organizagdes civis contra os ataques ocorridos em 2015 em Hillbrow.
Foto AMC.

A desigualdade e a pobreza extremas que assolam o pais sdo resultantes de uma
conjuntura ligada as Gltimas duas décadas do avanco do capitalismo financeiro de raiz
neoliberal, o que Vandana Shiva e Maria Mies (1993) chamam de novo colonialismo, e do
ajuste estrutural promovido pelo interesse das empresas multinacionais, com énfase nas
pressdes do Banco Mundial e FMI. Apesar de na Africa de Sul ter ocorrido um movimento de
transformacéo racial enorme com a passagem do poder politico das maos brancas para negras,

as questdes estruturais de desigualdade econémica foram agudizadas.

Embora tenha havido no pos-apartheid uma forte ascensdo de uma classe média
negra'®¢, que em 2014 j& representa 50% do poder de compra do mercado, e de uma nova elite
politica e corporativa negra, as ldgicas instauradas pelo legado da supremacia racial, ainda
mantem privilégios econdmicos nas maos de uma classe predominantemente conservadora-
heterogénea-branca-cisgénera-crista - nesta configuracdo especifica de interseccionalidade. A
luta deveria seguir alinhavando as questfes da transformacdo do racismo e do sexismo

estruturais nas sociedades por meio das a¢des afirmativas, e também da redemocratizacdo de

19 Reportagem de Sumitra Nydoo sobre os demograficos econdmicos entre brancos e negros na Africa do Sul
https://www.youtube.com/watch?v=g00XGJ2F110 acesso 16 de outubro de 2019.
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todos os setores da sociedade por meio das redistribuigdes de recursos e renda que preveem o
engajamento das categorias mais alinhadas com novas perspectivas de diversidade: classe,
raca, género, etnicidade, religiosidade, idade, mobilidade, transnacionalidade e status legal.
Do contrério, a injustica social ainda se manterd presente, ressoando nas camadas mais

desprotegidas das sociedades. No caso da Africa do Sul, migrantes.

O que o caso dos ataques xenofobicos e das necessidades de readequacdo da
redemocratizacdo no pais mostra € que, as dindmicas socioeconémicas advindas de ideias de
supremacias raciais protegidas por todo um sistema capitalista impregnado por dindmicas
estruturais de outridade’, e que destroem os modos de vida local, ndo ddo conta de uma

transformacéo social profunda de base.
Worby, Hassim e Kupe dizem:

Xenofobia — estigmatizada como sentimento irracional, intolerante e pessoal
[...] é frequentemente entendido pelas elites como sendo uma deficiéncia de
carater e educacdo, uma disposicdo ‘popular’ a qual pessoas civilizadas,
cosmopolitas sdo relativamente imunes. Mas uma vez que a xenofobia é aceita
como sendo um sintoma secundario [...] de privagdo aguda, ou de percepcdes
de injustica, ou de crises de expectativas ndo preenchidas, ou de incitamento
incendiario da midia populista, brutalidade policial e oportunismo politico.
[...] a responsabilidade, nesta perspectiva, se estende as classes corporativas e
politicas, e talvez especialmente a classe média sul-africana, entre eles,
aqueles que assistiram a violéncia no jornal da noite na televisdo no conforto
de suas casas suburbanas enquanto seus jardins estavam sendo podados por
Zimbabuanos, Mogambicanos e Malauianos sem documentos. (WORBY,
HASSIM, KUPE, 2008 pg.06).

Como Ggola (2008) articula, talvez haja uma necessidade na Africa do Sul
contemporanea de readequar os itens de redemocratizacdo, equilibrando questdes de
diversidade, inclusdo social, reparacdo e capital humano, para uma sociedade participativa e
solidaria.

Neste momento®®

, enquanto escrevo essas linhas finais do capitulo, estd ocorrendo
uma terceira onda de ataques xenofdbicos. Soube por facilitadores do Teatro Hillorow que

pelo menos seis pessoas foram mortas no bairro, uma delas em frente ao teatro.

197 A palavra outridade é a tradugio direta do termo em inglés otherness, que fala sobre a politica do “nos” e
“eles”.
198 primavera (outubro) de 2019.
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Figura 89: Patio do teatro no dia da Parada Hey Hillbrow, Let’s Dlala. Foto AMC, 2017.

Hamba 2: ANATOMIA DO PROJETO TEATRO
HILLBROW
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(Re)construcgdo de comunidade em um contexto de superdiversidade,
precariedade e mobilidade.

O lugar da “precariedade, em didlogo com a vida” (CABALLERO, 2011
p.20).

Como nos Estados Unidos, nés desenvolvemos uma condi¢do onde ha muitas
pessoas sem documentos legais, e elas sdo muitas, e é sorte de Hillbrow por
isso. Espero que nossa democracia consiga manté-las aqui, ja que temos
lideres imitando outros lideres no mundo a fora. Havia um tempo em que um
tipo de mitologia dizia que {Hillorow} era um lugar incrivelmente inseguro,
mas € um lugar de vida, ha muitos jovens I, e eu acho que a Fundacao
Outreach do Teatro Hillbrow tem a posicéo Unica de criar espacos para novas

geragBes, novas linguas, uma nova visdo sobre quem somos neste lugar Africa
do Sul-Hillbrow. (NEBE, conversa realizada em 1 de agosto de 2019).

A diversidade é o mais dificil de se conquistar: juntar praxis teatral a uma
multiplicidade de idades, género, educagdo, interesses, opinides, e origens,
este é o maior desafio. (PROANO, 2013 p. 246).

Com as perspectivas apresentadas no capitulo 1 sobre panoramas sociais acerca da
condicdo em que migrantes vem subsistindo em uma macroestrutura que evita criar agoes
integrativas para esta parte da populacdo, imergimos nos muitos mundos coexistindo em
Hillbrow, um bairro que na era pés-apartheid se configurou como zona para/de migrantes.
Nos debrugamos sobre nestas dimens@es historicas e politicas, com foco na estruturacéo
pedagdgica do Projeto Teatro Hillbrow (PTH), que € parte constituinte das acdes do Fundacéo
Comunitaria Outreach®. Teco diretrizes sobre a dialética dos modelos de a¢cdo do PTH e dos
Seus processos criativos, que se engajam com as tematicas que permeiam a vida dos
participantes como chaves desencadeadoras que ajudam a construir sentidos e relagbes dentro
e fora do espaco teatral; e identifico como a nocdo de inter-relacionalidade dentro da

200

cosmovisdo Ubuntu-”, cumpre um papel fundamental no fazer teatral, e como a justaposicéo

de Ubuntu e do fazer teatral resultam numa pedagogia baseada na solidariedade comunal.
Que tipo de teatro pode surgir de um contexto como Hillbrow?

Eu realmente ndo sei como explicar, para mim é um cruzamento entre teatro
comunidade e teatro para o desenvolvimento. Qualquer coisa que estivermos
lindando, estamos olhando para o fato de como aquilo pode contribuir e ser
significativo para a comunidade, mas também, ha desenvolvimento pessoal e

199 Tradug&o da autora: Outreach Foundation Community Centre - http://outreachfoundation.co.za/wp/
200 Trataremos desta nogéo com detalhes no proximo Hamba.
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interpessoal. Entdo acho que é um cruzamento. A visdo que tenho como
individuo é que estas pecas sdo para o palco de Hillorow. As pecas que
apresentamos no festival, sdo para a comunidade, e ndo necessariamente
apenas pelo propdésito de competicdo. Ndo é sobre colocar aprendizes no
palco, atuando, mas a mensagem que sinto que deve ser enderecada é a
comunidade. Tem que ter um impacto significativo na comunidade. Entéo,
como chamar esse tipo de teatro? (SITHOLE, conversa realizada em 31 de
julho de 2019)%2,

Marcia Pompeo Nogueira figura nocdes relevantes sobre teatro feito em comunidades:

Sempre que o ponto de partida [de uma pratica teatral] for a natureza de seu
publico e sua comunidade. Que a estética de suas performances for talhada
pela cultura da comunidade e de sua audiéncia. Neste sentido estas praticas
podem ser categorizadas enquanto Teatro na Comunidade. (KERSHAW,
1992, p. 5 apud NOGUEIRA, 2011 pg.01)%2,

Nogueira (2011) afirma que a pratica comunitéria teatral € um campo de pesquisa e
que suas as metodologias e abordagens sdo incontaveis, uma vez que as praxes se desenham e
sdo imbricadas em seus contextos. No entanto, aponta possibilidades de compreensédo sobre a
natureza dos grupos que usam o teatro como meio para buscar transformacéo social. A autora
chama de “comunidades geograficas” 0s grupos de pessoas que se juntam por uma localidade

territorial, e de “comunidade de interesse” aqueles grupos que partilham causas comuns.

Em um trabalho anterior, Nogueira (2002), apresenta uma densa revisao literaria sobre
como o Teatro para o Desenvolvimento (Theatre for Development - TFD) se estruturou
historicamente no continente africano, a partir da analise de alguns projetos la empreendidos.
Para tanto, primeiro ela apresenta uma perspectiva critica do significado de desenvolvimento
(ESTEVAS, 2000), termo surgido na Segunda Guerra Mundial, a partir da Carta as NacGes
Unidas em 20 de janeiro de 1949, que determinou:

A ‘era do desenvolvimento’ viu o ‘primeiro mundo’, sob a guianga do Estados
Unidos da América, definir politicas em relacdo as antigas coldnias, agora
generalizadamente chamadas de subdesenvolvidas. [...] A Revolucdo Verde?®
foi um exemplo do modelo Ocidental de desenvolvimento implementado em
muitos paises do terceiro mundo. [...] O problema é que, parte do chamado
‘sistemas de baixa produ¢do’, pequenos agricultores tinham condigdes
minimas de plantar para suas familias e comunidades. [...] Quando novos
sistemas foram implementados, ao invés de beneficiar comunidades, os
resultados levaram a expulsdo de milhdes de pessoas de suas terras”
(NOGUEIRA, 2002 pg.103).

201 Frank Sithole é professor secundarista do Colégio Phoenix, que participa do Programa Escolas Secundarias
do Projeto Teatro Hillbrow desde o inicio ha 15 anos.

202 KERSHAW, Baz. The Politics of Performance: Radical Theatre as Cultural Intervention. Londres: Routledge,
1994,

203 \/er nota de rodapé 70.
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Nesta revisdo, Nogueira (2002) levanta uma série de contextos especificos em que o
teatro se misturou com a implementacio na nocdo desenvolvimentista na Africa, e identifica
alguns termos associados ao fazer teatral, que seriam:

Teatro Popular (Popular Theatre), Teatro Comunitario (Community Theatre),
Teatro das Pessoas (People’s Theatre), Teatro para a Libertacdo (Theatre for
Liberation), Teatro para Transformacgdo (Theatre for Change), Teatro para

Integracdo (Theatre for Integration) e é dificil de ter certeza que eles
significam a mesma coisa (NOGUEIRA, 2002 pg.105)

Apesar das muitas terminologias?®, e das dificuldades em diferencia-las com preciséo,
a autora chegou a algumas conclusdes relevantes sobre o fazer teatral em comunidades, dentro
da perspectiva do TFD, que serviram de guia para as analises sobre as praticas pedagdgicas do
PTH ao longo deste capitulo. Segundo Pompeo, incialmente o teatro podia ser mais ou menos
interativo em suas abordagens; o teatro foi usado como veiculo para campanhas com distintos
interesses com a dinamica de “levar teatro para as pessoas” (bringing theatre to the people)
(NOGUEIRA, 2002 pg.105); estas duas abordagens evoluiram para um teatro mais
“dialogico”, praticado pelas pessoas da comunidade como um jeito de empodera-las dando
visibilidade as suas questdes dentro de suas formulagdes na resolucdo de problemas. Assim, a

autora apresenta trés categorias historicas de TFD:

1- Campanhas de desenvolvimento rural: teatro como propaganda de desenvolvimento
(nos anos 1950). Teatro usado para disseminar pacotes de desenvolvimento com
tematicas como saude, agricultura, controle de natalidade nos paises

subdesenvolvidos, caracterizado como modelos impositivos.

2- Levando teatro para as pessoas: a democratizacdo do teatro (nos anos 1960 e 1970).
Trupes teatrais viajavam pelo interior, também levando mensagens, mas rompendo o
teatro feito para elites e trabalhando como classes trabalhadores desde uma perspectiva
marxista e revolucionaria, como os Agit-prop. A mobilizacdo era um objetivo claro
desta categoria, mas que trazia a contradi¢do de serem acOes “paraquedas” (que caem

do céu) e descontinuadas; e de que traz uma visao de mundo externa.

3- Criando teatro com as pessoas: teatro participativo (uma evolucdo das duas primeiras

categorias). O contexto cultural é levado em consideracéo, e ao inves de comunidades

204 Na nota de rodapé de nimero 46, na sessio “Relicario Teatro Aplicado”, ha uma reflexdo de Coutinho
(2010), citando Tim Prentki sobre a questdo da terminologia. Minha opinido concorda com tais autores de Teatro
em Comunidades ou Teatro Aplicado: que importa menos como chamamos estas praticas, mas sim, como as
configuramos nos contextos nos quais elas ocorrem. E este € um ponto chave que seré discutido no Hamba 3,
sobre a Pedagogia Ubuntu.
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serem vistas como necessitadas ou um conjunto de dados, elas sdo tratadas como
sujeitas detentoras de saberes que vivem realidade completamente distintas daquelas

dos atores e atrizes, facilitadores e facilitadoras.

Nogueira (2002) propde entdo o que ela chama de Teatro feito pelas Pessoas (Theatre
by de People) que seria uma arena dramatica onde pessoas das comunidades trabalham
significados de comunicagdo “como um modo de identificar e resolver seus problemas” (idem
pg. 107) focando nos nuances e contradi¢cGes que as estruturas relacionais contém. Por fim, a
autora encerra o0 artigo fazendo uma pergunta “Sera que iSS0 representaria uma nova forma de
desenvolvimento para a area? Seria bom ouvir mais sobre este tipo de trabalho no futuro.”
(idem, pg.108).

Talvez esta tenha sido a razdo pela qual a Profa. Marcia aceitou este projeto, para que
pudéssemos juntas revisitar um fazer teatral comunitario inserido no contexto africano, de
carater continuado, imerso em muitas contradi¢cdes sociais e estruturais, anos depois de ter
escrito esta revisdo. Diante dessas articulagdes tedricas, procuro refletir qual o tipo de acéo
que o PTH possui? O Projeto Teatro Hillorow esta imerso em um contexto de grandes
complexidades sociais e opera como uma plataforma de producéo e fruicdo artistica, educacdo
e transformacdo para jovens e criancas participantes. O projeto vem se desenvolvendo ao
longo de aproximadamente 23 anos de atuagdo, numa relacdo com o bairro ao qual pertence -
0 bairro Hillbrow. Participantes do projeto sio majoritariamente moradores do bairro®® que
buscam atividades teatrais que promovem dialogos sobre os dilemas sociais experienciados
pelos participantes baseados na superdiversidade, na precariedade e na transitoriedade, como

vimos no Capitulo 1.

As instalacbes que acolhem o PTH, sdo administradas pelo Fundacdo Comunitéria
Outreach (FCO), uma organizagdo ndo governamental mista®® que atua por meio de doagdes
e da locacdo parcial de suas instalagfes. O complexo de prédios abrigou a comunidade alema,
desde a fundacéo da cidade até o fim do apartheid, como veremos neste capitulo. Por meio da
analise dos dois programas estabelecidos no projeto, o Programa Depois da Escola e o

Programa Escolas Secundarias, pretendo apresentar sobre nocBes amplas das préaticas

205 Es participantes que ndo moram no bairro, sio pessoas que se mudaram para outras regides da cidade, e
permanecem ligadas ao projeto, ou, que sdo alunes secundaristas das escolas participam do Programa Escolas
Secundarias, e se localizam em outros bairros.
206 Composta por um corpo de membres civis e alguns religioses oriundes da Igreja Luterana Alema.
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desenvolvidas ali, que refletem muitos dos caminhos percorridos pelo teatro comunitéario na
Africa do Sul.

Percebo que o PTH assume uma configuracdo ampla nos dois segmentos apresentados
por Nogueira (2011), sendo tanto uma “comunidade geografica” pois a localidade € um
referencial de encontros (por meio do Programa Depois da Escola), quanto uma “comunidade
de interesse” pois jovens configuram grupos a partir do fazer teatral (por meio do Programa

Escolas Secundarias).

Pompeo afirma que “a pratica teatral em ONGs &, em geral, oferecida em comunidades
de baixa renda. Ela tem se multiplicado recentemente de forma vertiginosa. [...] promovida
por grupos e organizagOes que tenham por foco a transformacdo social por meio da arte e da
cultura” (NOGUEIRA, 2010 pg.01). As praticas pedagogicas desenvolvidas por facilitadores
e coordenadores do espaco demonstram as imbricagdes histdricas das abordagens teatrais, € a
influéncia das memdarias do bairro nos dialogos entre a comunidade e o fazer teatral. Ndo se
trata de reconhecer apenas a historia do bairro, mas a histéria do espaco modelada pela
historia do bairro, e de como estas memdrias justapostas permeiam o teatro feito ali.

Aqui almejo descrever questdes relevantes daquele fazer teatral, tais como a sua
historia material e imaterial; a relacdo entre as adversidades do bairro e as pedagogias
adotadas pelos facilitadores de teatro; as questfes socias com as quais 0S processos criativos
teatrais se relacionam; as metodologias de trabalho; nogdes sobre as gestbes de recursos
adotadas; a relacdo dos espetaculos criados com a comunidade; e, por fim, caminhos pelos
quais a transformacdo social é manifestada no projeto.

Através desta analise buscamos entender quais sdo as estruturas da ONG: de que
formas as pedagogias teatrais influenciam ou viabilizam um ethos de mudanca de paradigmas
sociais? Outras perguntas sdo de que maneiras as experiéncias estéticas e poéticas
vivenciadas pelos participantes por meio das acGes do Projeto Teatro Hillorow cumprem
papéis relevantes na construcdo de vinculos comunitarios? E como estes vinculos podem

desencadear processos de transformacéo na realidade dos participantes?

1. Arquitetura e localizagéo
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O Projeto Teatro Hillbrow esta localizado na esquina das ruas Edith Cavell com
Kapteijn — ambas ruas com nomes ligados aos processos de colonizacdo sul-africana que

revelam as muitas complexidades sociais e contradi¢des e raciais do pré e pos-apartheid.

A Rua Edith Cavell?®’, por exemplo, foi homenagem a enfermeira britanica
considerada heroina durante a Primeira Guerra Mundial. Seu nome permanece lembrado no
bairro negro, mesmo diante do desmonte que vem ocorrendo no pais, de monumentos que

glorificam o passado colonialistas, desde o #FeesMustFall?%,

Kapteijn € um sobrenome comum de origem holandesa. Apesar da maioria da
populacdo atual ser negra, nomes como Kapteijn permanecem simbolizando as politicas de
um chdo no passado recente segregacionista que determinava areas exclusivas para a

populacéo branca.

A edificacdo externa do teatro é simples - ndo ostenta a fachada de um teatro que
possa ser referenciado as arquiteturas de origem europeia - olhando de fora ndo parece um
teatro “classico”. A sala teatral se localiza no piso térreo de um prédio de linhas retas e
simples, de concreto armado aparente, sacadas da arquitetura dos anos 1970. O prédio hoje é
administrado pela MES?® que oferece moradia econdmica para seus inquilinos, a maioria
migrantes, mas as instalacGes do teatro sdo alugadas para a Fundagdo Comunitéaria Outreach.

Para entrar no teatro ha uma porta alta e dupla de vidro com grades de seguranca que vao do

207 Edith Cavell servia a Cruz Vermelha e secretamente atuava como facilitadora de fugas de prisioneiros e
prisioneiras de guerra na Bruxelas ocupada pela Alemanha nazista. Ela foi delatada depois de salvar centenas de
vidas e condenada a morte pelo exército alemao. Mesmo com grande indignacao por parte dos aliados e intensa
mobilizagcdo e comocgéo internacional contra sua condenacdo, Cavell foi executada em outubro de 1915, na
Bélgica. https://en.wikipedia.org/wiki/Edith_Cavell (acesso em agosto de 2015).

208 #FeesMustFall foi o movimento ligado ao levante estudantil organizado em multiplas universidades sul-
africanas, iniciado em 2015, em que estudantes protestaram contra 0 aumento gradativo das taxas estudantis e a
privatizacdo em massa dos servigos de limpeza e seguranca, deixando centenas de trabalhadores desvinculades
dos planos de saude e outros beneficios. Em 2017, o entdo ministro da educacdo, Blade Nzimande, anunciou o
corte nas verbas para as universidades publicas, e disse que as universidades deveriam repassar 0 aumento de
cerca de 10% das taxas para aos estudantes. O levante nacional culminou no confronto violento entre estudantes
e a policia, que teve apoio de algumas reitorias das universidades para a invasdo e ataque dentro do campus da
Universidade Witwatersrand. Cenas da invasdo pela policia de choque
https://www.youtube.com/watch?v=jW49or4LHsc acesso em 23 de abril de 2020.
https://www.nytimes.com/2016/09/23/world/africa/fees-must-fall-anatomy-of-the-student-protests-in-south-
africa.html (acesso em 14 de fevereiro de 2020).

209 MES ¢ a sigla para Modele Empodere Sirva (Mould Empower Serve), uma organizacéo cristd, desvinculada
da Igreja Luterana (ela arrenda e faz manutencgdo no predio) que atua como agéncia de moradias para populacao
de baixa renda. MES administra casas de abrigo para moradores de rua e revitaliza prédios antigos, abandonados,
com problemas estruturais ou ocupados ilegalmente. https://www.mes.org.za/index.php/2015-11-17-13-25-
02/mes-johannesburg (acesso em 14 de fevereiro de 2020). Em alguns casos, o processo implica em despejos de
moradores. Apesar da atuacdo social da organizagdo, indicios apontam que ha questdes complexas nas
conducBes dos processos internos http://www.saflii.org/za/cases/ZAGPJHC/2016/291.html (acesso em 14 de
fevereiro de 2020).
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teto ao chio0?%°. A placa de metal envelhecido traz escrito O Teatro Hillbrow, na parte superior
das colunas que sustentam o edificio. A porta leva ao hall de entrada do teatro, onde se pode
ver um extenso balcdo?!!, o escritorio, a bilheteria, a porta de acesso a cozinha?'?, a porta de
acesso a sala de teatro, e o corredor de acesso aos banheiros, que levam & parte posterior do

edificio onde se localizam as salas de aulas, camarins, e rouparia.

A sala de apresentacdes possui a capacidade de acomodar 350 pessoas, paredes
revestidas de madeira para melhorar a acudstica, um palco de madeira antiga com proscénio,
cortinas, coxias, bastidores, equipamento de luz e som, e uma sala de técnica. As cadeiras
vermelhas estdo remendadas e desbotadas pelo tempo. Os corredores e escadas na lateral do

hall do teatro levam as salas de ensaios e de aulas, na parte de tras do teatro. Ali acontecem os

encontros entre facilitadores e participantes da comunidade.

WS

Figura 90: Fachada da entrada do Teatro Hillbrow, vista de frente. Foto AMC, 2017.

210 parecidas com as do Prédio Mimosa, com a diferenca que elas permanecem abertas.
211 Soube por Linda Mike e pelo Pastor Dalka-Khumalo que o balcio um dia foi uma café-bar.
212 A cozinha esta em desuso.
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Figura 91: Vista para o palco e plateia da sala de teatro, onde participantes do projeto ensaiam. Foto AMC, 2017.

Figura 92: Detalhes das cadeiras reparadas com retalhos pelos participantes do Centro Boitumelo de Artesanias. Foto
AMC, 2017.
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Figura 93: Uma das salas de ensaio com o facilitador Linda Michael (ao fundo) e os participantes do Programa Depois
da Escola. Foto AMC, 2017.

Figura 94: Esquerda: banheiro feminino. Direita: sala menor de ensaios. Fotos AMC, 2017.
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Figura 95: Salas internas do espaco. Foto AMC, 2017
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Esquerda: parede da sala onde os facilitadores e coordenadores fazem trabalhos administrativos, com os prémios
conquistados em festivais locais por pegas criadas no Teatro Hillbrow. Direita: participantes do programa utilizando um dos
computadores da fundagdo para tradugéo do texto Thwala.

Figura 96: Detalhes da parte de traz do teatro, e dos bastidores ao lado do palco. Foto AMC, 2017.

Os portdes do espaco se mantém abertos ao longo do ano, na contramao da dindmica
de securitizagcdo extrema que ocorre no bairro — em que portdes sdo gradeados, trancados e
selados do chéo ao teto com catracas e vidros. As instalacGes ndo se limitam apenas ao prédio
teatral, mas sim a estrutura arquitetdnica do complexo que pertence a lgreja Luterana®s®: os
jardins, o patio, as salas de aula, o hall de entrada, o estacionamento, 0 campo na parte de tras,
0 prédio novo construido em 2013 com patrocinio coletivo dos moradores e pequenos
apoiadores do bairro, com estrutura de ferro armado para as salas de danga e um teatro de
arquibancada a céu aberto. O complexo foi considerado patriménio histérico em 1986, e

resistiu ao avancgo da verticalizacdo territorial que ocorreu no bairro nos anos de 1960-80.

213 A Igreja Luterana é um brago do Protestantismo, surgido no século XVI, com Martin Luther. A base do
luteranismo € a palavra de Deus, diferente do Catolicismo que traz énfase na palavra de Deus e nas tradi¢des. Os
luteranos foram considerados hereges e transgressores até 1521 quando o Sagrado Império Romano (Holy
Roman Empire) baniu os luteranos de suas congregacoes. A Igreja Luterana é considerada progressista, pois ela
evoluiu seus dogmas a partir das escrituras sagradas, sem se preocupar com as rigidas tradic6es. Pastores podem
ter uma vida humana e carnal, casar-se e vivenciar suas sexualidades na perspectiva do prazer (inclusive a
homossexualidade).
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Figura 97: Selo de reconhecimento de patrimonio histérico da cidade de Joanesburgo. Foto AMC, 2017.

Figura 98: A Igreja Luterana, feita de pedra, construida pela comunidade alema a partir do século XIX e inaugurada
em 1912. Foto AMC, 2017.
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Figura 100: Patio da frente do teatro, durante a organizacgéo do desfile anual Hey Hillbrow Let’s Dlala. Geebile
Dlamini dancando no centro da roda, com as participantes da pe¢ca Thwala ao redor. Foto AMC, 2017.
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Figura 101: Area do jardim de infancia (abaixo) e da Iniciativa de Agricultura Urbana, com a estufa (acima). Foto
AMC, 2018.

Figura 102: Vista para o patio posterior do teatro, o Centro de Computacéo, a nova sala de danga (acima), e do teatro
de arquibancada externo. Foto AMC, 2017.

197



Figura 103: Vista do patio central do espaco, com a Igreja Luterana de pedra (fundo-esquerda), o escritério
administrativo (fundo-direita), e o jardim de infancia (direita). Foto AMC, 2017.

Figura 104: Vista sul do patio central, do teatro de arquibancada (cima), e da sala de ensaios externa (abaixo). Foto
AMC, 2017.
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Figura 105: Direita: vista do hall de entrada, com o antigo balcdo. Esquerda: detalhe da porta de vidro que leva ao
patio da frente. Foto AMC, 2017.

O espago hoje é gerido por uma rede de administradores que compde o Fundagéo
Comunitaria Outreach, que inclui funcionaries (limpeza, contabilidade) da ONG,
facilitadores, gerentes de projetos e membres da Igreja Luterana - a proprietaria do complexo
predial onde a Fundacg&o opera. A descricdo estrutural da ONG estd imbricada com a histéria

da construgdo do complexo aleméo.

2. O estabelecimento da comunidade luterana alema em Hillbrow: 1898 a 1975

Os primeiros migrantes alemées chegaram em missdo em 188624, juntamente com
uma grande leva de colonizadores europeus atraidos pela descoberta do cinturdo de ouro que
circundava a cidade. Em cerca de 10 anos a populacdo alema atingiu o nimero de 4.000
pessoas. Em 1890, o entdo presidente da republica sul-africana, Paul Kruger, de origem
africaner, doou uma érea para a comunidade alema. Esta area € hoje a mesma extensdo tal

qual quando foi doada naquela época, onde esta construido o Teatro Hillbrow.

Em 1887, comunidade fez uma coleta monetérias, e construiu a Igreja Luterana, e a
chamada Escola Internacional Alem& de Joanesburgozs (Deutche Internacionale Schule
Johannesburg). Em 1889, a igreja foi destruida por um incéndio misterioso. Foi entdo
reconstruida com paredes de pedras macicgas para evitar um segundo incéndio. Em 1912 foi

reinaugurada e se mantém igual, sofrendo poucas reformas de manutencéo.

214 Na nota de rodapé 64, ha mais informacdo sobre o Scramble for Africa e a assinatura do Ato Geral da
Conferéncia de Berlin em 1884, dois anos antes da migracao alema iniciar, recortando a Africa para exploracio
de seus recursos naturais,

215 https://dsj.co.za/schulgeschichte/ acesso em 15 de novembro de 2017.
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Figura 106: Registro da inauguracéo da escola alema, com sua comunidade, em 1897 (retirado da pagina da Deutch
Internacionale Schule Johannesburg).

Com a construcdo da igreja e da escola, a comunidade alema fincou raizes no bairro.
Na primeira guerra mundial (1914-1918) alunes alemaes queimaram bandeiras da Inglaterra e
Italia no péatio da escola, e por isso ela foi fechada pelo entdo governo inglés. O prédio foi
arrendado pelo governo e transformado em um hospital-escola inglés, o Hospital Hill

(Hospital Hill School), o mais importante da cidade na época.

Em 1920, alemé&es retomaram as classes nos sabados a tarde no altar da sacristia da
igreja, e paulatinamente a comunidade voltou a frequentar o espaco. Logo a Escola Alema
reocupou o seu prédio original. Com o advento da segunda guerra mundial, houve uma nova
onda migratdria alema para Africa do Sul. A escola era, e ainda €, a Unica que leciona na
lingua alema, portanto, com as novas ondas migratdrias, 0 espa¢co ndo comportava 0S Novos
colonos. A escola entdo foi transferida para Parktown em 1969, num rito simbodlico de
retirada do pesado sino de ferro trazido da Europa na década de 1890 por estudantes, que o

recolocaram na nova escola.

Na foto abaixo tirada na década de 1950, é possivel visualizar a extensdo da area do
complexo alemao, com evidéncia para a casa branca do pastor a esquerda e o hospital a direita
e perceber o inicio da transformacdo do bairro no periodo da explosdo da construgéo civil dos
primeiros prédios modernistas. Ha ainda a presenca ao fundo de um parque com araucarias
importadas da América do Sul, os jacarandas ainda pequenos na lateral da igreja e a Rua

Twist a direita da foto, na época principal rua do bairro.
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Figura 107: O complexo alem&o.

A Igreja Luterana Alemad em meados de 1950, a esquerda ao fundo a igreja com a torre, a frente-esquerda a casa branca do
pastor; a direita ao fundo a casa da congregacao ainda resiste abrigando o escritério da ONG, e a frente-direita o hospital
escola que deu lugar ao prédio do teatro; no centro a direita a escola alema que deu lugar ao jardim de infancia.?

3. Historia da construcdo do Teatro Hillbrow: 1975 a 1994

Tao complexo, diferentes emocGes e perspectivas sobre as grandes mudancgas no
bairro e a nostalgia e memarias que tenho de Hillbrow de quando era crianga. Por
gue amava este lugar tdo profundamente? E depois retornei quando era estudante
universitario na Wits, e era a area gay de Johanesburgo, com muitos bares no
entorno, e a livraria Exclusive Books. A mudanga foi necesséria, tinha que ocorrer
e de algum modo se engajando com desapontamentos e raiva, prédios foram
colocados abaixo. Mas lembro que como um jovem garoto, vivendo perto daqui
meus pais estavam sempre com raiva contra as politicas do governo antigo. O
hospital, sabe? Foi um jeito de colocar abaixo prédios antigos que pertenciam aos
ingleses. Entdo os africaneres o derrubaram. Havia uma antiga casa de repouso
africaner construida proxima, e era um jeito de trazer pessoas africanas para uma
area inglesa para reverter o eleitorado. Entdo, foi politico. Muito judeus viviam
aqui, gregos, portugueses, e como um garoto jovem, sempre fantasiava em viver
num apartamento em Hillbrow, era excitante estar na cidade. Vivi aqui no final
dos anos 1980, como estudante, morando num apartamento aqui perto do Parque
Joubert. Naquela época a area era misturada, mas os prédios eram segregados, e
era seguro. Entdo eu morava num prédio de brancos, do outro lado da rua era tipo
classe média negra, do outro lado era um prédio pobre, havia indianos, coloridos,
era esta configuracdo. Lembro que andava tarde na noite na Rua Koppie indo ao
bar gay e estava tudo bem. E as coisas foram mudando. Nostalgia é um jeito

216 Arquivo do Fundagdo Comunitaria Outreach, acessada durante pesquisa de campo em outubro de 2017.
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complicado e politico de ver o0 mundo. (BESTER, conversa realizada em 20 de
novembro de 2017)?Y.

Hillbrow foi um local de desobediéncia civil no apartheid por ser o primeiro bairro de
Joanesburgo a desafiar o Ato Areas de Grupo (Group Areas Act), sendo considerado, ambos,
um bairro cosmopolita de vanguarda, e, conservador.

O teatro foi construido pela Igreja Luterana, nos anos 1970 ela decidiu investir
em propriedades, construiram uma escola alemd, um asilo, o consulado e um
teatro para a comunidade branca de Hillbrow. Isso foi durante um tempo que a
Africa do Sul estava economicamente forte, com muitos investidores em
Hillbrow, Ponte foi construido no mesmo momento. Entdo, AS passou por um
tempo dificil economicamente e de repente comecou a sobrar acomodagdo em
Hillbrow, os proprietarios ndo tinham inquilinos. As leis de separatividade
comegaram a ser quebradas, e eles comegaram a alugar apartamentos para
coloridos, indianos e negros, e 0s brancos comecaram a se mudar daqui, € a

transicdo foi ocorrendo. (BESTER, conversa realizada em 07 de novembro de
2016).

Na década de 1970, com o impacto do alto desenvolvimento imobiliario local e
seguindo a logica de soterramentos de memoria e modernizagdo, a igreja decide demolir o
hospital, a escola alemé e a casa do pastor, e contrata um grupo de arquitetos para planejar seu
novo empreendimento: o consulado alemao, um asilo, um jardim de infancia e o teatro. Ainda
sob regime separatista, € possivel ver na planta baixa arquitetdnica?® os vestigios da
segregacdo racial e de género, demonstrada pelo planejamento dos banheiros designados
apenas para “homens negros”. N&do houve planejamento de banheiros para as mulheres negras

na planta.

217 Gerard Bester € ator, diretor e professor de teatro e coordena o PTH desde 2004.
218 planta baixa arquivada pela Fundagdo Outreach, acessada durante a pesquisa de campo em setembro de 2017.
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Figura 108:Detalhe da planta baixa arquitetonica para a construcao do teatro datada de 27/10/1975. Arquivo da

FCO.
g 15 S : T ey 3 g P 2 -
T June ",
- € | 1 ! 1 ot
—— .
_— AT ] )
S £} T o | GHEE
s = WOO0OS E FAN :
S < GP YiSmm ¢ & FrD,
5 === ¥ o il . 5
— - ~ S .... WITH A | -
e 4 I P
) oI 5501 !
| | DB-11 —
- #:e = ~ L2l 13
1y : Prom TR 2 4 ﬂT
vl'l BN WO0DS EXMAUST FAN_GP ¢ 1380rpm e pia \
1| ALUTERNAIVELY AS FAN SREC. FOR |MENS TOLEY \
1
.
. - = | l
2 u— Ly f = -4
D 0 6 O O i I wn m Q P 8 3
CHRF ’ =k D |
0 .D ) ) Bl nl 175
“ltll Sime [lm ) 3 |
\ =T
PARKING NORM N1 B O E
15/14 1240 o ol 1
(80) . :
] ! %
Y o
K"m’ﬁw °°°°° ‘p’\ 3 o
%w
-n-:un__—_;__ JL = ) SRR T = n
o P e @ - =

Figura 109: Planta baixa arquitetonica para a construcéo do teatro, vestigios da segregacéo racial, em 1975. Arquivo
da FCO, 2017.

A edificacdo foi erguida e inaugurada em 1976, na era da construcdo civil que

verticalizou as construgbes do bairro. As novas instalacdes reestruturaram a circulacdo de
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pessoas da comunidade alema e branca para o consulado, o lar dos idosos e idosas, 0 jardim

de infancia, e o teatro. Gerard Bester, atual coordenador de projetos do projeto conta:

O teatro foi inaugurado com o nome Teatro André Huguenet?® (André Huguenet
Theatre), e foi dirigido por Pieter Torien?° até o periodo do fim do apartheid em 1990. Sob
sua direcdo, o espaco tinha um perfil classico e conservador e apresentava textos

dramatdrgicos de autores britanicos e africaneres.
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Figura 110: Esquerda: André Huguenet, o ator, interpretando Hamlet com Berdine Grunewald como Ofélia, na

década de 1940 (RENSBURG, 1986). Direita: a placa em homenagem ao ator que esta colocada no hall dos banheiros
desde a inauguragéo do teatro, onde permanece até hoje. Foto AMC, 2018.

Entre 1990 e 1994, com o fim do regime, o bairro entrou no periodo chamado
transicdo, de adaptacdo a nova realidade e a redistribuicdo de privilégios sociais, econ6micos
e politicos, bem como o desmonte do Ato Areas de Grupo (Group Areas Act). Assim, houve
preocupacdes conflituosas e fugas dos bairros brancos, incluindo do complexo aleméo em
Hillbrow que foram esvaziados de sentido naquela configuragdo conservadora para populacédo

branca.

219 André Huguenet foi um dos mais importantes atores que marcaram a década o desenvolvimento do teatro

classico de 1940-60, homenageado por ser pioneiro do teatro africAner, sendo protagonista de famosas

montagens de classicos como Hamlet e Oedipus Rex (RENSBURG, 1986).

220 pieter Torien é renomado dramaturgo e produtor africaner ainda atuante na inddstria teatral e comercial sul-

africana, na Cidade do Cabo. Tentei muitas vezes contato para marcar uma conversa, mas nunca recebi resposta.
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Novo paradigma comunitario no Teatro Hillbrow: de 1994 a 2004

No periodo entre 1994 e 2004 surgiu a primeira configuracdo de teatro comunitario em
Hillbrow, que mudou drasticamente os paradigmas do espaco. Nesta fase, que antecede a
configuracdo formal da Fundacdo Comunitéria Outreach, o trabalho era informal com foco em

organizacdes de base libertaria e formagdo de vinculos com es noves moradores do bairro.

Na década de 1990 o complexo perdeu sua rede de subsisténcia e passou a ser
sustentado por doacdes da igreja luterana na Alemanha. O espago vivia uma fase de
decadéncia e inviabilidade financeira, chegando ao ponto de anunciar a venda da propriedade.
O teatro estava fechado desde 1992, e estava prestes a ser vendido para desenvolvedores
imobiliarios. O bairro havia sofrido profundas transformacGes e com altos niveis de
criminalidade e violéncia. O espaco ndo possuia vinculos com es noves moradores do bairro,

gue ainda tentavam se acomodar e ajustar as novas ocupacoes.

George Dalka-Khumalo, o Pastor George (que havia se mudado com a familia para
areas rurais da Africa do Sul em 1985), desenvolvia trabalhos sociais na regido de
Rustenburg, altamente afetada pela mineracdo. Em 1994 mudou-se para a cidade de
Johannesburgo e iniciou um trabalho em Doornfontein, o bairro ao lado de Hillbrow, em um
pequeno centro comunitario. Poucos meses depois foi convidado para assumir a coordenacéo
da paroquia germanica constituida pela Igreja Luterana, em Hillbrow.

Eu ndo estava aqui testemunhando toda a transicdo de um sistema apartheid
para um sistema que procura acomodar a todo mundo. Ha tantas histdrias que
as pessoas dizem sobre o tempo em que era André Huguenet. Sei que MUKA
comegou a trabalhar aqui em 1998, com George Dalka. MUKA era um grupo
residente do espago e a igreja luterana que era a dona do espaco, e que

apontava pastores para cuidar do espago. (PHANA, conversa realizada em 8
de novembro de 2017).

Coordenada entdo pelo casal Gertrud e Detlev Tonsing (1999) a igreja mantinha suas
portas abertas apenas para cultos dominicais. O asilo, o jardim de infancia e o consulado
haviam sido removidos do bairro. Dalka?! conta que estava inconformado com a
possibilidade de venda do teatro, e tinha muitas ideias para promover a integracao sustentavel
do espaco com noves habitantes, “porém ndo havia fundo algum para isso”. O pastor era
ligado aos movimentos revolucionarios e estudioso entusiasta da pedagogia da libertacdo de
Paulo Freire, e do Teatro do Oprimido (TO) de Augusto Boal. Como estratégia primeira,

221 Em conversa realizada para esta pesquisa em novembro de 2018.
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resolveu convidar artistas negros e negras que atuavam nas ruas de Hillbrow para desenvolver
projetos de cunho comunitario. Um dos primeiros projetos que foi acolhido pelo espaco foi o
MUKAZ?22 (MUKA Project) que apresentava dancas tradicionais africanas por meninos e
meninas em situagdo de rua, criado e fundado em 1995 por Brian Phakathi (mentor do
MUKA) junto com Peter Mutanda, MacLaugh, Marvelous Qhubani, Virginia and Kuduil?%,
De acordo com Thabang Bruce Phakathi, irmdo mais novo de Brian:
Eles vieram para Joburg para tentar a vida e estudar e acabaram nas ruas. Eles
viveram cinco meses na rua, inclusive ensaiavam nas ruas, até que um dia
encontraram o pastor George que estava fazendo um programa fora da igreja.
Na época ele era diretor do centro comunitario da igreja e viu o talento dos
meninos, 0s trouxe para cé, deu um dos apartamentos para eles morarem, e foi
assim que tudo comecou. Entdo, eles tinham lugar para morar, para ensaiar,
foram ajudados no registro da organizagdo MUKA, e fizeram alguns cursos de
teatro, aqui e no Teatro do Mercado. Michelle Barrow vinha oferecer curso de
Teatro do Oprimido aqui. [...] Um dia, um pesquisador norte americano, Roy
Baba, veio por meio da igreja luterana a Hillbrow, e junto com os meninos
compuseram uma peca com historias de la e de ca. Roy Baba retornou para
Washington e divulgou o trabalho 14, e foi assim que 0s meninos passaram
seis meses em apresentacdo pelos Estados Unidos, e de |4 foram para diversas

partes de Europa, tendo como base o Teatro Hillorow. (THABANG, conversa
em 7 de novembro de 2017).

Thabang, que entrou para 0 MUKA em 1997, permaneceu no teatro desde entdo e hoje
é coordenador atual do Festival de Teatro das Escolas Secundarias do Centro da Cidade
(FTESCC). Thabang, que tinha o sonho de ser jogador de futebol, veio para Johannesburg
naquele mesmo ano por conta da doenca de sua mae, para ser cuidado pelo irmao mais velho
Brian. Ele acabou sendo parte da segunda geracdo do MUKA, chamada MUKA Jovem
(MUKA Youth) onde os participantes dancarinos e dancarinas do primeiro projeto MUKA se
tornaram facilitadores para outros meninos e meninas mais jovens, vivendo também em
situacdo precaria. Alguns destes meninos, tais como Malvin Phana Dube e Linda Michael
Liwewe, atualmente também trabalham respectivamente como coordenadores de operagdes e
geral do teatro. Thabang diz?2 que “todos n6s??® viemos para o Teatro Hillbrow pelo Projeto
MUKA”. A turma da segunda geracdo do MUKA, idealizou também o Projeto Hlalanathi,

que consolidou acdes posteriores importantes.

22 MUKA ¢ sigla para Most United Knowledgeable Artists — Os Artistas Mais Unidos e Sabios ou
Conhecedores.
223 Integrantes do Projeto MUKA foram durante o tempo que antecedeu a relagio com o Dalka-Khumalo,
moradores de rua vindos de Zimbabue, Zambia e Malawi.
224 Conversa realizada para esta pesquisa em novembro 2017.
225 Thabang se referiu a rede de facilitadores que atualmente trabalham como facilitadores ou no teatro, ou nas
escolas secundarias.

206



Trabalhar com Muka foi algo que me ajudou muito na vida. Estava planejando
estudar, mas ndo pude, entdo comecei a trabalhar com o Hlalanathi, e depois o
MUKA. Fiz véarios workshops aprendendo sobre técnica de teatro. Naquela
época havia um diretor chamado Peter Mutanda, e ele era muito bom, e
adorava a criatividade de Brian Phakathi, ele ia de um personagem a outro
com muita facilidade e isso era inspirador. MUKA coordenava projetos aqui e
na Alemanha, eu participava das producBes, mas nao era pago para isso, mas
quando viajdvamos ganhavamos uma bolsa, ou quando nos apresentdvamos
em Durban ou algum lugar recebiamos um caché. As vezes ganhavamos
dinheiro para comida, mas era muito sobre estarmos juntos. (PHANA,
conversa realizada em 8 de novembro de 2017).

Dalka identificou um grande potencial criativo no grupo e es convidou para ocuparem
o teatro. O Projeto MUKA e as acOes de Dalka deram inicio ao que se chamou Projeto
Comunitario Outreach, que foi a primeira configuragdo de teatro comunitario em Hillbrow,
com a estratégia de engajamento fazendo uma série de intervencdes com Teatro Forum (TF)
nas ruas do bairro. Isso, possibilitou uma extensa experiéncia com a pratica do TF aos
meninos e meninas, bem como, Dalka pode construir possibilidades de formacéo de vinculos
com es noves moradores, podendo assim criar estratégias de trabalho no espago teatral. Uma
delas foi a abertura do Café Oasis que promovia saraus aos domingos, e preparacdo coletiva

de comidas.

Figura 111: Imagens do Café Oasis, umas das primeiras iniciativas para integracao racial nas instalagdes da igreja.
Imagens de arquivo cedidas por George Dalka-Khumalo, final dos anos 1990.

Os paradigmas da igreja precisaram sofrer ajustes culturais para formar lagos genuinos
com a nova populacdo, e isso era uma prioridade para Dalka. A populacdo estava
profundamente marcada pelas dindmicas do apartheid, do colonialismo, da exploragéo laboral.
Parte das atividades dos grupos que chegavam era religiosa, mas as atividades de teatro e de
louvor eram separadas, pois as tematicas do trabalho teatral ndo eram religiosas, mas sim,
contextuais e vindas das criangas e jovens que participavam dos encontros e que falavam de
suas realidades. Esse ndo é um mero detalhe, pois essa separacao entre as atividades da igreja

e as atividades teatrais, com abordagens humanistas evidentes, se sedimentou como um modo
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de funcionamento na organizagdo que estava se construindo: o teatro ndo era permeado por
dogmas da igreja ou acOes de catequizacdo e o0 grupo teatral trabalhava acdes pedagdgicas

vindas de seus contextos e demandas. Grande parte das a¢es eram desenvolvidas com novos

moradores que ocupavam as ruas do bairro.

Figura 112: Esquerda: imagens do processo de transi¢do, com a reocupagao em Hillbrow, e pessoas vivendo nos
muros do teatro. Direita: integrantes do Projeto MUKA em seu abrigo. Imagens de arquivo cedidas por George
Dalka-Khumalo, final dos anos 1990.

Figura 113: Integrantes do MUKA, a esquerda, Qhubani Marvelous, e a direita Virginia. Imagens de arquivo cedidas
por George Dalka-Khumalo, final dos anos 1990.
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O teatro foi renomeado como Teatro Hillbrow, e promovia eventos para reunir a

populacéo local.

Figura 114: Primeiras apresenta¢des do MUKA no Teatro Hillbrow. Imagens de arquivo cedidas por George Dalka-
Khumalo, final dos anos 1990.
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Figura 115: Integrantes do MUKA. Imagens de arquivo cedidas por George Dalka-Khumalo, final dos anos 1990.

Mantemos contato com a maioria das criancas daquela época. Infelizmente
familias negras ndo apoiam as criangas no teatro porque elas ndo veem teatro
como uma carreira, entdo muitos deles ndo estdo mais no teatro. Eles pensam
que teatro € brincadeira e depois eles devem buscar um “emprego de verdade”.
Para mim, teatro se tornou uma profissdo, ainda gosto de fazer teatro entéo
procuro achar a continuidade por meio do trabalho com as criancas. (PHANA,
conversa realizada em 8 de novembro de 2017).
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Figura 116: A¢des com Teatro Forum nas ruas de Hillbrow, com Linda Michael Liwewe Mkhwanazi, atual
coordenador do PTH, ao centro. Imagens de arquivo cedidas por George Dalka-Khumalo, final dos anos 1990.

Figura 117: Ac¢Bes com Teatro Férum nas ruas de Hillbrow. Imagens de arquivo cedidas por George Dalka-Khumalo,
final dos anos 1990.
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Em 2000, surgiu uma figura importante na trajetéria dos meninos que fortaleceu os
paradigmas para um fazer teatral comunitario, Michelle Barrow, uma estudante negra
caribenha de Bridgestown — Barbados, uma pequena ilha entre a Martinica, Trinidade e
Tobago. Michelle chegou a Johannesburgo para fazer intercdmbio universitario na
Universidade Witwatersrand??®. Numa iniciativa voluntaria independente de seu estéagio,
cozinhava e servia sopas para moradores de rua em Hillbrow. Foi assim que conheceu o

Teatro Hillbrow.

N
A'}

Figura 118: Michelle Barrow, de costas, com as crian¢as do MUKA Youth. Imagem de arquivo cedida por
George Dalka-Khumalo, nos anos 2000-01.

Barrow hoje é professora da Universidade de West Indies na Jamaica, é contadora de
histérias e praticante do Teatro do Oprimido (TO), e lembra?*” do tempo passado em
Hillbrow. Ela conheceu o MUKA no programa de combate a fome. Barrow, que ja era
facilitadora de TO em Barbados, havia feito uma formacgdo com o préprio Augusto Boal na
década de 1990 no Canada. Barrow conta que se apaixonou pelo projeto teatral e passou a

oferecer oficinas voluntarias de TO para os meninos e meninas de rua dentro do teatro.

226 Michelle Barrow contou que dedicou um Hamba de sua dissertacdo de mestrado sobre o Teatro Hillbrow.
N&o consegui acesso a sua tese, que ndo esta digitalizada. No periodo de pesquisa, mantivemos contato eventual
para que pudesse acessar suas reflexfes, no entanto, houve um evento EI Ninho em Barbados, depois sua mée
adoeceu e fez a passagem. Deste modo, acabamos perdendo o contato.
227 Conversas realizadas entre outubro de 2018 e agosto de 2019.
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Foi da parceria entre o Projeto MUKA, Dalka e Barrow, que a primeira peca de teatro
comunitario foi oficialmente apresentada em 2001 no palco para a comunidade, “A esperanca
perdida” (The lost hope). A peca foi criada durante 0s encontros no teatro por meio de
dramatizagdes das experiéncias da vida na rua das criangas, revelando os modos que elas
encontravam para sua sobrevivéncia e de apoio muatuo. Sobre o processo criativo, Barrow

fala:

Um projeto teatral, feito com improvisacfes usando técnicas de teatro popular,
jogos, cangdes e atividades cénicas. Duas das cancBes foram originais, eles
trabalharam nela junto com a criacdo dos textos. (BARROW In DALKA,
2001).

Apos a estreia da peca e a roda de conversa com o publico, Barrow fez o encerramento

com as seguintes palavras:

Este projeto pode ir de comunidade em comunidade, partilhando o que as
pessoas podem fazer por si mesmas, porque uma pessoa sozinha ndo consegue
parar o crime, mas um grupo de pessoas juntas partilhando suas habilidades e
preocupagdes, pode ajudar. E eu acho que o objetivo deste grupo é o de
transformar Hillbrow, e ndo apenas Hillbrow, mas onde quer que haja crime
neste pais, onde quer que haja sofrimento. Eu agradeco a vocés [falando para o
grupo MUKA] porque o que vocés viram é o resultado da mistura entre
comprometimento e dedicacdo??®. (BARROW In DALKA, 2001).

Figura 119: Michelle Barrow, a estudante de TO caribenha que trabalhou no Teatro Hillbrow nos de 2000-01.
Imagem retirada do video, no dia do encontro entre Dalka e Qhubani, organizado por Dalka para esta pesquisa, em

outubro de 2018.

228 Trecho da fala de agradecimento feita por Michelle Barrow, retirado do registro em video feito por George
Dalka-Khumalo da apresentagdo da pega “A esperanca perdida”, em 2001 no Teatro Hillbrow.
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Barrow retornou em 2001 para Barbados, e 0 grupo de meninos e meninas seguiram

trabalhando com estudos de TO no espaco teatral com Dalka e outros jovens em situacdo de

rua.

Figura 120: Linda Michael Liwewe Mkhwanazi, no palco do Teatro Hillbrow, atuando na pe¢a “A Esperanga

Perdida”, uma colaboracao entre 0 MUKA, Michelle Barrow e as acdes do projeto comunitario. Imagens de arquivo

gentilmente cedidas por George Dalka-Khumalo, inicio dos anos 2000.

Trabalhamos com Michelle por um tempo longo, quase um ano, ela estava
trabalhando com TO. Naquela época, eu tinha uma mente jovem, fisicamente,
mas as vezes ndo percebemos que a mente é grande em espirito. As vezes
lembramos de coisas em sonhos, foi uma jornada porque as pessoas que
comecaram o trabalho, eu sabia que elas ndo conseguiriam terminé-lo, e falei
para alguns. [...] Eu diria que aquilo foi apenas o comego de uma jornada
maior, que esta acontecendo no presente. Acho que ela foi enviada por Deus,
ela veio e ndo estava buscando profissionais. Ela queria partilhar coisas com
pessoas talentosas ou ndo. N&o sei se ela sabe disso, e é assim que 0s espiritos
trabalham, usam pessoas para ajudar outras pessoas. Acho que ela veio para
preencher algo. Quando ela foi embora ela estava tdo empolgada e ela falou,
ainda me lembro, ‘va, va e partilhe isso com outras pessoas. Va para escolas,
até seus inimigos, vocé ird longe com isso’. Ela estava falando com uma
mente jovem, mas também com um grande espirito. Ela deu oportunidade as
pessoas. As pessoas apenas deram real valor a ela quando estava partindo.
Nesta mesma sala em que estamos neste momento. [...] Ela estava visitando
Wits como professora acho que o trabalho feito aqui foi incluido em suas
pesquisas. Eu ja havia ouvido falar em TO, era como reviver algo que ja
conhecia, algo que vinha como exercicio pessoal. Eu até penso que ela foi
usada por meus ancestrais. Vé esta camera? Eu me sentia uma camera
fechada, mas quando Michelle veio, eu me senti uma camera aberta e comecei
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a filmar tudo. Mas eu ja era uma camera, entende, Michelle me ajudou a abrir
a camera. Por isso digo que foi um renascimento. (LINDA MIKE, conversa
realizada em 15 de novembro de 2017)

A presenca de Michelle Barrow nas vidas dos meninos e meninas do MUKA, modelou
relevantemente suas perspectivas pedagdgicas teatrais. As abordagens do TO misturadas aos
cantos e dancas africanas das tradi¢cbes ainda hoje sdo percebidas nas relagdes com os
participantes. Linda, Phana e Thabang, depois de quase 20 anos, seguem desenvolvendo
trabalhos de base com as criangas da localidade, e formando noves facilitadores de teatro que
trabalham nas escolas secundarias do PES. As abordagens libertarias do pastor Dalka,
inspiradas por Paulo Freire e Augusto Boal, utilizando o teatro no bairro, se multiplicaram na
construcdo de uma estrutura muito particular de teatro comunitario que resulta numa extensa
rede de acdo e permeabilidade social®®®, como veremos na descricdo e analise dos dois

programas desenvolvidos pela ONG.

Com a iniciativa de transformar o projeto em uma ONG, Dalka, que recebia um salario
como apoiador e conseguia angariar verbas para a manutencdo naquele modelo, decidiu se
retirar. Dalka fala “o meu trabalho era de base, gosto do trabalho dificil, de estar com as
pessoas na rua, e a ideia era trazer o fazer teatral, que vinha ocorrendo nas ruas, para dentro
do teatro”?°. A expansdo e transformacdo do projeto em ONG, conta Dalka, significava a
perda dos lagos de informalidade, e ele decidiu retornar ao trabalho nas zonas rurais sul-
africanas. Os meninos do MUKA, mais especificamente, Qhubani Marvelous, Linda Michael
Liwewe Mkhwanazi, Malvin Phana Dube, Brian Phakathi e Thabang Bruce Phakathi
permaneceram trabalhando no espaco, a partir de entdo, com vinculos empregaticios como
facilitadores de teatro. Eles fizeram parte da criagdo da organizacdo Fundacdo Comunitéria
Outreach, com uma outra configuracéo estrutural, sequindo enunciados de teatro comunitario.
Em 2004, o projeto, ainda com estrutura informal (sendo feito pelas ruas do bairro e com
doac0es feitas para as produgdes) foi reconfigurado por demandas financeiras e por conflitos
de interesses entre a Igreja Luterana e integrantes do grupo.

229 Richard Lalonde e Randy Silverman (1994) afirmam “quando as pessoas acreditam na mobilidade social, elas
irdo adotar estratégias individuais para retificar o seu status como desprivilegiadas, mas quando individuos
acreditam na mudanca social, elas poderdo estar propensas a adotar estratégias de orientacdo grupal”
(LALONDE e SILVERMAN, 1994 pg.78). Segundo os autores, a permeabilidade social é a capacidade de
grupos ou individues interpenetrarem distintas camadas sociais, por meio da mobilidade social. O teatro pode ser
visto como uma estratégia coletiva de re-imaginacdo de paradigmas de que mudancgas sociais sdo possiveis.
Imaginar outros mundos possiveis por meio do teatro e das experiéncias vivenciadas peles participantes, pode
auxiliar na mudanca da crenca de que as fronteiras sociais ndo possam ser relativamente permeéveis. Para mais
além da criacdo de estratégias de re-imaginacdo, ha casos, como dos participantes do MUKA e do Hlalanathi,
que tiveram suas vidas impactadas pela criagdo de modos de subsisténcia por meio do teatro.
230 Em conversa realizada para esta pesquisa em novembro de 2018.
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Figura 121: Encontro promovido por Dalka e Qhubani Marvelous para esta pesquisa, quando Dalka disponibilizou
seus arquivos de imagem, e suas histdrias sobre o inicio do projeto comunitario, em 23 outubro de 2018.

X Lt b LS (3
T YN Dk Bt P, BT

OTOK LR 0T -G

(Wi, fe7rs

yy

XS LTS
L - Bag Yoctivnt 4

FrRIDEmA o

W’gt ’}B‘N@’L SO S i,

<
MGl A W ™

Figura 122: Fitas de video das producdes do projeto comunitario, em seus primeiros anos de existéncia. Imagens de
arquivo cedidas por George Dalka-Khumalo, 2018.

Contexto recente da Fundacdo Comunitaria Outreach: de 2004 em diante

Sei pelo trabalho que nossos estudantes tém feito {nos estagios realizados no
Teatro Hillbrow} que o engajamento ofereceu a eles muitas perspectivas e
alternativas, e também acolheu particularmente nossos estudantes e
funcionarios que essencialmente tem tido experiéncias como sendo os ‘de
fora’, em uma Africa do Sul em que o nacionalismo esta em alta, e uma ideia
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de identidade nacional que é sobre outridade (othering). {Hillbrow} Se tornou
lar e lar é importante. O trabalho que tem surgido de |& é realmente importante
neste sentido. (NEBE, conversa realizada em 01 de agosto de 2019)%

A Fundacdo Comunitéaria Outreach, a partir de 2004, passou a funcionar como uma
organizacdo ndo-governamental e buscar formas de reestruturacdo que pudessem dar conta da
sustentabilidade de suas acfes, numa perspectiva de expansdo do trabalho no bairro e mais
além — a configuracdo de uma instituicdo comunitaria permitiu que as a¢des pudessem se
tornar projetos estruturados, que o trabalho de membres pudessem ser oficializados e que
apoios financeiros pudessem ser formalizados. Estas reestruturagdes sdo continuas e se
adequam de acordo com as possibilidades econémicas de realizacdo dos projetos. Desde que
esta pesquisa iniciou em 2016, houve duas grandes reformulacdes estruturais: a fusdo da
Escola de Musica e do Projeto Teatral, tornando-se entdo o Centro de Artes Performaticas (no
final de 2019); e o surgimento da Iniciativa de Agricultura Urbana (em meados de 2019); e
outras reorganizagdes menores de funcionamento e gestdo. Assim, no presente momento®?, a
ONG desenvolve trés eixos de acdo no bairro: arte & cultura; aconselhamento psicossocial; e
treinamento educacional. Dentro destes eixos, existem seis frentes de atividades comunitarias:
o Centro de Artes Performaticas?®®, que engloba o Projeto Teatro Hillorow e a Escola de
Mdsicas; o Centro Jovem; o Centro de Aconselhamento; o Centro de Artesanias Boitumelo; o

Centro de Computacdo; e a Iniciativa de Agricultura Urbana.

A ONG cumpre multiplos papeis naquela vizinhanga, por conta da abrangéncia das
seis frentes junto a comunidade: realiza acolhimento diario aos moradores do bairro;
encaminha casos que excedam suas agbes aos outros setores publicos ou outras ONGs
parceiras; e oferece atividades distintas dentro destas 6 frentes, com foco formador do
cidaddao. A ONG procura trabalhar de forma integrada viabilizando um sistema amplo de
apoio aos moradores do bairro, e tornando acessivel atividades educativas para a formacdo de
cidaddos e cidadas capazes de buscar melhores condigdes de vida, fora de seus muros. De
acordo com a pagina de internet, sua missao é:

Oferecer suporte e desenvolvimento as pessoas que vivem no centro da cidade
de Johannesburgo, e mais além. Por meio do desenvolvimento de habilidades,
aconselhamento e programas de arte enriquecedores, a fundagdo busca inspirar

231 Warren Nebe ¢ idealizador e diretor geral do Drama para a Vida, na Wits Escola de Artes — Wits University.
232 Durante a pesquisa de campo que ocorreu nos anos de 2017, 2018 e 2019.
233 As analises a seguir foram feitas apenas sobre o Projeto Teatral Hillbrow, que durante o tempo de pesquisa
esteve configurado separado da Escola de Msica.
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e advogar por jornadas criativas e empoderadoras para aqueles que buscam
atingir seus maiores potenciais.?**

Apesar das seis frentes atuarem como rede interconectada de apoio diante das
dindmicas sociais que emergem dos participantes - moradores do bairro - o recorte de analise
e pesquisa se limita apenas ao projeto teatral, ja que o seu modelo de atuacdo é extenso e

oferece dentro de seus programas a¢des estruturais complexas.

4. O Projeto Teatro Hillorow em meio a uma rede de acdo comunitaria

O Projeto Teatro Hillbrow tem um time de fazedores de teatro em sua coordenag&o®:
o ator e diretor Gerard Bester?® (coordenacdo de projetos), Gcebile Piliso Dlamini
(facilitadora do PDE)?’, Sibusiso Nkwethu Hadebe (facilitador do PDE)?®, Linda Michael

Liwewe Mkhwanazi (coordenador geral do PES)?*, Malvin Phana Dube (coordenador

234 Trecho retirado da pagina oficial da fundago, https://outreachfoundation.co.za/wp/ acessada em 01/04/2019.
235 Esta foi a configuragdo durante o periodo de pesquisa. A equipe atual se modificou a partir do segundo
semestre de 2019.

236 Gerard Bester é nascido em Hillbrow e passou grande parte de sua adolescéncia e juventude no bairro. Gerard
esta na FCO desde 2009. Nos 1990 passou 6 anos na Inglaterra fazendo a formagéao no Sistema Laban-Bartenieff
da Teoria do Movimento, e retornou para a Africa do Sul para trabalhar como facilitador em Soweto. Foi
chamado para trabalhar na Fundacdo Comunitaria Outreach em 2009, quando vislumbrou a possibilidade de
retornar seu saber para o bairro onde nasceu e se criou. Gerard é gay, promove discussdes importantes sobre
género e masculinidade, é casado e tem 2 de filhes negres. Possui diversos trabalhos de criacdo teatral premiados
e os desenvolve fora da Fundacdo Outreach, segundo ele, para ndo interferir nos processos de criacdo des
facilitadores mais antigos. Na fundagdo, mantém-se atuante como captador de patrocinios, gerenciador das
contas do programa, apoiador nos processos criados e viabilizador os projetos criados pelos coordenadores
teatrais.

237 Gceebile foi apresentada na sessdo “Relicario Geebile”.

238 Sibusiso Hadebe é 0 mais novo integrante do grupo, ele é do Zimbéabue e cresceu como dangarino e tocador
de tambor. Trabalha com participantes mais jovens do PDE, frequentemente em colaboracdo com Gceebile
Dlamini.

239 Linda Michael, ou Linda Mike, nasceu na Zambia, a mae sul-africana e o pai zimbabuense, eles fugiram de
sua cidade natal para o Zimbabwe quando os conflitos acirraram por causa da crise do cobre. Estabeleceram-se
na regidao de Matabeleland do povo Ndebele, engajades na ascensdo no partido popular ZAPU (Zimbabwean
African Popular Union). Quando Robert Mugabe do ZANU (Zimbabwean African Nacional Union) subiu ao
poder em 1980 como lider mao-de-ferro que expulsa 0s brancos colonizadores do pais. Porém ele promove, por
meio de incitagBes contraditérias, o genocidio do povo Ndebele de Matabeleland, seus opositores do ZAPU.
Mais uma vez, a familia migra e aporta em Soweto, onde a mée possuia familiares de origem Zulu. Contudo, na
cultura Zulu ha o lobola, dote pago pelo noivo para a familia da noiva. O pai de Mike nunca havia cumprido o
dote, pois além de ndo estar em solo sul-africano quando se casaram, nao fazia parte de sua cultura essa tradic&o.
Quando a familia chegou na Africa do Sul, sua condigio econémica era desfavoravel, e ele ndo tinha como pagar
o lobola. Os filhos do matriménio, entdo, ndo foram aceitos pela nova familia, e tiveram que viver nas ruas do
centro de Johanesburgo. Mike, naquela época com 11 anos, para sobreviver nas ruas, fazia apresentacdes
ritualisticas com mascaras ancestrais “pois era a Unica coisa que eu sabia fazer”, conta ele. Foi assim que Mike
conheceu Michelle Barrow. Mike conta que nunca mais deixou de fazer teatro, nem deixou o espaco, e que hoje
ele tenta fazer por outres menines, o que um dia fizeram por ele: indicar caminhos de sentido de vida por meio
da arte (CUNHA, 2017 pg.79-80)
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técnico)?*? e Thabang Phakathi (coordenador geral do festival)?*%. O projeto teatral possui um
modelo de acdo de alta permeabilidade no bairro, com dois programas distintos, o Programa
Depois da Escola (PDE), e o Programa Escolas Secundarias (PES), atuando com jovens e

criangas.

As abordagens libertarias que configuraram os principios e paradigmas do fazer teatral
comunitario na década de 1997 e 2007 - desde as acdes com 0 MUKA e o Pastor Dalka com o
Teatro Férum nas ruas, e posteriormente fortalecidas por Michelle Barrow com as oficinas de
TO - estabeleceram uma estrutura pedagdgica em que os fazedores de teatro ndo sdo
propensos a nenhuma intervencdo impositiva para determinar nem as abordagens tematicas,
nem as praticas utilizadas por eles nas criacGes. Esse foi um forte legado politico que resistiu
mesmo com a criacdo da ONG, que trouxe um teor institucional para o fazer teatral. Assim,
mesmo dentro da contradicdo histérica em que a estrutura do FCO possui pessoas brancas que
assumem postos de lideranca, as praticas teatrais permanecem enraizadas no que Nogueira
(2002) define como “Teatro feito pelas Pessoas”. Resgatando as reflexdes feitas por Nogueira

sobre TFD, penso o PTH ilustra um caso de tomada de poder pela comunidade:

Um novo tipo de resisténcia as politicas de desenvolvimento que sao
construidas encaminhando métodos alternativos aos de cima para baixo (top-
down). Algumas pessoas chamam de baixo para cima ou desenvolvimento a
partir de dentro (development from within) (NOGUEIRA, 2002 pg.107)

A presenca de Gerard no grupo, como o um homem branco, nascido no bairro, (0
Unico) sul-africano do grupo, gera algumas tens6es. Gerard € bastante atento a elas e procura
compensar a contradi¢do de ndo sentir-se “pertencendo” aquele lugar (ele manifesta davidas
frequentes se deveria deixar o espaco), formando um corpo de resisténcia que impede

quaisquer abordagens de evangelizacdo que por ventura possam vir de membros de Igreja

240 phana Dube trouxe relatos igualmente ricos. Ele nasceu em Zimbabwe, em Matabeleland. Nos primeiros anos
de tomada do poder por Mugabe — o lider que liberta a antiga coldnia inglesa de Rhodesia em 1979 e torna-se
ditador a partir de 2000, que destruiu o sistema educacional considerado um dos melhores do continente
africano. No curriculo constavam estudos de filosofia, politica e artes. Phana conheceu o teatro ja na escola
fundamental e desenvolvia dancas Ndebele. Quando Mugabe iniciou o processo de exterminio de seus
opositores, Phana foi enviado por seus pais a Johanesburgo para viver com a irma mais velha. Ele dangava nas
ruas da cidade por subsisténcia, quando foi convidado a se juntar ao Projeto Muka Jovem, voltado para meninos
em situagcdo de rua, em Hillorow. Em 2008, viajou com o Muka para Hamburgo, na Alemanha, onde se
apresentou com o grupo Wilde Fire (https://www.youtube.com/watch?v=tbE6B5fnBAS), € em seu retorno, foi
convidado a trabalhar como facilitador no teatro.

241 Thabang Phakathi é irmdo mais novo de Brian Phakathi, um dos idealizadores do MUKA. Ele veio para
Joanesburgo quando sua mae adoeceu para ficar com seu irméo, em 2003. Fez parte da primeira geracdo do
Muka Jovem e nunca deixou o espaco desde entdo.
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Luterana (proprietaria da instalacBes) nas praticas dos facilitadores, numa espécie de

blindagem ideoldgica. A Igreja canaliza patrocinadores aos projetos?42:

Somos inquilinos da Igreja Luterana e isso € uma relacdo complicada, O
prédio pertence a igreja. HA uma historia de suspeitas e separacdo e isso é
complexo e baguncado. Por isso, temos uma relacdo constantemente
negociada de influxo e mudangas, mas o beneficio € que ainda recebemos
reconhecimento da Igreja Luterana na Alemanha e recebemos apoio financeiro
da Alemanha e isso é realmente a principal razdo que conseguirmos nos
sustentar. (BESTER, conversa realizada em 07 de novembro de 2016)24,

O Programa Depois da Escola, sob os cuidados de Gcebile Dlamini e Sibusiso
Hadebe, oferece producéo teatral dentro do teatro, ocupando suas salas e palco nos periodos
da manha e tarde. Nele, as criangas vao até o teatro e permanecem nos turnos em que ndo
estdo na escola. O programa cumpre um papel relevante com atividades pedagdgicas
constantes e de convivialidade cidadd, uma vez que faltam espacos publico seguros no bairro
para que as criangas possam estar - e elas se sentem integradas ao local pois ali permanecem

em media de quatro a seis horas diariamente, sem obrigatoriedade.

J& o Programa Escolas Secundarias esteve?** sob os cuidados de Linda Michael
Liwewe, Thabang Phakathi, e Malvin Phana Dube, e funciona em parceria com as escolas
secundarias publicas e privadas, e com o Laboratorio Teatro do Mercado?* (LAB). As agdes

acontecem dentro das escolas secundarias das regides do Centro (Centre Building District —

242 A Igreja oferece apoio institucional para a captacdo de verbas internacionais endossando projetos vindos da
FCO, que sofrem com a falta de seguranca, ja que os contratos de patrocinios se renovam a cada 2 anos, 0 que
impacta a continuidade dos apoios e a perspectiva de sedimentar programas de longo prazo. Mas eles tém
subsistido. Na sessdo “Sustentabilidade do Projeto” aprofundo estas questdes.
243 Em “Relicario Teatro Aplicado” sinalizei brevemente que a nocao de publico na Africa do Sul é distinta da
brasileira. As prescri¢Bes neoliberalistas de Michel Friedman enumeradas como “privatizacdo, desregulamen-
tacdo, e cortes nos gastos publicos” (PRENTKI, 2019 pg.18) estdo avancadas. A arte, salde e a educagdo vém ha
anos sendo readequadas para modelos semi-subsidiados pelo governo, dando margem para uma série de
esquemas de corrupgdo e entregues para a exploracdo do setor privado, tornando o governo uma estrutura
fantasma e desobrigada. O Departamento de Artes & Cultura (Department of Arts & Culture) ndo oferece editais
de apoio financeiro, apenas institucional, levando ONGs a serem submetidas a uma dificil realidade de interesses
corporativos para buscarem apoio.
244 Até o fim da pesquisa de campo.
245 Traducdo da autora: Market Theatre Laboratory. O Teatro do Mercado, construido na Praga Mary Fitzgerald
ao lado do antigo Mercado Indiano de Frutas, foi, durante o apartheid, um dos centros rebeldes e de luta contra o
regime. Acolheu o trabalho de muites des dramaturgues negres e branques critiques ao regime. Muitas
apresentacdes teatrais foram feitas ap6s a meia noite, evitando os cercos policiais, 0 que o torna um local
histérico que guarda as memdrias dos tempos de opressdo. Hoje é uma grande referéncia do teatro sul-africano,
além de ser um ponto de fomento formativo. Ali esta sediado o projeto Laboratério do Teatro do Mercado, que é
uma formacdo técnica que dura 2 anos, com um curriculo pedagodgico extenso, que abrange interpretagdo,
direcdo, producdo, iluminacdo, cenografia, figurinos, e facilitacdo de teatro aplicado, com estagios ocorridos na
parceria com o Teatro Hillbrow. Esta parceria sera analisada adiante. https://www.marketlab.co.za/partnerships/
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CBD), Hillbrow, Doornfontein e Soweto?*, e levam o fazer teatral para escolas publicas e
escolas Modelo C?’ — um modelo escolar criado na reformulacdo educacional do pos-
apartheid, onde ha a mistura racial (mixed-race). Neste programa, facilitadores levam teatro
até as escolas secundarias, de forma curricular ou ndo?*®. Deste programa surge o Festival de
Teatro de Escolas Secundarias do Centro da Cidade (FTESCC).

Juntos, os dois programas promovem acdes distintas, e 0 mapeamento e analise destes
possibilita a compreensdo de como o projeto se relaciona e se multiplica na cidade. Procuro
apresentar os modos que facilitadores lidam com seus desafios em sala de aula e em seus
processos criativos, diante das relagdes estruturais estabelecidas para a sustentabilidade da
ONG. Procuro refletir também de que maneiras os modelos de a¢do do projeto teatral buscam
transformacéo social para es participantes.

A pesquisadora e ativista Zanele Madiba fez sua pesquisa de mestrado e se debrugou
sobre a historia e os impactos do festival na vida dos participantes, e sua pesquisa reflete
sobre 0s dez primeiros anos do festival (de 2005 a 2015). Madiba reflete principalmente para
0s possiveis afetos na construgédo da ideia de que Hillbrow pode ser vista como “lar” (home),
ao invés de “lugar de passagem” ou transitorio como vem sido considerado desde o fim do

regime:

Em 2014 eu fui a Hillbrow, ndo lembro se era a primeira vez ou ndo, mas
tinha ideia preconcebidas sobre Hillbrow. Eu sou de Joburg, entdo tudo que
sabia era sobre crime, drogas e as coisas terriveis que acontecem. Entdo um
dia uma amiga me convidou para ver uma peca chamada “A crianga Sombria”
(The Donkey Child), eu cheguei 14 e assisti a producéo e fiquei deslumbrada e
pensei ‘isso esta acontecendo aqui?’. Por um minuto senti que estava no céu,
senti que hd um entorno de coisas caoticas ocorrendo, mas que o Teatro
Hillbrow € um santuario que preserva historias. Isso mudou as narrativas sobre
0 que é Hillbrow, e daquele dia em diante, eu fiquei fascinada pelo espaco.
[...] Eu quis explorar como uma producgéo teatral pode transformar a vida,
minha vida foi transformada naquele dia especifico e agora eu tenho um
trabalho de pesquisa que estd modificando vidas, e que responde aquela

246 Regibes centrais onde houve violentas disputas territoriais, hoje politica e historicamente estigmatizadas e
precarizadas, como vimos no Hamba 1.
247 As escolas Model C séo as antigas escolas exclusivas para populagio branca que foram reformuladas no pos-
apartheid, e se tornaram “misturadas”. Elas operam dentro de uma nova estrutura econdmica que funde inciativas
publicas e privadas e visam corrigir os danos causados pela Educacdo Bantu, constituida durante o apartheid
como inferior para a populacéo negra. A alfabetizacdo, dependendo da zona onde se localizam, se d& por meio de
linguas vernaculares e o inglés (na regido de Gauteng) ou o africaner (na regido dos Cabos).
248 Algumas escolas que participam do PES a mais tempo, acabaram incorporando as intervencdes teatrais em
seus curriculos. Outras escolas permanecem sem um vinculo estabelecido, mas acolhendo a iniciativa.
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producdo, e que também os ajuda a monitorar e avaliar seus proprios projetos.
(MADIBA, conversa realizada em 17 de outubro de 2017) 24°.

Thomas Wojciechowski®°, coordenador geral da FCO entre os anos de 2011 e 2018,
afirma que os niveis de transitoriedade no bairro mudaram muito nos Gltimos 10 anos (2008-
2018), e que isso mostra impactos no trabalho realizado pela ONG, que agora possui vinculos
estabelecidos com moradores do bairro. Eles estdo vivendo e trabalhando na ONG h& mais de
10 anos, e possuem fortes relagcdes com participantes dos projetos ha 6 ou 7 anos, que tanto
facilitadores quanto participantes agora chamam Hillbrow de “lar”. O ex-diretor vé esta
mudancga como positiva, pois as pessoas passam a se relacionar com o bairro de forma mais
ativa uma vez que identificam ali sentidos de pertencimento. Thomas diz:

Agora podemos perceber certas mudangas nas vidas pessoas porque temos
com elas uma relagdo continuada, e vemos que 0s participantes tém se
apropriado de seus espacos em Hillbrow [...] apesar de estarmos ainda longe
de ser um bairro ideal. [...] Trabalhamos com facilitadores que estdo aqui ha
mais de 10 anos e que conhecem este lugar, que sabem como trabalhar, que

conhecem os desafios, e isso é um privilégio. (THOMAS, conversa realizada
em 29 de novembro de 2017).

O Programa Depois da Escola (PDE)

O Programa Depois da Escola aparenta ter uma abrangéncia timida diante das acdes
do Programa Escolas Secundarias (como veremos adiante), pois acolhe cerca de 100 jovens e
criancgas que participam do projeto ao longo do ano. No entanto, sdo jovens que recebem
anualmente alta exposicao as experiéncias estéticas, poeticas e politicas, e que tém suas vidas
tocadas pelo fazer artistico e pelos modos de construgédo das relagdes. O projeto recebe todos
es participantes que se mostram interessades pelas atividades oferecidas pelo projeto, néo
existindo processos de selegcdo. O Unico critério de participacao € de que estejam matriculades

em qualquer escola, nos graus primario e secundario®! - isso delimita o publico alvo das

249 7anele Madiba fala sobre sua primeira impressdo sobre o trabalho no Teatro Hillbrow. Ela desenvolveu sua

pesquisa de mestrado no espaco, focando nos impactos sociais do Festival de Teatro das Escolas Secundarias do

Centro da Cidade (FTESCC) na compreensao que es participantes tém sobre o bairro ser ‘lar’.

250 Thomas Wojciechowski é pastor luterano e ativista gay, trabalhou na Fundagdo por 7 anos e contou em

entrevista como foi seu enfrentamento para “sair do armario”, sendo um pastor. Uma grande sincronicidade, ele

falou abertamente que veio para a llha de Santa Catarina fazer uma formagdo seminarista e foi aqui que teve sua

primeira experiéncia homossexual.

251 Este critério é mais aplicado para es participantes com idade escolar secundaria, embora tenha observado

casos em que participantes ndo estava estudando naquele ano, por algum motivo pessoal, e permaneciam
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acles do PTH, que atende criangas e jovens entre 4 a 17 anos, e cria uma demanda a qual o
projeto ndo consegue dar conta de contemplar que é a de que jovens que terminam a escola
secundaria ndo possuem programas naquele espaco para dar continuidade com as atividades
em teatro®®2. Es participantes preenchem uma ficha de inscri¢do de uma péagina, e pagam uma
taxa equivalente a 300 Rands (R$ 75,00) por ano, quando podem, como comprometimento

por parte dos pais. Geebile diz:

No6s ndo fazemos audicdes com as criancas. Geralmente no comeco do ano,
vamos as escolas e avisamos “vamos fazer teatro. Alguns vem, outros vem e
ndo voltam, outros vao e retornam, € livre. (GCEBILE, conversa realizada em
03 de outubro de 2017).

O calendério anual de atividades teatrais é diverso e participantes sdo expostos as
oficinas, apresentacfes teatrais, jornadas, intercambios, visitas a outros projetos artisticos,

debates, em alguns casos viagens, e processos multiplos de criacao.

No segundo semestre, 0 programa organiza as atividades para apresentacdes que
culminam num dia de celebracdo comunitaria, chamado de Producgéo de Fim de Ano (End of
the Year Production). Neste dia, pais e convidades assistem as apresentacOes das pecas
criadas ao longo do ano, e todas as frentes artisticas de acdo da ONG expdem 0s suas
producdes e processos criativos, tais como feira de artesanatos do Centro Boitumelo,
apresentacdes musicais da Escola de Mdsica, danca e teatro do Projeto Teatral, e as inovagdes

e projetos criados pelo Centro Jovem e o Centro de Computacéo.

Uma de minhas pressuposicdes®?

iniciais foi a de que participantes do PDE fossem
majoritariamente migrantes, e que esta condicdo era tratada com dialogos abertos. No entanto,
ao perguntar sobre o perfil des participantes para Bester, ele disse que, em um nivel
institucional, o projeto adotou a estratégia de ndo categorizar participantes pela nacionalidade,
para evitar qualquer processo de estigmatizacao, xenofobia ou violéncia, dentro ou fora dos
programas. A partir disso passei a perceber que a categoria “nacionalidade” é um elemento

identitario ndo evidente para as pessoas daquele espaco teatral, que esta é uma estratégia

vinculades ao programa. Também, criancas mais jovens, entre 4 e 7, principalmente aquelas cujas irmas mais
velhas participam do projeto, também sao acolhidas.
%2 Essa ¢ uma questdio frequentemente incluida nas conversas sobre a estrutura do projeto, que precisa, por
questBes econdmicas e espaciais, conter suas acdes dentro de um limite de acdo, que abarca jovens e criancas
nesta faixa etaria. No entanto, a coordenagdo do PTH mantém as portas abertas para aqueles artistas e grupos que
pretendem seguir carreira nas artes quando j& ndo podem mais participar de seus programas, oferecendo apoio
institucional, como a possibilidade de acolhimento para ensaios nas janelas de atividades, incentivo e auxilio na
criacdo e producdo de projetos (como é o caso do grupo Skotsifontain, dirigido por Trevor Bigboy Ndlovu, ex-
participante do PDE). Também ha uma certa absorcao de artistas formados ali, como facilitadores no PES.
253 A partir da entrada que tive no espago, com a experiéncia de assistir a pega “Isaro, aquele que foi esquecido”
e ao debate aberto sobre migragéo e xenofobia em Hillbrow com participantes do projeto.
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politica e que a sua falta ndo afeta as suas capacidades de interconectividade. O nao-
engajamento com tal categoria, ndo interfere nas construcdes relacionais, e fui percebendo
que a estrutura filosofica africanista Ubuntu e a nogdo de realidade que ela traz, contemplou o

que para mim poderia ser visto, talvez, como uma “falta?%*,

Ja& nas micropoliticas entre participantes e facilitadores, existe uma nostalgia partilhada
ligada ao fato de que a maioria das pessoas que habitam aquele espago s&o consideradas “de
fora” (ex-migrantes ou pessoas em mobilidade), mesmo que estejam vivendo no bairro ha
acerca de uma década. Entre elas, ha conjunturas culturais que as conectam, como a lingua e
as memorias “de casa”. E percebo que Hillbrow, apesar de estruturas sociais sélidas e de todo
o trabalho de construcdo de vinculos comunitérios, ainda sustenta estigmas de ser um espaco

de ndo-pertencimento, independendo da cor da pele, como legado colonialista.

No PDE, as instala¢Bes do projeto sdo ocupadas por jovens e criancas nos periodos em
que ndo estdo na escola®®. As atividades ndo se limitam ao fazer teatral, elas brincam,

dancam, cantam, ou apenas ficam juntas, com ou sem a supervisdo des facilitadores.

Gcebile é responsavel pelos participantes de faixa etaria entre 11 e 17 anos, e Sibusiso
atua com criancas entre 4 a 10 anos. Nestes dois grupos, h& primeiro todo um trabalho
relacional desenvolvido com a familia e com professores escolares dos participantes,
formando uma rede de contato com vinculos préximos, com grupos de WhatsApp inclusive, e
facilitadores passam a conhecer intimamente as rotas e realidades de cada jovem - em casa e
na escola. Tanto Gcebile quanto Sibusiso se engajam nesta rede de comunicacao diariamente,

inclusive entre si, desenvolvendo uma dindmica de cuidado?®® entre todes.

Gcebile e Sibusiso, por meio da rede de conexdo com pais e professores, e da
dindmica de cuidado que instauram no grupo, fomentam esta mesma dindmica entre pares, ou

seja, criangas e jovens passam a cuidar umas das outras também. Na andlise das dindmicas

254 Como brasileira, criada em uma cultura identitaria nacionalista que define as pessoas como “brasileiras”, ao
invés de, por exemplo latina-americanas ou sul-americanas, tive que desaprender uma pergunta muito comum
feita por brasileires “De onde vocé é?”. Como esta pergunta € normalizada como uma forma de engajamento
social inicial, sem a perspectiva critica de que possa ter fundo nacionalista, estranhei que essa ndo fosse uma
pergunta socialmente adequada em Hillbrow. Levou um tempo para compreender essa dindmica e encontrar
outros modos de relagéo.
25 Se participantes estudam de manhd, vio para o teatro a tarde e vice-versa. Assim, ha sempre grupos de
criangas e jovens no local.
256 Nos Hambas 3 e 4 aprofundarei as reflexdes sobre esta dindmica.
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intergeracionais da peca Thwala®’, teremos a oportunidade de compreender como esta

258

dindmica se fortalece por meio da mentoria®>® entre criangcas com mais e menos idade.

Essa dinamica de cuidado ndo é uma demanda requerida pela ONG, ela se da na ética
de coexisténcia africana, a partir das nocdes de periculosidade do bairro e constrdi lacos de
confianca. Gcebile fala que “entro em pénico quando elas ndo estdo” (GCEBILE, conversa
realizada em 03 de outubro de 2017). Gceebile esta atenta as responsabilidades de seu trabalho
quando fala das extensdes dos vinculos de confianga que desenvolve com os pais, sabe que a

confianca estabelecida na rede € resultado de muita dedicacao:

Eu percebi o quanto investi meu tempo, 0 quanto eu tenho percebido e
escutado de outras pessoas, a um ponto que, com essas criancas...se eu falo
para seus pais, posso té-las amanha? Eles falardo “16gico”. Se eu falar “pais,
preciso das criangas hoje” (eles respondem) “que horas”. Nao ha nenhum
estresse (GCEBILE, conversa realizada em 03 de outubro de 2017).

Figura 123: As atrizes de Thwala. Esquerda: sala de danca, localizada na nova estrutura construida em 2013. Direita:
ensaio da peca Thwala, no dia da estreia no FTESCC. Fotos AMC, 2017.

Gcebile dirigiu outras producdes relevantes no programa, tais como espetaculo “Isaro,

aquele que foi esquecido”®® (lsaro, the forgotten one) em processo colaborativo com 0s

257 A peca Thwala é uma producio do PDE que foi apresentada no Festival de Escolas Secundarias e seus
procedimentos pedagdgicos serdo analisados no Hamba 4.

258 Tive dlvidas sobre qual seria o termo mais adequado para referenciar a dindmica de cuidado intergeracional
que ocorre entre participantes, para evitar criar uma percepcdo hierarquica — cuidado, apadrinhamento,
monitoria, guianca e aconselhamento foram os outros termos. Me pareceu mais adequado mentoria: pessoa que,
pela sua sabedoria ou experiéncia, ajuda outra como guia ou conselheiro; ou pessoa que inspira outras.
(Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2020) https://dicionario.priberam.org/mentor
[consultado em 09-03-2020]. Geebile, que trabalha com a faixa etaria mais alta no PDE, gerencia os desafios de
intergeracionalidade por meio de tarefas e atividades especificas em que as criangas mais velhas e mais novas
assumem responsabilidades nos processos criativos, misturando as idades ao invés de separa-las por idade. Ela
busca apoio nas noces de interconectividade no mundo de fluxo estabelecido por Ubuntu, que serd esmiucada
no Hamba 3 e 4. Mais especificamente no subcapitulo “Intergeracionalidade”, falarei sobre a dindmica de
mentoria.

29 |saro foi 0 primeiro espetaculo de Gceebile Dlamini que assisti, ao lado de Marcia Pompeo, em 2014.
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participantes em 2011, e que vem sendo apresentado desde entdo. O trabalho discute
xenofobia e a questdo da mobilidade em Hillorow, a partir de investigacdo e criacdo de
histérias do genocidio ocorrido em Ruanda entre Tutsis e Hutus. Membres da primeira
formacéo de Isaro, como Nompilo Hadebe, Bighoy Hadebe, Thabo, Benjamim e Tumelo, sete

anos depois da criacdo do espetaculo ainda frequentam o espago.
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Figura 124: Cena do espetaculo Isaro: aquele que foi esquecido, sob a direcéo de Geebile Dlamini, que
estreou em 2011 e segue sendo apresentado em festivais e encontros sobre a tematica da migragéo e
xenofobia. Fotos retiradas da pagina da Fundagio?®°.
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Figura 125: Da esquerda para direita: Bigboy, Nompilo, Geebile e Thabo, sete anos depois. Foto AMC, 2017.

%60 phttps://www.facebook.com/pg/OutreachFoundation/photos/?ref=page_internal (acesso em 18 de fevereiro de
2020).
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Phana Dube faz uma reflexao sobre a continuidade do trabalho do PTH, em relacéo a

sua propria historia de vida, e a de Bigboy:

Ha similaridades por exemplo, com o que estd ocorrendo com Bigboy. Ele
também se criou aqui dentro, veio da danca e esta fazendo teatro, ele comegou
aqui numa idade muito tenra, talvez 10 ou 11 anos, ele era muito jovem. Muito
do que eu passei, eu 0 vi passar também e acho que ha pessoas que tendem a
amar o que fazem sempre, e ha pessoas que te ajudam no que é melhor para
VOCcé, e isso é 0 que vejo em Bigboy. E isso ocorreu comigo, alguém
identificou um talento em mim e nutriu aquele talento, e acho que isso Bighoy
e eu temos em comum. Claro que tem também os desafios, as decepcdes, as
dificuldades, mas ha muitas alegrias especialmente quando atingimos um
objetivo, ou quando vemos nossos mentores felizes com nosso trabalho. Entéo
ha pontos dificeis que as vezes chegamos a perder a dire¢cdo e ndao sabemos o
que estamos fazendo, e outras vezes é sobre se sentir confiante e ter pilares
préximos a vocé e alguém que toca seu ombro e te lembra o caminho que vocé
estd seguindo. (PHANA, conversa realizada em 8 de novembro de 2017).

Trevor Bigboy Ndlovu hoje é um jovem artista diretor de um grupo de danca
Bengha?!, o Skotsifontain?®?, grupo que nasceu no patio do teatro, e recebe apoio
institucional do PTH. Bigboy também é coreografo e auxilia nos trabalhos corporais das

producdes feitas pelo espaco.

Gceebile dirigiu “Meu siléncio ¢é falador” (My Silence is Talkative) uma criacdo do
PDE do ano 2016, apresentado em 2018 no Teatro do Estado de Pretoria (State Theatre
Pretoria). A peca fala sobre uma crianca albina com poderes especiais de curar as pessoas,
mas que por medo, a consideram sobrenatural. A relacdo de conflito se da entre as mulheres

da familia, a avd, a mée e a filha, e a partir delas, o estigma sobre albinismo é desafiado.

%1 Bengha é um estilo de danca nascido nas favelas sul-africanas e que se espalhou pelo pais inteiro, sendo
popular principalmente entre jovens.
262 hitps://www.facebook.com/trover.hadebe (acesso em 27 de fevereiro de 2020).
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Figura 126: Cartaz de “Meu silencio é falador”

Figura 127: Acima, cartaz da peca “Meu siléncio é falador” (My silence is talkative). Abaixo, cenas da peca. Imagens
de arquivo da Fundagé&o.

Sibusiso, responsavel pela faixa etaria menor, conta que é bastante desafiador compor
um espetaculo com as criangas mais novas®®, segundo ele, as abordagens pedagogicas se
diferenciam muito de acordo com a faixa etaria. Sibusiso é um excelente dancarino de dancas
africanas e tocador de tambor, e utiliza estes talentos para evocar o jogo corporal nas criancgas.
A contacdo de histérias africanas, sempre feita em linguas vernaculares, ajuda a povoar 0s
seus imaginarios, e assim, incrementar 0s jogos teatrais propostos em sala de aula. Ele
prefere, por vezes, separar os participantes por idade, em dois grupos, para oferecer atividades

263 Sjbusiso trabalha em parceria com Gceebile para as producdes de fim de ano, e fala com uma certa frustragio
sobre as dificuldades que tem de trabalhar com grupos intergeracionais.
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mais adequadas a cada um deles. Outras vezes ele também utiliza a estratégia de mentoria,

principalmente quando trabalha em parceria com Gcebile, para a producéo de fim de ano.

A producdo de final de ano de 2018, por exemplo, chamada Preciosa Agua (Ubuhle
Bamanzi), dirigida por Phana Dube, Linda Michael, Gcebile Dlamini e Amanda Mtshali, em
colaboragdo com es participantes, partiu das histérias mitoldgicas de Credo Mutwa?®* sobre a
importancia da agua nos mundos da Africa. Linda Mike e Geebile falam que o curandeiro é
uma grande referéncia para contacdo de historias em seus trabalhos. O processo criativo

ocorreu no préprio palco do teatro, com cantos e musicas do povo Zulu.

ACH
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Figura 128: Cartaz de Preciosa Agua (Ubuhle Bamanzi), produgéo criada em colaborag#o entre facilitares e
apresentada no encontro de fim de ano de 2018. Imagem retirada da pagina da Fundag&o®®.

Naquele ano, 0 mesmo elenco que participou de Preciosa Agua, havia participado de
outras producges e atividades que foram apresentadas em festivais importantes de arte, na
Africa do Sul e na Alemanha. Ha atividades e processos criativos distintos feitos

%4 Credo Mutwa é um dos curandeiros tradicionais - ou nas tradigdes Nguni, chamades de Sangomas - bastante
conhecidos na Africa do Sul. Nascido em 1921, escreve sobre a mitologia do povo Zulu e profetizou eventos
histéricos, como a destruicdo do World Trade Centre, a morte de Chris Hani (lider do Umkhonto we Sizwe e
sindicalista assassinado na porta de sua casa em 1993), e a rentncia do presidente Thabo Mvuyelwa Mbeki, o
segundo presidente negro do pais. Conta em seu livro “Minhas Criangas” (Indaba, my children, 1998) que
durante um tempo de sua vida, foi cristdo e depois mulgumano. Por isso, foi desacreditado de seus poderes
xamas pelo povo Zulu e expulso de Soweto, onde vivia. Hoje, possui um centro de cura em Kruegersdorp, em
Joanesburgo, e faz atendimentos e benzimentos para centenas de pessoas semanalmente.

%65 nhttps://www.facebook.com/pg/OutreachFoundation/photos/?ref=page_internal (acesso em 18 de fevereiro de
2020).
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ininterruptamente no PDE, e jovens e criancas podem escolher de quais deles querem
participar. A producdo € intensa porque a coordenacdo promove trabalhos em parceria com

outras ONGs, institutos e centros comunitarios.

Figura 129: Cenas de ensaio da Produgéo de Fim de Ano de 2017, colaboracéo entre Sibusiso Hadebe e Geebile
Dlamini. Fotos AMC, 2017.
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Durante a Producédo de Fim de Ano, a FCO distribui certificados de participa¢do como
forma de incentivo e reconhecimento as criancas e jovens do PDE. Depois de todas as
apresentacdes artisticas, com a presenca dos pais e convidades, a coordenacédo geral chama os

nomes, um por um ao palco para receber o certificado e uma abraco.

Figura 130: Participantes na entrega de certificados durante a programacéo de Fim de Ano. Acima, jovens apés
apresentacfes. Abaixo, esquerda, Linda Mike entregando certificados; direita, Linda Mike, seu filho e Gerard Bestar
fazendo agradecimentos finais. Foto AMC, 2018.
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Figura 131: Esquerda, “Preciosa Agua” (Ubuhle Bamanzi). Direita, apresentagdo de marimbas da Escola de Musica.
Producéo de Fim de Ano. Fotos AMC, 2018.

Algumas parcerias com outras ONGs

Ha diversas ONGs e projetos que trabalham em parceria com o PTH. J& na primeira
imersdo, em 2017, percebi que ndo seria possivel aprofundar em todas as atividades porque
sdo muitas e complexas atividades, no entanto, percebi também que a quantidade e qualidade
de conteudos expostos € relevante para a formacdo artistica e ética des participantes do PDE.
Por uma questdo de recorte, portanto, listo de forma breve algumas delas (houve outras) que
me pareceram potentes, que ocorreram entre os anos de 2017 e 2019, para que o leitor desta

pesquisa possa vislumbrar o tipo de experiéncias que jovens e criangas tém no programa.

A producio “Hillbrowficagao”?%® (Hillbrowfication) foi uma colaboragio entre Linda
Mike e o grupo de danca aleméo Dorky Park?’, com dire¢fo de Contanza Macras e apoio do
Goethe Institute. A peca foi apresentada no Festival Dance Umbrella, o mais importante
festival de danca da Africa do Sul; e no Teatro Maxim Gorki - Alemanha. A viagem foi
custeada pelo Goethe e Dorky, que levaram 21 criangas do PDE, com idade entre 5 e 22 anos,
para dangar em Berlin com es bailarines da companhia. A cria¢do foi feita em duas etapas,
dois meses em 2017 e dois meses em 2018, quando bailarines do Dorky estavam na Africa do
Sul. O trabalho emoldurou as experiéncias cotidianas de Hillorow pelos olhos des

participantes, por meio da danca.

266 https://vimeo.com/265771271 (acesso em 18 de fevereiro de 2020).
267 hitp://www.dorkypark.org/site/ (acesso em 18 de fevereiro de 2020).
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Figura 132: Hillbrowficacdo (Hillbrowfication), colaboracéo entre Linda Mike e Contanza Macras, do Dorky Park, e
as criancas do Teatro Hillbrow em apresentagdo no Teatro Maxim Gorki, em Berlin, 2018. Fotos de arquivo da
Fundag&o Outreach?®®,

“No ventre de minha mae” (In my Mother’s Womb), dirigido por Geebile Dlamini, foi
apresentado no POPArt Festival Nacional de Artes (National Arts Festival) e no Drama para a
Vida (Drama For Life) SA Season. A producdo trouxe para colaboracéo o Centro Tswelopele
de Cuidado Intensivo (Tswelopele Frail Care Centre), um abrigo de idoses e pessoas com
capacidade fisicas e mentais limitadas, e o Joanesburgo Sociedade de Cegos (Johannesburg
Society for the Blind). Neste trabalho, o grupo de aproximadamente 30 participantes
convidam o publico para reimaginar a vida cantando e dancando, apresentando narrativas e
memorias de brincadeiras infantis em uma sala completamente escura. O processo criativo se

deu no periodo de 3 anos.

%68 nhttps://www.facebook.com/pg/OutreachFoundation/photos/?ref=page_internal (acesso em 18 de fevereiro de
2020).
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Figura 133: Cartaz do espetaculo “No ventre de minha mae” (In my mother’s womb), dirigido por Geebile em

colaboragéo com participantes. Arquivo da Fundac&o, 2018.

Figura 134: Elenco de “No ventre de minha mie” durante debate ap6s apresentagdo no Teatro Emakhaya. Foto

AMC, 2018.
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Figura 135: Cartaz da temporada “Soa como eu e vocé” (Sounds like you and me), apresentada no Festival Nacional
de Artes, em 2019. Imagem de arquivo da Fundagio®®®.

“Soa como eu e vocé” (Sounds like you and me) foi um projeto continuado a partir da
experiéncia com Centro Tswelopele de Cuidado Intensivo (Tswelopele Frail Care Centre).
Um trabalho em que criancas e idoses exploraram dindmicas de intergeracionalidade e
memoria. Criancas que se tornaram idoses, idoses que se tornaram criancas, na peca, duas

geracgOes partilharam suas memorias e historias de infancia sobre nogdes de “lar”.

269 hitps://www.facebook.com/pg/OutreachFoundation/photos/?ref=page_internal (acesso em 18 de fevereiro de
2020).
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Figura 136: Cartaz da 6pera cantada na lingua IsiZulu “Paixdo de Romeo” (Romeo’s Passion), apresentada no palco
do Teatro Hillbrow, em 2018.

“A paixao de Romeo” (Romeo’s Passion) foi um programa extenso de workshops com
criancas e jovens de Hillborow (do PTH), de Kraaifontein e do Cabo Ocidental (Western
Cape). Nestes workshops, a ONG Umculo?”, formada por artistas de diferentes partes do
mundo, criou dindmicas para questionar estigmas culturais acerca da homossexualidade
masculina. A partir das histdrias que surgiram dos workshops, artistas criaram um enredo para
a Opera Romeo, sobre um jovem gay que “saiu do armario” quando a familia o obrigou a se
casar com uma mocga. A ONG reuniu 3 cantores, 2 cantoras de Opera sul-africanes, e 3
mausicos (violino, piano e oboé) para compor o trabalho. O texto foi totalmente retirado de
dados coletados durante os workshops e feito na lingua isiZulu, com legendas em inglés. As

seis apresentacdes da Opera foram feitas para alunes de escolas primarias e secundarias do

270 www.umculo.org .
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bairro Hillorow. Houve debate e facilitagdo com o0s grupos apds as apresentagdes que

aprofundaram as reflexdes sobre o tema.

Figura 137: Esquerda, personagens pai, filho e namorado discutindo estigmas sobre homossexualidade. Direita:
Debate com jovens secundaristas sobre masculinidade téxica, mediado por estudantes do DFL. Fotos AMC, 2018.

Hey Hillbrow, Let’s Dlala, em inglés e Zulu significa ‘vamos brincar’. uma parada
carnavalesca anual que percorre pontos histéricos e culturais do bairro, como uma forma de
tomada das ruas pelas artes. Ela ocorre em parceria com o Teatro Windybrow?’* - um teatro
importante durante apartheid que permaneceu fechado por muitos anos e recentemente foi
reformado e reativado por uma iniciativa do Teatro do Mercado (The Market Theatre).

Figura 138: Parada Hey Hillbrow Let’s Dlala, saida no Teatro Hillbrow e chegada no Teatro Windybrow. Fotos

AMC, 2017.

211 Sobre o teatro Windybrow  https://markettheatre.co.za/windybrow-2/ . Péagina do evento
https://www.facebook.com/HeyHillbrow/
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Figura 139: Parada Hey Hillbrow Let’s Dlala, saida no Teatro Hillbrow e chegada no Teatro Windybrow. Fotos
AMC, 2017.
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Figura 140: Parada Hey Hillbrow Let’s Dlala, saida no Teatro Hillbrow e chegada no Teatro Windybrow. Fotos
AMC, 2017.
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Figura 141: Parada Hey Hillbrow Let’s Dlala, saida no Teatro Hillbrow e chegada no Teatro Windybrow. Fotos
AMC, 2017.
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Figura 142: Parada Hey Hillbrow Let’s Dlala, saida no Teatro Hillbrow e chegada no Teatro Windybrow. Fotos
AMC, 2017.
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As producbes mencionadas?’> promoveram experiéncias significativas para
participantes, em especial, considero relevante a peca Thwala?”3, pelos modos com os quais as
linguagens de teatro, danca contemporanea e africana, e texto foram justapostos. Ao observar
as atividades do PDE em 2017, com foco na construcdo criativa da pega Thwala, fui dando
corpo as percepgOes sobre interconectividade Ubuntu e os modos cuidadosos de coexisténcia

social.

O Programa Escolas Secundarias (PES)

Figura 143: Atrizes da Escola Barnato, dirigidas por Phana Dube em apresentagdo no FTESCC. Foto AMC, 2018.

O Programa Escolas Secundarias teve inicio em 2004 e vem fortalecendo uma extensa
rede de colaboracdo junto as escolas publicas e do Modelo C, para ampliar as estratégias de

didlogo por meio do teatro com os moradores do bairro, e seguir para mais além de seus

212 Assisti aos ensaios e apresentagdes de todas as producbes listadas, menos as apresentacbes de
“Hillbrowficacdo” e “Soa como eu e vocé”.
273 Thwala significa fardo na lingua isiZulu, foi uma colaboracio feita entre Geebile Dlamini (PDE) e Snehlanhla
Prince Mgeyi (LAB), preparacdo corporal e coreografias de Trevor Bigboy, e preparacdo musical de
Thembalenkosi Moyo.
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muros. Este programa manifesta no cerne de sua histéria a poténcia transformativa da

274 anualmente com suas atividades

permeabilidade social, envolvendo mais de 700 jovens
teatrais. O programa vem fortalecendo vinculos com mais de 40 escolas do bairro, bem como
de outros bairros do centro da cidade, e com escolas de Soweto, desenvolvendo o pensamento

critico utilizando teatro comunitario com jovens secundaristas.

Thabang fala que o programa comegou quando a segunda geragdo do Projeto MUKA
teve a ideia de levar teatro comunitario para escolas secundarias do bairro, dando inicio ao
Projeto Comunitario Hlalanathi?>. O Projeto Comunitario Hlahlanathi € reminiscente do
MUKA, es primeires ocupantes do espaco teatral logo depois do fim do regime, entre 1994 e
2004. Estes menines participaram de uma série de oficinas organizadas por George Dalka-
Khumalo em parceria com Michelle Barrow. Esta parceria deu a eles uma base formadora em
atividades teatrais, bem como uma forma de subsisténcia econémica. Thabang e Phana
contam:

Em 2005, havia uma pessoa que facilitava numa escola secundaria aqui perto.
N6s o chamavamos Madosa. Naquela época, éramos em 6 pessoas trabalhando
aqui no teatro: eu, Linda Michael, Madosa, Demi, Evans e Qhubani
Marvelous. Um pouco antes de Madosa nos deixar, nds iniciamos o Festival

de Teatro das Escolas Secundarias do Centro da Cidade?’®. (THABANG,
conversa realizada em 7 de novembro de 2017).

Primeiramente, em 2008, eu era facilitador trabalhando com 20 criancas num
programa chamado Dia Feliz (Fun day) aqui no espaco. Gerard viu o
workshop que fiz com as criancas e veio até mim e perguntou se estava
trabalhando em algum lugar, eu disse que ndo, foi quando ele me ofereceu
para ser facilitador em uma das escolas do PES. Aquele momento foi dificil
pois trabalhava duas vezes por semana, 2h aula apenas e isso € pouco para
criar uma produgdo, e tinhamos muitas ideias. Naquele ano conseguimos
apresentar algo no festival. Desde |4 criamos muitas pecas, ndo consigo me
lembrar de todas. (PHANA, conversa realizada em 8 de novembro de 2017).

Com o Projeto Hlalanathi, eles conseguiram apoio financeiro para iniciar as agoes
usando teatro nas escolas como meio de expansdo. O projeto comecou com contatos de
Madosa?’’ na Escola Secundaria Barnato, e no Colégio Phoenix, localizados em Hillbrow e

Braamfontein. A experiéncia foi tdo bem-sucedida, que naquele ano de 2005, as pegas criadas

274 Este numero foi fornecido pela FCO em 2019, e se refere aos participantes das escolas secundarias e o
publico do Festival de Teatro das Escolas Secundérias do Centro da Cidade.
275 Tradugdo da autora: Hlalanathi em Zulu significa “reunimo-nos”. O projeto foi idealizado por Qhubani
Marvelous.
276 Tradug&o da autora: Inner-City High School Drama Festival
277 Em sua pesquisa, Zanele Madiba afirma que ha divergéncia sobre autoria das acdes do programa e do festival.
Em minhas conversas percebi a mesma divergéncia e isso € uma questdo que gera desconforto dentro da
fundacdo, pois se relaciona com autoria e a falta de reconhecimento dos movimentos o passado, que foi
parcialmente registrado por este estudo.
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nas escolas foram apresentadas num evento batizado como Festival de Teatro de Escolas
Secundarias do Centro da Cidade (FTESCC). Na ocasido, facilitadores puderam convidar

moradores e moradoras do bairro para dentro do espaco teatral.

Facilitadores entenderam que havia grande poténcia neste modelo de acéo, que alem
de estruturar abordagens dialégicas com teatro nas escolas, ainda fomentava a movimentagéo
da comunidade no espaco, com a presenga de pais e convidades que vinham para assistir as
apresentagbes. Em 2005, o festival teve a participacdo de 6 escolas®’® secundarias, com
pequenas esquetes desenvolvidas. Nos primeiros anos, o festival cresceu exponencial®”®, e o
PES necessitava rever sua estrutura organizacional. Frank Sithole?®, professor secundarista
que comegou a trabalhar no Colégio Phoenix em 2011, conta:

Quando cheguei {no Colégio Phoenix} ja havia teatro como atividade
extracurricular, mas ndo tinha organizagdo ou gerenciamento proprios, ensaios
ou trabalhos, facilitadores chegando no horario, entdo os aprendizes, aqueles
que estavam interessados, estavam decepcionados com teatro, porque nada
estava sendo levado a sério. Entdo minha ideia foi a de que tudo deveria estar
correndo de forma adequada, e foi isso que fiz. A escola néo iria participar do
festival, pelo que havia ocorrido no ano anterior, coisas como desorganizagao
e do jeito que a escola havia se apresentado no festival. Entdo, tive que
convencer o diretor a pagar a taxa de inscri¢ao para que pudéssemos participar

novamente, e planejamos estruturas e a bola comegou a rolar. (SITHOLE,
conversa realizada em 31 de julho de 2019).

Mesmo com problemas de organizacéo, diretores e professores das escolas perceberam
a relevancia do trabalho com teatro - observando mudangas comportamentais de alunes que
participaram das atividades teatrais, tais como o desenvolvimento da autoconfianga, o
aprimoramento da fala em publico, a postura critica em sala de aula, aumento da habilidade de
atuar coletivamente, o aumento dos niveis de participacdo e melhoria geral da comunicagéo
(MADIBA, 2015) — e passaram a incentivar a vinda do PES para dentro das escolas:

Assumi o papel de mediador entre a escola e o festival, e usei 0s erros
cometidos no passado como forma de aprendizagem. Minha visdo era a de

278 Este nimero também diverge. Ouvi de diferentes pessoas 4, 6 e 8 escolas.

219 A pesquisadora Zanele Madiba concluiu seu mestrado no Departamento de Artes e Cultura da Universidade
Witwatersrand em 2015 e detalha a evolucédo histérica do PES e do Festival, entre os anos de 2005 e 2015. Ela
afirma que o festival foi “De acolhendo oito escolas em 2005 quando o festival comegou para servindo comida
para mais de 35 escolas em 2014, é claro que enquanto o festival cresce em nlimeros, novos desafios aparecem”
(MADIBA, 2015 pg.96)

280 Frank Sithole é professor secundarista do Colégio Phoenix, a escola que participa do PES desde o primeiro
ano, e entusiasta FTESCC. Ele fala “Sou um educador, ndo um professor de teatro, eu ensino a disciplina de
inglés e turismo, mas estudei teatro e artes, por isso sou tdo interessado em teatro, esta dentro do meu coragao.
Se tenho a chance, trabalho com teatro. No nosso colégio ndo temos teatro como disciplina de aprendizagem”
(SITHOLE, conversa realizada em 31 de julho9 de 2019).
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assegurar que tivéssemos aprendizes interessados em teatro e que gquisessem
fazer com intensdo, de que eles tivessem a experiéncia de participar do
conjunto do festival. Percebi que o festival era uma plataforma perfeita para
que os aprendizes se engajassem e vivessem a experiéncia completa do teatro.
(SITHOLE, conversa realizada em 31 de julho de 2019).

Gerard Bester fala sobre o relacionamento inicial com as escolas:

No comego, havia alguns facilitadores que estavam trabalhando em 4 escolas.
[...] Nao tinhamos apoio para ter facilitadores supervisionando varias escolas.
A demanda veio das escolas também, ha escolas que se tornaram engajadas
com o festival e no processo. Ha escolas participando do festival desde o
comeco, e eles comecaram a demandar facilitadores melhores, mais
experientes, e acho que é por causa do elemento competitivo. Comecamos a
identificar quem realmente tinha habilidade. (BESTER, conversa realizada em
20 de novembro de 2017).

Algumas escolas abriram espago curricular para o fomento do teatro tornando-o
atividade optativa para alunes, outras mantiveram a estrutura extracurricular, onde alunes

participavam fora dos horéarios de aulas.

A equipe do Projeto Teatro Hillbrow percebeu a necessidade de ampliacdo da rede de
facilitadores para trabalhar nas escolas secundarias, bem como na formacéo de facilitadores
capacitados em teatro, em relacdo aos conhecimentos técnicos e estéticos na busca por
producgdes mais estruturadas e processo mais comprometidos, para atender a demanda que
estavam surgindo das escolas. Surgiu entdo a oportunidade de parceria com o Laboratoério de
Teatro do Mercado?! (LAB), com a perspectiva de longo prazo:

O Laboratorio do Teatro do Mercado tem um programa de formacéo teatral
que dura dois anos. No segundo ano, estudantes vém ao nosso projeto em

janeiro e sdo alocados em distintas escolas secundarias para trabalhar nas
producdes. (GCEBILE, conversa realizada em 03 de outubro em 2017).

O LAB, coordenado por Clara Vaughan®?, ¢ uma iniciativa mista (publica e privada)
que desenvolve formagdes em teatro com as mais diversas abordagens: atuacdo, direcao,
iluminagéo, producdo e dramaturgia. Clara conta como se deu a parceria e fala de seus

beneficios:

281 https://www.marketlab.co.za/partnerships/

282 Clara Vaughan, coordenadora do LAB desde 2013 e formada em teatro aplicado, explica que distingue os
grupos participantes como estudantes, que sdo alunes/facilitadores do LAB em formacao; e aprendizes, que sao
es alunes secundaristas do PES; e facilitadores que sdo as pessoas do Teatro Hillbrow (como por exemplo Linda
Mike, Thabang ou Phana), ou que ja estdo formadas e atuam como mentoras no programa. Para maior clareza na
escrita, adoto esta mesma distingdo, mesmo que durante as conversas, por exemplo, professores chamem de
“estudantes” quem Clara chamaria de aprendizes, e de “facilitadores” quem Clara chamaria de estudantes.
Quando refiro aos participantes do PES, abranjo tanto estudantes, quanto aprendizes, facilitadores que trabalham
na mediac&o, facilitadores do TH e/ou coordenadores dos programas.
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Eu ja conhecia Gerard, havia participado como juri do festival em algum
momento, 2010 ou 2011, e comecei a trabalhar no LAB em margo de 2013, e
nado tenho certeza de como a ideia surgiu, acho que foi em uma conversa, mas
pareceu uma ressonancia natural entre o fato de que o Teatro Hillbrow estava
trabalhando com todas estas escolas secundarias em processos criativos e nos
tinhamos todos esses jovens que estavam aprendendo a fazer teatro e
precisavam adquirir experiéncia pratica. Eu achava que uma das coisas que
faltava no curso era oportunidade de ganhar experiéncia como facilitadores,
gue é uma coisa tdo Util e valiosa para qualquer pessoa das artes ter como
habilidade. Entdo foi como uma combinacdo natural de partilha de recursos.
(VAUGHAN, conversa realizada em 20 de setembro de 2019).

A parceria foi interessante para o Teatro do Mercado porque ampliou sua pedagogia

de ensino para a facilitacdo em teatro aplicado. Para o PTH, parceria veio de encontro as suas

necessidades de ampliacdo da rede de facilitadores. Os dois projetos teatrais juntaram recursos

e assim facilitadores e coordenadores experientes do Teatro Hillborow trabalham com

estudantes do Laboratorio do Teatro do Mercado, com dinamicas de orientagdo e apoio em

seus processos criativos. Clara e Frank falam sobre o calendario anual do programa:

Em janeiro eles tém uma semana de oficinas sobre facilitacdo, que em um
panorama geral pode parecer pouco, mas eles exploram algumas ideias sobre
facilitacdo. Chamamos alguns professores em concordancia com o Teatro
Hillbrow, ndo necessariamente sediados 14, mas que ensinam aos estudantes
técnicas especificas para processos que eles escolham fazer em teatro, e ideias
de facilitacdo em oposicdo ao ensino, e dependendo dos temas, eles fardo
desenvolvimentos sobre eles também para que se sintam preparados. Este ano
o tema foi género e sexualidade, que ndo é facil até para nos falarmos sobre,
entdo eles fizeram oficinas com o Instituto GALA?% para que tivessem
informacdo sobre o assunto e coisas que podem ser evocadas pelos
participantes. Eles comecam a trabalhar nas escolas em marco, e em maio
Gerard e eu entrevistamos cada um deles para ver como estd indo o processo,
para termos uma sensacdo de como estdo indo as relagGes, entre estudantes,
com a escola, e assim eles se sentem apoiados para seguir com 0 processo
adiante, e ainda é cedo o bastante para sinalizar sobre qualquer questdo dentro
das mudltiplas possibilidades que podem surgir. (VAUGHAN, conversa
realizada em 20 de setembro de 2019).

Inicialmente fazemos workshops com os aprendizes, quando as tematicas sao
passadas para as escolas, 0s estudantes ja foram preparados com uma série de
workshops também pela FCO e o LAB, para que o0s temas possam ser
entendidos e discutidos previamente. Entéo, estudantes sdo trazidos para as
escolas. (SITHOLE, conversa realizada em 31 de julho de 2019).

Juntas, as organizac¢des trabalham com jovens das escolas secundarias ao longo do ano

letivo com atividades de teatro aplicado: metodologias participativas de engajamento como

jogos colaborativos e teatrais; dancas e cantos populares e contacdo de historias e lendas de

diferentes origens africanas; uso de metodologias do Teatro do Oprimido de Augusto Boal; de

283 GALA é um centro de cultura, educagio e direitos humanos que trabalha em favor de lésbicas, gays,
bissexuais, transgéneros, intersexo e queer (LGBTIQ) na Africa do Sul https://gala.co.za/ .
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drama; e sobretudo, investigacdo densa e reflexdes sobre os pontos de vista das diversas
realidades que se confrontam dentro do espaco de criagdo com o propoésito de desafiar ou

evidenciar questdes identificadas em suas realidades.

Com estas dindmicas, participantes constroem esquetes de até 40 minutos, que serdo
apresentadas no Festival de Teatro de Escolas Secundarias do Centro da Cidade (FTESCC),
em setembro. O processo evoca dialogos sociais e ha muitos desafios para manter a estrutura
pedagdgica.

E uma questdo de comunicacdo e muitas questdes logisticas, ndo ter espaco
adequado, o professor faltou, o diretor que ndo apoia, e como nds entdo
podemos encontrar este apoio na escola, ou apoio de fora, é sobre a construgdo
de relacdo. Para mim, o aspecto positivo é que agora estamos trabalhando com
escolas que tém participado do festival por 4 ou 5 anos, e ndo precisamos
procurar novas escolas para o festival. Precisamos comecar a trabalhar na
mudanca de cultura dentro da escola, entdo a escola nos vé como uma parte

importante do programa anual deles. (BESTER, conversa realizada em 20 de
novembro de 2017).

O apoio das escolas no acolhimento dos estudantes e facilitadores é essencial porque
oferece base estrutural para 0s processos ocorrerem, tais como organizacdo do espaco,
incentivo aos aprendizes a participacdo no programa e 0 engajamento na viabilizacdo de
recursos que o teatro ndo pode oferecer. Por exemplo, o teatro tem um guarda-roupa com
figurinos e objetos de cena que foi sendo ampliando ao logo dos anos, mas ainda é limitado
para atender a estrutura toda do festival. Geebile, que é responsavel por ele, faz de tudo para
viabilizar os pedidos dos participantes do PES durante dos processos criativos, mas nem
sempre 0s pedidos sdo viaveis. Algumas escolas colaboram com as produgdes, mas nem todas

se engajam totalmente e isso € um desafio para os participantes na producdo das pegas.

Figura 144: Gcebile e o guarda-roupas do teatro (direita), e no dia da lavagem dos figurinos. Fotos AMC,
2017-9;
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Figura 145: Gcebile e Bontle, que em 2019 atuou com ajudante oficial de Geebile na organizagdo do
guarda-roupa. Foto AMC, 2019.

Gerard, quando fala sobre a mudanca de cultura dentro das escolas se refere a
compreensdo sobre a relevancia do fazer teatral para a educacdo de jovens que habitam um
contexto tdo traumatizado pela violéncia histérica com Hillbrow. As transformacdes da
dessegregacdo ainda pedem mudangas profundas de valores herdados do apartheid. O
Programa Escolas Secundérias, que atua dentro das escolas secundarias - antigas escolas da
Educacdo Bantu (descrita no capitulo Contexto Hillbrow: politicas de um chédo) e atuais
escolas Modelo C - € de extrema importancia porque viabiliza um tipo de dialogo necessario
para encaminhar tais mudangas por meio da corporeidade e do teatro. O teatro, neste caso
especifico, serve também com espaco de contensdo dos didlogos para essas mudancas, porque
ele tem raizes espirituais africanistas e permite que jovens se relacionem e expressem

incluindo estas vozes de forma critica ao entorno que habitam.

Bell hooks (2019) traz a ideia da “pedagogia engajada” que seria um ensino que
evoca a participagdo intelectual e espiritual de alunes e professores, que 0s respeita, protege, e
cria condicdes para que o aprendizado partilhado ocorra desde um modo mais profundo e

intimo.

Toda sala de aula em que for aplicado um modelo holistico de aprendizado
sera também um local de crescimento para o professor, que sera fortalecido e
capacitado por esse processo. Esse fortalecimento ndo ocorrera se nos
recursamos a nos abrir a0 mesmo tempo em que encorajamos alunos a correr
riscos (hooks, 2019 pg.35).
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Frank Sithole fala sobre os desafios da facilitacdo em sala de aula e das dindmicas
cotidianas da escola que transbordam os processos:

N&o pretendemos ser grupos de teatro profissional, e ndo temos psic6logos ou

assistentes sociais para nos dar apoio nestes momentos especificos, entdo

temos que cumprir diferentes papéis, mediador, diretor, facilitador, mée, pai,

assistente social, hd que se sentir aquelas criancas e as vezes precisamos ser

duros com eles, e puxa-los ‘venha cd, fale comigo, isso é parte do processo,
vamos adiante’. (SITHOLE, conversa realizada em 31 de julho de 2019).

Ha ressonancia na abordagem da pedagogia engajada de hooks com as palavras de
Sithole, que entende seu papel como professor/facilitador com fronteiras borradas entre outros
papeis que se sobrepdem na tarefa de um trabalho com teatro dialégico e comunitario. As
questbes pessoais de aprendizes aparecem no processo criativo pois 0S processos teatrais
dialdgicos no PES sdo permeados por elas, em que facilitadores e professores engajades se
apoiam, como elos que formam uma corrente de continuidade assumindo diversos papeis ao
longo do processo, inclusive de terapeutas. A mudanca de cultura na escola, desta forma, pode
ocorrer “na vida cotidiana, para que nossos valores e habitos de ser refletissem o

compromisso com a liberdade” (hooks, 2109 pg. 41).

Vaughan fala que, além da estrutura axial de facilitadores, estudantes e aprendizes,
outras vozes compdem a mandala de criacdo das producbes, que entram em distintos

momentos do processo e adicionam camadas de suporte reflexivo:

No final de julho o que fazemos é, ha uma Cia de Teatro chamado Kwasha?®4,
com 6 integrantes, e cada um deles vai as escolas para oferecer apoio em
qualquer questdo que esteja ocorrendo. H& também o embaixador do
festival?® que vai de escola em escola, isso € um pouco mais imprevisivel.
Entdo ha todo esse sistema de checagem e de provisdo de apoio. Esse ano
também fizemos uma acdo de ter um facilitador que viabilizou conversas
sobre os desafios e sucessos, percepgdes para nos sinalizar qualquer coisa que
precisemos saber. (VAUGHAN, conversa realizada em 20 de setembro de
2019).

O grupo Kwasha é formado por antigos alunes do LAB, que trabalham
profissionalmente com teatro tanto comunitario como comercial, tiveram formacdo em

facilitagdo e passaram pela experiéncia anterior de facilitar no PES. Isso é interessante pois da

284 Kwasha em isiZulu significa “ligacio”, ¢ um Grupo formado pelo LAB de atores profissionais que recebem
salario para ensaios e atuam no Teatro Windybrow também como facilitadores, localizado em Hillbrow,
recentemente ocupado pelo LAB.

285 Clara Vaughan se refere a Dumisani Dlamini, renomado o ator de televisdo que foi nomeado embaixador do
Festival. Além de participar do jari todos os anos, faz intervencdes dialdgicas para o PES nas escolas ao longo
do ano.
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uma nocgao de continuidade do processo no engajamento dos que ja passaram pela formacéo e
hoje estdo estabelecidos como profissionais, apoiando e ajudando aqueles que estdo em
processo criativo. A estrutura complexa, de muitas camadas de apoio e reflexdo aos criadores,
se complementa e permeia com avaliagdes criticas, para que ocorra o amadurecimento destas
estruturas de modo que ela possa estar sempre aberta a acolher os novos desafios que surgem

com as pessoas que entram no programa, ano a ano.

No6s fizemos uma focalizacdo de grupo para coletar comentarios dos
estudantes do segundo ano do LAB, e permanece uma questdo sobre como
podemos lhes dar mais apoio. Nés subestimamos os desafios que colocamos
para estes jovens facilitadores porque ndo é apenas um processo teatral para
fazer uma peca, mas é uma facilitagdo de um grupo de estudantes
secundaristas em que, as vezes, 0S espacos sdo disfuncionais, nem sempre
acolhedores, entdo, eles tém que lidar com muito desafios pedagdgicos.
(BESTER, conversa realizada em 20 de novembro de 2017).

Figura 146: O embaixador do FTESCC, Dumisani Dlamini, no primeiro dia de apresentagdes de 2017. Arquivo da
Fundag&o Outreach?®®,

Thabang trouxe Dumisani Dlamini, famoso ator de TV e teatro, estou
intrigado em como ele consegue fomentar mudanca cultural dentro da escola,
como ele muito rapidamente consegue juntar o diretor da escola, professores e
estudantes para ter uma conversa, para falar sobre o processo. (BESTER,
conversa realizada em 20 de novembro de 2017)

A estrutura engloba a preparacdo de estudantes para entrar no campo de facilitacao, o

engajamento de aprendizes, o apoio em rede para facilitadores e professores nos processos

286 hitps://www.facebook.com/pg/OutreachFoundation/photos/?ref=page_internal (acesso em 18 de fevereiro de
2020).
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criativos dentro das escolas, e a intervencdo individual de coordenadores na checagem do
processo pedagogico. E hd a mediacédo entre estudantes e aprendizes, que habitam as camadas
sociais menos e mais privilegiadas, que tém perfis e experiéncias distintas. Sithole, professor

secundarista do Colégio Phoenix fala:

Estamos lidando com estudantes que vém de diferentes experiéncias, e
distintas areas de aprendizagem também, alguns vém da geografia, e
interagem com diferentes educadores, alguns estdo se sentindo para baixo
porque reprovaram em matematica o outro estd empolgado porque passou...
entdo precisamos criar aquele sentido de unido, de que estamos no mesmo
espaco fazendo a mesma coisa. (SITHOLE, conversa realizada em 31 de julho
de 2019).

Ja Clara Vaughan, coordenadora do LAB fala sobre o perfil de seus estudantes:

Estudantes vém de uma grande variedade de perfis, ndo quero fazer
declaracBes generalizadas, mas posso dar algumas informacfes precisas. A
maioria dos participantes sdo jovens negros sul-africanos, ocasionalmente
temos pessoas de outros paises africanos. Quase todos de Gauteng, e poucos
de outras provincias, a maioria homens e isso reflete um pouco a relacdo
homens e mulheres e sua habilidade de viajar no pais. Talvez 50% de nossos
estudantes sdo de Gauteng, 40% a 50% sdo de outras provincias e digamos 5%
sdo de outras paises, como Lesotho ou Zimbabwe. (VAUGHAN, conversa
realizada em 20 de setembro de 2019).

O encontro entre pessoas, locais e aquelas vindas de outras partes do continente, no
trabalho com teatro dialégico comunitario € uma dindmica que caminha na contramdo dos
movimentos sociais xenofobicos que ocorreram recentemente. Estudantes e aprendizes podem
dialogar sobre estas questdes desde uma perspectiva segura por meio de praticas pedagdgicas
e desenvolver empatia e consciéncia ampliada sobre o assunto. Bester e Vaughan falam que,
como coordenadores que trabalham de modos muito diferentes?®’, consideram niveis de

sucesso ou fracasso nas colaboracdes:

Procuramos garantir que os estudantes estdo tendo uma experiéncia positiva, e
que eles se sentem parte do processo, e isso é dificil. Alguns facilitadores tém
esta habilidade e outros tém dificuldade, e ainda, eles continuam porque isso é
algo que eles amam fazer. (BESTER, conversa realizada em 20 de novembro
de 2017).

Palavras como “amor” e “cuidado” foram frequentes nas reflexdes e vozes das pessoas

neste estudo, demonstrando que os afetos sdo uma referéncia de analise avaliativa. Esta

287 \Jaughan fala em conversa “Acho que ha os desafios e dificuldades, tensGes e incertezas, fricgdes porque o
LAB e o Teatro Hillbrow trabalham de jeitos diferentes. Mas em UGltima caso, acho que é sobre um grupo de
pessoas formando um circulo e jogando um jogo, e 0 quanto elas acreditam nele”. (VAUGHAN, conversa
realizada em 20 de setembro de 2020).
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perspectiva é trazida por Vaughan quando fala de nogcbes de sucesso nos processos de
estudantes do LAB.

Os niveis de sucesso sdo mais em relagdo ao quanto os estudantes estavam
engajados com as escolas, o tempo que eles investiram, a nogdo de
responsabilidade que tomaram pelas pecas e pelos aprendizes, pelo sentimento
de que o processo foi realmente matuo, reciproco e forte. [...] E dificil de falar
sobre fracasso como tal, talvez melhor seria falar sobre o que ndo deu certo,
porque as razfes sdo complexas, em termos do projeto, quando o estudante é
colocado numa escola e isso ndo funciona, ou seu projeto fracassa; ou quando,
eu diria, seja o estudante facilitador se sente desengajado, ou violado, ou
perdido em seu projeto e perdem o propdsito, confianga ou desejo de
continuar; ou quando as experiéncias dos aprendizes ndo sdo cuidadas nos
processo, e acho que 0s estudantes tém muita responsabilidade neste sentido,
seus trabalhos referem-se a guianga de aprendizes onde sintam cuidado e
apoio através do processo. Vocé ndo pode criar expectativas que ndo sejam
cumpridas, por exemplo, vocé ndo pode dizer ‘eu virei’, e ndo aparece. Isso é
uma 6tima coisa para os estudantes aprenderem sobre prestagdo de contas e
responsabilidade, e isso seria um fracasso, se 0s aprendizes perdessem a
confianga no facilitador, ou se escola perdesse confianca no processo.
(VAUGHAN, conversa realizada em 20 de setembro de 2019).

Os parametros que Vaughan usa para pensar 0 que seria sucesso ou fracasso nos
processos de facilitagdo sdo baseados nos afetos que levam ao engajamento entre participantes
do processo criativo. De acordo em a visdo de Paulo Freire, a conscientizacdo humana se da
nas interrelacdes, e ela se definiria pela capacidade de ver e se misturar com o mundo, e
nomea-lo. O processo de conscientizacdo “possibilita que o sujeito se insira no processo
historico, como sujeito, evita os fanatismos e o inscreve na busca de sua afirma¢ao” (FREIRE,
2013 pg.32). No PES, os afetos s@&o o meio pelo qual ocorre o processo partilhado de
despertar de consciéncia, e sdo um referencial de analise. Jovens vivenciam trocas, que se dédo
na possibilidade das colaboracfes em processos artisticos, a partir do fomento teatral que
nasce do encontro com outres jovens, dos afetos e do cuidado mutuo. Vaughan também cria
perspectivas reflexivas sobre a experiéncia de “tornar-se” um facilitador, para estudantes do
LAB:

Eles ndo se tornariam facilitadores sem esta oportunidade. Num nivel mais
geral, a oportunidade de construir confianca é enorme porque requer que
nossos estudantes trabalhem sozinhos ou em pares e eles tém que cumprir um
papel de lideres, de guias, de encorajadores e isso revela capacidades, revela
uma profundidade sobre si. [...] E ter dificuldade pode ndo ser uma coisa tdo
ruim, dependendo do que for, mas h& resiliéncia nisso. Demanda um
crescimento pessoal, constréi carater. [...] Em 2015, estava trabalhando com
uma estudante que havia se formado em 2013 que permaneceu trabalhando na
escola secundéria, entdo era seu terceiro ano |4 e ela estava desenvolvendo

toda uma carreira na escola. Esse foi o nivel de investimento que ela dedicou
ao retornar todos 0s anos aos mesmos estudantes. E ela ndo foi a Unica, entdo
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houve um grande sentido de conexdo pessoal. (VAUGHAN, conversa
realizada em 20 de setembro de 2019).

E para aprendizes do PES:

E potente ter alguém trabalhando ao seu lado fazendo teatro e apoiando a
criacdo de uma peca, estando 14 quando dizem que estardo la. Sé isso ja é
potente, que alguém apareca todas as semanas e acho que as relacfes que séo
construidas sdo muito significativas. Eles tém a oportunidade de construir uma
relacdo com alguém que ndo é muito mais velho, mas é mais velho, alguém
que se preocupa e que ndo é professor, que nao interage como um professor,
que ndo se coloca como um professor, ha tantos tipos de comunicacBes que
sdo possiveis usando teatro e jogos, criatividades que sdo permitidas. Nos
altimos anos a qualidade das pecas tém crescido simplesmente porque ha mais
experiéncia em fazer teatro disponivel, e ndo tenho certeza, mas acho que isso
é uma hoa coisa, pois acho que teatro bom ndo é realmente o propoésito do
projeto. (VAUGHAN, conversa realizada em 20 de setembro de 2019).

Coordenadores de ambas organizacfes envolvidas no processo educativo das pecas
estdo realmente atentos ao que estd ocorrendo em termos de experiéncia cognitiva para
participantes, isso € raro dentro de estruturas tdo ramificadas de trabalho, como a da FCO.
Neste sentido, a autonomia dos programas € uma estratégia positiva pois, apesar de nao
perderem de vista a vinculacdo a uma larga rede de producédo teatral, envolvendo escolas
secundarias, equipes de facilitacdo do PTH e do LAB, aprendizes e estudantes, o cuidado com
cada pequeno processo permanece muito importante — ha um grande esforco para valorizar

todas as pessoas que estdo engajadas na estrutura, em todos os niveis de acao.

N&o ha obrigatoriedade na participacdo, mas veja, queremos criar um sentido
de responsabilidade com es aprendizes. N&o estamos falando com
profissionais, estamos lindando com aprendizes, entdo, quando eles se
comprometem com um grupo de teatro, € uma escolha deles e com a escolha
vem a responsabilidade de fazer parte de um grupo. O que isso significa? Estar
presente nos ensaios, mesmo que ndo sejam obrigados, mas por conta da
responsabilidade com o grupo, eles se tornam obrigados pelo
comprometimento, € uma questdo ética. Por exemplo, estamos em
Braamfontein, e as vezes temos que ensaiar no Teatro Hillorow, e ndo ha
transporte, entdo acho que vocé ja os viu caminhando até aqui. Imagine, eles
estdo se arriscando ao caminhar até aqui, € as vezes ndo posso acompanhar
eles, e eles ndo desviam caminhos, eles vém direto para c4, e eu 0s encontro
aqui. As vezes eles vém antes, e quando chego eles ja estdo aquecidos prontos
para trabalhar, entdo este sentido de responsabilidade foi criado, mesmo que
eles ndo sejam obrigados. (SITHOLE, conversa realizada em 31 de julho de
2019).

Clara Vaughan conta como o modelo de acdo foi se transformando ao longo dos anos,
e os desafios foram se modificando, e da um panorama geral historico sobre o modelo de

acao, com olhar critico:
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Acho que o primeiro ano foi o mais bem-sucedido, e a razdo para isso, naquele
momento, ndo havia muitos facilitadores disponiveis para as escolas
secundérias. Cada estudante tinha muitas responsabilidades, ndo havia um
facilitador externo. Entdo cada um teve que trabalhar em sua escola, com
colegas do LAB, mas ndo havia facilitadores nas escolas, entdo eles dirigiram
0S processos, e isso permitiu que eles se investissem e tivessem um sentido de
propriedade do que eles estavam fazendo. Realmente este foi 0 ano mais forte
que tivemos por essa razao.

Depois disso acho que atravessou uma fase problematica, todo os anos é
diferente, mudam os estudantes. Passamos por um experimento de colocar
estudantes com facilitadores mais experientes de Hillorow ou de conexfes
mais soltas com Hillorow, alguns deles com mais experiéncia inclusive.
Alguns gue ja estavam formados e feito o processo nas escolas e permanecido,
alguém com mais idade. E isso também ndo deu muito certo pois os estudantes
se sentiram como que assistentes e alguns ndo apreciados. Como o nimero de
facilitadores cresceu nas escolas, eles estavam recebendo os novos estudantes
como um favor, entdo as relacdes ndo foram sentidas como reais ou engajadas,
eles ndo tiveram a oportunidade artistica que gostariam, porque nao tiveram as
mesmas responsabilidades, eles estavam num jogo sem riscos. (VAUGHAN,
conversa realizada em 20 de setembro de 2019).

A passagem acima € um bom exemplo do quéo ténue um processo pode migrar de
uma acdo de abordagem “teatro feito pelas pessoas” para “cima para baixo”, mesmo entre
modelos de acdo que pretendem ser dialégicos; bem como mostra que o cuidado minucioso
no acompanhamento dos processos pode ser uma forma de conter o aparecimento de
dindmicas verticais. A horizontalizacdo dos processos colaborativos precisa ser
constantemente revista, para ter certeza que ela permanece no conjunto da obra, e percebo
qudo detalhada é a estrutura montada pela parceria entre PTH e o LAB para assegurar que €
iSSo que ocorra, pelo menos na maioria dos processos. Vaughan segue em sua reflexdo:

Em 2016, fizemos uma discussdo minuciosa num ano em que ndo tivemos
uma experiéncia positiva e vimos que precisdvamos recuar e permitir que 0s
estudantes tomassem responsabilidade sobre o processo, cumprir o papel de
lideres, de aprender a facilitar, de organizarem o grupo, de planejarem, de
guiar as pessoas num processo que terd que terminar em algum momento em
uma peca, eles precisavam se apropriar do processo. Entdo retornamos ao
nosso primeiro modelo. Agora estudantes estdo trabalhando ou em pares, ou
sozinhos. Ocasionalmente ha alguém que realmente ndo se sente bem
facilitando, entdo substituimos por Mike, por exemplo, que lhe d& um grande

apoio sem tomar conta do processo. E esperado que eles fagam avaliacGes por
eles mesmos. (VAUGHAN, conversa realizada em 20 de setembro de 2019).

Além do modelo de acdo do PES, h& desafios mais especificos relacionados as
metodologias de dentro de sala de aula. Muitos sdo os desafios e mediacdes necessarios para
que a estrutura se mantenha coerente com os principios da dialogia. Aqui, exemplos sobre
como participantes entendem as praticas e como fazem escolhas dentro dos processos.

Vaughan fala sobre a linha ténue entre abordagens verticais e horizontais:
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Pode haver uma diferenca entre as metodologias que eles aprendem e que eles
utilizam. O tipo de metodologias que eles aprendem é de participacdo, como
trabalhar coletivamente num tipo de estrutura hierarquica plana, menos como
diretores e mais como facilitadores. Como tragar ideias, conceitos e contetidos
vindos do grupo, ao invés de impor suas préprias ideias. Mas as vezes
acontece de ironicamente eles serem colocados em duplas que a outra pessoa
age muito mais de cima para baixo. Entdo eles vao com as informacGes
recentemente absorvidas sobre processos participativos e de repente hd um
outro facilitador que chega com um roteiro pronto para que o grupo faca, e
sinto que eles tém davida do que é certo ou errado, o0 que devo fazer diante
desta situacdo. Entdo frequentemente ha este tipo de tensdo. Mas também
entre eles ha historias sobre serem educados em modos especificos e as vezes
um desejo de ser um diretor ou roteirista, entdo as vezes € um pouco dificil de
conter todas estas ideia, sob a pressdo de ter que fazer uma peca, porque no
fim das contas ha a pressdo de fazer uma peca boa para uma grande audiéncia
que tende mais a puxar o processo para um modo de direcdo, onde as ideia
possam ser mais acertadas. (VAUGHAN, conversa realizada em 20 de
setembro de 2019)

Frank Sithole, como professor secundarista que acompanha 0s processos criativos
teatrais, fala mais especificamente sobre como ele lida com as dinamicas escolares, impactos

e motivagdes que surgem a partir do encontro entre aprendizes e alunes do LAB:

Nos ensaios temos o tempo para discutir com o elenco, e lidamos com o que
estd acontecendo no processo e se houve tensdes ou momentos dificeis,
voltamos aos nossos exercicios para diluir a tensdo. H& jeito de criar
distanciamento, mudar o foco, entdo fazemos uma conversa sobre 0 que
ocorreu e se houve tensdes, conversamos um a um com as personagens
especificas. Para assegurar que estamos indo bem, ao final, aguele sentido de
unidade deve ser mantido, mesmo que 1 ou 2 personagens estejam caindo, eles
estdo no mesmo espaco. (SITHOLE, conversa realizada em 31 de julho de
2019)

Phana, que é facilitador e coordenador técnico do teatro, com sua bagagem de TO,
reflete sobre como percebe a pedagogia nos processos de criacdo de historias que vém das

pessoas, para que sejam mais bem apropriadas e ganhem significancia contextual.

Para mim, o teatro que fazemos ndo é sobre revisitar historias que ja foram
contadas, mas sim sobre contar as historias presentes das pessoas que estdo
criando a pec¢a. As criangas precisam contar as histérias delas. Se impusermos
falas ou sentimentos, ndo ha autenticidade, eles ndo sdo honestos ao contar
historias. Essa € a parte mais dificil de dirigir teatro e por isso nunca gostei de
texto prontos. Comegamos partilhando como estamos nos sentindo naquele
dia. Prefiro que improvisemos cenas com estes sentimentos, do que trabalhar
com texto. Eles se expressam, e se estamos em 10 pessoas, usamos encenagao
de papeis {role play}, dai estamos aquecidos e decidimos 0 que queremos
fazer e podemos até tirar topicos deste processo. (PHANA, conversa realizada
em 8 de novembro de 2017).

Sithole também fala dos procedimentos de criag&o:

Com o intuito de criar significado e conteldo, primeiro focamos no
significado e trabalhamos com pesquisa sobre o tdpico, por meio da internet,
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Ou perguntar as pessoas ou nha igreja ou na escola, eles discutem os topicos
com seus educadores e iguais. Entdo fazemos discussdes em grupo e a partir
destes significados desenvolvemos os conteldos. Eles trazem histérias de suas
pesquisas. Entdo fazemos uma chuva de ideias (brainstorm), e pensamos em
personagens que vém destas historias, e historias que possam estar conectadas
com estes personagens. Disso, fazemos o desenvolvimento de contetdos e
procuramos sugerir histérias que sejam criveis e estejam ligadas aos temas.
Entdo eles tém que pesquisar as personagens e entrar na pele deles. E tudo
ocorre por meio de trabalho de equipe, identificando personagens, suas
diferentes histdrias, e isso se torna a estrutura do enredo. (SITHOLE, conversa
realizada em 31 de julho de 2019).

Com a abordagem “teatro feito pelas pessoas” de Nogueira (2002), teco com as vozes

daqueles que fazem o teatro em Hillbrow, uma colcha de significados. Para seguirmos

consideracdes mais profundas sobre a relevancia e permeabilidade do Programa Escolas

Secundarias, € necessario vislumbrar o funcionamento do festival para o PES.

5. O Festival de Teatro das Escolas Secundarias do Centro da Cidade

(FTESCC)

Figura 147: Atores e atrizes da Escola Barnato dirigides por Phana Dube, em apresentagdo no FTESCC. Foto AMC,
2018.
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Estrutura

Isso é o0 que o Festival de Teatro de Escolas Secundarias tem feito ao longo
dos anos...deu para jovens pessoas a chance de falar sobre quem eles séo e de
onde vieram usando todos os elementos do teatro. Essas sdo vozes genuinas e
honestas de nossos jovens, ndo diluidas pela fama, fortuna, medo e vicios
(MADIBA apud NAPO MASHEANE, 2015 pg. 9)

O Programa Escolas Secundérias e o Festival de Teatro das Escolas Secundarias do
Centro da Cidade sdo profundamente imbricados, e a separacdo analitica entre eles é para a
organizacdo textual. Em esséncia, o festival é resultado do programa, mas também poderia
colocar a perspectiva de que o festival se tornou a forga motriz que faz funcionar o programa.
A coordenacdo do PTH também os distingue como estratégias separas de acao para angariar
apoio e patrocinio:

Tenho orgulho de como o Festival cresceu nestes Gltimos 10 anos. Quando
comecei, vi imediatamente a potencialidade do projeto, e vi a distin¢do entre o
seu aspecto de formacdo com a disseminacdo de facilitadores nas escolas,
basicamente entre o periodo de fevereiro a setembro, e entdo o festival. E acho
que foi muito estratégico esta distin¢do, que ndo estamos apenas apresentando
um festival, mas que ha um elemento pedagdgico nele. E isso foi um jeito de
atrair apoio financeiro. Arte nas escolas, facilitadores nas escolas, a parceria
com o Laboratdrio Teatro do Mercado se tornou importante desde 2012. Uma
das razdes de trazer o Laboratério foi que ndo tinhamos fundos naquele
momento, e tinhamos um desequilibrio no festival, que acho que sempre estara

14, mas que algumas escolas ndo tinham apoio, e outras tinham. (BESTER,
conversa realizada em 20 de novembro de 2017)

O FTESCC tem a duracéo de 7 dias, no periodo das 08h as 17h, sendo que diariamente
cerca de 3 a 4 escolas apresentam esquetes de aproximadamente 40 minutos. Depois das
apresentacdes, cada escola deve deixar o palco, coxias e camarins, para dar lugar a proxima
escola. Neste interim, a comissdo técnica de cerca de 5 pessoas se vira em 20 para desmontar
e montar 0s cenarios, limpar o palco, preparar a luz, enquanto isso, atrizes e atores da proxima
escola se preparam e aquecem. Muitos grupos chegam prontos (maquiades, vestides e

aquecides) para que possam ganhar tempo de concentracao.
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Figura 149: Aprendizes e estudantes finalizando os Ultimos detalhes de cenario no patio e corredor posterior. Fotos
AMC, 2017.
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Figura 150: Aprendizes aguardando na coxia. Foto Adriana MC, 2018. Foto AMC.

Figura 151: Linda Mike e Gcebile, facilitadores que fazem de tudo um pouco, trabalhando na técnica do festival. Foto
AMC, 2017.

Nos intervalos, as 400 pessoas que lotam o teatro precisam sair da sala, pois ha a troca
de pablico para que todes possam ter a oportunidade de assistir as pecas. Por isso, intervalos
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sd0 momentos de muito movimento e vibracdo, os técnicos colocam mdasicas, geralmente

288

Ggom?®, e as criancas dancam coreografias Bengha?®®,

Para a troca de publico, a equipe do teatro se esforca para conseguir acomodar o
méaximo de jovens dentro do teatro, da seguinte maneira: o teatro é esvaziado; depois entram
primeiro colegas da escola que ird se apresentar que vieram para dar apoio e apreciar a pec¢a
que representa a sua escola; depois disso, eles permitem que pais e familiares de alunes que
atuam ou participaram do processo; por fim, alunes de outras escolas ou pessoas da
comunidade que estdo aguardando para assistir as pecas. As escolas trazem um publico de
aprendizes que ndo participaram dos processos de criacdo, mas que querem assistir as pecas.
E facil distinguir as escolas porque cada uma tem cor diferente de uniforme e o patio fica
colorido de jovens. Algumas escolas trazem um grande publico, outras menos, e ndo ha
garantia de que haverd lugar para assistir todas as pecas porque depende do numero de
pessoas que vierem ao teatro. Nos dois anos que acompanhei o festival, raramente sobram
cadeiras livres nas apresentacdes, e facilitadores tentam acomodar jovens dentro do teatro, ou
eles fazem um rodizio de pessoas para que possam assistir pelo menos parte da programacao.
A medida que as escolas vao chegando, o patio vai enchendo, e o festival se torna um grande

evento para o bairro.

Depois da apresentacdo de cada escola, ha um tempo para o juri articular os
comentarios, e o0 teatro é esvaziado novamente para preparar o0 palco para a proxima
apresentacdo e publico. Enquanto isso, 0s jovens secundaristas dangam e cantam mausicas
locais nos patios externos, e 0s atores e atrizes se preparam nos camarins na parte posterior do

prédio.

288 Ha um fendmeno musical que vem crescendo nos Gltimos 10 anos na Africa do Sul, o subgénero Ggom
(https://www.youtube.com/watch?v=CITwWJ-CNXU), vindo das favelas do nordeste do pais, que se espalhou
pelo pais e pelas escolas secundarias de Hillbrow. Ha dezenas de videos no Youtube de jovens dancando este
ritmo. No primeiro ano que participei do festival, fiquei impressionada com a energia des jovens dangando
Ggom e mulsicas como  “Fall”  (https://www.youtube.com/watch?v=3lyuym-Gci0) e  “If?
(https://www.youtube.com/watch?v=helEvOkGHd4) do musico nigeriano Davido.
289 Bengha é uma das dancas do Ggom. Este video foi gravado com meu telefone por umas das meninas do
elenco da pe¢a Thwala, no final de um dos dias do festival https://www.youtube.com/watch?v=4jTFQWpuz70
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Figura 152: Rodizio de publico, sai uma escola entra outra. Foto AMC, 2018.

Figura 153: Da esquerda para a direita: x, Baby Cele, Gcina Olifant, Thabang Phakathi (atras), Bongani Gumede
(atras), Dumisani Dlamini, Gcebile Dlamini e Thembile Snypper Tshuma. Foto AMC, 2018.
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Figura 154: Jari. Foto AMC, 2017.

O jari é composto por pessoas importantes do teatro sul-africano, como o0s atores
Bongani Gumede, Dumisani Dlamini e Mpho Molepo, as atrizes e facilitadoras Baby Cele,
Khutjo Green e Gcina Olifant, que tecem comentarios diversos sobre as apresentacées,
visando o aprimoramento estético teatral, aprofundamento da reflexdo das préaticas inseridas
no trabalho, e do fortalecimento do aspecto educativo do teatro para 0s jovens participantes

em relacdo aos modos que eles lidam as tematicas. Bongani fala:

Que dia! O melhor daqui é a criatividade. Esse é o 13° festival, e a diferenga
em termos de criatividade de antes para agora é incrivel, em compara¢do com
este ano. E saldo estas criancas e 0 jeito que elas amam construir o trabalho,
eles sdo muito entusiastas, o que é bom. N@s os encorajamos a seguir adiante.
O que vi hoje é fora deste mundo. Estas criancas estdo falando de seus
problemas pessoais, que atualmente sdo drogas (nhaupe?°), abuso, trafico
humano. Eles estdo falando estas coisas e elas ndo ocorrem longe daqui elas
estdo ocorrendo bem aqui. Hillborow €é lugar conhecido como dificil de
sobreviver, entdo eles estdo nos falando sobre as suas dificuldades. Noto que
eles se fortalecem, discutem suas questdes e desencorajam as pessoas a
fazerem coisas erradas e que ndo devem fazer. Isso significa que eles todos
sdo ganhadores e acho que eles chegardo em algum lugar. (GUMEDE,
conversa realizada em 1 de setembro de 2017).

290 NhaUpe, em Shona significa “branca” e nas ruas significa uma mistura poderosa para baratear a heroina.
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Bongani Gumede mostra a generosidade e cuidado com os quais o juri langa um olhar
critico e estético sobre os trabalhos. Eles vém trabalhando no festival, ano a ano, aprimorando
0s modos de avaliagdo junto com a equipe do PTH. Mesmo com essa perspectiva, o carater
competitivo se mostra uma dindmica que fomenta disputa e evidencia as desigualdades com
as quais as escolas se engajam com 0s processos criativos. Alguns diretores mais sensiveis ao
desenvolvimento das artes como fortalecimento dos processos cognitivos de aprendizes,
oferecem todo apoio e estrutura (como espaco e recursos), mas outras escolas ndo agem da
mesma forma, impactando o resultado estético das producdes. Essa desigualdade acaba nao
sendo levada em consideracdo nas avaliagdes do jdri, que repousa o olhar apenas sobre o
resultado ndo alcancando a totalidade do processo em si. Cada escola participante apresenta o
resultado do processo teatral ocorrido nas escolas (as pecas), envolvendo facilitadores do
Teatro Hillbrow, estudantes do Teatro do Mercado, e os jovens secundaristas aprendizes
discutindo temas vindos da realidade dos jovens e da cidade. Madiba que fez pesquisa sobre o

festival fala:
Uma plataforma que busca apresentar trabalhos originais criados por
estudantes secundaristas. Hoje o Festival de Teatro das Escolas Secundérias
do Centro da Cidade é o maior programa anual da Fundacdo Comunitarias
Outreach e indiscutivelmente o maior festival para o publico jovem de

Joanesburgo. [...] O Projeto Teatro Hillborow concentra uma boa energia e
recursos no calendario de workshops de treinamento. (MADIBA, 2015 pg.24)

O nUmero de criangas que vém para assistir teatro cresce a cada ano, podendo chegar
a aproximadamente 400 jovens®! por dia de apresentacdo. Os jovens se acumulam no patio
do espaco virando um grande encontro comunitario. No ano de 2018, na sua 142 edicdo, 0
festival contou com a participacdo de 43 escolas secundarias, localizadas em toda a regido

central do CBD, Hillbrow, Doornfontein e Soweto.

291 E dificil de precisar a quantidade diaria de pessoas que assistem as pecas por causa do rodizio de publico,
pode ser mais de 400.
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Figura 155: Patio da frente do Teatro Hillbrow, na chegada de estudantes para assistir seus iguais no festival.
Imagem de arquivo da Fundag&o®®?, 2018.
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Figura 156: Patio posterior do teatro durante apresentacdes teatrais das escolas secundarias. Estudantes aguardando
lugares serem liberados para entrar. Foto Bigboy Hadebe, 2018.

292 hitps://outreachfoundation.co.za/wp/
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Figura 157: Cenas do Festival de Teatro de Escolas Secundarias do Centro da Cidade. Fotos AMC, 2017-18.
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Figura 158: Cenas do Festival de Teatro de Escolas Secundarias do Centro da Cidade. Fotos AMC, 2017-18.

Figura 159: Cenas do Festival de Teatro de Escolas Secundarias do Centro da Cidade. Fotos AMC, 2017.
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Figura 160: Cenas do Festival de Teatro de Escolas Secundarias do Centro da Cidade. Fotos AMC, 2017-18.
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Figura 161: Cenas do Festival de Teatro de Escolas Secundarias do Centro da Cidade. Fotos AMC, 2017-18.

O festival se tornou uma grande referéncia do fazer teatral na cidade. Muitos pais vém
assistir ao trabalho, e se surpreendem e se emocionam com a atuagéo de seus filhos e filhas.
Alguns deles nunca viram antes seus filhos no palco e saem espantados com seus

desempenhos:

Tao maravilhoso! Estou tdo orgulhosa de minha filha, ela me deu muito
orgulho. Ela estava triste no comeco do ano, o pai dela faleceu eu estava
preocupada, ai ela se envolveu com teatro e as coisas melhoraram, agora vejo
ela no palco, oh, tdo orgulhosa. (Mé&e de uma aprendiz, em conversa durante o
festival de 2017).
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As tematicas desenvolvidas no festival, para Bester, sdo importantes no processo de

transformacéo social,

pois “as conversas acontecidas no teatro, vdo para casa e para a escola,

e continuam num processo de reverberacdo”. Zanele Madiba também fala sobre como as

impressoes sobre Hillbrow vao se transformando com a experiéncia vivida no festival:

Os aprendizes de Soweto que conversei, e alguns deles tinham as mesmas
ideia preconcebidas e era a primeira vez gque eles estavam num grande teatro,
com palco, e plateia, e sabe, vocé esta acostumada a ir ao teatro todo o tempo,
e ai vi que as criancas estavam segurando tanto. Ha sempre histérias sobre
estupro, superlotacdo, crime, sequestro e drogas, e sdo histérias pesadas que
criangas ndo deveriam estar entrando em contato, e acho que eles nédo
deveriam socializar para pensar sobre isso. E esses foram 0s conceitos que eu
trouxe comigo, e as criangas ndo estdo preocupadas com tudo isso. Em minha
cabeca perguntava, como vocés navegam no bairro, eu tenho tanto medo de
andar por ai, as criancas falaram “isso é tudo que conhecemos”, eles ndo
sabem que existe outros espacos. (MADIBA, conversa realizada em 17 de
outubro de 2017)

Zanele Madiba, jovem pesquisadora e ativista da consciéncia negra, veio do campo

para a cidade e pensa a cidade como uma forma de privilégio. Ela se sente desafiada pelos

modos com 0s quais a vida e a normalizacdo do horror ocorrem em Hillbrow. As dindmicas

sociais apresentadas por participantes do projeto, a fazem questionar os modos que entende

privilégio, de viver no campo com mais seguranga, de viver na cidade com mais acesso a

cultura (urbana) e conhecimento (estudo/institui¢cdo), e vé no teatro um modo potente de

mediar suas proprias contradi¢cdes. Phana, um dos coordenadores o programa, comenta sobre

os efeitos do festival:

O festival é um grande evento para o centro da cidade e tem um impacto
relevante para as criangas com as quais estamos trabalhando. N6s ndo estamos
apenas ensinando teatro, mas estamos passando muito tempo fazendo
diferentes atividades teatrais com elas e na maioria do tempo procuramos
deixar gue elas se expressem por meio da atuacdo, se expressem por meio de
didlogos que temos e as vezes elas assistem oficinas e aulas abertas onde
aprendem sobre teatro e sobre o que esta acontecendo no entorno, e trazemos
atencdo as questdes sociais que elas enfrentam (PHANA, conversa realizada
durante o festival de 2017).

A escolha tematica do Festival
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Figura 162: Cartaz expondo o tema do festival do ano seguinte. Foto AMC, 2018.

O festival é estruturado de um modo que sempre uma pergunta é posta. Cada
ano eles lidam com temas particulares, este ano estamos interrogando
democracia e a constituicdo. As escolas publicas pararam de oferecer arte para
secundaristas, e o Teatro Hillbrow foi |4 e continuou, e isso é incrivel, e isso
ndo é muito reconhecido e para mim, como pesquisadora é incrivel ver que as
pessoas estdo fazendo o trabalho com as portas fechadas, e muita coisa esta
acontecendo & dentro. Isso € mudanca de vida. Isso é 0 que teatro deveria
fazer, pegar historias e colocé-las no palco onde todas as pessoas possam ver
que na verdade, Hillbrow € lar, ¢ um lugar que contém muitas memorias para
as criangas. (MADIBA, conversa realizada em 17 de outubro de 2017).

As producdes apresentadas no festival sdo emolduradas por uma tematica escolhida
pelo Projeto Teatro Hillbrow, visando a imersdo em assuntos ligados a vida dos participantes
bairro. Durante os festivais, a teméatica do ano seguinte jA comeca a ser trabalhada com
cartazes que sdo espalhados nas paredes do hall com perguntas disparadoras de imaginacao,
que trazem reflexdes sobre aquela tematica, e dando uma nocao de continuidade do evento.
Nos anos que acompanhei as tematicas foram: em 2017, questdes da adolescéncia (teenage
issues); em 2018, futuros africanos (African futures); e em 2019%%3, identidade, género e

sexualidade (gender, sexuality identity).

293 O ano de 2019, testemunhei apenas a preparagdo do festival, nos meses de junho a agosto, retornando para o
Brasil no dia 27 de agosto, dois dias antes do festival iniciar, a tempo para dar um Gltimo beijo e receber um
sorriso de canto da amada mestra e amiga Marcia.
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Figura 163:Cartazes de divulgacdo e investigacdo dos temas dos festivais de 2018 e 2019. Fotos AMC.

Para inspirar estudantes e aprendizes, por exemplo, o cartaz da tematica futuros
africanos dizia “um numero proeminente de africanos e sul-africanos artistas, autores,
musicos e académicos tém demonstrado que este tema é rico em potencial imaginativo. Os
estudantes que participam do festival terdo oportunidade de investigar e pesquisar varias
ideias e historias que podem emergir deste tema ao fazer uma peca teatral. Como jovens
vivendo em Joanesburgo, é esperado que este tema entusiasmante abra suas imaginacfes para
criar. Pensar sobre futuros africanos ndo estd limitado a imaginar avangos na ciéncia e
tecnologia, mas pode ser um jeito de que estudantes explorem, como eles imaginam a si
mesmos, sua comunidade e seu meio ambientes no futuro, usando as muitas linguas e

materiais de fazer teatral.”

No ano de 2017, eu mesma fiz a colocacdo dos cartazes, com ajudantes muito

prestativos, onde as seguintes perguntas foram feitas:

Figura 164: Meus ajudantes para colar cartazes nas paredes. Foto AMC, 2017.
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Figura 165: Esquerda: preparacéo dos cartazes. Direita: publico do festival e do PES respondendo as perguntas.
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Que tipo de tecnologia faria sua vida 6tima no futuro?

Vocé acha que sera quente ou frio no futuro?

Que tipo de invencdo faria a vida mais facil no futuro?

Quais as 3 plantas que vocé espera que ainda cresca no futuro?

Se a cozinha da sua casa tivesse uma porta secreta, para onde ela o levaria?

Se vocé pudesse pegar qualquer coisa de qualquer cidade da Africa do Sul/Africa e
colocar em Joanesburgo, o que seria?

Se vocé pudesse escolher 3 animais para ocupar seu mundo futuro, quais seriam?
Que tipo de comida vocé se imagina comendo no futuro?

A Africa do Sul ainda ser4 um pais? Haveria uma ‘chefe de estado’?

Liste 3 coisas que vocé gostaria de ver pela janela do seu quarto no mundo futuro.
Se vocé tivesse uma identidade secreta no futuro, qual seria?

Qual seria o poder de seu super-her6i no futuro? E para que ele o usaria?

Que lugares no mundo/continente/pais vocé mais gostaria de visitar no seu futuro?
Ha alguma moeda no futuro? Como ela se chamaria e que simbolos teria?

Quais sdo as 2 coisas mais importantes que governam seu mundo futuro?

Que tipo de transporte sera disponivel no seu mundo futuro?

As perguntas, feitas pela teatréloga Mwenya Kabwe?**, que ensina teatro na Diviso

de Teatro e Performance na Wits Escola da Artes (Wits School of Arts), ajudam jovens na

preparacdo tematica para o ano seguinte, convidando-es a pensar criticamente sobre o tema,

ampliando as perspectivas de abordagem criativa. Eu mesma gostaria muito de ter respondido

as perguntas feitas. Se eu pudesse sonhar em continuar esta pesquisa, focaria na analise dos

materiais informativos produzido nestes cartazes, que sdo muito ricos. Diariamente, jovens

294 Mwenya Kabwe é fazedora de teatro, professora e mae. Nascida na Zambia, sediada em Joanesburgo.
https://lessgoodidea.com/mwenya-kabwe
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escrevem as mais surpreendentes e visionarias respostas (muitos cartazes sdo produzidos), que
posteriormente aparecem em cena, mostrando que a dindmica ajuda a engatilhar ideias que
sdo trabalhadas em processos posteriores e transformadas em cena. 1sso também mostra que
h& uma continuidade de jovens que retornam ao fazer teatral depois da primeira experiéncia,
que reflete no florescimento estético a medida que ganham experiéncia em palco e processos

criativos.
Gcebile fala sobre a tematica de 2017:

O tema ‘questBes da adolescéncia’, sobre as suas historias e experiéncias,
coisas que 0s jovens passam por, desenrolar as suas proprias histdrias, as
coisas que vivenciam, as coisas que passam. Entdo, estavamos falando sobre
as historias delas. (GCEBILE, conversa realizada em 03 de outubro de 2017).

Elemento competitivo — do resultado ao processo

Tenho sentimentos misturados sobre o elemento competitivo do festival. Vejo
valor na competicdo que motiva as pessoas, 0 que significa para as pessoas
ganhar um prémio, de ser reconhecido como os melhores tudo isso tem seu
valor e é muito energizante. Mas também ¢ impossivel dizer. E essa é uma
tensdo que tenho com os estudantes no LAB guando pensamos nas notas “sera
que esta & a melhor maneira de pensar em fazer uma obra de arte, seja
performance ou pintura ou literatura” dar notas e coloca-los como sendo mais
fortes ou fracos em relagdo uns aos outros é Util? Seré que isso esta na cabega
deles quando estdo fazendo algo? Que eles querem ser os melhores? Que
significa que eles querem ser melhores que vocé? Melhor que alguém? E
desse lugar que vem nossa melhor criatividade? Eu néo sei. (VAUGHAN,
conversa realizada em 20 de setembro de 2019).

O festival teve um elemento competitivo desde seu inicio, e ele ocorre por meio de
categorias variadas de premiacdo, tais como: melhor ator, melhor atriz, melhor ensaio, melhor
texto, melhor producéo, melhor figurino, atores e atrizes coadjuvantes, melhor roteiro etc. A
premiacdo se da por certificados de participagdo e alguns prémios de patrocinadores, como
por exemplo, livros da Exclusive Books?®, uma das apoiadoras do Festival. Nos primeiros
anos do festival, as categorias contemplavam algum tipo de premiacdo para todas as escolas,
mas com o crescimento drastico de escolas participantes, surgiu a dindmica de ganhadores e
perdedores. Madiba (2015) diz:

295 A Exclusive Books é a maior rede de livrarias da Africa do Sul, que vendem livros comerciais e alternativos.
Como falamos na nota de rodapé 175, a loja nasceu em High Point, Hillbrow, e apoia o festival em honra a esta
histéria, por acreditar que o evento anual é de muita importancia para a formag&o de jovens participantes.
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O conceito de arte em comunidade se torna fragil quando esta imerso em
competi¢do. H& um risco subentendido que, se ndo haver um equilibrio entre
competicdo e arte e educacdo, pode rapidamente alienar aqueles que ndo
ganham. [...] A dimensdo competitiva cria um nimero de complica¢cdes. Em
primeira instancia, competicdo cria a nocdo de ganhadores e perdedores.
(MADIBA, 2015 pg.93-94)

A cultura da competicdo é profundamente enraizada em nog¢des ocidentais (patriarcais
e capitalistas) de realidade, porque cria separagdes entre melhores e piores, mais fortes e mais
fraques, seres mais ou menos bem preparades. Além disso, desvia a énfase no processo e a
coloca no resultado, porque em dltimo caso, os critérios de julgamento se concentram
exclusivamente na peca apresentada no dia do festival — isso é contraproducente na légica do

teatro comunitario, que prioriza o processo.

No entanto, ha a crenca de que o elemento competitivo traz uma forga propulsora de
criacdo, que faz com que escolas, estudantes e aprendizes se engajem no processo com

inteireza. Sithole fala:

A competicdo é importante para o processo, porque eles poderiam ir as escolas
e assistir as pecas e seria isso, mas o0 fato de que estdo usando um local para
criar a plataforma para que participantes interajam uns com outros, com
atores, eles aprendem muito com toda a estrutura, acho que é inspirador.
(SITHOLE, conversa realizada em 31 de julho de 2019).

A perspectiva de que a competicdo faz com que pessoas se engajem mais nos
processos, como fala Sithole ao articular as razdes pelas quais acha que ela seja importante,
acaba falando mais sobre o processo, do que sobre a dindmica competitiva de ganhar ou
perder. Mas sera que a énfase na competicdo ndo poderia ser substituida pela énfase no
processo em si de criacdo e apresentacdo para uma comissao que daria retornos, sem a

necessidade de escolhas? Sithole continua refletindo sobre a competigéo:

Uma coisa que pode ser frustrante é que parece que as vezes ha um vicio entre
jurados, com favoritismos, sabe, coisas estranhas. Essas criancas se dedicam
muito aos processos, e é um ponto dificil de lidar com. Houve um ano que
minhas criancgas estavam chorando, nossa escola foi a primeira a se apresentar
e as escolas que ganharam foram as Gltimas que se apresentaram, e houveram
comentérios do tipo ‘sua escola foi a melhor, o que houve?’ e as criangas
estavam com seus coracOes partidos. E é dificil porque estamos falando sobre
30 ou 40 escolas, é muito dificil, como aparar estas arestas? Ha desavencas
que dizem que um juiz é da TV ndo do teatro, essas coisas que temos que
contar como parte do todo. (SITHOLE, conversa realizada em 31 de julho de
2019).

As questdes que Sithole traz sdo complexas e se relacionam com as desigualdades

anteriormente mencionadas, e tocam em subjetividades que estdo situadas em contextos
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estéticos. Isso porque as escolas possuem perfis distintos, apesar de todas pertencerem as
zonas chamadas precarias, possuem estruturas desiguais de apoio aos processos criativos das
pecas. Alguns grupos tém total apoio das escolas a participacdo no festival, investem tempo e
recursos nas producdes, e outros grupos nao, isso determina uma competicdo desigual e até
frustrante para aprendizes e estudantes que dedicam grandes esforgcos nas producdes. Jurades
tém olhares subjetivos e nem sempre as producdes partem dos mesmos acessos a recursos.
Como mediar esta questao?
Claro que é motivante, energizante o desejo de ser melhor, mas o fato de que é
necessariamente arbitrario em certos niveis, para avaliar as pegas como é feito,
e h& muitos estilos e géneros de andlise, significa que as pessoas estdo
engajadas num resultado arbitrario. Entdo, de qualquer jeito que se trabalhe,
vocé tem que confiar num juiz, no gosto dele, e em muitos outros fatores que

nem sempre sdo justos. (VAUGHAN, conversa realizada em 20 de setembro
de 2019)

Os processos criativos sdo valiosos, e poderiam trazer énfase aos outros aspectos como
forca motriz, como a apresentacdo em publico, o retorno critico dos atores e atrizes
renomades e a participacdo. A competicdo parece que tem gerado conflitos e desconfortos,
principalmente ligados aos processos subjetivos das escolhas dos melhores (que
consequentemente determina os piores), e dos critérios. Clara coloca mais uma reflexdo

relevante:

Entdo, a competicdo estabelece uma corrida, ndo é uma questdo facil de
premiacdo. E dai que minha tensdo vem, e acho que ndo é possivel encorajar
as pessoas a ndo se importarem com isso, se é competitivo as pessoas querem
ganhar. E um elemento humano forte. Eu ficaria curiosa em saber o que
ocorreria se 0 Teatro Hillbrow néo tivesse o carater competitivo, s6 para ver o
que mudaria. E muito dificil desfazer, até para os estudantes do LAB, até para
mim mesma, querer fazer algo corretamente e obter a aprovacdo de alguém
dizendo vocé foi bem. E se realmente ndo hd como fazer algo por vocé
mesmo. (VAUGHAN, conversa realizada em 20 de setembro de 2019).

Figura 166: Momentos da entrega de certificados para participantes ganhadores do festival. Fotos AMC, 2017.
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Figura 167: A comissao avaliadora do festival, da esquerda para direita: Dumisani Dlamini, Mpho Molepo, Gcina
Olifant, Bongani Gumede. Foto AMC, 2017.

Durante quinze anos, o padrdo competitivo esteve atuando dentro da estrutura
impregnando as dindmicas pedagdgicas. No ano de 2020, o PTH anunciou que o Festival ndo
tera carater competitivo, um passo em outra ldgica de engajamento moral e ideoldgica, que
trara desafios de adaptacdo. Os facilitadores e coordenadores falam que estdo apreensivos em
relacdo as respostas das escolas, e pode parecer um passo ousado que ameaca as estruturas
alimentadas durante tantos anos. Mas a transformacgao de estruturas sempre implica ameacas
as bases construidas, e este pode ser um passo importante em direcdo a pedagogia critica e ao
desmonte de abordagens que ao invés de desafiarem a roda de opressao, acabem reforgando

desigualdades desnecessarias.
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Figura 168: O espago teatral num dos dias do FDESCC, em 2017, com pais, vizinhes e colegas das escolas presentes
para assistirem as apresentaces dos participantes do Programa Escolas Secundarias, numa grande celebracao
comunitaria. Foto AMC, 2018.

6. Sustentabilidade do projeto

A estrutura de sustentabilidade®®® da FCO é fragil e complexa. Ha redes de geragéo de
renda, apoio e patrocinios®’ de fontes distintas, como: aluguel das salas para eventos externos
e outros fins; doacdes a partir das conexdes histdricas com a Igreja Luterana Alema - tanto na
Europa quanto na Africa do Sul; doadores e parcerias locais, como a Exclusive Books, para
acOes mais estabelecidas do PTH, como o Festival de Teatro das Escolas Secundarias do
Centro da Cidade e o Hey Hillbrow Let’s Dlala.

2% Em conversa realizada em 29 de novembro de 2017, Thomas Wojciechowski, ex-coordenador geral, falou
sobre o quéo dificil é manter a renda anual da Fundacdo Comunitaria Outreach no positivo, e 0s nUmeros que
movimenta somam um montante R8.500.000,00 (oito milhGes e quinhentos mil rands) - cerca de R$
2.000.000,00 (dois milhdes de reais), em maio de 2019, entre pagamento de alugueis, taxas, contas, salarios,
aquisicdo de recursos e custo de projetos.
297 A FCO possui camadas distintas de doadores e apoiadores de suas a¢des. Os principais patrocinadores sio a
Ford Foundation, o Rand Merchant Bank, o Bread for the World e ELM, que requerem dados anuais da ONG e
fazem avaliacdo continua e detalhada para acompanhamento das a¢des do projeto. O esquema de financiamento
ocorre semelhante ao brasileiro, na I6gica das leis de incentivo cultural, mediado pelo Departamento de Artes e
Cultura (Department of Arts & Culture), que apenas avaliza projetos e da apoio institucional. A captacéo e
prestacdo de contas é feita diretamente entre a fundacéo e os patrocinadores, o0 que torna a estrutura vulneravel
aos desejos e humores corporativos. Especificamente o PTH, é colocado em xeque com frequéncia para
apresentar “resultados”.
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Historicamente, ha dois tipos de financiamentos, um recebemos uma larga porgéo
de financiamento da Alemanha que é muito focado na igreja, que é sobre nossa
conexdo com a Igreja Luterana, que é nossa fundadora e locadora. Somos
afortunados por manter este fundo e relacdo. Mas eu tenho sido instrumento para
trazer outros financiamentos para a organizacdo, ou pelo aumento dos
financiamentos. (BESTER, conversa realizada em 20 de novembro de 2017)

Alguns dos patrocinadores se engajam com aspectos humanitarios da ONG, e baseiam
suas decisbes em dados estatisticos, a partir de abordagens ligadas as nocgdes de
desenvolvimento - eles focam na capacidade educacional do projeto, por exemplo, para
formacéo de pessoas que estejam aptas para entrarem no mercado de trabalho. Neste aspecto,
h& uma pressdo para que o0 projeto teatral se mostre tdo “funcional’ e apresente resultados
concretos acerca dos impactos que promovem no bairro, quanto por exemplo, o Centro de
Computacdo ou o Centro de Artesania que formam profissionais e apresentam resultados
ligados principalmente ao combate ao desemprego e a fome. Essa pressdo de mostrar dados
ligados ao mercado de trabalho, diminui o valor subjetivo implicito nos processos artisticos
criativos em que estruturas morais e cognitivas estdo construidas, que ndo podem ser medidas
de forma objetiva. Ha prestacfes de contas dentro da ONG para apresentar “resultados” que
ndo cabem dentro da légica das artes, e isso é um desafio para o PTH, que se vé anualmente
prestes a perder seus apoios financeiros e tendo que reafirmar seu valor. Gerard Bester, um
dos coordenadores do projeto, fala:

Quando comecei a trabalhar aqui, inicialmente vi meu papel como administrador,
alguém que iria assegurar que as coisas ocorressem de forma suave, que inicia
projetos e vé potenciais de projetos para crescer. Claro, 0 espaco demandou muito
mais e ainda tem demandado, e constantemente penso em meu papel, no que foi,
no que pode vir a ser. Acho que a nova transicdo que coloca novas demandas
sobre nos de criagdo de estrutura, estabilidade e transparéncia, e algumas vezes
nem sempre eu trabalhei com estruturas, acho que pode ser importante e ajudar, e
as vezes, 0 que poderia ser um espaco fluido e flexivel, pode criar tensdo,
confusdo e instabilidade. Acho que temos que achar equilibrio. Acho também
que, sobre o processo com trabalhos criativos, é altamente problematico ter ideias
de resultados fixos. Processos criativos nunca sdo fixos, os resultados s&o

surpreendentes e inesperados. (BESTER, conversa realizada em 20 de novembro
de 2017).

H& a constante ameaca de perda do apoio de patrocinadores que tem perspectivas
desenvolvimentistas e que ddo preferéncia aos projetos que se estruturam dentro da Idgica de
“combate a0 desemprego”, que trabalham na base da educag&o tecnicista — e a légica ndo se
aplica ao projeto teatral. A fundacdo intervém nas pressdes corporativas, mediando 0s
resultados exigidos entre as sete frentes de acdo, com o objetivo de proteger manter o PTH em
atividade, e Thomas vinha protegendo esta delicada estrutura ha sete anos. Em 2019, Thomas
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deixou a fundagéo, e um novo administrador foi acolhido, trazendo mudangas®®. Isso afeta o
sentido de continuidade das acdes, e 0s afetos entre o grupo que trabalha nos programas, mas

eles perseveram com resiliéncia e seguem seu trabalho enquanto ha possibilidade para tanto.

Isso porque recebemos financiamento, e temos que gerar relatorios sobre estes
financiamentos e temos que ser responsaveis por ele, entdo, sim, isso traz suas
demandas sobre o trabalho que fazemos. Crio despesas e sou responsavel por elas
e sou parte do time de administracdo, entdo é parte do meu trabalho. (BESTER,
conversa realizada em 20 de novembro de 2017)

Apesar da FCO e o PTH estarem estabelecidos dentro da propriedade da Igreja
Luterana Alema, e de que haja membres da congregacdo dentro da Fundacéo, a sua estrutura
administrativa ndo demanda que as praticas pedagogicas em sala de aula sejam submetidas a
um teatro propagandista, catequista/missionario ou menos dialégico. 1sso ndo ocorre sem
conflitos internos, controvérsias e desconfortos, porém, com a configuracdo histérica do PTH,
h& uma certa “blindagem” por parte dos facilitadores e coordenacdo, que protegem a liberdade

das acdes educativas e das tematicas de trabalho, como falei na sessdo 4 deste capitulo.

A Fundacdo possui também uma estrutura de locacdo de alguns dos seus espagos
fisicos, como o teatro e as salas maiores, o que Ihe assegura um certo aporte e liberdade
financeira. As salas de apresentacdo e ensaio, por exemplo, geram uma renda importante em
suas locagdes. Durante a semana, na parte da noite, a Fundagéo subloca as salas para cultos e
cerimonias de igrejas neopentecostais. E um grande paradoxo: durante o dia, jovens
participantes praticam teatro, discutindo de forma critica questdes sociais, inclusive acerca do
papel da igreja em suas vidas (como veremos no capitulo 4 na peca Thwala), profanando
determinadas abordagens estruturais religiosas e o fanatismo cego; durante a noite, igrejas
pentecostais alugam o teatro para a celebracdo de seus cultos, e pregam a retiddo da alma e a
ndo exibicdo do corpo, profanando praticas corporais como as do préprio fazer teatral que
ocorre ali durante o dia. Neste jogo de sacralidades e profanacdes, a Fundacdo consegue
garantir a sustentabilidade do seu fazer teatral, auxiliando no orcamento e mantendo os

projetos ativos.

Até 0 ano de 2018, o teatro também era locado nos finais de semana para concertos
musicais, ou realizacdo de espetaculos, ou apresentacdes de bandas. No entanto, o caso da

morte de Peter Ndlovu (apresentado no capitulo 3) fez com que a Fundacéo findasse a préatica.

2% O novo diretor, Robert assumiu a fundagio em meados de 2019, quando a pesquisa de campo ja havia se
encerrado. Desta forma, a informacdo que tenho é que mudancas estruturais estavam sendo estabelecida,
trazendo uma certa instabilidade ao grupo.
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7. Reflexdes sobre a relevancia do Projeto Teatro Hillbrow para o bairro

[...] h& tantas coisas acontecendo nas ruas, algumas vezes tdo intensas,
degradantes, desumanas por causa do sistema e ha uma vitalidade para a vida,
para sobreviver. Uma incrivel mistura, e eu tenho percebido que em Hillbrow,
na Fundacdo Comunitaria Outreach, no que se refere ao trabalho que eles
estdo fazendo ali, eles incorporam o publico que vai la. (NEBE, conversa
realizada em 1 de agosto de 2019)

Diante de tantas vozes que trouxeram um panorama sobre as estruturas, acOes e
pedagogias do PTH, uma questdo que ficou ressaltada aos meus olhos, e que eu ndo poderia
deixar passar desapercebido neste momento histérico que vivemos no Brasil, foi o fato de que
todas as pessoas que fazem teatro (no presente ou no passado) naquele espaco, desde a
instauracdo de paradigmas de teatro comunitario no final dos anos 1990 até os dias de hoje, se
referiram, de uma forma ou de outra, aos trabalhos de Paulo Freire (PO) e Augusto Boal (TO).
Os autores tém uma grande influéncia nos modos em que o teatro é conduzido e entendido em
Hillbrow, e muitas vezes eles sdo citados por pessoas que ndo necessariamente conhecem com
profundidade as suas metodologias, mas o pouco que conhecem, é suficiente para inspirar
todo um corpo de conhecimento e trabalho. E esse corpo fala sobre a construcdo de
comunidade a partir de ideia de um teatro micropolitico, que fomenta a conscientizagcdo por
meio das suas contradi¢Oes, e cria vinculos fortes. Warren Nebe fala sobre o aspecto da
criacdo de vinculos comunitarios:

Meu sentir é que o Teatro Hillorow é modelado pela crenca de que ele pode
construir comunidade, e para mim, o0 que vejo em Seu cerne € gue é sobre uma
construcao de comunidade que bem recentemente tomou lugar na histéria da
Africa do Sul. Uma comunidade que é vulneravel. Entdo, para retornar & sua
pergunta {sobre sua relevancia}, o teatro que tenho sentido é de
multiplicidade. H& definitivamente um teatro comunitario participativo, mas
participativo ndo seria sobre ser teatro interativo, e sim sobre o fato de que a
comunidade pode vir e participar dele. Também vejo uma forte direcdo de
teatro para jovens, entdo € aquele sentido de elaboragdo da juventude por meio
de um jeito ativo de fazer teatro. Mas, eu acho também que ha um trabalho no
qual emerge um teatro afiado, fresco e novo. Tem uma assinatura estética
unica nele. (NEBE, conversa realizada em 1 de agosto de 2019)

Segundo os saberes deixados por Nogueira (2002) sobre praticas comunitérias,
focando no recorte critico sobre o TFD explanado no inicio deste capitulo, penso que as
contradi¢des que foram surgindo ao longo da pesquisa, em perspectivas relacional, estrutural,
politica, e ontoldgica - e que criam matizes pedagdgicas potentes — é possivel afirmar que
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aquela é uma comunidade mista, tanto geografica (pelo espago) como de interesse (pelo fazer
teatral), e que o projeto estabelece um teatro feito pelas pessoas, participativo em sua base e

que combate as hegemonias internas e externas.

Falar sobre a relevancia de um espaco que promove o tipo de agdo apresentada pela
FCO, inspirado por Freire e Boal desde suas bases historicas, é reverenciar as conexdes
transatlanticas que estes dois autores seguem construindo com a poténcia de seus legados. O
que pareceu fértil durante este estudo, foram os caminhos que os conhecimentos dos autores
tomaram, ao encontrar com os saberes daquelas pessoas que carregam historias e memorias de
diversos territorios africanos, e acabaram se agrupando naquele espago/projeto. Os corpos de
conhecimentos que entram nesta danca criativa - sendo eles as inspiracdes das praxes da
Pedagogia do Oprimido, as abordagens do Teatro do Oprimido, a forca cultural afropolita
urbana e a cosmovisdo de mundo Ubuntu — configuram uma obra-prima Unica e fragil, que
subsiste em meio & tantas complexidades. Frank Sithole, quando perguntado sobre a
relevancia do PES e o Festival, fala:
N&o ha como responder a esta pergunta {sobre a relevancia do festival} sem
responder sobre a importancia da Fundacdo Comunitaria Outreach para esta
comunidade, pois lembre-se que o festival ocorre através da fundacéo, e ha
tantas atividades que acontecem aqui em Hillbrow, por causa do FCO, e a
fundacédo sim teve muito impacto na comunidade, em termos de diminuicao de
criminalidade, de assegurar que estes jovens estdo expostos a musica, as artes,
aos computadores, todos estes projetos sdo salutares para Hillbrow. Acho que
o festival de teatro é parte de um todo e o0 impacto na comunidade, novamente
na nogdo de seguranga, aprendizes se mantem fora nas ruas focando em
ensaios, e coisas assim, ao invés de estar por ai expostos a isso ou aquilo. Isso
é o principal impacto. Durante o festival, o Teatro Hillbrow se torna um porto
de atividade, com tantas escolas juntas. (SITHOLE, conversa realizada em 31
de julho de 2019).
N&o ha como falar sobre a relevancia de um espago como o de PTH, desde um lugar
de neutralidade, porque o projeto apresenta dois programas continuados tdo extensos e
complexos, que envolvem tantas pessoas em processos colaborativos, em um contexto de
tamanha precariedade e avango de politicas neoliberalistas. Manter uma estrutura deste
tamanho funcionando por cerca de 23 anos é um grande desafio, isso por si so, ja fala muito
sobre sua pedagogia. Sinto que o projeto cumpre um papel crucial para as criangas e jovens
participantes, especialmente pelos modos nos quais as suas vozes sao articuladas, permitindo

que elas encontrem fala, escuta, pertencimento, e desafios que as facam crescer, tomar 0s
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processos nas maos, assumir responsabilidades coletivas, e criar obras teatrais que reverberem

entre seus iguais e desiguais como for¢a potente de transformacéo de suas realidades.

Talvez o depoimento de Thandiswa?*®

, ilumine a questdo da relevancia do projeto:
Quando vim pela primeira vez para Hillbrow {o bairro} foi facil fazer amigos,
tudo foi rapido. Eles falavam ‘nos vemos logo mais’ e j& iamos juntos a algum
lugar. Vocé sai de casa de manha as 6-8h e volta as 20-22h, e devagar eles te
apresentam as coisas erradas. Primeiro, é sobre ir o quao longe de casa for
possivel, lugares que nunca esteve antes, 0 préximo minuto eles te apresentam
algum tipo de droga ou fumar ou beber {&lcool} e coisas como essas, e vocé
acaba caindo. Vocé tenta manter o fluxo e ficar de boa. [...] Comecar teatro é
como comegar uma vida nova. O minuto que vocé comeca, ndo tem mais uma
vida s6 sua, a maior parte do tempo vocé estd aqui ensaiando e se
apresentando. VVocé perde seus amigos, nao tem mais aquele tempo livre,
porque quando vocé tem tempo livre estd fazendo coisas que vocé poderia
estar fazendo como tarefas, estando com seus pais, essas coisas. Algumas
pessoas ndo conseguiram lidar com o compromisso de vir ao teatro depois da
escola, eles queriam ver seus amigos, namorados, elas ainda gueriam aquela
vida de festa, e foi demais para elas, entdo elas ndo voltaram. [...] O que me
manteve aqui foi depois da primeira apresentacdo. No comeco foi muito
dificil, tinha davidas se deveria ficar ou ndo. O que me fez ficar foram as
pessoas que estavam aqui antes de mim e vi que elas estavam num outro nivel,
elas coordenam 0 espago e vocé se sente pequena perto delas e vocé também
quer ser como elas, vocé quer mostrar que vocé também pode chegar Ia.
(THANDISWA, conversa realizada para esta pesquisa em 2019).

A fala de Thandiswa revela tantas nuances, chaves desencadeadoras que ajudam a
construir sentidos nas relagcbes, a partir dos trabalhos partilhados em teatro com os temas
advindos de historias proximas as participantes. Ela fala que se sentia pequena perto das
outras participantes, mas que sabia que poderia se tornar grande como as que vieram antes.
Essa relacdo pequena-grande tem a ver com a intergeracionalidade, mas também com a nocéo
de importancia de cada sujeita comprometida com o0s processos, dentro de um coletivo.
Thandiswa fala mais de apropriagdo de um modo de estar, de presenca e de pertencimento, do
que de habilidades performaticas, porque ela fala sobre como o coletivo (as pessoas que
estavam antes dela) “coordena o espago”. Mas ela também fala de habilidades performaticas,
que sdo conquistadas com o esforgo e dedicagéo.

Aqui aprendi algo que ndo aprendi quando crianca, que vocé deve estar atenta
a tudo ao seu redor, todas as pequenas coisas. Comecei sentindo que eu nao
era realmente grande, mas capaz de fazer algo quando minha primeira

personagem veio. Eu ndo tive muita dificuldade de entendé-la, e consegui
fazé-la desde o dia que ela chegou até o dia que a apresentei, a mantive como

29 por causa do contetido expositivo desta fala, optei por tornar andnima a pessoa em questdo.
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se ela pertencesse a mim. Ninguém teve a chance de experimentéa-la. Tipo,
pensei, OK, agora estou num outro nivel. Novas pessoas entraram, e pensei
‘agora chegou meu tempo de fazer vocés se sentirem pequenas’. Mas na
verdade, isso mudou em Thwala porque ocorreu que todos esses anos
crescendo e crescendo aqui dentro, e em Thwala, tive a chance de me sentar
ao fundo3® e deixar as pessoas®™ fazerem tudo. Isso me fez ver ‘hei, o que é
essa coisa de ser grande?’ Dar a chance para outras pessoas de irem & e
arrasarem, enquanto sento atras e penso ‘ah, poderia ser eu ali’ (risadas). VVocé
sabe que, OK, quando vocé tem que dar um passo atras, ai é quando vocé na
verdade, posso assim dizer, ‘estou comegando a ficar um pouco maior’ porque
vocé teve a sua chance, ndo h& nada mais que as pessoas possam fazer por
vocé. Elas te deram tudo que vocé precisava. Vocé sabe que, OK, agora ou
vocé estd pronta ou ndo estd. Vocé sabe que chegou I4, ndo quando vocé tem
todas aquelas personagens grandiosas, elas ainda estdo te empurrando,
trabalhando em vocé, mas no minuto que elas se vao, aaaah, sentada ao fundo,
vocé deveria saber ‘Argh, vocé ja esta 1a> (THANDISWA, conversa realizada
para esta pesquisa em 2019)

E interessante ver como Thandiswa reflete sobre sua histdria no projeto, sendo ele um
marco de transformacéo de vida, entendendo as proprias armadilhas mentais e ansiedades de
crescimento. Seu entendimento como um ser que se percebe crescendo, de pequena para
grande, mostra que ela conseguiu abandonar esta mesma nog¢éo sustentada por anos. Em seu
refletir, revela a libertacdo da roda do grande-pequeno, opressor-oprimido, melhor-pior para
ver-se como alguém capaz de criar algo valioso, usufruir dele, e dar lugar, apoio e
oportunidade as proximas que virdo, seguindo o ciclo de vida-morte-vida. Dentro desta logica,
percebo a importancia de Gceebile Piliso Dlamini como facilitadora deste processo, que se
engaja com presenca, foco e cuidado com cada participante, por meio de um fazer teatral
comprometido com uma pedagogia engajada e baseada na solidariedade comunal,
espiritualista (ndo religiosa), de teor africanista Ubuntu, e com perspectivas feministas, como

veremos nos proximos capitulos.

O ano de 2017 foi o dltimo ano em que Thandiswa participou do PDE, porque ela
finalizou a escola secundaria. Ela falava que seu sonho era de ser perita criminal, carreira que
0s pais ndo apoiavam porque achavam perigoso demais para uma mulher. Thandiswa
conseguiu uma bolsa de estudos em uma universidade em Durban (AS), seguindo seu sonho,

mesmo com os receios da familia. Zanele Madiba fala:

Sinto que as criangas podem nos ensinar tanto, a ndo impor narrativas e acho
que fui muito limitada ao entrar no campo de pesquisa. Eu tive uma ideia,

300 Thandiswa é uma das participantes da geracdo mais velha que, ao invés atuarem, compuseram a banda da
peca. As atrizes protagonistas foram da geracdo mais jovem das adolescentes do PDE, facilitado por Gcebile
Piliso Dlamini.
301 Ela se refere a geragdo mais jovem.
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corri com ela e sai de 14 sem nada. Durante dois meses senti que ndo entendia,
pensava ‘eu acho que ndo tenho nada’ eu ndo sei 0 que estou pesquisando
porque o gue ocorreu foi que a se abriu um novo mundo para 0 qual ndo
estava preparada. Eu ndo estava preparada para amar aquele centro de arte
como eu amei, eu ndo estava pronta para ser uma defensora. Ha algo téo
bonito sobre entrar em um espaco e querer obter sucesso, e acho que a
pesquisa acabou sendo uma bela reflexdo para o centro. Agora, em
retrospectiva, muita coisa poderia ter mudado, poderia ter havido muito mais
coisas que poderiam ser ditas, ter sido explorado. Mas acho que escolher este
estudo foi a melhor coisa que aconteceu, ter entrado naquele espago que talvez
nunca entraria, eu ndo tinha nenhuma razdo para ir 1a, e aqueles aprendizes me
forcaram a ser curiosa e isso € muito importante para pesquisadores.
(MADIBA, conversa realizada em 18 de outubro de 2017)

Zanele Madiba nos da um presente com este depoimento. Ela revela de forma muito
pessoal suas pressuposi¢cdes sobre o bairro e a transformacdo que teve ao entrar em contato
com o PTH. Hillbrow era um espaco “para ndo ir”, estigmatizado, perigoso, no entanto,
depois de ver uma peca teatral, Madiba se transformou em pesquisadora e ativista que advoga
pela manutengéo do projeto e pelo rebordado das feridas abertas, expostas naquele contexto.

Eles reacenderam minha paix&o pelas artes, e, num nivel bem bésico, eles me
ensinaram a ser humana. A cidade tem um jeito de tornar as pessoas duras, e
toda vez que vou ao teatro Hillbrow, é quase como se entrasse num mundo
que te faz respirar e te mantivesse real. Antes de imaginar que eu era humana,
h& algo naquele espago sobre contensdo, e acho que eles contem muito e néo
recebem crédito o bastante por isso, porque que eu amo eles tanto. Veja, estou
com lagrimas nos olhos. Acho que eles tocam em coisas que ndo foram
tocadas antes, acho que eles estdo mudando a vida de criangas e jovens, que
sonhos vém sendo realizados naquele espaco, e fiquei com o coragdo quebrado
quando ouvi falar sobre o tiroteio®%? porque para mim, aquele espago é muito
sagrado. Precisamos proteger o maximo que pudermos e reconhecer o teatro
Hillorow como uma comunidade. Quanto mais as pessoas irem la, mais elas
irdo perceber que precisamos mais espacos como aquele, espacos que sdo

verdadeiros, que mudam vidas. (MADIBA, conversa realizada em 18 de
outubro de 2017)

A fala de Madiba poderia muito bem ser a minha fala, e me identifico com o ponto
sobre a autotransformagéo ao entrar num espaco como o Teatro Hillbrow, por isso a grande
dificuldade de falar desde um lugar desde a neutralidade. Como evitar influéncias ou desvios
causados pelo amor? N&o sei. O que sei é que entrei no PTH e fiquei com as pessoas de 14, e
me senti esvaziando, achando que ndo tinha nada, que nada realmente extraordinario ocorria
ali em termos de fendmeno pedagdgico, a ndo ser a poténcia das interrelagdes - e tento dar
sentido a tudo isso no préximo capitulo. Levou tempo para entender que os modos de relagao,
a convivialidade como um valor imprescindivel de vida, é que eram o grande diferencial

daquele fazer teatral, que de modo semelhante ao de Madiba, entrou em meu ser. Por isso,

302 Madiba se refere ao caso de Peter Ndlovu, contado no préximo Hamba.
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afirmo que o PTH, com todas as suas contradi¢cGes e problemas, € um espacgo vital para o
contexto Hillbrow, pois sutura as muitas formas de abandono politico. Os dois programas de
acao trazem para o bairro pessoas de universidades, artistas, jornalistas, produtores, criticos e
publico em geral que vem assistir aos trabalhos “costurando as feridas”, como pergunta
Marina H. Coutinho®®, deste espaco urbano fraturado pelo legado do apartheid e que se

mantém bastante racializado.

Acho que o que eu tento encorajar quando comecei aqui foi um senso de
humanidade, e algo que converse com benevoléncia, com cuidado, mesmo nas
situacdes mais complexas e dificuldades. Para ser anedético, em 2008 tivemos
uma Produgdo de Final de Ano e estava assistindo os ensaios, e fiquei feliz
pois entramos hum processo com alguns facilitadores que estavam trabalhando
onde pudemos mudar a histéria, pudemos encontrar conexdo, humanidade e
que teatro ndo apenas sobre o feio, sobre a miséria ou as coisas negativas. Sim,
teatro tem que ter tensdo e tem que haver um elemento de conflito, mas dentro
disso, podemos imaginar um mundo melhor. Entdo, espero que tenha havido
mudanga. (BESTER, conversa realizada em 20 de novembro de 2017).

Além da enorme significancia que o espago tem para a comunidade local oferecendo a
possibilidade de (re)construcdo de comunidade, suas agdes fomentam uma transformacéo no
bairro pela frequéncia de publico modificando o olhar daquelas que vém ao teatro. Assim, ha
um trabalho de formiga ao longo desses pelo menos 20 anos de trabalho de base que vem

ajudando a minimizar os estigmas sobre bairro.

Senti que como um projeto de teatro comunitario, nos mostra como aquele
espaco estd mudando, e para mim, projetos baseados na comunidade s&o
realmente lugares de transformacdo. O que Thwala fez foi deixar fazedores de
teatro profissional muito nervosos sobre 0s novos espacgos. Vejo no horizonte
aprendizes se tornando experientes, atuando, sendo elas mesmas, e ja sabem o
que querem fazer, e acho que esta é uma oportunidade que a universidade ndo
te d4, e acho que esta é uma oportunidade que pessoas de fora da cidade néo
tém. (MADIBA, conversa realizada em 18 de outubro de 2017)

303 A Profa. Dra. Marina Henriques Coutinho fez parte da Banca de Qualificagcio deste estudo e trouxe
contribuicbes primorosas para ajudar a pensar as estruturas do Projeto Teatro Hillbrow. Costurar feridas foi uma
delas.
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Figura 169: Atrizes de Thwala, personagem-coro Sebendzile Skhosana contra Mkabazabza, o pastor-tutor do
orfanato. Foto AMC, 2017.

Hamba 3: A PEDAGOGIA UBUNTU
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Figura 170: Atrizes de Thwala depois da estreia da pega. Foto AMC, 2017.

Escavo principios da cosmovisdo da Africa subsaariana de origem abantu, o Ubuntu —
que conheci no Brasil como uma filosofia ou um provérbio. Situando a pesquisa na area de
teatro feito em comunidades, cheguei ao campo com um corpo de conhecimento determinado
pela minha historia carregada de percepcdes acerca da realidade. A coexisténcia com as
pessoas do projeto, sobretudo com o grupo que compds o elenco da peca Thwala, me fez
compreender que havia uma necessidade expandida de entrar em outra dimensdo de
percepcao para compreender as lacunas que surgiram nesta coexisténcia, que ndo cabiam na
perspectiva de “diferengas culturais”. As lacunas eram mais complexas do que as nocdes de
cultura poderiam explicar, pois era uma questdo de percepcdo metafisica de realidade. Isso
porque eu precisava encontrar respostas sobre questdes ligadas & ancestralidade e
espiritualidade sem ser numa perspectiva cultural ou religiosa e que fossem simétricas com
aquelas ontologias que estava me inserindo. Senti a necessidade de mergulhar no campo
cosmoldgico africanista, para encampar novas perspectivas do que possa vir a ser realidade, e

me encontrei com todo um outro fundamento de mundo.

Neste movimento, a nogdo de Ubuntu (uma filosofia) se mostrou como um sistema de
justica que precede leis. Naquele contexto, associado ao fazer teatral do Projeto Teatro
Hillbrow, a no¢do Ubuntu poderia ser expandida ou imbricada ou entendida também como
uma pedagogia potente de transformacéo. Conto cinco casos onde pude “desaprender” valores
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imanentes e transcendentes®™, acerca das nocdes de sujeite (subject)®®, de personalidade
(personhood), de wunidade (oneness), de totalidade (wholeness), individualidade
(individuality), autossuficiéncia (selfsuficience) e emancipacdo (emancipation) dos saberes
ocidentais oriundos da realidade que constitui crencas. Por meio destas reflexdes, e dos casos
contados, pude identificar modos de cuidado mdtuo, ou mutualidade®® (BAUMANN, 2015)
que sao constituidos por nogBes de interconectividade (interconnectivity) e interdependéncia
(interdependency), de realidade (reality), de comunalidade (commonality), de incompletude

(incompleteness) e de amor (love) alinhados com saberes africanistas.

Seria preciso afirmar que, nas forcas arquetipicas de construcdo de pontes entre
mundos, me engajo com as vozes de autores neste Hamba (caminhar que traca) seguindo os
modos nos quais elas e eles apresentam possibilidades de compreensdo de suas realidades.
Para essa construcdo de pontes entre mundos, me foi apontado na defesa desta tese que ha
uma dindmica comparativa entre realidades africanista e ocidental, que poderia enfraquecer a
forga do contorno africanista, como se estivesse referenciado “em relagdo ao ocidente”. Neste
argumento, identifico que sim, h4 uma espécie de enfrentamento de realidades postas frente a
frente, como complementares (na perspectiva de encontrar solugdes alternativas diante das
realidades hegemonicas para os problemas sociais macro que enfrentamos, como a crise do
capitalismo tardio), e por vezes antagonicas (num tom de reconhecimento que estamos
errando muito enquanto raca humana). Porém, sigo a métrica colocada pelos préprios autores
— uma métrica que questiona com uma paciéncia mestra justamente as praticas sociais
ocidentais, na tentativa de promover um despertar lucido das l6gicas do homem-branco-
eurocentrado-heterossexual-colonizador que se imp6e como predador da terra. Entendo que
no contexto historico presente, o nivel de consciéncia humana, mesmo na academia, ainda
seja, como diz Francis B. Nyamnjoh (2015) e Vandana Shiva (1993), um bebé que engatinha,

que ainda nao consegue ligar o fio da meada da vida, entendo suas muitas partes desde a

304 De acordo com Patricia Monaghan (2009), numa perspectiva tealdgica (ou estudos da religido da Deusa), a
questdo da imanéncia refere-se as forgas contidas dentro de algo ou a forcas interiores, ou da psique humana; e a
transcendéncia sdo as forgas externas que interagem com esse algo, ou 0 que estd fora, ou as suas forcas
externas, ou que se refere as dimensdes morais e éticas de sujeite.
305 Ciente das complexidades do processo de traducdo justaposta entre linguas, uso palavras referenciais em
inglés porque autores que falaram sobre estes conceitos advindos de suas cosmologias, elegeram o inglés para
dar significancia simétrica no processo de traducdo entre diferentes linguas. Assim, o inglés serviu para aqueles
autores como lingua mediadora de significados entre muitos mundos, por conta de sua hegemonia instaurada na
academia e nas dindmicas de reconhecimento de saberes. Como ndo tive tempo suficiente para aprender as
linguas vernaculares e trazé-las para este texto de forma adequada, me apoio nos processos de tradugdo daqueles
autores, para poder traduzir tais conceitos para o portugués.
308 para Gerlinde Baumann (2015), a mutualidade abarca aspectos de “agir juntos” e “ser-estar juntos” na esfera
do comportamento humano.
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perspectiva fragmentada, com dificuldade para unir os pontos relevantes. Portanto, minha voz,
nesta questao especifica ligada a descri¢do da realidade africanista, segue os modos daqueles
que vieram muito antes de mim, que falam com maior propriedade em relagcdo a compreensédo

da cosmologia Ubuntu.

Contornos de Ubuntu

Todos nos viemos da Africa®” (HARARI, 2018), contudo, existem distintas nogdes de
justica, harmonia e equilibrio que servem como fundamento bésico para mediagdo contextual
de conflitos; de relagbes politicas e sociais e de manifestacdo de violéncia institucional e

sistémica entre humanos e ndo-humanos. Ubuntu é um deles (RAMOSE, 2001).

O principio Ubuntu se manifesta no provérbio umuntu ngumuntu ngabantu (em
isZulu: uma pessoa € uma pessoa por meio de outras pessoas), e encapsula um discurso
proeminente na constru¢do da nova e democratica nacdao sul-africana elaborando em seus
valores e sistemas 0 que “nos definem como sul-africanos” (HANKELA, 2013 pg.02). Nele
podemos pensar que as dimensOes intra e interrelacional do ser sdo forcas dinamicas
estruturantes do seu desenvolvimento e de sua consciéncia de si, e mais além de si enquanto

fisicalidade. Ubuntu esta em todos os lugares e camadas da vida.

Ubuntu reflete uma nogdo moral sobre humanidade, frequentemente associada ao
interesse e a capacidade de atencdo entre as pessoas, espinha dorsal do que compde o humano
e o social. Em Ubuntu, que significa “a humanidade de uma pessoa ¢ medida de acordo com
sua relagcdo com os outros™ ou “eu existo porque 0 outro existe”, a interdependéncia entre
seres com 0 Seu meio ambiente caracteriza a compreensdo mais evidente de existéncia e
perpetuacéo de vida:

Como seres humanos apenas nos tornamos, e existimos, por meio de outros

seres humanos, em comunidade. Virtudes comumente ligadas ao Ubuntu
incluem respeito, hospitalidade e compaixdo” (HANKELA, 2013 pg.i)

307 yuval Noah Harari (2018) fala que ha 200 mil anos, 0 homo sapiens apareceu na Africa, e de |4 avangou para
outros continentes (HARARI, 2018).
308 Retirado do filme Frente a frente com o inimigo (Endgame), de Pete Travis, 2009. O conceito é dado no
inicio do filme, e determina o tom das suas dinamicas interrelacionais.
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Esta camada da nogdo moral acerca da interconectividade entre seres humanes
(somente) é antropocéntrica e superficial. Mogobe B. Ramose®® (2001) fala que Ubuntu sio
duas palavras em uma, o prefixo ubu que evoca uma ideia geral de “ser”, e o radical ntu um
modo de ser “em processo continuo™ de desenvolvimento e aprimoramento do “equilibrio” da
vida, e que a nocéo de equilibrio ndo é separada da nocéo de justica e lei®l%. Ramose (2001)
chama de equilibrio a nocdo mesma de uma organizacao de seres todes que habitam o planeta,
dos reinos fisico (mineral, vegetal e animal) e metafisico (sobrenatural), sem que se estabeleca
uma lei hierarquica entre eles. J& Harriet Ngubane (1977) explica que a nocao de equilibrio

entre viventes estaria mais adequada & nocgao ocidental de “ordem” e explica:

Ukuzilungisa significa restaurar a ordem que foi desordenada. Em inglés,
estou usando a palavra ‘equilibrio’ {balance} para significar ‘ordem moral’
num sentido simétrico em relacdo a posicdo de pessoas frente as pessoas,
ambiente, ancestrais e outras for¢as misticas que produzem poluicéo.
‘Equilibrio’ neste sentido deve ser entendido como ‘simetria’ ou ‘ordem’ ao
invés da comumente usada ideia de pivd central em uma situacdo de
contrapeso. (NGUBANE, 1977 pg.27).

Ubu esta sempre orientado na direcdo de Ntu (ser/se tornando), e ndo ha separacéo

entre as duas nogdes:

Ubu, um ser em desdobramento antes que se manifeste numa forma concreta
ou um modo de existéncia de uma entidade especifica, e é distintamente
ontoldgico. Ntu, um ponto nodal no qual o ser assume sua forma concreta, e é
distintamente epistemoldgico. [...] Ubu e Ntu sdo mutuamente fundadores no
sentido que sdo aspectos do ser como uma unidade (oneness) e uma indivisivel
totalidade (wholeness). A palavra Umu partilha a mesma caracteristica
ontoldgica de Ubu. Umuntu significa a emergéncia do homo loguens que é
simultaneamente um homo sapiens. Umuntu é o fazedor de conhecimento e
verdade em areas concretas, como por exemplo a politica, a religido e o
direito. (RAMOSE, 2001 pg.15)

Ramose (2001) afirma que, antes de se materializar humane ou ndo humane, o ser
habita uma forca sobrenatural, uma consciéncia, e se configura como uma unidade (ndo
isolada do todo) ante existencial. Esta forca sobrenatural rege a vida comunal africana na
busca da harmonia e da manutencdo da paz — as nog¢des de unidade (oneness) e totalidade
(wholeness) sdo concebidas juntas e inseparaveis. O senso de justica, que também ¢é regido

pelas forcas sobrenaturais, visa a restauracao do equilibrio entre uma estrutura triadica de vida

309 O artigo de Mogobe B. Ramose que trabalhei, esta situado na area de direito e ele discute as nogdes africanas
de justica e equilibrio a partir do Ubuntu, para questionar o colonialismo e o racismo, com enfoque nas no¢des
da propriedade da terra e reparagéo histdrica.
310 Ramose explica “h4 uma direta e indissolGvel ligacdo entre a ideia de justica e de lei [...] e que os sistemas
indigenas Africanos foram organizados entorno das suas concep¢des de lei, Ubuntu é concepcdo de lei”
(RAMOSE, 2001 pg.14).
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- que seria a de seres que estdo vivendo ou viventes (living); daqueles que ja viveram, ou
mortos-vivos (living-dead incluidos nas forcas sobrenaturais) e daqueles que estdo para nascer
(yet-to-be-born). Desta forma, a interconectividade humana supera a propria existéncia do ser
que € entendido como um complexo fluxo de unidade/totalidade continua, “sempre se
tornando”, ao invés de um todo composto por sujeites, individuais e finites. Em outras
palavras, a nocao de “ser” (being) e de “tempo” sdo distintas da ocidental, que separa sujeites
(subjetcts) em seu tempo linear (ou espiralado) histérico passado-presente-futuro em
fragmentos encapsulados em si mesmos, e que existem independentemente. H& uma
interrelagdo imbricada entre seres e tempo, que estdo em constante busca por equilibrio e
justica:
Esta estrutura metafisica garante comunicacdo entre os trés niveis do ser. Na
base desta estrutura esta a justica determinada pelas forgas sobrenaturais, que
é declarada em seus nomes pelos que vivem e que estdo em autoridade. [...]
Sua busca por justica ndo € focada no mundo das forcas sobrenaturais. Ao

invés disso, € direcionada primeiramente na direcdo do mundo dos que estdo
vivendo, e em segundo lugar, dos que irdo nascer. (RAMOSE, 2001 pg.15)

Isso implica que as regras de comportamento social sejam contidas na ideia de que a
vida é um constante fluir, e de que a “lei”, como uma continua experiéncia vivida, ndo pode
chegar no ponto de finalidade (RAMOSE, 2001 pg.16), porque “ser” significa estar sempre se
tornando — o sobrenatural, a vida, a vida que esta por vir. O sobrenatural, antes de qualquer
interferéncia, guarda e assegura que 0s que estdo em autoridade (viventes) cuidam e se
responsabilizam pela manutencdo do equilibrio — e seus interesses estdo na busca do
equilibrio. Ndo ha a dualidade, por exemplo, cristd “céu-terra” ou “morte-vida” associada a
nogédo de “retorno a algum lugar” ap6s a morte, pois a nogdo de ancestralidade (humana e ndo

humana) esta ligada ao fluxo continuo em que o sobrenatural também esta “se tornando”.

Segundo Francis B. Nyamnjoh (2015) morrer na vida (to die in life), e viver na morte

(live in death) sdo partes da caracteristica de flexibilidade do universo.

Morte é uma forma de circulagdo e ndo uma questdo de ruptura permanente
das conexdes com a vida e 0s viventes. Algo estd morto para um contexto
especifico, como um jeito para “se tornando vivo” (becoming alive) em novos
possiveis contextos. Morte é uma forma de aventura e exploracdo da infinitude
da vida. Morte e morrer sdo processos de graduacdo e por grau. Parece que
ndo ha fim em morrer, assim como nao ha fim na vida. Pessoas que morrem
reaparecem e estdo novamente disponiveis para a morte. Ndo ha a nocdo de
mortalidade, assim como ndo ha a nocao de totalmente morto. Morte e morrer
sdo tdo realidade para deuses, espiritos e fantasmas, como sdo para 0S
humanos. (NYAMNJOH, 2015 pg.257).
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Prescricdo é desconhecida nas leis africanas, e o tempo ndo pode mudar a
“verdade™®!!, e a verdade deve ser reconsiderada cada vez que uma nova parte dela se torna
conhecida, entdo nenhum obstaculo pode ser colocado no caminho da sua busca. Assim, ser

humane, no sentido bioldgico, é tornado devidamente ser (being) somente ao abracar Ubuntu.

Umuntu deve ser a corporificagdo do Ubuntu porque o fundamento ético,
social e legal da dignidade e conduta humana é baseado no principio de que
todos n6s agimos humanamente e com respeito aos outros como um modo de
demandar o mesmo a si. (idem, pg.03)

O Ubuntu € enraizado no universalismo e permeia todas as esferas da vida e da morte,
e sob esta perspectiva, uma definicdo pragmatica pode se tornar um desafio elusivo
(MAWERE & STAM, 2009), contudo, tentamos. Munyaradzi Mawere e Gertjan van Stam
(2009) falam que a nomenclatura pode variar, mas que ha uma simetria na sua compreensao

entre os povos Bantu:

Ubuntu nas linguas Nguni (Xhosa/Zulu/Ndebele), uMunthu em Chichewa,
Botho em Twana, Vumunhu em Shagani, Utu em Swahili, ou Umbu/Humbu
em Shona — sua representacdo conceitual é relativamente uniforme; uma
compreensdo inclusiva e construtiva de meio ambiente e unidade (oneself)
emergindo da alegria, sabedoria e conhecimentos da comunidade. [...]
Desenha suas bases em virtudes morais, Ubuntu permanece como uma medida
padrdo de exceléncia moral entre 0s grupos Bantu. Este padrao é ensinado de
geracdo em geracdo e perpetuado como ‘estando juntos’ em continuos
encontros face-a-face e interagdes holisticas com os outros [...] potencializado
com virtudes de respeito e reconhecimento de existéncia matua. (MAWERE e
STAM, 2009 pg.290).

O devir Ubuntu é uma das razdes de haver tantas variagdes®? na empreitada de
compreender Ubuntu, que media interconexdes e interdependéncias complexas ligadas a
liberdade individual, a obrigacéo social e ao cuidado do meio-ambiente, através de nocdes de
convivialidade. Em seu artigo, autores levantam perguntas sobre como Ubuntu e as no¢Ges de
interdependéncia ecossistémica, podem servir & mediacao para agdes reciprocas em contextos
de desigualdade global, marginalizacdo e desconexdo (MAWERE & STAM, 2009, pg.290).
Eles que fazem reflexdes sobre “Ubuntu” e “amor” (em perspectiva comparativa de seu

significado no ocidente), e desafiam a “Era da Autenticidade” em que as praticas da

311 Ramose (2001) fala sobre a questo da terra e do impacto do colonialismo na Africa, em que a verdade seria
um feito, aquele feito precisa ser reequilibrado para todas as gera¢fes impactadas, ndo importa o tempo que leve.
312 Encontrei definicBes distintas vindas da antropologia, sociologia, estudos politicos, filosofia, teologia, salide e
do direito, em conversa com as no¢des de justica e legislacdo ocidentais: “O objetivo da lei € perseguir e
atualizar as demandas de justica. Ha evidéncias abundantes apoiando a visao que os sistemas indigenas africanos
foram organizados de acordo com seus conceitos de justica” (RAMOSE, 2001 pg.14). Ver também Mawere e
Stam (2009), Ramose (2001), Nyamjoh (2015), Ngubane (1977) e Hankela (2012).
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autoconsciéncia individual sdo orientadas pela busca do “1- poder e agéncia humanas; 2-
liberdade e realizacdo em autorrealizacdo, autoconfiangca, autonomia, através da auto
cultivacéo; 3- imanente prosperidade e seguranca (idem, pg.291). O Ubuntu ndo da énfase aos

aspectos individualistas, mas a importancia relacional de um sistema ou comunidade.

Apesar de Ubuntu considerar seres humanes muito importantes, explicitamente
conecta 0 mundo empirico e 0 cosmos e ndo cria bifurcacdes entre sujeites e comunidade,
nem referéncia comunidade®'® em termos individualista ou coletivista, nem hierarquias entre
humanes, ndo humanes e sobrenatural — existe a busca continua de conversagdo. Ubuntu
indica um “estado de ser” ligando a comunidade e individues de forma relacional em um todo
(whole) com plenitude (fullness) e suficiéncia (sufficiency) ao universo natural e sobrenatural.
Ubuntu nao é “antissocial, individualista, egocéntrico, descuidado” (idem, pg.291), ou
promove atos contra o espirito da partilha, do comunal, da paz e da unidade; ndo tem uma
visdo de mundo competitiva ou destrutiva; e ndo incita as pessoas a buscarem “expressoes que
criam nomes individuais ou gloria pessoal, por exemplo, ser rotulado como impressionante,

famoso ou espetacular” (idem pg.292).

Francis B. Nyamnjoh (2015), por sua vez, questiona a nogio de realidade ocidental®!*,

e explica que:

Realidade é mais do que aquilo que se encontra com os olhos, o mundo e a
experiéncia de vida além das percepcBes sensoriais. [...] Ser e se tornando
{being and becoming} se materializa por meio da consciéncia que da
significado. Consciéncia importa mais que o0s recipientes {containers} que o
abrigam. Consciéncia pode habitar qualquer conteddo — humano e ndo
humano, animado ou inanimado, visivel ou invisivel — indiferentemente do
estado de completude ou incompletude do recipiente em questdo. Ambos,
realidade e universo sdo imbuidos com infinitas possibilidades de ser e se
tornar, gracas a multiplicidade de consciéncias disponiveis para os habitar. [...]
O universo é maior que a l6gica (NYAMNJOH, 2015 pg.256)

313 Para a autora Sobonfu Somé (2003), a comunidade também pode ser chamada de espirito:
A comunidade é o espirito, a luz-guia da tribo; é onde as pessoas se relinem para realizar um objetivo especifico,
para ajudar os outros a realizarem seu proposito e cuidar umas das outras. O objetivo da comunidade é assegurar
que cada membro seja ouvido e consiga contribuir com os dons que trouxe ao mundo, da forma apropriada. Sem
essa doacdo a comunidade morre. E sem a comunidade, o individuo fica sem espago para contribuir. A
comunidade é uma base na qual as pessoas vdo compartilhar seus dons e recebem dadivas dos outros” (SOME,
2003 pg.35).
314 Francis B. Nyamnjoh, em seu artigo, traz a metafora de um bebé que se chama “cultura ocidental” e desafia
toda a sua no¢do de construcdo de realidade, em didlogo com a anélise do livro “The Palm-wine drink Yard”
publicado em 1952 pelo nigeriano Amos Tutuola. Tutuola, que se auto alfabetizou e teve quase nenhum contato
com a cultura ocidental, escreveu o livro considerado pela nogdo de conhecimento ocidental como “mitoldgico
ou fantastico”, contudo, para Nyamnjoh, o livro é uma das maiores referéncias as estruturas compreendidas
como “realidade” para a tradicéo e a epistemologia enddgena africana (idem, pg.255).
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O real ndo é o observavel ou aquilo que compde o sentido cognitivo, mas é também o
invisivel, o emocional, o intuitivo e o inexplicavel. O sobrenatural pertence, assim como a
nocao de interconectividade de tudo e todes. Seria um “mundo de fluxo” em que as estruturas
sdo manifestacdes temporarias de seres incompletos (incomplete beings), ou o que Nyamnjoh
chama de seres fronteiricos (frontier beings)®’®. Seus mundos sdo caracterizados por

flexibilidade em mobilidade, identidades ndo excludentes, cidadania e pertencimento.

Se civilizagbes significam confinamento a uma estreita ideia de realidade
caracterizada pelo dualismo e a primazia da mente supostamente de individuos
autbnomos e um mundo de percepcBes sensoriais, entdo Africanos (ou
qualquer outra raga, género, geracdo, ou categoria social) que se sente
indevidamente cortada, rompida, desmembrada, marcada, caricaturada,
selvagizada {savaged} por tais indicadores tdo limitados e limitantes, tem toda
razdo de desabusar {disabuse} a si mesmo da civilizagio e modernidade.[...] E
de interesse proprio e dos outros reconhecer que ser e se tornando é um eterno
processo de incompletude {incompleteness}. (NYAMNJOH, 2015 pg.259).

Nocdes de racga, por exemplo, em Ubuntu, ndo existem, ou pelo menos nédo se limitam
aos fenotipos — o conceito fenotipico é colonialista em todas as suas estruturas, justificativas e
argumentos. Fendtipos sequer existem, ja que tode ser € fronteirico e em processo, e esta
interconectado, e € interdependente, e faz parte de uma unidade/totalidade. A realidade
africanista ligada a seres-em-processo ou fronteiricos, a partir da ideia de incompletude,
explica que a convivialidade Ubuntu é uma moeda, um valor intrinseco. Se a incompletude é a
ordem das coisas, a convivialidade pode ser comparada com técnicas eficazes de acdo que
“entrelaga intimamente” (intimately interwoven) objetos e sujeites para desenhar 0s processos
de identificagdo por meio da produgdo, modelagem e transformacdo mutuas. Convivialidade
convida ao reconhecimento, celebracdo e preservacdo do ser mente-aberta (open-minded) e
infinite (open-ended) nos clamores e articulacdes de “identidades”, “sendo” (being) e
“pertencendo” (belonging), nunca como manobra para se tornar completo, “mas para

empreender com mais eficacia nossas relagdes e socialidade” (NYAMNJOH, 2015 pg.263).

O Ubuntu, se diferencia de alteridade (alterity), que seria 0 jogo no encontro com
o(a) outro(a) que evidéncia os processos cognitivos por meio da relagdo entre diferenca e/ou
similaridade entre unidade independentes. O Ubuntu também se diferencia da outridade
(otherness) que seria uma relacdo parecida com a alteridade, mas que pode ter implicito um

elemento de juizo de valor, ou seja, pode haver hegemonia de uma das partes, na perspectiva

315 Seres, tudo e todes, sdo “maleaveis, flexiveis e dobraveis, desde humanes e suas anatomias, até animais e
plantas, deuses, fantasmas e espiritos [...] procurando conversas com e entre divididos” (NYAMNJOH, 2015
pg.258).
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“noés” e “eles”. Gqola (2008) fala que outridade € o que desencadeia a processos de xenofobia,
onde seres de fora s@o considerades aqueles outres-objetificades, lidos como ameaca, que
recebem as projecdes de medo e terror daqueles considerades de dentro. Ubuntu nem sequer

diferencia.

Nestas articulagdes, como nota final dos contornos Ubuntu, achei interessante tecer
junto a nocéo de incompletude - que evoca interdependéncia e coloca a convivialidade como
um valor social - as criticas a ideia de emancipa¢do que Vandana Shiva e Maria Mies (1993)
apresentam. Shiva e Mies (1993), que falam sobre a perspectiva ecofeminista, contextualizam
suas articulagbes no mundo ocidental, capitalista e patriarcal. Elas apontam o conceito de
emancipacdo como contraditorio a ideia de ecossistema (SHIVA & Mies, 1993 pg.16), e
falam que a civilizacdo moderna se baseia em uma cosmologia atomizada que dicotomiza a
realidade e opde hierarquicamente duas partes “uma sempre considerada superior®, prospera
e progredindo a custa da outra” (ibidem pg.14). Esta visdo de mundo considera o outro ndo
apenas diferente, mas também inimigo. A simbiose e as interligacdes que a natureza e a vida
sustentam sdo ignoradas, e “as tentativas para reagrupar as partes atomizadas so6 conduziram a
normalizacdo e a homogeneizagao” (ibidem pg.15). No entanto, a vida na natureza, incluindo
seres humanes, se mantém por meio da cooperacgdo, cuidado e amor mutuos. Para as autoras,
para “curar as feridas” do planeta, seria preciso recriar toda a cosmologia ocidental, inclusive
as nogOes de liberdade concebidas pelo Iluminismo.

Isso implica rejeitar a nocéo de que a liberdade e a felicidade do Homem dependem de
um processo continuo de emancipagdo da natureza, da independéncia de, e do dominio
sobre, processos naturais através do poder da razdo e da racionalidade. [...] H& uma

contradicdo na légica iluminista da emancipacdo e a ecol6gica de preservar e
estimular os ciclos naturais de regeneragdo. (SHIVA & MIES, 1993 pg.16)

A contradicdo impregnada na no¢do de emancipacdo, que implica a fragmentagédo e o
consequente isolamento de unidades que buscam se encerrar em si pela autossuficiéncia, esta
contida na base ideoldgica da construcdo de sujeite, de identidades e de sociedades na cultura

ocidental, em que os seres, as comunidades, 0S processos, a no¢do de justica e ordem e a

316 yuval Noah Harari (2018), quando articula ideias sobre justica, também fala “Apesar de sua proclamagdo da
igualdade entre todos os homens, a ordem imaginada constituida pelos norte-americanos em 1776 também
estabeleceu uma divisdo. Criou uma hierarquia entre homens, que se beneficiavam dela, e mulheres, que ficaram
desprovidas de autoridade. Criou uma hierarquia entre brancos, que desfrutavam de liberdade, e negros
indigenas, considerados humanos de uma espécie inferior, ndo compartilhando, assim, dos direitos igualitarios
dos homens. [...] Em sua opinido, os direitos dos homens pouco tinham a ver com os negros” (HARARI, 2018
pg.141).
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natureza tem como “fim” a independentizacdo e a autonomia — opostamente a logica social

africanista Ubuntu de fluxo continuo, incompletude e interdependéncia.

As autoras perguntam se o conceito de emancipacéo iluminista € compativel com o de
preservacdo (idem pg.17), e dizem que “desde a marcha do Homem-Branco” em diregdo ao
reino da liberdade “o verdadeiro reino dos humanos” em sobreposicdo ao reino da
necessidade ou da natureza, as mulheres, a natureza e outres poves colonizades ou
naturalizades como seres livres a exploracdo e a subordinacdo pagaram por esta liberdade,
com suas subjetividades. No processo de emancipacdo do sujeito masculino europeu, outres
foram transformades em objetos, e a ciéncia e a tecnologia modernas viam a dependéncia dos
homens pela terra como um “ultraje, uma farsa ao direito do homem a liberdade segundo seus
proprios termos” (idem pg.30). Francis Bacon em sua definicdo de modernidade afirmava “a
superacdo e transcendéncia desta dependéncia, subordinacdo da natureza a vontade do
homem, e o0 desencantamento de todas as for¢as da natureza” (idem pg.30) e dizia que a ideia

de interdependéncia ecossistémica com o planeta deveria ser abolida.

Dentro da visdo ecofeminista de subsisténcia, uma economia fundada na preservacédo
da diversidade das formas de vida na terra e das culturas e das sociedades, prioriza as
“simbioses ou interligacdes vivas” (SHIVA & MIES, 1993 pg.24), e é pré-condicdo para a
manutencdo da vida no planeta. A interdependéncia, para as autoras s6 podera se dar pelo
(re)encantamento pela dimensdo espiritual da vida, ndo no sentido religioso, mas ligada a
nocao mesma de magia — ou dos mistérios ligados a reproducdo da vida.

A espiritualidade é compreendida de um modo menos espiritual e idealista. [...] O
principio de ligagdo. [...] Mais do que ‘de outro mundo’, {a espiritualidade} é centrada
na abolicdo da oposicdo entre espirito e matéria, transcendéncia e imanéncia. [...] O
espirito esta inerente a tudo, principalmente a nossa experiéncia sensorial, porque com
Nnossos corpos ndo podemaos separar 0 material do espiritual, [...] € 0 amor sem o qual a

vida ndo pode florescer, é esta magia que estd contida em todas as coisas. (SHIVA &
MIES, 1993 pg. 29).

As autoras falam sobre a relevancia do aspecto transcendente sagrado da vida na
Terra, que apenas poderd ser preservada se viventes entenderem que todas as formas de vida
sdo sagradas, e respeitd-las como tal, em uma perspectiva imanente de escolhas cotidianas.
Apesar da visdo ecofeminista ser estruturada como resposta ao um contexto ocidental
capitalista-patriarcal-neoliberal-falocéntrico, de desenvolvimento, de politicas publicas e
privadas, de exploracdo de recursos planetarios e de desigualdades diversas, vejo
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possibilidades férteis de interconexdo e aproximagdo, como “uma ponte entre mundos” como

foi para mim, mais profundas com o sistema africanista Ubuntu.

Ubuntu, que permeia as relacdes e reflete as praticas pedagogicas no Teatro Hillbrow,
engloba uma praxis existencial, uma pedagogia em si que se manifesta nas percepgdes
ampliadas sobre si e outres existentes, e da vida em coletivo, grupo ou comunidade: um ser
existe porque os(as) outros(as) existem, posto que ele(a) existe em meio ao encontro. Portanto,
a pedagogia também fala sobre as no¢Ges de pertencimento, reconhecimento e de irmandade
(siblinghood) que se manifestam nas formas de escuta, atencdo e cuidado na totalidade das

relacoes.

Primeiras nog¢des de Ubuntu como pedagogia

Os primeiros modos de observagdo que me fizeram despertar para a ideia de Ubuntu
como evoc(acdo) — acbes evocadas - foram as dinamicas de cuidado matuo, ou mutualidade
entre o grupo — facilitadores, elenco e banda — da peca Thwala, dirigida por Gcebile Piliso

Dlamini, que se define como africanista-feminista.

Sempre que conversavamos sobre se ela considerava ou ndo seu trabalho “feminista”,
eu sentia um vacilo de sua parte ao afirmar que sim. Primeiramente, minha pressuposicdo
ocidental de que todo trabalho que falasse sobre questbes dos direitos da mulher estaria
alinhado com perspectivas feministas em suas bases, me fazia pensar que, talvez, aquele
vacilo se dava pelo fato de que Gcebile ndo conhecesse profundamente as teorias de género
para dizer “sim” com firmeza. Com o tempo de convivéncia e imersdao nas nocdes de
humanidade Ubuntu, percebi que o vacilo ao se posicionar como feminista poderia vir de uma
nédo identificacdo com as nogdes sobre “ser mulher” que o feminismo delineia, em relacdo ao
universo africanista ao qual ela se relaciona. Dentro da cosmovisdo Ubuntu, as nogdes de
género sdao muito distintas das ocidentais masculino, feminino e neutre (que pode significar
indefinide ou trans). Estudando as linguas Bantu percebi que algumas delas, como o isiZulu,
chegam a ter dezoito formas de classificacdo de géneres entre singulares e plurais. A partir
disso entendi seu vacilo, e mesmo assim, a escolha de justapor os termos africanista-feminista
porque ha concretamente uma contradi¢do de realidades nos mundos que Gceebile tece: tanto

aquelas ligadas a nostalgia do mundo e valores africanista que ela carrega consigo de quando
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era crianga em eGongolweni, quanto as do mundo urbano capitalista e patriarcal, por mais que
afropolita (MBEMBE, 2008) que ela combate com seu teatro de micropoliticas. Esse vacilo

nunca ocorreu com o termo africanista.

A associacdo de Ubuntu como uma praxis surgiu depois vivenciar 5 casos que contarei
adiante, junto com a teoria construida neste capitulo. Antes, reflito sobre como fui percebendo
Ubuntu no processo do grupo, que extrapola o escopo de ser um modo de pensar, ele € um
sistema moral complexo que fala sobre justica, equilibrio e verdade que influencia estruturas
sociais porque constréi nocBes de realidade, e associado ao fazer teatral de Hillbrow,
sobretudo com as praticas africanistas cotidianas de Gcebile Dlamini, se configura como uma
pedagogia. Geebile fala que a dimenséo espiritual em seus trabalhos aponta para as no¢6es de

interconexao entre seres:

Eu tenho Ubuntu, eu posso trabalhar com pessoas. Isso ndo um desafio em
minha vida. Eu sou uma pessoa muito espiritualizada, ndo no sentido de ser
uma Sangoma, {curandeira africana} mas tenho forte sentido das coisas, e
verdadeiramente sinto quando ndo posso trabalhar com alguém, é um sentir
espiritual. (GCEBILE, conversa realizada em 03 de outubro de 2017)

Gcebile desenvolveu em Thwala trabalhos de engajamento com participantes,
compilando processos de pesquisa, dialogos grupais, trocas pessoais e reflexdes focadas na
construcdo dramaturgica, de forma participativa. Ela também organizou o processo por
tarefas, que ndo foram apenas associadas ao fazer teatral ou ao processo criativo, mas se
misturaram as questdes de necessidades basicas cotidianas de participantes.

Como uma flor que se abre, € como eu me abro para 0s processos e aproveito
tudo que estd 14. Este ano eu disse, todos vocés que estdo aqui, vamos

trabalhar, ndo importa o que vocés estdo fazendo ou como, vamos trabalhar.
(GCEBILE, conversa realizada em 03 de outubro de 2017)

Ela foi cautelosa com cada membre do grupo, além da rede de WhatsApp que criou
entre participantes e pais, imprimiu uma ldgica de interconexdo organizando mentorias®’
entre participantes mais antigas e mais recentes, e entre aqueles com mais e menos idade38,
Ao mesmo tempo, tracou limites para a priorizacao das tarefas, na orientacéo relacional com e
entre jovens. As tarefas foram “despersonificadas” e dessa forma se tornaram
responsabilidade de todes, ou seja, ndo houve nomeacdo de responsaveis por determinadas
tarefas, elas foram geridas pelo grupo.

317 Falo sobre a compreenséo de mentoria naquele contexto no rodapé 256.
318 Ha um subcapitulo em que aprofundo questdes sobre intergeracionalidade no Hamba “Personagem-coro e o
efeito Ubuntu”.
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Tarefas foram estabelecidas por responsabilidade: havia as que organizaram a comida,
as que agruparam as pessoas, as que cuidaram das chaves das salas, as que carregaram 0S
celulares e batiam fotos, as que escreveram os trechos dramatdrgicos, as que buscavam e
levaram objetos, as que desenharam, as que davam suporte para as que estiveram realizando
tarefas, e as que estiveram atrasadas — e as que faziam o papel de “maes” dentro do grupo
sempre sabiam onde as atrasadas estavam. Todas estas tarefas foram cotidianamente trocadas
entre o elenco, o que fazia com que todas as integrantes se tornassem responsaveis por todas

as tarefas.

Isso me pareceu cadtico no comeco, pois em uma ldgica ocidental em que
responsabilidades sdo partilhadas e delegadas, individues tomam certas responsabilidades
para si, personificando-as. No entanto, com o tempo da convivéncia, pude entender que, ao
invés de haver a distribuicdo fixa de papéis especificos para responsabilidades, havia um
alargamento das responsabilidades de todas em tudo o tempo todo. Uma percepcdo de
organizacao otimizada ocidental, me fez pensar que seria muito mais facil e eficaz delegar
tarefas para pessoas determinadas, que ja tinham talento para executar tal e tal tarefa. Saindo
do légica de producdo eficaz ocidental, desaprendi sobre otimizacdo de producdo para
aprender que a ndo fixacao de papéis dentro das distribuicBes de tarefas em processos grupais
faz com que se amplifique a compreensdo de todes es participantes sobre a totalidade do
processo, porque promove um tipo de engajamento sobre a totalidade da estrutura do processo
— isso é um fazer social potente. E um caminhar junto que ndo ha um fim, mas ha processo, e
ha direcdo maleavel, flexivel e comunal. As obrigacbes pareceram ficar mais complexas e
engajadas, porém menos pesadas e eficazes, pois houve a partilha e a redistribuicdo constante
de funcBes, sendo todas e todos responsaveis por tudo, inclusive pela imprescindibilidade de

suas presencas.

Outras vozes que compdem os trabalhos criativos também se referiram a mutualidade
e despersonificacdo como estratégia de engajamento. Nas conversas, foram aparecendo
reflexdes sobre cuidado matuo, como Frank Sithole, o professor secundarista que participa

dos processos criativos, fala:

Uma das primeiras coisas que digo a eles é que, assim que se tornaram parte
de um grupo, criamos uma espécie de familia, nds todos nos tornamos uma
familia, entdo, cuidamos uns dos outros, vocé cuida da pessoa ao seu lado, e a
pessoa ao seu lado cuida de vocé. N&o é mais cuidar de si mesmo, isso é o que
buscamos criar. (SITHOLE, conversa realizada em)

299



Clara Vaughan, coordenadora do Laboratorio do Teatro do Mercado, fala sobre a
emergéncia de dinamicas de cuidado nos processos criativos em parceria com o Teatro
Hillbrow. Ela conta o qudo emocional foi para alunes do LAB a sedimentacdo de vinculos

com participantes das escolas secundarias:

Eles foram os primeiros facilitadores que organizaram figurinos para os
aprendizes, entdo eles inventaram roupas futuristas de plastico e os aprendizes
estavam tdo entusiasmados em ter alguém que se importou com 0 processo e
0s colocou com figurinos no palco, e eles nunca haviam tido isso antes. As
histdrias deles sobre assegurar que o0s aprendizes estivessem bem, eles tinham
0s numero de telefone dos pais para estarem tranquilos que as aprendizes
chegaram em casa a salvo, eles os levariam até o ponto de 6nibus para
assegurar que estavam a salvo no caminho de casa, assegurar que eles teriam
comida, e os niveis de cuidado que eles tiveram com o grupo foram grandes.
(VAUGHAN, conversa realizada em 20 de setembro de 2019).

Além da logica de trabalho partilhado, despersonificado e das dinamicas de cuidado
que aparecem nos discursos e processos do PDE e no PES, ha casos mais especificos que
partiram do convivio que me fizeram desaprender logicas ocidentais de vida, e perceber

Ubuntu e o que venha a ser realidade africanista.

Modos de perceber o Ubuntu:

5 histérias em que desaprendi sobre 0 que venha ser realidade

Os cinco casos contados a seguir ocorreram no periodo entre 2017 e 2019, nas trés

imersoes feitas em campo.

As partilhas de comida

No cotidiano do teatro, as situacOes de partilha de alimento foram pistas acerca da
nocao de interconexdo. Comecei notando que esta necessidade basica é incluida nas préaticas
diarias do teatro: havia o encontro das meninas depois da escola, uma breve coleta de moedas
e dinheiro, algumas saiam para providenciar alimento e, ndo importando a quantidade de

comida ou de pessoas, partilhavam entre todes.

Algumas vezes, convidei parte das participantes do grupo para comer fora do teatro, e
sem excecdo, elas se reuniram em grupo para olhar o cardapio, escolheram juntas um prato
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tipo “familia” que serve véarias pessoas, e pediram para levar (takeaway) - ao invés de cada
uma fazer escolha individual. Na primeira vez que isso ocorreu, minha expectativa era a de
que comeriamos juntas sentadas na lanchonete, mas receberam seu pacote, o abracaram e se
colocaram como que prontas para retornar ao teatro - elas preferiram ndo comer na
lanchonete. Havia pedido um sanduiche individual para levar, e entdo pedi empacotar — eu
me “isolei” da escolha em comum porque ainda estavamos estabelecendo relacdes e
desconhecia as politicas de comunalidade. Mas eu estava faminta e sabia que elas também
estavam. Ao chegar ao teatro, sentamo-nos na mureta do patio externo, e elas continuaram
abragadas ao pacote. Sem muito jeito, comecei a abrir meu pacote porque estava com muita
fome, e elas perguntaram “vocCé ndo vai esperar?”. 1SS0 mostrou que elas me viam como parte
do grupo e que quem estava se diferenciando era eu em meu individualismo. Entéo,
aguardamos que todas as meninas chegassem para partilhar a comida, e percebi que foi um
momento singelo e silencioso de comunh@o cotidiana. Em outros dias, a dindmica se repetiu,
mas algumas pessoas do grupo iriam chegar mais tarde, entdo, uma parte do alimento foi

guardado para elas.

Refletindo sobre o meu desconforto por ter sido criada num mundo em que
individualismo é normalidade, a economia em Ubuntu é de responsabilidade de todes,
inclusive em relacdo aqueles e aquelas que frequentemente ndo podem contribuir. Na nogéo
de interconexdo, ndo é porque alguém ndo estd presente que ela ndo sera cuidada, o cuidado
se estende mesmo na auséncia, pois a pessoa pertence aquele sistema. Também, a no¢do de
subsisténcia € ligada a distribuicdo e equilibrio de recursos, pois havia as meninas que sempre
tinham moedas para partilhar, as que tinham de vez em quando e as que nunca tinham, mesmo
assim, exclusBes ndo foram feitas nas partilhas, nem nos cuidados. Com o convivio, me senti
integrada para participar das partilhas de comida, inclusive das comidas tipicas, como o pap
(uma espécie de polenta branca) e o mohogo (espinafre africano), que se come com a méao.
Em algumas tradi¢Ges, comidas coletivas sdo comidas com a méo, que devem ser lavadas
imediatamente antes de comer. Existe uma técnica apurada e uma ética envolvidas no comer
com as maos, em que se usa apenas as pontas dos dedos sem que eles encostem na boca, nem
t40 pouco a comida é arremessada. E uma relacio totalmente distinta com a comida que néo é
mediada por talheres, mas pelo toque dos dedos e exige destreza para que se misture os pratos

secos e molhados, sem sujar a si e 0 entorno, e sem contaminar a comida com a saliva.
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A morte de Percy Ndlovu

No inverno de 2017, dia 28 de agosto - uma segunda-feira, foi o primeiro dia oficial de
pesquisa de campo, da primeira insercao realizada. Cheguei pela manha ao espago engquanto
participantes da comunidade do Teatro Hillbrow recebiam a noticia de que na noite anterior
havia ocorrido tiroteio®® no teatro. Na programacio estava agendado um concerto de uma
banda de reggae africana, e um homem migrante, havia conseguido passar pelos
procedimentos de seguranca na entrada do teatro, e entrar armado no recinto. No meio do
show, este homem invadiu o palco, tomou o microfone das méos do cantor e descontrolado
ordenou a plateia que se apresentasse a pessoa que roubou seu aparelho celular. Ele entdo
iniciou uma série de disparos aleatorios com sua arma de fogo enquanto corria para fora do
teatro, em uma fuga que foi do palco a porta de saida. Os tiros deixaram marcas nas paredes e
portas do teatro. Além das marcas, Percy Ndlovu foi fatalmente atingido, e houve mais 7

ferides, entre eles, uma gravida de trigémeos.

319 Matéria jornalistica sobre 0 evento “Horror no Teatro Hillbrow, houve gritos e depois siléncio” por Katharine
Child, Anthony Molyneaux e Kgaugelo Masweneng em 29 de agosto de 2017,
https://www.timeslive.co.za/news/south-africa/2017-08-29-hillbrow-theatre-horror-there-were-screams-and-
then-silence/ acesso em 09/fevereiro de 2019.
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Figura 171: Marcas do tiroteio nas paredes e portas do Teatro Hillbrow. Fotos AMC, 2017.

Percy Ndlovu era do Zimbabue, vivia em Hillbrow, tinha esposa e um filho. Phana e
Linda, que faziam a técnica do show, retiraram o Ndlovu baleado da plateia e o colocaram no
palco, encostado num sof4, até que socorro e a policia chegassem. Este evento foi perturbador
para os facilitadores do projeto, ndo apenas por seu carater violento, mas porque ele aconteceu
exatamente 6 dias antes do inicio do Festival, um dos eventos mais importantes para o Projeto
Teatro Hillbrow. Naquele ano, a 132 edicdo do festival tinha 39 escolas secundarias inscritas

que vinham trabalhando ao longo do ano em suas producdes no PES.

O ato de violéncia trouxe uma pergunta crucial para a comunidade do PTH “depois de
mais de vinte anos de acdo no bairro, estamos mesmo fazendo alguma diferenca em termos de
transformacéo na vizinhanca na qual atuamos?” Uma questdo que demonstrou frustacdo por
parte daqueles que existem e trabalham na perspectiva da transformacdo do seu entorno,
pensando em seguranca, cidadania, direitos basicos e subsisténcia. Tal frustacdo se
manifestou na manha seguinte, dia 29 de agosto, enquanto se fazia presente o circo midiatico
de jornalistas que aguardavam informagdes vindas dos investigadores e legistas que isolaram

a entrada do teatro.

A comunidade do projeto viveu um luto moral naquele dia, pela vitima que sucumbiu,
mas também pela sensacao de fracasso por ousar reimaginar Hillbrow como um local possivel
de pratica cidadd e seguranca. Contando com os abracos de apoio mutuo, a comunidade do
projeto passou a lidar com a tragédia sob a perspectiva de que a solidez de seu trabalho em
arte, talvez, nunca tivesse sido tdo necessaria quanto naquele momento em que o crime
invadiu o palco. Resistir tornou-se uma das tarefas mais relevantes do fazer teatral: resistir

contra a sua propria sucumbéncia, e contra a violéncia que os assolou.

“O que faremos? Colocaremos portas magnetizadas e maior controle nas entradas e
saidas? Mas queremos que nosso teatro seja aberto, receptivo e convidativo aos moradores do
bairro. Aumentaremos 0 nimero de segurancas e rondas? Mas, sera que foi este mesmo o
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problema ja que havia policia privada e revista durante o concerto? Nao alugaremos mais o
teatro para eventos de fora? Neste caso, qual sera o impacto econémico para o0 projeto e sua
sustentabilidade?” Perguntas relacionadas a falta de seguranca e continuidade do projeto. Nao
havia ocorrido anteriormente um crime dentro do espago, mesmo que 0 projeto estivesse
localizado no coragdo de Hillorow. Havia até entdo uma sensacdo de “imunidade contra o
crime”. Nas entrevistas para a midia, facilitadores enfatizaram que o teatro era um local

seguro, 0 ato havia sido um evento pontual.

O corpo de Ndlovu foi retirado do palco naquela madrugada, mas seu sangue havia
sido derramado. A legista informou com detalhes o que aconteceu dentro da sala teatral: de
onde vieram os disparos, onde estava sentada a vitima, para onde o levaram, e o que fizeram
com es outres atingides. Foi neste dia que entrei no teatro pela primeira vez e bati as primeiras
fotos de pesquisa. J& havia visto as marcas de bala no hall no dia anterior, mas dentro da sala

de teatro, havia sangue pelo chéo, no palco, e na coxia.

Figura 172: Palco e sangue em Hillbrow. Foto AMC, 2017.

Como um rito iniciatico que me fez ressignificar a morte, as muitas que ainda estavam
por ocorrer, pude ver as cerimdnias dedicadas a Percy Ndlovu. Em algumas culturas

subsaarianas, 0s ritos de passagem ligados a morte3?°

sd0 cruciais na manutencdo do
equilibrio e boa relacdo com a vida sobrenatural. O corpo ndo pode ser enterrado sem que 0s

familiares reinam todas as suas partes, e o levem de volta para “casa”. Casa é uma expressao

320 Na sessdo “A Pedagogia Ubuntu” ha reflexdes sobre a nogéo de morte na cosmovisao africana.
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ontoldgica (NGUBANE, 1977) que encerra em si uma multiplicidade de significados: de onde
0 ser veio, onde seus pais vieram, onde os filhes nasceram, onde vem seus ancestrais, onde
estdo as memorias que o compde e onde estao todes es existentes humanes e ndo humanes que
fazem parte do organismo que o concebeu em seus sentidos cognitivos e morais. Ramose
(2001) fala que a nogao de lar é do “seu lugar™:
O espacgo no qual significados histéricos, em que algumas coisas podem ter
ocorrido e que ndo sdo lembradas e que provem continuidade e identidade
através das geragdes. Lugar é um espago no qual palavras importantes podem
ter sido ditas e que tenham estabelecido identidade, definido vocagdes e

previsto destinos...um anseio por um lugar é a decisdo de entrar para a histéria,
pessoas identificaveis e uma jornada identificada (RAMOSE, 2001 pg.07)

O cerimonial de limpeza e preparacdo do corpo para ser levado para casa, contempla
ndo apenas a limpeza fisica externa do corpo, mas também interna, uma vez que a pratica da
mumificacdo é feita. O corpo precisa estar preparado para os rituais, que podem durar até
quinze dias. Nos primeiros dias de luto, apenas os familiares e mais proximos tém acesso ao
corpo para que possam se despedir, celebrar as memorias e “acertar suas contas”. Depois, 0S
familiares e amigues tém a obrigagdo de reunir todas partes do corpo, inclusive o sangue,
cabelos, unhas que sejam recuperaveis, caso tenham sido espalhadas. Eles deveriam levar o
corpo de volta para o teatro, para junto com ele fazer o recolhimento do sangue derramado e a
limpeza espiritual. Portanto, o sangue ndo poderia ter sido limpo a ndo ser pelos proprios

familiares, respeitando seus rituais.

Figura 173: Familiares do Percy Ndlovu no dia de ritual de limpeza de seu sangue, no Teatro Hillbrow. Fonte North
East Tribune3#

821 hitps://northeasterntribune.co.za/206532/hillbrow-theatre-victim-gets-a-proper-send-off/
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Facilitadores e coordenadores decidiram nédo cancelar o festival, pois muitas pessoas e
expectativas estavam envolvidas. O sangue foi coberto por tapetes e madeiras, para que
jovens das escolas pudessem ensaiar ao longo da semana. Nao sabiamos quando os familiares
poderiam vir fazer seu ritual. O festival estava marcado para comegar no sabado, dia 2 de
setembro de 2017, sabado. Na sexta a tarde, os familiares vieram com o corpo de Percy

Ndlovu®? para recolher seu sangue.

As escolas secundarias, e toda a rede de facilitadores do PES, deram apoio a
Fundacao, sem que nenhuma delas desistisse de sua participacdo — uma manifestacdo dos
fortes vinculos com o projeto. No dia 2 de setembro, jovens e criancas ressignificaram a
minha relacdo com aquela sala e palco, que havia sido de luto e tristeza até entdo, dando inicio
a uma das mais vibrantes manifestagdes de teatro e juventude que ja testemunhei. Um
memorial foi feito a Ndlovu, conduzido por alunes do Drama para a Vida e Warren Nebe com

velas que permaneceram acesas durante o festival e flores.

Figura 174: Velas e flores para Percy Ndlovu. Ao fundo, duas marcas de bala na porta de acesso ao teatro. Foto
AMC, 2017.

Com o caso da morte de Percy Ndlovu a comunidade do bairro zelou e apreciou sua
existéncia, e as pessoas vivenciaram o luto, se relacionaram com a nogdo do fluxo entre as 3

estruturas de vida - o sobrenatural, os viventes e 0s que estdo a caminho - e com a percepgao

322 Matéria jornalistica sobre o envio do corpo de Percy Ndlovu de volta para casa. Por Thabo Jobo em 16 de
setembro https://northeasterntribune.co.za/206532/hillbrow-theatre-victim-gets-a-proper-send-off/ acesso em 16
de abril de 2020.
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de que a morte do corpo é uma aventura que faz parte da continuidade da vida. O assassino de
Ndlovu foi preso, julgado e condenado. Gerard Bester acompanhou o julgamento

pessoalmente, trazendo as noticias para as pessoas da fundacéo.

O telefone celular

Durante o mestrado aprendemos que em trabalhos com criangas e jovens
frequentemente h& a dindmica saudavel dos “testes” de limites - eles costumam testar os
iguais e maiores para ver até onde podem ir. A dinamica faz parte de movimentos de
autoafirmacdo e reconhecimento de seus espacos. Quando cheguei no Projeto Teatro
Hillbrow, na reunido de acolhimento e adequagdes para a entrada em campo, Gerard falou que
as criangas iriam me testar. Elas testaram limites, meus e delas, como por exemplo, os limites
da proximidade fisica. Na Africa do Sul, a linguagem corporal entre desconhecides é distante
— principalmente entre pessoas brancas e negras por conta do legado do apartheid. Nao ha
abracos ou toques fisicos entre desconhecides. Porém, desde o inicio, as meninas de Thwala e
eu desenvolvemos uma relacdo préxima por meio de abracos e toques em nossos cabelos,
porque nossas culturas se assemelham neste aspecto. Os cabelos africanos sdo um forte
elemento de identidade, e os penteados bastante elaborados — alguns sdo esculturais. Algumas
tardes, passdvamos sentadas no patio fazendo penteados umas das outras e isso, por si so, era

uma experiéncia linda de intimidade e proximidade.

Comer também foi uma espécie de teste de pertencimento, onde fomos aos poucos
estabelecendo niveis de confianga e intimidade a medida que aprendia os codigos®® para
comer junto com elas. Também estava fazendo aulas de isiZulu e praticava com elas, e as
corre¢Oes linguisticas, muitas vezes silenciosas, ocorriam por meio dos olhares e risadas, entre
elas e para mim. Os testes serviam para que elas pudessem saber quais eram os limites do
“meu espaco” (fisico) e como eu fluia no espago delas (cultural e relacionalmente). Como a
minha pesquisa teve um teor cartografico, eu ndo estava presente no espago me colocando
como pesquisadora, mas como um ser que ocupa um lugar e oferece presenga nas
interrelacdes — neste momento, Ubuntu ndo fazia parte das percepcgdes sobre a pedagogia do
espaco. Entdo nem eu nem elas tinhamos muita clareza do que eu estava fazendo, mas estava

ali presente de corpo e alma com elas.

323 por exemplo, as técnicas para se comer com as maos.
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Um dia, as meninas mais velhas tomaram meu telefone celular, puxando-o do bolso de
traz da calca. Acontece que no dia em que isso ocorreu pela primeira vez, estavamos
entretidas com a realizacdo de alguma tarefa. Eu realmente ndo anotei o contexto daquele dia,
porque nagquele momento o fato ndo pareceu importante, nem que fosse uma pista sobre testes
ou dindmicas de pertencimento. O fato foi que eu ndo dei importancia a isso e ndo questionei
0 porqué elas fizeram aquilo. As meninas passaram o dia inteiro com meu celular, sem que eu
lembrasse dele. No final do dia, quando estava indo embora elas mostraram meu celular com
sorriso irébnico, como quem pergunta “esqueces algo?”. Eu realmente havia esquecido do
telefone — isso ndo foi uma estratégia proposital de estabelecimento de vinculos,
simplesmente ocorreu que ndo me preocupei e confiei nelas. Este fato permitiu que fosse
integrada ao grupo, porque ndo reagi com desconfianca ou medo, nem as questionei.
Posteriormente quando estudei sobre Ubuntu, percebi que ser integrada ndo foi uma
“impressdo romantica” que tive sobre a experiéncia com as meninas, foi uma dindmica
concreta, ja que a qualidade da convivialidade é uma moeda valiosa dentro da l6gica Ubuntu.
E era isso que estava ocorrendo ali, convivendo com elas, tecendo o tempo. Os mesmos
cuidados acerca das necessidades basicas demandados entre as membras do grupo, passaram a

ser demandados para mim.

Naquele dia, quando cheguei em casa vi que elas haviam batido mais de 30 fotos no
celular. A “guarda” do aparelho virou uma prética, e elas passaram a bater menos fotos até
que apenas custodiavam o celular como uma forma de conexdo entre nos. Se eu tivesse
reagido com desconfianca ou medo, ou simplesmente imposto um limite a elas, teria perdido a
oportunidade de demonstrar que os vinculos de confianca com elas eram verdadeiros. Eu
confiei cegamente nas meninas e elas tinham certeza disso pelo modo que a dinamica do

celular foi se dando.

Quando a guarda comegou a ocorrer com minha bolsa e equipamento fotogréfico,
percebi que eu estava incluida de forma Ubuntu — as meninas se colocavam como ajudantes e
responsaveis por meus objetos tanto quanto eu cuidava de seus objetos, como casacos ou
cadernos deixados para traz. Durante toda a pesquisa de campo, nao tive nenhum medo de que
as minhas coisas desaparecessem, e deliberei todo o seu cuidado para as meninas, porque
sabia que elas tomaram para si esta responsabilidade. Para mim, se estabeleceu um enorme
sentido de pertencimento ao grupo, independente de minha cor, identidade, nacionalidade,

idade, classe estavamos modelando e negociando as fronteiras de nossos espacos e relacdes,
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como seres iguais fronteiricos, incompletos, se tornando um algo ndo fixo a partir da

mutualidade, num mesmo propdsito com arte.
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Figura 175: Selfies de participantes do PDE, 2017, 2018, 2019.

Figura 176: Selfies de participantes do PDE, 2017, 2018, 2019.

A festa de casamento

2017 foi 0 ano em que me casei na Africa do Sul. Meu companheiro Matthew (que é

sul-africano de origem judaica) e eu decidimos pela data de 02 de dezembro. Por uma
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casualidade, a coordenacdo do Projeto Teatro Hillorow também organizou os preparativos
para a Producdo de Fim de Ano no mesmo dia. Quando apresentei 0 meu convite de
casamento ao coordenador Gerard, ele apresentou o dele para a festa de fim de ano.
Imediatamente tentei trocar a data no espaco que havia planejado, e ele também, sem sucesso,
pois compromissos e preparativos ja haviam sido feitos. As relacbes com as meninas-
mulheres de Thwala nagquele ano foram construidas e fortalecidas, e eu fiquei muito triste por
ndo conseguir assistir a peca de fim de ano e estar presente na festa que foi preparada com

tanta dedicacdo para a comunidade do bairro.

Meu companheiro e eu decidimos entdo fazer uma segunda celebragdo de casamento
no dia 03 de dezembro no patio do espago para as criancas e facilitadores do teatro que nao
poderiam estar presentes na festa no dia 2, nos casando duas vezes.

Pedimos autorizagdo para a coordenacdo e 0s pais das criangas para realizar o
casamento no patio da igreja, encomendamos bolos, e providenciamos com facilitadores um
almoco, refrigerantes e musica. No dia 03, um domingo ensolarado de manhd, quando
chegamos ao espaco, as criancas estavam a nossa espera arrumadas, bem vestidas, com

sapatos novos e penteados esculturais africanistas feitos especialmente para a celebragéo.

Haviamos decidido realizar o mesmo ritual do dia anterior feito para nossa familia e
amigues. Haviamos preparado também uma danca, com uma cangdo de Mercedes Sosa “Todo
Cambia”. Achamos que as criangas iriam se divertir com nosso ritual. Eu fiquei no banheiro
do teatro com as algumas meninas, e meu companheiro aguardava no patio da igreja, onde a
festa estava montada. As criancas prepararam um aparelho de som, e escolheram uma musica
romantica para que nosso encontro ocorresse. Algumas meninas caminharam comigo, e outras
caminharam com Matt. O ritual foi emocionante. Ap6s a danca, elas perguntaram
“terminaram?” Dissemos que sim, surpreses com a pergunta. Elas disseram: “OK, entdo

vamos comecar o casamento de verdade”.
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Figura 177: Festa de casamento em Hillbrow. Arquivo pessoal, 2017.

312



Figura 178: Festa de casamento em Hillbrow. Arquivo pessoal, 2017.

De tras da igreja, Geebile trouxe uma esteira de palha tecida a méo, e a colocaram no
chéo. Duas panelas fundas de ferro e duas colheres de pau que foram postas na frente da
esteira. Um cajado de madeira entalhado e uma vassoura artesanal de palha. Dois cobertores
tradicionais Zulu foram colocados em nossos ombros. As mulheres me puxaram para um lado
e 0s homens puxaram Matt para o outro, e numa enorme cantoria, foram formando um circulo
e nos colocaram sentados na esteira. Cantaram musicas africanas de casamento dancando ao
nosso redor, e nos convidaram para dancar. Depois disso, Linda Mike consagrou nossa unido
falando algumas palavras sobre o significado da cerim6nia, especialmente nos explicou sobre
a simbologia de cada objeto do altar. Eu e meu companheiro estavamos muito emocionados
por participar de uma ceriménia africanista, com um né na garganta e lagrimas nos olhos.
“Foi uma das maiores surpresas que ja recebi em minha vida” disse meu companheiro.

Gcebile pegou o buque da noiva.

Figura 179: Caldeirdes, colheres, vassoura, esteira, cobertores e cajado presentes de casamento do grupo do PTH.
Arquivo pessoal, 2017.
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Figura 180: Festa de casamento. Arquivo pessoal, 2017.

314



Figura 182: O elenco de Thwala na festa de casamento. Arquivo pessoal, 2017.

Da esquerda para a direita: Pearl, Nompilo, Bontle (atras), Sakhile, Tisetso, Luyanda, Violet, Hope, Amahle (agachada).

Nompilo me ajudou a resgatar as memorias e a conexao ancestral de infancia quando

em discurso falou “Adriana, vocé ndo é mais uma dama (lady) que vem aqui tirar fotos
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conosco, existe uma pessoa negra dentro de vocé”. Ela mostra que sua nogdo Ubuntu de
humanidade ndo se limita as categorias colonialistas como raca. Eu estava tdo emocionada
que ndo conseguia falar, entdo tive o impulso de cantar uma cangdo que havia aprendido na
disciplina de dramaturgia®?*, pouco antes de viajar para Africa do Sul: “Meu S&o Jorge, Santo
Guerreiro, matador de dragdo. Guardai-nos entre a lanca e a capa, S&o Jorge, e 0 seu cavalo

branco”®%. Por uma constelagdo de eventos®?®

, quem acolheu a conclusdo deste trabalho na
missao de orientagdo conclusiva foi justamente a Profa. Luciana Lyra, que me ensinou essa
mausica e se fez presente na jornada de pesquisa com o olhar repousado sobre sua Mitodologia

em Arte3?’,

As criangas se organizaram com rifas e coleta de dinheiro, juntamente com Gcebile e
Linda Mike, para comprar os presentes. Fizemos fotos com o grupo todo e com cada uma das
jovens e criancas do projeto que dedicou tempo e amor para a construcdo da celebracdo. No
dia seguinte, antes de retornar ao Brasil, fui ao teatro entregar uma copia impressa das fotos
para cada menina que havia passado os Ultimos cinco meses partilhando tantos saberes e
processos. Me emociono ao revisitar aquele momento, e nunca mais esquecerei 0 que elas

fizeram por nos.

A nocéo de unidade e totalidade da vida, que vai mais além da existéncia, fez com que
as meninas de Thwala ndo se mantivessem fixas a um fenétipo da dama branca (white lady) a
meu respeito. Para elas, as categorias de raca, classe, género e geracao sé dizem algo quando
os seres se tornam isolados pelos modos com os quais incorporam suas diferencas, do
contrério, elas interagem com as habilidades de seres que conseguem permear fronteiras inter-
relacionais. 1sso ndo significa que as diferencas desaparecam, nem que as estruturas desiguais
ndo cumpriram um papel nas dindmicas de poder da vida cada uma, ou entre nos, ou que ndo
levemos isso em consideracdo em nossas lutas e buscas, mas significa que podemos nos
compreender desde outros lugar sendo o das categorias ocidentais que efetivamente provam

dia a dia que constroem uma logica artificial e ndo sustentavel.

324 A disciplina cursada na UDESC, ministrada pela Profa. Dra. Luciana Lyra chamada Seminario tematico I1:
Dramaturgia de F(r)iccdo, em 2017-2, que havia cursado pouco antes de viajar para campo.

325 Msica de Alessandra Ledo https://www.letras.mus.br/alessandra-leao/santo-guerreiro/ acesso em 17 de abril
de 2020.

326 Marcia, minha orientadora naquele momento, ainda n&o havia descoberto um cancer, razdo pela qual Luciana
se tornou minha orientadora no final da jornada de doutoramento.

%27 A experiéncia com a Mitodologia em Arte foi desenvolvida na disciplina ‘Dramaturgia de F(r)iccdo’ na
UDESC. A Mitodologia em Arte se configura como um complexo de jogos, ditos, existenciais ou ritos de
passagem para criagdo performatica, que surgiu da pesquisa de doutorado da Profa. Dra. Luciana Lyra, em
contexto de teatro comunitario na Zona da Mata Norte de Pernambuco com as Mulheres de Tejucupapo, entre
2007 e 2011.
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As maes de Thandiswa em eSwatini

E preciso todo um vilarejo para criar uma crianga (Mwana haazi wemunhu mumwe).
(Provérbio Ibgo Shona apud MAWERE e STAM, 2016 pg.295)

Fui convidada para fotografar uma festa de casamento na casa de uma das meninas em
sua vila, na localidade de Luve em eSwatini, cerca de 450 quilébmetros de Joanesburgo.
Aceitei porgque era uma oportunidade para conhecer o pais onde Gcebile nasceu, conhecer sua
terra e gente.

Luve é um pequeno povoado adiante da capital Manzini — a terra da “Casa de
Dlamini” onde vive a familia real do Rei Msawati Il (Ingwenyama eSwati), suas quinze
esposas e vinte e trés filhos e filhas. Vi no mapa que Luve era bastante rural, e resolvemos
alugar um carro para chegar sem percal¢os. Tracamos a rota com possibilidades de caminhos
distintos, caso a estrada fosse muito ruim e ndo tivéssemos internet para localizagdo. Néo foi o
caso, a estrada era de chdo bem batido e havia internet. N&o havia um endereco, mas sim uma
explicacdo que falava sobre placas que deveriamos seguir e estavam todas exatamente como
na descricdo enviada. No entanto, levamos mais tempo do que esperdvamos e acabamos
perdendo a cerimonia principal da celebracdo da unido. Ao chegarmos na casa de Thandiswa,
percebi que grande parte da localidade estava na festa. Cada nucleo familiar podia ser
identificado pelo uso de trajes feitos com a mesma estampa de tecidos africanos. As pessoas
nos receberam com muita hospitalidade e carinho e logo nos encaminharam para encontrar a
noiva e o0 noivo. Depois dos devidos cumprimentos, pedi para Thandiswa que me apresentasse
sua mée, ela disse “sim, claro, essa ¢ minha mae”, eu respondi “como vai, que enorme prazer
conhece-la”, ela “bem-vinda, fique a vontade, coma, sente-se onde quiser, a casa é sua. L4
fora tem uma vista linda do campo”. Fomos procurar pratos e talheres na cozinha, e
Thandiswa me disse novamente “Essa ¢ minha méae”. Fiquei surpresa pois ndo me parecia a
mesma pessoa entdo discretamente voltei o olhar para onde estavamos antes para verificar, e
realmente ndo era, entdo respondi “Como vai, prazer em conhecé-la”. Um pouco mais tarde,
Thandiswa disse “Essa também é minha mae” e explicou rindo: “na Africa, as mulheres se
ajudam na criacdo das criancas, e todas elas s30 nossas maes. E uma outra l6gica. Todas essas

mulheres aqui s&o minhas maes” apontando para um grupo de mulheres.

Desaprendendo a nocdo de familia ocidental (um pai, uma mae e filhes), sem muito
sucesso, perguntei a Thandiswa “mas qual € a mde numero 01?”. Ela sorriu como quem
tivesse entendido minha falta de maleabilidade frente aquela légica comunal de mundo, e

apontou para a terceira mae que me apresentou.
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O caso das muitas mées de Thandiswa pode ser considerado um exemplo da nogéo de

interdependéncia eco-politica da organizacdo familiar abantu.

Figura 183: Algumas das maes de Thandiswa, durante a festa de casamento em eSwatini. Foto AMC, 2019.
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Figura 184: Parte do elenco de Thwala aguardando o resultado da premia¢do do FTESCC, 2017.

Hamba 4: PERSONAGEM-CORO E O EFEITO
UBUNTU

320



A distancia estética oferecida pelo processo de dramatizacdo de nossas vidas,
possibilita respostas criticas a essas emocgdes sem negar 0 seu poder. Elas sdo
a forca motivacional por tras da mudanca social corporificada, estimulada pela
participagdo no teatro. (PRENTKI, 2019 pg.21)

328 329

Neste capitulo®®, veremos o mapeamento da peca Thwala®”, resultado de um
processo criativo que durou de janeiro a setembro de 2017, dirigida por Gcebile Piliso
Dlamini em colaboragido com Snehlanhla Prince Mgeyi**®°, coreografia de Trevor Bigboy
Hadebe®*! e produgdo musical de Thembalenkosi Moyo3®?, e um elenco de vinte jovens

atrizes®®

, com idades entre 10 e 17 anos. Gcebile, que é a Unica facilitadora mulher da
histdria do Teatro Hillbrow, orquestrou o processo criativo levantando perspectivas de género
e fazendo perguntas relacionadas as questdes da adolescéncia (tema daquele ano no

FTESCC).

Para tanto, havera trés diferentes sessfes textuais que irdo compor a analise da peca. A
primeira sessdo, chamada A experiéncia Thwala: o fardo, tratara da apresentacdo da peca com
descricdes sobre a tematica e alguns apontamentos sobre 0s procedimentos estéticos utilizados

pelo grupo.

A segunda sessdo, chamada Agenciamento Estético, explorard com profundidade
conceitos cujos contornos esbogamos na inten¢do de compreender melhor a producdo teatral,
que chamamos de estética transversal. Neste sentido, apreciaremos 0s agenciamentos que
compuseram a estética de Thwala, e o porqué ela serve de resposta ao meio social ao qual as

participantes fazem parte.

328 Todas as fotos deste Hamba s&o de minha autoria e foram tiradas durante a primeira imerséo de pesquisa de
campo, entre 0s meses de junho e dezembro de 2017.

329 Thwala, do isiZulu, significa algo pesado ou grande que se carrega nos ombros, uma espécie de fardo,
conotando mais a esfera de fardo espiritual, maldi¢fes que os ancestrais enviam como sinal de que esta havendo
desequilibrio, poluicdo ou algo fora de seu lugar. A filmagem integral da peca esta disponivel no link
https://www.youtube.com/watch?v=w7txO9yil Y s&t=315s

330 Snehlanhla Prince Mgeyi nasceu em Mpumalanga, e graduou no LAB em 2017, mas as artes vém de berco,
onde seu pai Howard Dladla tem uma cia de teatro comunitario. Foi para Joburg em 2016 para estudar no LAB e
atualmente faz parte da Cia Teatro Kwasha (nota de rodapé 282), acdo do Teatro Windybrow. Parte de sua tarefa
de graduacdo no LAB foi a de trabalhar com as alunas do Colégio Centurion na producédo/facilitacdo de Thwala
pelo PES para ser apresentada no FTESCC.

331 Trevor Bigboy Hadebe é um jovem artista que participou do primeiro de criagdo de “Isaro, aquele que foi
esquecido” em 2011 (Isaro teve diversos elencos e segue sendo apresentada eventualmente), e permaneceu no
PTH como participante desde entdo e depois como coredgrafo de algumas producdes. Ele dirige sua propria
companbhia, a Skostifontain de Dan¢a Bengha, uma danca de rua sul-africana.

332 Thembalenkosi Moyo é msico, produtor e facilitador do antigo Departamento de Musica da FCO, ensinando
marimba e tambores. Themba também coordena um grupo musical, 0 Marimba Royal Band.

333 Violet Ledwaba, Surprise Seete, Tisetso Mahlangu, Luyanda Mahlangu, Amehle Mene, Nyiko Kubayi,
Zinhle Mnguni, Sakhile Mlalazi, Aminathi Radebe, Abigail Skhosana, Ukho Somadlaka, Bridget Moyo, Pearl
Mmamorare, Mathama Fokane, Hope Mwenda, Tumelo Nkoele, Nthabiseng Ndlovu, Pearl Segwagwa, Gift
Dube, Bontle Ndlovu.
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A terceira sessdo, chamada Coropolitica, ancora questdes estéticas inter-relacionais e
dos modos existenciais que ocorrem naquele contexto social — que sdo permeados pela
Pedagogia Ubuntu — e aponta para dinamicas de cena que resultam das politicas de um chéo
(LEPECKI, 2011), chamado historia de Hillbrow, e seu legado. Exploro perspectivas sobre
como esse grupo de jovens que desafiaram o contexto ao qual estdo inseridas por meio de seu

teatro.

Durante a pesquisa de campo, acompanhamos boa parte dos ensaios e seis
apresentacdes realizadas no periodo entre junho e novembro de 2017, sendo trés no Teatro
Hillbrow, e trés no Teatro Emakhaya, localizado dentro da Universidade Witwatersrand. O
publico do Teatro Hillbrow era majoritariamente jovem, vindo das escolas secundarias que
participaram do festival e pessoas do préprio bairro. O publico do Teatro Emakhaya, que se
localiza em outra regido do centro, foi composto por estudantes universitarios de arte, pessoas
da comunidade em geral e convidades. No Teatro Emakhaya houve a oportunidade de debates
pos-espetaculo, em que surgiram reflexdes importantes sobre a vida em Hillbrow e politicas
do corpo que estdo contidas neste capitulo, tanto do publico como das jovens atrizes, que

naquele momento ainda tomavam consciéncia da profundidade do trabalho.

Por meio da analise de Thwala, poderemos aprofundar a nocdo da relevancia do
projeto em termos construcdo de vinculos comunitarios, das pedagogias de transformacdo, e
de sua extensdo nas acOes e discussdes socio-politicas e educativas no bairro. Neste capitulo
séo utilizados nomes verdadeiros e fotos das integrantes da peca, uma vez que a coordenagéo

do projeto nos solicitou que assim fosse e possui autorizacao dos pais para tanto.

1. Aexperiéncia Thwala: o fardo
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Figura 185: Figurinos de Thwala em sua estreia, trajes tradicionais das mulheres do campo, vestindo as meninas que
vivem na cidade.

Thwala € uma palavra da lingua isiZulu que da significado a expressdo “fardo que se
carrega nos ombros”, ou “peso” ligado aos aspectos sobrenaturais implicitos as
responsabilidades e/ou obrigatoriedades espirituais com 0s ancestrais. Para abantu (o povo de
origem Bantu), os ancestrais podem tanto ser fonte de protecdo e prosperidade (quando em
equilibrio), como de assombramento e maus pressagios (quando em desequilibrio causado por
poluicdo). Esta dindmica é determinada pelo cumprimento com os deveres guardados por
antepassades na busca da verdade, harmonia e justica - uma relacdo complexa que simboliza a
base cultural da vida social: a nocdo existencial de que o presente se d& a partir da reveréncia

as trés estruturas de vida e de seu reconhecimento como fluxo continuo.

Thwala também é o nome da peca resultado do Programa Depois da Escola em 2017,
que é um dos dois modelos de acdo do Projeto Teatro Hillbrow. As atrizes de Thwala fazem
parte do grupo do Colégio Centurion (Centurion College), localizado a seis quadras do teatro
— uma escola da categoria Modelo C. A escola participa dos dois programas da Fundacao
Comunitaria Outreach: o Programa Depois da Escola, pois as meninas ensaiam no espaco do
teatro; e do Programa Escolas Secundarias, pois a escola possui 0 nivel secundario e participa
do Festival de Teatro das Escolas Secundarias — no caso de Thwala, as meninas-mulheres
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ensaiaram no teatro e se apresentaram no festival. Esta parceria entre a escola e o projeto,

portanto, viabilizou o fato de Gcebile ser a facilitadora do grupo.

Thwala € um exercicio de espelhamento de histérias de um grupo que se formou em
2017 de facilitadores e participantes, historias de meninas-mulheres, migrantes e locais, que
vieram de vilarejos ou de outras cidades menores e se deparam com a ferocidade afropolita
Hillbrow, mas que juntas encontram meios de lidar com a falta de “casa” ¢ do mundo que elas
imaginaram para si mesmas. Em sua estreia, a peca recebeu quatro prémios, como a melhor
producéo, o melhor ensaio, a melhor atriz e a melhor atriz coadjuvante no FTESCC - 2017,
com a presenca de um publico entusiasmado de mais de quatrocentas criangas, jovens e

adultos em palmas e ovacdes.

O enredo da peca

O enredo da peca é complexo e ndo linear - ela ndo possui uma sequéncia cronoldgica
de fatos, ao invés disso, funciona por meio de lembrancas, experiéncias e devaneios reflexivos
das personagens. O texto propGe uma narrativa descontinuada, as memorias do antes se
sobrepdem as experiéncias do agora e as projecdes para o futuro. Entre esses estados de
tempo, a imaginacdo do publico esteve livre para refletir sobre os desafios internos e as

questdes morais das personagens:

Mkabazabza Mkabazabza Mkabazabza®3*

Ele ird mudar a sua vida, ele ird restaurar sua vida

Tragam suas carteiras, ele ira rezar por elas

Tragam seus CVs, ele ir4 abencgoa-los

Vocé recebera béncaos em forma de Porsches, Limousines, Ferraris, Land
Rovers,

Até minhas madeixas peruanas...

Traga sua luz para Mkabazabza, ele a restaurara e vocé recebera béncédos em
sua vida

Tragam suas carteiras, ele mudara suas vidas

Vocés receberdo béncédos em forma de Porsches, Limousines, Ferraris, Land
Rovers

Tragam suas carteiras, ele rezara por elas

334 As traducBes das linguas vernaculares para este texto foram feitas por Nompilo Hadebe, Bontle Ndlovu e
Tumelo Jane Nkoele, ligadas a produgdo de Thwala. O texto encontra-se na integra no final deste Hamba, na
lingua original e partes traduzidas. As traducgdes feitas no texto dramatirgico do inglés para o portugués sao da
autora.
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Traga seu CV, ele ir4 abencoé-lo
Ele mudara suas vidas, ele as restaurara...

(Trecho inicial da pega Thwala, apresentada em setembro de 2017 no Teatro
Hillbrow)

A peca comeca ao som de canticos suaves acompanhados por marimbas e pequenos
instrumentos percussivos, uma personagem no centro do palco, Umamfundisi®®*® — a beata da
igreja - convoca a entrada em cena de jovens personagens declamando o trecho acima, como

se estivesse as organizando para um ritual funebre.

Figura 186: Umamfundisi (Abigail Skhosana) durante ensaio geral para estreia de Thwala.

Figura 187: Umamfundisi.

335 Nome proprio em isiZulu.
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As personagens encenam um cortejo de adolescentes érfas, num ritmo muito lento,
recebem de Mkabazabza3* - o pastor da pardquia responsavel pelo orfanato onde vivem - um
tecido de estampas coloridas que servira como metafora de pertencimento ao seu clg, e do

consequente fardo que carregam em seus ombros por isso.

Figura 188: As atrizes Sakhile Mlalazi, Surprise Seete, Violet Ledwaba representando as érfas, e Amehle Mene
representando o pastor, na abertura da peca, no Teatro Hillborow em 2017.

Figura 189: A frente, Sakhile Mlalazi, ganhadora da categoria melhor atriz do FTESCC em 2017, representando a
personagem Sebenzile Skhosana. Ao fundo, as longas saias coloridas de Thwala, feitas de tecidos tradicionais.

336 Nome proprio em isiZulu.
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Em fila, elas montam turbantes (dooke) com destreza e rapidez numa espécie de rezo
transico sussurrado, acompanhadas pela cancéo suave da banda, organizada no fundo do palco
representando um rito de iniciacdo. A personagem principal, Sebenzile Skhosana (Sakhile
Mlalazi), sentada de frente para o publico, o encara e convida para testemunhar sua historia.
As outras meninas ordenadas em uma formacgdo zigue-zague estdo posicionadas de perfil
como que espectros de Sebenzile, olhando para a imagem do orfanato pintada no cenéario
pelas proprias atrizes. As meninas da banda, vestidas de preto, usam turbantes vermelhos -
segundo Gcebile, eles representam o sangue contaminado das 6rfas pelo virus HIV, um
simbolo frequente nas pecas sul-africanas.

A dramaturgia explora a experiéncia de uma adolescente vinda do campo que vive as
contradicGes de ter que se adaptar a cidade. Sebenzile conta, com falas dadas aqui e ali, sobre
a migracdo para Joanesburgo por conta do desejo do amado pai — ela é a sua filha estimada.
Com a vinda para a cidade, a vida no campo se transforma em memorias vividas de suas
brincadeiras infantis, como pular cordas (em inglés skipping); brincar de eléstico®®’ (em
isiZulu Umqusha); esconde-esconde (em Sotho Umacashelana); trés-Marias (em isiZulu

Ingedo); e tabuleiro de histdrias (em isiZulu-Xhosa Umxoxiso).

Na cidade, Sebenzile perde a mée e o pai por causa do HIV/SIDA e é levada para um
orfanato pelo tio alcodlatra. Ali encontra outras meninas 6rfas e sente dificuldade de se
integrar. As memorias e os conflitos se revelam na voz de Sebenzile que € a personagem
principal — de sua vida no vilarejo e das histdrias que passa a colecionar na cidade: um tio
bébado, uma tia beata, uma nova escola com meninos mais velhos, uma familia
desestruturada, a vida sem liberdade entre prédios altos, pracas perigosas e ruas sujas de lixo.
As personagens revisitam as brincadeiras infantis com dancas e cancdes africanas, usando
trajes tradicionais e alegria, em um jogo corporal dinamico. As brincadeiras do campo e as
histérias da cidade possibilitam a criacdo de vinculos entre as personagens, pois estdo
nostalgicas com as memdrias de mobilidade entre campo e cidade. Elas revelam, ao longo da
peca, fragmentos de narrativas atemporais tendo a vida no orfanato como marco do que foi
antes, do que é agora, e do que sonham para o depois. Suas emoc¢des oscilam entre a inocéncia

infantil e o despertar de suas sexualidades.

337 Jogo de criar figuras geométricas com as pernas e um longo eldstico.
327



As personagens antagonistas ao grupo sdo Umamfundisi, a guardia do orfanato que
age sob as ordens do pastor da paréquia, Mkabazabza. Nao fica claro se Umamfundisi é
esposa submissa do pastor ou apenas sua devota ajudante, mas ela imp6e uma disciplina
rigida ao grupo do tipo oprimido que oprime. A principio, ela aparece como uma figura
materna rigorosa e educadora, mas que aos poucos se transforma em controladora e
manipuladora & medida que as personagens vdo mostrando nuances. Quando Umamfundisi
surge, as divergéncias entre as meninas desaparecem — elas se unem para que possam se

proteger, e aos poucos a voz de Sebenzile e das companheiras € unificada hum so coro.

Figura 190: Umamfundisi (Abigail Skhosana) a direita, as personagens a esquerda transformando o cenario durante
ensaio da peca.

Mkabazabza é um lider poderoso, carismatico, paternalista, retorico, popular entre 0s
fiéis, possui uma multiddo de fds nas midias sociais e muitos seguidores. Ele é uma
celebridade, fala, gesticula e se impde como tal. Entre as meninas, ele escolhe Sebenzile para
ser sua protegida. Ela frequenta sua casa semanalmente para aulas particulares de piano. Ele
pede para ver a calcinha dela “rosa toda de renda” e ela mostra. Isso € um segredo entre eles e
uma prova de confianca que ela ndo pode quebrar. Ele enfatiza que ela é a escolhida do

Senhor para estar com 0 homem de Deus. Mas outras meninas também fazem aula de piano.
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Figura 191: Mkabazabza (Amehle Mene) a esquerda, as 6rféds em segundo plano e a banda ao fundo.

Mkabazabza e Umamfundisi operam juntos em prol da “ordem” e¢ dos “interesses da
paroquia” — essas sdo apenas justificativas. Ele usa as jovens para a sua cura do virus HIV,
afinal, até o presidente fala®*® que manter sexo com meninas virgens purifica o corpo das
mazelas - uma lenda infundada que assombra as atrizes na vida real. Uma das personagens
engravida e o pastor a obriga a fazer um aborto. Outras trés sdo oferecidas para seguidores de
Mkabazabza para a suas curas e contraem virus. Elas agora carregam a doenca em seus
sangues. O pastor as fotografa e diz que elas podem se tornar modelos tdo famosas quanto ele
na internet, e posta suas fotos. As mulheres da paréquia se revoltam contra as meninas, pois
seus maridos “passam muito tempo fora de casa”. As esposas revoltadas — encenadas também
pelas jovens atrizes — vao ao orfanato para protestar e falar com Umamfundisi sobre as

meninas, elas querem expulsa-las da comunidade.

338 Jacob Zuma, ex-presidente sul-africano, de origem Zulu, foi acusado de estupro diversas vezes. Uma delas,
foi pela ativista anti HIV/SIDA Fezekile Ntsukela Kuzwayo, que alegou ter contraido o virus de Zuma. Sua casa
em KwaZulu-Natal foi queimada e ela foi chamada de “bruxa”. Por isso, recebeu asilo na Holanda. Ela faleceu
sem nunca ter sido reparada moral, ética e financeiramente pela justica sul-africana. Zuma permanece impune e
disseminando a ideia de que ha maneiras  “tradicionais de limpar 0o  corpo”.
https://www.theguardian.com/world/2016/oct/10/khwezi-woman-accused-jacob-zuma-south-african-president-
aids-activist-fezekile-ntsukela-kuzwayo (acesso em 11 de margo de 2020).
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A partir de ameacas fisicas e psicoldgicas feitas por Mkabazabza e Umamfundisi, de
modos perniciosos de manipulacdo da fé e discursos distorcidos, as personagens se veem
obrigadas a encontrar taticas de fortalecimento coletivo. Elas percebem que juntas conseguem

enfrentar os dois, e assim, solidificam lacos de solidariedade.

Elas bolam um plano para acabar com as opressdes de Mkabazabza e Umamfundisi, e
escrevem para uma jornalista do Limpopo Noticias, que denuncia o pastor no principal jornal
de TV e noticia se espalha nas midias sociais. As meninas decidem que Sebenzile enfrentara o
pastor quando tiver aulas de piano. Quando o pastor chama Sebenzile, elas cantam e dangcam
em circulo ao seu redor, uma espécie de protesto, se tornam uma SO personagem-coro e

impedem que Mkabazabza cometa mais um abuso.

Mkabazabza e Umamfundisi s@o presos. Umamfundisi diz que é tdo vitima quanto as
meninas, e que ndo sabia dos acontecimentos. Ela oferece propina aos policiais, e promete
entregar sua peruca com cabelos naturais peruanos. As meninas oOrfas finalmente podem
retirar os turbantes da cabeca. A peca termina com o coro cantando uma marcha de vitoria:
caminhe va para a prisdo, caminhe va para a prisdo, caminhe va para a prisdo, caminhe va
para a prisdo. Sebenzileeeeeeee, vocé é nossa inspiragdo!! Em isiZulu:

Hamba ngenejele,
Hamba ngenejele,

Hamba ngenejele,
Hamba ngenejele. Sebenzileeeee kharikuyini so!!

Inicio do processo criativo

A peca Thwala parte de tematicas identificadas pelo grupo de meninas em dialogos
sobre suas vivéncias em casa, na escola, e com conhecides; leituras de jornais locais; analise
de midia socais para reflexdo sobre fatos ocorridos na rede; criacdo de diérios e caderno de
registro; focalizacdo e mapeamentos sobre os temas surgidos durante estes processos. Geebile
e Sne contam:

Eu estava trabalhando em parceria com Sne, ano passado decidi que néo iria
participar este ano do festival pois sempre estou entre 0s quatro primeiros
lugares, eu precisava de equilibrio e gue outras pessoas vivenciem isso. Iniciei

o trabalho com Sne e percebi que ele estava muito ocupado, e ndo tinha tempo
e acabei tendo que tomar conta do projeto para que ele pudesse trabalhar, mas

330



minha intencdo inicial era de monitoramento e mentoria. (GCEBILE, conversa
realizada em 03 de outubro de 2017)

Ja Snehlanhla Prince, estudante do LAB que colaborou com Gcebile na criagdo conta:

Enquanto estava dirigindo Thwala, estava também dirigindo outro show, entdo
eu fiquei muito ocupado, e tivemos algumas divergéncias, mas 0 mais
importante é que a peca foi viva e tudo que aprendi com as meninas e Sis
Gcebis ainda estd dentro do meu coracéo e mente. (SNEHLANHLA, conversa
realizada em 12 de agosto de 2019).

Houve distintos niveis de dialogo inclusive no nivel da direcdo entre Gceebile e Sne, ja
gue o acordo inicial teve que ser readequado diante das pressdes externas e que mesmo com
divergéncias no processo de criagdo havia uma vontade maior que sustentou o grupo. Com o
grupo de Thwala, que acabou por configura-se como um grupo apenas de jovens mulheres,
Gceebile fala que teve a oportunidade de aprofundar questdes pulsantes que foram trazidas
pelas participantes, porque elas constelaram um grupo feminino:

Primeiramente fizemos um processo em que pedi que elas olhassem as suas
vidas, coisas como acordando de manhd e o que acontece depois disso? E
estava trabalhando com apenas com meninas, por isso pude ir bem fundo,

pensamos sobre o que passamos como mulheres. (GCEBILE, conversa
realizada em 03 de outubro de 2017)

O processo teatral parte do entendimento que o pessoal como politico foi edificado de
forma colaborativa e experimental baseado em colagens textuais compostas por historias
trazidas (vividas ou coletadas) pelas jovens atrizes, e representa uma dindmica intrinseca no
cotidiano das meninas: o que elas entendem como “fardo religioso” e “fardo patriarcal”.
Gcebile Dlamini, em colaboragdo com Sne, conta que desenvolveu Thwala com as jovens
envolvendo historias delas, de amigas, ou ouvidas em suas casas, escola, igreja, jornais locais
ou redes sociais. E foi um processo muito intenso, segundo ela:

Sabe, uma crianga te dé tudo, ndo é preciso sugar nenhuma emocéo, nada, e
como diretora vocé se torna confusa, e ndo dorme e pensa, 0 que vem depois,
isso me assombra. Sakhile foi um grande desafio porque tudo que vocé pede
ela da, e entdo estamos na sala, precisava trabalhar com esta crianca, e ela vai
e vai, e vocé ndo quer entedia-la. Se ela se entediar, ela ndo volta mais, e vocé

ndo quer entedia-las e essas criancas elas querem trabalhar, elas estdo prontas.
(GCEBILE, conversa realizada em 03 de outubro de 2017).

Ela costurou a dramaturgia e procurou explorar quase todas as dificuldades de género
trazidas pelas jovens atrizes durante a criagao:
Este ano houve muitos feminicidios, abdugdes, e os pais me ligavam e diziam

que as criangas deveriam voltar para casa, foi um ano de muito estresse e
tensdo, as pessoas estavam amedrontadas. Foi assim que comegamos “o que
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vocés veem sobre o que estd acontecendo?” (GCEBILE, conversa realizada
em 03 de outubro de 2017)

Snehlanhla Prince Mgeyi, estudante do Laboratério do Teatro do Mercado que
participou do Programa Depois da Escola colaborando na peca Thwala, cresceu em um Cia de
Teatro Comunitario em Mpumalamnga, da tradicdo de Izingwane lintsomi — contacdo de
fabulas e mitos tradicionais africanos, e jogos como Umxoxiso%, e fala:

Teatro comunitario na Africa do Sul é sobre dizer nossas proprias historias,
lutas, amores, de onde viemos, tudo sobre nés. Como pessoas negras, amamos
dancar, cantar e somos contadores de historias contadas de geracdes e geracao,
0 que chamamos de lzingwane lintsomi (fabulas e mitos), que vem de nossos
avos e avds, como Umxoxiso. [...] Teatro protesto*° é sobre desafiar tudo que

oprime, protestar, apontar coisas que tiram nossos direitos.” (SNEHLANHLA,
conversa realizada em 12 de agosto de 2019).

Snehlanhla fala que o grupo mergulhou em pesquisas, depois partilharam as historias e
tentaram incluir todas elas. Muitas cenas “Criamos a partir de jogos, por exemplo a cenas das
criangas brincando” (idem, 2019).

Acho que aspecto mais forte de Thwala é que é sobre suas histdrias pessoais,
algumas pesadas, eu mesmo senti dificuldade de lidar com elas. Sis Gcebis
falava ‘ndo chore bebé&” mas sou muito emotivo, algumas delas falando sobre
abuso, foi dificil para mim escuta-las, mas tive que ser forte, por mim e por
elas, pois nos tornamos familia, isso vem de Sis Gcebis, do jeito aberto que ela

trabalha criando vinculos, e também me sinto um livro aberto, entdo ya!
(SNEHLANHLA, conversa realizada em 12 de agosto de 2019).

A jovem atriz Pearl Segwagwa fala sobre como ela entende o processo de pesquisa

inicial para o fazer teatral:
O que posso dizer é que sendo uma pessoa de teatro, estou sempre debatendo
sobre muitas coisas que acontecem na vida, coisas que escutamos nos jornais,

que falamos umas para as outras, coisas de casa e por ai vai. (PEARL,
conversa realizada em 22 de outubro de 2018).

A religido, de acordo com o processo criativo e reflexivo das meninas, tornou-se uma
questdo critica por conta da maneira nas quais elas a experenciam em casa, na igreja, na

escola e nas midias sociais. Segundo elas, o poder vem sendo abusado por parte de alguns

33% Umxoxiso é um jogo africano infantil que envolve contagdo de historias dos vilarejos e dramatizagdo em um
tabuleiro de madeira ou desenhado no chdo por pequenos bonecos, pedras ou gravetos. O drama é a base
primordial das brincadeiras infantis na Africa subsaariana “contos populares que incorporam elementos
fantasticos e € um trabalho de arte improvisada que permite que a crianga se engaje com seu mundo num jeito
que é apropriado ao seu nivel de desenvolvimento, j& que cria distancia de sua propria realidade permitindo que
ela reflita e seja escutada de um jeito que nio a ameaga” (BUSIKA, 2015 pg.23)

340 Sne fala que teatro de protesto ficou famoso na Africa do Sul pelas producdes musicais premiadas de:
Sarafina (sobre o Levante de Soweto), escrita e dirigida por Mbongeni Ngema, estreada no Teatro do Mercado
em 1987, e transformada em filme em 1992, com a participacdo da atriz Lelethi Khumalo e Whoopi Goldberg; e
Woza Albert (Vamos Albert — uma sétira sobre a visita de Cristo ao pais), escrita em 1981.
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lideres religiosos no bairro, elas sentem que isso traz impactos as suas vidas e que sdo
“controladas” apenas pelo fato de serem meninas. Essas tematicas aparecem como evidentes
na peca, que sdo permeadas por outras complexidades, tensdes e medos. A peca também
explora os ritos de passagem da infancia para a adolescéncia, e questbes ligadas ao

desenvolvimento de seus corpos e sexualidades.

Gcebile incentivou as jovens a estranharem constantemente suas realidades, e a se
perguntarem “o que VOCés estdo vendo?” e que anotassem em seus cadernos as reflexdes,
dentro da dindmica de divisdo despersonificada de responsabilidades entre todes,
desenvolvendo um olhar critico ao entorno e angariando histérias que pudessem ser
relacionadas com a tematica do festival daquele ano, que era “questdes da adolescéncia”. As
jovens de Hillorow se reuniram e estabeleceram uma estrutura de criagdo colaborativa.
Gcebile exemplifica essa dindmica processual:

Te falo como fago todos 0s anos, eu crio uma estrutura do comeco ao fim, néo
importa o que sera no final, ndo importa quando acontecera, mas ha uma
estrutura sem palavras, talvez apenas algumas, as vezes sons, e as vezes 0S
participantes apenas se movem no espaco, desde que seja bonito aos olhos. No
processo de fazer a estrutura, nés nos sentamos e conversamos sobre as
questdes ligadas a esta estrutura. Nds esquecemos dela por um tempo, € nos

perguntamos sobre o que queremos falar, e focamos nisso. (GCEBILE,
conversa realizada em 03 de outubro de 2017)

Gcebile diz “estas criancgas estdo atentas ao que esta acontecendo. Nos ensaios, € mais
sobre acordar o corpo e trazer a atengdo para o trabalho”**!. Themba, convidado como
coordenador musical, terminou de montar 0s aparatos musicais, € 0 ensaio comegaram. As
cenas, ainda fragmentadas, foram ganhando som e sentido a medida que as costuras
dramaturgicas ocorreram por meio da composi¢do musical. Todos estavam na mais absoluta
atencdo e dedicacdo. As mais velhas mantiveram-se firmes no propdsito de organizar as
vOzes, as mais novas seguiram o exemplo com a instrumentagdo musical. O trabalho avancou

coesa e colaborativamente.

341 Conversa realizada em agosto de 2017 para esta pesquisa.
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Figura 192: Ensaio geral na sala de danca do projeto, uma semana antes da estreia.

Durante a ultima semana de criacdo e ensaios, os dias foram de trabalho, animacéo e
foco. Havia muitas coisas ainda a serem feitas, e o tempo precisava ser otimizado: o cenario
precisava ser feito, pensado como uma arquitetura movel que pudesse ser transformada
durante a apresentacdo; os figurinos precisavam de ajustes finais; a banda precisava de

ajustes; e a dramaturgia precisava ganhar fluidez.

Figura 193: Thema e Gcebile, com as adolescentes que cantam (esquerda); Themba ao final do ensaio com
todas as participantes em reflexdo (direita).
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Politicas do corpo e religiosidade

Igrejas estdo diferentes agora, ndo é mais como antigamente quando as coisas
eram boas, as coisas estdo mudando, agora é tudo sobre dinheiro, é tudo sobre
egoismo. [...] O que ocorre em algumas igrejas, fica dentro da igreja (PEARL,
conversa realizada em 22 de outubro de 2018).

Gcebile Dlamini coordenou sessOes de coleta e partilha de relatos nas primeiras
semanas de trabalho, e percebeu que o grupo, de forma ndo arbitraria, havia sido formado
apenas por meninas-mulheres. Elas trouxeram demandas especificas ligadas as questdes de
género e a religiosidade, com foco na discussdao do papel de lideres religiosos e de suas
interferéncias nas vidas privadas das adolescentes, no controle de seus corpos. Gceebile fala:

Esta tematica sobre religiosidade surgiu a partir de casos de meninas
sequestradas, mortas entre outras coisas. Entdo as criangas j& estavam
vivenciando dor por isso. Também estdvamos trabalhando num grupo s6 de
meninas, e no meio de tudo isso acontecendo, 0s pais estavam preocupados, e
eu tinha que tomar cuidado com o horéario da partida delas. Entdo ja havia um
desconforto no entorno, e para nds, ndo falar disso significaria encobrir o0 que
estava ocorrendo. As vezes, para esclarecer as coisas, precisamos falar sobre
elas. Normalmente escondemos as coisas das criangas por pensar que elas séo
ainda muito jovens. Mas elas jaA sdo afetadas por estes eventos, e se nao
dermos a elas espago para falar e expressar estas coisas, ndo conseguiremos
esclarecimento. Elas vdo para a escola, tém pessoas ao seu redor e elas
vivenciam os episddios, e como seres humanos, elas precisam encontrar jeitos
para sair destas experiéncias. Olhando para o fato que ha muitos jogos, muita
midia social nos jogos, entdo 0s eventos estavam escondidos sob 0s jogos.
Pensamos que as brincadeiras poderiam ser um jeito leve para que elas ndo
tivessem que carregar tudo sozinhas em seus ombros. (GCEBILE, conversa
realizada em 03 de outubro de 2017)

Os casos citados por Gcebile, de jovens assassinadas tanto dentro quanto fora das
escolas secundarias, vem sendo divulgados por jornais e midias sociais e desestabilizam o
reduzido sentido de seguranca das jovens ao se mover pelo bairro. Segundo Gcebile, além da
falta de seguranca, as atrizes levantaram uma miriade de tabus que as afetavam como
virgindade, abuso sexual, abandono, gravidez na adolescéncia, ritos macabros de cura,
espiritualidade, ancestralidade, rivalidade intergeracional, saude, moradia, orfandade,

sororidade®*?, desejo e poder.

342 A palavra usada com mais frequéncia entre o grupo foi sisterhood, que poderia ser traduzida como
irmandade. No entanto, adotamos na traducdo o termo sororidade pela perspectiva de género que o trabalho
tomou, bem como o significado feminino da traducdo do termo sister, que refere-se a “irma”. A palavra
sororidade, que foi cunhada por ativistas de género, fala sobre a solidariedade e fraternidade entre mulheres, que
evoca resisténcia e protecdo contra situacfes de misoginia (inclusive de rivalidade entre mulheres), e contra
situagbes de violéncia de género. Para aprofundamento do conceito, sugerimos 0s videos
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Thwala traz a tona questdes das forcas politicas que agem sobre os corpos das
adolescentes em seus cotidianos, “acontecimentos do real” (CABALLERO, 2011, p. 62) que
impactam suas vidas. Em perspectiva intimista e confessional, as atrizes deram novo sentido
ao que vivenciam enguanto adolescentes, e para enfrentar os desafios que surgem diante das
suas transformacdes corporais. E apesar de seus corpos estarem em transformacéo, as atrizes

ainda se definem como criangas ou jovens adolescentes.

Por meio de debates pds-espetaculo, testemunhados nas apresentagdes que
acompanhamos, percebemos que Thwala desestabiliza normalizagcdes sociais na esfera
privada, muitas vezes sustentadas pela familia e a igreja — institui¢bes que supostamente as
protegeriam. Mmabatho Mogomotsi, dramaterapeuta, atriz € mde, assistiu a peca com suas
filhas adolescentes durante a temporada no Teatro Emakhaya, reflete:

Estou tremendo por dentro, ainda ndo me recuperei daquelas pegquenas vozes
contando as histérias e as verdades delas, verdadeiramente ressoaram dentro
de mim, e apesar dessas palavras estarem saindo da minha boca, elas estdo
passando pelo meu coracdo e de um jeito emocional, agora, neste exato
momento. N&o tenho certeza se € um bom lugar para estar, mas foi 0 que a
peca fez comigo. Eu estou criando duas adolescentes, e me pergunto quais séo
as historias delas, o quanto eu sei sobre elas, 0 quanto elas estdo propensas a
compartilhar comigo? Elas estdo me contando tudo? Isso faz de mim uma boa
mée? Tem todas essas questfes passando pela minha mente agora, e ainda
tenho que refletir, interrogar, e dormir sobre elas, pelas minhas meninas, por

mim, por vocé, e por mulheres como nés. (MOGOMOTSI, conversa realizada
em 5 de novembro de 2017)34

A normalizacdo de situacdes inaceitaveis expostas pelas colagens dramatirgicas, deu
visibilidade as contradi¢des entre poder e religiosidade, foi estratégia de insurrei¢éo contra o
contexto de alienacdo e fé cega que elas se relacionam. Segundo Gcebile, o abuso sexual
praticado por um pastor poderia ser potencialmente polémico porque ha alienacdo dentro das

igrejas diante de questdes criticas.

As atrizes escolheram explorar questdes de violéncia sobrepostas as problemaéticas
ligadas aos abusos cometidos por lideres religiosos, porque vém testemunhando o abuso de
fiéis nas igrejas pentecostais do bairro. O evento talvez mais ilustrativo que vem ocorrendo

em igrejas, sdo os rituais de limpeza do corpo com inseticidas®*. Pastores tem utilizado

https://www.youtube.com/watch?v=gPSiBInkTOc https://www.youtube.com/watch?v=VMkbTnaJoNk e
https://www.youtube.com/watch?v=aNmQu7tj8PA

343 Conversa realizada para esta pesquisa, logo apds a apresentacdo seguida de debate.

344 Ha casos relatados pela midia e investigados pelo Ministério da Satde sul-africano de lideres religiosos que
utilizam inseticida para exorcismo e prescrevem aos fiéis que tomem gasolina ou alvejante; que comam grama,
cabelo ou carne de cobra, rato ou sapo. https://www.youtube.com/watch?v=hRHAj3TwXVs
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veneno de barata chamado Doom, para exorcizar demoénios e maus espiritos des fiéis. Pearl

Segwagwa, uma das atrizes, conta:

Estdo aplicando veneno nos congregantes com Doom — e tem coisas ligadas a
gravidez na adolescéncia. Ha na verdade casos em que pastores pedem para as
pessoas comerem cabelo e beberem gasolina. Eu vi varios videos, hd muitas
provas. E hd muitas igrejas que fazem isso. [...] Entdo, essas coisas foram
expostas quando o pastor foi denunciado na TV. Agora, todo mundo sabe que
isso estd ocorrendo. Tivemos dias em que sentamos e o assunto da igreja
surgiu, e debatemos e discutimos sobre isso. Em Thwala fizemos uma
pesquisa profunda. Tocamos e iluminamos assuntos e fizemos perguntas que
ndo foram respondidas. Entdo comegamos a tentar responder por nés mesmas
essas mesmas perguntas, perguntavamos ‘porque ele esta espirrando veneno?’
e alguém falaria ‘ndo sei’ e pronto. Mas com Thwala era ‘porque ecle estd
espirrando veneno?’ e nds encontrdvamos respostas ‘somos um tipo de peste
ou baratas’ ou ‘eles estdo limpando nossos pecados, que pecados?’ e
queriamos entender por que essas coisas estdo sendo feitas. (PEARL, conversa
realizada em 22 de outubro de 2018).

Super

MULTY INSECTS

Figura 194: Doom, o multinseticida utilizado por alguns pastores em Hillbrow.

No contexto sul-africano, Shahana Rasool (2012) pesquisa sobre as normalizacOes de

dindmicas inaceitaveis no campo de género e violéncia, e fala sobre a “privatizagdo do

abuso”.

Em seu artigo, ela afirma que, culturalmente, o lar e a familia sdo considerados
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“sagrados”, portanto, sdo esferas privadas na qual “ninguém de fora tem o direito de intervir,
0 que leva mulheres que estdo sofrendo ou lutando em seus lares a um contexto de
silenciamento” (RASSOL, 2012 pg.151). A autora fala que:

Em muitas instancias, o abuso é sancionado, tolerado ou permitido devido a
crenca de que deve ele ser tratado na esfera privada [...]. Estes discursos
reforcam a posi¢do marginal do dominio privado de mulheres abusadas (esfera
doméstica) onde abuso contra a mulher é considerado ocorréncia normal do
dia a dia” (RASOOL, 2012 pg.143).

Seu estudo mostra que as condic¢des de vida de sul-africanes que vivem em situacao
menos privilegiadas — vivendo em coletividade em apartamentos ou assentamentos junto com
as extensdes familiares, como em Hillbrow - aumentam as possibilidades de experienciar
violéncias de género diarias. As mulheres em situacéo de abuso sdo altamente desestimuladas
a procurar ajuda por conta das noc¢des de vergonha e sigilo. Na dinamica de privatizacdo dos
abusos, vergonha e sigilo servem para aumentar o sentido de isolamento e desesperanga. Num
nivel social, Rasool apresenta ainda a perspectiva de que a vergonha e a desesperanca sdo
aumentadas pela figura do lider religioso. Quando a mulher busca ajuda e aconselhamento na
igreja, ela torna a violéncia “publica”, envergonhando o marido, e figuras religiosas tendem a
constranger e deslegitimar a dendncia do abuso, pois é dever da mulher “zelar pela imagem da

familia”, ao custo do seu proprio bem-estar ou seguranca.

Parece que as relagbes informais conspiram com 0s abusadores quando
pastores perpetuam nocdes de sigilo e siléncio em suas respostas para
mulheres que buscam ajuda. [...] Para os membros da comunidade, familiares
e amigos agir contra abuso significa desafiar normas socioculturais arraigadas,
mas também significa dedicar esforcos e tempo para se envolver numa
situacdo potencialmente complicada e perigosa. (RASOOL, 2012 pg.155).

A pesquisa feita por Rasool (2012) aponta que o apoio de familiares e amigos é o fator
mais importante para a diminuicdo da probabilidade de violéncia domeéstica e na assisténcia
para que mulheres tomem agéncia na reacdo contra a situacdo em que se veem aprisionadas.
Elas primeiro procuram ajuda informal, providenciam seguranca e depois procuram auxilio
formal em institui¢cdes. De certa forma, as personagens/atrizes se inspiraram na ideia de apoio

mutuo para criar a solucdo de denunciar e prender Mkabazabza.

De maneira lddica e intuitiva, a dimensdo de solidariedade, ou de sororidade,
assegurou que juntas conseguiriam ter forca para responder a situacdo de abuso. Para tanto as
personagens se transformaram numa “personagem-coro” — ou um coro gque se comporta como
protagonista - e deram voz a uma necessidade de quebrar dindmicas de siléncio que ajudam

no processo de normalizacdo e privatizacdo da violéncia. A pesquisadora e ativista negra
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Zanele Mabida, diz que o grupo evoca reflexdes para seus iguais e maiores, e fala sobre a
problematica da religiao:
Religido é um lugar onde se deveria encontrar conforto, e de repente ndo é
mais isso, religido passa a ser o monstro. [...] Thwala n&o fala disso de forma
arrogante, ela é educativa no sentido mais basico, poderia inclusive ir para as
igrejas pois ndo trabalha num nivel moralista, e € assim que conseguimos

transformar comportamentos. (MADIBA, conversa feita para esta pesquisa em
17 de outubro de 2017)

Mkabazabza personificou distintos niveis de abuso com sua retdrica, e isso abriu
espaco para dialogos dificeis com o publico. Paralelo a discussdo sobre abuso e violéncia,
surgiram outras questdes como € o caso da transmissdo do virus HIV na Africa do Sul. De
acordo com a AVERT®*®, a perspectiva historica revela niveis endémicos desde a primeira
década do aparecimento da doenca, nos anos 1980, e a epidemia nunca conseguiu ser
controlada. Em 2002, estatisticas revelaram que o pais havia alcangcado o &pice mundial de
casos de transmissdo, tornando-se uma questdo pandémica, € 0s nimeros mantiveram-se altos.

A Africa do Sul possui 0o maior e mais alto perfil epidémico de HIV no
mundo, com estimadas 7.2 milhdes de pessoas vivendo com virus em 2017. A
Africa do Sul contabiliza um tergo das novas infeccdes de HIV nos paises do
sul da Africa. [...] A prevaléncia do HIV entre jovens mulheres na Africa do
Sul € quase quatro vezes maior que homens da mesma faixa etéria. Jovens
mulheres entre idades de 15 a 24 anos atingiram 37% das novas infeccbes em
2016. [...] Pobreza, o baixo status das mulheres e violéncia baseada de género
(VBG) tém sido citados como as razdes da disparidade na prevaléncia da
infecgdo do HIV entre géneros. De fato, VBG ¢ atribuida a uma estimativa de
20 — 25% das novas infeccGes de HIV em jovens mulheres. [...] Relagdes
intergeracionais — entre homens mais velhos e mulheres mais jovens — séo

entendidas como principais no ciclo de infecgdes. (AVERT, acesso em 24 de
julho de 2019) 346

A questdo da transmissdo do virus € uma realidade muito proximas as meninas. Os
niveis epidémicos da transmissdo do virus HIV na Africa do Sul sdo historicamente atribuidos
aos niveis de negagdo do governo apartheid. A concentragdo inicial de caso de HIV dentro das
comunidades gays levaram a crenca de que a SIDA era uma doenca homossexual e de pessoas
promiscuas, com a maioria da populacao largamente ignorando os riscos. O governo apartheid
se esquivou de qualquer obrigagdo de promover a¢fes macroestruturais. Casos de hemofilicos
sendo infectados por sangue contaminado levaram & moralizagdo da epidemia, com estes
grupos sendo retratados como vitimas inocentes (como ocorreu no Brasil). Em julho de 1991,

0 namero de casos de SIDA atribuidos por transmissdo heterossexual se igualou a transmissao

345 AVERT é um o6rgdo internacional sediado no Reino Unido que trabalha em nivel mundial com a questo do
HVI/SIDA por meio de educacdo, tratamento e cuidado. http://www.avert.org/about-avert
348 hitp://www.avert.org/hiv-aids-south-africa .
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homossexual, e desde entdo se tornou a rota dominante de transmissdo. Apesar de intensas

campanhas de distribuicdo do antiretrovirus e de combate a transmissao, a prevaléncia do

347

virus HIV é de 18.9% da populacdo®*’, e adolescentes meninas fazem parte dos principais

grupos de risco.

H& uma série de razdes para este fato, além da violéncia baseada em género, uma delas
é a existéncia da lenda que diz que homens contagiados pelo virus HIV/AIDS podem “obter
cura” (MEEL, 2003) caso tenham relagdes sexuais com jovens virgens. Apesar de estudos®#®
contradizerem que a lenda possa chegar a influenciar as estatisticas e que raramente
representa motivacéo para estupro®*® de jovens meninas, ndo ha disputa®° sobre o fato de que
a crenca cumpre um papel significante no imaginario popular de que a cura de doencas
sexualmente transmissiveis possa existir por meio de estupro de jovens virgens que “limpam
0 corpo do homem”. No pais, 9.4% dos adolescentes meninos acreditam que estupro possa

representar cura do HIV®®!, e chegam a manifestar violéncia sexual com suas iguais.

Violéncia contra mulher, incluindo violéncia sexual, é disseminada na Africa
do Sul. Numa larga pesquisa, mais de 4 entre 10 homens sul-africanos
reportaram que tem sido fisicamente violento com as parceiras intimas. Mais
de um quarto dos homens falaram que ja estupraram uma mulher em suas
vidas com quase 1 em 20 cometendo estupro no Gltimo ano. O dado inclui
homens de todas as racas e distintos panoramas socio econdmicos. A maior
prevaléncia entre todos os homens pesquisados significa que hd uma chance
maior de que homens que j& cometeram estupro possam transmitir HIV. A
violéncia que muitas mulheres sul-africanas enfrentam — revelada por altos
niveis de estupro e abuso — é fator na epidemia de HIV no pais. Mulheres que
ndo podem negociar sexo seguro e o0 uso da camisinha estara inevitavelmente
em maior risco. 32

347 Esse nmero representa uma média no pafs, pois os ndmeros variam muitos entre as cidades e 0 campo.

348 Epstein, H., & Jewkes, R. (2009). The myth of the virgin rape myth. The Lancet, 374(9699), 1419.

349 Como uma nota sobre a ligagdo entre estupro e colonialismo, a autora Nah Dove (1998) fala que “O estupro
[...] € um simbolo da cultura branca, e um comportamento doentio injusto em que os genitais se tornam uma
arma. a inadequacéo sexual é, argumenta ela, a base para 0 desenvolvimento de armas como um modo de
conquista ou controle europeu no desenvolvimento de supremacia branca. Welsing liga o alto nivel de estupro
dentro da experiéncia urbana Africana com o rebaixamento do homem Africano sob supremacia branca
(elevados niveis de desemprego, subemprego, encarceramento, a brutalidade policial, imagem negativa, etc.) e a
tentativa do homem Africano de reduzir o que ele percebe ser o estado mais elevado da mulher Africana e a
possivel falta de respeito dela por ele através da depreciacdo dela. A este respeito, 0 homem Africano como um
ser humano degradado sob supremacia branca emprega a norma cultural dos europeus para exibir sua agressdo.”
(DOVE, 1998 pg.12).

350 pitcher, G. J., & Bowley, D. M. (2002). Infant rape in South Africa. Lancet, 359, 274-5.

351 De Wet, N., Akinyemi, J., & Odimegwu, C. (2019). How Much Do They Know? An Analysis of the Accuracy
of HIV Knowledge among Youth Affected by HIV in South Africa. Journal of the International Association of
Providers of AIDS Care (JIAPAC). https://doi.org/10.1177/2325958218822306

352 http://www.avert.org/hiv-aids-south-africa.htm#sthash. WjHttFJK.dpuf .
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Diante disso, a cultura do estupro afeta a realidade cotidiana das jovens em Hillbrow.

Pearl fala:

Sabemos que houve estupros, e das coisas que estdo ocorrendo. Fizemos
pesquisas pessoais, ndo foi na internet nem nada, foi pesquisa pessoal. ‘Se
alguém me estuprar agora, como seria?” Vocé poderia estar andando de volta
para casa, talvez um pouco mais tarde voltando do teatro, e talvez estivesse
escuro, e Vvocé pensa meu deus’. Tipo, vocé vé diferentes pessoas
especialmente quando é um homem, e vocé pensa, merda, e se fosse comigo,
como me sentiria. Isso nos incomoda. Tenho amigas que talvez tenham sido
estupradas pelos seus tios, coisas assim, e vejo 0 comportamento delas agora.
Elas sdo isso e aquilo, e a maioria das pessoas que foram estupradas, nem
todas, se tornam timidas, fechadas, e comecam a agir estranho, elas estdo
profundamente traumatizadas, especialmente quando se fala no assunto. D&
para ver o quanto elas ficam desconfortaveis. (PEARL, conversa realizada em
22 de outubro de 2018).

As meninas refletem ndo apenas no estupro em si, que é uma experiéncia violenta, mas

também na estigmatizacdo social da menina que sofre estupro e conta. Mesmo entre as jovens

é raro receber acolhimento. As problematicas ligadas a lenda da “cura virgem” estdo inseridas

nessas discussdes imbricadas, de ordem politica e de saude publica, e apesar da pratica ser

considerada violéncia infantil e criminalizada, ela € tabu e acontece de forma perniciosa, por

meio de estruturas sociais privadas que perpetuam tal crenga, de cunho profundamente

patriarcal.

E estimado que cerca de 1 em 7 casos de jovens mulheres que adquiriram HIV
poderiam ter sido prevenidos se as mulheres ndo tivessem sido submetidas a
violéncia intima com seus parceiros. Isso evidencia como HIV e servigcos de
salide ndo podem ser separados dos direitos das mulheres, e que as estratégias
de prevencdo contra o HIV precisam desafiar normas sociais acerca da
masculinidade e direitos sexuais que existem. (AVERT, 2018)%3

Na peca, a escolha do grupo foi a de convergir toda a problematica para a personagem

de Mkabazabza. Ele abusa, manipula, busca a sua propria cura, e ainda negocia seus corpos

para a cura de terceiros, homens de sua paréquia apontando questdes sobre transagdes sexuais

e pedofilia.

E algo que tem sido assim, ndo sei, talvez desde o inicio do HIV, mas existe
h& muito, muito tempo. Tipo, mudamos um pouco a histéria, para que o pastor
fizesse tudo, diferentes historias em seu entorno porque mesmo quando era
pequena ouvia histérias de reis dormindo com pequenas garotas virgens, na
esperanca de cura. Eles ainda fazem isso através da venda de garotas na
esperanca de que elas o curem. Tem sido assim, com historias diferentes. Mas
uma coisa que raramente é exposta é a igreja. A igreja tem muitos temas que a

353 hitp://www.avert.org/hiv-aids-south-africa.htm#sthash. WjHttFJK.dpuf
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conectam com estas histdrias, principalmente em orfanatos. (PEARL,
conversa realizada em 22 de outubro de 2018).

Foram muitas problematicas sobrepostas ao mesmo personagem que funciona como

estratégica de exacerbagédo de tantas questdes criticas daquele contexto.

Isso contava uma outra histdria dessas casas de virgens, puro HIV, sendo
olhado por uma angulo que ninguém poderia acreditar porque a igreja €
conhecida como um lugar que é o solo sagrado de deus, nada esta errado 1a, é
um lugar seguro, o pastor é um mini-Jesus, uma pessoa pura, ninguém
esperaria algo assim de uma pastor. Até os mais velhos da igreja falariam
‘vocé ¢ uma crianga e esta mentindo, ndo, elas estdo mentindo sobre a igreja’.
Eles ndo fariam nada contra a igreja porque talvez até facam parte de tudo, ou
realmente ndo saibam. (PEARL, conversa realizada em 22 de outubro de
2018).

Gcebile afirma que ndo buscou desconstruir a relevancia e papel moral da igreja na

vida das meninas, mas sim promover discussdes que expusessem histdrias sobre religiosidade,

abuso de poder e a consequente submissao e usurpacdo dos corpos femininos na violéncia de

género que foram trazidas pelas jovens:

Sinto muito aos pais que estdo no publico, mas ndo era nossa intencdo fazer
com que as criangas desgostem de religido. NoOs estavamos olhando para
figuras importantes na nossa sociedade, entdo a igreja foi a primeira coisa que
veio no espacgo de trabalho para ser explorada. Elas vdo para a igreja quase
todos os dias. Vejo que isso acabou acontecendo, mas ndo foi nossa intencéo,
estdvamos apenas olhando para figuras masculinas de poder. N6s, como
mulheres perguntamos: o que figuras masculinas importantes fazem para nés?
Por meio da pesquisa que fizemos, até as pessoas dentro das igrejas; nés como
mdes, acabamos encobrindo estas coisas embaixo dos nossos turbantes, e
sabemos que isso estd acontecendo com as criangas. (GCEBILE, em debate
publico)3s*

Aminathi, atriz da peca, fala:

N&o sou muito dessas coisas de igreja e pastor, vou para igreja por causa da
minha familia, assim tem sido sempre entdo ndo posso mudar o sistema de
como minha familia funciona, estou indo pelo fato de ir, minha alma néo esta
l& pois pastores estdo fazendo coisas inversas. (AMINATHI, em debate
plblico)3®

354 Geebile conversa com o publico em debate apds apresentacdo no Teatro Emakhaya, na Universidade Wits,

em outubro de 2017.

35 Aminathi conversa com o publico em debate apds apresentagio no Teatro Emakhaya, na Universidade Wits,

em outubro de 2017.
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Figura 195: A frente, Amehle Mene premiada como melhor atriz coadjuvante no festival, representando o pastor
Mkabazabza. Ao fundo, na esquerda Luyanda Mahlangu representando uma das drfés; a direita, a imagem
cenografica do orfanato pintado pelas atrizes.

Pearl, atriz que comp0e a banda da peca, diz:

Honestamente, eles sdo cristdos e acreditam na biblia, mas ninguém realmente
entende a biblia. O jeito que foi escrita, algumas coisa ndo sdo compressiveis e
pastores tiram vantagem disso e, ok, falam ‘isso ¢ o que a biblia diz e vocé ndo
entendem a biblia, escutem o que estou dizendo, estou aqui para traduzi-la pra
vocés, entdo comam grama. Eu falei com Deus em minhas visfes, tive um
sonho, ele disse isso e aquilo’, e vocé como pessoa que ndo sabe ler a biblia
acaba caindo nessa. (PEARL, conversa realizada em 22 de outubro de 2018).

Luyanda, atriz da peca, fala:

N&o vejo mais a igreja da mesma forma que antes {do processo Thwala},
agora é dificil de confiar nas pessoas dentro da igreja, como antes costumava
falar com os mais velhos sobre o que estd acontecendo em casa e como vocé
se sente em relacdo a igreja, agora tenho medo até de olhar para eles. Penso,
ok, e se ele tentar me tocar, até mesmo quando estdo me abencoando ou
rezando para mim {faz um gesto de tocar a cabeca}, sinto que é errado. VVocé
nunca sabe quando ira acontecer {abuso}. (LUYANDA, em debate publico)3®

Nompilo, participante do PDE ha a cerca de 10 anos, que auxiliou Gcebile na
producéo de Thwala, diz:
Sabe aquela igreja aqui atras? Revelagdo, se puder faca um video, elas ficam

tdo cheias e lotam a rua. A maioria das pessoas acreditam no pastor, ndo em
Deus. Eles fazem cada atividade, carregam espadas, garrafas de agua, nossa, é

36 |_uyanda conversa com o publico em debate apos apresentacio no Teatro Emakhaya, na Universidade Wits,
em outubro de 2017.
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uma loucura. Eles nunca veem o pastor {0 pastor fala por caixas de som
espalhadas pela rua e igreja}. Universal é outra. Revelacdo é a maior de todas.
(NOMPILO, conversa realizada em 22 de outubro de 2018).

Gcebile fala que promoveu muitas discussdes entre o grupo sobre como emoldurar as
histérias que apareciam, e que foi inevitdvel falar sobre os conteddos na figura de
Mkabazabza:

O processo de esclarecimento foi feito atraves de conversas, e tivemos muitas
sessOes de conversa, partilhamos muito, era conversa e jogo. E elas estdo no
meio destas historias, seria diferente se elas nao tivessem a vivéncia, mas elas
tém a vivéncia das histdrias. (GCEBILE, conversa realizada em 03 de outubro
de 2017)

Intergeracionalidade

As meninas-mulheres de Thwala, que na realidade possuem idades distintas entre 10 e
17 anos, convivem em intergeracionalidade, e negociam seus desejos e demandas imersas em
Ubuntu. A diferenca (geragdo, etnia/origem, lingua, cultura, religiosidade) é forte elemento
identitario no grupo, e elas possuem identidades muito distintas umas das outras. Uma delas é
bastante evidente, a de idade, porque implica mudanca drastica de interesses. A idade,
marcada pelo rito da menarca (menstruacao) e pela transformacéo do corpo, é a fase da vida
em que os interesses pelos meninos e a sexualidade afloram e que elas deixam de ser meninas
para comegcarem a se tornar mulheres. Seus corpos se transformam adiante de um mundo
envolto em desejos modelados pela doenca patriarcal e essa transformacdo, em um nivel

social, acarreta estigma, exposicao, perigo, privilégio e disputa.

As atrizes se conheceram no teatro ha pelo menos 3 anos — algumas ha 8 anos — e isso
pode significar uma grande parcela de suas vidas, dependendo de suas idades. Algumas
literalmente referenciam o teatro como uma segunda casa. Com suas experiéncias partilhadas
— no bairro, na escola e no teatro — desenvolvem uma espécie de mentoria®’, ou
apadrinhamento entre as mais jovens e as mais velhas, as que estdo mais tempo e as que estdo
entrando recentemente no PDE. A mentoria estabelece uma relacdo de inspiracdo e/ou
guianca, misturada com as abordagens africanistas (embebidas na no¢do de fluxo continuo e
interdependéncia) que Gcebile intermedia com muita sabedoria e sensibilidade, para lidar com

impasses geracionais:

357 Em nota de rodapé de nimero 260, aponto algumas reflexdes sobre o termo mentoria.
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Acho que esta tem sido a equipe mais linda para se trabalhar. Estava dizendo
as mais velhas, as que usavam o dooke vermelho, elas ndo queriam se
apresentar na Wits porque as mais jovens, enfim, acho que foi um pouco de
ciimes porque o publico ama as menores, e porque elas ndo estavam atuando.
Eu falei “meninas, vocés se lembram que estavam fazendo lsaro quando
Violet e Sakhile chegaram aqui? Elas eram pequenas e ficavam sentadas
olhando o ensaio e eu dizia estdo vendo estas criancas? Elas irdo alcancar
vocés®®8, elas estdo aprendendo, e vocés estdo jogando no palco. Vocés estdo
se tornando garotas grandes, e essas criancas estdo a caminho e elas vao
mostrar a vocés e estdo aprendendo com vocés e vocés precisam entender que
qualquer coisa que elas estardo fazendo foi porque aprenderam com vocés. Eu
nao as influencio, elas sdo boas assim porque aprenderam com vocés, e as que
estdo no palco agora, chorardo quando verem as menores gque apenas tocam
marimba agora atuando porque elas estardo muito mais longe, em outro nivel,
porque elas estdo aqui sentadas e aprendendo. (GCEBILE, conversa realizada
em 03 de outubro de 2017)

As meninas tém estado engajadas nas produgfes com Gceebile ha anos, algumas delas
atuaram, por exemplo, em Isaro em 2011, como Tumelo. Tumelo foi a atriz principal de Isaro,
com tenra idade e agora, em Thwala, ela faz parte da geracdo mais velha, e esta prestes a sair
do programa, como outras meninas, como Pearl, Hope, Bontle, Nompilo e Luyanda. O fato de
os dois programas delimitarem a entrada dos participantes pela a idade escolar (o PDE acolhe
participantes apenas enquanto estdo cursando a escola secundaria, até 17 ou 18 anos, e ndo
oferece um programa alternativo que viabilize a continuidade do trabalho teatral depois
disso), desencadeia uma nocéao de finitude do fazer teatral. 1sso gera tensdes no grupo porque
se estabelece um ciclo: as meninas entram muito jovens, chegam ao apice de desenvolvimento
no meio da adolescéncia, e quando encerram o segundo grau se preparam para encerrar suas

atividades no espaco.

Porém, Gcebile incorpora a nocgdo de continuidade, por meio do saber que é passado
de geracdo em geracdo pela mentoria e em Thwala ela escolhe justamente a geracdo
intermediaria para protagonizar as atua¢des, mesmo sabendo que aquele ano seria o ultimo de
muitas das meninas que vinham fazendo teatro com ela por anos. Na fala de Thandiswa®*°

podemos perceber claramente essa nocdo de continuidade e responsabilidade sobre “as que

358 Gceebile fala isso quando percebe que ha formacdo de “panelinhas” (grupos dentro do grupo) e excluséo, por
exemplo, entre as meninas mais velhas e mais novas. Isso ndo significa que ndo exista uma nogdo de adequacéao
geracional aos temas abordados, e elas lidam com esta questdo com a respeitabilidade e cuidado no verbo, ao
invés de censura, trazendo a dindmica de que hd tempo para amadurecimento, das pessoas e dos assuntos
coletivos e iluminando as questdes da intergeracionalidade — ndo como estagios hierarquicos, mas processuais de
desenvolvimento.
359 Na sessdo “Reflexdes sobre a relevancia do Projeto Teatro Hillborow”, ha duas falas de Thandiswa (nome
ficticio para uma das atrizes de Thwala) sobre ser grande e ser pequena, que se referem tanto a importancia do
espago em sua vida, quanto as questdes intergeracionais. Fiquei em divida se suas falas deveriam estar aqui ou
14, acabei optando por deixa-las 14, e adicionar esta nota como forma de conexdo com o aspecto geracional que
Thadiswa nos oferece quando pergunta “o que é ser grande?”.
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vem depois”, mesmo que as meninas jA ndo estejam mais inseridas no programa — elas
permanecem visitando o espaco, atuando como ajudantes na producéo e fortalecendo a nocéo

de um certo pertencimento historico no PTH.

Todas essas dindmicas apareceram na cena em Thwala: o conflito de interesses pelas
mudanc¢as hormonais e corporais; o despertar da sexualidade, e a mudanga corporal, seios,
bumbum, cintura, ventre, pernas, l&bios, olhos; a no¢do de separatividade entre as que ainda
ndo passaram pelo rito da menarca e as que ja passaram; 0S assuntos que surgem sobre
“meninos” em contraste com as “brincadeiras de crianga’; 0S perigos de ser uma jovem em
transicdo em uma sociedade machista, virgindade, gravidez, transmissdo do HIV, violéncia,

em contraste com as exclusdes por “ser pequena”.

As atrizes atuantes (protagonistas), apesar dos corpos pequenos e frageis, no palco,
tornam-se gigantes pela presenca coletiva e da banda (as meninas mais velhas) que criam a
ambientacdo dramatudrgica, como se estivesse segurando o campo de atuacdo. O grupo
desenvolve didlogos e brincadeiras que demonstram as situacfes tanto de rivalidade e
competitividade entre as meninas, como de protecdo e cuidado. Competigdes “bobas” que
revelam valores patriarcais, que fazem com que conflitos surjam entre elas. Sebenzile, a
personagem principal, muitas vezes fala diretamente com o publico, como se estivesse em

frente ao espelho. Este trecho de dialogo entre as meninas evidencia competicéo:
Sebenzile (para o publico): Cresci vendo as amigas do meu vilarejo usando
suas athaias®® para ir a Umhlanga, estava tdo empolgada em ir, mas minha

mée me disse que eu poderia ir somente quando completasse oito anos de
idade. Faltam apenas dois meses e um dia!

Meninas mais velhas (para Sebenzile): Vocé esta mentindo, eu sou mais
velha que vocé.

Sebenzile (para as meninas): 1sso ndo é justo, eu também vou crescer e vocé
ndo vai brincar com meu ursinho.

Este dialogo se da no comeco da peca, quando Sebenzile ainda se referéncia pelas
experiéncias do campo. O ritual tradicional étnico Umhlanga®? é utilizado para enfatizar

tanto as nuances geracionais e culturais. Gceebile, conta que Umhlanga é a celebracdo mais

360 Saia tipica bordada e com estampas africanas, usada em rituais e celebragdes coletivas.
31 Umhlanga (TWALA, 2007) é ritual social de iniciagdo sexual de jovens meninas, mais evidente nas culturas
Swazi e Zulu, feito pelas mulheres mais velhas, que averiguam e atestam a virgindade das adolescentes. A
iniciacdo tem caréter festivo e envolve todas as meninas e mulheres das vilas: depois de se enfeitarem e
dancarem para o rei Swazi ou Zulu, ele escolhe dentre elas uma nova esposa. Culturalmente, este ritual é uma
grande celebracédo social e oportuniza a mudanca de status de uma familia, que se tornara parte da nobreza.
Centenas de meninas participam de Umhlanga anualmente, inclusive as que ja ndo moram mais nas vilas étnicas
podem participar quando atingem a idade de oito anos, mantendo um lago importante com o sentido de lar.
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importante para as mulheres de seu vilarejo, e que foi uma das experiéncias mais marcantes

de sua infancia.

Figura 196: Brincadeiras de crianca.

O trecho a seguir acontece logo ap6s uma cena de brincadeiras de infancia, a rapida
transicdo da alegria inocente para um Campeonato de Beleza entre meninas-mulheres,
relevando as sutis nuances de estigmatizagéo social sobre a transformagao de seus corpos:

Sebendzile: Um dia, tivemos uma competicao e eu participei porque tinha um

novo vestido rosa tdo lindo que veio de doagdes. E preciso ter estilo
(Mawungena Style (Zulu e inglés)).
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Coro (repete com musica): Competicdo dololo, nd&aa (competicao de graca -
inglés e giria)

Sebendzile: E preciso estilo (Mawungena Style - Zulu e inglés)

Coro: Competicdo dololo, ndaaa (competicdo de graca - inglés e giria)
Sebendzile: E preciso beleza (Mawungena beauty - Zulu e inglés)

Coro: Competicao dololo (competicao de graca)

Umamfundisi: Espere pra ver, ei! (Tholukuthi hey, tholukuthi hey hey (Zulu))

Coro: Tholukuthi entdo vocé pensa que é bonita? Naaado. E personalidade,
baby? E comportamento? Ya, né*¢2? Né? N¢é? Ya.....

Entdo vocé pensa que é bonita, né? VVocé é bonita? (So you think ucabanga
Kguri upilapila na, umuhle wena (E-Zulu-Sotho) so you think you think that
you are beautiful, neh? Are you beautiful?)

Tisetso: O que? (Yebo?)363

Coro: Vocé merece um buuuuhh, vergonha! (You deserve a wu shame! (giria
buuu))

Tisetso: Mim, eu penso que sou bonita porque os meninos falam isso... (Mina
1 think I'm beautiful because the boys say that... Zulu-inglés)

Coro: Meninos, uauaaaa, Proxima... (Boys? Wowww, next..)
Surprise: Eu penso que sou... (I think I am...)

Coro (interrompendo Suprise): Nem comece, nds conhecemos sua historia. ..
Proxima! (Don t start we know your story... next!)

Luyanda: Mim, eu penso que sou bonita porque sou delgada (Mina | think
I’m beautiful because I’m slender)

Coro: T4, delgada mas, sem quadril, sem bumbum, sem seios, 05s0s
amarelos®®*, nem de graca. (Ya, slender but, no hips, no but, no breasts, yellow
bone (light skinned) dololo)

Luyanda: Mas tenho tudo que uma modelo preciso (But | got everything a
model has...)

Coro: Seguranca! (Security!)

362 «Ng” ¢ uma expressdo popular, giria, muito comum, que por algum caminho de heranga colonialista ou
escravagista qualquer é usada do mesmo modo que no Brasil “né”, contragdo da expressdo “ndo ¢” uma
pergunta/resposta afirmativa feita por meio da negacdo. A sequéncia de “nés” feita nessa cena passa por
diferentes tonalidades de voz: afirmacdo, pergunta e afirmacdo, triangulando entre personagens e publico. Um
convite ao publico que respondeu com gritos e palmas.

363 “Yebo” uma giria pode significar afirmagio “sim ”, ou pergunta “oque”, ou ainda “vamos”.

34 Yellow bone se traduz como ossos amarelos que designa as pessoas negras com tom de pele mais claro,
evidenciando colorismo - uma forma de preconceito entre pessoas negras baseado em tons da pele, legado da
supremacia branca. Pumla Dineo Gqola (2008) fala “Esse cracha corporal, codificado como ‘muito escuro’, ou
‘excesso de melanina’, anseia pela busca da linguagem da ciéncia de raca, do separatismo e da supremacia
branca” (GQOLA, 2008 pg.211). A ldgica do “osso amarelo” é a mesma de busca pelo tom ideal de pele, que
ndo pode ser nem tdo escura, nem téo clara.
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Sebendzile: Mim, eu penso que sou bonita porgue eu tenho um vestido cor-
de-rosa (Mina I think I'm beautiful because | have a pink dress — Zulu e
inglés)

Coro: As vezes vocé tem, as vezes ndo, maaaaas (Mara you do, mara you
don’t, buuuut - giria Zulu e inglés)

Sebendzile: Eu jamais voltarei 143%... a beleza que minha mée me ensinou
desapareceu. Elas também sdo feias porque elas tém bundas grandes e seios
enormes. Eu nunca serei como elas. Elas também usam batons vermelho e
preto horriveis. (I would never go back there... the beauty my mother told me
about vanished. They were ugly too because they had big botox and big
breasts. | will never have that. They also had ugly red and black lips... -
inglés)

Foi quando me sentei ao lado do pastor na casa dele e o0 escutei tocando piano.
A melodia soava como a voz de minha mée quando iamos buscar agua. E
Umamfundisi nos ensinard como rezar direitinho. (I then went and seat next to
pastor in his house, and listened to him play his piano. The melody was like
mama’s voice when she went with me to fetch water. And Umamfundisi would
teach us how to pray)

S
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Figura 197: Competicdo entre as meninas: delgada, mas sem quadril, bumbum, seios e 0sso amarelo.

365 Sebendzile se refere ao quarto das meninas mais velhas.
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Figura 198: Cisdo no grupo, Campeonato de beleza.

Pearl comenta sobre os aspectos citados anteriormente na relagdo entre as meninas

mais velhas e mais jovens, tensdes juvenis e disputas incentivadas pela cultura patriarcal.

Do jeito que fui criada, do jeito que vi as coisas ocorrerem, é sempre as
pessoas mais velhas que ensinam as mais jovens. Assim é o que fazemos e
como fazemos. Entdo noés representamos nossas maes, aves, e avds mostrando
essas pequenas coisas. Mesmo sabendo que isso pode ser errado, tem sido
sempre gue ndo questionamos os adultos, ou vocé nunca questiona o passado.
Por gque estamos fazendo isso? (PEARL, conversa realizada em 22 de outubro
de 2018).

Também ha muitos momentos de solidariedade e afeto entre as personagens que

gestam nuances dramaticas em sororidade, principalmente quando evidenciam insatisfacdes

em relacdo ao tratamento recebido do pastor ou de Umamfundisi.

Coro da Meninas mais velhas: Por que vocé quer brincar no parque? E muito
perigoso, tem pessoas que fumam maconha, tem vendedores de drogas, e eles
até te sequestram pessoas com carros esportivos (vruuuuu pé - giria).

Sebenzile: Ndo fomos ao parque, mas 0s meninos mais velhos, hunf...
Eles estavam bebendo, fumando, e estavam até se beijando

Coro das Meninas mais velhas: H&?! Beijando!!! Yo, yo, yo, vou contar para
a mama (Umamfundisi).

Sebenzile: Por favor, ndo conte a ela, ela vai me bater, por favor, por favor...
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Coro das Meninas mais velhas: A papa yeye, aguarde, vocé sucedera.
Arregace suas mangas, limpe suas lagrimas, ha muito mais por vir.

Figura 199: Dinamicas intergeracionais em cena.

Sebenzile:

11 anos... Eu quero gritar, mas ndo conseguia. Eu nem sequer conseguia
remover as manchas. Entdo comecei a desenvolver

Coro: quadris, olhos, pernas, seios, amantes e bumbum.... ainda carregando
(still loading - giria virtual)

Sebenzile:
13 anos... ainda quero gritar, mas ndo conseguia. Eu ndo era a Unica garota.

15 anos... abra a porta, abra a porta, eu sei que voceé esta ai. Eu continuei indo
a sua casa e ela ainda estava tocando piano. A melodia se tornou meu maior
medo.

16 anos...
Enquanto Sebendzile fala o texto acima, o grupo todo se torna protagonista em uma
coreografia de movimentos em que elas se tornam um corpo-escultura, em uma estratégia de

enfrentamento a Mkabazabza. O contetdo das falas é denso, mas elas dancam uma
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coreografia jocosa, engracada para mostrar COmo sentem seus corpos, a0 mesmo tempo que se

organizam em motim.

Figura 200: coreografia jocosa bum-seios Thwala (ensaio geral no dia da estreia).

Mkabazabza:

Sebendzile, vocé ¢é realmente muito, muito bonita. Me lembro da primeira vez
que que vocé foi trazido para dentro do orfanato, uma jovem téo linda como
sua mée. Eu vi vocé nas fotos dela. Sabia que vocé seria a escolhida. Seu
espirito é pura conexao, nenhum demdénio devera brincar com seu corpo,
nunca.... seu espirito é limpo. Sua alma é uma alma verdadeira.

352



Uthwele umthwalo wobungwele (Zulu) vocé esta carregando um fardo
sagrado.

Vocé é abengoada!l

[\

Figura 202: Retdrica de Mkabazabza sobre as 6rfas.

Arquitetura espacial (cenografia)

Para o cenario, placas antigas de propaganda politica foram forradas com papel craft
reciclado, e pintadas com tintas doadas — sprays, a 6leo e a base de dgua. Nelas, a paisagem
urbana do bairro representava os lugares nos quais as personagens (e as participantes)

circulam: lugares do bairro que impactam a convivialidade das meninas foram arquitetados no
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palco sob forma de imagens iconograficas. Mais do que representar o bairro, a cenografia
representa suas trajetorias diarias: por suas casas, 0 parque, o mercado, a esquina e a linha do

horizonte que revela os contornos de Hillbrow.

A casa: a compreensao de casa (home) sul-africana relaciona-se com todo um
imaginario sobre pertencimento e evoca afetos profundos ligados a infancia, maternidade e
ancestralidade — a casa originaria dos familiares. Por mais que seres vivam anos longe de
casa, que estabelega lacos afetivos e estruturantes em novos territdrios, “casa” sempre sera
onde seus ancestrais estdo enterrados. Nos ritos de passagem de morte e sepultamento,
familiares desenvolvem celebragGes que chegam a durar quinze dias, recolhendo todas as
partes que pertencem aquele corpo, e levando-as de volta para serem enterradas ao lado de
seus ancestrais. Este ritual valida e legitima a sorte dos familiares que ainda estdo vivos. As
maldi¢cGes sdo azares estabelecidos quando os vivos se encontram em divida com o0s
antepassados, portanto, é para eles que qualquer retratacdo deva ser feita. Casa, neste sentido,
é configurada como os huts — cabanas tradicionais circulares das zonas rurais, feitas de
telhado de palha e paredes de barro —, num tipo de nostalgia da vida campesina. Na peca, este
ideal foi sobreposto a imagem de um shack — barraco feito de telhado de zinco, e paredes de
barro ou papeldo, nas favelas situadas nas margens das grandes cidades. Sebendzile descrevia

a vida nostalgica rural, mas apontava para a imagem do shack.

Figura 203: Foto de um hut (esquerda), localizado na regido de Limpopo, e de um shack. Fontes: AMC e
inkanyiso.org, respectivamente.

O mercado: faz uma alusdo ao Shoprite ou ao Pick&Pay, mercados populares pois
neles é possivel comprar alimentos tipicos das zonas rurais, tais como o pap (polenta feita do
grdo maiz, espécie de milho branco), o moroho (espinafre africano cozido), o mashonja (uma
iguaria, espécie rara de verme encontrado na regido de Limpopo, nordeste sul-africano), pés e
miudos de galinha ao molho, as samoosas (da culinaria indiana, largamente consumidas na

Africa do Sul), e batatas fritas (um dos principais alimentos do cotidiano).
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O orfanato: representado uma casa grande, que ja ndo existem no bairro.

Figura 204: Orfanato e igreja, lado a lado.

A linha do horizonte (skyline) de Hillbrow: imagem tipica emblematica da cidade de
Joanesburgo, tanto quanto a Ponte Hercilio Luz é associada a Ilha de Santa Catarina, o Cristo
Redentor é associado ao Rio, e um casal de dancarinos de tango € associado a Buenos Aires.

Nela estdo evidenciadas a Torre da Telkon e o prédio Ponte, simbolos da cidade grande.

{
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%

Figura 205: Desenho bastante usual da linha do horizonte de Hillbrow (retirada da internet, sem autoria)

A esquina: representada com o desenho de placas diagonais presas a um poste, como
se fora indicar nomes de ruas. No entanto, o que as placas indicam sdo girias e siglas
internautas de Messenger ou WhatsApp: OMG (sigla de Oh, my God! Ai, meu Deus! Para

espanto ou apreciacdo), DUH (algo como nosso Darrr, expressao que avisa uma “bola fora”),
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LOL... (sigla de laugh out loud — gargalhar alto, para algo muito engragado). Segundo
Gceebile, a esquina representa 0 estar na rua, que envolve 0 risco e as coisas ruins que

acontecem, mas também a liberdade de saber habitar o bairro.

Figura 206: Cena em que Sebendzile apresenta o bairro por meio de suas historias. Aqui, o mercado (a frente), a linha
do horizonte (atréas), a esquina.

O parque: representa o Parque Joubert. Quando fundado, o parque possuia um jardim
recortado cheio de caminhos e bancos, como o de Versailles, construido para pessoas da elite
do bairro (histéria também contada no capitulo 1). Hoje o parque é estigmatizado pela alta
circulacdo e consumo de drogas, e abandonado pela municipalidade.
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Figura 207: O parque (a frente), a cruz vermelha e o orfanato em tamanho pequeno (atras).

A cruz vermelha: ao contrario do que o simbolo representa internacionalmente,
referenciando a organizacdo Cruz Vermelha da Salvacdo, esta cruz vermelha, segundo
Gcebile, representa a igreja com lideres religiosos inescrupulosos e 0 sangue manchado pelo
virus HIV.

Figura 208: Nompilo, Geebile e as meninas confeccionando o cendrio de Thwala, no péatio do teatro.

O lado avesso das placas foi utilizado para compor uma imagem maior, um mosaico
que, juntas, representam o orfanato, principal local onde a trama se desenrola. Este mosaico
ocupou o lado direito do palco; e, do lado esquerdo, havia a imagem de um hut, ambos
servindo como coxias para que as atrizes pudessem entrar e sair, ou articula-los como objetos

de cena.
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Figura 210: Cenéario em transformac&o durante a peca.

O coro-banda como parte narrativa

Uma das estratégias de evocacdo do publico foram as canc¢des desempenhadas por um
coro-banda da peca, que foi posicionada na parte posterior do palco. Como a peca foi criada
para ser estreada no festival anual das escolas secundarias (FTESCC), e nele apenas jovens
secundaristas poderiam participar, Gcebile solucionou a questdo compondo uma banda para

poder incorporar as atrizes mais jovens.

Assim, com o compromisso de deixar as meninas no fundo do palco — porque, de
acordo com suas idades, ndo poderiam participar do festival — surgiu a ideia de criar uma
banda para compor as sonoridades que deram outra dimensdo a dramaturgia para que
pudessem ser incluidas no processo. Snehlanhla fala “as marimbas foram ideia das meninas,
ja que algumas delas estavam estudando com Thembalenkosi” (SNEHLANHLA, conversa

realizada em 12 de agosto de 2019).
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Figura 211: Sne, Themba, Gcebile e as atrizes em ensaio geral, no palco do teatro.

Na banda, havia uma divisdo estrutural interna: os instrumentos foram colocados em
linha atras tocados pelas mais jovens, e o0 coro de vozes composto pelas meninas mais velhas
responsavel pelas vocalizagdes. As cangdes serviram de linha condutora dramatdrgica, dando
énfase ou contraste aos textos falados, e foram, em sua maioria compostas pelas integrantes

do grupo juntamente com Gcebile e Sne.

As musicas foram composicdo de grupo também, com Themba, Sis Gcebis e
as criangas usando hip-hop, masicas de igreja e cangdes tradicionais. Pegamos
musicas gospel e adicionamos histérias como a do Doom, cobras e ratos.
Alguns pastores foram presos por fazerem estas coisas, entdo ndo podiamos
deixar passar. (SNE)

As jovens aprenderam a tocar durante o processo de criacdo que receberam aulas
apenas uma semana antes da estreia. Thembalenkosi, musico facilitador que desenvolve o
trabalho de pesquisa com instrumentos africanos, aceitou o desafio posto por Gcebile para
ensinar as jovens meninas a tocar marimba, tambor e pequenos instrumentos percussivos
tradicionais. No prazo de uma semana, ele teve a tarefa de apresentar os instrumentos, ensinar
as meninas a tocé-los, e compor uma organizacdo musical e sonora com a dramaturgia da
peca, que ainda estava em trabalho de finalizacdo. Foi impressionante a rapidez com que o
processo de consolidacdo do elemento musical na peca se deu. Themba, que coordenou 0s

ensaios musicais, disse, logo ap0és a estreia da peca:
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Surpreendente, fiquei surpreso com o resultado, achei que elas néo
conseguiriam acertar as deixas da marimba corretamente, elas ainda estavam
com dificuldade com as deixas aqui e 14, mas elas deram seu melhor, foi
maravilhoso o resultado. (THEMBA)

Figura 212: A banda durante ensaio geral no dia da estreia: adolescentes que cantam a frente, meninas mais jovens
gue tocam atras.
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Cantar é um ato cotidiano para aquelas criancas. E cantando que elas iniciam e

encerram os trabalhos de ensaio e todas as outras atividades. Ida Mara Freire (2016) fala que o

cantico sul-africano serve para exprimir as emogdes e 0s sentimentos dos sujeitos:

Meninos e meninas, em seus jogos e brincadeiras, utilizam a musica e o ritmo
como base. Em outras palavras, para o povo africano, musica e danga ndo séo
luxos, mas parte e parcela de seu modo de comunicagdo. Qualquer sofrimento
que experimentam se faz mais real por meio da cancéo e da danca. (FREIRE,
2016, p. 63).

Bontle, uma das integrantes do coro, fala sobre o significado das musicas em Thwala:

Nossa musica no show, tem aquela musica profunda, e tem aquela que diz
‘hei, estamos nos divertindo’, entdo, elas mostram as diferentes emocdes,
tempos e lugares que as personagens estdo. [...] nos ajuda a ver que quando as
coisas estdo indo muito rapidas em nossas vidas, temos que respirar, € me
ajuda a continuar com as coisas, tipo se hoje eu faco uma prova de matematica
e eu sei gue ndo sou boa em matematica, sei que farei ndo importa o qué. Te
dé& aquele impulso que diz ‘va, vocé pode’. (BONTLE, 2017)

Figura 213: Imagem das artistas na percussdo e marimba, em apresentacdo no Teatro Emakhaya.

As integrantes do trabalho partilham suas percepgdes sobre as cancfes criadas. Violet,

atriz, diz:

Elas contam as nossas proprias diferentes historias sem que precisemos conta-
las de verdade, mas a musica pode dizer esta pessoa ‘estd neste humor’, e
‘aquela pessoa esta naquele humor’.
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Tumelo, integrante da banda, diz:

S&o masicas de cura, ou musicas que dizem ‘vamos, vocé pode suportar isso’
e te da poder.

Nyko, atriz, fala:

Acho que as musicas sdo estagios do crescimento de Sebendzile.

Figura 214: grupo das meninas mais jovens tocando os instrumentos durante a apresentacéo.
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Figura 215: Meninas mais velhas que compuseram o coro de vozes com turbantes vermelhos.
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Figura 216: Criagdo e ensaio das cangdes de Thwala com Thembalenkosi.

2. Agenciamentos Estéticos

H& esta pessoa narrando uma histéria e se movimentando no espaco, e de
alguma maneira, reforgando os estere6tipos porque ouvimos sobre eles, mas
também os colocando num lugar de verdade, porque vocé conhece aquela
pessoa. A peca viaja, elas usam teatralidade, e teatralmente foi forte. A
narrativa foi muito forte. Pensando nas vantagens e desvantagens de estar na
cidade, hd um enorme privilégio de estar em Hillbrow por causa do espaco, ha
acesso a facilitadores que os ajudam em processos robustos. Por isso, acho que
Thwala é uma producdo maravilhosa porque ha uma significancia cultural. E
parecido com ter um chamado, e como as pessoas de poder na verdade tiram
vantagem de algo téo bonito quanto isso, evidencia tanto o que esta ocorrendo
em nossa sociedade. Mas também o quanto a arte pode colocar luz nestas
questdes. (MADIBA, conversa realizada em 18 de outubro de 2017).

Agenciamentos sdo processos afeto-cognitivos que justapdem desejo, imaginacéo,
projecdo, medo e acdo, e estdo epistemologicamente ligados ao conceito de “agéncia”. Do

verbo agir, seria a acdo (verbo, forca propulsora avaliativa baseada em vivéncias do passado e
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projecOes para o futuro) sobre a acdo (nome, resultado deste processo que envolve
experiéncias relativizadas por memorias e imaginacdes de tempo e espaco), ou seja, a

capacidade de agir.

Pensar procedimentos estéticos para Thwala significa lancar faiscas que possam
incandescer ainda mais a sua forca. Num plano fundamental, entendo-0s como procedimentos
estratégicos de comunicabilidade enderecados ao publico daquele contexto especifico,
capazes de provocar reflexdes e indagar normalizagGes. Nebe fala sobre sua percepgdo em
relacdo aos processos de criacéo de Gceebile:

Meu sentir é que o trabalho de Gcebile é muito poético, acho que quebra
convencoes, é sensorial, esteticamente é sobre tudo o que ela esta fazendo.
Entdo, se é sobre trabalho intergeracional, a estética é desenvolvida a partir
daquilo. Em primeiro lugar, h&a algo sobre uma atengdo agucada aqueles
envolvidos e ao porqué as pessoas estdo ali, no sentido de emoldurar e
capturar as diferentes dramatizagbes em modos especificos. Posso dizer,
quando diferentes trabalhos dela, o que testemunho é o aspecto comunitario
onde pessoas jovens e mais velhas profundamente comprometidas, em
compromisso incorporado, no entanto despretensioso. Ha um desafio a aquela
postura “isso é que deveriamos fazer” ou “como deveriamos dramatizar”. Ha
frescura, singularidade, vontade de ser mais intimo com os proprios corpos no
palco em relagdo aos outros corpos, € ha uma intimidade nas vozes. Um

trabalho muito sensivel e afetuoso. (NEBE, conversa realizada em 1 de agosto
de 2019).

A articulacdo estética, quando se dad num nivel da critica abstrata, sem estar
intrinsecamente ligada a um contexto com o qual se mistura, pode tornar-se infértil e desenhar
apenas formalismos. Christa Davis Acampora (2007), que investiga territérios do
agenciamento estético imbricado com as categorias raca e género, fala que agenciamento ndo
se relaciona com a estética classica, “desinteressada”, para a qual “objetos estéticos séo
necessariamente desengajados dos interesses praticos” (ACAMPORA, 2007, p. 3), nem com
instancias mais contemplativas que possam ser limitantes para o olhar dialético sobre o campo

de estudos estéticos.

A ideia central do agenciamento estético é que, integrada a nossa compreensdo
de mundo, esta a capacidade de fazer e refazer formas simbélicas que suprem
estruturas para aquisicdo e transmissao de conhecimento. (Ibidem, p. 5).

Acampora discute que, por meio dos agenciamentos estéticos, conseguiremos fazer e
refazer caminhos que abarquem novos processos cognitivos, que ndo sejam aqueles
hegemonicamente  ocidentais, europeus, que enderecam valores da populacdo
majoritariamente branca e que sigam linhas tradicionalmente reconhecidas como “verdades”

intelectuais. Por meio da énfase na constelacdo de interesses e desejos que informam e
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modelam experiéncias de vida, interrogando simultaneamente uma variedade de discursos de
resisténcia, de forma relacional e dependente de seus contextos — circunstancias socio
histdricas e politicas — podemos pensar que 0 agenciamento estético pertence ao processo
reparatorio pelo qual vislumbramos habitar outras sensibilidades, enderegando questfes que

respondam e representem o novo emergente dos niveis sincréticos®® de género, raca e classe.

A peca Thwala navega nos mares do divertimento, essa é uma tatica que promove 0

avango quando abre vacuos discursivos e expdem desarranjos estruturais.

Thwala, em suas especificidades contextuais, arquiteta contradicdes teatrais potentes e
aponta despretensiosamente para possibilidades modestas de acdo, por meio dos
agenciamentos, ac6es com fundo social e politico, e ligada a uma miriade rizomatica de
conexdes existenciais. O agenciamento possui uma trajetoria que implica categorias de tempo:
0 antes, 0 agora, o0 depois; de no¢des de memoria: 0 permanente, o impermanente e a fluidez
entre eles; e das materialidades e imaterialidades.

Um processo incorporado temporalmente de engajamento social, informado
pelo passado (em sua “iteragdo” ou aspectos habituais) mas também orientado
para o futuro (como uma capacidade projetiva de imaginar possibilidades
alternativas) com relacdo ao presente (como uma capacidade “pratica-

avaliativa” de habitos passados contextualizados e projetos futuros dentro das
contingéncias do momento). (EMIRBAYER; MISCHE, 1998, ndo paginado).

Pensar em agenciamento implica pensar em categorias de analise determinantes de
vida e de ndo-vida. Nessas categorias existem pungéncias distintas, propulsoras de vontades e
necessidades mdaltiplas, que promovem movimentos que partem ndo apenas, ou somente, das
relacbes de poder, mas também do desejo de vida, e que evocam outros modos de
subjetivacdo. Isso é muito profundo, pois o enfoque agenciante cria conexdes fluidas sobre
uma acdo nos planos da sensibilidade, das estruturas sociais, da intelectualidade e da
cognigdo. Acampora nos diz:

A ideia de que o progresso social e politico requer ndo apenas o que
tradicionalmente é considerado desenvolvimento intelectual ou cognitivo, mas
também expansdo de sensibilidades que duplamente afia nossas capacidades
perceptuais, e abastece atividades criativas. Chamamos isso de agéncia
estética. (ACAMPORA, 2007, p. 5).

Para pensar um teatro de acdo social e politica, que acontece em contextos

comunitarios (heterogéneos, contraditorios e multiplos) em relacdo & deserarquizacdo de

366 Sincretismo “envolve incorporar e desenhar sobre uma variedade de tradi¢des no fazer algo novo que, no
entanto, seja auténtico e respeite as tradi¢des”. (ACAMPORA, 2007 p. 2).
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papéis, podemos experimentar associacGes possiveis de estabelecimento de outros modos de
relacdo, como durante 0s ensaios, em que as proprias participantes gestam coletivamente seus
processos e necessidades, criando possibilidades perceptivas com a nogcdo de agéncia dentro
de forgas subjetivantes da estética — ao invés de fragmentos produzidos isoladamente e depois
costurados como um colcha de retalhos, o que se vé é a colcha de retalhos em que os pedacos
foram escolhidos, cortados e costurados coletivamente, em que todas as participantes tiveram
responsabilidade sobre a integralidade das partes e do todo. Podemos assim vislumbrar
propulsdes criativas de engendramento de vida coletiva. Joy James (2007), em concordancia
com Acampora, enfatiza que:

o “agenciamento estético” pode ser encarado “como um progresso social e

politico engendrado, ndo apenas pelo desenvolvimento convencional

intelectual e cognitivo, mas também por sensibilidades que afiam percepcdes e
criticas, e inspiram atos politicos criativos”. (JAMES, 2007, XI).

James propde que olhemos para as “situ-ACOES” pequenas, cotidianas,
desapercebidas. Vistas como inofensivas. De certa forma, politicamente menosprezadas. Tais
acdes possuem uma certa imunidade enquanto alvo a ser eliminado ou cooptado dentro de
sistemas opressores, e elas ndo pretendem fazer reivindicagOes radicais. Esta pista serviu
como uma enzima durante a analise de Thwala, pois pude perceber que foi justamente por
meio da dramaturgia que explora corpos aparentemente infantis, discursos embutidos em
canticos suaves africanos, saias longas, muitas cores, linguas vernaculares misturadas quase
codificadamente, e embalos de danca, que foram ditas as coisas mais horrendas que

acontecem em Hillbrow.

Por meio de agenciamentos estéticos, as atrizes convocaram o publico para uma
jornada reflexiva sobre estruturas engessadas, tradicionais e fixas ligadas a religiosidade, a
instituicdo familiar, as micropoliticas e manifesto no desejo de poder de lider religioso
Mkabazabza e a figura materna opressora de Umamfundisi. Elas brincam com a exposic¢éo de
dindmicas de subalternidade (SPIVAK, 2010), bem como invertem intermitentemente
discursos de dominacdo ndo apenas entre as jovens personagens e o pastor, mas em dindmicas

e disputas culturais e geracionais entre elas.
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A Estética Transversal: lugar de inclusdo na fala e na escuta

O trabalho de Thwala, com seus agenciamentos estéticos, aponta para a construcéo de
uma estética de estranhamento nascida daquela realidade ao tratar de assuntos pesados a partir
de uma abordagem leve, colorida e bem-humorada.

Concordo com vocé que ha belas estéticas que emergem [...] Vocé também
esta certa sobre 0 quanto as pecas ddo uma nocao do que € Hillbrow, sempre
saio de 14 me sentindo interessada, informada e satisfeita com o que aprendi
sobre os mundos dos jovens em Hillbrow e o que eles pensam sobre do mundo
deles, num jeito que ndo é deliberado, mas é inconsciente interpretagdo, que é

incrivelmente perspicaz, proveitoso e enriquecedor. (VAUGHAN, conversa
realizada em 20 de setembro de 2019).

Entendo que a peca Thwala trabalhou como uma espécie de maquina trituradora: ela
pegou um punhado de coisas diferentes daquele contexto, as espremeu até chegar a um sumo,
e as devolveu como aquilo que ha de mais caudaloso. Essas “coisas” que refletem o seu
entorno, ao transforma-las em um caldo, foram simultaneamente contestadas e invertidas de
sentidos sob forma de praxis de re-imaginacgéo, de desconstrucao e de transformacéo, fixa ou
ndo. Aquele amotinamento de meninas-mulheres produziu um teatro de estética transversal,
ou seja, uma estética transversal que combina qualidades contraditdrias e antagdnicas que
evidenciam as diferencas no grupo, e esta evidéncia opera como forma de reconhecimento
coletivo, pelo préprio coletivo - uma estratégia de abertura de espacgos para criacdo de novas

sensibilidades que possam gerar propulsdes para atos politicos criativos.
Para mim, Thwala pisou em algo que ndo discutimos, e achei que as
aprendizes tiveram um jeito especial de falar sobre isso. Elas usaram musicas
de hip-hop, e subverteram algo. E acho que foi picante. Como uma simples
musica pode falar tanto, e conter tanta mensagem, e que pode ser tdo
assustadora? Mas também achei que a peca desafia poderes, e mostra como as

pessoas que tém poder sempre abusam do poder que lhes foi confiado.
(MADIBA, conversa feita para esta pesquisa em 17 de outubro de 2017)

Numa perspectiva conjuntural, a estética transversal emoldura elementos que
poderiam simbolizar antagonismos, que poderiam parecer “ndo compativeis”, por exemplo,
tais como contingéncias urbanas e campesinas, nacionais e indigenas, religiosas e
cibernéticas, mundanas e metafisicas. A estética transversal nasce da agéncia ligada as
demandas de jovens mulheres sendo este processo um tipo de resisténcia que opera fora de
I6gicas hegemonicas, ou de reivindicacdo de grandes verdades, sendo, sim, um fazer artistico
politico robusto, mas que se articula no campo das subjetividades das participantes. Como
efeito, surgem novas sensibilidades a partir de suas realidades.
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Neste mosaico, ha a ascensdo de um tipo de organicidade relacional entre as
participantes — e relevantemente com o espaco — que engendram forcas transversais de
construcdo de vinculos fortalecidos por Ubuntu, a partir do mundo que as agentes daquele
contexto conhecem ou nomeiam. A estética transversal, identificada como uma dindmica
tanto teatral como de vida, se manifesta pela condensacdo de elementos contraditorios
existenciais que, em Ubuntu, habitam diferencas plurais na vida de pessoas que vivem em

mobilidade, ou que experienciam processos de migracao.

A superdiversidade daquele contexto, surgidas a partir da migracdo ou da mobilidade
entre 0 campo e a cidade, evocam transversalidades: algo como cultura africana e brincadeiras
indigenas no Snapchat; composicdo atonal de sons e ruidos em instrumentos primitivos;
arquitetura cenogréafica profissional tipo “fundo de quintal”; orquestracdo de coro e sororidade
com hip-hop picante; contacdo de histdrias urbanas; rural hi-tech; profanacbes de tambores,

marimbas, dancas, pulos e palmas.

Ao emoldurar uma designacdo conceitual para os agenciamentos estéticos do grupo,
ndo sugiro que a estética transversal possa ser vista como uma tentativa de encerramento
categodrico de uma manifestacdo. O que sugiro é que a estética transversal possa ser entendida
como uma manifestacdo que se mantém aberta, ndo fixa, como valvulas de escape e
alternativas que permitam agregar continuadamente elementos de diferenca. Ela é fluida e
propde uma producdo criativa, um estado oscilante de subverséo e flexibilizacdo de estruturas
culturais enrijecidas. Ela parte de um agenciamento que se constréi com formas antagonistas,
e funciona como artificio de reconhecimento coletivo e fortalecimento de vinculos, sendo
efémera para que ndo se engesse. A proposi¢cdo € conceber uma compreensdo sobre o fator
dindmico da producdo estética do grupo, que possa abarcar a pluralidade que existe entre as
meninas-mulheres de Hillbrow. Assim, habitando seus agenciamentos, surgem
engendramentos politicos resultantes da subjetivacdo estética, produzidas nos encontros desse

grupo. Um caldo cozendo (a melting pot), como as atrizes mesmas falam.

Apresento trés acdes estéticas que podem ilustrar essa transversalidade: a forma leve e
divertida em que o horror foi apresentado; a criacdo de hip-hops e canc¢des gospel tradicionais

subversivas; e a questdo da lingua como um campo de expressividade codificada e geracional.
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a) Leveza e cor: exacerbacao do horror

Thwala se utiliza de artificios inofensivos do divertimento, cultivando nossas
capacidades de saber, julgar e agir, funcionando numa légica deliberada de néo
enfrentamento. N&o seria necessariamente ironia, mas sim, taticas para evidenciar uma agao
politica robusta — a propria contradicdo em cena. Foi estratégico o contraste entre personagens
tdo doces, frageis, jovens, coloridas, inocentes que compdem imagens tdo belas; e uma
realidade tdo tenebrosa as quais atrizes compdem. Personagens brincam no palco, e brincando
adentram em territérios de silenciamento, e encontram jeitos de se comunicar com e outre
(publico), viabilizando pela sensibilidade a nutricdo de um crescimento politico, intelectual,
moral e espiritual (delas e do publico), sobre seus desejos e perspectivas. As personagens
brincam e cantam com vozes docilizadas parecendo um musical infantil: “Sim, mama, sim,

mama” (Yebo, Ma, Yebo, Ma - isiZulu) enquanto fingem respeitar os pedidos de Umamfundisi

Estratégias de docilidade desestruturaram violéncias por meio da exposicdo da
normalizacdo de situacOes opressivas, utilizando algo muito proximo a realidade das pessoas
do bairro: rezas, dancas e cantos. “Brincar” com realidades dilaceradas tem sido uma
estratégia cortante do teatro feito em comunidades ou em contextos de precariedade, de
acordo com Tim Prentki (2019)%". Gcebile considera que o teatro feito em Thwala costura
mundos distintos, da comunidade e das questfes de género:

Olho para todas as historias que elas contaram, sdo sobre o empoderamento de
mulheres, mulheres falando por elas mesmas, sdo as vozes delas, e ndo
somente delas enquanto criancas, pois quando usam aquelas saias, antigas e
longas, elas ndo usariam estas saias na cidade, mas minha mée usaria esta saia

na cidade. Elas ndo estdo falando apenas por elas, mas por todas nés da
comunidade. (GCEBILE, Conversa realizada em 3 de outubro de 2017).

Thwala exacerba a letargia ligada a normalizacdo do horrendo, buscando uma estética

leve como se as personagens estivessem anestesiadas pela brutalidade das situacdes. A

absurdidade das letras das musicas foi grande, tanto pelos significados codificados

construidos, quanto pelo que as letras contam sobre o que est& acontecendo dentro de algumas
igrejas locais.

Quando vi Thwala fiquei deslumbrada, e gostei porque nada do que as

aprendizes fizeram parecia distante delas. Por mais que havia roteiro e
reescrita, para mim, Thwala pareceu sincero, parecia gue, nas ruas, isso era o

367 Tim Prentki, na palestra de abertura do Il Encontro Internacional de Préaticas Comunitarias (EIRPAC) 2017,
nos diz que esta na hora de invertermos a ideia metaférica de que o teatro imita a vida, e nos convida a usarmos
as brincadeiras e jogos para criar fissuras nas realidades dilaceradas pelo neoliberalismo.

370



que as criangas fariam. Sabe a ideia de que criamos um roteiro, decoramos e
apresentamos, mas Thwala pareceu auténtico, mas também porque tratou de
algo que ndo olhamos muito, cristianismo e ideia sobre religiosidade, e como
0S pastores e pessoas que detém tanto poder abusam e prosperam na
inseguranca das pessoas. Dentro de comunidades negras, no momento, todos
os dias vocé escuta que alguns fiéis estdo tomando veneno, comendo grama,
eles borrifam Doom em seus rostos, eles estdo fazendo coisas téo ridiculas e
isso porque uma figura de poder, num nivel patriarcal, esta dizendo “se vocé
quer um avango” ou se alguém te fala “vejo algo em vocé”, mas de fato isso é
uma praga. (MADIBA, conversa realizada em 17 de outubro de 2017)

b) Hip-Hop com Cangbes Gospel

Ao invés de criar tensbes como forma de denincia, as meninas subverteram letras das
musicas gospel tradicionais e cancdes populares, muitas vezes com lingua codificadas. O
trecho textual a seguir é dado pelo grupo (banda e atrizes), sobreposto a uma coreografia que
evidencia submissdo — elas sentadas no chdo como um coro unissono e protagonista, com as
saias rodadas abertas, e movimentando suas cabecas em direcdo ao chéo, sugerindo transe.

Umamfundisi: Mkabazabza, ele esta sempre certo

Noés escutamos o que ele diz porque ele nos passa seguranca, ele é do tipo
diplomata. Ele é legal e dop

Coro: Mkabazabza, Mkabazabza, Mkabazabza...

Bebé, bebé, bebé... (Umtwana, Umtwana, Umtwana...)

Tenho certeza, tenho certeza, tenho certeza... Ngicinisile, Ngicinisile,
Ngicinisile...)

Santo, santo, santo... (Ngcwele, Ngcwele, Ngcwele...)

Figura 217: Transe como exacerbac¢ado do horror e aliena¢do em cena.
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O trecho acima é seguido por uma cangdo suave de melodia popular conhecida, que

recebeu nova letra de

composicao coletiva vinda das histdrias coletadas, interpretada em coro,

usando formacdes coreograficas das brincadeiras de seus vilarejos. A construcdo linguistica

foi tecida de forma codificada e geracional®® e possui palavras em linguas Bantu distintas,

com origens diversas:

Coro: Os profetas desgragados, com cobras, com batismo, com cabelos que
temos que comer.

O desgracado te da vida, com 6leo, com sal e com alvejante, alvejante do
Shoprite e do Pic&Pay.

E ratos, e gasolina, e grama...ele é o profeta.

Mkabazabza: VVocés estdo carregando um fardo sagrado.

Coro: Carregue. Carregue, remova o fardo que vocé colocou em mim, e
carregue VOCé mesmo.

A igreja Zion®°, uma igreja de idiotas.
Onde vocé viu um homem indo para igreja com um desgragado?
(Trecho da peca em que as meninas cantam musicas gospel populares e

louvam Mkabazabza em Ndebele, isiZulu, Sotho e girias internautas em
inglés)

Como as personagens cantaram em lingua codificada e geracional, o pastor

Mkabazabza ndo compreendeu o significado do que as personagens cantavam.

Aquela era uma cangdo que ja existia, uma cancédo de igreja, daquelas que todo
mundo conhece, que se aprende quando crianga na escola dominical. E
impossivel ndo conhecer essas cangdes, quase todo mundo as conhece, sdo
como cancdes legendarias que continuam para sempre. Agora, fizemos uma
edicdo nelas. NoOs colocamos as historias nelas. Foi assim que veio a coisa do
Pick&Pay. Estavamos envolvidas nas atividades da igreja, porque por mais
que tivéssemos a representacdo de um pastor, ndo falamos sobre todas as
coisas que estdo acontecendo na igreja. Entdo, as can¢es nos permitiram falar
sobre as cobras, 0 veneno Doom, comendo cabelos e grama, nos permitiu falar
mais coisas. Falamos o que ndo falamos no texto. E falamos apenas sobre o
veneno, a quebra da virgindade e da cura do HIV. Agora, aguela cangdo nos
permitiu colocar tudo, como se falassemos ha muito mais para falar, tem isso,
isso e aquilo acontecendo. Entdo, as cang¢fes foram como explicacdo mais
amplas da estoria. (PEARL, conversa realizada em 22 de outubro de 2018)

368 Aprofundarei a questdo da codificagdo linguistica na proxima sessdo “Linguas Codificadas”.

369 Refere-se as Igrejas Zionistas Africanas, predominante nos paises da Africa subsaariana e Etidpia, que foi
configurada com misturas entre cristianismo e tradicdes religiosas africanas (WILHELM-SOLOMON, NUNEZ,
BUSAKA & MALCOMESS, 2016).
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Figura 218: Banda e atrizes cantando e brincando o horror, em linguas sobrepostas e codificadas.

¢) Linguas Codificadas

No texto, hd a utilizagdo de significancias linguisticas e culturais como forma de
codificacdo de suas falas, como se apenas as pessoas de sua geracdo ou circulos pudessem
entender o que elas estavam falando. A partir do que se chama de “lingua da cidade interna”
(Johannesburg Inner-city language) — ou a mistura das linguas que coabitam um espaco com
a diversidade de linguas como Hillbrow - as participantes criam formas linguisticas com
palavras e girias especificas usadas entre seus iguais, usando também linguagem internauta,
uma espécie de releitura da lingua hibrida. Elas visaram a codificacdo de simbologias sobre 0s
seus modos existenciais enderecados aos seus pares geracionais, pois usaram elementos
especificos ligados aos lugares que circulam, as comidas que comem, as roupas que vestem,
aos modos virtuais com 0s quais se comunicam, e aos gestos que usam — como a criacdo de
uma comunicacdo velada. Uma lingua que lhes permite falar sem represélias por parte dos
adultos. Sne fala:

Temos muitas linguas faladas aqui, esse € unico pais que possui 11 linguas
oficiais e amo todas elas e quando vocé partilha uma histéria em sua propria

lingua é muito poderoso, e escolher uma lingua entre todas seria dificil para as
atrizes, e mesmo que elas pudessem falar em uma lingua apenas, néo seria tdo
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maégico. Falamos para elas usarem as suas linguas de mais conforto, e por isso
acabou nascendo uma forma de codificacdo. (SNEHLANHLA, conversa
realizada em 12 de agosto de 2019).

Gceebile conta que “algumas das linguas faladas na peca, eu desconheco. Sdo as
linguas delas (atrizes). N6s criamos uma frase em Zulu, e elas colocaram cada palavra em
suas linguas maes”*°. O grupo criou expressdes idiomaticas que implicam o conhecimento de
diferentes linguas originarias que sao faladas pelas meninas, tais como isiZulu, Xona, Venda,
Ndebele, Sesotho e Xhosa, mas que também englobam girias do inglés, africaner e da

internet.

As girias internautas sdo abreviacdes de expressdes idiomaticas geralmente vindas das
cyber-linguagem, ou de conversas, que sdo popularizadas pelos usuarios da internet e muito
dificeis de padronizar, justamente porque se trata de formas mutantes de linguagem grupal
especifica, que seguem tendéncias tanto globais quanto locais. Algumas que as meninas usam
com frequéncia, que incluiram na cenografia sao “OMG”, “LOL”, “DUH”. Abaixo, um trecho

de fala de Umamfundisi que mostra a versatilidade na troca de linguas:

Umamfundisi:

Minhas criangas, por favor, apaguem a luz as 22h, estdo me escutando
(Bantwana Bami Ngisacela ningicichele ama lights ngo 10 niyangizwa)

Vocés devem estudar e parar de tirar nota baixa, parem de ser tolas
(Nitadisheni lapho, niyeke ukuthola ama 30% niyeke ukumbuluza lapho)

Mkabazabza esta sempre certo, escutamos seus pontos de ordem porque vocé
é confiante, Oh Mkabazabza, vocé é tdo legal e hipnotico! (Mkabazabza is
always right, we listen to your point of order because you are confident, oh
Mkabazabza, you are cool and dope!)

Vocé esta sendo filmado, Oh Mkabazabza, vocé é tdo famoso. Aquele que é
Unico, tdo diploméatico. Oh, Mkabazabza, vocé é o caminho (repete). You are
on the flick, Oh Mkabazabza, wodumo (isiZulu). The one and only, the
diplomatic one, Oh Mkabazabza, you are the way (repeat).

(Trechos da peca, dado em tom de ordem em Ndebele, isiZulu e girias
internautas em inglés)

370 Conversa realizada em outubro de 2017, para esta pesquisa.
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3. Personagem-coro: a transi¢do do coro de um artificio de distanciamento
para o protagonismo

Para André Lepecki, a coreopolitica tem as caracteristicas de “uma coreografia que
aciona uma pluralidade de dominios virtuais diversos”, um entendimento de que as artes
efémeras (a danca e o teatro) possam ser “uma atividade particular e imanente de acdo cujo
principal objeto é aquilo que Paul Carter chamou de politica de chdo” (LEPECKI, 2011, p.
47). A “politica de chao”, por sua vez, pode ser entendida como “um atentar agudo as
particularidades fisicas de todos os elementos de uma situacdo, sabendo que essas
particularidades se coformatam num plano de composicdo entre corpo e chao chamado
historia” (Ibidem, p. 47). A coreopolitica, como uma metatopografia, que Ié e a0 mesmo
tempo reescreve éticas, sugere que a danca e o teatro possam “esperar que 0 inesperado aja o
infinitamente improvavel” (ARENDT apud LEPECKI, 2011, p. 50), e possam afirmar

existéncias.

A partir da ideia de coreopolitica, essa que entende que as coreografias sociais
demarcam espacos, que se igualam a efemeridade do fazer politico, e que representam e
reinscrevem memorias, vejo nos procedimentos estéticos de Thwala a possibilidade de
tracados paralelos entre as dancas da personagem-coro da atrizes com o Toyi-toyi, uma danca-

manifesto emblematica que ajuda a desenhar a identidade sul-africana.

O Toyi-toyi ¢ uma forma de danca-protesto feita em grupo, que simboliza uma
existéncia africana, um modo de acdo coletiva, uma marcha em que todos e todas pulam,
dancam e cantam juntos em espacos publicos em que lutas estdo sendo feitas — as pessoas
diversas pisam de igual maneira. E um caminhar lento pelas ruas, performatico, em bloco,
ziguezagueando da esquerda para a direita que esta intimamente ligado com a histéria do pais.
Ela foi a principal forma de agregar resisténcia de massa durante a luta pela queda do
apartheid, e hoje se tornou icone de manifestacfes politicas e sociais que evitam o confronto
violento com a policia, pois é ambos protesto e danca, acarretando elementos culturais e
signos étnicos. Toyi-toyi também se tornou um simbolo identitario das lutas do movimento da

Consciéncia Negra.

Um aspecto instigante da coreopolitica do Toyi-toyi (uma danga surgida em um chao
histdrico doloroso), é o fato de que uma audiéncia tdo jovem como a do FTESCC reverbera
com muito engajamento — alinhado com os saberes Ubuntu de interconexdo mais além de

geracdes. O publico de “nascides livres” (born frees - uma categoria informal que de pessoas
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nascidas depois de 1990, ou depois da queda do regime) que teoricamente ndo teriam
vivenciado as experiéncias do separatismo legislado e do terrorismo de estado, reage ao Toyi-
toyi como se fosse uma manifestacdo de sua geracdo. O legado do sofrimento ainda é sentido
naquela sociedade, pois o regime findou ha poucos trinta anos e j& vimos que as ideias de
“justica” “verdade” e “equilibrio” Ubuntu sdo interligadas e seguem o movimento de fluxo
entre os trés mundos (sobrenatural, viventes e dos que estdo por vir), e ndo é prescritiva — a

poluicdo causada pelo apartheid ainda nédo foi reparada.

Esta geracdo “nascida livre” carrega dores e simbologias do separatismo, mesmo que
ndo tenha sentido tal experiéncia na carne ou que viva em zonas urbanas afetadas por l6gicas
ocidentais de vida, pois carrega também uma nocdo africana de comunidade. A luta contra o
apartheid foi (também) uma luta pela possibilidade da existéncia humana, com raizes
plantadas em nog¢des de comunidade africanista, e que habita o planeta com suas proprias

nogBes comunais, que se diferenciam das nogdes ocidentais.

A partir da nogdo de comunidade de Sobonfu Somé (2003)%%, e dos paralelos estéticos
tracados com o Toyi-toyi, vejo que a estrutura do coro no teatro comunitario africanista se
organiza como uma personagem-coro: quando aparece, funciona como protagonista
alimentado pela forgca de sororidade em cena, em que a personagem principal se amalgama
com todas as outras personagens e todas se tornam Sebendzile Skhosana. Percebo nesse
fendmeno uma distin¢do das nocdes de coralidade aristotélica - o coro grego funciona como
estratégia de distanciamento, tecendo sua teia dramatlrgica separado das personagens
protagonistas ou herdis, e que tem a funcdo de questionar a ordem estabelecida.

De acordo com Claudia Andrade®? o coro era constituido de “um grupo de pessoas
gue cantavam e dancavam, sendo também referido como um espaco onde se realizavam
dancas e festividades religiosas” (ANDRADE, 2013, p. 13). Em Thwala, devido ao modo
pelo qual o coro se organiza como protagonista percebo sincretismo com o Toyi-toyi, e 0

publico reconhece isso.

371 Ver nota de rodapé 318.
372 Claudia Andrade desenvolveu um estudo criando paralelos entre o teatro comunidade e as nogdes aristotélicas
de coro.
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Figura 219: Meninos dancando Toyi-toyi durante as lutas pelo fim do regime em1990 (foto Graeme Williams), e a
(re)atuacéo do Toyi-toyi feita pelas atrizes de Thwala.

Figura 220: personagem-coro & frente, a banda atras.

A musica e a danca, que sdo veiculos estéticos frequentes na peca, propiciam a fluidez
na transicdo da personagem Sebendzile que se transforma em coro. Cantando e dangando, elas
unificam suas vozes e transformam a personagem principal em um coro. O texto e o0s
subtextos sdo dados pela personagem-coro que se multiplica nas vozes de muitas, numa
reivindicacdo da grupalidade engajada numa sé voz que clama por uma mesma causa, como

voz evidente, a frente, em primeiro plano, e transborda a si mesmo para alcancar o publico.
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Figura 221: Sebendzile e as meninas 6rfas.
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Figura 222: Atrizes de Thwala, engajadas como personagem-coro.

As coreografias, na peca, sdo usadas como enquadramento que constela mobilizacéo e
a contestacdo. Ao revisitar a marcha Toyi-toyi, a personagem-coro evoca a imagem, a
memoria das lutas travadas e aciona a empatia do publico, que responde efusivamente. Na
estreia da peca, as agdes da personagem-coro causaram grande impacto nas criancas que
assistiram o trabalho, elas gritavam e ao mesmo tempo tentavam controlar suas reagdes pois
ndo queriam perder uma s6 palavra do que estava sendo dito ali formando um segundo coro
de “shushs”. Elas queriam ouvir 0s pés das atrizes num ritmo marchante no palco, e as suas
mé&os batendo umas contra as outras como se esmagassem algo, e suas cangdes. As atrizes,

por sua vez, se surpreenderam com a rea¢do do publico.

Na cena final, antes de Mkabazabza ser preso, os afetos foram reciprocos: a
personagem-coro, fortalecida pela mocéo do publico seguiu com as palavras e gestos ao redor
de Mkabazabza, e, a medida que o ritmo aumentava, a cena se transformava, de um
personagem-coro que é perseguido pelo pastor, para um coro que o persegue. As palavras

ditas destoavam da gestualidade das personagens; as vozes entoam:

Coro: NOs ndo iremos deixar vocé, Mkabazabza

Oh Mkabazabza, vocé é o caminho... (rezando)
(Coro)

Mkabazabza, Mkabazabza, Mkabazabza...

Nés ndo iremos deixar vocé, voceé é trend

Nos ndo iremos deixar vocé, voceé é trend
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Nés ndo iremos deixar vocé, Mkabazabza

Figura 223: Cena em que Sebendzile se separa do coro para se engajar numa inversao de jogo, aquela que vinha
sendo perseguida passa a ser perseguidora.

4. Transcricdo do texto dramaturgico de THWALA

Direcdo: Gcebile Dlamini and Snehlanhla Prince Mgeyi.
Mdsica: Thembalenkosi Moyo.
Coreografia: Trevor Bigboy.

Traducdo: (primeira fase) Bontle Ndlovu and Tumelo Nkoele, (segunda fase) Nompilo
Hadebe.

Mkabazabza

Ele restaurard sua vida (He will restore your life, he will change your life)
Traga sua carteira, ela rezara por ela (Bring your wallet, he will pray for it)
Traga seu curriculo, ele ungira vocé (Bring your CVs, he will anoint you)

Vocé receberd bencdos em Porsche, Limusines, Ferraris, Land Rovers (You will receive
blessings of Porsche, Limousines, Ferraris, Land Rovers)
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Até minha madeixas peruanas (Even my Peruvian hair)
Traga sua luz, Mkabazabza (Bring you light to Mkabazabza)
Ele restaura sua vida, mudara sua vida (He will restore your life, he will change your life)

Traga seu curriculo, elae ungira vocé (Bring your wallet, he will pray for it, bring your CV, he
will anoint you)

Vocé receberd bencdos em Porsche, Limusines, Ferraris, Land Rovers (You will receive
blessings of Porsche, Limousines, Ferraris, Land Rovers)

Até minha madeixas peruanas (Even my Peruvian hair)
Traga sua luz, Mkabazabza (Bring you light to Mkabazabza)
Ele restaura sua vida, mudara sua vida (He will restore your life, he will change your life)

Vocé receberd bencdos em Porsche, Limusines, Ferraris, Land Rovers (You will receive
blessings of Porsche, Limousines, Ferraris, Land Rovers)

Ate minha madeixas peruanas (Even my Peruvian hair)

Traga sua luz, Mkabazabza (Bring you light to Mkabazabza)

Ele restaura sua vida, mudaré sua vida (He will restore your life, he will change your life)
Traga sua carteira, ela rezara por ela (Bring your wallet, he will pray for it)

Traga seu curriculo, ele ungira vocé (Bring your CVs, he will anoint you)

Vocé receberd bencdos em Porsche, Limusines, Ferraris, Land Rovers (You will receive
blessings of Porsche, Limousines, Ferraris, Land Rovers)

Até minha madeixas peruanas (Even my Peruvian hair)
Traga sua luz, Mkabazabza (Bring you light to Mkabazabza)

Ele restaurd sua vida, mudard sua vida (He will restore your life, he will change your life)

(Mdsica)
Hamba Mtwana Wami — (Zulu) - Go my child
(Sebendzile Skhosana)

My name is Sebendzile, Sebendzile Skhosana, my mother is Zulu and my father is African
too. But I don’t have both parents.

I remember growing up seeing all the girls from my village wearing their beautiful attires
(traditional skirts)

Going to Umhlanga (Nompilo explains: traditional ceremony for virgin girls. They check if
you are really a virgin and if you are the shower you with presents. Zulu and Swati), | was so
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excited to go but my mother said I could go when | am eight years old. Two months and one
day left.

Chorus — (Zulu)

Ha unamanga ngimdala kunawe — Hai, you are lying, I'm older than you.
(Sebenzile)

Ha Into eniyenzayo ayikho fair — Ha, what you are doing is not fair

Nami ngisazoba mdala, futhi ngeke ngisavuma nidlale ngo teddy bear wami, nisile — I'm also
still going to grow up and | don 't want you guys to play with teddy bear, you are silly.

So, | stayed at home, and | played lots of different games
Skipping, pular cordas
(Music)

Sonto, sonto lezayoni, sonto lamagwala, Wake wayibonaphi indoda isonto iphethe idoom —
church, Zion church, church of cowards, where have you seen a man praising holding a
doom.

(Sebenzile)

Umqusha, elastico

(music) ma patha patha one... - touching touching ore...
(Sebenzile)

Umacashelana, mukuku (Sohto), mayi (Sotho), abemangakhi, abeyi 20 — hide and seek,
chickens, eggs, how many, there must be 20.

Ingedo (chorus inaudible) game 3 Marias

And my favourite game was Umxoxiso — game of storyteling
(Chorus)

kwasukasukela xozi! — Once upon a time!

(Sebenzile)

Because | could make up stories and they would make sense to me, they would take me an
imaginary world. So, one day my mother went to the shops, she was very happy.

Two weeks from there we were in the city of Johannesburg where it all started.
My house, my house was there in the building, and my school was there behind the building.

And after the school we would run to the corner and seat there and buy amakipkip (street
slang) chips, amabhomfohlo (Zulu) cheetos, amapopcorn (English Zulu) popcorn, amaredish
(street slang) red cheetos, majakathata (Peri/Sotho) more cheetos, neskopo (zulu) cows head.
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One day | said to my friends “let’s go play at the park next door”.

Ha&, why epakini (zulu), epakini ku dangerous (e-Z), kunabo nyaope boys (zulu), ama drug
dealers (E-Z), futhi bantjontjana ngama vuur phaa (Zulu - slang) Ha, why at the park, the
park is too dangerous, there are drug dealers, there are weed boys, they kidnap people with
sports cars (vruuuu paa imitando som de carro - slang).

We didn’t go to the park but the older boys from our school, hunf..
They were drinking, smocking, and they were even kissing each other

Ha, kissing? Aapapayeye, ngizomtjela umamakho (zulu) ha, kissing, aaa we will tell you
mama.

(Sebenzile)

Aa ngiyanicela ningamtjili umamami, uzongishaya (zulu) please, don'’t tell my mom she will
beat me.

(music)

Qinisela uzophumelela, lula izandla zakho, sula inyembezi, kuningi esondlula kukho, ginisela
uzophumelela (zulu) hold on you will succeed, stretch out your hands, wipe your tears, there
is a lot to go through, hold on you will succeed.

(Sebenzile)

I wish | could keep on playing but I had to rush back home because my mother would say
(chorus)

Sebenzile, you have to rush back home, these streets are not more safe for youngers like you
(Sebenzile)

And my father would add

(chorus)

I don’t want any man near my daughter, I don’t trust anyone

(Sebenzile)

So, I went home. There were many people in the house because my mom had passed away.
(music)

Qinisela uzophumelela, lula izandla zakho, sula inyembezi, kuningi esondlula kukho, ginisela
uzophumelela (zulu) hold on you will succeed, stretch out your hands, wipe your tears, there
is a lot to go through, hold on you will succeed.

(Sebenzile)

A few months from there, my father passed away too, they were eaten by a big monster. | then
found myself in the church orphanage at age of 10. My favourite aunt was eaten by the
monster too.
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But that didn’t stop me from playing.
We lived in a big house, with a big yard, the orphanage was owned by Umamfundisi
(Umamfundisi)

Church service: everyday Monday to Friday you came and pray anytime, all day and all night,
Ubaba ekhaya (Zulu) the husband will know you will be praying for the family. If he doesn’t
understand, marry another husband Mkabazabza will understand.

(Sebenzile)

About 30 girls lived there and we were all sisters. Some came and some left. Some had
relatives coming but no one came for me. My mother thought no one was good enough for
back at home. My whole family were drinkers and they were not treating me well at home.

We lived in dormitories and | hate going to the bigger girls dormitories because their stories
were boring and always about boys.

Woza (Zulu) Come

(Girl 1)

Guys...mtase (Xhosa) my sister, ngishaye Karabo ngesitina (zulu) | took Karabo ’s boyfriend
(Girl 2)

Guys, yini, khuluma (zulu) what speak, nangu Leeto uyangishela uthi ngigceke kanti mina
ngigomile, futhi angeke ngilahle (zulu) Leeto is asking me in a date he says | am dressed well
but I already have a boyfriend and I won 't get pregnant.

And ufana no Dumisani (English Zulu) and he looks like Dumisani

(Girl 3 and chorus)

- QGuys...

- Yini what

- I’'m,I’'m

- Amamamama, what?
- I’m pregnant.

- HA&? Dead pose.

(Sebenzile)

One day we had a competition and I joined because | had a new beautiful pink dress from the
donations. Mawungena Style (zulu E) if you don 't have style

(chorus - repeat)

Competition dololo (slang) nadaa
Mawungena beauty

(chorus)

Competition dololo
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(Umamfundisi)

Bantwana Bami Ngisacela ningicichele ama lights ngo 10 niyangizwa (Ndebele) my kids
please switch off the lights at 10, you hear me

(chorus)
Yebo Ma
(Umamfundisi)

Nitadisheni lapho, niyeke ukuthola ama 30% niyeke ukumbuluza lapho (Ndebele) you must
study and stop getting 30%, stop being silly there

(Chorus)
Yebo ma
Tholukuthi hey, tholukuthi hey hey (zulu) find out, hey

Tholukuthi so you think you are beautiful, nd. E personality my babe? And behaviour? Ya,
né? Né? Né? Ya...

So you think ucabanga Kguri upilapila na, umuhle wena (E-Zulu-Sotho) so you think you
think that you are beautiful, neh? Are you beautiful?

(Tisetso) Yebo?

You deserve a wu shame! (slang buuu)

(Tisetso) Mina I think I’'m beautiful because the boys say that..
Boys? Wowww, next..

(Surprise) I think T am...

Don’t start we know your story... next

(Luyanda) Mina I think I’m beautiful because I’m slender

Ya, slender but, no hips, no but, no breasts, yellow bone (light skinned) dololo
(Luyanda) But I got everything a model has. ..

(chorus) Security!

(Sakhile) Mina I think I’'m beautiful because | have a pink dress.

(Chorus) Mara you do, mara you don’t (Slang) but

(Sakhile) 1 would never go back there... the beauty my mother told me about vanished. They
were ugly too because they had big botox and big breasts. I will never have that. They also
had ugly red and black lips...
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| then went and seat next to pastor in his house, and listened to him play his piano. The
melody was like mama’s voice when she went with me to fetch water. And Umamfundisi
would teach us how to pray.

(Umamfundisi)

Mkabazabza is always right, we listen to your point of order because you are confident, oh
Mkabazabza, you are cool and dope!

You are on the flick, Oh Mkabazabza, wodumo (zulu) famous. The one and only, the
diplomatic one, Oh Mkabazabza, you are the way (repeat).

(Sebenzile) The sermons were very powerful.

(Mkabazabaza)

Wathi Mkabazabza kubafundi bakhe (zulu) Mkabazabza asks his disciples

Ngubani oyowungena umbuso wezulu (zulu) who will enter the king down of heaven

Wayesethatha umtwana, umbeka phambi kwabo wathi (zulu) then he took the child, and put it
before them and said

Nagiqinisile ngiginisile ngithi kini honestly honestly I say to you

Oyingwele ofana nomtwana, uyowungena umbuso wezulu he who is innocent, like a new
child, will enter the king down of heaven

Hehehe

(Chorus)

Mkabazabza (3X), Umtwana (child) (3X), ngiginisile (honestly) (3X)
(Mkabazabza)

Bazalwane yini indaba ngathi aningizwa kahle (zulu) church, it seems like you can’t hear
what | am saying

Repeat

Youth ngithi mangithi boom, ngithi - 1 say /’'m sorry, | say
(Music continues while Sebenzile speaks)

(Sebenzile)

The sermons were more than powerful, all the events were full of joy. Millions of people
came, valentines, youth day, Christmas, we all received presents. Oh Mkabazabza, we are
your followers, we are your viewers. ..

(chorus)

We like, share, comment and even poke you on your profile, we believe in your twitter,
facebook, Instagram , whatsapp and snapchat. Your status are always butepu (slang) cool
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You have become our blesser, and we your blessees, through the name of Mkabazabza
Wodumo (famous)

(Mkabazabza) Bazalwane anginizwa kahle (zulu) church, I can’t hear you

(Sebenzile)

One day, he asked to see my panty, it was pink and had a baby doll in front.
(Mkabazabza)

| doom yom’prophet (zulu-E) the phophet doom

Nezinyoka, neziwasho, nezinwele siyadla — snakes, holy water, hair, we eat

| doom iyaphilisa — the doom heals

Namafutha, naluswayi, nejik ijik ye Shorite, ne Pick&Pay — oil, salt, bleach, from Shoprite
and Pick&pay

Woza!
Namagundwane, nepetrol, notja notjani bom’prophet - rats, petrol, grass, from the prophet
(Umamfundisi)

Yes, labamtwana laba baphaphiswa yilama rights wabo (Ndebele) yes, these kids think they
are better because of these rights

Ke mina ngizofaka ipoint of order yami (Ndebele) I will put my point of order!
No food, no clothes,

(chorus) no pads

(Umamfundisi) | am rising that point of order!

(Sebenzile)

11 years...I want to scream but I couldn’t. I couldn’t even remove the stain. | then started to
develop (with chorus) hips, eyes, leg, breasts, lovers, and bums ... still loading.

13 years...I still wanted to scream but I couldn’t. I was not the only girl.

15 years... Open de door, open the door, | know you are in there. | kept on going to his house
and he was still playing his piano. The melody became my greatest fear.

16 years...
(Mkabazabza)

Sebenzile, you are a really, really beautiful girl. | remember the first day you were brought
into the orphanage, a young beautiful just like your mother. I had seen you and her pictures. |
knew you would be the chosen one. Your spirit is a true spiritual connection, no demon shall
mass around your body, ever...your spirit is clean. Your soul is a true soul.

Uthwele umthwalo wobungwele (Zulu) you are caring a holy burden
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You are blessed!
(Chorus)

No pastor!
(Sebenzile)

Umxoxiso wethu stoped being about boys and became about u-pastor — our storytelling
stopped being about boys and became about the pastor

(chorus — repeat several times)

Thwala Thwala ngethuse umthwalo ongithwese wona uwthwale

Burden burden take the burden that you make me carry and carry it yourself
(THWALA — video 2)

(Tisetso)

Thwala! You’ve said it was a cure. | was your cure. You believed you owned me, walked all
over me. | stayed under your shoes because | needed help, | needed your guidance. Your
voice was misleading. My screams were silent, my silence | regret, you took all my dignity.

(chorus)

Thwala Thwala ngethuse umthwalo ongithwese wona uwthwale

Burden burden take the burden that you make me carry and carry it yourself
(Surprise)

Thula, thula umtwana, thula sana, thul’umama uzobuya ekuseni (Zulu song chorus)
Quiet quiet my babe, mother will come in the morning

| then got pregnant. He asked me to abort.

(chorus) Ha! Dead pose.

(Surprise) He did not stop, but he said “we gona play safe this time”
(chorus)

Now we know your story.

(Luyanda) Slender...

Slender, slender magebhula intambo yegedlela, ndim loyo (Zulu Xhosa) so slender that she
looks like kettle cable, that’s me

You came into our life through Facebook, you’ve then introduced us to Instagram, | mean,
who doesn’t love Instagram? You said we should follow you, follow you, excitedly we did.
He said it was more like facebook, but it didn’t feel like facebook to me. You then introduced
images, they were so wonderful and lovely, but she knew either of them, only one stayed.

(chorus speaking together)
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It was the red one inside our veins..

(Luyanda) never to be cured.

(chorus of women from the community towards Umamfundisi)
These kids, no wonder our husbands don’t come home...
(Luyanda)

Bafazi asambeni Umamfundisi uyasidinga lapha (zulu) women lets go to the pastor’s wife, she
need us. Yes!!

(Umamfundisi)

Bomama, yazi ngile stress kanjani | high blood yami iyanyuka (Ndebele) Women, you know |
have so much stress, even my high blood is rising

Sizabayenzani Labantwana (Ndebele) what are we going to do with these kids?

Bomama, bomama, sizabe sixubha, sginya la ngenxa yalabantwana (Ndebele) women
womem, would be brush and swallowing because of these children?

Ahiii! Yes, Labantwana?
(Violet)

We are not going to leave you Mkabazabza.. We are going to upgrade you, Mkabazabza. You
are trending, Mkabazabza, you are trending.

(chorus)

We are going to upgrade you, Mkabazabza. You are trending, Mkabazabza, you are trending.
(Sebenzile)

Pastor ngizomemeza, memeza... (zulu) pastor | will scream, shout

(Mkabazabza) Al, ai, ai, ali, ai, lee, looo,

(Chorus - Luyanda)

Breaking news:

Sekutholakale ukuthi Umamfundisi lo osesandleni sami ses’xele unyukubeza iy’ngane
ngokwecansi phecelezi ngikhuluma nge rape. Senzenjani pho ngaloludaba MMMMM nathi
asazi ngu Ayanda Mdletje SABC News Egoli (zulu) It has been discovered that this Pastor
on my left hand sexually abused children, in other words, raped. What are we going to do
about this issue? MMMMM We also don 't know, it’s Ayanda Mdletje SABC News Egoli

(chorus)
Nyusi volume, mamela iy’ndaba - raise the volume and listen the news

(Violet) Peri
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Bari pastor wako Eastern Cape urapile bona bayi 1000, no 1600, no 1700 oh yak e 10 ba 13
years old. Le mosadi wakgakge wa Peruvian hair umu Abusile tla ke tome mo. Bari pastor
wakgone ufakile di identity book, upakile di certificate. Ke sabulela ka mosadi wakgakge bari
bamutjeri bamu latlela fasi am’betha am’betha am’betha keyalibutja lena am’betha am’betha
atjiya doom yako Shoprite am’spraya am’spraya. Violet Ledwaba, Limpopo News.

They say a pastor from Eastern Cape raped 1000 kids, no 1600, no 1700 oh, ya, they were 10
and 13 years old. He even abused his wife with a Peruvian hair. They said that pastor faked
identity book, he fakes certificates, I'm still talking about his wife. They said that he grabbed
her and threw her on the floor, started to beat and beat and beat her, | 'm telling you guys, he
beat beat beat her, then he took doom from Shoprite and spray spray spray her. Violet
Ledwaba, Limpopo News.

(Tisetso)

#nowoninstagram double tap: Who’s next?

(Umamfundisi)

Oh my word! Black twitter Mkabazabza #mustfall

(chorus) Makawe must fall, we trust no one, yal

(Surprise) Tholukuthi, hey hey! Whatsapp group sharing, police must act.

(chorus) is their job #lomfundisi lo (Zulu) this pastor, not all of them uyi trash - is trash

(music chorus Sotho) Itlang maphodisa itlang itlang itlang ko, Thwala orphanage Mkabazabza
waruna ha a batli humamela come, police, come to Thwala orphanage our Mkabazabza
doesn’t want to listen.

(Umamfundisi) She was always naughty at school beating other kids, hee, now this! This
child has a mind of an adult, ngihlala ngimbona vele,ngihlala ngimbhekile, my friend this is
an innocent misunderstanding. Yikuyini khonokhu? mkabazabza uyangaphi, hee, hee. Ngicela
ningiyekelele khonapha,mapholisa ngumuntu o wrong lowo, akusuye umuntu enimfunayo.
Ngizathengisa konke ama peruvian hair nama Brazilian hair, ngiyanicela phela nimkhipheni
ejele, ngamaphoyisa Anjani angayifuni Ibribe. Ngiyanicela manje mina ngizoyenza njani.
Sebenzile usulahlekelwe yingcondo yini wena,ungayenza njani into enje. Mtanami akume
khonapho.

She was always naughty at school beating other kids, and now this! This child has a mind of
an adult, I always watch her | keep an eye on her, my friend this is an innocent
misunderstanding. What is this? Mkabazabza where are you going? Hehehe, please leave me
here. Police you 've got the wrong person, this is not the person who you are looking for, |
will sell my Peruvian and Brazilian hair, | beg you please, release him. What kind police are
you that cannot take a bribe, please what I'm going to do. Sebenzile, have you lost your
mind? How can you do such a thing. My child just wait there I'm coming.

(chorus) hamba ngenejele, hamba ngenejele sebenzileeeee kharikuyini so!! (Zulu) go into
prison, go into prison, Sebenzile, the chart. My body is temple of the lord.

(Umamfundisi) sengiphelelwe (Ndebele) I give up.
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Hamba Kahle: LABIRINTO: DO COMECO AO
FIM DA CAMINHADA AO CENTRO
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Figura 224: Mural de entrada, onde os recados gerais sdo colocados, e bilheteria do Teatro Hillbrow.

A foto acima foi tirada no inverno de 2017, dia 31 de agosto — uma quinta-feira,
terceiro dia de campo, primeira imersao da pesquisa. O tiroteio no teatro havia ocorrido 4 dias
antes e o festival de teatro comecaria no dia seguinte. Gerard havia pedido ajuda para fazer
algo criativo e significativo sobre o trabalho da ONG no mural de entrada, que tivesse um
sentido curativo para a dor da perda de Percy Ndlovu e da violéncia ocorrida no espaco. Ele
me entregou papéis impressos com trechos de entrevistas®’® com participantes que
compuseram o elenco da pega “Isaro, aquele que foi esquecido”, dirigida por Gcebile
Dlamini, sobre xenofobia. Os trechos falavam sobre a importancia do espacgo na vida daquele
grupo. Com uma vela, queimei as bordas daqueles papeis, criando um contorno irregular e
escurecido. Organizei uma disposicdo que pudesse dar ideia de um caminho em zigue-zague,
como um labirinto que leva o ser em uma jornada de fora para dentro, que chega a um centro -
ndo em linha reta, mas ocupando toda a superficie chamada chdo que contém historias.
Depois de dispor os papéis na parede, cortei pequenos pedacos de fita preta e colei na parede

unindo os papéis. No centro deste caminho, coloquei uma moldura com um papel em branco

373 Entrevistas feitas por Ella Alin, estudante e pesquisadora de mestrado sediada na Universidade de Helsinki,
Finlandia, no Departamento de Ciéncias Sociais e Estudos de Desenvolvimento, durante sua pesquisa de campo
conduzida no PTH em 2017.
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para que pudesse ser escrito no imaginario de cada ser que passeasse 0s olhos naqueles

conteudos.
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Figura 225: Composicao labirinto na entrada do teatro.

Olho para traz no caminho trilhado nesta pesquisa para juntar partes do meu préprio
caminho-labirinto, e vejo que assim foi a histdria desta pesquisa, pedagos organizados em
zigue-zague que formaram um caminho que levaram ao meu centro. Enumerei passagens de
pessoas que me foram e sdo muito queridas e obtive muitos ganhos, incomensuraveis, ao
(re)descobrir faces minhas e das ressignificagfes sobre a vida e a morte, sobre realidade e
humanidade.

Joanesburgo vem sendo retratada como um espago que incorporou relagdes
econdmicas desiguais, politicas coercivas e segregacionistas, mas que acolheu seres que
buscam uma vida melhor e se tornou lar para elas. Foi importante entender as dinamicas de
construcdo, queda e reconstrucdo da cidade segregada. Essas extremas complexidades nas
configuragdes sociais intensificadas pelas rotas migratorias, ambas locais e internacionais, que
geram multiplos niveis relacionais entre racas, etnias, culturas, ancestralidades,
nacionalidades, geracbes e religiosidades. Apesar de termos apresentado aqui um
encadeamento de fatos historicos justificado pelo andamento da pesquisa, temos consciéncia
de que ndo conseguimos atingir a totalidade historica da cidade de Joanesburgo, nem do
bairro de Hillbrow, nem do espaco teatral, nem das pessoas que habitam o projeto, nem da

peca analisada.
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Mergulhar no Projeto Teatro Hillbrow foi intenso, um desafio enorme porque é um
espaco vital para aquelas criancas e jovens, mas que é carregado de contradi¢des internas e
forcas antagonicas — e sua sobrevivéncia tem sido vital para as pessoas que pude encontrar ali.
Desejo que tenha conseguido ser justa nos modos como fotografei e descrevi suas agdes. Ao
longo desta vivéncia, fui “desaprendendo” o meu conforto sistémico — sendo ele
privilegiadamente académico dentro de um contexto ocidental que cria categorias e estruturas
determinadas pela branquitude, que prevé uma fixacao de papéis e responsabilidades, funcdes
determinadas para pessoas determinadas, em trabalhos de grupo ou organizacdes sociais. Na
Pedagogia Ubuntu, me pareceu que essas determinagfes sdo diluidas na prdpria existéncia
grupal, comunitaria, por meio do cuidado muatuo que lida com as obrigagfes coletivamente,

numa outra logica de funcionalidade moral e ética, de espaco e tempo.

O Projeto Teatro Hillorow vem desenvolvendo ao longo dos anos uma relacdo em rede
extensa com a comunidade a qual pertence, através das acOes analisadas, o Programa Depois
da Escola e o Programa Escolas Secundarias, viabilizando dialogos e percepcdes sobre as
questBes que permeiam o cotidiano dos moradores e moradoras do bairro Hillbrow. Ha pelo
menos vinte anos, o projeto vem funcionando de forma predominantemente horizontal,
buscando mediar questdes entre a sociedade e individues por meio de artificios estéticos;
trazendo énfase no local; problematizando questdes coletivas; formando lagos significativos;
fortalecendo lacos, afetos e desejos; operando colaborativamente; agregando a festividade
como préatica; sendo relacional, dialdgico e ritualistico; priorizando o processo; visando
continuidade; se reinventando; buscando construir vinculos fortes; e almejando a

transformacéo.

O projeto oferece aos participantes possibilidades inUmeras de imagina¢do do mundo,
e de acdo pedagdgica para a transformacéo cidadd, por meio permeabilidade social do teatro
comunitario em Hillbrow e vem ajudando na reparacgao histérica de uma educacéo fragilizada
pelo apartheid. Nesta dindmica, o projeto se constitui em modos dialéticos na relacdo com a
cidade. O teatro comunitario em Hillbrow parece conseguir manter-se integro em seus
propositos contra hegeménicos e disseminadores de vinculos entre sujeites. Suas abordagens
revelam um trabalho minucioso e continuado de redirecionamento e readequacfes das
teceduras entre consensos e dissensos. E uma pratica democratica que se da num nivel local,
por meios estéticos, e sem uma receita prévia, cartografica em sua natureza e manutencédo. O
sentido critico do trabalho é o da partilha poética e experimental onde jovens formam redes de

apoio mutuo, e potencializam solucBes para as problematicas que enfrentam. Um fator
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importante a ser enfatizado, € que as participantes estdo ali porque encontram muitos sentidos

de pertencimento, e porque gostam de estar ali — ndo porque sao obrigades.

Com este estudo, apresento o teatro no contexto de Hillbrow como uma préaxis que se
engaja com as forcas propulsoras formativas do teatro em comunidade, com sua capacidade
interdisciplinar, e com seus fundamentos e a¢des de base de um fazer local exponencial com
efeitos cotidianos de permeabilidade coletiva e de ressonancias multiplas. Quando os saberes
do teatro comunitario foram postos dialeticamente em relacdo com os saberes que li, entendi e
registrei no Teatro Hillorow, percebi a relevancia e fortalecimento desses muitos estudos e
reflexdes alinhadas com perspectivas horizontais, anti-hegemonicas, e pds-colonialistas no
hemisfério sul. Saberes que fortalecem esta pratica, resultando em poténcia de agdo positiva
para populacdo de Hillbrow, talvez nos inspirem. Olhar para as préaticas teatrais imersas em
contextos dilacerados, numa perspectiva de alteridade, é entender melhor as nossas préprias

praticas.

O teatro comunitario e toda a multiplicidade de dindmicas inter-relacionais aparecem
no fazer pedagogico teatral de Hillbrow: a intimidade nas relagfes, os fortes vinculos entre as
criangas e jovens, o cuidado Ubuntu, o intergeracionalidade, a ancestralidade e a amorosidade
sdo dinamicas que ajudam no acolhimento e desenvolvimento das duras tematicas tratadas por
meio do teatro, fazendo com que os participantes possam acomodar o aprendizado sobre suas

realidades de forma consciente.

Encontrei em Hillbrow, meninas-mulheres que dangcam e cantam e que veem a vida
por meio do forte sentido de pertencimento comunitario, por mais que esse sentido esteja
imerso, ou soterrado, numa sociedade afetada pela cultura ocidental (capitalismo,
neoliberalismo, patriarcado) em suas piores configuracdes, efeito da sociedade mais desigual
do mundo. Uma arte permeada por Ubuntu, uma filosofia que misturada ao teatro comunitario
africanista e feminista, se torna uma pedagogia. A Pedagogia Ubuntu agrega noc¢des de
ancestralidade, espiritualidade e justica, € uma arte reparadora e reconstrutora que cria pontes
e permite que outras histdrias sejam contadas sobre aquela comunidade Hillbrow. Este teatro
possibilita trazer, trabalhar e refletir as historias e faz com que jovens e criangas consigam
renomear 0 mundo que Ihes é imposto em seus cotidianos, desde cosmovisdes africanistas. E
as fazem entender a poténcia de criacdo de seus préprios futuros, num mundo em que as
historias contadas sobre elas mesmas s&o histdrias duras, mas elas mostram uma possibilidade

estética transversal, de revolta - elas se (re)voltam por meio da contacao de suas historias.
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Observei (aléem de sentir) tracos de transformacdo relevantes: os impactos nas
existéncias — e na saude - das jovens que vém fazendo teatro desde quando tinham quatro ou
cinco anos de idade, e hoje estdo na escola secundaria, ou se preparando para ingressar na
universidade. Elas hoje sé&o adolescentes que tém sentido de agéncia sobre suas vidas e
sexualidades: sabem se cuidar para ndo engravidar, para ndo contrair o virus HIV, querem
estudar e ir para a universidade, sdo empoderadas e cuidam umas das outras em seus trajetos
diarios, ndo se submetem aos lideres religiosos inescrupulosos por mais que sofram pressao
familiar, que inventam modos de vida e sonham seus proprios futuros — muitas camadas

socioculturais.

Sem apoio governamental, o espaco usa como dispositivo de sustentabilidade o
aluguel de salas internas do teatro para cultos de igrejas pentecostais nas horas vagas, 0 que se
torna um grande paradoxo de valores e de sacralidade. Enquanto o fazer teatral busca uma
discusséo politica e um olhar critico da realidade, os cultos religiosos neopentecostais visam a
uma docilizacdo dos seus seguidores. Mesmo com essa contradi¢do, o aluguel das salas para
cultos é crucial, pois viabiliza sustentabilidade do projeto teatral. A ONG luta para sua
permanéncia e subsisténcia também por meio de doacdes. Apesar das dificuldades, os projetos
estabelecem uma relagdo continuada com a comunidade, podendo investir na construcao de
integracdo, usando a realidade do entorno como tematica principal em suas discussdes. A falta
de opgdo para continuidade com trabalhos artisticos teatrais para jovens depois que saem da
escola secundaria parece ser uma problematica sem previsdo de solucdo. As opcdes

econémicas da ONG sdo a de manter o trabalho focado para criancas e jovens.

Por fim, as diretrizes que sustentam o pensamento critico desse fazer teatral, que se
situa nas bordas do politico e do social, sdo imersas nas questdes humanas da memdria
daqueles que transitam no espago. A dindmica de criacdo de sentido existencial a partir de
praticas teatrais que bebem da fonte da vida no bairro resulta na formag&o de jovens cidadaos
gue pensam criticamente suas experiéncias. E esse tipo de teatro — relacional, que se mistura e
gue se envolve com questdes sociais e que vdo além da estética — que instiga seus criadores e

facilitadores.

O movimento feminista testemunhado com as meninas do Teatro Hillbrow, engajadas

num corpo de conhecimento ligado ao pessoal é politico’’4, mais especificamente as que

374 Como nota, o pessoal é politico referido ao longo da tese esteve ligado ao artigo-manifesto da jornalista Carol
Hanisch, escrito em 1969, acessado no link http://carolhanisch.org/
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participaram da montagem de Thwala, nos mostra que atitudes ordinarias que constroem
sensibilidades e promovem atos cotidianos criativos sdo capazes de engajar coletivos em
perspectivas politicas que agem em direcdo de sua propria subjetivacdo. A vida de Hillbrow
apresentada no palco era atuacéo, e vivéncia exposta, nua e crua, daquelas meninas-mulheres

- com jeito de brincadeira ingénua que indaga sobre o que ninguém ousa falar.

Uma juventude que constrdi imagens de si por meio de selfies e faz desta pratica uma
forma de movimento afirmativo politico contra a docilidade. Elas ndo buscam seu melhor
angulo, ao contrario, buscam atitudes de rebeldia, com caretas e linguas, que vdo no sentido
oposto a busca da perfeicdo, contencdo, e polidez colonial dominante, no sentido de
comportamento social adequado e normatizado. Elas buscam fincar bandeira no territorio da
liberdade de expressdo baseada na expansdao do corpo, gestos de empoderamento e
enfatizando sua corporeidade. Assim, as meninas-mulheres de Thwala dangam poses de
selfies e cantam o linguajar de aplicativos de Messenger demarcando expressividades

politicas.

Como Shiva & Mies (1993) perguntaram se 0 conceito de emancipacdo é compativel
com o de preservacdo, me pergunto se este mesmo conceito € compativel com as praticas do
teatro comunitario? Ou se deveriamos abarcar na ideia de emancipacdo e autonomia, as suas
contradicdes e a construcdo de perspectivas que nos facam entender que é uma grande ilusdo
acreditarmos que podemos mesmo viver de forma independente, isolada e desconectada do
todo, pois somos profundamente interligados como nos mostra 0 COVID-19. Essa pergunta é
posta como uma provocagao que aponta para novas pesquisas, uma vez que o estranhamento
acerca da logica de emancipacao/autonomia ndo foi o foco, mas sim a decorréncia desse

estudo.

Thwala, a realidade imaginada e performada, entrelaca-se num espelhamento vital
onde as jovens, atrizes e publico, podem ver a si mesmas num engendramento de afirmacéo,
por meio da personagem-coro que reflete aspectos filosoficos e politicos de transformacédo da
juventude de Hillbrow. O teatro como um lugar de partilha do sensivel, de experiéncias
misturadas, ali, ele é mais do que uma utopia, € um lugar que evidencia a diferenca e devolve
ao bairro sua realidade contestada, desconstruida e transformada pelo agenciamento

africanista e pela estética transversal das meninas-mulheres de Hillbrow.
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Figura 226: Elenco de Thwala.

Hamba Kahle (vdo bem), bravas meninas- mulheres de Hillbrow, sigam inspirando as

pessoas que cruzarem seus caminhos.
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https://bmcpublichealth.biomedcentral.com/articles/10.1186/s12889-017-4345-1
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BONET, Pep; HADSBJERG, Line. Into de the shadows. Altamar Films. Producdo sonora
Jose Bautista (2013) https://www.youtube.com/watch?v=WyaBky73b18 acesso em 11 de
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GLOBAL DiverCities Project. Superdiversity: a research project at Max Planck Institute for
the study of religion and ethnic diversity. Observatory of Migration, Max Planck Institute.
https://vimeo.com/123722209

KLEIN, Nomi. The chock doutrine (2009).

https://www.youtube.com/watch?v=Y4p6MvwpUeo

TRAVIS, Pete. Frente a frente com o inimigo (2009).

Palestras, Congressos, Workshops ou Aulas Assistidas

FUH, Divine. Movement, Mobility, Transformation. Anthropology Southern Africa’s Annual
Conference (ASNA), University of Botwana. 26" — 29" September 2018.

LOREN, Landau. Mobility and Metanarrative: Revisiting South African Social Science
through Migration and Displacement. Aula inaugural 18 de Junho de 2014. African Centre
for Migration and Society. Johannesburg: Wits University (2014).
file:///C:/Users/cunha/Dropbox/Artigos%20e%20textos%20para%?20estudo/Articles¥%20Rese
arch%20DFL/Landau,%20L oren-inaugural%20lecture.pdf

BOEK, Filip De. Spirit and Sentiment: Affective Trajectories of Religious Being in Urban
Africa - International Conference of the Research Network on Religion, AIDS and Social
Transformation in Africa (RASTA):

http://www.mmg.mp. de/events/workshops-conferences/2015/spirit-and-sentiment-affective-

trajectories-of-religious-being-in-urban-africa/
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