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“S6 apods a descricdo do que penso e do que fagco me sera
possivel encontrar as razdes para 0S meus conceitos e para a
minha actuacao, isto €, interpretar e abrir-me ao pensamento e
a experiéncia dos outros para, no confronto com eles e comigo
préprio, ver como altero - e se altero - a minha praxis
educativa. Neste processo estou a descobrir-me e a conhecer-
me a mim proprio como professor e a conhecer as condi¢des
em que exerco a minha profisséo para poder assumir-me como
profissional de ensino” (ALARCAO, 1996, p.182).
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RESUMO

Esta pesquisa se situa no campo da Educacdo Musical e tem como objetivo
investigar o processo reflexivo de uma professora sobre sua préatica pedagdgica em
trés oficinas de musica para criangas, com base em estudos sobre a aprendizagem
musical criativa. As oficinas foram realizadas durante projeto de extensao
desenvolvido pelo grupo de pesquisa Musica e Educacdo, da Universidade do
Estado de Santa Catarina, no municipio catarinense de Rancho Queimado. O
referencial tedrico € norteado por dois eixos principais: a pratica reflexiva enquanto
processo formativo da professora, e pesquisas no campo da aprendizagem criativa,
focalizando as criancas e suas interagcbes. Com abordagem qualitativa, a
metodologia adotada fundamenta-se na documentacdo dos processos de
aprendizagem em sala de aula, tendo como referéncia os trabalhos de Craft e Paige-
Smith (2010). O desenho metodologico compreende a observacdo de registros
documentais e audiovisuais de cinco aulas de musica ministradas em 2015 para
criancas das séries iniciais em escola basica do municipio catarinense de Rancho
Queimado e a reflexdo sobre a acdo docente neste contexto. A analise dos dados
demonstrou que as praticas musicais observadas (brincadeiras e jogos musicais)
deram sinais de um espaco ao pensamento criativo das criancas, apontando na
direcdo de uma aprendizagem musical significativa e relevante para elas. Os
resultados desta pesquisa salientam que processos reflexivos desencadeados pela
observacdo da documentacdo pedagdgica permitem que se estabeleca um diadlogo
entre diferentes referenciais tedrico-metodolégicos, o qual poderd favorecer a
aprendizagem musical criativa em sala de aula.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Oficina de musica. Aprendizagem criativa.
Prética reflexiva do professor.



ABSTRACT

This research, in the field of Musical Education, aims to investigate the reflexive
process of a teacher about her pedagogical practice in three musical workshops for
children based on studies about creative music learning. The workshops took place
in Rancho Queimado during the extension program by the research group Music and
Education from the University of Santa Catarina. The theoretical framework is guided
by two main axes: reflective practice as the teacher training process, and researches
in the field of creative learning, focusing on children and their interactions. Using
qualitative approach, the adopted methodology is based on the documentation of
learning processes in the classroom (Craft and Paige-Smith, 2010). The
methodological design comprised the observation of documentary and audiovisual
records of five music lessons given in 2015 for children in the early years at an
elementary school in the city of Rancho Queimado, in the state of Santa Catarina,
and the reflection on the teaching action in this context. The analysis of the gathered
data showed that the observed musical practices paved the way for children's
creative thinking, indicating a significant and relevant musical learning to them. The
results of this research point out that reflexive processes triggered by the observation
of pedagogical documentation allow the establishment of a dialogue between
different theoretical and methodological references, which may favor creative musical
learning in the classroom.

Key Words: Musical education. Music workshop. Creative learning. Reflective
teacher practice.
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INTRODUCAO

Para um professor do ensino fundamental, o distanciamento gradativo do
meio académico, 0S compromissos inerentes de uma carreira docente e a passagem
dos anos dificultam, muitas vezes, a criacdo de estratégias inovadoras nas praticas
pedagdgicas em sala de aula. A participacdo esporadica em cursos de curta-
duracdo nem sempre preenchem as lacunas que se abrem, e se alargam, no
decorrer do tempo, em um dia-a-dia marcadamente ocupado por planos de aula,
leitura de conteudos e avaliacdes.

Caso este seja um cenario comum, e ndo somente meu e de meus colegas de
trabalho, quais seriam as alternativas disponiveis aos professores que almejam
promover uma aprendizagem significativa para seus alunos em sala de aula?

Como outros estudos, este nasceu das curiosidades e inquietacdes
despertadas por reflexdes rudimentares sobre minha pratica em sala de aula, como
professora de musica, na rede de ensino do municipio de Floriandpolis, no Estado
de Santa Catarina.

O meu envolvimento com o ensino, e em especial com o ensino de musica,
surgiu durante a minha adolescéncia, quando ministrei aulas particulares de piano
na casa de meus pais e trabalhei como auxiliar de regentes em corais religiosos. Em
1997 ingressei no curso de Licenciatura em Educacdo Artistica — Habilitacdo em
Musica, na UDESC. No ano seguinte, tive a oportunidade de atuar como professora
de Mdasica em projetos sociais vinculados ao conselho tutelar e entidades
conveniadas do municipio de Florianépolis. E, a partir da 5% fase do curso de
graduacéo, atuei como professora de Artes em escolas publicas do Estado de Santa
Catarina, entre os anos de 1999 e 2010, inclusive. Em 2011, fui nomeada professora
efetiva da rede de ensino de Floriandpolis, oportunidade em que passei a atuar com
a linguagem especifica de masica em uma escola basica municipal.

Além da pratica docente com criangas das séries iniciais do ensino
fundamental, tenho recebido estudantes do curso de Licenciatura em Mdusica, da
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC, para a realizacdo de estagio.

Em decorréncia das experiéncias que envolviam esses alunos universitarios, atuei
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também como professora-supervisora no Programa Institucional de Bolsa de
Iniciacdo a Docéncia — PIBID! da UDESC.

Nestas circunstancias, a curiosidade acerca dos processos de ensino e
aprendizagem de mausica no ensino fundamental, e especialmente aqueles em que
sdo mobilizadas praticas criativas e sua documentacéo, tornou-se, com o passar do
tempo, um dever de oficio. Impulsionada pelo interesse em desenvolver pesquisa
nessa area, cursei, como aluna especial, as disciplinas de Pesquisa em Educacao
Musical e Criatividade e Educacdo Musical do Programa de Pds-Graduacdo em
Musica da UDESC. Durante a realizacdo dessas disciplinas, voltei minhas atencfes
para as pesquisas relacionadas a Educacdo Musical. Nessa oportunidade,
aproximei-me do referencial te6rico pertinente a aprendizagem criativa e pude
acompanhar a trajetéria de algumas pesquisas desenvolvidas com base em
situacBes de ensino de musica em escolas do municipio de Florianopolis.

Ao concluir essas disciplinas, ingressei, em 2015, como aluna regular no
curso de mestrado em Mdasica, na UDESC. Meus objetivos, naquele momento,
estavam direcionados para o desenvolvimento de uma pesquisa tedrico-préatica
acerca das questbes que emergiam do meu cotidiano em sala de aula como
professora de musica. Naquela ocasido, deparei-me com o desafio instigante de
participar, com o grupo de pesquisa Musica e Educacdo — MUSE, da segunda
edicdo de um projeto de extensdo da UDESC no municipio catarinense de Rancho
Queimado. O projeto tinha como foco principal a formacao de professores das séries
iniciais em linguagens artisticas, quais sejam: musica, teatro e artes visuais. Os
encontros de formacdo de professores aconteciam em dias letivos e no interior da
comunidade escolar. Os alunos dos professores da rede municipal de Rancho
Queimado eram atendidos, durante esses encontros, por uma equipe de estudantes
dos cursos de licenciatura e de mestrado da UDESC. Ou seja, a0 mesmo tempo em

gque os professores daquela rede municipal estavam envolvidos com 0S cursos

1O PIBID (Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia) é uma acdo desenvolvida, desde
2007, pelo Ministério da Educagédo (MEC) e Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES). O objetivo € o aprimoramento e a valorizacdo da formacao de professores da
educacdo bésica, para tanto, o programa oferece bolsas de estudo para alunos de licenciatura
participantes de projetos de iniciagdo a docéncia desenvolvidos pelas IES, em parceria com escolas
de educacdo béasica da rede publica de ensino. Neste sentido, o foco da acdo é a insercao dos
estudantes no contexto das escolas publicas desde o inicio de sua formacdo académica, sob
orientacdo de um professor da escola (supervisor) e um docente da licenciatura (coordenador de
area), para que desenvolvam atividades didatico-pedagdgicas no ambiente escolar (ROSA, 2015).
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ministrados pelo corpo docente da universidade, os seus alunos participavam de
atividades realizadas por estudantes universitarios. Todas as aulas eram ministradas
em formato de oficinas, tanto para as criangas quanto para os professores da rede
municipal de ensino.

A realizacdo desse projeto, no decorrer do ano de 2015, demandou a
formacdo de uma nova equipe de trabalho, diferente daquela do ano anterior. Eram
duas as comunidades envolvidas no projeto: a comunidade da rede municipal de
ensino de Rancho Queimado, em especial o Nucleo de Educacéo Infantil Menino
Jesus; e a comunidade universitaria, formada por estudantes e professores
universitarios. Da comunidade escolar participavam, além da entdo Secretaria
Municipal de Educacdo, os coordenadores pedagogicos, 24 professores
unidocentes? e os alunos das séries iniciais. A comunidade universitaria era
composta por estudantes de Mdusica, Teatro e Artes Visuais, bem como por
professores dos cursos de licenciatura em Musica, Teatro e Artes Visuais.

Cada uma dessas areas correspondia a uma equipe de trabalho que se
dedicava exclusivamente a uma dessas linguagens. Essas equipes eram formadas
por sete estudantes, sob a coordenacdo de dois professores da UDESC. Os
interesses que mobilizavam os participantes eram diversos. Enquanto alguns
almejavam ampliar a sua experiéncia como docentes nas oficinas para as criangas,
outros buscavam contribuir com a documentacédo das atividades de formacédo de
professores. Porém, o que impulsionava a todos naquele momento era a
participacdo efetiva na construcdo de um projeto de educacdo com um olhar voltado
para a formacdo em Arte, em um municipio cuja administracdo demonstrava
interesse na inser¢cao de multiplas linguagens artisticas no curriculo escolar da rede
municipal de ensino.

Nesse projeto, ministrei oficinas de musica, com outros dois professores de
musica, para trés turmas de criancas das séries iniciais da rede de ensino de

Rancho Queimado. Nessas oficinas foram realizados jogos musicais que incluiam

2 Segundo Sérgio Figueiredo (2004), em diferentes sistemas educacionais e também na literatura,
encontramos diversas nomenclaturas referindo-se aos professores que atuam nos primeiros anos
escolares, ou seja, na educacao infantil e nas séries iniciais do ensino fundamental. Destacam-se 0s
termos generalista, ndo especialista, professor de classe, unidocente, entre outros. Furquim e
Bellochio (2010), por exemplo, utilizam o termo unidocente para fazer mengdo aos professores
desses niveis escolares que organizam sozinhos sua pratica docente a partir de véarias areas do
conhecimento. Assim, seguindo este entendimento, opto, nesta pesquisa de mestrado, pela
expressédo professor unidocente para referir-me aos professores das séries iniciais da escola basica
do municipio catarinense de Rancho Queimado.
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apreciacdo, exploracdo, performance, regéncia, composicdo musical e notacéo
alternativa. S8o exemplos desses jogos: sonorizacdo de historias; brincadeira do
maestro; construgdo de instrumentos musicais com materiais alternativos;
exploracdo sonora; improvisacdo; e arranjo. Todas essas atividades foram
registradas em anotacdes, videos e fotografias.

Ao mesmo tempo em que cursava as disciplinas do mestrado, conclui minha
participagdo nesse projeto e debrucei-me sobre a documentacdo produzida em
Rancho Queimado. Nessa, busquei observar, principalmente, as interacdes que
ocorreram entre as criancas e os professores durante as oficinas de musica. Meu
objetivo era o de refletir sobre minha préatica em sala de aula. Foi, entdo, que percebi
o potencial daquela experiéncia, daquele exercicio, como um material de pesquisa.

Ao assistir aos videos das aulas tive a impressdo de que as atividades
propostas despertaram, em determinados momentos, a curiosidade e a imaginacao
das criancas. Além disso, recordava-me de que durante a construcdo do
planejamento de cada aula procurdvamos selecionar jogos e brincadeiras que
pudessem promover uma aprendizagem musical divertida e significativa em sala de
aula.

Meus estudos incipientes sobre aprendizagem criativa — uma concepcéo de
ensino e aprendizagem que sugere o desenvolvimento do aluno na experimentacao,
invencdo e inovagdo, com énfase na investigacao intelectual (CRAFT; CREMIN;
BURNARD, 2008) — lancavam luz sobre as reflexdes que passei a realizar sobre
minha pratica em sala de aula. Relembro, ainda, que, a partir do segundo encontro
em Rancho Queimado, senti a necessidade de uma revisdo de minhas praticas
diante de alguns desafios que se impuseram naquela ocasido. Tornou-se visivel, por
exemplo, a necessidade de um maior envolvimento com o universo das criangas e a
adocdo de uma abordagem que tornasse evidente meu interesse por suas vivéncias
e ideias. Além disso, enxerguei, com nitidez, que precisava dar mais tempo e espaco
para que as criancas pudessem fazer novas descobertas e expressassem suas
ideias, sem interferir demasiadamente nesse processo.

Em meio a tentativas de mudancgas de minha postura em sala de aula, optei,
mesmo que ainda sem maior aprofundamento teérico, por uma abordagem de
ensino de musica voltada para a aprendizagem criativa das criancas. Essa
experiéncia provocou em mim uma forte sensacéao de desconforto. Com o incémodo

surgiram dilemas que me conduziram para uma reflexdo ainda mais profunda sobre
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minha pratica e sobre meus conhecimentos acerca do caminho que eu pretendia
trilhar como docente.

N&o bastavam o desconforto e o incémodo recorrentes, surgiam, dia apoés dia,
mais e mais questionamentos. Durante o curso de mestrado, foi possivel constatar
gue algumas questdes pedagogicas que me moviam poderiam se tornar a base de
uma dissertacdo. Havia, de fato, matéria-prima suficiente para ultrapassar os limites
impostos pela escrita de um relatorio das atividades desenvolvidas naquelas oficinas
e/ou a confeccao de um artigo que descrevesse essa experiéncia.

Contudo, para desenvolver uma pesquisa, € apresentar seus resultados em
forma de dissertacdo, era necessario problematizar a documentacdo produzida nas
oficinas. Sendo assim, um conjunto de perguntas orientaram o processo de reflexdo
que foi se desenvolvendo no processo de escrita desta dissertacdo, quais sejam:
Quais aspectos da aprendizagem criativa podem ser observados nestas oficinas de
musica para criancas? O que caracteriza uma acdo pedagogica cujo foco seja a
aprendizagem criativa das criangas? As aulas ministradas em Rancho Queimado
apresentaram sinais de um ensino musical criativo?

Com o propésito de responder a esses questionamentos, procurei
compreender, antes de tudo, a prética reflexiva, isso porque, esse foi o primeiro
movimento que realizei: o de refletir sobre minha pratica em sala de aula por meio
de registros escritos e audiovisuais. Neste sentido, busquei realcar minha
perspectiva como professora de musica nas oficinas e identificar caracteristicas da
aprendizagem criativa, com destaque para as criancas e suas interacfes em sala de
aula. Assim, por tornarem possiveis minhas andlises, esses dois conceitos — a
pratica reflexiva e a aprendizagem criativa — atravessam a construcao de todos os
capitulos que constituem este trabalho.

Para que se estabeleca um didlogo entre diferentes referenciais teorico-
metodoldgicos, os quais poderiam favorecer uma aprendizagem criativa em sala de
aula, tornou-se o objetivo principal desta dissertacéo investigar o processo reflexivo
de uma professora sobre sua pratica pedagogica em trés oficinas de musica para
criancas, com base em estudos sobre a aprendizagem musical criativa. Em outras
palavras, pretendo compreender melhor, com as reflexdes acerca da préatica em sala
de aula, acbes pedagdgicas pautadas na aprendizagem criativa.

De modo especifico, foram delineados os seguintes objetivos:

- relatar criticamente cada aula apoiada na documentacgdo pedagogica;
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- analisar os registros coletados e disponibilizados pelo grupo de pesquisa
MUSE;

- refletir sobre minha ag&o docente em cada aula; e

- compreender as aulas em conjunto com sua documentagdo e minhas
reflexdes a luz do referencial tedrico da aprendizagem criativa e do professor
reflexivo.

O trabalho foi dividido em cinco capitulos.

Apresento, no primeiro capitulo, os principais conceitos que fundamentam as
analises desenvolvidas nesta dissertacdo. Ou seja, nesta parte do texto sera
realizada uma discusséao teorica que contempla o tema proposto neste trabalho.

No segundo capitulo descrevo o caminho metodologico da pesquisa. Neste,
ganhara destaque o contexto das oficinas analisadas neste estudo, isto €, o projeto
de extensdo da UDESC realizado em Rancho Queimado.

Para desenvolver a pesquisa proposta, utilizarei como base as analises
referentes aos registros de cinco aulas de musica ministradas em formato de oficina
para trés turmas de criangas das seéries iniciais. Os resultados obtidos durante essas
analises serdo apresentadas nos trés ultimos capitulos da dissertacdo, cada qual
relativo a uma oficina.

Cada capitulo sera iniciado com a descricdo do planejamento e o relato de
uma oficina de muasica ministrada para determinada turma de criancas. No capitulo 3
apresentarei as atividades desenvolvidas em uma aula de muasica ministrada para
criancas do quarto ano, as reflexes sobre minha acdo docente e a analise dos
dados fundamentada nos preceitos da aprendizagem criativa. O capitulo 4, por sua
vez, apresentara a andlise de uma aula de musica ministrada para criancas do
segundo ano. No capitulo 5 apresentarei a descricdo do planejamento e o relato de
trés aulas de musica ministradas para criangas do terceiro ano, minhas reflexdes e a

analise da documentacédo produzida.
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1 REFERENCIAL TEORICO

Quando revisitamos uma cidade, um museu, ou até mesmo um livro, fazemos
escolhas, e nessas oportunidades novas caracteristicas afloram desses mesmos
objetos. Com conhecimento prévio, 0s percursos urbanos sdo selecionados com
mais paciéncia e o0 visitante tende a permanecer por mais tempo nos locais
cuidadosamente escolhidos por ele. Nessas ocasifes, um bairro serd melhor
explorado, as legendas de uma colecdo de pecas museoldgicas serdo lidas com
mais atencao e determinados capitulos de um livro receberdo novas anotacdes. A
experiéncia de retornar a um local conhecido promove, muitas vezes, no
pensamento do visitante, a construgdo de uma nova cidade, de um novo museu ou
de um novo livro. Todos esses ganham novas caracteristicas, mais detalhes e
sentidos até entdo desconhecidos.

Um novo olhar sobre o que ja € conhecido se revela quando levamos em
conta as leituras e experiéncias vividas por nés com o passar do tempo. A cidade e
0 museu ndo sao mais 0s mesmos, pois o visitante ndo é mais o0 mesmo. O livro ndo
€ mais 0 mesmo porque o leitor ndo é mais o0 mesmo. Isso também acontece
guando um professor, depois de algum tempo, visita 0s registros de suas aulas
ministradas no passado: o professor também n&o é mais 0 mesmo.

Com o propésito de rever minhas praticas pedagdégicas, ao visitar meus
registros de aula e refletir acerca de um pequeno conjunto de aulas ministradas ha
alguns anos, apresentarei, neste primeiro capitulo, as leituras que realizei no espaco
de tempo que separa aquelas aulas e a escrita deste trabalho. Essas leituras
contribuiram com a transformacdo de meu olhar sobre a minha pratica como
professora. Sendo assim, mencionar os autores a quem recorri durante minhas
reflexdes e que me auxiliaram na analise dos registros de algumas aulas tornou-se
necesséario para melhor compreender o porqué de minhas inquietacbes como
professora e os resultados alcangcados como pesquisadora.

Das leituras que realizei, serdo destacados 0s conceitos que se tornaram
essenciais para repensar minha pratica pedagdgica. Como resultado de minhas
escolhas, as leituras realizadas se mantiveram, de preferéncia, em torno de um
conjunto restrito de conceitos, e esses serao apresentados nesta parte do trabalho.

O contato com artigos, livros e trabalhos académicos que tratam de assuntos

pertinentes ao tema proposto tornou possivel conhecer outros estudos e pesquisas
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gue se assemelham a esta. Embora ndo se faca uma analise mais detida dessas
pesquisas, todas aquelas que foram levantadas serdo listadas neste capitulo para
gue este trabalho possa dialogar com o que vem sendo produzido sobre o tema
escolhido por mim para o desenvolvimento deste trabalho.

Além disso, a partir das primeiras leituras, surgiram novas indagacfes quanto
ao alcance de minha pratica pedagogica em sala de aula. As reflexdes acerca de
minhas praticas tornaram-se, com o passar do tempo, muito mais frequentes e mais
aprofundadas. Os estudos sobre a pratica reflexiva transformaram-se no meu ponto
de partida.

O desconforto provocado por esses estudos direcionou meu olhar para as
possibilidades de um professor desenvolver novas praticas pedagodgicas baseado na
reflexdo sobre suas praticas em sala de aula. Na ansia de aprofundar minhas
reflexdes iniciais sobre um pequeno conjunto de aulas ministradas ha algum tempo,
dediquei meus esforcos em leituras sobre a pratica reflexiva. O caminho a ser
seguido pelos educadores que buscam o aprimoramento de suas préaticas
pedagdgicas seria aquele em que o exercicio da reflexdo sobre o seu trabalho em
sala de aula tornou-se o préprio pavimento da estrada? Em outras palavras, a
reflexdo poderia se tornar a base para melhorias constantes em uma carreira
docente?

Esses e outros questionamentos surgiram ao longo da escrita deste trabalho.
Os primeiros passos de minha pesquisa, portanto, foram dados neste sentido:

estudar o conceito de pratica reflexiva.

1.1 A PRATICA REFLEXIVA

Ao estudar diferentes pesquisadores que se dedicam a esse assunto é
possivel compreender melhor a abrangéncia da pratica reflexiva e os seus principais
desafios. Dentre os trabalhos sobre essa matéria, e que mais se destaca na
literatura, encontra-se a obra The Reflective Practitioner: how professionals think in
action, de Donald Schon (1983). Essa pode ser considerada uma das principais
referéncias para a compreensao da “epistemologia da pratica profissional”.

Segundo Alarcéo (1996, p. 17):
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A analise da actividade profissional, feita por Schon, salienta o valor
epistemoldgico da prética e revaloriza o conhecimento que brota da pratica
inteligente e reflectida que desafia os profissionais ndo apenas a seguirem
as aplicagBes rotineiras de regras e processos ja conhecidos, ainda que
através de processos mentais heuristicos correctos, mas também a dar
resposta a questfes novas, problemédticas, através da invengé@o de novos
saberes e novas técnicas produzidos no aqui e no agora que caracteriza um
determinado problema.

Foi assim na primeira oficina que ministrei em Rancho Queimado: todas as
circunstancias eram desafiadoras, inconstantes e demonstravam que, diante dos
problemas que deveriam ser enfrentados, haveria, de fato, a criacdo de novos
saberes e a possibilidade de uma nova pratica em sala de aula. A pratica
profissional, para Schon (2000), envolve situacdes de incerteza, singularidade e
conflito, apresentando problemas que nem sempre estdo bem definidos ou
organizados. Esse autor critica a racionalidade técnica, cujas bases encontram-se
na ideia de que os profissionais, na pratica, solucionariam problemas instrumentais
bem estruturados mediante a aplicacdo da teoria e da técnica que deriva do
conhecimento sistematico. Assim, ao perceber que a pratica profissional ndo pode
ser considerada apenas uma tarefa técnica, o autor relativiza as funcdes das teorias
pré-estabelecidas para resolver problemas praticos e apresenta uma epistemologia
da pratica profissional. Trata-se de um momento de constru¢do de conhecimento
fundamentado na reflexdo, na andlise e na problematizacdo, reconhecendo-se o
conhecimento tacito presente nas solucdes encontradas pelos profissionais em sua
atuacao.

Essas ideias sao reforcadas por Peréz Gémez (1997, p. 100), o qual
sustenta que a pratica profissional do professor ndo deve ser vista como uma
atividade exclusivamente técnica, sendo mais correto tratd-la como uma atividade
reflexiva e artistica, na qual cabem certas aplica¢cdes concretas de caracter técnico.
Segundo o autor, com frequéncia, os problemas que se mostram bem definidos e
estruturados sdo 0s menos relevantes na pratica docente.

Sendo assim, 0 que parece rotineiro e sujeito a aplicacdo de férmulas
definidas deve ser questionado. Caso n&o seja, as possibilidades de
desenvolvimento das atividades e dos individuos que as realizam tendem a ser
mais raras. Em sala de aula ndo é diferente. Na escola em que trabalho, por
exemplo, nos ultimos anos, sentia a sensacdo de que mesmo que as turmas se

alterassem, minha pratica era muito semelhante. Isso porque, talvez, busquemos
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em nosso dia a dia, certas estabilidades. O habito e a rotina (mediante aplicacéo de
férmula h4 muito conhecidas), apesar das adversidades enfrentadas em sala de
aula, transformam-se, muitas vezes, em um verdadeiro refigio, em um lugar
abrigado de tempestades e de incertezas. Contudo, esses autores com quem tive
contato durante minhas pesquisas orientavam meu olhar para uma outra direcdo: a
das incertezas. Sem elas eu ndo poderia desenvolver minhas préaticas.

De acordo com Alarcao (1996, p. 13):

Schén tentou penetrar na compreensdo da prépria atividade profissional, a
qual nos é apresentada como actuagéo inteligente e flexivel, situada e
reactiva, produto de uma mistura integrada de ciéncia, técnica e arte,
caracterizada por uma sensibilidade de artista aos indices manifestos ou
implicitos, em suma, uma criatividade a que da o nome de artistry3. E um
saber-fazer sélido, tedrico e pratico, inteligente e criativo que permite ao
profissional agir em contextos instaveis, indeterminados e complexos,
caracterizados por zonas de indefinicdo que de cada situacdo fazem uma
novidade a exigir uma reflexdo e uma atencdo dialogante com a propria
realidade que lhe fala.

Assim, para que os profissionais estejam preparados para enfrentar contextos
oscilantes, Schon (2000) propds em sua epistemologia da pratica profissional, trés
conceitos desenvolvidos, quais sejam: conhecer-na-acdo, reflexdo-na-acdo e
reflexdo sobre a reflexdo-na-agéo.

Schon (2000) emprega a expressao conhecer-na-acado para se referir ao
conhecimento tacito, descrito por Polanyi em 1967. Esse conhecimento seria aquele
gue as pessoas revelam em suas a¢fes automaticas, inteligentes e rotineiras, como
reconhecer um rosto familiar no meio de uma multiddo, por exemplo. Ao avancar
neste sentido, Schon argumenta que as pessoas sdo capazes de muitas coisas que
nem sabem como descrever e que qualquer tentativa neste sentido seria sempre
uma construgdo, ja que o conhecer-na-agdo € um processo dindmico (SCHON,
2000).

Para Schon (2000, p. 32), esse ato espontadneo nos permite dar conta de
muitas tarefas. No entanto, quando um fator surpresa interfere naquilo que estamos
habituados a fazer, causando um erro ou um desconforto, podemos ignorar a

situacdo ou responder a ela através da reflexdo. Nesta perspectiva, o autor

3 Este termo, que na obra traduzida para portugués aparece associado a expressao “talento artistico
profissional”, é utilizado por Schon (2000, p. 29) para referir-se as competéncias que os profissionais
demonstram nas situacdes da pratica tidas com Unicas, incertas e conflituosas. Segundo o autor, este
talento inerente a préatica é o ponto em comum entre aqueles profissionais que se destacam ou que
reconhecemos como mais competentes.
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apresenta duas formas de reflexdo, as quais chamou de reflexdo-na-acéo e reflexdo
sobre a reflexdo-na-acdo. A primeira ocorre no momento da acdo, quando
guestionamos 0s pressupostos do ato de conhecer-na-acdo. Neste processo,
podemos reestruturar nossas estratégias de acdo, as compreensfes sobre o
fenbmeno ou as formas de perceber os problemas enquanto a acdo esta sendo
executada. A reflexdo sobre a reflexdo-na-acao, por sua vez, ocorre depois da acao,
sem uma conexao direta com a acdo presente (SCHON, 2000, p. 32).

Além disso, esse mesmo autor destaca que, para o bom pratico, a diferenca
entre 0s processos de reflexdo-na-acao e de conhecer-na-acdo pode ser muito sutil.
Ao apreciar 0 processo passo a passo, 0 pratico acaba por se servir de um
repertério de imagens de acdes e contextos, respondendo, muitas vezes, mais a
variacdo do que a surpresa, uma vez que as mudancgas no contexto e o nivel de
resposta nado ultrapassam o que € familiar, a exemplo do que ocorre com
improvisadores habilidosos. Do mesmo modo que o conhecer-na-acao, a reflexao-
na-acao é um processo que pode ser desenvolvido sem ser verbalizado. No entanto,
ser capaz de refletir-na-acéo é diferente de ser capaz de refletir sobre a reflexdo-na-
acao, de forma a produzir uma boa descricdo verbal dessa reflexdo; e outra coisa,
ainda, é ser capaz de refletir sobre a descri¢do resultante (SCHON, 2000).

Nota-se, portanto, que a reflexdo sobre a reflexdo-na-acdo aponta para a
direcdo de uma pratica profissional fundamentada no aperfeicoamento continuo,
onde os profissionais buscam seu autodesenvolvimento na reflexdo estruturada de
suas experiéncias. Os trés conceitos desenhados por Schon (2000), quando
transformados em processos, podem reconfigurar o pensamento dos profissionais.
Ou seja, por meio desses processos é que os profissionais poderdo enfrentar mais
bem preparados as situagdes divergentes em seu cotidiano. Contudo, ndo se deve
esquecer que esses processos se complementam e, por isso, ndo podem ser
dissociados.

Apesar de néo ter como foco os profissionais da educacéo, a divulgacao da
epistemologia da préatica profissional de Schon (1983) irradiou por essa area
também. Com isso, o conceito de professor reflexivo passou a ser difundido em
maior escala. Como resultado, percebeu-se uma valorizagdo do conhecimento
produzido pelo professor fundamentado na perspectiva teorico-pratica, tornando a
pratica docente e sua documentacdo o centro de pesquisas produzidas a partir da

década de 1980. E neste pensamento que esta pesquisa se insere.



26

Ao lancar luz sobre minhas primeiras reflexdes pude perceber as
transformacdes que poderiam sobrevir. Como argumenta Pimenta (1997) a
transformacdo da prética docente sé pode ser realizada na medida em que o
professor amplia o conhecimento sobre a prépria pratica. E a autora vai além,
explicando que a dilatacdo dessa consciéncia s6 é possivel pela reflexdo que o
professor realiza na acéo e sobre ela.

Sobre a importancia da préatica reflexiva para a formacao de professores, Craft
e Paige-Smith (2010, p. 32) argumentam que, ao adotarmos a prética reflexiva, nos
tornamos pesquisadores de nosso mundo do trabalho. Neste sentido, as autoras

afirmam que:

as formas pelas quais nés interpretamos nossa pratica também sao
dependentes de nossa visdo atual da pratica, bem como de nosso
conhecimento sobre a literatura relevante, ou teorias, de estudos de caso e
da pesquisa de dados relacionados a uma variedade de ambientes da
aprendizagem na educacéo infantil (CRAFT; PAIGE-SMITH, 2010, p. 32).

Para Moss (2010), a pratica reflexiva no contexto da educacéo tem também o
potencial de flexibilizar os esquemas de resultados previsiveis, ao desconstruir as
certezas. A pratica reflexiva expde o profissional a novas compreensdes e
perspectivas e a “[...] possibilidade de ficar surpreso, encantado e até mesmo
perdido” (MOSS, 2010, p. 15).

Embora a pratica reflexiva permita um feedback voltado para a melhoria da
prépria préatica, Loughran (2002 apud CRAFT; PAIGE-SMITH, 2010c, p. 37) sugere
gue a reflexdo seja desenvolvida de um modo que possa ser compartilhada com
outras pessoas. Esse compartilhamento deveria permitir o questionamento de
aspectos que de outra forma seriam considerados inquestionaveis. Alias, sustenta
gue a reflexdo deve nos capacitar a ver nossa pratica pelo olhar dos outros,
destacando que 0 que esta em jogo nao € apenas ver e pensar nossa pratica e, sim,
explorar o modo como a sentimos e a compreendemos.

Nesta acepgdo, a pratica reflexiva permitiria uma interacdo entre nossos
instintos naturais e uma abordagem profissional. A experiéncia reflexiva poderia
permitir a construcdo de pontes entre as qualidades pessoais e emocionais do
individuo e o conhecimento técnico do profissional (WILLIAMS, 2002 apud CRAFT,;
PAIGE-SMITHc, 2010).

Contudo, a interacao desses dois campos — o0 das emocdes e o profissional,

ou técnico — implica o enfrentamento de certos desafios. De acordo com o que foi
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defendido por Craft e Paige-Smith (2010c, p. 43-44), destacam-se as seguintes
provocacoes a serem transpostas na pratica reflexiva:

- 0 tempo e 0 espaco necessarios para que a reflexdo ndo seja um mero
acidente, assim como a aprendizagem que dela decorre;

- como e com quem a documentacdo da aprendizagem da crianca €
compartilhada;

- 0 equilibrio entre expectativas de aprendizagem, o tempo e a experiéncia
envolvidos nisso; e

- 0 manter-se aberto aos insights de outras pessoas. (CRAFT; PAIGE-SMITH,
2010c, p. 43-44).

De um modo geral, sédo essas algumas discussdes que balizam o debate em
torno das préticas reflexivas na educacéo. Entretanto, minha experiéncia profissional
e as oficinas que serdo analisadas nesta dissertacdo compreendem um campo
especifico da educacdo, qual seja: o do ensino de musica. Assim, é necessario,
ainda, observar estudiosos que se dedicaram a esse campo.

Na Educacdo Musical, Bresler (1993) sustenta que € possivel reduzir a
defasagem existente, muitas vezes, entre teoria e pratica educacional ao incorporar
nas pesquisas os saberes e reflexbes dos professores sobre os fenémenos
educativos, bem como as solu¢des apontadas por eles para os problemas reais de
sala de aula. Isso porque a Educacao Musical também passou a ser vista como um
fenbmeno em constante elaboracdo, devendo ser construida pelos professores
durante sua atuacdo em salas de aula, em escolas e em contextos especificos (DEL
BEN, 2001, p.18). Esse entendimento fundamenta-se nas concepcdes sobre a
didatica, nas quais o ensino € compreendido como pratica social, como um objeto
inacabado, pois envolve pessoas que interagem e se influenciam mutuamente em
contextos sociais e institucionais especificos (GIMENO SACRISTAN,1999).

1.2 PRATICA QUE PROMOVE A CRIATIVIDADE

Ao refletir sobre minha pratica no ensino de mdsica, surgiu-me o
guestionamento a respeito de como seriam as praticas que poderiam promover a
criatividade, tanto em mim quanto nas criancas da escola basica.

Craft (2010), quando discorre sobre a criatividade na educacdo infantil,

menciona o trabalho de Tina Bruce (2004), realizado com criancas de 1 a 3 anos de
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idade. Nos estudos de Bruce (2004) vislumbra-se a ideia de “cultivar” a criatividade,
“[...] alimentando a curiosidade a partir de dentro, em vez de impor a aprendizagem
de fora” (CRAFT, 2010, p. 124). No mesmo estudo argumenta-se que o0s adultos
desempenham importante papel no desenvolvimento das possibilidades de
criatividade das criancas pequenas, razao pela qual devem agir com sensibilidade a
fim de evitar qualquer tipo de bloqueio. Craft (2010, p. 124), ao refletir sobre essas
nocdes, sugere a aplicagdo dos mesmos conceitos para o ensino de criancas

maiores e afirmar que

[...] ha oportunidades, nos ambientes da educacdo infantil, para que
desenvolvamos nossa pratica de maneira a promover a criatividade das
criangas, enfocando motivacbes e interesses de cada uma delas,
valorizando-as e apreciando-as, incentivando a acdo sem que, como diz
Bruce, ‘invadamos a ideia criativa da crianga ou a comandemos’.

s

Destaca, ainda, que a criatividade é relevante para todos os aspectos da
aprendizagem e enfatiza sua importancia para a vida (CRAFT, 2010). Seguindo este
entendimento, sustenta que a partir de uma reflexdo sobre nossa pratica, podemos
distinguir prética criativa da préatica que incentiva a criatividade. Nessa perspectiva,
préatica criativa € uma abordagem imaginativa relativa a como trabalhamos com as
criancas e a pratica que incentiva a criatividade € aquela que busca o incentivo as
ideias e possibilidades das criancas, sem bloquea-las. Sugere-se, assim, que a
pratica que incentiva a criatividade das criancas seja “inclusiva para o aprendiz”’,
focalizando a perspectiva das criancas sobre sua aprendizagem e demonstrando
real consideracdo sobre suas ideias. Tais conceitos foram desenvolvidos por Craft e
Jeffrey (2004 apud CRAFT, 2010) em estudos realizados em pré-escolas inglesas e
salas de aula de nivel KS1 (5 a 7 anos). Esses autores sustentam que uma pratica
gue incentiva a criatividade implica no envolvimento das criangas e professores no
processo, o que chamaram de “coparticipagao” no contexto da aprendizagem.

Craft (2010, p. 125-127) apresenta ainda outras pesquisas inglesas em
contextos educacionais, como as realizadas por Burnard et al. (2006) e Cremin et al.
(2006), os quais documentaram essa estreita interacdo entre criancas e professores
e apontaram caracteristicas centrais do envolvimento dos alunos e dos professores
gue sao incentivadas e valorizadas em ambientes de ensino considerados como
capacitador, tais como:

- “fazer perguntas”. Essas podiam ser verbalizadas ou estarem implicitas em
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suas acdes. As questdes envolviam um pensamento imaginativo e eram tratadas
com interesse e respeito pelos professores;

- “brincar” durante longos periodos de tempo. A disponibilizacdo desse tempo
permitia o desenvolvimento de novas ideias nas criangas. Essas envolviam-se nas
brincadeiras, movidas por seus interesses e conhecimentos e imaginavam muitas
coisas, encontrando e resolvendo problemas;

- “imersédo”, no sentido de estarem profundamente imersas num ambiente
positivo, benigno e cuidadoso. Sobre esta caracteristica, Craft (2010) aponta que a
pesquisa de Bruce (2004) ressaltou a importancia de ambientes que proporcionam

amor e apoio. Ainda quanto a imersao, Craft (2010, p. 126) alega que

[...] permitir o surgimento esponténeo de ideias vindas de dentro expde a
crianca (e também os adultos) a niveis de inseguranca e de possivel
ansiedade no momento em que se deparam com algo novo. Assim, tem-se
de agir com cuidado, tornando a situacéo téo livre de criticas e deboches
guanto possivel (CRAFT, 2010, p.126).

- “inovacédo”, ja que produzem conhecimento por conta propria quando
estimuladas pelos professores a fazerem conexdes entre as ideias;

- ‘“ser imaginativo”. As criancas costumavam imaginar o que poderia
acontecer nos mundos que inventavam. Através de sua imaginacdo sentiam-se
capazes de agir como tomadoras de decisbes sobre a qualidade das ideias, o
conteudo das atividades e os modos de executa-las;

- “autodeterminacdo e correr riscos”, tais caracteristicas podem ser
percebidas em ambientes seguros, conhecidos e confidveis, na qual se estimulava o
profundo envolvimento das criangas (CRAFT, 2010, p. 125-127).

Tais caracteristicas fazem suscitar reflexdes sobre o contexto em que as
oficinas de musica ministradas por mim estavam inseridas. O conjunto dessas
caracteristicas proporcionam um cenario capacitador para a aprendizagem. Sendo
assim, algumas dessas caracteristicas, nas analises que apresentarei adiante,
podem se tornar o ndcleo de um questionamento a respeito de minhas praticas em
sala de aula.

As pesquisas mencionadas por Anna Craft (2010) apontaram para a
importancia do contexto capacitador dentro da sala de aula e na escola como um
todo. Aqueles estudos apresentaram ambientes que incentivavam uma relagao

ludica entre professores e criangas e estimulavam a autoestima e a autoconfianca
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dessas. De acordo com Craft (2010), isso fez com que as criancas formulassem uma
série de perguntas, desenvolvendo a tendéncia de aprenderem criativamente, por

meio do que chamou de pensamento de possibilidades. Em suas palavras:

Ha muito defendo que o ‘pensamento de possibilidades’ € o ndcleo comum
de toda criatividade das criancas pequenas, seja isoladamente, seja em
colaboracgédo/paralelo com outras. Isso é o que acontece em qualquer area
da aprendizagem — por exemplo, na culinaria, no faz-de-conta, nos
exercicios fisicos, no desenvolvimento matematico ou nas primeiras
pesquisas cientificas. O pensamento de possibilidades € o meio pela qual
sdo feitas as perguntas ou pelo qual os problemas sé&o inicialmente
abordados — tudo pela graca das multiplas manifestacbes de um ‘e se...?’
(Craft, 2000, 2001, 2002).

E se...? pode ser uma pergunta consciente ou pode ser experimentada de
maneira muito mais inconsciente no fluxo das atividades. [...]

O pensamento de possibilidades, entdo, envolve uma mudanca do
reconhecimento (ou seja, do ‘o que € isto?’) para a investigagéo (ou seja, ‘o
que posso/podemos fazer com isto?’)”. Envolve a descoberta e maior
compreensdo dos problemas, bem como a sua resolugéo [...]. (CRAFT,
2010, p. 121-122).

A autora sustenta que quando incentivamos o pensamento de possibilidades
em sala de aula, construimos “[...] a resiliéncia e a confianca, no sentido de reforcar
a capacidade das criancas serem investigadoras confiantes, construtoras de sentido
e tomadoras de decisdo” (CRAFT, 2010, p. 122).

Nesta perspectiva, destaca-se a importancia de se oferecer as criancas
tempo, espaco e 0 apoio necessario para que tenham ideias e as vejam
concretizadas, evitando uma interferéncia demasiada no processo. Esses elementos
do pensamento de possibilidades aparecem representados na figura a seguir,

revelando as caracteristicas de um contexto capacitador:
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Figura 1 — As abordagens do adulto ao pensamento de possibilidades.
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Fonte — Cremin e colaboradores, 2006 apud Craft, 2010, p. 128.

Como visto anteriormente, o contexto capacitador, apresentado por Cremin e
seus colaboradores, exige uma interferéncia minima dos professores no processo de
aprendizagem das criangas e, paradoxalmente, um profundo envolvimento destes
profissionais para a promoc¢ado de um ambiente que fomente e valorize todas as
caracteristicas anteriormente destacadas. Tal situagdo revela, por conseguinte,
alguns impasses presentes no incentivo a criatividade de criancas e enfrentados
pelos professores que buscam desenvolver a sua pratica. Dentre esses, Craft (2010,
p. 128-129) acentua o dilema relativo ao equilibrio entre estruturacéo e liberdade nas
oportunidades oferecidas as criangas.

Segundo a autora, uma estruturagdo demasiada das aulas pode limitar a
autodeterminacdo das ideias das criangas. Um exemplo de estruturacdo excessiva,
que restringe a individualidade da crianga, seria aquela “classica” tarefa de fazer
uma flor para o dia das mées seguindo um modelo pré-estabelecido, com a defini¢céo
do papel, cores e formatos, cabendo a crianga apenas a montagem do objeto. Nesse
tipo de restricdo as criancas podem se sentir excluidas de seu proprio processo

criativo (CRAFT, 2010).
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Por outro lado, dar liberdade total as criancas pode gerar confusdo. Assim,
Craft afirma ser util, por exemplo, sugerir algumas limitacdes relativas a organizacao
do espaco, numero de alunos em cada ambiente e materiais a serem utilizados
pelas criancas (CRAFT, 2010).

Encontrar o equilibrio entre a estruturacdo e a liberdade ndo é uma tarefa

facil, embora seja fundamental. Portanto, Craft (2010, p. 129) esclarece que

[...] € s6 pela observacdo do modo como as criancas respondem, pela
documentacado e reflexdo que fazemos sobre isso, sozinhos e em grupo,
que poderemos ajustar nossa pratica e trabalhar por um equilibrio que seja
adequado a uma determinada crian¢a ou a um grupo de criancgas.

Assim, verifica-se que a documentacdo da pratica pode ser uma aliada deste
processo, uma vez que permite a observacao e reflexdo acerca de nossa prética,
de modo a ajusta-la ao contexto. Nesta perspectiva, Craft (2010) explica que nao
interferir demasiadamente implica um profundo envolvimento com a aprendizagem

das criangas.

1.3 APRENDIZAGEM CRIATIVA

O compromisso com a aprendizagem requer uma série de atitudes por parte
dos professores. No ensino de musica para criancas, as pesquisas sobre a
aprendizagem criativa permitem uma reflexdo mais aprofundada acerca da pratica
em sala de aula.

A aprendizagem criativa, como parte do referencial tedrico desta pesquisa,
compreende uma abordagem de ensino centrada no desenvolvimento da
criatividade de criancas em situagcdo de aprendizagem (BEINEKE, 2009). Trata-se
de um conceito emergente na area da educacdo, que ao combinar 0s termos
criatividade e aprendizagem sugere o envolvimento do aluno na experimentacao,
invencdo e inovacao, enfatizando sua investigacéao intelectual (CRAFT; CREMIN;
BURNARD, 2008).

Craft (2005) argumenta, ainda, que a distingdo entre os termos se torna sutil
guando a aprendizagem é entendida como uma construcédo de significados. Como

salienta Patricio (2001, p. 239), a ideia de criatividade esta contida na propria ideia
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de aprendizagem, pois, segundo o autor, aprender significa criar conhecimento, criar
saber.

Discutindo diferentes tendéncias de pesquisas sobre criatividade, Craft (2005)
percebeu a necessidade de diferenciar os trabalhos que focalizam o ensino criativo,
0 ensino para a criatividade e a aprendizagem criativa. O primeiro, conforme
apresentado na secdo anterior, focaliza a acdo do professor e consiste no uso
abordagens imaginativas a fim de tornar a aprendizagem mais interessante e efetiva.
O ensino para a criatividade (ou seja, a pratica que incentiva a criatividade) focaliza
os alunos, analisando o desenvolvimento do pensamento criativo dos mesmos. Ja a
aprendizagem criativa procura capturar as duas perspectivas, focalizando a atuacao
dos professores e o desenvolvimento da criatividade dos alunos, além das
interacdes que se estabelecem entre eles.

Segundo Beineke (2009), concepcdes mais recentes sobre criatividade na
educacdo deixam de focar em questbes relacionadas ao desenvolvimento
psicolégico e individual ou na andlise de produtos para pensar 0S Processos
intersubjetivos, envolvendo alunos e professor em sala de aula. As pesquisas que
seguem esta abordagem privilegiam o desenvolvimento criativo dos alunos ao invés
de procurar identificar ou medir a criatividade de grandes génios ou produtos
notaveis, jA que o foco estd em criancas e jovens em situacdo de aprendizagem
(CRAFT, 2005).

Nesse enfoque, algumas pesquisas revelam a importancia de valorizar as
contribuicdes dos alunos; de garantir relacdes sociais positivas em sala de aula; de
estabelecer uma ligacao entre conhecimentos e a vida dos alunos; e possibilitar sua
participacédo efetiva no processo de ensino e aprendizagem (JEFFREY; WOODS,
2009).

De acordo com Jeffrey e Woods (2009, p. 13, traducdo minha), a "[...]
aprendizagem criativa tem as mesmas caracteristicas que 0 ensino criativo —
relevancia, controle, propriedade e inovacdo”. Quanto a relevancia, esses autores
acreditam que a aprendizagem deva ocorrer no interior de amplo conjunto de valores
sociais aceitos e manter-se em sintonia com as identidades e cultura dos alunos. O
controle do processo de aprendizagem explica-se pela automotivagcéo do aluno, que
nado sera conduzido nesse processo por fatores externos ou por exercicios
orientados para uma determinada tarefa. A propriedade do conhecimento quer dizer

gue o aluno deva aprender para si mesmo e nao para o professor ou para a
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sociedade. Logo, a aprendizagem criativa prioriza a internalizacdo e tudo aquilo que
faz diferenca para o aluno. E, referente a inovacdo, esses autores acreditam que
algo novo deva ser criado. Mudangas devem ocorrer, novas habilidades devem ser
dominadas e novos conhecimentos significativos podem ser adquiridos (JEFFREY;
WOODS, 2009).

Segundo Peter Woods (2002 apud JEFFREY; WOODS, 2009, p. 13, traducédo

minha)

[...] quanto maior a pertinéncia do ensino para a vida das criancas, mundos,
culturas e interesses, maior sera a probabilidade de que os alunos terdo o
controle de seus préprios processos de aprendizagem. A relevancia auxilia
a identificacdo, a motivacdo, a emocdo e o entusiasmo. O controle da
aprendizagem, por sua vez, remete a ideia de posse e com isso aumentam
as chances de aprendizagem criativa - algo novo é criado, ha uma mudanca
significativa ou uma "transformagao” nos alunos - isto € inovacao.

Para Jeffrey e Woods (2009), a relacdo positiva entre professores e alunos é
fundamental para o desenvolvimento da aprendizagem criativa. Sendo assim, a
gualidade da interacdo entre eles determina como os individuos irdo agir e como
serdo criadas as suas identidades.

Outro ponto importante analisado por Jeffrey e Woods (2009) é o interesse
envolvente ou o engajamento de interesses. Ao tratar desse assunto, utilizam o
termo “diversao” e argumentam que esse termo é frequentemente utilizado pelos
alunos para descrever o ensino que desperta seu interesse, diferentemente
daquelas situacbes em que o0s alunos apenas ouvem e repetem conteldos.
Segundo os autores, o termo “diversdo” também pode ser compreendido como um
termo-chave, utilizado tanto por alunos como por professores para indicar a
profundidade de conexdes e envolvimentos emocionais. Entretanto, é necessario
ressaltar que “diversdo” nao significa que esse modo de aprendizagem seja uma
opcao mais facil. Além disso, quando ha o engajamento, os alunos sdo capazes de
participar das discussoes, das negociacdes e das avaliagdes do processo de ensino-
aprendizagem. Para Jeffrey e Woods (2009), a participacdo dos alunos torna
possivel a expressao de suas opinides, de seus valores, de seus questionamentos,
de seus entendimentos e tudo isso aumenta a relevancia da aprendizagem.

Segundo os autores a valorizag&o das contribuicées autoriza ao aluno que ele
testemunhe a respeito de sua aprendizagem e teca relagbes cada vez mais fortes

com os adultos na escola. Desse modo, os alunos tornam-se conhecedores do
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processo de aprendizagem e passam a ser colaboradores ativos desse processo
(JEFFREY; WOODS, 2009).

Do exposto, observa-se que Jeffrey e Woods (2009) destacaram trés areas da
pedagogia do professor que sdo decisivas para uma aprendizagem criativa: garantir
relacBes sociais positivas, engajar interesses e valorizar contribui¢des.

No campo da Educacdo Musical, Beineke (2009, p. 9) sustenta que é
importante compreender a interacdo que se estabelece entre o professor e os
alunos. Sua pesquisa reforca a ideia de que cabe ao professor promover em sala de
aula “[...] um ambiente de relagbes sociais positivas, de comprometimento com os
processos de aprendizagem do grupo, de colaboracdo mutua, de engajamento de
interesses e de valorizagao das contribuicdes das criangas em aula”.

Dower (2008) sustenta que o engajamento dos alunos decorre de um
ambiente inspirador, seguro e de confianca promovido pelo professor a depender de
sua interacdo com os alunos e da forma com as quais promove a participacao social
deles em sala de aula.

Corroborando com este entendimento, Leite (2003) sugere que o0
desenvolvimento da criatividade depende das atividades propostas, do ambiente em
sala de aula e da atuacdo do professor, enfatizando que o professor deve promover
um ambiente adequado as atividades, orientando, incentivando e permitindo a
efetiva participacao e expresséo dos alunos.

Arostegui Plaza (2012) argumenta que o papel do professor € desenvolver a
autonomia dos alunos com relacdo a tomada de decisfes a partir dos seus proprios
critérios estéticos, para o desenvolvimento da atitude criativa.

Assim, 0 ensino para ser relevante e significativo dever4 desenvolver a
criatividade, levando em consideracdo o contexto da aprendizagem e as relagbes

intersubjetivas dos envolvidos no processo de ensino.

1.3.1 Pesquisas brasileiras sobre aprendizagem criativa na Educacéo Musical

Embora sejam mais recentes as pesquisas brasileiras em Educacéo
Musical envolvendo a aprendizagem criativa de criangas e adolescentes, estudos
sobre criacdo e composi¢cao sdo realizados no Brasil desde a década de 1990, em
diferentes abordagens.

No que se refere aos estudos acerca das praticas criativas na Educacao
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Musical, salientam-se as contribuices de Fonterrada (2015), na obra Ciranda de
sons. Nessa, a autora apresenta um levantamento de como o assunto tem sido
tratado no Brasil, especialmente sob dois focos. O primeiro: a producao académica,
com énfase em publicagBes do periodo de 1992 a 2012. O segundo: a atuacao de
professores de musica de diferentes formacgfes e que atuam em multiplos espacos.
Sob esse foco, Fonterrada deu voz a aproximadamente 160 educadores musicais,
através de enquete realizada por redes sociais de internet. A obra dessa autora se
caracteriza como um “estado da arte”, pois buscou investigar a presenca de
praticas criativas em diferentes espacos ligados a Educacdo Musical e a
performance, e por quais principios essas praticas se orientam. Além disso, a obra
aborda a metodologia utilizada pelos professores e a percepgéao dos alunos sobre
as praticas criativas. Os resultados de sua pesquisa demonstram que essas
praticas vém ganhando espaco, ainda que restrito, no campo da Educacao Musical.
Na producdo académica, observa-se, naquela obra, a presenca de temas
relacionados a criacdo musical aplicada a Educacdo Musical, destacando-se no
periodo investigado a regido Sudeste do Brasil, com maior nimero de publicacdes
— 17 teses, 8 dissertacdes, 14 artigos nos anais da ANPPOM e 25 artigos nos anais
da ABEM.

Vieira (2014) publicou pesquisa bibliografica sobre criatividade no contexto
da Educacao Musical. Neste sentido, essa autora pesquisou dissertacOes e teses
defendidas em todo o Brasil nos primeiros anos do século XXI. Em sua pesquisa
constatou a existéncia de trabalhos que se debrucam sobre o tema, pelo menos,
desde o ano de 2001. Entre os anos de 2001 e 2014 foram encontrados pela
referida pesquisadora mais de duas dezenas de trabalhos referentes a criacéo e
composicdo. Além disso, Rebeca Vieira também observou que esses trabalhos
foram desenvolvidos, em maior numero, em trés Estados brasileiros: Rio Grande do
Sul, Santa Catarina e Séao Paulo.

Os trabalhos mais recentes apontam mudancas que pretendem ampliar o
conceito de criatividade em musica. Assim, esta pesquisa colocara em destaque,
portanto, essas ampliacdbes desse conceito, focalizando pesquisas sobre
aprendizagem criativa.

Neste contexto, destaca-se a pesquisa de Beineke (2009, 2015) que
investigou como as dimensdes da aprendizagem criativa se articulam em atividades

de composi¢cdo musical no contexto do ensino de musica na escola basica. O
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desenho metodologico de sua pesquisa compreendeu a observacao e registro em
video de dois conjuntos de atividades de composi¢cado musical realizadas pela turma
participante, grupos focais com as criangas e duas entrevistas com a professora
participante, sendo uma semiestruturada e a outra de reflexdo com video.

Neste estudo, a autora observou que a aprendizagem criativa €
potencializada em atividades que, além de promoverem uma pratica musical
criativa, incentivam a analise e reflexdo dos participantes sobre a mesma. Assim,
aponta que as dimensdes da aprendizagem criativa “[...] se articulam nas atividades
de composicdo em grupo, apresentacao e critica musical das producdes dos alunos
em um ciclo que aciona processos de estabilizacdo e desestabilizacdo de ideias de
musica construidas intersubjetivamente em sala de aula” (BEINEKE, 2009).

A referida autora tem realizado e orientado pesquisas sobre préticas
criativas no campo da Educacdo Musical, contribuindo, ainda, com publicacdes de
artigos sobre o tema em revistas e periédicos. Dentre as pesquisas impulsionadas
pela pesquisadora ou desenvolvidas a partir da divulgagédo dos seus trabalhos no
meio académico, destaco oito dissertacbes de mestrado em Mdasica (tabela 1)
realizadas em diferentes contextos, como um curso de formacao de professores da
educacao infantil; oficinas de musica para criancas; aulas de musica para criancas
das séries iniciais da escola basica, para alunos da escola de Educacéo de Jovens
e Adultos (EJA) e para idosos de um Centro Comunitario; aulas de piano em grupo
ministradas para estudantes universitarios de um Curso de Licenciatura em MUsica,
além de uma investigacdo sobre o pensamento de trés professores de musica

sobre criatividade.

Tabela 1 — Dissertacdes de mestrado sobre praticas criativas na Educacao Musical

Autor / Titulo / Ano / IES Tema Contexto
PINHEIRO MACHADO, Cecilia M. Compartilhamento e Oficina de musica
No nosso mundo a gente inventa: transformacéo de ideias de para criancas

um estudo sobre a aprendizagem musica das criangas numa

criativa em uma oficina de musica oficina de musica.
para criancas, 2013, UDESC.

VISNADI, Gabriela Flor. A misica A compreensao das criancas Escola bésica, com
gue eu compus em grupo, eu tirei sobre composi¢cdo musical na foco na perspectiva
do coragdo: perspectivas das escola bésica. das criangas

criangas sobre a composicéo
musical na escola basica, 2013,
UDESC.

MALOTTI, Ana Paula Ribeiro Aprendizagem criativa enquanto | Educacéao Infantil,
Cardoso. O ensino de musica na referencial para o planejamento | com foco na
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educacéo infantil: um estudo sobre
a aprendizagem criativa, 2014,
UDESC.

e acdo docente em educacao
musical na Educacao Infantil.

formacao dos
professores

SILVA, Alessandro Felix Mendes e.
Concepcdes de criatividade no
ensino instrumental: a perspectiva
de trés professores, 2015, UDESC.

Concepcdes de criatividade de
trés professores que atuam com
0 ensino de musica em escolas.

Escola bésica, com
foco na perspectiva
dos professores

FUGIMOTO, Tatiane Andressa da
Cunha. Composi¢do musical com
idosos: re-arranjando a Felicidade,
2015, UDESC.

Significados construidos ao
longo de uma experiéncia de
composicao musical
colaborativa com idosos.

Grupo de idosos de
um Centro
Comunitéario

ROCHA, José Leandro Silva.
Aprendizagem criativa na aula de
piano em grupo, 2015, UFRN.

Aprendizagem criativa em
Musica na aula de Piano em

grupo.

Curso superior de
Licenciatura em
Mdusica, com foco no
ensino instrumental
de piano coletivo

OLIVEIRA, Rafael Dias de.
Composicéo, dialogo e
conscientizacdo: uma pesquisa
participante em Educacéo Musical
na EJA, 2016, UDESC.

Aspectos que permeiam o
dialogo e o processo de
conscientizacdo em acdes
pedagodgicas de composicao
musical em uma escola de EJA.

Escola de Educacéo
de Jovens e Adultos
(EJA)

RONCALE, Mariana M., Do Rec ao
Play, e além: as grava¢cbes em uma
oficina de musica para criancas,
2017, UDESC.

Compreensao e andlise do
potencial pedagdgico do registro
sonoro e audiovisual através da
midia-educac¢éo em uma oficina
de musica para criancas.

Oficina de musica
para criancas

Fonte — Elaborado pela autora, 2017.

Em comum, todas essas pesquisas abordam a aprendizagem criativa.
Contudo, elas se diferenciam pelo objeto que cada uma se propde a investigar. A
maior parte se dedica a analise da perspectiva dos alunos em relacéo a sua propria
aprendizagem. Em menor propor¢do, encontram-se aquelas que focalizam a
perspectiva dos professores sobre o tema em questao.

Dentre as pesquisas sobre praticas criativas que focalizam a perspectiva das
criancas, Pinheiro Machado (2013) investigou as dinamicas que movimentam ideias
de mdusica de criangas de 7 a 11 anos em uma oficina de musica oferecida a
comunidade enquanto projeto de extensdo da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC),
compartilhadas e transformadas na comunidade de pratica e aprendizagem

analisando e documentando como essas ideias sao
estabelecida em sala de aula, buscando, ainda, compreender o modo como as
criangas se relacionam com mdasica e interagem socialmente dentro e fora da
Oficina. (PINHEIRO MACHADO, 2013, p. 9).

Seu estudo é fundamentado em pesquisas no campo da aprendizagem

criativa nas areas de educacao e educacao musical, que ressaltam a importancia de
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envolver a crianca em seu processo de aprendizagem (PINHEIRO MACHADO,
2013, p. 9).

O desenho metodolégico de sua pesquisa buscou documentar a
aprendizagem das criangcas a partir de um conjunto de coleta de dados, que

abarcava:

(1) observacao e registro em video de aulas ao longo do ano; (2) entrevistas
semiestruturadas iniciais com as criancas; (3) entrevistas de estimulacéo de
recordacdo com videos editado das observacbes, a partir dos quais as
criangas analisaram e refletiram sobre suas produgfes colaborativamente; e
(4) registros produzidos voluntariamente pelas criangas em diarios
individuais, produzidos para a pesquisa e chamados de cadernos de ideias
de musica (PINHEIRO MACHADO, 2013, p. 9).

Baseada na metodologia de Griffin (2009 apud PINHEIRO MACHADO, 2013,
p 44), as criancas foram convidadas a fazer voluntariamente anotacdes, desenhos,
colagens e pinturas em diarios individuais, chamados cadernos de ideias de musica,
que revelassem sua compreensdo sobre a musica, suas invencfes e gostos
musicais, registrando suas experiéncias, para, em entrevistas flmadas em pequenos
grupos, compartilhar seus registros e conversar sobre suas ideias (PINHEIRO
MACHADO, 2013, p 44).

Os cadernos de ideias de musica se mostraram como um espaco de registro,
reflexdo e compartilhamento dos diversos mundos musicais vividos pelas criancgas,
além de revelarem uma forma de acessar as ideias das criancas sobre musica.

Segundo a autora,

Os cadernos trouxeram as experiéncias das criancas em forma de registros,
producdes e reflexdes individuais que foram compartilhadas com os colegas
e passaram por avaliacdo, analise critica e contextual sobre o que é
interessante, acontecendo assim uma revisdo e entdo a recriacdo e
ressignificacdo desses materiais, podendo gerar, inclusive a criacdo de
novos materiais e ideias de musica. Esse processo dindmico sugere que é
necessario possibilitar espaco, documentar a aprendizagem e incentivar a
reflexdo e o compartilhamento para que as criancas possam se apropriar
das experiéncias e ampliar suas ideias de musica (PINHEIRO MACHADO,
2013, p. 78).

Os resultados de sua pesquisa revelaram que ideias de musica sdao
compartilhadas e transformadas em sala de aula em processos de negociacdo
percebidos entre as criancas e professoras, enquanto trabalhavam

colaborativamente. Sob a luz do referencial da aprendizagem criativa, a pesquisa



40

destaca a importancia de dar voz as criancas, valorizando sua perspectiva e
proporcionando um ambiente que possibilite o desenvolvimento de sua agéncia e a
configuragdo de uma comunidade de aprendizado e préatica musical na sala de aula.
Ressalta, ainda, a importancia de conhecer as ideias de musica das criangas para
gue a Educacdo Musical possa intervir de forma relevante e significativa,
reconhecendo e valorizando os olhares das criancas sobre seus processos de
aprendizagem musical (PINHEIRO MACHADO, 2013, p. 9).

Visnadi (2013), focalizando a perspectiva das criangas da escola bésica,
realizou uma pesquisa de mestrado que pretendia investigar como as criancas
compreendem a composi¢cdo no contexto da Educacdo Musical na escola basica.
Interessava, portanto, para esta pesquisa a compreensao da perspectiva das
criangas sobre 0 que é composicao, por que as pessoas compdem musica, quais 0s
valores atribuidos a atividade de compor e como elas explicam o processo de
compor. O estudo foi apoiado teoricamente em pesquisas que investigam a
composi¢cdo em educacao musical, em especial aquelas que focalizam a perspectiva
das criancas, como as de Beineke (2009) e de Burnard (2000, 2004, 2006 apud
VISNADI, 2013).

Para tanto, a autora realizou um estudo de caso com uma turma de 4° ano
das séries iniciais do ensino fundamental, que nao tinham aulas de musica no seu
curriculo. Durante o periodo de trés meses, em encontros semanais organizados
pela pesquisadora, as criancas realizaram composi¢cdes em grupos formados
livremente pelas mesmas, que de um modo geral se reuniram por questbes de
afinidade. A pesquisadora conduziu os trabalhos em sala de aula, procurando nao
intervir diretamente nas decisbes e nas ideias musicais dos grupos, com 0 objetivo
de promover um espaco para criacao e autonomia dos alunos, buscando dar suporte
somente quando necessario (VISNADI, 2013).

Os dados da pesquisa foram coletados através de observagéo participante
das aulas, registros em videogravacao e duas entrevistas semiestruturadas com as
criancas a fim de acessar suas perspectivas sobre o tema (VISNADI, 2013).

Os resultados da pesquisa revelaram que as criancas entendem a
composicdo musical de maneira abrangente, realizando parédias, composi¢oes,
arranjos e improvisagdes. Além disso, verificou-se que “Elas atribuem grande valor a

mensagem transmitida nas letras de suas musicas, sendo que a composi¢ao so faz
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sentido quando é realizada com amigos e apresentada a outras pessoas” (VISNADI,
2013, p. 13).

Durante as atividades, a maioria das criangcas optou por compor cangdes a
partir de temas e situagcoes do seu cotidiano: sua rotina como estudantes, as paixdes
ou situacfes observadas na escola e no bairro. Algumas composi¢des utilizaram
trechos de musicas conhecidas, misturando fragmentos criados a linhas melddicas
presentes em trilhas sonoras de novelas. Criavam parddias, novos arranjos de
parlendas e versbes de musicas da midia, explicando “[...] essas praticas com
naturalidade, sem desmerecer ou depreciar o préprio trabalho pelo fato de inspirar-
se em outras musicas” (VISNADI, 2013, p. 91).

Em grupos formados especialmente por meninas, as criangas incluiram,
ainda, gestos e movimentos corporais as suas composic¢oes, revelando que danca e
musica ndo eram entendidas de forma desarticulada. Os meninos, por sua vez,
valorizavam a habilidade de criar versos de improviso (VISNADI, 2013).

Uma das contribuicdes para a area da Educacdo Musical discutidas nesta
pesquisa estd a busca pela compreensdo do ponto de vista das criancas com
relacdo a composicao e na valorizacdo de aspectos extrinsecos da musica. Segundo

a autora,

[...] € necessério que o educador tenha compreensdo sobre o que pensam
as criangas com relacdo a composicao musical; quais os valores atribuidos
a essas praticas; e como - para elas - deve ser o processo. Elementos que
muitas vezes para o professor sdo considerados extrinsecos a musica -
portanto desvalorizados dentro das atividades - para as crian¢cas podem ser
os elementos mais importantes e imprescindiveis para que a composi¢do
aconteca de maneira eficiente (VISNADI, 2013, p. 139).

Além disso, a autora conclui que a demonstracdo real de interesse e
valorizacdo da producdo feita por cada crianga, proporcionando desta forma um
ambiente de confianca, faz com que as criancas acreditem em seu potencial,
sentindo-se capazes e estimuladas a continuar compondo (VISNADI, 2013).

Focalizando a educacdo musical infantil, Malotti (2014) promoveu um curso
de formacéo de professores de musica e acompanhou a acdo pedagdgica de duas
professoras participantes do curso com 0 objetivo de investigar a aprendizagem
criativa enquanto referencial para o planejamento e agao docente em Educacgao
Musical na Educacéo Infantil. A concepcdo do curso seguiu a orientacdo do

referencial tedrico em questdo, promovendo entre o0s professores participantes
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atividades musicais em processo colaborativo, como a atividade de composicao,
documentando-as e incentivando-os a refletirem a partir da experiéncia e da
documentagéo.

Segundo a autora, o curso ndo tinha o objetivo de prescrever um “[...]
conjunto de atividades que poderiam ser aplicadas em sala, mas teve funcao
reflexiva sobre o conjunto de conceitos que poderiam se estabelecer como
referencial para o desenvolvimento de trabalhos na Educagdo Musical” (MALOTTI,
2014, p. 63).

Para tanto, a pesquisadora propds durante o curso a leitura de textos sobre o
tema a fim de promover momentos de discussdo com reflexdes tedricas sobre a
atuacao do professor, contribuindo, assim, para a construgdo de um entendimento.
Na sequéncia, realizaram atividades de composicédo colaborativa, como jogo de
copos e sonorizacdo de histérias, onde professores foram desafiados a vivenciarem
atributos que deveriam incentivar, arriscando-se socialmente e, a partir disso,
refletirem sobre o processo de aprendizagem em grupo. Esta experiéncia revelou
aos participantes a importancia de um ambiente seguro para que todos possam se
arriscar com confianca. Situacdo que surgia a medida que o0s participantes se
ajudavam, se encorajavam, ensinando uns aos outros a partir de suas proéprias
experiéncias. Perceberam, portanto, que um professor “[...] que prefere ‘o seguro’ ao
‘correr riscos’, provavelmente tera dificuldades de abrir mao dos planejamentos preé-
fixados, de compartilhar as escolhas com as criangas, de ndo ter necessariamente o
controle dos resultados” (MALOTTI, 2014, p. 76). Compreenderam, também, que dar
espaco para que o aluno participe ativamente do seu processo de aprendizagem e
desenvolva sua autonomia nas aulas de musica néo significa abrir mao totalmente
da estruturacdo das aulas e atividades, pois, conforme Craft (2010) adverte, se por
um lado estrutura demasiada restringe a atuacao, liberdade total pode gerar
confusdo. Assim, com os estudos sobre o referencial da aprendizagem criativa e as
experiéncias vivenciadas no curso, os participantes perceberam a importancia da
busca por um equilibrio entre liberdade e estruturacdo e que a préatica da
documentacgéo pode ser uma aliada neste processo.

Além das leituras e das atividades de composicdo, 0s participantes
elaboraram, ainda, planejamentos em pequenos grupos, considerando os principais
aspectos do referencial da aprendizagem criativa, e puderam desenvolvé-los nas

instituicobes em que atuavam. A partir destes planejamentos foram realizadas
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diferentes atividades de apreciacdo, execucdo e composicdo com 0 objetivo de
promover espacos para que as criancas manifestassem suas impressoes, ideias e
opinides. “Essa concepc¢ao sobre a forma como as criancas podem ser ativas em
seu processo de aprendizagem baseia-se no referencial de aprendizagem criativa, e
desencadeou muitas reflexdes” (MALOTTI, 2014, p. 87).

Segundo a autora,

[...] as problematizagbes e reflexdes desencadeadas nessas etapas
possibilitaram que os professores ampliassem suas perspectivas sobre a
acdo pedagdgica. Nesse sentido, o processo educativo ofereceu subsidios
pedagodgicos aos professores através do foco na perspectiva da crianca e
em seu processo de aprendizagem, colaborando para a construcdo de
praticas inclusivas, criticas, reflexivas e criativas. Através do curso de
formacdo, das reunibes de planejamento e reflexdo, e das acdes
desenvolvidas no espaco educacional, os professores estabeleceram novas
relagBes com o fazer musical e com a acdo pedagdgica. As dimensdes do
fazer musical, tais como ouvir, tocar e cantar deixaram de ser elementos
reprodutivos, e passaram a ser considerados como ferramentas que
permitem estabelecer pontes para as conexdes, imaginacdo e ideias das
criangas (MALOTTI, 2014, p. 156).

Os resultados dessa pesquisa revelaram que o referencial da aprendizagem
criativa influenciou as concepcbes dos professores participantes, acenando para

mudancas em seus planejamentos e acdes, tais como:

[...] menos estruturacdo e interferéncia dos professores e mais liberdade
para as criancas; realizacdo de trabalhos de composicdo em pequenos
grupos; reavaliacdo de uma pratica criativa para uma préatica que promove a
criatividade; documentagdo das atividades e producbes das criancas,
procurando dar voz as criancas, estimular e mediar a aprendizagem
(MALOTTI, 2014, p. 157).

Sendo assim, esta pesquisa contribui ao demonstrar que um processo de
formacéo, acdo e reflexdo pode ser capaz de desencadear 0 pensamento critico,
levando os professores participantes a revisarem suas proprias concepgbes e
praticas pedagogicas, oferecendo novas possibilidades de aprendizagem.

Contribuindo com este entendimento, Silva (2015) investigou as concepcdes
de criatividade de trés professores que atuam com 0 ensino de musica no contexto
escolar, procurando compreender como suas experiéncias refletiram no seu
entendimento sobre o tema e como tais concepg¢des orientam sua atuacdo. Sua
fundamentacédo teorica articulou estudos sobre criatividade da psicologia, da

Educacdo e da area da Educacdo Musical. A partir disso, realizou entrevistas
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semiestruturadas com cada participante da pesquisa, seguindo o modelo
metodolégico proposto por Odena (2012 apud SILVA, 2015) para investigar o
pensamento do professor sobre criatividade. Assim, as entrevistas foram divididas
em duas etapas: a primeira buscou conhecer as experiéncias musicais, de formagéao
e pedagdgica dos professores, e a segunda, as perspectivas dos professores sobre
aluno criativo, ambiente para criatividade, processo criativo e produto criativo.

Na andlise dos dados coletados, o autor identificou que as concepc¢des dos
professores sobre criatividade envolviam termos como inventividade, solugdes de
problemas e superacdo dos proprios limites, relacionando-se com 0s principais
conceitos psicologicos da criatividade. Além disso, os professores pesquisados
entendem que todos podem ser criativos, afirmando que tal caracteristica depende
de um ambiente propicio para a criatividade. Destacaram também que 0s processos
realizados em grupo geram ideias ainda mais criativas, diante das trocas de
experiéncias e negociacfes, e que a documentacdo das aulas pode auxiliar na
avaliacdo e auto avaliacdo, além de favorecer sua percepgdo sobre como os alunos
aprendem (SILVA, 2015).

O autor verificou que as concepcdes dos professores entrevistados sobre um
ambiente criativo levaram em conta as relagfes sociais positivas, 0 engajamento de
interesses e a valorizacdo das experiéncias dos alunos, assim como o papel do
professor neste contexto, revelando, portanto, as dimensdes do ensino criativo
defendidas por Jeffrey e Woods (2009).

Por fim, o autor observa que as experiéncias dos professores aliadas aos
conceitos apreendidos durante a formacao académica dos mesmos incorporam-se
nas suas praticas reflexivas, provocando mudancas na sua compreensao sobre
criatividade musical (SILVA, 2015).

Fugimoto (2015), voltando suas aten¢des para praticas criativas envolvendo
idosos, realizou uma pesquisa com 16 senhoras integrantes de um grupo de canto
de um Centro de Convivéncia de ldosos do Parana, com o objetivo investigar os
significados construidos ao longo de uma experiéncia de composicdo musical
colaborativa com idosos. Seu estudo teve como referencial teérico a aprendizagem
criativa, focalizando os processos colaborativos de aprendizagem em atividades de
composicdo. A autora também fez uso de diarios individuais para acessar a

perspectiva das participantes, combinando duas técnicas de producdo e coleta de
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dados: observagdo participante e narrativas?, que foram produzidas oralmente e
registradas nos referidos diarios.

A composigcdo musical, observada em cinco encontros e uma apresentacgao
musical, foi desenvolvida pelo grupo a partir da proposta de re-arranjo de Penna e
Marinho (2010), considerada como uma “[...] estratégia criativa planejada com o
intuito de promover a reapropriacdo ativa de uma musica, considerando a vivéncia
do aluno, buscando articular o trabalho pedagdgico sobre a musica que o aluno ouve
e que faz parte da sua vida” (FUGIMOTO, 2015, p. 41).

A musica escolhida pelas participantes para esta atividade foi Felicidade, de
autoria de Lupicinio Rodrigues (1914-1974). Assim, durante seu processo de re-
arranjo, o grupo pode experimentar e utilizar sonoridades vocais, corporais,
instrumentais e fontes sonoras presentes no cotidiano que julgaram interessantes
(FUGIMOTO, 2015).

Durante a pesquisa, as senhoras confeccionaram diarios individuais,
expressando impressfes, anseios, duavidas, lembrancas e historias que se
concretizaram a partir dos encontros. Considerando que nem todas as participantes
eram alfabetizadas, o registro pode ser realizado por meio de fotos, desenhos,
colagens e palavras. Além dos diarios, foram organizados roteiros em conversas

individuais para se extrair narrativas. Assim,

Funcionando como guia para as conversas, o0 roteiro buscou saber como
cada senhora, individualmente, percebeu o processo de composi¢do
vivenciado pelo grupo; como cada uma pdde perceber a sua participagéo
nesse processo, infere-se que tenha aprendido algo; se teve dificuldades,
quais as dificuldades encontradas; qual o sentido que a proposta teve; que
pontos cada senhora considerou mais significativo; se elaborou o diario,
como o fez; o que cada senhora registrou; se gostaria de me contar algo
sobre os registros; e que sentido teve a musica Felicidade (FUGIMOTO,
2015, p. 61).

As aulas foram gravadas em videos, que foram editados para servirem de
material de apoio para a construcdo das narrativas e reflexdo da acdo sobre o
trabalho realizado durante os encontros (FUGIMOTO, 2015).

Os resultados dessa pesquisa demonstraram que a realizagdo de uma

proposta de composi¢cdo musical colaborativa permite articular as vivéncias musicais

4 Segundo Abreu (2011), “[...] a estrutura que comp8e as narrativas permite reconstruir as acdes das
pessoas em seus contextos, mostrando o lugar, o tempo, 0s motivos e os elementos que evidenciam
as peculiaridades dos sujeitos”, de modo a compreender os fatores que as motivam. (ABREU, 2011,
p. 53-54).
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e as histérias de vida das participantes, ampliando e ressignificando suas
experiéncias musicais (FUGIMOTO, 2015). Assim, pode-se afirmar que esta
pesquisa contribui para a elaboracdo e reflexdo sobre metodologias para o ensino
de musica e processos de aprendizagem criativa na Educac¢ao Musical de idosos.

Ao refletir sobre sua experiéncia com os alunos da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN) e seus estudos relacionados ao ensino e
aprendizagem de piano, Rocha (2015) observou que o uso de préticas criativas em
sala de aula, tais como a composigao no ensino de Piano em Grupo, poderia “[...]
favorecer um ambiente no qual a construcdo de saberes ocorre via processos
criativos e colaborativos, tornando a aprendizagem de Mduasica mais divertida,
significativa e abrangente” (ROCHA, 2015, p. 14). Diante disso, realizou uma
pesquisa com o objetivo de investigar a aprendizagem criativa em Mdusica na aula
de Piano em grupo, partindo de um referencial teérico norteado por dois eixos
principais: a criatividade na area da Educacdo Musical e o ensino e a aprendizagem
de piano. O procedimento metodolégico adotado foi uma pesquisa-acdo com a
professora e os alunos das disciplinas Prética de Instrumento Harmonico | e Il, do

curso de Licenciatura em Musica da UFRN, estruturada em 4 fases:

1) a identificacdo das situacbes iniciais e a problematizacdo do tema
criatividade na aula de Piano em grupo, considerando o contexto de um
curso de formac@o docente em Mdsica; 2) a projetagdo das agles, a
definicho dos objetivos e a organizacdo dos instrumentos de coleta e
andlise de dados; 3) a realizacdo das acdes planejadas; e 4) a avaliagdo
dos resultados, a transcricdo, a organizacdo e a andlise dos dados
coletados por meio de observacdes participantes e entrevistas.

Assim, considerando o Ciclo da Aprendizagem Criativa formado pelas
atividades de compor, apresentar e criticar Masica defendido por Beineke (2009,
2015), Rocha (2015) prop6s em sua dissertacdo um ciclo criativo de formacdo em
Mdusica para a promocao da aprendizagem criativa na aula de piano em grupo, no
qual professores e alunos ensinam e aprendem criativamente, ampliando as

possibilidades de formacao na Educagéao Musical. O autor esclarece que

Isso foi possivel devido a vivéncia conjunta de préaticas criativas
relacionadas a improvisacdo, a elaboracdo de arranjos e composicdes
musicais — elementos que contribuiram favoravelmente para o processo de
aprendizagem dos participantes (ROCHA, 2015, p. 7).

Destaca, ainda, que o planejamento dos procedimentos pedagogicos-
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metodoldgicos, sua aplicacdo e avaliacdo, foi decisivo para que iSso ocorresse, pois
consideraram as perspectivas dos alunos, suas criacbes musicais e trocas
colaborativas (ROCHA, 2015).

Oliveira (2016), direcionando seu olhar para a composicdo musical no
contexto da escola de Educacéo de Jovens e Adultos (EJA), investigou os aspectos
gue permeiam o didalogo e o processo de conscientizacdo em acdes pedagogicas
dessa natureza. Seu referencial teérico foi construido em dois eixos: a concepc¢ao de
educacdo problematizadora de Paulo Freire (1982, 1987, 2001, 200la apud
OLIVEIRA, 2016), que busca a partir do dialogo e da conscientizacdo a
transformacdo de uma realidade, e a composi¢cdo na Educacdo Musical na visdo de
Swanwick (2002, 2013, 2014 apud OLIVEIRA, 2016).

Desta forma, através da metodologia da pesquisa participante, o pesquisador
procurou identificar e analisar aspectos presentes no dialogo dos alunos da EJA
durante o processo de composicdo musical colaborativa, destacando aqueles que
sinalizavam possiveis mudanc¢as na relagdo dos mesmos com a musica durante o
referido processo (OLIVEIRA, 2016).

Os resultados da pesquisa revelaram que, nos dialogos ocorridos durante o
processo de composi¢ao, “[...] o reconhecimento do outro, o aprendizado musical
com 0 outro e a importancia do discurso musical do sujeito emergiram como
aspectos principais” (OLIVEIRA, 2016, p. 115). Isso indica que o planejamento
didatico aplicado na ocasido proporcionou aos estudantes uma experiéncia reflexiva
em Educacao Musical.

Assim, pode-se afirmar que essa pesquisa contribui ao apresentar uma
abordagem metodoldgica diferenciada para o ensino de musica na EJA,
considerando as particularidades do seu contexto.

Destaco que esta pesquisa, embora desenvolvida a luz do referencial
freireano, relaciona-se com a aprendizagem criativa na medida em que valoriza as
ideias e experiéncia musicais dos envolvidos, promove processos colaborativos e a
participacdo ativa dos alunos na constru¢cdo do conhecimento, tornando-os sujeitos
de sua prépria aprendizagem.

Por fim, Roncale (2017), focalizando a perspectiva das criancas, buscou em
sua pesquisa compreender como 0S processos de gravagdo se articulam numa
oficina de musica e que sentidos as criancas atribuem a esses processos. A oficina

de mdusica para criangas investigada fazia parte das acdes do Programa de
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Extensdo Musica e Educacédo da UDESC e contou na ocasido com a participacéo de
15 criancas entre 9 e 11 anos de idade.

Seu referencial tedrico foi apoiado em dois eixos: a midia-educacdo e a
aprendizagem criativa. A metodologia escolhida tinha uma abordagem qualitativa e
os dados da pesquisa foram coletados através de observacao participante, diario de
campo, registros em video e grupos focais realizados com as criancas.

Os resultados revelaram que o uso de midias digitais na oficina ndo se
restringiu a uma ferramenta pedagdgica. Ao serem inseridas em um contexto
cultural, as midias digitais desencadearam diferentes concepc¢des e influenciaram o
modo de agir e de pensar das criancas. Além disso, as discussfes em torno da
escuta e andlise das gravacdes das composi¢des das criancas conduziram-nas para
a exploragédo de diferentes possibilidades e caminhos sonoros, transformando a
compreensao sobre suas proprias criacbes na medida em que as atividades de
compor, gravar e escutar foram sendo desenvolvidas nas aulas da oficina.

Do exposto, observa-se que as pesquisas aqui destacadas, em sua maioria,
contribuem na medida em que apresentam possibilidades metodologicas para
préaticas criativas na Educacdo Musical, com criancas, jovens, adultos e idosos, em
diferentes contextos (BEINEKE, 2009, ROCHA, 2015; MALOTTI, 2014; VISNADI,
2013; PINHEIRO MACHADO, 2013; FUGIMOTO, 2015; OLIVEIRA, 2016;
RONCALE, 2017). Os trabalhos de Malotti (2014) e de Silva (2015), em especial,
demonstram, ainda, a importancia de uma formacédo continuada para professores ja
gue tende a promover a reflexdo sobre a pratica a partir da apresentacdo de
conceitos e do compartilhamento de experiéncias entre os participantes, apontando
possiveis mudancas em suas concepcfes sobre ensino e aprendizagem na
Educacao Musical.

Essas pesquisas, ao focalizarem a perspectiva dos participantes sobre o
processo de ensino e aprendizagem no contexto da Educag¢&o Musical, promovendo
momentos de reflexdo ora dos alunos ora dos professores sobre aulas especificas,
suas aclOes ou concepcles, apresentam possiveis caracteristicas de praticas
voltadas para uma aprendizagem musical criativa.

Nessa perspectiva, auxiliam na busca por respostas aos questionamentos
gue impulsionaram este trabalho, aproximando-me de meu principal objetivo: realizar
um estudo sobre aprendizagem musical criativa a partir da reflexdo sobre trés

oficinas de musica.
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Ressalta-se, porém, que a presente revisdo de literatura ndo esgota o
universo de pesquisas realizadas sobre aprendizagem criativa na Educacéo Musical,

apenas apresenta aquelas que considerei fundamentais para este estudo.
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2 CAMINHO METODOLOGICO DA PESQUISA

Como podemos tornar estranho o que € comum ao nosso dia a dia? O trajeto
gue percorremos entre nossa casa e nosso trabalho transforma-se, muitas vezes,
em uma tela, com cores estaveis, objetos paralisados e com um verniz definitivo. As
atividades que desempenhamos em nosso trabalho, com a rotina diaria, aparentam,
e somente aparentam, certa fixidez. Nos percursos costumeiros, realizados muitas
vezes com pressa, hao percebemos, por exemplo, o desabrochar de uma flor em um
jardim, a mudanca nas cores de uma casa, a demolicdo de um pequeno comércio
gue cede espaco para a construcdo de um grande edificio e os cabos elétricos nos
postes que se avolumam com o aumento da cidade. Além disso, ndo percebemos
como nos sentimos ao realizar esses trajetos. Pequenas e grandes mudancas
acontecem diariamente, tanto no que nos cerca quanto em nds mesmos. Sendo
assim, como podemos enxerga-las com mais atencdo e nos apropriarmos, com
vantagem, das transformacdes, mesmo aquelas mais sutis, que compdem 0 nosso
cotidiano?

A experiéncia de reflexdo sobre minha préatica em sala de aula, auxiliada pelos
ensinamentos da aprendizagem criativa, incitaram-me a refazer, com mais atencao,
o itinerario que percorria, todos os dias, durante o meu horério de trabalho. A
experiéncia das oficinas de musica em Rancho Queimado, apesar de suas
particularidades, manteve relacdes diretas com minha pratica em sala de aula no
municipio de Floriandpolis. Trabalhar com criancas em um contexto diferente
daquele ao qual eu estava habituada forcou-me a repensar nas estratégias que eu
adotava em sala de aula. Embora nas oficinas eu ensinasse musica para criancas
da escola basica, o conjunto de circunstancias que as envolviam (faixa etaria,
histéria, cultura, religido, etc.) estimularam em mim a reflexdo a respeito de minhas
praticas.

Desse modo, na tentativa de registrar o trajeto que explorei durante minha
pesquisa, em um movimento que realgou o estranhamento de minhas rotinas diarias
em sala de aula, apresentarei, a partir deste ponto, o caminho metodolégico que
escolhi para alcancar os objetivos lancados no inicio da pesquisa. As bagagens — as
referéncias tedricas e minhas experiéncias como professora — utilizadas para

enfrentar os desafios que se impuseram pelo caminho foram devidamente
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apresentadas no capitulo anterior. Neste, seguiremos as sendas que trilhei durante
0S meses em que realizei a confeccéo desta dissertacao.

Conforme mencionado anteriormente, esta pesquisa foi construida a partir de
questdes levantadas durante a observagao da documentagédo de minha experiéncia
como docente em um projeto de extensao promovido pela UDESC, no municipio de
Rancho Queimado. Neste projeto foram realizadas oficinas de musica, teatro e artes
visuais para criancas da escola basica enquanto seus professores participavam de
um curso de formacdo nessas trés linguagens artisticas. Na ocasido, ministrei trés
oficinas de musica para criancas das séries iniciais ao lado de outros dois
professores de musica. Cada oficina contou com a participacdo de uma turma de
determinada série do ensino fundamental. Como ministramos apenas uma aula nas
duas primeiras oficinas e trés aulas na terceira e Ultima oficina, neste projeto de
extensdo participei como professora de musica em cinco aulas, que foram
documentadas pela equipe atuante no projeto.

Apéds a conclusédo desse projeto de extensdo, desenvolvi a ideia de trabalhar
com os registros dessas aulas em minha pesquisa de mestrado, ou seja, de elaborar
meu projeto de pesquisa a partir dos dados coletados naquele projeto de extensao.
Com a definicdo desta ideia e a disponibilizacdo dos registros pelos coordenadores
do projeto de extenséo, optei pela realizacdo de uma pesquisa que investigue o meu
processo reflexivo sobre a pratica pedagdgica nessas trés oficinas de musica para
criancas, com base em estudos sobre a aprendizagem musical criativa.

Partindo de dados ja coletados, o desenho metodoldgico se configurou huma
abordagem qualitativa. Bresler (2006) explica que pesquisadores interessados na
singularidade de um determinado processo de ensino e aprendizagem valorizam
este tipo de abordagem, pois seu desenho metodoldgico salienta muitos detalhes do
contexto da pesquisa. De um modo geral, a pesquisa qualitativa “[...] consiste em um
conjunto de praticas materiais e interpretativas que dao visibilidade ao mundo”
(DENZIN; LINCON, 2006, p. 17), procurando compreender e interpretar oS
fendmenos em seus cenarios naturais a partir de varios materiais empiricos, como
textos, notas, entrevistas e registros de imagem e som.

Outra caracteristica do enfoque qualitativo é que

[...] a investigacdo qualitativa proporciona aos investigadores em educagéo
um conhecimento intrinseco aos proprios acontecimentos, possibilitando-
Ihes uma melhor compreensdo do real, com a subjectividade que estara
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sempre presente; pela conjugacao do rigor e da objectividade na recolha,
andlise e interpretacao dos dados. (PACHECO, 1995, p. 17-18).

Segundo Bogdan e Biklen (1994), as pesquisas qualitativas na area da
educacéo configuram-se, principalmente, pelos seguintes aspectos:

- Pela obtencdo de dados através da insercdo direta do investigador no
contexto da pesquisa,;

- Por serem descritivas, pois os dados sdo recolhidos em formato de palavras
e imagens ao invés de numeros, o que permite uma analise minuciosa do mundo;

- Por possuirem um maior interesse pelo processo do que simplesmente pelos
resultados ou produtos; e

- Pela tendéncia de analisar os dados de forma indutiva, sem partir de
hipoteses previamente estabelecidas, sendo que as abstracdes sao construidas a
medida que os dados séo recolhidos e vao sendo analisados.

Para os autores, as pesquisas qualitativas também se caracterizam pela
importancia do significado, buscando-se a compreensdo da perspectiva dos
participantes da pesquisa, no caso deste trabalho, a minha perspectiva enquanto
professora de uma oficina de musica.

Neste sentido, optou-se pela abordagem qualitativa por se tratar de uma
pesquisa em educacdo que pretende analisar eventos que emergem de minha
experiéncia em sala de aula, como professora de musica, em um processo de
reflexdo sobre a acdo baseada na observacdo de registros documentais e
audiovisuais coletados em determinado momento e contexto educacional.

Considerando minha atuacdo nesse conjunto de aulas, me debrucei sobre
minhas memorias e anotacbes a fim de preencher algumas lacunas na
documentacdo analisada, apresentando situacdes que néo foram registradas pelas
cameras, além de minhas impressdes sobre as aulas, de modo a contribuir para os
momentos de reflexdo sobre os acontecimentos.

De acordo com Demo (1999), a pesquisa gqualitativa torna possivel esta
integracdo entre o pesquisador e os dados, em uma analise descritiva e reflexiva,
criando assim discussdes e aprofundamento da tematica em questédo. Corroborando
com este entendimento, Flick (2004) sustenta que as subjetividades do pesquisador
e dagueles que estédo sendo estudados fazem parte do processo de pesquisa, assim
como a reflexividade, ou seja, as reflexdes do pesquisador sobre suas agoes,

observacoes e impressoes.
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A metodologia deste trabalho fundamentou-se também na documentacéo dos
processos de aprendizagem em sala de aula, tendo como referéncia os trabalhos de
Craft e Paige-Smith (2010c).

Segundo essas autoras,

A documentacdo de nossa pratica e da aprendizagem das criancas
capacita-nos a explorar com os outros aquilo que fez com que as criangas
se envolvessem e participassem; a documentacdo ajuda a fazer previsbes
sobre o que elas sabem e sobre os temas em que estdo confiantes, bem
como a observar melhor aquilo que ainda encontram dificuldades. Ajuda
também a planejar nosso trabalho de maneira mais adequada, tanto para a
aprendizagem individual quanto para a aprendizagem de grupo (CRAFT;
PAIGE-SMITH, 2010c, p. 39-40).

Nesta perspectiva, Feldman (2008) afirma que essa metodologia contribui
para a transformacdo das praticas como também para a avaliacdo do que esta
sendo realizado.

Craft e Paige-Smith (2010c, p. 39) explicam que grande parte de nossa
documentacdo é obtida informalmente, versando sobre memdérias e historias
compartilhadas, desenhos e textos das criancas. Destacam, no entanto, que
existem documenta¢Bes mais intencionais ou formais, obtidas através de diarios,
imagens digitais, gravacdes sonoras e transcricbes das conversas, constituidos
em efetivos objetos de reflexao.

Segundo essas autoras, a documentacdo da aprendizagem das criancas
baseada em fotos e videos leva-nos a construgdo de narrativas visuais nas quais
seu envolvimento e suas vozes estdo presentes. As gravagdes sonoras, por sua
vez, favorecem a escuta de como as criancas participam de determinadas
situacdes (CRAFT; PAIGE-SMITH, 2010c).

Além disso, ao mencionar a abordagem Reggio®, essas autoras explicam
gue a documentacdo ndo serve apenas para tornar a aprendizagem das criancas
visivel, pois permite, ainda, o compartilhamento da experiéncia e a abertura para
possiveis interpretacdes. Tal abordagem observa as artes em geral como um meio
de documentar e dar sentido a aprendizagem (RINALDI, 2001 apud CRAFT,;
PAIGE-SMITH, 2010c). Assim, entendem que a narrativa do processo de

aprendizagem deve fazer uso de linguagens verbais e ndo verbais de forma

5 Abordagem utilizada nas praticas da pré-escola Reggio Emilia do norte da ltalia, em que os
profissionais compartilham suas anota¢cdes com os envolvidos no cuidado e na aprendizagem das
criangas (CRAFT; PAIGE-SMITH, 2010c).
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metafdrica, poética e musical, a fim de expressar sua completude holistica, ou

seja, compreender os fenbmenos na sua totalidade.

2.1 DESENHO METODOLOGICO DA PESQUISA

O desenho metodologico desta pesquisa foi construido com base na
observacéo de registros documentais e audiovisuais de um conjunto de cinco aulas
de musica ministradas em 2015 para crian¢cas das séries iniciais de uma escola
basica do municipio catarinense de Rancho Queimado. Estas aulas contaram com
minha participacdo como professora de musica e foram ministradas em formato de
oficina. Cada oficina era ministrada para uma turma de criangas das séries iniciais.
Considerando minha ag&o docente em trés turmas, as duas primeiras com uma aula
e a terceira com trés encontros sucessivos, nesta pesquisa sdo analisadas trés
oficinas de musica que correspondem a um total de cinco aulas.

Como esses registros de minha pratica pedagoégica foram produzidos num
momento anterior ao desenvolvimento desta pesquisa, é importante deixar claro
meu papel em cada periodo. Num primeiro momento, quando ocorreram as oficinas,
0 meu papel era de professora de musica. Os registros das aulas foram coletados
pelos participantes daquele projeto de extensdo com o objetivo de promover o
compartilhamento daquela experiéncia e viabilizar futuras pesquisas dentro da
universidade. A partir do desenvolvimento deste projeto de pesquisa, quando me foi
concedido o acesso aquela documentacdo pedagodgica, assumo o0 papel de uma
professora-pesquisadora, que sistematiza os dados coletados nas oficinas e reflete
sobre eles com base no referencial da aprendizagem criativa e do professor

reflexivo.
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Figura 2 — Desenho metodoldgico da pesquisa
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Fonte — Elaborado pela autora, 2017.

A figura 2 apresenta um resumo do desenho metodoldgico desta pesquisa,

que sera detalhado nos tdpicos a seguir.

2.1.1 Contexto das oficinas de musica

As aulas de musica objeto deste estudo estavam inseridas em um projeto de
extensdo da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) cujo principal
objetivo era a formacdo continuada de professores da rede de ensino do municipio
catarinense de Rancho Queimado. Trata-se de uma das ac¢des do grupo de

pesquisa Musica e Educacao (MUSE), do qual faco parte.

2.1.1.1 O MUSE e suas acoes

O grupo de pesquisa MUSE ¢é vinculado ao Departamento de Musica do
Centro de Artes da UDESC e foi criado em 2004 com o objetivo principal de
desenvolver atividades de pesquisa relacionadas ao ensino de muasica nos mais

diversos contextos educacionais (ver Anexo A).
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O grupo MUSE é formado por pesquisadores, professores e estudantes dos
cursos de licenciatura e de bacharelado em musica (graduacao) e do mestrado em
musica (pos-graduacdo), que desenvolvem seus trabalhos de forma integrada.
Assim, além das atividades especificas de cada nucleo de trabalho e de cada
pesquisa em andamento, o0 MUSE mantém um grupo permanente de discussao
entre 0os seus membros, promovendo reunides periodicas nas dependéncias do
Laboratorio de Musica (LABMUSE) do Departamento de Musica do Centro de Artes
da UDESC.

A partir de 2011, as novas diretrizes da Politica de Extensdo da UDESC,
dispostas na Resolug¢do 7/2011 do respectivo Conselho Universitario (CONSUNI),
fomentaram o desenvolvimento de novos projetos de pesquisa, ensino e extensao,
ampliando as acdes do grupo. Neste mesmo periodo, com a avaliacdo das
atividades da area de educacdo musical do Departamento de Musica da UDESC

surgiu o Programa de Extensdo Musica e Educacédo (MUSE), cujas acdes

[...] tem foco nos processos de musicalizagdo de criancas, no atendimento
da demanda por novos cursos direcionados a formacgé&o de professores e na
producdo de material didatico, além do projeto que prevé a realizagédo de
féruns no estado de Santa Catarina para discutir as agfes de
implementacdo da Lei 11.769 (BRASIL, 2008). Neste sentido, 0 MusE tem
desempenhado um papel importante na perspectiva de auxiliar os sistemas
de ensino no cumprimento da obrigatoriedade da musica na escola
(SCHAMBECK; FIGUEIREDO; BEINEKE, 2015, p. 33).

O grupo de pesquisa MUSE, por meio de seu programa de extensao passou a
realizar nos anos subsequentes projetos em parceria com outros centros de ensino
da prépria universidade e de outras instituicdes.

No ano de 2014, o MUSE contava com quatro projetos de extenséo e cinco
projetos de pesquisa na area de Educacdo Musical em andamento, além do Evento
de pesquisa e extensdo do Musk, que naquele ano completou sua quinta edicéo
(SCHAMBECK; FIGUEIREDO; BEINEKE, 2015).

Os quatro projetos de extensdo — Oficina de musica; Forum Catarinense de
Ensino de Artes nos cursos de pedagogia; Forum Catarinense de Educagéo Musical;
e Formacdo de professores — eram realizados de forma articulada, enfatizando a

indissociabilidade do ensino, da pesquisa e da extensdo. Dos cinco projetos de
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pesquisa desenvolvidos pelo MUSE naquele ano, dois contaram com a participacao
ativa de pesquisadores de outras universidades®.

Nos ultimos anos, o grupo de pesquisa MUSE consolidou-se através de acdes
de ensino, pesquisa e extensdo de grande abrangéncia na area de Educacéo
Musical. Ao aproximar escola, universidade e comunidade, professores em formacéao
inicial e continuada, professores universitarios e pesquisadores, esse grupo de
pesquisa tornou possivel a existéncia de um espaco cultural que permitisse o

desenvolvimento de atividades relacionadas ao ensino de musica.

2.1.1.2 O projeto “Formacao de professores”

O projeto Formagéo de professores consistiu em uma parceria estabelecida
no ano de 2014 entre a Secretaria Municipal de Educacao de Rancho Queimado e a
UDESC - resultado de um conjunto de acfes intercentros propostas tanto pelo
Programa Musica e Educacao quanto pelo Programa NUPEART de Formacéo, Arte
e Inclusdo, uma parceria CEAD e CEART (ver Anexo B).

Tratava-se de um projeto de assessoria para 0 ensino da Arte nas escolas,
gue contou com a participacdo do grupo de pesquisa MUSE e dos integrantes do
projeto Assessoria para Professores de Arte nas Escolas, vinculado ao Nucleo
Pedagdgico de Educacéo e Arte (NUPEART)’, da mesma universidade.

O objetivo do projeto formacéo de professores era o de promover espacos
para aces de formacdo de professores de masica, artes visuais e teatro, além da
formacdo continuada para professores da educacéo infantil e de escolas de ensino
fundamental. Com a aplicacdo de uma metodologia especifica, esse projeto

pretendia estimular acbes de formagcdo em servico ao promover uma formacao

6 Projetos de pesquisa do MUSE em andamento no ano de 2014: 1) Professores de Arte: um estudo
das adaptacbes curriculares para inclusao; 2) Legislacdo Educacional e Educacdo Musical: da
normatizacdo a pratica em contextos educativos; 3) Aprendizagem criativa na educagcao musical:
planejamento e préatica de projetos de composicdo em sala de aula; 4) A implementacdo da Lei
11.769/2008 no ensino fundamental das escolas publicas de Minas Gerais e Santa Catarina: um
estudo comparativo das acdes praticas e metodoldgicas de ensino de musica. Edital MCT/CNPq n.
014/2013 — Universal. Pesquisa realizada em parceria com a Universidade Federal de Uberlandia
(UFU); e 5) Formagdo de professores generalistas para o ensino da arte: abordagens tedrico-
metodolégicas nos cursos de pedagogia nos estados de Pernambuco e Santa Catarina. Pesquisa
realizada em parceria com a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) (SCHAMBECK;
FIGUEIREDO; BEINEKE, 2015).

7 O programa NUPEART ¢é resultado da convergéncia do Centro de Artes (CEART) e da Faculdade
de Educagao (FAED) da UDESC cujos trabalhos eram na ocasido coordenados pelas professoras
Dra. Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva e Dra. Regina Finck Schambeck, e pelos professores
Dr. Vicente Concilio e Dr. Sergio Figueiredo.
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continuada em Artes para professores em dias letivos e dentro da comunidade
escolar, enquanto seus alunos eram atendidos por uma equipe multidisciplinar,
formada por estudantes da graduacéo e pos-graduacao dos cursos de licenciatura e
mestrado envolvidos (SCHAMBECK; FIGUEIREDO; BEINEKE, 2015).

Assim, durante o curso de formacdo de professores da rede de ensino do
municipio catarinense de Rancho Queimado, cujas atividades eram realizadas em
um prédio cedido pela prefeitura, os alunos das respectivas turmas participaram de
oficinas ministradas pela equipe de estudantes da UDESC nas dependéncias de sua
prépria escola — o Nucleo de Educacédo Infantil Menino Jesus. O curso direcionado
para os professores também foi ministrado em formato de oficinas.

Participaram das atividades docentes estudantes de graduacdo e de pOs-
graduacdo em Madsica, Teatro e Artes Visuais da UDESC, coordenados por
professores da universidade atuantes nos respectivos cursos de licenciatura.
Estudantes de graduacdo, vinculados ao Programa Institucional de Bolsa de
Iniciagcdo a Docéncia (PIBID) da UDESC, também se envolveram com o projeto
promovendo acdes culturais e educativas. Os participantes trabalhavam em duplas,
ministrando oficinas de suas linguagens artisticas para grupos de professores ou
turmas de alunos.

Com isso, o0 projeto convergiu para a formacao pedagogica em artes tanto de
professores, como de estudantes o que tornou possivel uma vivéncia em formacao
especifica para cada linguagem, com possibilidades de experiéncias artisticas
interdisciplinares.

Além disso, o projeto de formacdo buscou incentivar e fundamentar uma
pratica reflexiva que estimulasse o registro das aulas em relatos de experiéncias e
em pesquisas, assim como propiciar aos estudantes participantes (Pos-Graduacéo,
Graduacdo, Extensdo, Iniciacdo Cientifica e PIBID) a ampliagdo de suas
experiéncias junto a escolas e espacos de aprofundamento de praticas pedagogicas.
Neste sentido, buscou-se registrar em videos e fotografias todas as oficinas
realizadas nos dois anos do curso de formacéo e compartilhar tal documentacdo nos
grupos de discussao das areas envolvidas.

Cada uma das éareas organizou seus voluntarios contando com o apoio
institucional da UDESC, que fornecia o transporte entre Florianopolis e Rancho
Queimado. Logo, para a realizacdo do projeto de formacédo de professores em

servico, e consequentemente para aulas de arte para as criangas, foram necessarios
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estabelecer, previamente, parametros de logistica e de organizacdo. Esta etapa do
trabalho foi coordenada por professores da universidade do campo das artes,
atuantes em cursos de licenciatura em Musica, Teatro e Artes Visuais.

Cada grupo de docentes decidiu com sua coordenac¢do temas especificos de
trabalho e reuniam-se em seus nucleos para discutir e construir o planejamento de
suas areas.

Assim, o grupo de pesquisa MUSE p6s em foco as agbes relacionadas a
educacdo musical com o objetivo de instrumentalizar professores unidocentes para
planejar e promover experiéncias musicais significativas em sala de aula.

Nesta perspectiva, suas principais acées foram:

» Formagao pedagdégica para os participantes do Grupo de Pesquisa Musica
e Educacéo;

» Formacgao continuada para professores da rede municipal de educagéo de
Rancho Queimado.

» Atividades com as criangas do primeiro ao terceiro ano do ensino
fundamental (SCHAMBECK; FIGUEIREDO, 2015).

No primeiro ano, os participantes do grupo de pesquisa MUSE envolvidos no
projeto realizaram oficinas de musica para professores e alunos, uma vez por més,
em Rancho Queimado. Para tanto, esses mesmos participantes reuniam-se
periodicamente nas dependéncias do LABMUSE da UDESC e mantinham grupos de
discussdo virtuais para tratar questdes administrativas, planejar suas acbes e
compartilhar as experiéncias de cada dupla de oficineiros.

Os conteudos da area musical, ministrados neste periodo, foram organizados
em trés unidades que compreendiam o eixo tematico desta linguagem artistica —

criacao, execucao e apreciacdo musical, conforme segue:

Conteudos: Unidade 1 - A linguagem musical na escola; Unidade 2 - O fazer
musical (explorar, tocar, cantar, apreciar, interpretar, executar);

Unidade 3 - O criar musical (perceber, distinguir, organizar).

Foco temético da area de musica: Fundamentos da Arte. A linguagem
musical na escola. Natureza da musica e das praticas musicais.
Concepcdes sobre os elementos que compde o discurso musical, sua
percepcdo, organizacdo, interpretacdo e execucdo (SCHAMBECK;
FIGUEIREDO, 2015).

Participaram como alunos desta primeira edicdo do curso de formacgéo,
realizada em 2014, vinte e duas professoras pedagogas, duas professoras de Artes

Visuais e um professor habilitado em Mdusica da rede de ensino do municipio de
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Rancho Queimado, além dos alunos das respectivas turmas que, na ocasiao,
frequentavam os trés primeiros anos das séries iniciais da escola do referido
municipio (SCHAMBECK; FIGUEIREDO; BEINEKE, 2015).

No ano seguinte, em 2015, quando ingressei no mestrado em Mdusica e
passei a participar das reunides do grupo de pesquisa MUSE, fui convidada para
atuar no projeto em questdo como professora das oficinas de musica para criancas.
Na ocasido, o grupo de pesquisa MUSE estava definindo as novas duplas de
estudantes dos cursos de licenciatura e de mestrado em Mdsica que participariam
voluntariamente como oficineiros na escola de Rancho Queimado.

Naquele ano, a area musical do projeto Formacdo de professores
desenvolvida pelo MUSE buscou desenvolver o ensino e a aprendizagem de musica
a partir da construcao de instrumentos musicais com materiais alternativos, atividade
sugerida pelos proprios professores da comunidade escolar com o propoésito de
apropriar-se de novos saberes musicais.

Assim, o foco tematico das oficinas de musica da segunda edicdo do curso foi
“material sonoro/ classificagcdo/ construcdo dos instrumentos/ criagdo/ execugao/
apreciacao” (SCHAMBECK; FIGUEIREDO, 2015). Nas primeiras reunides do MUSE,
em 2015, foram apresentadas diversas propostas de atividades envolvendo o
referido tema. Os graduandos e pos-graduandos que ja tinham alguma experiéncia
com produgédo de instrumentos musicais levaram modelos prontos para compartilhar
com os colegas. Tudo era pensado e discutido em encontros na universidade.

Os inscritos no curso de formacdo daquele ano tiveram a oportunidade de
escolher a linguagem artistica que gostariam de estudar. Com isso, a area musical
atendeu nove professores e algumas turmas de alunos das séries iniciais da escola
béasica.

A formacdo de professores, durante o ano de 2015, ocorreu em cinco
encontros. Para o primeiro, as atividades musicais das oficinas foram planejadas
com o objetivo de conhecer os participantes. O segundo encontro previa uma
exposicao fotografica da equipe de artes visuais, com visita guiada pelos docentes
desta linguagem artistica. Para abertura da exposicdo preparamos uma
apresentacdo musical denominada O Nordeste visita Rancho Queimado. A
apresentacdo foi seguida de uma mostra infantii de dangas folcloricas alemas
organizada pela propria comunidade escolar. Para esse dia foram planejadas, ainda,

alguns jogos musicais para as oficinas de musica. A partir do terceiro encontro foram
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iniciadas as atividades que envolviam a construcdo de instrumentos musicais com
materiais alternativos.

As aulas para as criancas foram, geralmente, organizadas em periodos de 1h
e 15min e sistematizadas no formato de oficina para todas as turmas dos anos
iniciais do ensino fundamental. Em alguns encontros as turmas foram divididas de
acordo com o grupo de professores disponiveis em cada area (musica, teatro e artes
visuais).

Das duas atividades propostas pelo projeto (formacdo de professores e
oficinas para as criancas), participei das oficinas de musica para criangas ao lado de
outros dois docentes, a quem denominarei de Luiz Gonzaga e de Carlos. Foram ao

todo cinco aulas de musica (ver Tabela 2).

Tabela 2 — Aulas de musica ministradas pela pesquisadora.

OFICINAS DE MUSICA EM RANCHO QUEIMADO 2015
Encontro Data Turma Professores

1°Encontro  23/04/2015 4° ano Luiz Gonzaga e Oficina
Jaqueline 1

2° Encontro  11/06/2015 2° ano Luiz Gonzaga e  Oficina
Jaqueline 2

3° Encontro | 10/09/2015 3° ano Luiz Gonzaga e

Jaqueline
Oficina
4° Encontro  22/10/2015 3° ano* Jaqueline 3

5° Encontro  26/11/2015 3°ano Carlos e Jaqueline
* Esta aula contou com a participacdo de algumas criancas do 4° ano.

Fonte — Elaborado pela autora, 2016.

Destaco que durante a execucdo desse projeto as a¢gbes pedagdgicas da area
musical foram registradas em textos, fotografias e videos, com o objetivo de
compartilha-las nos grupos de discussao da universidade e viabilizar futuras
pesquisas em Educacdo Musical. Esses registros foram reunidos pelo grupo de
pesquisa MUSE e passaram a integrar seu acervo.

Assim, esta pesquisa inicia-se com a disponibilizacdo pelos coordenadores do

projeto dos registros das aulas selecionadas para compor este estudo, ou seja,
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aguelas que contaram com minha acdo docente. De posse desse material, procedi a
transcricdo dos videos e ao registro de minhas memoérias e reflexbes como

professora participante, como também a alguns cuidados éticos analisados a seguir.

2.1.2 Cuidados éticos

Apés observar os registros de minha pratica pedagdgica produzidos pelo
MUSE em Rancho Queimado e cogitar sobre sua utilizagdo em meus estudos sobre
aprendizagem criativa, agendei uma visita a comunidade escolar com o objetivo de
apresentar meu projeto de pesquisa a respectiva gestora e obter o consentimento
dos participantes das oficinas, informando-lhes sobre os beneficios e potenciais
riscos de minha investigagao.

Considerando que os participantes deste estudo eram criancas entre 7 e 11
anos de idade, elaborei um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido® dirigido
aos pais e responsaveis pelos estudantes com informacdes sobre a pesquisa,
natureza da participacdo voluntaria e sem qualquer tipo de remuneragdo, uso de
imagem e preservacdo da identidade das criancas pelo uso de pseudbénimos (ver
Apéndice A).

No dia agendado, dirigi-me a escola em companhia da coordenadora do
projeto de extensdo Formacao de professores. Apds apresentar o projeto de minha
pesquisa para a direcdo da escola e professores das séries iniciais, assistimos aos
videos com o objetivo de identificar as criancas que participaram das oficinas e
permitir o controle em relacdo a utilizacdo ou ndo de alguns registros. Diante da
auséncia de qualquer objecdo por parte dos presentes ao uso daqueles dados em
minha investigacdo, entreguei aos professores copias do Termo de Consentimento
direcionado aos pais e responsaveis pelas criangas participantes. Os professores se
ofereceram para encaminhar as familias o documento e acompanhar sua devolugao.
Em aproximadamente duas semanas recebi a noticia de que todas as familias
consentiram a participagdo de seus filhos em minha pesquisa e retornei a escola

para recolher os documentos assinados.

8 Os formularios de consentimento disponibilizados pelo Conselho de Etica e Pesquisa com Seres
Humanos da UDESC (CEPSH/UDESC) em seu portal na internet foram usados como referéncia para
elaboracdo dos Termos de Consentimento necessarios nesta pesquisa com o objetivo de atender as
exigéncias da Comiss&o Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), do Conselho Nacional de Saude
(CNS), para a realizacdo de pesquisa envolvendo seres humanos (Resolucéo 466/2012 do CNS).
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E necesséario destacar que meus contatos, assim como os de minha
orientadora, foram disponibilizados a direcdo da escola e as familias dos
participantes para eventuais esclarecimentos. Além disso, comprometi-me a entregar
aquela unidade de ensino uma cépia do trabalho apos a sua conclusao, bem como

realizar uma apresentacéo dos resultados da pesquisa a comunidade escolar.

2.1.3 Producéao de dados

Conforme mencionado anteriormente, o caminho metodoldgico desta
pesquisa inicia-se com a disponibilizacdo dos registros de um conjunto de aulas de
musica que foram coletados pelo MUSE durante um projeto de extensao da UDESC.

Estas aulas foram ministradas e documentadas num momento anterior ao
desta pesquisa e contaram com minha participacdo como professora de musica. Em
face disso, a etapa de producao dos dados desta pesquisa inicia-se quando assumo
0 papel de pesquisadora e passo a organizar e sistematizar essa documentacao
pedagdgica.

Os registros da pratica pedagodgica disponibilizados pelo MUSE, e que
serviram como fontes de dados para esta pesquisa, sdo:. atas das reunides de
planejamento, planos de aula, fotografias, videos e relatos de experiéncia dos
docentes.

Os videos foram transcritos em formato de texto para facilitar o acesso aos
dados. Assim, estas transcricdes passaram a fazer parte de meu conjunto de dados.
Além disso, dos videos pude extrair imagens que retratavam certas interacées dos
participantes ndo alcancadas pelos registros fotograficos e resgatar em minhas
memorias alguns acontecimentos que ndo constavam naqueles registros textuais e
audiovisuais.

A partir da transcricdo dos videos das cinco aulas selecionadas para este
estudo, criei um caderno de transcrigcbes (CT). Na sequéncia, iniciei uma minuciosa
leitura de meu conjunto de dados textuais, incluindo as atas de reunides, relatos de
experiéncia e planos de aula, além do caderno de transcri¢cdes, e assisti novamente
aos videos que registravam alguns daqueles momentos. Procurei anotar todas as
lembrancas que me ocorreram a partir da observacdo desses registros em um

caderno de memorias (CM) com o objetivo de preencher suas lacunas. A partir
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disso, confeccionei um caderno de descricbes (CD) com a sequéncia dos
acontecimentos.

A observacgédo dos registros das oficinas de musica desencadeou processos
reflexivos sobre minha acdo docente naquele contexto. Craft e Paige-Smith
(2010c, p. 39) mencionam sobre esse potencial dos registros, destacando que ao
documentarmos a agao “criamos uma ‘ancora’, que nos ajuda a acessar [...] todos
0s pensamentos e sentimentos diferentes que tivemos sobre o proprio fato”,
especialmente quando refletimos sobre a agao, ou seja, em momento posterior a
ela.

Sendo assim, procurei, inicialmente, recordar as reflexdes que fiz durante as
etapas do planejamento e execucdo daquelas aulas (ou seja, a reflexdo-na-a¢ao),
para entdo refletir sobre elas (reflexdo sobre a reflexdo-na-a¢ao) e sobre minha
atuacao naguele contexto. Nesse processo procurei resgatar em minhas memdérias
as sensacbes experimentadas em cada etapa daquelas oficinas de mdusica e
recordar os dilemas e os desafios enfrentados naquele contexto através da
reflexdo-na-acdo. Os meus pensamentos foram registrados em um caderno de
reflexdes (CR).

Segundo Loughran (2002 apud CRAFT; PAIGE-SMITH, 2010c), a pratica
reflexiva deve nos capacitar a ver nossa pratica pelo olhar dos outros. Para Craft e
Paige-Smith (2010c), nestes processos reflexivos “O que esta em jogo é mais do
que ver e pensar em nossa pratica. E explorar tanto o modo como a sentimos
guanto o modo como a entendemos”.

Em face disso, ap0s refazer os caminhos que vivenciei em cada aula e
descrevé-los em meu caderno de reflexbes, tentei distanciar-me daquelas
emocdes para observar os registros como alguém de fora, buscando repensar
minha pratica. Estes processos reflexivos também foram registrados no caderno
de reflexdes.

Do exposto, durante a etapa de producéo de dados desta pesquisa construi
guatro cadernos — caderno de transcricdo dos videos, caderno de memorias da
professora pesquisadora, caderno de descricao dos planejamentos e das aulas, e
caderno de reflexdes — que se tornaram matéria prima para analise das oficinas
objeto deste estudo. Cada caderno contempla as trés oficinas de mausica e se

subdivide em quatro partes, uma para cada oficina.
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2.1.4 Procedimento de analise de dados

No procedimento de analise de meu conjunto de dados, fiz diversas leituras
do material em coépias impressas, realizando anotacfes referentes a
aprendizagem criativa as margens do texto. Assim, por exemplo, ao observar em
meus registros a construcao de cada planejamento, a postura dos professores em
sala de aula e as interagdes entre os participantes das oficinas, procurei identificar
pistas que apontassem para as dimensdes do ensino criativo (JEFFREY; WOODS,
2009) e para um espaco que permitisse o desenvolvimento do pensamento criativo
das criancas (CRAFT, 2010).

Estes procedimentos nortearam a construcdo dos trés ultimos capitulos
desta dissertacdo, ou seja, os capitulos 3, 4 e 5. Cada um deles apresenta a
andlise dos dados de uma oficina de musica ministrada para determinada turma
de criancas das séries iniciais da escola basica de Rancho Queimado, observando
a sequéncia das cinco aulas ministradas naquele projeto de extensdo da UDESC.

Assim, no capitulo 3 serdo analisados os registros da primeira aula das
oficinas de musica de Rancho Queimado, ministrada para uma turma do quarto
ano das séries iniciais; no capitulo 4, os dados da aula subsequente, ministrada
para criancas do segundo ano, serdo analisados; e, por fim, no capitulo 5, serdo
analisados os registros das Ultimas trés aulas, que foram ministradas para
criancas do terceiro ano do ensino fundamental.

Além disso, para maior compreensdo dos processos reflexivos
desencadeados a partir da documentacdo pedagdgica analisada, optei por
estruturar a analise escrita de cada capitulo em quatro partes.

Na primeira parte de cada um desses capitulos, apresento a descrigcdo do
planejamento da oficina, que foi realizado coletivamente nos encontros dos
integrantes do grupo de pesquisa MUSE que atuaram no projeto. A segunda parte
contempla um relato das aulas de cada oficina, contando como elas aconteceram.
Na terceira parte, dou énfase as minhas reflexdes sobre as oficinas, resgatando
meus sentimentos e percepcoes, apresentando meus dilemas e desafios enquanto
professora de musica naquele contexto. Na quarta e ultima parte de cada capitulo,
procuro dialogar com o referencial tedrico o que foi apresentado nos tépicos

anteriores.
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3 “A TURMA MAXIMA E MAIS BARULHENTA”: EXPLORANDO SONORIDADES
COM A TURMA DO QUARTO ANO.

Ao revisitar um lugar, experimentamos também o reavivar de certas emogoes.
Sdo essas emocdes que influenciam nossas percepcdes. Neste capitulo, serdo
apresentadas as analises que realizei acerca de primeira oficina que ministrei em
Rancho Queimado. A partir deste ponto realizarei a andlise dos conceitos que
apresentei no inicio desta dissertacao, influenciada, muitas vezes, pelas emocdes
gue afloram ao refletirmos sobre alguma atitude nossa, ou experiéncia vivenciada no
passado.

Primeiramente, serdo apresentados o planejamento e o relato da primeira
oficina realizada em com as criancas da escola basica, em Rancho Queimado. Em
seguida, serdo demonstradas minhas reflexdes sobre minha acdo docente naquele
contexto. Essas reflexdes se manterdo bastante proximas dos referenciais da
aprendizagem criativa.

Nesta primeira oficina participaram 14 criangas da turma do quarto ano das

séries iniciais do Nucleo de Educacéao Infantil Menino Jesus.

3.1 DESENVOLVENDO ESTRATEGIAS PARA CONHECER AS CRIANCAS E
PROMOVER UMA EXPERIENCIA MUSICAL SIGNIFICATIVA: O PLANEJAMENTO
DA PRIMEIRA AULA DE MUSICA

A proposta de atividade para a primeira aula das oficinas de musica de
Rancho Queimado foi desenvolvida por mim e pelo professor Luiz Gonzaga durante
as reunides de planejamento do grupo de pesquisa MUSE que antecederam nosso
primeiro encontro com a comunidade escolar naquele ano.

Por ndo haver uma definicdo prévia acerca da distribuicdo das turmas de
criancas entre as duplas de professores das oficinas de musica, nossa proposta de
atividade contemplou objetivos de aprendizagem musical voltados para criancas de
7 a 11 anos de idade, com ou sem experiéncia nesta linguagem artistica. Esta
questdo foi muito discutida nas reunibes do MUSE e a todo momento fomos
incentivados a repensar nossas propostas.

Esse plano previa uma apresentacao de cada crianga com um som que seria

criado a partir da experimentacdo sonora de instrumentos musicais ou do proprio
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corpo; uma brincadeira envolvendo regéncia, na qual uma crianca ligaria e desligaria
0S instrumentos ou a percussao corporal dos colegas com uma varinha magica; e
uma pratica musical coletiva envolvendo canto, percussao corporal e exploracao de
instrumentos musicais no ritmo do baido (ver Apéndice B).

Além disso, com o objetivo de suprir a eventual necessidade de alteracéo da
dindmica da aula de musica, preparamos uma atividade de percepcao e apreciacao
sonora a partir do audio de uma historia sonorizada com diversos instrumentos
musicais.

Os recursos didaticos pensados para a ocasidao foram reunidos nas semanas
gue antecederam a oficina. Definimos um repertério, selecionamos textos, imagens
digitais, audios e videos, e providenciamos quatorze instrumentos musicais, um
computador para apresentacdo do material digital e uma camera para registro
audiovisual e fotografico de nossas aulas, além de figurinos para nossos pequenos
musicos. Faltou apenas um aparelho de som que providenciariamos junto a direcao

da escola.

3.2 EM ACAO: RELATO DA OFICINA DE MUSICA DO QUARTO ANO

Ao chegar em Rancho Queimado, cada dupla de professores foi apresentada
a uma turma de criancas das séries iniciais daquela escola. Eu e o professor Luiz
Gonzaga fomos direcionados para uma pequena sala de madeira com 14 criancas
do quarto ano. A sala era a biblioteca da escola, disponibilizada na ocasido para a
realizacdo de nossa oficina de musica. No local, havia uma estante de livros
posicionada no fundo da sala, um balu de madeira e conjuntos de carteiras e
cadeiras suficientes para aquele pequeno grupo de criancas. Assim, rapidamente
montamos uma grande mesa retangular e preparamos um local no canto da sala
para apresentacdes de pequenos grupos.

Conforme planejado, iniciamos os trabalhos promovendo uma apresentagcao

sonora de cada participante.

Professor Luiz Gonzaga se posiciona diante de todos e diz: Eu sou o
Professor Luiz Gonzaga, ela é a professora Jaqueline e vocés sdo o quarto
ano B, certo?

Criancas respondem em coro: Quarto ano da professora Josi.

Um menino muito animado fala: A turma méaxima!

Bruna complementa: E a mais barulhenta!
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Professor Luiz Gonzaga: E agora ndés vamos ter aula do qué? Alguém
sabe?

Criangas respondem com entusiasmo: Mdsica!

Professor Luiz Gonzaga: Muito bem! S6 que a gente ndo sabe o nome de
vocés todos ainda. Entdo, nés vamos fazer o seguinte: como a nossa aula é
de musica, em vez de cada um se apresentar falando apenas o nome, nos
vamos fazer com que cada pessoa se apresente com um som, uma musica.
Menina comenta: Eu ndo sei tocar flauta.

Outra menina diz: Eu sei!

Professor Luiz Gonzaga orienta: A nossa apresentacao vai ser assim: cada
um podera escolher um instrumento musical e com ele ou com a voz ou,
ainda, batendo no corpo, com algum tipo de emissao de som, com alguma
forma de fazer som, vai inventar um som e se apresentar com esse som.
[Neste momento dois garotos comegam a produzir sons estalando a lingua
no céu da boca.]

Professor Luiz Gonzaga: Quem quiser pode escolher instrumentos. Temos
alguns aqui na frente desta estante de livros. J4 apresentou algum
instrumento musical para eles, Jaque?

Professora Jaqueline responde: S6 a escaleta.

Professor Luiz Gonzaga apresenta 0s instrumentos: Quem quiser tem
escaleta. A gente tem tambor. Isso aqui € um rebolo. A gente tem pandeiro.
Temos mais uma escaleta.

Professora Jaqueline sugere: Podemos escolher pela chamada? Dai a
gente ja vai conhecendo cada um?

Professor Luiz Gonzaga: Pode ser, pode ser.

Professora Jaqueline sugere: Queres sortear 0s numeros? So faltou uma
crianca hoje.

Criancas corrigem: Duas.

Professor Luiz Gonzaga responde: Sim.

Professor Luiz Gonzaga: Entdo vamos la. Quem for sorteado podera vir aqui
escolher um instrumento. Se quiser pode fazer [o som] com a voz, pode ser
com o corpo também, pode ser com qualquer coisa.

Bruna: Pode ser com o violdo também?

Professor Luiz Gonzaga responde: Pode ser com o violdo também, vai estar
disponivel pra quem quiser.

[O Professor Luiz Gonzaga anota em pequenos papéis os ndmeros
seguindo a relagdo da chamada, dobrando-os na sequéncia. Com todos os
papéis ja misturados na palma de sua méo, pede para que uma crianca
proceda ao sorteio.]

Gabriela escolhe um papel e I1é seu nimero: 12.

Professor Luiz Gonzaga repete para a turma: 12, é o 12. Vamos ver quem
e?

Professora Jaqueline consulta a relagédo de alunos na chamada e diz: 12 é o
Mario. Quem é? Pode escolher um instrumento.

[Mario se dirige ao local em que estdo dispostos todos os instrumentos e
escolhe um grande tambor artesanal.]

Professora Jaqueline orienta: Agora volte a sentar la no seu lugar, Mario.
[Gabriela sorteia mais um nimero e mostra para o professor.]

Professor Luiz Gonzaga: O proximo é o 15. Quem é o 15?7

Professora Jaqueline: O 15 é o Roberto.

[O garoto se posiciona diante dos instrumentos e os observa.]

Professor Luiz Gonzaga: Roberto, escolhe aquele [instrumento] que tu acha
bacana, que tu mais gosta, que tu tem mais curiosidade. S6 ndo pode
demorar. Vocé tem 10 segundos pra escolher.

As criangas comegam em coro uma contagem regressiva: 10,9,8,7,6,5
Professor Luiz Gonzaga interrompe: Muito bem! Escolheu o agogd. Legal!
Gabriela, podes sortear mais um namero?

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 6-7)
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Como a proposta envolvia execugcao de instrumentos musicais e percussao
corporal, cada crianca foi chamada a escolher um instrumento musical e a explora-lo
durante certo tempo a fim de criar um som para ser compartilhado na sequéncia com
0 grupo.

Disponibilizamos para as criancas 0s seguintes instrumentos musicais: rebolo,
pandeiro, escaleta, cavaquinho, agogd, tamborim, caxixi, triangulo, meia lua, mini
djembé e ganza.

As criangas pareciam compreender a proposta de atividade, a exemplo de
dois meninos que comecaram a estalar a lingua no céu da boca, enquanto o
professor Luiz Gonzaga mencionava sobre a possibilidade de produzirem sons com
o préprio corpo, e da crianca que perguntou se o violdo também estaria disponivel
guando o professor apresentou 0s instrumentos musicais.

Durante a realizacdo do sorteio, as criancas que ja estavam na posse de um
instrumento exploravam seus sons, testando formas de tocar e conversando entre si.
Roberto, por exemplo, explorou alguns sons do agogd, tocando a baqueta dentro da
campanula ou “boca” de metal. Mério, por sua vez, testou formas de tocar o tambor

artesanal, compartilhando, na sequéncia, suas descobertas com alguns colegas.

Mario comenta: Eu posso até ficar em pé com esse [tambor] e sem ter que
usar as maos [para segurar].
(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 7)

Mario, na ocasido, demonstrava aos colegas que transformar a pequena alca
de transporte do tambor numa correia Ihe conferia mais liberdade para explorar seu
instrumento. Este tambor artesanal havia sido confeccionado por mim e chamava a
atencao das criancas. Seu corpo era de madeira, pintada com tinta vermelha e azul,
e sua pele, amarrada com cordas, era de couro curtido e mantinha a pelagem do
boi.

Algumas criancas deram sinais de que ja tinham alguma experiéncia musical
anterior. Tocaram na flauta, por exemplo, melodias de muasicas que eu costumava
ouvir em igrejas durante minha infancia. Executaram alguns dos instrumentos de
percussao com desenvoltura e seguranca. Um dos garotos, inclusive, surpreendeu-
me ao perguntar gesticulando se tinhamos o tubo flexivel com embocadura da

escaleta.
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A cada momento um novo instrumento passava a ser explorado e as criancas
conversavam ainda mais, elevando a intensidade dos ruidos dentro da sala de aula.
O professor Luiz Gonzaga procurava falar com mais entonagdo 0s numeros
sorteados e 0os nomes das criangas a fim de manter o interesse daqueles que ainda
estavam sem instrumentos.

Quando a ultima crianca foi sorteada, percebemos a falta de um instrumento
musical. As criangcas estavam agitadas e os ruidos produzidos pela turma, muito
intensos. Para chamar a atencao de todos, pedi o tambor de Mario e 0 executei com
mais intensidade por alguns segundos, interrompendo apOs dizer, com grande
entonacao, a seguinte frase: “Pediu pra parar, parou!” As criangas imediatamente
pararam de explorar seus instrumentos, acomodando-o0s sobre a mesa.

Nisso, eu e o professor Luiz Gonzaga buscamos uma solucao para contornar

a situacao:

Professor Luiz Gonzaga: Quando a Jaque falar isso, ou melhor, quando a
gente fizer o sinal do maestro [0 professor mostra com as maos, fechando-
as no centro] todo mundo tem que parar de tocar.

E explica: Imagina, sdo quatorze instrumentos contra duas gargantas. E
impossivel a gente se entender. Entéo, fez assim [o sinal do maestro], parou
de tocar. TA bom?

[Roberto imita 0 movimento.]

Professor Luiz Gonzaga: Vamos resolver sé uma coisa. Esta faltando um
instrumento. E isso?

Roberto se sensibiliza e diz: Eu posso emprestar o meu!

Professora Jaqueline: Obrigada, Roberto. Mas deveria ter outro instrumento
ainda disponivel.

[Os professores e as criangas procuram e ndo o encontram.]

Professora Jaqueline olha para Daniel, que estd sem instrumento, e sugere:
A gente faz o seguinte. Vais ter o direito de escolher livremente o teu
instrumento apos a apresentacao dos teus colegas, pode ser?

Daniel responde: Sim.

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 11-12)

Superada a questdo da falta do instrumento, concedemos as criangas um

breve tempo para exploragéo sonora e preparacao das apresentacoes individuais.

Professor Luiz Gonzaga: Pessoal! Vocés vao ter um minuto para explorar o
instrumento de vocés e criar um som. Vai ficar uma barulheira aqui dentro.
Cada um vai pensar sobre 0 som que vai fazer com o instrumento que
escolheu e depois vamos iniciar as apresentacoes.

Mario: Eu ja pensei!

Bruna: N&o tem aquela coisinha [palheta] pra tocar violdo?

Professor Luiz Gonzaga: N&o temos. Tem que ser com o dedo hoje, ok?
Gabriela pergunta: Professor, pode ser com a voz?

Professor Luiz Gonzaga: Com a voz ou com o instrumento. A partir de
agora, valendo! Todo mundo vai inventar um som pra se apresentar.
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[Ap6és um minuto de exploracdo sonora os professores se preparam para
fazer o movimento do maestro e encerrar a exploracdo. As crian¢as
percebem e assim que fazem o movimento de encerramento todos param
de tocar.]

Professor Luiz Gonzaga: Todo mundo pensou alguma coisa?

Criancas: Sim.

Professor Luiz Gonzaga orienta: Pessoal! Na hora em que o amigo estiver
se apresentando e colocando o seu som, a gente tem que ficar em siléncio.
Roberto completa: Pra ouvir.

Professor Luiz Gonzaga: Isso mesmo. Quem vai comecar?

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 12)

Neste tempo concedido as criancas, cada uma se concentrou em seu
instrumento e preparou sua apresentacdo. Percebi que a intencdo era fazer algo
inusitado, algo que impressionasse a nos professores e aos colegas.

Concluida esta etapa, iniciamos as apresentacfes individuais. Caio foi o
primeiro a se apresentar. Ele tocou a escaleta, soprando a boquilha do instrumento
enquanto pressionava algumas teclas do teclado. Improvisou e ao final falou seu
nome.

O garoto que estava ao seu lado disse que ndo sabia como tocar o
instrumento que estava consigo. Entdo, apresentei algumas formas de explora-lo. O
professor Luiz Gonzaga, no entanto, lembrou-nos que os instrumentos podiam ser

explorados de vérias formas e que todas eram validas.

Jorge: N&o sei como tocar esse instrumento. Pode pular?

Professor Luiz Gonzaga fala sorrindo: Nao, ndo vale pular. Vocé precisa se
apresentar. Vamos la? Tente tocar!

Professora Jaqueline: Posso te mostrar alguns sons desse instrumento?
Jorge responde: Sim.

Professora Jaqueline segura o tridngulo de Jorge e pergunta para as
criangas: Vocés sabem o nome desse instrumento?

Criancgas respondem: Triangulo.

Professora Jaqueline toca um pouquinho e pergunta para as criangas: Esse
som lembra alguma coisa?

Uma crianga responde: Um sino.

Roberto comenta: O sinal de quando a comida esta pronta.

Professor Jaqueline: Isso mesmo.

[Professora Jaqueline demonstra algumas formas de tocar o tridngulo.]
Professor Luiz Gonzaga pondera: Criancas, ndo existe certo nem errado
guando estamos experimentando um instrumento. Toquem do jeito de
VOCés.

[Professora Jaqueline devolve o instrumento para Jorge, que o explora por
alguns segundos e fala seu home no final.]

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 13)

Na sequéncia, Mateus tocou o caxixi com desenvoltura, demonstrando ja ter

uma vivéncia musical anterior com instrumentos de percussao. Eduardo, por sua
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vez, apds apoiar o teclado da escaleta em seu colo, procurou fazer alguns acordes
com os dedos da mao esquerda e improvisar algumas notas com os dedos da méo
direita, enquanto assoprava a boquilha do instrumento.

Bruna, que estava com o violdo, levantou-se e, ap6s colocar seu pé direito
sobre o assento de sua cadeira, apoiou seu instrumento sobre a perna que se
erguera. Tocou seu violdo com as cordas soltas, enquanto cantava um acrostico

com as letras do seu nome:

Bruna: Meu nome é Bruna

B de Bola

R de Ratinho

U de Urso

N de Natal

A de ar-vo-re

Bru-na!

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 15)

E assim, cada crianga se apresentou com um som. Alguns chamaram nossa
atencdo pela forma de tocar o instrumento. Bianca, por exemplo, tocou o mini
atabaque com precisdo. José nos surpreendeu ao explorar seu pandeiro. O garoto

fazia um som grave ao deslizar seu dedo sobre a pele.

Ao perceber nossa admiracdo, Bruna explica: O professor Chales que
ensinou!

Professora Jaqueline: Quem?

Criangas respondem: O professor Chales.

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 16)

Chales ministrou aulas de musica para algumas turmas das séries iniciais
desta escola em 2014. As criangcas em varios momentos fizeram mencéo as suas

aulas e ao que aprenderam naquela oportunidade.
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Figura 3 — Bianca e José se apresentando com seus sons.
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Fonte — Turma do 4° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

O ultimo a se apresentar foi Daniel, o garoto que ficou sem instrumento

durante o sorteio:

[Daniel é chamado pelo professor para escolher um instrumento para se
apresentar. O garoto aponta para a flauta doce que estava com a Maria. As
criangas observam o colega em siléncio. Ele limpa a boquilha do
instrumento na camisa e olha para cima.]

Bruna pergunta: N&o se lembra mais? [das muUsicas]

Daniel responde: Tem que pensar, né!

Bruna pondera: E que s agora que ele pensou.

Roberto explica: S6 agora que ele pode pensar, né?

Bianca: E que s&o tantas [musicas]! Pelo menos pra mim no teclado.

Felipe lembra o colega: Podia fazer com a barriga, com o corpo.

[Neste momento, Daniel comeca a tocar a melodia de uma cancéo natalina.
As criangas ouvem atentamente.]

Quando o colega para de tocar, Mario pergunta: Deu branco?

[Daniel toca mais um pouco e fala seu nome olhando para a camera.]

Mario comenta: Parece aquele som de ninja.

[Roberto bate palma entusiasmado.]

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 16-17)
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Figura 4 — Apresentacdo sonora de Daniel.
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Fonte - Turma do 4° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Na sequéncia, promovemos uma pratica musical coletiva envolvendo

regéncia, denominada brincadeira do maestro

Professor Luiz Gonzaga: Agora nés vamos fazer uma nova brincadeira.
Todos ja se apresentaram e mostraram um pouquinho do que conseguem
fazer com os instrumentos. Cada um gravou legal o que é que fez? E
lembra do que fez?

Criangas: Sim.

Professor Luiz Gonzaga segura uma baqueta de vassourinha apontando
seu cabo para as criancas e diz: Isso aqui parece o qué?

Algumas criangas respondem: Um gancho. Parece um gancho.

Professor Luiz Gonzaga: Isso aqui é um tipo de baqueta para tocar
instrumento de percussdo. Uma vassourinha.

Bruna comenta: Ah! O professor Chales falou.

Professor Luiz Gonzaga: Mas agora ela ndo é mais isso. Ela é uma varinha
magica. E cada vez que essa varinha apontar pra uma pessoa, essa pessoa
comeca a tocar o seu som. E ao apontar de novo, a pessoa para. Como um
liga e desliga. Vamos fazer o teste? Querem ver?

Criancgas: Sim

Professor Luiz Gonzaga: Se por acaso a pessoa que n&o tiver um
instrumento for ligada, ela inventara um som em algum lugar. Uma vez liga,
outra vez desliga. Tem que ficar com o olho bem esperto.

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 17)

Apés estas consideragfes iniciais, o professor Luiz Gonzaga fez uma

demonstracao daquela brincadeira. Apontou sua varinha para o instrumento de uma

crianca com a intencdo de liga-lo. A crianca, que estava atenta ao comando do

professor, comec¢ou a tocar sua meia lua. Ao perceber um novo sinal do professor, a

crianga interrompeu a execucao de seu instrumento, desligando-o. Na sequéncia, o
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professor faz uma demonstracéo da brincadeira com percussao corporal. Apontou a
varinha para Maria, que estava sem instrumento musical. Maria comecou a bater
com a palma das maos alternadamente em cada perna. A garota suspendia e
executava sua percussao corporal seguindo os comandos do professor.

A partir dessa primeira experiéncia, todas as criangas foram convidadas para
participar da atividade. Elas observavam atentamente a regéncia do professor,
prontas para executar ou ndo seus instrumentos ao sinal da varinha.

O professor apontou para a crianga que estava com o violao, depois para o
tambor artesanal, 0 agog0, a escaleta, o0 mini atabaque, o caxixi, 0 pandeiro, a meia
lua e para a menina da percussdo corporal. Depois foi desligando alguns
instrumentos, voltando a liga-los logo em seguida.

As criancas tocavam suavemente, como um reldgio, alternando seu som com
os demais. Havia contraste da experimentacdo individual e da coletiva na
intensidade como tocavam seus instrumentos. As criancas ndo procuravam adequar
suas frases com o0s tempos e frases dos outros. Tocavam juntas como se
estivessem tocando sozinhas. Tocaram por cerca de dois minutos até que o maestro
promoveu o0 encerramento, levantando sua mao direita e fechando-a num
movimento circular.

Em seguida, as criancas foram convidadas para assumir a regéncia da turma.
O primeiro escolhido foi Caio. Algumas criangas se interessaram por seu
instrumento, que agora estava disponivel. As criangcas negociaram e interagiram
bastante entre si. O professor Luiz Gonzaga chamou a atencdo de todos para os

objetivos da aula e apresentou 0 novo maestro:

Professor Luiz Gonzaga: O Caio vai fazer a musica dele. A pessoa que esta
aqui na frente agora é o maestro. Entdo esta pessoa pode fazer a musica
ficar mais forte, com volume mais alto. Ela pode fazer a musica ficar mais
baixinha, ou a musica ficar mais rapida.

Mario: Ah! Mais rapida ndo! Meus dedos doem.

Roberto: Classica!

Um garoto diz: Rock and Roll!

Professora Jaqueline pergunta: Como € que ele consegue deixar a musica
classica?

Bianca responde: Escolhendo os instrumentos.

Professora Jaqueline: Escolhendo? Que legal!

Bianca comenta: Eu toco teclado.

Professora Jaqueline: Que interessante!

Professor Luiz Gonzaga: Atencao, maestro! Caio, tu vais fazer uma musica,
e quando tu sentir que é o momento de acabar, ou tu vai desligando todo
mundo, ou tu pode fazer o gesto de encerramento com uma das maos. Faz
esse gesto [fechar os dedos da mao] e todo mundo para junto. Ta bom? E
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contigo, entdo! Ta contigo!
(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 18-19)

O pequeno regente se posicionou na frente da turma e esperou pelo olhar
atento de todos. A seguir, apontou a varinha para o violdo, que comecou a ser
executado. Depois apontou para o tambor, em seguida para o agog0, atabaque,
pandeiro e flauta doce. Desta forma, os instrumentos foram sendo executados pelas
criancas. A crianca que estava com a flauta doce tocou a melodia da cancéo
natalina Noite Feliz. O pequeno regente apontou para alguns instrumentos com o
objetivo de desliga-los. Ao perceber que alguns musicos estavam dispersos, chamou
0s colegas pelos seus nomes ou fez movimentos maiores e mais expressivos para
ser visto.

Em seguida, o professor sugeriu ao regente o encerramento da muasica. Caio
buscou a atencéo de todos, mantendo contato visual com cada colega e fez com a
mao direita 0 movimento de encerramento. Todas as criangas pararam de tocar.

Maria foi convidada para ser a nova regente. O professor justificou sua
escolha ao lembrar que ela havia ficado sem instrumento, participando da atividade
com percussao corporal.

Neste momento, Felipe, que tocou escaleta nas duas primeiras musicas,

mencionou sobre a importancia de tocar e observar o maestro.

Felipe: Professor, tem que prestar atengcdo nas notas e no maestro ao
mesmo tempo!

Professor Luiz Gonzaga: Felipe, podes repetir seu comentario?

Felipe repete: Tem que prestar atengdo nas notas € no maestro ao mesmo
tempo. Dai ndo da!

Professor Luiz Gonzaga: Isso. Se a pessoa toca olhando pra baixo, o
maestro tenta desligar e ndo consegue.

Professora Jaqueline: Felipe, quando tu tocas, tu tens que prestar atencéo...
Felipe tira a escaleta da boca e completa: Nas notas!

Professora Jaqueline: E mais nada?

Felipe responde: Nas notas e no maestro.

Professora Jaqueline: E nos teus amigos? Tu ouves os teus amigos
quando tu toca assim? Quando tu toca junto?

Felipe: Sim.

Professora Jaqueline: Otimo!

Professor Luiz Gonzaga: Vamos la! Maria coordena a gente agora.

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 19)
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Figura 5 — Brincadeira do maestro
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Fonte — Turma do 4° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Maria se posicionou na frente de todos e foi apontando para as criangas com
a varinha, “ligando” os instrumentos. Ela escolheu a seguinte sequéncia: tambor,
escaleta 1, pandeiro, agog0, escaleta 2 e triangulo. Fez movimentos precisos e
enfaticos, apontando para os mdusicos. Ligou e desligou. As criancas estavam
concentradas e atentas a regéncia da garota.

Quando Maria encerrou sua muasica, muitas criancas pediram para assumir
sua funcdo. No entanto, decidimos mudar a dinAmica da aula e realizar com as
criancas uma breve atividade que ndo envolvia a exploracdo sonora daqueles treze
instrumentos musicais, promovendo assim um momento de serenidade e
relaxamento.

A atividade musical que decidimos realizar neste momento da aula foi
extraida da obra Quantas musicas tem a muasica? ou Algo estranho no Museu,
produzida pela autora Teca Alencar de Brito (2009).

A proposta era ouvir com as criangas uma historia infantil sobre instrumentos
musicais do mundo inteiro com o objetivo de despertar-lhes a curiosidade e
desenvolver sua percepcdo musical sobre sonoridades diversas. A historia era
narrada por criangas e sonorizada a partir da execucdo de diversos instrumentos

musicais e outros objetos sonoros.
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Nesta etapa da aula, eu assumi a coordenacéo dos trabalhos e o professor

Luiz Gonzaga passou a me auxiliar e a produzir os registros em video.

Professora Jaqueline: Eu vou trazer uma atividade para vocés de um livro
muito legal.

[Neste momento mostro o livro para as criancas.]

Professora Jaqueline: Ele se chama Quantas musicas tem a musica? ou
Algo estranho no Museu.

Professora Jaqueline explica: Eu gostaria que vocés imaginassem a
histérica que vamos ouvir. Ela vai contar sobre um museu de instrumentos
musicais. S6 ndo vou contar antes, pois vai perder a graca. Entdo, eu
gostaria que vocés guardassem o0s instrumentos agora e prestassem
atencdo na histéria. Vao aparecer instrumentos musicais do mundo todo.
(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 20)

Enquanto as criancas guardavam seus instrumentos musicais, posicionei o
computador no canto da mesa das criancas para que todas pudessem visualizar as
imagens selecionadas para esta atividade. Tratava-se de imagens dos instrumentos
musicais executados durante o dudio da historia.

Apagamos algumas luzes da sala e as criangcas acomodaram-se ao redor da
grande mesa. Pedi a atencdo de todas e dei inicio a execug¢do do audio da histoéria

no aparelho de som (ver Anexo D) e a apresentacdo das imagens no computador.

Figura 6 — Criangas observando imagens de instrumentos musicais ho computador e
ouvindo uma histéria sonorizada.

Fonte — Turma do 4° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.
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As criancas ouviram atentamente a historia e observaram as imagens de
instrumentos musicais. Em alguns momentos, teceram comentarios sobre
instrumentos musicais da histéria. Quando o Kabuleté foi executado, por exemplo,
uma crianga disse: “Eu tenho um desses!”. Quando surgiu a imagem do didgeridoo
australiano, um garoto comentou: “Isso dai tem no Tom & Jerry”, fazendo mencéao a
um conhecido desenho animado infantil.

Encerrada a histéria, promovi uma discussao sobre ela.

Professora Jaqueline: Quem pode me contar 0 que aconteceu nessa
histéria?

Roberto: E que todos os instrumentos querem ser tocados, s6 que eles ndo
gueriam que o guarda estivesse l4. E todos comecgaram a tocar.

Mario: Nao foram tocados pelas pessoas. Foram tocados por eles mesmos.
Bianca: Mas eles queriam, s6 que as pessoas ndo tocavam!

Felipe: Mas os tocadores ndo iam |4 pra tocar!

Bianca: Porque o guarda ndo deixava.

Mario corrige: Musicos! Nao tocadores.

Bianca: Instrumentistas

Bruna: Ai eles comecgaram a tocar sozinhos, ele [0 guarda] se assustou e
saiu.

Professora Jaqueline: E o que essa historia parece?

Caio: Parece que é de verdade?

Mario: Uma noite no museu? [filme]

Professora Jaqueline: Isso. A autora deste livro pegou mais ou menos a
historia de "Uma noite no museu" e a transformou numa noite no museu dos
instrumentos musicais.

Caio: Aconteceu de vida real?

Professora Jaqueline: Ndo aconteceu na vida real.

Felipe: E uma noite no museu?

Mario: Foi uma criacao.

Professora Jaqueline: Também foi uma criacao.

Professora Jaqueline: Mas vocés imaginaram como seria interessante estar
num museu de instrumentos que tivesse instrumentos musicais do mundo
inteiro? Esses que eu mostrei pra vocés: a citara, a balalaika russa e varios
outros instrumentos diferentes.

Mario: Eu gostaria de ir nesse museu.

Felipe: Tem um instrumento que € tipo um graveto, com uma cordinha.[arco
do violino]. Tu ndo puxa a cordinha, tu faz assim [fricciona o arco] e assim
da o som da cordinha.

[Felipe explica para os colegas como se toca um violino.]

Professora Jaqueline: Vocés observaram que durante toda a historia tinha
um som pra gente poder imaginar a historia?

Daniela: Sim.

Professora Jaqueline: Por exemplo, os passos do guardinha. Como eles
produziram este som?

Roberto: Com aquele tamborzinho com duas baquetinhas?

[Roberto gesticula como se estivesse tocando um tambor.]

Professora Jaqueline: Isso. Eles foram tocando véarios objetos para fazer os
sons da histéria. E esse ambiente que eles criaram pra gente conseguir
imaginar melhor a historia a gente chama de paisagem sonora.

Professora Jaqueline: Vocés ja ouviram histérias e ja fizeram sons pra
historias? Dessa forma?

Mario: Nao.

Professora Jaqueline: E uma das propostas que vamos trazer pra Voces,
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porque a ideia é que nas outras aulas a gente comece a trabalhar com
construcdo de instrumentos musicais. Entdo a gente vai pensar em objetos
e coisas pra gente poder trazer pra aula.

Mario: Eu ja tentei construir um viol@o, s6 que nédo deu certo.

Bruna: Ano passado no “Quintal da Cultura” tinha uma hora que eles faziam
via radio, eles contavam uma historia, e usavam uns instrumentos Ia.
Professora Jaqueline: Isso! Vocés entenderam.

Felipe: E mesmo. E no final do programa era “A Hora da Musica” e eles
tocavam os instrumentos.

Bruna: E isso mesmo!

Professora Jaqueline: Muito interessante!

Bianca: E tem a “Palavra Cantada”.

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 22-23)

Figura 7 — Discusséao sobre a histéria infantil sonorizada.
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Fonte — Turma do 4° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

As criangas participaram ativamente desta atividade, trazendo para o grupo
suas percepcbes sobre a histéria e suas vivéncias musicais. Citaram alguns
programas infantis brasileiros produzidos e transmitidos pela TV Cultura, como
Quintal da Cultura e A Hora da Mdusica, além do grupo de musica chamado Palavra
Cantada cujo repertorio era desenvolvido para o publico infantil.

Seguindo nosso planejamento, apresentamos para as criangas a musica
Baido Balaio (ver Apéndice B). Antes, porém, fiz algumas considera¢gdes sobre a
atividade que iriamos desenvolver na sequéncia — uma banda muito maluca,

envolvendo canto, execucdo de instrumentos musicais e percussao corporal.

Professora Jaqueline: No6s vamos tocar uma miusica escolhida pelo
professor Luiz Gonzaga. Na verdade, pensamos em trazer um ritmo
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brasileiro que fosse familiar, facil de aprender, interessante e conhecido. E
depois vamos convidar alguns musicos pra tocar com a gente, pois a ideia é
fazer uma banda muito maluca. Entéo, vou pegar um tambor para mim e
colocar ali [no palco] alguns instrumentos pros musicos convidados. Certo?
(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 23)

Enquanto selecionei alguns instrumentos para mim e para nossos pequenos

muasicos, surgiram alguns comentarios:

Professor Luiz Gonzaga pergunta: Vocés cantam?

Bruna responde: Sim!

Bianca: Eu, um pouco!

Bruna: A gente inventou uma musica bem legal professor.
Felipe: Lembra daquela musica que a gente inventou.
Tatiana: A gente ndo sabe.

Caio: Sabemos sim. Como é que outro dia a gente cantou?
(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 24)

A conversa, no entanto, foi interrompida com o inicio da apresentacao
musical. O professor Luiz Gonzaga cantou e tocou em seu violdo a musica Baido
Balaio e eu 0 acompanhei tocando um tambor com duas baquetas como se fosse
uma zabumba. As criangas se aproximaram. Algumas dangaram e outras batucaram
nas carteiras.

Quando a musica terminou, uma crianca fez referéncia aos personagens do
programa infantil Turma do Cocoricé que cantam esta musica, demonstrando que

aquela melodia ja Ihe era familiar.

Felipe: Vocés conhecem a musica do Julio e seus amigos.
Professor Luiz Gonzaga: Isso! E essa mesmal

Felipe: E que eu ja ouvi essa musica.

Professora Jaqueline: Legal.

Felipe: E do cocorico!

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 25)

Na sequéncia, convidamos trés criangas para tocar conosco e entregamos
para cada uma delas um instrumento musical (escaleta, triangulo ou pandeiro) e
uma camisa florida.

O professor Luiz Gonzaga voltou a assumir a coordenacao dos trabalhos e eu

o0 auxiliei, tocando tambor e cantando com as criangas.

Professor Luiz Gonzaga: N6 vamos cantar um pedaco da musica. Eu vou
ensinar um pedacgo da musica pra todo mundo cantar enquanto eles tocam
aqui.

Professor Luiz Gonzaga olha para mim e pergunta: Se eu cantar, Vvocés
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conseguem cantar logo na sequéncia? Da Jaque?

Professora Jaqueline: Da.

Professor Luiz Gonzaga: Vamos ver!

ERA UMA VEZ UM CAVALO BAIO

CARREGANDO UM BALAIO

DANCANDO UM BAIAO

ERA UMA VEZ UM CAVALO BAIO

CARREGANDO UM BALAIO

DANCANDO UM BAIAO

Professor Luiz Gonzaga: Agora cantem comigo.

[O professor Luiz Gonzaga canta mais uma vez este pequeno trecho da
musica e as criangas cantam junto.]

Professor Luiz Gonzaga: Foi dificil?

Criancas: Nao!

Felipe: Facinho, facinho, facinho

Professor Luiz Gonzaga: Entdo vamos fazer de novo. Vamos ver se todos
cantam?

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 26-27)

As criancas foram aprendendo a musica a medida que iamos cantando e

tocando nossos instrumentos. Repetimos varias vezes cada verso, incentivando-as a

nos acompanhar com a voz. Enquanto isso, nossos trés pequenos musicos se

divertiam,

improvisando e brincando com seus instrumentos musicais: Caio no

triangulo, Daniel no pandeiro e Bianca na escaleta.

x ?’W/;

Figura 8 — Criangas tocando a musica Baido Balaio.
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Fonte — Turma do 4° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

A segunda parte da musica mencionava alguns instrumentos e seus sons. O

professor seguiu cantando com mais energia e entonagdo, chamando a atencao das

criangas para os sons de cada instrumento.
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Professor Luiz Gonzaga canta:

BATE COM O BUMBUM FAZ A ZABUMBA

BATE COM O BUMBUM FAZ A ZABUMBA
Professor Luiz Gonzaga: E o triangulo?

PEGA NO TRIANGULO E FAZ LIGUE LIGUE LEM
LIGUE LEM, LIGUE LEM

LIGUE LIGUE LEM LEM

LIGUE LEM, LIGUE LEM

LIGUE LIGUE LEM LEM

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 23)

Neste momento, o professor Luiz Gonzaga deixou de tocar seu violdo e, sem
parar de cantar, incentivava as criangas a fazerem a percussao vocal sugerida pela

cancao para o som do triangulo:

Professor Luiz Gonzaga e as criangas:

LIGUE LEM, LIGUE LEM

LIGUE LIGUE LEM LEM

LIGUE LEM, LIGUE LEM

LIGUE LIGUE LEM LEM

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 23)

Neste trecho da musica, todos percutiram com a voz a seguinte célula ritmica:

Figura 9 — Célula ritmica do tridngulo

— =
2 Len- li- gui-Len = Li- gui-Len = 1|

Fonte — Elaborado pela autora, 2015.

—
——
-
gul- Len- [i- gui-Len Li — gui -Len

Caio, que estava com o triangulo, foi tentando acompanhar em seu
instrumento o ritmo sugerido na letra da cancéo.
Em seguida, o professor Luiz Gonzaga apresentou formas de explorar os

sons do corpo no ritmo do baido.

Professor Luiz Gonzaga: A zabumba € um instrumento com o som parecido
com esse ai. Faz, Jaque!

[Eu levanto e mostro o som do tambor usando duas baquetas. Uma para o
som grave da pele outra para o som agudo do corpo do tambor.]

Professora Jaqueline: S6 que a zabumba é grande e suas laterais, fininhas.
E a gente pendura assim. Sabe?

Maria comenta: Tem naquelas bandas.

Professora Jaqueline: Isso. Tem no forré.

Professor Luiz Gonzaga: E o “bumbum faz a zabumba”. Vem do som grave
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bum [Explica com voz grave.]

Professor Luiz Gonzaga: E o tridangulo como é que faz?

Professor Luiz Gonzaga faz a percussao vocal:

LIGUE LEM, LIGUE LEM

LIGUE LIGUE LEM LEM

Professores e criangas em coro:

LIGUE LEM, LIGUE LEM

LIGUE LIGUE LEM LEM

Professor Luiz Gonzaga: Vocés sabiam que nds temos uma zabumba no
corpo? Querem ver? Jaque! Toca a zabumba de novo pra gente ver. Olha
s6 como é que a zabumba faz no baiéo.

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 29)

Neste momento, toquei no tambor a célula ritmica da zabumba desta cancéao.

Figura 10 — Célula ritmica da zabumba.

‘ . I -
] ;r- I BN
4 J /
pum pum pa pum pum pa

Fonte — Elaborado pela autora, 2015.

Professor Luiz Gonzaga: Agora nés vamos fazer assim. No pum a gente vai
bater [com a palma da mé&o] no peito e no pa a gente vai fazer assim com a
palma [bater o dorso daquela mesma mé&o na palma da outra mado que
estara posicionada na frente do corpo]. Vamos I&! Pum pum pa.

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 30)

As criancas imediatamente testaram os movimentos sugeridos pelo professor.

Figura 11 — Criangas fazendo a percusséo corporal da misica Baido Balaio.
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Fonte — Turma do 4° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.
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Professor Luiz Gonzaga: E vocés sabiam que a gente tem um tridngulo na
boca? Querem ver?

As criancas fazem movimentos com a lingua e comecam a cantar: LIGUE
LEM, LIGUE LEM

LIGUE LIGUE LEM LEM

Professor Luiz Gonzaga: Toca o triangulo ai, Jaque!

[Professora Jaqueline toca no triangulo a respectiva célula ritmica.]

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 30)

O professor continuou cantando o primeiro trecho da cancéo, incentivando as
criancas a fazerem a percussédo corporal da zabumba e do triangulo. As criancas

seguiam seus movimentos, executando a percussao corporal no ritmo sugerido.

Professor Luiz Gonzaga: Viram como a gente pode usar o corpo também
pra tocar o bai&o? Vamos fazer uma banda agora? Serd? Os musicos e a
gente junto? Ou vamos trocar 0os musicos.

Professora Jaqueline: Vamos fazer a mdsica inteira?

Professor Luiz Gonzaga: Musica inteira, masica inteira.

(Turma do 4° ano, aula 1, 23/04/2015. CT, p. 31)

Na sequéncia, distribuimos mais alguns instrumentos musicais e convidamos
todas as criangcas para cantar e tocar a cangdo novamente. Aquelas que ficaram

sem instrumentos faziam a percussao corporal da zabumba e do triangulo.

Figura 12 — Criangas tocando instrumentos musicais e fazendo a percusséo corporal da
musica Baiéo Balaio.

Fonte — Turma do 4° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.



86

Figura 13 — Segundo grupo de criangas tocando a musica Baido Balaio.

w N \\\\\ |

Fonte — Turma do 4° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Procuramos promover um revezamento entre as criangas para que todas
tivessem a oportunidade de tocar os instrumentos musicais. Assim, surgiram na
execucao desta musica dois grupos de instrumentistas.

Enquanto o segundo grupo tocava o baido, o professor Luiz Gonzaga
comecou cantar o primeiro verso da cancdo Asa Branca. As criangas reconheceram
a melodia e a letra e seguiram cantando e tocando seus instrumentos até que

promovemos o enceramento de nossa aula.

3.3 REVISITANDO MINHA PRATICA

Ao assistir ao video da oficina de musica do quarto ano lembrei das iniUmeras
decisbes que tomamos durante aquela aula, pois a medida que os trabalhos
avancavam iam surgindo situacbes nao previstas e que exigiam respostas
imediatas. O professor Luiz Gonzaga coordenou boa parte dos jogos musicais e
negociava comigo o tempo todo. Assim, decidimos a forma de distribuir os
instrumentos musicais, administrar o tempo de cada atividade, solucionar a falta de

um instrumento musical e gerenciar alguns conflitos. Tive ainda que administrar
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minhas préprias emocdes diante de alguns contratempos ocorridos antes da aula
comecgar.

Estas situagbes fazem parte do meu dia-a-dia em sala de aula. A todo
momento preciso tomar pequenas decisdes, muitas vezes baseadas em minhas
experiéncias anteriores. Quando reflito sobre elas, repensando o0s caminhos
mentalmente tracados por mim em cada situacéo, percebo muitas vezes que poderia
ter agido de outra forma, mais positiva para aquele contexto. Nem sempre fagco boas
escolhas, mas refletir sobre elas faz com que eu desenvolva minha prética e
aprenda a fazer a cada dia escolhas mais apropriadas. Por exemplo, pensei que o
sorteio seria uma forma mais justa e democrética de distribuir os instrumentos. Que
evitaria alguns conflitos, ja que em outros momentos precisei lidar com isso. No
entanto, esta escolha parece ter resultado num desequilibrio entre o tempo de
exploracdo sonora concedido a cada crianca. Algumas ficaram com seu instrumento
por aproximadamente vinte minutos e outras por apenas um. Além disso, a dinamica
do sorteio exigiu de nés professores um grande esforco para manter o interesse de
todos durante a atividade e o tempo que nos restou para a apresentacdo das
criancas foi muito curto, distanciando-nos um pouco dos objetivos daquela atividade
inicial: conhecer as criancas e diagnosticar, ainda que superficialmente, seus
conhecimentos prévios em musica. Assim, ao refletir sobre esta acao percebi novas
variaveis a serem consideradas durante meu trabalho docente.

Além disso, chamou minha atencdo a boa receptividade das criancas e o
engajamento das mesmas durante a realizacdo das atividades. A compreensao
acerca destas, os guestionamentos, 0s comentarios, as respostas e os dialogos
demonstravam um grande interesse em fazer novas descobertas e de compartilha-
las com o grupo. Elas estavam muito conectadas ao que estava acontecendo.
Acompanhavam cada detalhe. Tais atitudes ficaram mais evidentes durante as
atividades que envolveram regéncia e uma histéria sonorizada. Em minha
experiéncia como professora de musica as criangas geralmente se desconectam da
aula quando estdo explorando os instrumentos musicais e suas descobertas sédo na
maioria das vezes mais individuais, especialmente em suas primeiras experiéncias
em educacdo musical. Na oficina de masicas em questdo, no entanto, elas estavam
totalmente imersas no que estavam fazendo e, ao mesmo tempo, conectadas aos
seus pares e aos professores. Isso transpareceu muito na atividade de regéncia na

qual duas criangas coordenaram a execugao dos instrumentos dos colegas “ligando-
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os” e “desligando-o0s”. Durante esta atividade todos estavam muito concentrados nos
seus instrumentos e no colega que os regia, atendendo aos seus comandos. Esta
sintonia entre as criangas apareceu também durante a apresentacdo sonora de Leo.
Enquanto o garoto pensava sobre o som que iria produzir em sua flauta, as criangas
0 observavam atentamente, e por conhecerem seu repertério musical naquele
instrumento, questionavam-no e até o desafiavam. Ao final, ele escolheu tocar a
melodia da cancdo Noite Feliz e alguns o aplaudiram. Além disso, em Varias
oportunidades as criangas conversavam entre si sobre suas ideias e criagdes, como
0 garoto que explicou para seus colegas como poderia segurar e tocar seu tambor.

Outro ponto que merece uma reflexdo diz respeito a gestdo dos sons
produzidos numa aula de musica como essa. Uma aula de musica que privilegia a
execucao musical envolve muitos ruidos produzidos pela exploracdo sonora de
instrumentos e demais objetos sonoros. As criancas costumam se agitar e 0s
professores tendem a ficar irritados e impacientes em meio a uma aula de ruidos
intensos. Cabe, portanto, ao professor a gestdo de sua frequéncia e intensidade a
fim de evitar situacdes de estresse dentro e fora de sala de aula. Neste sentido, com
0 passar dos anos senti a necessidade de repensar a dinamica de minhas aulas de
musica. Desta forma, intencionalmente passei a alternar momentos de relaxamento
e escuta com momentos de exploracdo e execucdo musical, promovendo ao final
uma reorganizacdo do espaco da sala de aula. Estas variagées na dinamica da aula,
além de oferecerem situacdes de aprendizagem, contribuem para meu bem-estar,
influenciado positivamente no meu desempenho ao longo da jornada de trabalho.

Ao observar a documentacdo produzida na oficina de musica em questao,
percebi que esta estratégia nos ajudou na conducao dos trabalhos. A atividade que
envolveu uma histdria sonorizada mudou radicalmente a dinamica da aula, trazendo
um momento de calmaria apos um periodo de intensa exploracdo sonora, ja que

todas as criangas guardaram seus instrumentos e concentraram-se na historia.

3.4 DIALOGANDO COM O REFERENCIAL TEORICO

O planejamento para aula de mdusica focalizada neste capitulo prop0s
trabalhar jogos musicais que envolvessem a experimentacdo e a exploragao sonora.
Nessa direcao, foram desenvolvidas as seguintes propostas de atividade: uma
apresentacao sonora dos participantes, na qual cada crianga criaria um som a partir
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da exploracdo sonora de um instrumento musical ou do préprio corpo para com ele
se apresentar ao grupo; a brincadeira do maestro, na qual a percussao corporal ou
os instrumentos dos colegas seriam ligados e desligados por uma varinha magica;
uma atividade de percepcdo e apreciacdo sonora a partir de uma historia infantil
sonorizada com diversos instrumentos musicais; e uma “banda muito maluca”,
envolvendo canto, percussdo corporal e exploracdo sonora de instrumentos
musicais no ritmo do baiéo.

Burnard (2013, p. 7) sustenta que ensinar musica criativamente requer
profissionais engajados, destacando o impacto que a criatividade do professor tem
no engajamento criativo das criancas. A autora sugere que devemos “[...] apoiar uma
abordagem curiosa e exploratéria para o aprendizado das criancas através do jogo
musical e da experimentacdo”. Assim, as praticas musicais desenvolvidas nesta
primeira aula deram sinais de um ensino musical criativo.

A aula de musica em questdo promoveu um primeiro contato entre 0s
professores de musica e as criangas daquela comunidade escolar. As criangas, no
entanto, ja tinham uma convivéncia diaria que em alguns casos se estendia para
além da escola. Em suas primeiras manifestacdes, apresentaram-se como um
grupo, fazendo ainda referéncia a professora que conduzia suas atividades
regulares naquele ano: “somos a turma maxima e mais barulhenta” e “a turma da
professora Josi”. O sentimento de pertencimento era forte e transparecia na
espontaneidade das interacbes entre elas. Trocavam ideias, compartilhavam
pequenas descobertas e ajudavam umas as outras.

Na primeira atividade, procuraram em suas apresentacdes demonstrar o que
sabiam fazer nos instrumentos ou 0s sons que descobriram na oportunidade. José,
por exemplo, tocou o pandeiro deslizando o dedo na pele. Bruna cantou um
acrostico com as letras do nome. Felipe improvisou alguns acordes na escaleta.
Daniel, que ficou sem instrumento musical durante o sorteio, tocou a can¢ao Noite
Feliz na flauta doce. Esta apresentacéao, inclusive, foi precedida de alguns dialogos
entre as criancas, na qual colocaram a disposicdo do garoto seus instrumentos
musicais, lembraram-no de que o som da apresentacao poderia ser produzido com o
proprio corpo e que ele teria um tempo para pensar em sua apresentacao, e fizeram
mencao a outros instrumentos que sabiam tocar. Na brincadeira do maestro, as
criancas teceram comentarios sobre a importancia de tocar o instrumento e olhar ao

mesmo tempo para o colega que as regia, demonstrando uma compreensao acerca
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da proposta. Durante a discussdo em torno da historia infantil sonorizada, as
criancas apresentaram suas impressdes sobre os acontecimentos e compartilharam
suas experiéncias musicais. Felipe, por exemplo, explicou a sua maneira como € um
violino e como seu som é produzido. Ao observar as imagens dos instrumentos
mencionados na histdria, Roberto disse que tinha um cabuleté e José mencionou
gue viu no desenho animado infantil Tom & Jerry um didgeridoo australiano. Na
Gltima atividade, as criangas aprenderam a musica Baido Balaio. Cantaram, tocaram
instrumentos musicais e experimentaram, juntamente com os professores, formas de
produzir sons com o proprio corpo.

Dower (2008) sustenta que o0 engajamento dos alunos decorre de um
ambiente inspirador, seguro e de confianca promovido pelo professor, o que
depende, em grande parte, de sua interacdo com os alunos e da forma como
promove a participacao social deles em sala de aula. Observando os registros desta
aula e refletindo sobre eles percebi que a todo momento as criancas foram
incentivadas a participar e a compatrtilhar suas ideias musicais.

Craft (2010) nos ensina sobre a importancia de se conceder tempo e espaco
para que as criangas expressem ideias e as vejam concretizadas. Menciona, ainda,
gue a relacdo ludica entre professores e criancas fomenta a autoconfianca e
estimula o pensamento de possibilidades, fazendo com que as criancas facam uma
série de perguntas muitas vezes silenciosas e desenvolvam a tendéncia de aprender
criativamente.

Tal processo se desenvolve a médio e longo prazo, ndo podendo se construir
em poucos encontros, muito menos em uma Unica aula. No entanto, 0s jogos
musicais realizados em sala de aula deram sinais desse espaco ao pensamento
criativo. A brincadeira do maestro, a historia sonorizada e as dinamicas com
instrumentos musicais e percussao corporal envolveram as criangas num mundo de
faz-de-conta que as conduziu para novas descobertas musicais. Permitiram com
seus olhares atentos e suas maos a postos que um simples movimento da varinha
magica do colega ligasse e desligasse seus instrumentos musicais ou sua
percussdo corporal. Cantaram como se tivessem um triangulo na boca e bateram
com as maos no peito como se houvesse uma zabumba dentro de si.

Cabe destacar que a espontaneidade com que discutiam e manuseavam 0sS
instrumentos musicais também decorria de suas vivéncias musicais anteriores

dentro daquela comunidade escolar. Algumas criangas chegaram a mencionar sobre
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o professor de musica que havia ministrado aulas regulares naquela escola e sobre
algumas dinamicas que vivenciaram durante as oficinas de musica realizadas pelo
MUSE no ano anterior.
Estas percepgbes sobre as criangas e suas vivéncias foram construida a
partir da observacéao e reflexdo sobre a documentacao produzida nas aulas. Craft e
Paige-Smith (2010c, p. 39) destacam que “Quando documentamos a agao, criamos
uma ‘ancora’, que nos ajuda a acessar [...] 0S pensamentos e sentimentos
diferentes que tivemos sobre o proprio fato”, especialmente quando refletimos sobre
a acao, ou seja, em momento posterior a ela.

Vao, ainda, ao encontro dessas ideais as reflexdes sobre as estratégias que
venho desenvolvendo em meu dia-a-dia em sala de aula, apresentadas na sec¢éo
anterior. Conforme ensina Alarcdo (1996, p. 17), esse conhecimento que deriva de
nossa pratica refletida nos desafia, enquanto profissionais reflexivos, a dar respostas
a novas questdes, a criar novos saberes no momento em que o problema acontece,
ao invés de apenas seguirmos aplicando regras rotineiras e processos ja
conhecidos.

Essa busca por respostas e novas solu¢des exige-nos um constante esforco
criativo durante nossa atuacéo. As praticas musicais desenvolvidas com as criancas
na oficina objeto deste estudo revelaram isso. Do tempo despendido com o
planejamento de cada atividade a nossas escolhas e reflexdes no aqui e agora da
sala de aula. Em todos esses momentos empreendemos esfor¢cos para criar e
desenvolver atividades interessantes e envolventes que guiassem as criancas aos

objetivos de aprendizagem propostos naquela oficina.
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4 PRATICAS CRIATIVAS COM A TURMA DO SEGUNDO ANO

Neste capitulo sera apresentado o planejamento de um concerto didatico e o
relato de uma aula de musica ministrada por mim e pelo professor Luiz Gonzaga
para 11 criancas do segundo ano do ensino fundamental. Discuto sobre os desafios
enfrentados na ocasido diante de imprevistos que ampliaram o tempo dedicado a
uma turma de criangas cuja faixa etaria ndo costuméavamos trabalhar. Tal discusséao
partiu dos seguintes questionamentos: Como lidar com um planejamento insuficiente
para uma aula de musica de quase duas horas? Devo dedicar uma parte inicial da
aula para conhecer as criancas, repetindo a apresentacdo sonora realizada com a
turma anterior, ou seguir o plano inicial procurando amplid-lo com outros jogos

musicais?

4.1 O NORDESTE VISITA RANCHO QUEIMADO: O PLANEJAMENTO DE UMA
APRESENTACAO MUSICAL

Nos dois meses que sucederam nosso primeiro encontro com a comunidade
escolar de Rancho Queimado, o grupo de pesquisa MUSE promoveu reunides
voltadas para o planejamento de um concerto didatico — um momento de
socializacdo entre todos os envolvidos naquele projeto de extensdo, com
apresentacoes artisticas dos professores das oficinas e da comunidade escolar.

Em face disso, preparamos uma apresentacdo musical cujo tema era O
Nordeste visita Rancho Queimado, com um repertério que contemplava cangdes de
compositores nordestinos, tais como Vida Viajante de Dominguinhos, Acalanto de
Dorival Caymmi, Xote das Meninas de Luiz Gonzaga, além da musica folcl6rica
Samba-lelé. (ver Apéndice C).

Planejamos, ainda, atividades musicais que envolveriam, a principio, criangas
e professores daquela comunidade escolar. Neste sentido, eu e o professor Luiz
Gonzaga preparamos jogos musicais envolvendo a musica Doce de mamaéo, de
autoria do grupo musical catarinense Gente da Terra (ver Apéndice D). Nos
primeiros minutos, conversariamos com 0s participantes sobre as delicias que
encontramos na culinaria de Rancho Queimado, como cucas e geleias, e falariamos

um pouco sobre os doces produzidos em nossa cidade — Florianépolis — destacando
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o tradicional doce de mamao. Neste momento, apresentariamos a musica Doce de
mamao e uma historia envolvendo sua letra e melodia. Em seguida, com palmas ou
percutindo colheres de pau promoveriamos sua execu¢ao musical.

Além disso, reunimos alguns recursos didaticos para a continuidade da oficina
de masica, como o audio de uma histéria sonorizada sobre um palhaco e uma
bailarina, de autoria de Cecilia Cavalieri Franca (2009), e respectivos figurinos. A
partir desta histéria as criancas seriam estimuladas a caminhar, brincar e dangar em
sala de aula de modo a vivenciar o carater expressivo de cada musica, sentindo o

pulso, as variacfes de dinamica, de andamento e de intensidade.

4.2 “SOU O CHEFE DOS PALHACOS”": JOGOS MUSICAIS COM CRIANCAS DO
SEGUNDO ANO.

As apresentacfes previstas para este encontro foram realizadas no prédio
cedido para o curso de formacéo dos professores daquela rede municipal de ensino,
localizado a uma distancia de aproximadamente cinco quildmetros da escola.

Inicialmente, assistimos a uma apresentacdo infantil de dancas folcloricas
alemas promovida pela comunidade escolar. As criancas estavam vestidas com

roupas tipicas e cantavam em alemao.

Figura 14 — Apresentacao infantil de dangas folcléricas alemas.

Fonte — Conserto Didéatico. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.
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Na sequéncia, nés, professores das oficinas de musica, realizamos a
apresentacdo musical O Nordeste visita Rancho Queimado. Enquanto tocavamos
NOssos instrumentos, incentivAvamos a participacao das criangas, ja que as cancdes
escolhidas para aquele momento eram de um modo geral conhecidas pelo publico
infantil. As criancas, ao reconhecerem algumas melodias, cantavam alegremente, a
exemplo da musica Acalanto de Dorival Caymmi. Quando o professor Carlos tocou

as primeiras notas na flauta, as criangas comecaram a cantar a letra que conheciam.

Criancas: Boi, boi, boi

Boi da cara preta

Pega esse menino que tem medo de careta.
(Concerto didatico, 11/06/2015. CT, p. 47)

A cada cancao os professores faziam breves comentarios sobre o respectivo
compositor e apresentavam seus instrumentos musicais para as criancas e docentes
daquela escola.

Além de assistir as referidas apresentacdes, 0s participantes foram
convidados a visitar uma exposicao fotografica realizada pelos professores das
oficinas de artes visuais.

Concluido o concerto didatico, participamos de um delicioso café colonial e
retornamos a escola com as criancas para a continuidade dos trabalhos relativos as
oficinas de musica, teatro e artes visuais, permanecendo no local das apresentacfes
apenas os professores que participariam do curso de formacéo.

Ao chegar na escola, no entanto, fomos direcionados para uma turma do
segundo ano das séries iniciais. Lembro da minha surpresa, ja que nosso
planejamento era inicialmente voltado para toda a escola e para a turma do quarto
ano que conhecemos no encontro anterior.

A sala do segundo ano era um espaco amplo, ventilado e bem iluminado com
guatro grandes janelas. O mobiliario era bem pequeno e muito confortavel para
aquelas criancas. No local, havia dois armarios e uma bancada com muitos livros
didaticos, brinquedos coloridos, bolas, bambolés, tapetes de borracha, colchonetes,
pequenos cobertores e caixas organizadoras. Nas paredes, havia duas lousas, dois
murais, as letras do alfabeto e uma enorme pintura colorida com uma casa, algumas
arvores e um menino sorridente. Os murais eram confeccionados em papel e neles

estavam destacados os nomes e as datas de aniversario das criangas da turma da
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manha e da tarde. Um era decorado com a figura de um palhaco e o outro, de uma
arvore cheia de corujas.

Apresentamo-nos rapidamente as criangas e, ap6s preparar uma grande
mesa retangular com 0s pequenos conjuntos de carteiras e cadeiras, o0 professor
Luiz Gonzaga assumiu a coordenacéao dos trabalhos, promovendo as dinamicas que
envolviam a musica “Doce de Mamao” descritas em nosso plano de aula (ver
Apéndice D).

Professor Luiz Gonzaga se aproxima das criancas e diz: Tem a historia de
um menino que morava na cidade e comia muito doce de maméo. Ele
adorava doce de mamao. Comia todo dia, todo dia, todo dia. E o que ele
mais gostava era sentir o cheiro quando a mée ou a avé estavam fazendo o
doce de mamao. Elas jogavam cravo e canela e saia aquele cheiro gostoso
pela casa. Entdo, ele logo comecava a cantar uma musica. Por qué? Ele
adorava o cheiro daquele doce feito no fogéao a lenha.

Menino: Minha avé tem [fogdo a lenha].

Professor Luiz Gonzaga: Fogao a lenha?

Menino: Isso.

[Nesse momento o professor pega o violdo que estava sobre a mesa e fala
enquanto dedilha alguns acordes.]

Professor Luiz Gonzaga: Entdo, tem que pegar a lenha para fazer um fogo
bem forte e, em uma panela, colocar o mamao, o aglcar, cravo e canela e
mexer bem. E quando sentia o cheiro do doce, o menininho comecgava a
cantar. Era um menininho mais velho, um pouco mais velho que vocés.
Menino: Uns 8 anos?

Professor Luiz Gonzaga: Por ai. E ele cantava assim:

ETA QUE CHEIRO BOM

ETA QUE CHEIRO BOM

ETA QUE CHEIRO BOM

ETA QUE CHEIRO BOM

Professor Luiz Gonzaga: E ele ja sabia que estava chegando o doce de
mamao. E continuava cantando. Vocés conseguem cantar essa partezinha
da musica?

Criancgas: Sim.

Professor Luiz Gonzaga: Vamos treinar, entdo?

(Turma do 2° ano, aula 1, 11/06/2015. CT, p. 50)

As criangas ouviam atentamente a historia contada pelo professor Luiz
Gonzaga sobre o doce de mamao. O professor gesticulava bastante e falava com
muito entusiasmo e clareza, adaptando a sua linguagem as criancas daquela turma,

gue tinham cerca de 7 anos de idade.
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Figura 15 — Dindmica da musica Doce de Mamao.

Fonte — Turma do 2° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

ApOGs apresentar a letra e a melodia do primeiro verso as criangas, ele as

convidou para cantar. As criangas foram repetindo o verso em diferentes

intensidades, seguindo as orientacdes do professor:

Professor Luiz Gonzaga: ETA QUE CHEIRO BOM. Todo mundo!

Criancas: ETA QUE CHEIRO BOM

Professor Luiz Gonzaga: De novo

Criancas: ETA QUE CHEIRO BOM

Professor Luiz Gonzaga: Mais forte!

Criancas: ETA QUE CHEIRO BOM

Professor Luiz Gonzaga: Bem baixinho!

Criancas: ETA QUE CHEIRO BOM

Professor Luiz Gonzaga: Pra cantar a gente depende do ar que vem de
dentro do corpo [aponta para a regido do seu diafragma]. Entdo, a melhor
coisa pra cantar é a gente ficar com a coluna reta. [As criangas, ainda
sentadas, corrigem sua postura.]

Professor Luiz Gonzaga: Isso. Daqui a pouco a gente vai ficar em pé. Vocés
estdo cansados?

Criancas: N&o.

Professor Luiz Gonzaga: Certa vez descobrimos por que ele gostava tanto
daquele doce. Ele contou que um dia estava andando por aquela regido e
foi espiando [0 professor se abaixa e se esconde atras de uma pequena
cadeira] uma moca que fazia doce de mamé&o ouvindo musica e dancando
[o professor brinca, dangando com o violdo na méo, e as criancas riem]. Na
hora em que se faz o doce de mamao tem que mexer bem forte [0 professor
segura o violdo pelo bragco e 0 movimenta como se fosse uma grande colher
de pau]. Ela colocava uma mdusica no radio, pois naquela época nao tinha
CD, DVD, pen-drive, nem computador. Ela ficava junto ao seu pequeno
radio ouvindo musica. E dancava enquanto mexia o doce. Ela mexia o doce,
ela ia dancando, dancando, dan¢cando [as criancas se divertem com o
rebolado do professor].

Professor Luiz Gonzaga: Ele gostava de ir |4 para ver a moga dancar e dizia
que aquele doce de mamao era muito especial, porque ela fazia dancando.
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Agora vou mostrar mais um pedacinho da musica. A primeira parte vocés ja
conhecem.

ETA QUE CHEIRO BOM

O MAMAO QUE TA NA PANELA Al Al

TA QUE TA FICANDO DOCE

COM CRAVO E CANELA

MELHOR QUE MAMAO DOCINHO

SO O REBOLADO DO MEU BENZINHO

Professor Luiz Gonzaga: O que vai no doce mesmo? Cravo e?

Criancas respondem: Canela.

Willian completa: E acUcar.

Professor Luiz Gonzaga: Entdo, quando eu disser “ta que ta ficando doce”,
vocés dizem “com cravo e canela”. [As criangas repetem a segunda parte]
Professor Luiz Gonzaga: E quando eu disser “melhor que maméo docinho”,
vocés dizem “sé o rebolado do meu benzinho”. [As criangas repetem a
segunda parte]

Professor Luiz Gonzaga: Vamos cantar esse pedacinho?

(Turma do 2° ano, aula 1, 11/06/2015. CT, p. 50)

Figura 16 — Dinamica da musica Doce de Mamao.

Fonte — Turma do 2° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

As criancgas tentavam acompanhar o professor. Cantavam as Ultimas palavras
de cada verso, com um certo atraso no andamento. O violdo era tocado na levada
dos ritmos tradicionais folcloricos da llha de Santa Catarina, presentes, por exemplo,
na brincadeira do boi de mamao.

A musica foi ensinada em trechos, comecando pelo refrdo. Dessa forma,
gradativamente as criancas aprenderam o0s versos da cancdo. As alturas da

melodia, o ritmo e a letra da musica foram sendo ensinadas todas ao mesmo tempo.
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Encerrada essa dinamica, eu assumi a direcdo dos trabalhos e apresentei as
criancas nossa préxima atividade: um jogo musical envolvendo uma histéria sobre

um palhaco e uma bailarina, de autoria de Cecilia Cavalieri Franca (2009).

‘Quem ja foi ao circo? O que aconteceu no espetaculo? De que vocé mais
gostou? Do magico? Dos animais? Dos malabaristas? Equilibristas? E como
era o palhago?’

‘Engracado, alegre, brincalhdo, desengon¢ado, com um sapato enorme e
uma calga com suspensorios...’

‘Bem, eu vou anunciar os palhagos e vocés vao entrar em cena, engragados
e trapalhdes.

Agora, vou precisar de uns musicos para a orquestra do circo. Vocés vao
escolher instrumentos nesta cesta e inventar sons animados para enfeitar o
numero dos palhagos. Muito bem. Acontece que nem todo mundo esta
animado. No circo, ha uma bailarina que nado quer dangar. Ela é timida e
nao gosta de dangar sozinha. Entdo vamos precisar de um grupo de
bailarinas e um grupo de musicos para tocar sons delicados para elas.
Agora vamos organizar os quatro grupos: os palhagos e seus musicos
animados, as bailarinas e seus musicos delicados. Eu vou apontando para
0S grupos e vocés vao entrando ou saindo de cena. Preparados? Senhoras
e senhores, com vocés, o palhago e a bailarina!’” (FRANCA, 2009, p. 24)

A partir das perguntas sugeridas pela autora, estimulei as criangas a
compartilharem suas vivéncias sobre o0 contexto e 0s personagens da historia. Segui
a narrativa, explicando como seria nossa brincadeira. Dividi a turma em dois grandes
grupos: um formado pelos meninos, para as dinamicas relativas ao palhago, e outro
formado pelas meninas, para as atividades relativas a bailarina. Escolhi um menino
para vestir a fantasia de palhaco e uma menina para utilizar o adereco de cabeca da
bailarina. Em seguida, ouvimos juntos o audio da cancéao da referida historia.

As criangas compartiiharam suas experiéncias durante = meus
guestionamentos e foram dando sinais de que entenderam a proposta. Larissa foi
escolhida pelo grupo das meninas para usar o adereco da bailarina. Willian se
ofereceu para ser o palhago e vestir a fantasia disponivel para a ocasiao.

Apoés ouvir o audio da cancdo que acompanhava a historia, posicionei cada
time de um lado da sala e distribui instrumentos musicais para o grupo de meninos.
Como neste dia haviamos levado apenas um violdo, uma escaleta e um tambor, as
criangas utilizaram, ainda, instrumentos de uma bandinha ritmica infantil que fazia
parte dos recursos didaticos disponiveis naquela sala.

Os meninos iniciaram a exploragdo dos sons dos instrumentos musicais e,
apos se posicionarem lado a lado, tocaram juntos como um grupo musical. Quando

estimulados a tocar a musica dos palhacos, tocavam animados, num ritmo mais
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acelerado e com maior intensidade. Quando a musica era voltada para as bailarinas,

procuravam fazer um som baixinho e num ritmo mais lento.

Figura 17 — Meninos explorando instrumentos musicais durante um jogo musical.
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Fonte — Turma do 2° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

As meninas, reunidas em outro canto da sala, assistiam a apresentacdo dos
meninos e se movimentavam seguindo a dindmica da musica. Uma delas, escolhida
para ser a bailarina principal desta peca e usar a tiara na cabeca, comecou a fazer
alguns rodopios e a se esconder em seguida atrds de um armario, encenando a
timidez mencionada na histéria. As demais foram aos poucos fazendo os mesmos
movimentos.

O professor Luiz Gonzaga, ao perceber que o som do tambor tocado pelo
garoto vestido de palhago estd bem marcado, comegou a marchar pela sala como se
fosse um palhaco, movimentando-se no ritmo da musica executada pelos garotos.
Enquanto isso, figuei sentada na ponta da grande mesa que separava 0s dois
grupos, observando as interagdes e intervindo verbalmente em alguns momentos.

Quando propus a troca de alguns instrumentos, oS meninos conversaram
baixinho entre si. Willian, que tocava o tambor marcando o pulso da musica dos
meninos, olhou para mim e disse: “Eu vou querer 0 meu mesmo. Vou com esse
grandao. Eu sou o chefe dos palhagos. Eu sou o chefe dos palhagos”.

O menino fantasiado de palhaco se destacava pelo seu entusiasmo. Ele

tentava a todo momento animar os colegas, posicionando-se como um lider. Durante



100

a aula, mostrava-se interessado e respondia rapidamente a todas as questdes
propostas, comentando aquilo que lhe era familiar. Na dindmica da musica Doce de
Mamao, por exemplo, comentou que sua avo tinha um fogdo a lenha. Disse, ainda,
que, além do cravo e da canela, se usava agucar para fazer o doce.

Na sequéncia, guardamos todos os instrumentos e escutamos mais uma vez
0 audio da musica do palhaco e da bailarina com o objetivo de prepara-los para a
proxima brincadeira. Os versos da primeira parte da musica falavam sobre o palhacgo
e a melodia era bem animada. A segunda parte, que fazia referéncia a bailarina,
tinha outra dindmica, marcada por suavidade e leveza. Assim, cada grupo de
criancas foi convidado a se movimentar pela sala, expressando com o corpo a
intencdo de cada trecho da cancdo. Na parte dos palhacos, 0s meninos entrariam
em cena, movimentando-se alegremente. Na parte das bailarinas, as meninas
entrariam em cena, movimentando-se suavemente.

As criancas compreenderam a proposta: durante a apresentacdo dos
palhacos, os meninos correram, pularam e brincaram animados (ver Figura 17), e,
na cena da bailarina, as meninas caminharam pela sala, rodopiaram e fizeram

pequenos saltos de balé (ver Figura 18).

Figura 18 — Criangas se movimentando ao som da musica dos palhacos.
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Fonte — Turma do 2° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.
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Figura 19 — Criangas dancando ao som da musica da bailarina.

Fonte — Turma do 2° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Enquanto as criangas se movimentavam pela sala, a professora titular da
turma entrou e deu sinais como se quisesse interromper aquela “bagunga”. As
criangas ja estavam tdo concentradas na musica e no que faziam que nem
perceberam. Entéo, expliquei a professora que aquelas brincadeiras faziam parte da
aula de musica e que tudo estava sob controle.

Na sequéncia, convidei as meninas para explorar os instrumentos musicais.
Os meninos assistiam e teciam alguns comentarios, estimulando-as a tocarem com

mais entusiasmo.

Professora Jaqueline: Agora a Julia vai experimentar seu instrumento.
Willian: Jdlia, bata na pele [do pandeiro]!

Professora Jaqueline: Meninos, deixem a Julia experimentar livremente seu
instrumento.

Willian: Bate! Bate!

Professora Jaqueline: Jilia, olhe para seu instrumento e tente fazer alguns
sons com ele.

[A garota, um pouco timida, toca seu pandeiro por alguns segundos.]
Professora Jaqueline: Carol, tente tocar seu tambor de maneiras diferentes.
Tire ele do ché&o, coloque no seu colo. Volte a colocar no chédo. E
experimente tocar no corpo e na pele dele.

[A garota toca o instrumento de vérias formas.]

Professora Jaqueline: Percebem alguma diferenca no som do tambor?
Criancas: Sim.

[Carol deita o tambor no seu colo e toca uma mao no corpo e outra na pele.]
Professora Jaqueline: Esse seu jeito de tocar me lembrou o tambor da
apresentacéo dos professores, quando tocamos um forrozinho. Agora tenta
bater [no tambor] como um corag&ozinho. [Carol toca com as duas méo na
pele, de forma alternada, imprimindo seu andamento.]

Professora Jaqueline: Agora um corag¢aozinho alegre.
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Willian: Mais alegre.

Jo&o: Bate bem forte

Mateus: Forte e rapido.

Professora Jaqueline: Agora é a vez da Sara tocar seu chocalho.
Willian: Mexe com mais alegria.

[Sara explora o instrumento por alguns segundos]

(Turma do 2° ano, aula 1, 11/06/2015. CT, p. 50)

Figura 20 — Meninas explorando instrumentos musicais durante um jogo musical.

Fonte — Turma do 2° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Na sequéncia, as meninas tocaram juntas com o objetivo de animar a
apresentacdo dos palhacos que se movimentavam no outro lado da sala. Os
meninos pulavam, dangcavam e brincavam ao som da musica das meninas.

Em seguida, convidei um dos meninos para ser o maestro da banda das
meninas. Expliquei que o maestro iria fazer uma musica e conduzir a execuc¢ao dos
instrumentos musicais com uma varinha. Ele iria movimenta-la para sinalizar quem
tocaria e quem néo tocaria ou se a musica seria mais animada ou mais tranquila.
Nesta brincadeira, a varinha do maestro era a baqueta de um pequeno tambor de
brinquedo.

O primeiro garoto escolhido para ser o maestro apontou a varinha para o
tambor e para o pandeiro, que foram executados por um certo tempo pelas meninas.
Ele decidiu que apenas aqueles instrumentos tocariam sua musica.

Na sequéncia, Willian foi chamado para ser o maestro.

Professora Jaqueline: Willian, dé o seu carater a musica.
Willian: Na minha musica vao tocar os instrumentos da Julia, da Camila e da
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Larissa.

Professora Jaqueline: E a tua musica é dos palhacos ou da bailarina.
Willian: Dos palhagos

Professora Jaqueline: Indica para elas qual sera o estilo da tua musica.
Como ela vai ser?

Willian: Animada.

Professora Jaqueline: E isso ai. Meninas, preparem-se para fazer uma
musica animada. Vamos 4!

(Turma do 2° ano, aula 1, 11/06/2015. CT, p. 51)

O garoto se posicionou como um maestro e movimentou a varinha buscando
a atencao de todas as meninas. As criancas tocavam ou ndo de acordo com 0s
comandos da varinha ou da fala de Willian e fizeram, ainda, mudancas na dinamica
e intensidade de sua exploracdo sonora. Esta atividade foi realizada, posteriormente,
com o grupo de meninos.

Repetimos esta dindmica algumas vezes e depois descansamos nas cadeiras
da grande mesa retangular. Enquanto isso, o Professor Luiz Gonzaga escreveu no
quadro a letra de uma musica que selecionamos para este encontro: Os zoim do
meu amor, do grupo pernambucano Cordel do Fogo Encantado.

A musica foi tocada e cantada pelo professor Luiz Gonzaga. As criancas
observavam o texto da lousa e acompanhavam sua leitura com certa dificuldade.

O professor Luiz Gonzaga decidiu, entdo, ensinar a letra e a melodia
cantando e tocando varias vezes pequenos versos, seguindo a metodologia adotada
na musica Doce de mamao. Aos poucos as criancas foram se familiarizando com a
letra e cantaram trechos da musica como se estivessem falando.

Apds ensinar para as criangas a musica Os zoim do meu amor, partimos para
a dinamica da chuva — um jogo musical com percussao corporal que aprendemos
num curso de formacédo para professores de musica.

Inicialmente, conversamos com as criangas sobre os sons da chuva e
experimentamos formas de produzi-los com o nosso corpo. Percutiamos o dedo
indicador da méo direita sobre o dedo indicador da mé&o esquerda, em formato de
cruz, para representar o som produzido por cada gota de agua caindo no chéo. Para
aumentar sua intensidade, acrescentdvamos os dedos médios. Para formar uma
chuva de pedrinhas de granizo, batiamos com a palma das méos sobre as pernas. E
para produzir o som dos trovbes, batiamos palmas com as maos abertas sem
cruzar. Cada batida de mé&os abertas representava o0 som de um trovao.

A ideia era comecar a brincadeira com uma chuva bem fininha, com poucas

gotas caindo no chao. Essas gotas iam ficando mais volumosas e caiam no chdo em
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maior quantidade, até formar uma grande tempestade, com pedrinhas de granizo e
trovbes. Depois, gradualmente, os trovdes foram ficando mais raros, os sons das
pedrinhas de granizo mais espacados e a chuva forte foi ficando suave até chegar
ao som do ultimo pingo de agua.

Para a realizacdo desta dinamica, formamos um circulo com as cadeiras e,
apos todos se acomodarem nelas, passei a caminhar em sentido horario no centro
mantendo contato visual com cada crianga, indicando qual som deveria ser
produzido. Comecei percutindo com os dedos os sons da chuva. Depois de alguns
segundos todas as criancas imitaram o movimento. Aos poucos fui aumentando sua
intensidade, percutindo dois dedos de cada méao. Cada crianca que eu olhava e
acenava ia imitando minha percussédo e se mantinha nela até que alguma mudanca
fosse sugerida. Até que indiquei quem iria fazer o som do granizo e dos trovoes.
Esta indicacdo ndo envolvia falas. Eu apenas me posicionava diante da crianca
escolhida e, mantendo contato visual com ela, percutia 0 som do granizo ou do
trovdo ou da chuva forte ou da fraca. Aos poucos fomos reduzindo os sons da
tempestade, passando por uma chuva forte e fraca. No final, fui “desligando” os sons
de algumas gotas, movimentando minha mao em sinal de encerramento na frente de
cada crianca, até parar todos 0s sons.

Essa dindmica foi realizada vérias vezes com as criangas com o objetivo de
ampliar sua compreensdo sobre intensidade do som e suas variacdes, além do
papel do regente na exploracdo musical.

ApoOs a dinamica da chuva com percussdo corporal, as criancas foram
convidadas a repeti-la usando instrumentos musicais. Willian foi escolhido para ser o

maestro e criar seu dia chuvoso mobilizando os sons dos instrumentos dos colegas.

Professora Jaqueline: Agora vais ser nosso maestro. A tua chuva pode ter
uma velocidade mais enérgica [faco movimentos rapidos com minha méao
direita fechada] ou ela pode ser uma chuva que vai caindo bem fininha
[movimento minha méo com suavemente]. Tu escolhes como vai ser teu
dia: chuvarada ou chuvinha. E ndés vamos te acompanhar com o0s
instrumentos.

Professor Luiz Gonzaga: Entdo, vamos la. Todos atentos aos comandos do
NOSsSoO Maestro.

(Turma do 2° ano, aula 1, 11/06/2015. CT, p. 52)

Apols tecer essas orientacdes iniciais, sentei-me em seu lugar e segurei 0
instrumento até entdo utilizado por Willian — duas metades da casca de um coco

seco. O garoto, no centro da roda, foi apontando sua varinha para cada instrumento
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e pedindo, aos colegas e a nods professores, sua execucdo em diferentes

intensidades.

Figura 21 — Crianga conduzindo um jogo musical sobre os sons da chuva.
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Fonte — Turma do 2° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

O ogaroto interagiu com toda a turma, desligando e ligando nossos
instrumentos ao movimentar sua varinha. Aumentava ou diminuia a intensidade de
todos o0s instrumentos, com movimentos bem expressivos. Era possivel
compreender a intensidade dos sons que deveriamos produzir ao observar seus
gestos. Tocavamos suavemente quando ele se abaixava e apontava a varinha para
o chdo, ou com mais energia ao vé-lo na ponta dos pés com os bracos erguidos
para cima. Eu e o professor Luiz Gonzaga participamos ao lado das criangas nesta
brincadeira e nos divertimos muito.

O professor Luiz Gonzaga, que ja estava sentado na roda, promoveu o
encerramento daquele dindmica e assumiu a coordena¢do do proximo jogo musical.
A ideia era fazer uma mdusica instrumental, sob a regéncia do professor. Ele
explicou, enquanto maestro daquela banda de musicos, que suas maos iriam fazer

com que todos, nenhum ou somente um musico tocasse.
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Figura 22 — Jogo musical envolvendo regéncia.

Fonte — Turma do 2° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Todos tocariam juntos (tutti) quando seu dedo indicador apontado para cima
fizesse movimentos circulares. Um musico faria seu momento solo, ou seja, tocaria
sozinho quando o professor, apos silenciar os demais instrumentos fechando sua
mM&o no centro, apontasse para ele.

Durante esta brincadeira o professor marcava com a mao o pulso e alternava
0os momentos de tutti e solo. O pulso era marcado com uma contagem em seus
dedos de 1 até 4. Aos poucos as criangas aderiram a proposta e comecaram a fazer
pequenas improvisacdes explorando individualmente as possibilidades sonoras dos
seus instrumentos. Durante esta atividade, algumas criangcas trocaram seus
instrumentos, situacdo que parece ter impulsionado ainda mais a participacdo e o
entusiasmo.

Dessa forma tive a impressdo de que as criangas avangaram, pois pareciam
entender aquele jogo musical como um espaco coletivo e um desafio individual, se
apropriando das descobertas decorrentes daquela experiéncia musical para buscar

outras formas de explorar seus instrumentos nos momentos de improvisacao.
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Figura 23 — Jogo musical envolvendo regéncia e improvisagéao.

Fonte — Turma do 2° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

O encaminhamento metodoldgico desta aula buscou desenvolver com as
criancas experiéncias musicais partindo de jogos, brincadeiras, danca, musica e
movimento. A intencdo era vivenciar o carater expressivo da masica sentindo o
pulso, as variagdes de dindmica, de andamento, de intensidade, e a partir dessas
experiéncias pensar sobre o carater e a expressdo na performance vocal e

instrumental.

4.3 “ACHEI-ME POUCO FLEXIVEL E DISTANTE DO UNIVERSO DAS CRIANCAS”

Durante a aula de musica ministrada para a turma do segundo ano me senti
um pouco insegura. As criangas, num primeiro momento, ndo reagiram tanto quanto
eu gostaria e pareceu dificil em algumas situacdes lhes despertar o interesse para
as atividades propostas, mesmo com tantas brincadeiras e jogos musicais.

Lembro-me de minha reacdo ao chegar na sala de aula e me deparar com
toda aquela riqueza de estimulos visuais cujos elementos principais estavam
presentes nos recursos didaticos que levaramos para trabalhar com as criancas.
Aquilo me causou certa preocupacdo e me questionei se nossa aula seria tado
atrativa quanto eu imaginara. Havia palhacos estampados nas paredes e o0s
instrumentos que utilizariamos pareciam estar disponiveis naquela sala ha um bom

tempo, a excecdo de um grande tambor, uma escaleta e um violdo que levaramos
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em razao de nossa participacdo naquele concerto didatico inicial. Além disso, néo
tinhamos muita experiéncia com criancas daquela faixa etaria.

Seguimos fielmente o pequeno planejamento preparado para a ocasiao e, ao
esgota-lo, procuramos desenvolver com as criangcas do segundo ano préticas
criativas voltadas para os mesmos objetivos de aprendizagem, utilizando os
recursos didaticos de que dispunhamos. No entanto, aquele planejamento foi
construido com um olhar voltado para as criangcas da turma do quarto ano que
conhecéramos em nosso primeiro encontro com aquela comunidade escolar. Na
ocasido, haviamos dedicado um bom tempo da aula para conhecé-las e nos
envolver em seus mundos. Neste sentido, promovemos jogos musicais direcionados
para uma apresentacdo de cada crianca e que envolviam a experimentacdo e a
exploracdo sonora de diversos instrumentos musicais, além da percussao corporal.
Trabalhamos juntos ininterruptamente por quase duas horas e ao final j& sabiamos
um pouco sobre seus conhecimentos e vivéncias musicais.

Com a turma do segundo ano ignorei esta importante etapa do processo de
aprendizagem musical ao sugerir para meu colega que iniciassemos a aula pela
dindmica da musica Doce de Mamao, proposta de atividade planejada para o evento
de abertura daquele encontro que, em razdo de algumas mudancgas na organizacao
do projeto, ndo pode ser executada no inicio da manha com os professores e as
criancas daquela escola. Embora tivéssemos tempo, sugeri a supressdao da
apresentacao inicial de cada criangca por considerar que, se cada dupla de
professores usasse parte de cada aula para este fim, ao final dos cinco encontros as
criancas teriam vivenciado muito mais dinamicas de apresentacdo do que propostas
metodoldgicas que oportunizassem situacfes de aprendizagem em musica, teatro
ou artes visuais.

No entanto, apds refletir sobre essa escolha, percebi que ao “pular’ a
apresentacdo das criangas acabamos tolhendo uma etapa importante do trabalho
pedagdgico, de avaliacdo e reconhecimento dos individuos, e criamos um
distanciamento entre nds e aquelas criancas, sujeitos com vontades, modos de ser e
existir. Em minhas reflexdes posteriores, senti 0 quanto a auséncia desse momento
introdutério da aula dificultou o engajamento de interesses e a interagdo entre nos
professores e as criancas. Senti que a falta desta aproximacao inicial, desse contato
mais estreito e pessoal, exigiu de nos professores um esforco muito grande para

envolvé-las nos jogos musicais. Tanto que, ao final daquela aula, que durou cerca
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de duas horas, estdvamos exaustos e com uma sensacao de que as coisas nao
‘deram muito certo” embora tivéssemos nos aproximado dos objetivos de
aprendizagem propostos.

Destaco que durante as reunibes de planejamento pensaramos que as
apresentacoes artisticas dos académicos da UDESC e da comunidade escolar
previstas para aquele dia ocupariam grande parte da manha e que nos restariam
apenas alguns minutos para trabalhar com as criancas nas oficinas. Ocorre que 0
evento levou menos de duas horas, sobejando outras duas horas para as oficinas.
Assim, diante de um planejamento insuficiente e de uma turma de criancas bem
pequenas e que ndo conheciamos, tivemos que improvisar. Conforme mencionado,
ndo tinhamos muita experiéncia com crian¢cas daquela faixa etaria e eu, enquanto
professora de musica, costumava ter dificuldades para lidar com imprevistos como
este, 0 que ampliou ainda mais meu desconforto inicial.

Essa minha inseguranca fez com que eu ndo me envolvesse muito nas
brincadeiras, permanecendo durante um bom tempo numa posi¢cdo mais distante.
Explicava o que as criangas deveriam fazer e observava suas reacdes. Assistindo
aos videos, observei que nestes momentos acabei reproduzindo praticas e l6gicas
gue estou buscando rever, focadas na disciplina, no controle e no comportamento,
onde a maxima consiste em estar ocupado. Assim, senti-me um tanto produtivista e
tarefeira ao perceber que minha vontade de avancar no planejamento e de realizar
uma sequéncia de atividades se sobrepds a possibilidade de descobrir quem eram
aguelas criancas. Faltou uma consideracdo individual por cada uma, um olhar
cuidadoso e curioso para as suas singularidades. Além disso, observei que nédo
ajustei em alguns momentos minha linguagem a daquelas criangas, pois em
algumas ocasides utilizei expressdes de dificil compreensdo, como, por exemplo,
“dé seu carater a musica” ao convidar Willian para participar da primeira brincadeira
envolvendo regéncia.

Essas constatacbes me fizeram repensar muitos dos paradigmas que
sustentam o meu modus operandi e confesso que essa foi uma parte dificil desta
pesquisa. Assumir que a professora que eu via no video ndo correspondia em
muitos momentos ao imaginario que eu tinha enquanto profissional. Achei-me pouco
flexivel e distante do universo das criancas dessa turma. Percebi que, na maior parte
do tempo, apresentava uma atividade atras da outra com o objetivo de ocupa-las.

Aos poucos, porém, fui me permitindo participar de algumas brincadeiras,
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envolvendo-me ao lado das criangas em jogos musicais de experimentacao sonora,
como no momento em que sentei no lugar de Willian e, sob a regéncia deste,
brinquei de fazer chuva com duas metades da casca de um coco. O professor Luiz
Gonzaga, por outro lado, teve esta postura desde o inicio da aula, participando de
cada jogo musical ao lado das criancas. Quando dividiamos a turma em grupos,
procurava unir-se a um deles, posicionando-se como um aprendiz daquelas praticas.
Observei que esta atitude parecia estimular a participacdo das criangcas nas
atividades propostas, o que reforcou ainda mais a ideia de que minha pratica
precisava ser repensada.

N&o obstante estas minhas reflexdes acerca das sensacdes que experimentei
diante da observacdo de minha postura em sala de aula, tive a impressdo de que
avangamos e que aquela experiéncia musical foi de certa forma significativa para as
criancas. Aos poucos fomos descobrindo alguns nomes e identificando certas
atitudes nas criancas que nos auxiliaram na conducdo das atividades. Willian, por
exemplo, era muito solicito e estava sempre disposto para participar das
brincadeiras e, ainda, procurava envolver seus colegas. Ele logo compreendeu a
brincadeira do palhaco e da bailarina, vestiu a fantasia de palhaco e saiu instigando
seus colegas a se movimentarem pela sala ou tocarem os instrumentos com mais
animacdo, como se fossem um conjunto musical. Como maestro, conduziu
brilhantemente algumas dinamicas, como aquela que envolvia os sons da chuva (ver
Figura 21). Os demais também foram paulatinamente se engajando. As meninas
arriscaram saltos de balé durante a musica da bailarina (ver Figura 19), tocaram
seus instrumentos para animar a apresentacdo dos palhacos (ver Figura 20),
produziram os sons da chuva com as maos e improvisaram durante o jogo musical
coordenado pelo professor Luiz Gonzaga. Os meninos correram, pularam e até se
jogaram no chao durante a apresentacdo dos palhagcos (ver Figura 18) e
demonstraram entusiasmo em varios momentos de exploracdo sonora coletiva. Ao
final, todos estavam bem envolvidos nas brincadeiras, divertindo-se com 0s sons
gue conseguiam produzir naqueles instrumentos rudimentares, especialmente nas
dindmicas que envolviam improvisacgdo individual e trabalho coletivo.

Percebi, ainda, que a partir de algumas dinamicas escolhidas para a ocasiao
as criancas foram estimuladas num momento posterior a compartilhar suas
vivéncias, como as perguntas propostas pela autora da historia do palhaco e da

bailarina e conversa introdutéria prevista para dindmica da chuva. As criancas
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falaram sobre suas experiéncias envolvendo circo, palhaco e bailarina, além de suas
percepcdes sobre os sons de um dia chuvoso. Logo, as estratégias metodoldgicas
previstas nessas praticas criativas parecem ter contribuido para a relevancia
daquela experiéncia musical, pois trouxeram para dentro da sala de aula elementos
que faziam parte do imaginario e do cotidiano daquelas criancas.

Ao assistir aos videos, pude perceber, ainda, que nos momentos em que as
criancas pareciam apaticas havia outros adultos assistindo as aulas, coordenadores
do projeto e sua prépria professora. Lembrei, inclusive, que nds professores em
alguns momentos também nos sentimos constrangidos com a “plateia”. Depois de
um certo tempo ficamos apenas nds e as criancgas, e, assim como elas, fomos nos
soltando.

Observei, também, que algumas criangcas que pareciam, inicialmente,
desinteressadas apenas desejavam explorar outro instrumento musical. Esta
situacdo foi evidenciada na performance de Larissa apds a troca de sua meia lua
pelo pandeiro da Carol. A garota passou a tocar aquele pandeiro com muita
animacao (ver Figura 23), destacando-se nos momentos de improvisacao individual.
Os instrumentos utilizados pela maioria faziam parte de uma bandinha ritmica infantil
e eram muito precarios e, por ja estarem anteriormente naquela sala a disposicao
delas, as criancas davam sinais de que ja conheciam suas sonoridades. Nao foi a
toa que tivemos que nos esforgar durante toda a aula para escolher e desenvolver
estratégias que tornassem aquela exploracdo sonora mais significativa para as
criancas. Neste sentido, encontramos nas brincadeiras, na danca, na percussao
corporal, no trabalho coletivo, na improvisacdo individual e na regéncia alternativas
para seu engajamento.

Percebo, no entanto, que se tivéssemos oportunizado momentos de
acolhimento e interagdo social em sala de aula desde o inicio, promovendo meios
para que as criancas apresentassem suas ideias e suas mauasicas, aquela aula de
musica certamente teria uma dindmica muito mais positiva e significativa.

Outra situacédo identificada em minhas reflexdes foi a possibilidade de
conectar a aula as apresentagdes artisticas que ocorreram no inicio daquela manha.
Durante a aula da turma do segundo ano, poderiamos ter feito conexdes ou
estimulado articulagdes entre o que foi visto no concerto didatico e a aula de musica.
Como tinhamos participado da escolha e do ensaio do repertorio, tinhamos

condi¢cdes de trabalhar em sala de aula com aquelas cancbes. Poderiamos ter
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promovido discussdes para que as criangcas compartilhassem com o grupo aquilo
gue lhes chamou a atencao ou o que lhes era familiar naquelas apresentacdes.

Por fim, cabe ainda tecer algumas consideracdes sobre a escolha do
repertorio da aula. Percebemos durante a aula que a letra da cangdo Os zoim do
meu amor continha expressdes de dificil compreensao, especialmente para criancas
gue estavam na fase do letramento. Além disso, como essa musica € originalmente
executada num registro grave, confortavel para um baritono, foi dificil ajusta-la as
vozes daquelas criangas cujos registros agudos equivaliam a voz feminina
classificada como soprano. As criangas nao conseguiam cantar e assim como eu
apenas repetiram alguns trechos da letra como se estivessem falando. Essas
dificuldades influenciaram e comprometeram a proposta, geraram em alguns
momentos certa apatia. Acredito que nosso gosto pessoal se sobrep6s ao exercicio
de se colocar no lugar de quem iria aprender. Isso talvez tenha ocorrido, ainda, por
nao termos a dimensao de que trabalhariamos com uma turma de criancas de sete
anos de idade. Se eu pudesse refazer o planejamento desta aula, pensaria no
grande repertério do cancioneiro popular brasileiro, selecionando diversas cancdes
para trabalhar com as criancas em sala de aula. Poderia na mesma oportunidade
dedicar um espac¢o para que as criancas pudessem contribuir com suas musicas,

ampliando ainda mais nosso repertorio.

4.4 REFLEXOES A PARTIR DO REFERENCIAL DA APRENDIZAGEM CRIATIVA

Na oficina descrita na secdo anterior procuramos desenvolver com as
criancas experiéncias musicais a partir de jogos, histdrias infantis e brincadeiras.
Assim, com o objetivo de vivenciar o carater expressivo da musica, sentindo o pulso,
as variacbes de dindmica, de andamento e de intensidade, as criancas foram
estimuladas a cantar pequenos versos de algumas cancbes tocadas ao violao;
caminhar, dancar, pular e brincar ao som de determinada musica; reproduzir com o
corpo sons que lhes eram familiar, como os sons da chuva; experimentar
sonoridades de alguns instrumentos musicais; sentir-se parte de um grupo musical,
tendo a oportunidade de improvisar individualmente; e ligar e desligar os sons
produzidos nos instrumentos dos colegas com uma varinha magica.

Burnard (2013), ao discutir sobre praticas musicais criativas em sala de aula,

sugere o uso de uma abordagem imaginativa, curiosa e exploratdria através do jogo
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musical e da experimentacdo. Sustenta que professores de musica criativos
procuram constantemente maneiras de atrair a imaginacdo e a invencdo das
criangas.

Neste sentido, antes de apresentar as criancas as histérias que
impulsionaram NOSS0S jogos musicais, promoviamos uma discussdo sobre
elementos do cotidiano das criancas com o objetivo de lhes despertar a curiosidade
e o interesse pelas atividades. Assim, conversamos sobre os doces produzidos e
consumidos naquela regido antes de apresentar a musica doce de mamao e sua
histdria; sobre circo, palhaco e bailarina antes de envolvé-las na historia sonorizada
de um palhaco e uma bailarina; e sobre os sons de um dia chuvoso para entéo
reproduzi-los durante um jogo musical que envolvia percusséo corporal e exploragao
de instrumentos musicais.

Franca (2009), autora da histéria sonorizada sobre um palhaco e uma
bailarina, que impulsionou diversos jogos musicais realizados com as criancas do
segundo ano, sustenta que os personagens desta proposta de atividade “[...]
representam fortes esteredtipos do imaginario e da cultura infantil, o que contribui
para o engajamento imediato das mesmas” (FRANCA, 2009, p. 29).

A autora argumenta que sua proposta de atividade

[...] envolve preceitos classicos da educacdo musical no que tange ao
desenvolvimento integral e psicoldgico da crianca: o prazer e a ludicidade; a
imaginagdo e a fantasia; o vinculo com o seu cotidiano; 0 movimento e a
expressdo corporal. Do ponto de vista musical propriamente dito, inclui a
improvisacéo instrumental e/ou vocal, permite a exploracdo de contrastes
expressivos, cria variacdes de textura e articula a forma musical a partir da
alternancia das entradas dos grupos (FRANCA, 2009, p. 24)

Destaco que a dindmica da chuva também buscava promover essa relagcdo
lidica entre professores e criancas, despertando-lhes a imaginagcdo, a partir de
brincadeiras que envolviam experimentacao e exploracédo sonoras.

Assim, as atividades desenvolvidas com as criangcas apontaram para a
abordagem imaginativa, exploratéria e curiosa mencionada por Burnard (2013),
dando sinais de um ensino de musica criativo.

No entanto, a auséncia de um acolhimento inicial das criancas pelos
professores e minha postura distante e pouco flexivel em alguns momentos da aula
criaram obstaculos a aprendizagem musical que foram superados a medida que nos

aproximavamos das criancas, interagindo com elas. Nesta perspectiva, ao observar
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os videos e resgatar em minhas memorias as emocdes que experimentei na
oportunidade, senti que as criancas comecaram a se divertir com 0s jogos musicais
e a participar com entusiasmo da experimentacdo e exploragdo sonoras quando o
professor Luiz Gonzaga se posicionou ao lado delas nas brincadeiras e quando
procurei flexibilizar minha postura.

Durante a historia sonorizada do palhaco e da bailarina, por exemplo,
observei que as criangas entraram efetivamente em cena quando o professor Luiz
Gonzaga se uniu por alguns instantes ao grupo dos palhacos, marchando pela sala
no ritmo da batida de Willian. O garoto, ao perceber que o professor se movimentava
seguindo seu instrumento, se posicionou como um lider daquele grupo musical,
mobilizando os colegas a tocarem seus instrumentos de forma mais animada. As
meninas, que estavam timidas no outro lado da sala, ao verem a interacdo do
professor e a diversdo dos garotos, comecam a dar 0s primeiros rodopios,
arriscando alguns saltos de balé. Os sorrisos se intensificam, aqueles instrumentos
rudimentares que estavam certamente ha alguns anos a disposicdo daquelas
criancas ganharam vida, pois séo tocados com mais energia para animar cada grupo
gue se apresentava com movimentos corporais.

Estas percepcdes vao ao encontro das ideias defendidas por Jeffrey e Woods
(2009). Os autores sustentam que a maneira como 0s alunos sdo tratados pelos
professores implica em sua reacdo a aprendizagem, destacando que a relagéo
social positiva entre eles é fundamental para o desenvolvimento de uma
aprendizagem criativa. Argumentam que a qualidade dessa interacdo determinara
como as criancas irdo agir em determinadas situacdes e como suas identidades
serao criadas.

Situacdo semelhante pode ser observada durante a dinamica da chuva. O
professor Luiz Gonzaga participou desde o inicio da brincadeira ao lado das
criangas, no circulo de cadeiras. Eu, inicialmente, fiquei a frente dos trabalhos,
indicando a mudanga de movimento a medida que a chuva aumentava ou diminuia.
As criancas e o professor estavam muito concentrados na atividade, promovendo
com muita animagao a percussao corporal sugerida. Quando sugeri a utilizagéo de
instrumentos musicais percebi que o professor tocava o violdo com a corda solta
explorando-o como as criancas geralmente o fazem. Ao final, quando Willian
assume a direcdo dos trabalhos e cria seu dia chuvoso, sentei-me em seu lugar e

com duas partes de uma casca de coco seco brinquei de fazer chuva com aquela
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turma. Uma experiéncia que ampliou a visdo sobre minha pratica, especialmente
nesses poucos momentos em que assumi meu papel de aprendiz dessa relagéo,
unindo-me as criancas naquelas brincadeiras sem, no entanto, intervir em suas
acoes.

Burnard (2013, p. 5) sustenta que “Quando os professores se envolvem como
aprendizes (e como musicos) ao lado das criancas, eles véem o envolvimento ativo
das criangcas com seus mundos”. Destaco, no entanto, que essa minha sutil
mudanc¢a de postura no decorrer da aula e que resultou em meu envolvimento
pontual em determinada brincadeira se deu em razdo do tempo disponivel para a
realizacdo daquelas atividades aliado ao firme propdésito de promover um ensino de
musica interessante e significativo para aquelas criancgas, ja que foram quase duas
horas ininterruptas de aula e um constante esfor¢o para despertar-lhes o interesse.

Em minhas reflexdes posteriores senti, portanto, a necessidade de flexibilizar
minhas concepc¢des e praticas e de me abrir para novas perspectivas. Percebi que
nesta nova jornada devo direcionar meu olhar para cada crianca, focalizando seus
interesses e ideias, posicionando-me também como aprendiz desta relacéo.

Moss (2010) explica sobre esse potencial da pratica reflexiva de nos expor a
novas compreensdes e possibilidades. E os resultados iniciais a que cheguei em
minhas reflexdes me remeteram aos ensinamentos de Rinaldi (2005 apud MOSS,
2010, p. 15):

E preciso realmente mudar o seu modo de ser, reconhecer a divida e a
incerteza, reconhecer seus limites como um recurso, como um lugar de
encontro, como uma qualidade, o que significa aceitar que se é incompleto,
gue se esta em um estado permanente de mudancga e que a identidade esta
no dialogo.

As praticas musicais desenvolvidas com as criancas do segundo ano e sua
documentacéo pedagodgica provocaram uma profunda reflexdo sobre minha atuacao
enquanto professora de mdusica, jA que permitiram acessar 0S pensamentos e
sentimentos que me ocorreram naquele momento, despertando-me para um maior
envolvimento com as criangas, uma condicdo importante na abordagem da

aprendizagem criativa.
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5 PRATICAS CRITIVAS COM A TURMA DO TERCEIRO ANO

Neste capitulo apresentarei minhas reflexdes sobre uma oficina de musica
ministrada para uma turma do terceiro ano do ensino fundamental cujo planejamento
foi construido com um olhar voltado para a aprendizagem musical criativa das
criancas. Discuto sobre alguns dilemas e sensacdes experimentadas nesta busca
por uma experiéncia inicial dentro desta concepc¢do de ensino de musica. Essa
discusséo envolvera, por exemplo, o seguinte questionamento: devo seguir com 0
planejamento proposto, imprimindo o meu ritmo a aula, ou ampliar o tempo das
criancas para descobertas e experimentacdes?

Destaco que esta oficina contemplou trés aulas de musica. A primeira aula foi
ministrada por mim e pelo professor Luiz Gonzaga. Juntos planejamos nos grupos
de discussédo do MUSE todas as atividades desenvolvidas nesta oficina. A segunda
aula, no entanto, ministrei sozinha. E a terceira pude compartilhar com outro

professor de musica, a quem chamarei de professor Carlos.

5.1 ENTRE TAMPINHAS, PANELAS E IDEIAS: O PLANEJAMENTO DAS AULAS
DO TERCEIRO ANO.

O planejamento dos ultimos encontros do projeto de extensdo da UDESC
focalizou a construcdo de instrumentos musicais com materiais alternativos (ver
Apéndice E). Surgiram, nas reunides do MUSE, muitas ideias acompanhadas de
instrumentos confeccionados pelos préprios membros do grupo.

Nesta fase do projeto, eu estava muito motivada e participei ativamente
destas reunides com diversas sugestdes de atividades. Recentemente, eu vivenciara
Mmuitos jogos musicais em cursos ministrados por grandes pesquisadores e
educadores musicais durante o FOrum Latino Americano de Educacdo Musical
(FLADEM), no Rio de Janeiro, que poderiam ser aplicados naquelas oficinas.

Além disso, eu e o professor Luiz Gonzaga estdvamos cursando disciplinas
do Mestrado em Musica sobre criatividade na Educac¢do Musical e procuramos, a
partir de nossos estudos sobre o tema, construir o planejamento das Ultimas trés
aulas com um olhar voltado para a aprendizagem criativa das criancas de Rancho

Queimado. Sabiamos, no entanto, que esta mudanca de abordagem pedagdgica
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nao aconteceria num curto espaco de tempo, exigindo provavelmente alguns meses
ou até anos de observacéo das interacfes em sala de aula e reflexdes sobre nossa
pratica. No entanto, aquele projeto seria nosso ponto de partida, uma oportunidade
para praticar os novos conhecimentos adquiridos e de refletir sobre nossas agoes
pedagdgicas.

Nesta perspectiva, apresentamos para 0 grupo uma proposta de construgéo
de instrumentos musicais que ndo envolvia a utilizagdo de modelos. As criangas
criariam seus instrumentos musicais de forma autbnoma a partir da exploracéo
sonora de diversos materiais disponibilizados por mim e pelo professor Luiz
Gonzaga e da troca de ideias entre elas.

Em face disso, reunimos e preparamos uma grande quantidade de sucatas
nas semanas que antecederam nossa terceira oficina de musica. Arrecadamos
rolhas, tampinhas de garrafa e lacres de latas em estabelecimentos comerciais da
cidade. Conseguimos com amigos e familiares diversos objetos sonoros como
panelas velhas, potes de plastico, engrenagens de metal, sementes e botdes.
Selecionamos, ainda, linha de pesca, barbante, tesouras, cola, esmalte de unha e
canetinhas hidrocor. Furamos todas as tampinhas e rolhas para facilitar sua
utilizacdo e organizamos 0s materiais em varios recipientes para torna-los mais
atrativos e facilitar o transporte.

As outras duplas de professores decidiram construir com as criangas
instrumentos especificos, como caixas de ressonancia a partir de caixas de papelao,
elastico e palitos de churrasco; tambores feitos de tubo de PVC e fita adesiva; e
percussao feita de garrafa PET.

Além das acdes envolvendo a construcdo de instrumentos musicais, 0 grupo
de pesquisa MUSE incluiu no planejamento coletivo das ultimas trés aulas daquele
projeto de extensdo as seguintes atividades: experimentacdo dos instrumentos
musicais construidos pelas criancas a partir da execucdo de padrdes ritmicos;
sonorizacdo de um desenho animado; execucdo de uma musica escolhida pelos
professores; e composicdo coletiva partindo da histéria de uma localidade de
Rancho Queimado (ver Apéndice E).

Para realizacdo de tais atividades, noOs professores participantes

selecionamos diversos recursos didaticos. Preparamos um video com um trecho do
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desenho animado Fugu® sem o respectivo audio para que as criangas criassem um
final para a histéria e promovessem sua sonorizacdo. Para a execucdo musical,
tinhamos como repertério comum a mdusica Peixinhos do Mar'0. Ensaiamos essa
musica e selecionamos um video em que ela era executada com percussao corporal
pelo grupo Barbatuques!!. Assim, ensinariamos o refrdo da cancao para as criancas,
estimulando-as a cantar e fazer uma célula ritmica com percusséo corporal para, ha
sequéncia, transferi-la para seus instrumentos. Para a proposta de composi¢cao
musical realizamos uma pesquisa sobre 0 municipio de Rancho Queimado, sua
histéria, paisagens e culturas, e discutimos nossas descobertas nas reunifes do
MUSE. Nesta pesquisa tivemos acesso a um livro sobre a referida regido, com
muitas fotografias. As imagens foram digitalizadas e compartilhadas com o grupo.
Assim, a partir de uma conversa com as criangas sobre sua cidade cada turma
organizaria uma composicdo musical.

Para o ultimo encontro apresentei para o grupo MUSE uma proposta de
notacao criativa musical inspirada no artigo Celebrating children’s invented notations
da pesquisadora Rena Upitis, na qual as criancas produziriam uma partitura
alternativa de suas composi¢des envolvendo a musica Peixinhos do Mar.

A partir desse planejamento discutido pelo grupo MUSE buscamos trabalhar
em cada oficina de musica atividades de exploracdo, execucdo e composicao
musical, utilizando os instrumentos construidos pelas crian¢as, promovendo, ainda,
momentos de socializagdo dos envolvidos no projeto e compartiihamento das

producdes de cada grupo.

5.2 “ENGENHOCA MUSICAL”: CONSTRUCAO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS
COM MATERIAIS ALTERNATIVOS.

Seguindo nosso planejamento, ao retornar para Rancho Queimado iniciamos
os trabalhos voltados a construgdo de instrumentos musicais. Iniciava-se naquele

momento uma nova oficina de musica, formada por 12 crian¢cas de uma turma do

9 Fugu é um curta metragem de animacdao, dirigido por Arthur Phillipe em 2012, que apresenta a
histéria de um peixe baiacu que esta prestes a ser preparado por um cozinheiro. Este video pode ser
encontrado no sitio oficial do Youtube na internet ao pesquisar por seu titulo e autor.

10 Peixinhos do Mar € uma musica de dominio publico.

11 Barbatuques é um grupo musical paulistano que apresenta diferentes técnicas de percussao
corporal, percussdo vocal, sapateado e improvisagdo musical. Saiba mais em
http://barbatugues.com.br/pt/.
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terceiro ano das séries iniciais daquela escola basica. Imediatamente nos

apresentamos as criancas e promovemos a organizacao da sala de aula. Parte das

carteiras e cadeiras foram reunidas de um lado da sala, formando uma grande mesa

de trabalho com 14 lugares e, do outro lado, formamos um circulo com mais 14

cadeiras para apresentacdo as criancas das atividades propostas e dos materiais

gue haviamos levado para aquele momento.

Figura 24 — Apresentacéo dos materiais destinados a constru¢éo de instrumentos musicais.
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Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Concluida esta etapa, apresentei 0s materiais as criancas e, para despertar-

lhes ainda mais o interesse pela atividade, construi uma baqueta com um palito de

madeira e uma rolha.

Professora Jaqueline explica: Como a gente vai tocar os instrumentos
musicais que a gente vai fazer, alguns de vocés precisardo de baquetas.
Tenho aqui um palito e uma rolha. [Neste momento encaixo o palito no
furinho da rolha e construo uma baqueta]. Essa € uma ideia. A gente fez um
furinho em cada rolha pra facilitar.

Lucas: Parece aquelas coisinhas de fritar para comer.

Professora Jaqueline: Exatamente. Esses palitinhos geralmente séo usados
para isso.

Thomas: Marshmallow!

Professora Jaqueline: E vocés vao ter a sorte de ja estar o furinho ali [na
rolha]. Vai ser mais facil. Quem quiser, pode até encaixar dois palitos no
furinho para ficar mais firme. Vocés decidem. E a gente pode até pintar as
rolhas. A outra turma ira fazer tambores. N6s vamos fazer baquetas e varios
instrumentos com esses materiais que estdo aqui no chéo.

Marcos: Pode levar pra casa?
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Lucas: A gente vai fazer bateria? Mas esse instrumento a gente vai levar
pra casa?

Professora Jaqueline: Bom, eu vou deixar tudo aqui. Vai ser da sala de
vocés, da oficina de construgéo de instrumentos de Rancho Queimado.
(Turma do 3° ano, aula 1, 10/09/2015. CT, p. 56)

As criancas imediatamente deram sinais de que aquela atividade I|hes

interessava e passaram a interagir comigo, compartilhando algumas ideias, como

quando mencionaram que aquela baqueta de palito e rolha parecia “coisinhas de

fritar para comer’” e “marshmallow”. Elas pareciam estar encantadas com a

possibilidade de construir seus préprios instrumentos musicais e antes mesmo de

iniciarmos os trabalhos perguntaram se poderiam leva-los para casa, demonstrando

sua intencao de compartilhar aquela experiéncia para além da escola.

Na sequéncia, mencionei alguns instrumentos que poderiam ser produzidos a

partir daqueles materiais e as criangcas compartilharam experiéncias anteriores

relacionadas a essa atividade.

Professora Jaqueline: Depois de fazer essas baquetinhas, a gente vai tentar
pensar num chocalho ou numa cortina de som ou num chocalho cheio de
coisas que batem e fazem som, tipo semente, tipo tampinha, com pecas de
ferro e até prego. Eu trouxe essas coisinhas pra vocés [Aponto para os
potes de materiais].

Jorge: Uma vez eu peguei dois potinhos de iogurte, botei arroz e passei
cola.

Lucas interrompe: Ah! Isso a gente ja fez.

[Os demais confirmam com a cabeca].

(Turma do 3° ano, aula 1, 10/09/2015. CT, p. 56)

Em seguida, tirei de dentro de uma caixa vermelha um instrumento feito com

técnica de tecelagem a partir de cordas e chaves. As criancas pareciam

impressionadas

Professora Jaqueline: Quem fez este instrumento conseguiu numa
prefeitura muitas chaves que ndo serviam mais para abrir as portas.

Jorge: Tem mais chaves do que isso la em casa.

(Turma do 3° ano, aula 1, 10/09/2015. CT, p. 56)

O instrumento foi passado para Thomas — o primeiro da roda — que o

observou atentamente. Os demais reclamaram a demora do colega e pediram para

entregar para o préximo aluno. Aos poucos todos tiveram a oportunidade de explorar

seus sons. Algumas criangcas sacudiram o tapete de chaves, segurando-o pelas
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alcas laterais. Marcos o vestiu como se fosse uma mochila e dancou produzindo
sons com seu movimento.

Nisso, entreguei para as criangcas que estavam mais proximas de mim uma
cestinha cheia de pecinhas pequenas e um saco de pano com muitas chaves. Elas
observaram rapidamente seu conteddo e passaram em seguida para 0s colegas.
Segui apresentando 0os materiais que estavam no centro da roda, como panelas,
luminarias de metal, potes de tampinhas e rolhas. Sugeri a divisdo da turma em
quatro grupos de trés criancas para a realizagdo da atividade proposta e as
incentivei a pensarem sobre o0s instrumentos que iriam construir a partir da selecao
daqueles materiais. Algumas criancas propuseram a realizacdo individual do
trabalho com a intencdo de terem ao final seu proprio instrumento. Aceitei a
sugestdo, mas insisti na divisdo em grupos para troca de ideias no momento de sua

construcao.

Professora Jaqueline: Vocés vao escolher o que tem nessa cestinha, nesse
pote e naquela sacola de pano. Tem mais materiais nessas outras caixas.
Se nédo der para enxergar muito bem o que tem dentro, é sé espalhar no
chéo.

Lucas: Isso aqui € uma semente?

Professora Jaqueline: Sim, € uma semente. Pessoal, o segredo é primeiro
pensar naquilo que vocés vao criar e escolher os materiais que irdo utilizar e
comecar em grupo a construir os instrumentos. N6s somos doze pessoas,
certo? Podemos nos separar em guantas pessoas por grupo?

Marcos sugere: Trés!

Professora Jaqueline: Trés esta bom?

Professor Luiz Gonzaga: Otimo!

Professora Jaqueline: Vamos ver se da. Doze dividido por trés?

Lucas interrompe: Eu quero fazer sozinho!

Professora Jaqueline pondera: Se vocés fizerem em grupo as pessoas
pensam juntas. E bem interessante!

Jorge responde: D4 trés sim! Um, dois, trés. Um, dois, trés.

Professora Jaqueline: Agora vamos nos reunir em quatro grupos para
pensar sobre os instrumentos. Cada um vai fazer um instrumento a partir
das ideias do grupo.

Jorge: Eu vou pegar uma panela e vou fazer um tambor.

(Turma do 3° ano, aula 1, 10/09/2015. CT, p. 57)

Os alunos levaram os materiais escolhidos até a grande mesa e comegaram a
pensar em solucdes para seus instrumentos, manipulando os objetos e explorando
seus possiveis sons. Na imagem a seguir (ver Figura 25), é possivel perceber que

todas as criangas estavam envolvidas com a atividade proposta.
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Figura 25 — Criancas construindo instrumentos musicais.

Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Durante esta atividade, eu procurava interagir com as criancas, fornecendo
barbantes, tesouras, esmaltes, além de alerta-las sobre o tempo para a realizacao
daquela atividade. As criancas também conversavam entre si e faziam pequenas
negociacfes de materiais, buscando, por exemplo, itens de determinada cor, como
tampinhas vermelhas em troca de tampinhas verdes, ou de determinado formato,

como trocar uma luminaria de metal por uma panela de presséo. (ver Figura 26).

Figura 26 — Criancas interagindo durante a constru¢do de instrumentos musicais

Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.
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Além disso, demonstraram interesse em formar novas equipes por afinidade

para compartilhar materiais e ideias.

Professora Jaqueline: Vocés tiveram ideias muito melhores do que as
minhas.

Lucas: A gente pode colocar aqui, Pro [professora]! A gente pode colocar
aqui. Levar aqui batendo. Colocar a corda aqui pra aguentar [Lucas estava
falando sobre sua ideia de criar uma alga para a panela com um barbante.
Com isso ele poderia pendura-la no pescoco e toca-la com duas baquetas].
Marcos: Lucas, vamos fazer uma equipe?

Lucas: Pro [professora], eu e 0 Marcos vamos fazer uma equipe.

Professora Jaqueline: Tudo bem!

Lucas: Marcos, me passa o carretel de linha?

Daniela: Eu vou querer mais desse daqui [Daniela procura mais rolhas].
Professora Jaqueline: Aten¢éo! Vocés tém mais 20 minutos para concluir. A
gente ndo pode ultrapassar esse tempo.

Lucas: Marcos, pega as minhas coisas?

Marcos: Tesoura, quem quer tesoura? Tesoura, Lucas?

Lucas: Olha, Marcos! A minha panela também [virou um tambor]

(Turma do 3° ano, aula 1, 10/09/2015. CT, p. 58)

Em poucos minutos alguns jA& comecaram a apresentar suas ideias para os
colegas e para nés professores, testando os sons dos instrumentos que iam
surgindo. Ficamos surpresos com as soluc¢des que as criancas deram para aqueles

materiais.

Figura 27 — Crianga construindo uma correia para seu tambor.
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Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.
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Elas criaram tambores a partir de panelas e potes de plastico, testaram
formas de amarrar o barbante nos parafusos das panelas sem alcas (ver Figura 27),
construiram sinos a partir de luminarias de metal e chaves (ver Figura 28), além de
combinar mais de um instrumento como tambor com reco reco e tambor com

chocalho.

Figura 28 — Crianga construindo um instrumento musical a partir de uma luminéria de metal.
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Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Alguns ainda encontraram tempo para decorar seu instrumento com
tampinhas de metal, lacres de aluminio, desenhos de canetinha hidrocor e esmalte
de unha (ver Figura 29).

A medida que os instrumentos iam ficando prontos, as criangas exploravam

seus possiveis sons e formas de tocar, além de lhes atribuir nomes.
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Figura 29 — Criancas decorando seus instrumentos musicais.

g
¢
Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Nos ultimos minutos desta aula, pedi para que cada crianca se apresentasse
diante da camera e fizesse uma demonstracdo de seu instrumento. Bruna foi a
primeira a se apresentar. Seu instrumento era formado por uma luminaria de metal,
e chaves penduradas com um barbante em seu interior. Em sua execucao, a garota
alternava entre a batida na parte externa com uma baqueta de rolha e duas
chacoalhadas do instrumento. Ao ser questionada sobre o nome do instrumento,
chamou-o de engenhoca musical. Esse nome pareceu ter sido percebido como
muito interessante pelas criancas, pois elas também passaram a buscar nomes
originais para seus instrumentos.

Jorge, na sequéncia, apresentou seu instrumento feito com os mesmos
materiais. No entanto, demonstrou ter dado uma solucéo diferente j& que pendurou

as chaves na parte externa da luminéria, posicionando-a ao contrario.



126

Figura 30 — Bruna testando sua engenhoca musical e apresentando seu instrumento.
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Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro da equipe do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Jorge, por sua vez, construiu um tambor com uma panela de presséo e
barbante, decorando-o com tampas de ferro e lacres de aluminio coloridos, além de
construir baquetas de palito de madeira e rolha. Chamou seu instrumento de tambor

brilhante.

Figura 31 — Jorge apresentando seu tambor brilhante para os colegas.
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Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.
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Ao perceber que o garoto havia colado as tampinhas no fundo da panela
lembrei do tempo que dediquei para furar cada uma. Na ocasido, pensei que sua
utilizacdo seria restrita a construcdo de guizos e chocalhos e que o furinho seria
essencial para passar o barbante, mas Jorge as utilizou para decorar seu tambor.
Outras criancas utilizaram-nas dentro de potes para produzir diferentes sons
executados por agitacdo ou percutidos por baquetas.

Mais um garoto € chamado para se apresentar. Seu nome € Moisés e seu
instrumento era composto por um palito de madeira com diversas chaves. Em cada
extremidade do palito havia uma rolha para impedir que as chaves se soltassem do
mesmo. Moisés fazia as chaves girarem, produzindo um suave som.

Quando ouvi aquele som delicado em meio a todos aqueles ruidos produzidos
pela experimentacdo simultdnea de diversos objetos sonoros, senti um certo alivio e
falei: “Parece que a gente foi para o céu”. As criangas silenciaram seus instrumentos
para ouvi-lo. O professor Luiz Gonzaga, que filmava a aula, concordou ao dizer: “que

sonzinho gostoso”.

Figura 32 — Moisés apresentando seu instrumento musical (plim plim) para os colegas.
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Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Quando Lucas se levantou diante da camera com seu instrumento, sugeri um
ajuste das respectivas alcas para, em minha percepc¢do, posiciona-lo melhor. O

garoto, que tinha posicionado intencionalmente seu tambor na diagonal, respondeu:
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“‘Nao! Eu gosto de tocar assim”. Imediatamente concordei com sua escolha e o

deixei livre para executar seu instrumento a sua maneira.

Figura 33 — Lucas apresentando seu tambor (0 som da morte) para os colegas.

Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Assim, Lucas executou seu instrumento — um pote de plastico comprido e
cheio de tampinhas de garrafa — percutindo com a baqueta ora no fundo do pote ora
no corpo do instrumento, num ritmo bem marcado e animado. O professor Luiz
Gonzaga, que registrava aquele momento com a camera, comegou a cantar um
trechinho da musica Peixinhos do Mar enquanto o garoto tocava seu instrumento.

Guilherme, na sequéncia, apresentou seu instrumento feito com chaves e
engrenagens de metal amarradas com barbante a um vaso de violetas. Neste
momento, Daniela, a proxima a se apresentar, perguntou: “Depois a gente pode
fazer uma banda com todo mundo?” A turma demonstrou interesse e respondi
positivamente, elogiando sua ideia. Daniela, entdo, diante da céamera, falou seu
nome e fez uma demonstragdo do som de seu instrumento. Ela produziu um
chocalho feito com um pote de maionese cheio de objetos metélicos, além de duas
baquetas de palito e rolha decoradas com esmalte de unha.

Marcos se apresentou em seguida: “Meu nome é Marcos e o0 nome do meu
instrumento € tamborreco. Ele faz um reco reco e € um tambor”. O garoto tocou com

ritmo e precisdo um mini atabaque inserido no interior de uma panela de pressao
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sem cabo, raspando uma das baquetas na correia do tambor formada por um colar

de pérolas de plastico.

Figura 34 — Marcos testando seu tamborreco e Gilson tocando seu instrumento musical.
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Fonte — Turma do 3° ano, aula 1. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Neste momento, Gilson apresentou seu instrumento formado por um pandeiro
com correia feita de barbante. O garoto tocou o pandeiro com duas baquetas
construidas por ele, como se fosse um tarol.

Joaquim, ao se apresentar, informou que seu instrumento estragou. Tratava-
se de um chocalho de tampinhas cujo barbante arrebentou.

Por fim, Tiago apresentou seu instrumento construido a partir de uma lata de
espumante e uma panela decorada com desenhos de caneta hidrocor. Seu
instrumento acompanhava duas baquetas produzidas pelo garoto: uma semelhante
a que demonstrei no inicio da aula e outra formada por dois palitos e trés rolhas.
Tiago executou seu instrumento, percutindo a baqueta menor na tampa da lata de
espumante e a baqueta maior na panela decorada, de forma alternada.

Ao final desta aula reunimos os instrumentos construidos pelas crian¢gas numa
grande caixa, que comportou ainda os materiais remanescentes. Esta caixa foi
devidamente identificada e deixada sob guarda da propria escola, jA que a
utilizariamos em nossa proxima aula.

No encontro seguinte, houve significativa redu¢cdo do nimero de participantes

em razao das chuvas que provocaram alagamentos e comprometeram o transito da
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regido. Tal situacdo exigiu uma redistribuicdo das criancas e dos professores das
oficinas.

Neste dia meu colega de oficina ndo pode comparecer e me organizei para
ministrar a aula sozinha. Apdés localizar na escola os materiais utilizados na aula
anterior, fui ao encontro das criangas do terceiro ano. Diante da auséncia de alguns
estudantes daquela turma, algumas criancas do quarto ano uniram-se ao grupo.

Iniciei os trabalhos promovendo a organizagdo da sala. Posicionamos as
carteiras lado a lado, formando um semicirculo. Na sequéncia, fiz uma breve
apresentacdo das atividades ja desenvolvidas no ultimo encontro e sugeri a
continuidade dos trabalhos de construcdo de instrumentos musicais por aquele novo
grupo. Distribui 0s instrumentos musicais aos seus respectivos autores e
disponibilizei materiais para todas as criancas.

Durante esta atividade surgiram novos instrumentos a partir dos materiais
remanescentes ou da adaptacdo dos instrumentos produzidos na aula anterior. As
criancas exploraram seus sons e atribuiram-lhes nomes.

Pedro, por exemplo, que frequentava a turma do quarto ano, construiu uma
guitarra com um pedaco de barbante e uma tampa de panela de pressao,

chamando-a de baixinho (ver Figura 35).

Figura 35 — Crianga construindo seu instrumento (o baixinho).
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Ele amarrou a linha nas extremidades da tampa e, apés estica-la bem, tocou
seu instrumento com auxilio de um pedaco de plastico, como se fosse uma palheta.
O garoto construiu, ainda, outro instrumento chamado chicacha, que consistia em
uma pulseira flexivel feita de objetos metalicos.

Jorge, que construiu o tambor brilhante na aula anterior, fez o colar
barulhento. Marcos fez alguns ajustes no seu tamborreco, produzindo sons ainda
mais interessantes. Jéssica construiu um chocalho de chaves e o chamou de as
chaves. Jodo, do quarto ano, construiu o titambor com uma lata de espumante na
horizontal. Ele tocava seu instrumento com uma baqueta, produzindo dois timbres
ao bater no corpo de papeldo e depois na tampa de metal. Gilson, que na aula
anterior confeccionou uma alga para o pandeiro e duas baquetas, ao inserir diversas
tampinhas dentro de um vasilhame de agua criou o tampinha, que era tocado com

duas baquetas.

Figura 36 — Gilson tocando seu instrumento (o tampinha).

Fonte — Turma do 3° ano, aula 2. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Neste mesmo dia, cantei para as criangas a musica Peixinhos do Mar. Na
sequéncia, fiz uma demonstracdo da célula ritmica da cancdo com palmas. As
criancas foram convidadas a me acompanhar. Em seguida, apresentei no
computador da sala um video da referida musica sendo executada pela percusséo

corporal do grupo Barbatuques. As criangas ficaram impressionadas com 0s sons



132

produzidos pelos integrantes do referido grupo musical e observaram atentamente
cada movimento, tentando reproduzi-lo logo em seguida.

Treinamos mais um pouco a percussdo com palmas e depois procuramos
transferir este ritmo para os instrumentos. Neste momento, meu instrumento foi um
tubo de papeldo. Eu cantava e batia a palma da mé&o na ponta do tubo no ritmo da
cancdo. As criangcas tentavam me acompanhar com seus instrumentos.

Em seguida, solicitei que cada crianca se apresentasse para mim com seu
instrumento. Esta dindmica permitiu um ensaio geral da nossa apresentacao a ser
realizada posteriormente durante a socializacdo dos envolvidos no projeto.

Ao final deste encontro, durante a socializacdo com as outras turmas, as
criangas dessa oficina apresentaram seus instrumentos musicais, fazendo pequenas

demonstracdes de seus sons com seguranca diante de todos.

Professor Carlos, que coordenava as apresentacfes, pergunta para
Anténio: Qual o nome desse instrumento, amigo?

Antbnio: Agora eu me esqueci.

Marcos ajuda o colega: O nome do instrumento dele é chucachave.
Professora da plateia: Vocé quis dizer chaveiro?

Marcos responde: Nao! E chucachave mesmo.

Antbnio: Isso. Escolhi esse nome porque € um chocalho feito de chaves.

[Os adultos presentes exclamam impressionados]

Professor Carlos pergunta para Jorge: E o teu? Tem nome?

Jorge responde: O meu é o tambor brilhante e o colar barulhento.

Professor Carlos: Entdo mostra ai pra gente como €.

[Jorge toca o tambor brilhante com duas baquetas construidas por ele e
depois sacode seu colar]

Jorge: Pronto! Esse é o0 som dos meus instrumentos.

Professor Carlos: Legal.

[A professora do terceiro ano, que estava no fundo da sala, sorri
demonstrando admiracao pelo trabalho realizado]

Professor Carlos pergunta para Marcos: E o teu?

Marcos: O nome do meu instrumento é tamborreco.

Professor Carlos: Pode repetir? Eu ndo ouvi, pois ha muito barulho aqui.
Marcos: Tamborreco.

Professor Carlos: Entendi. Tamborreco. Mostra pra gente o som dele?
[Marcos toca seu tambor com uma baqueta enquanto desliza a outra nas
bolinhas de sua correia]

(Turma do 3° ano, aula 2, 22/10/2015. CT, p. 73 e 74)

Na sequéncia, convidamos as criancas das outras oficinas para cantar a
musica Peixinhos do Mar, enquanto a executavamos em nossos instrumentos. Apos
a apresentacao das duas outras turmas, todos os participantes do projeto tocaram e

cantaram juntos a referida musica.
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5.3 “‘UM BOM LUGAR PRA SE VIVER": UMA COMPOSICAO MUSICAL SOBRE
RANCHO QUEIMADO.

No terceiro e ultimo encontro com a turma do terceiro ano pude contar com a
parceria do professor Carlos. Ao chegar a escola, no entanto, precisei superar
alguns desafios. A coordenacdo ndo encontrara os materiais da oficina de musica e
alguns funcionarios da escola mencionaram sobre a possibilidade de terem sido
descartados. Apos um breve periodo de buscas os instrumentos das criangas foram
localizados e entregues em nossa sala.

Como esta situacdo me deixou muito tensa, sugeri ao professor Carlos que
iniciassemos a aula com atividades de relaxamento corporal e aguecimento vocal.

Conforme planejado, as criancas deveriam neste Ultimo encontro trabalhar
numa composicdo musical sobre Rancho Queimado, aprender a cantar a musica
Peixinhos do Mar, fazer um arranjo para a can¢ao e sua respectiva notacado atraves
de desenhos que seriam apresentados ao final daguela manha no encontro de todas
as turmas do projeto.

Assim, ao entrar na sala promovemos um momento de relaxamento com
exercicios de alongamento corporal. Em seguida, o professor Carlos tocou em seu
violdo a melodia da musica Peixinhos do Mar. As criancas a reconheceram e
cantaram seu refrdo. Nisso, ele as convidou para fazer um aquecimento vocal a
partir da melodia da referida musica. As criancas foram orientadas a fazer vocalizes
com a vogal “u”, projetando os labios para frente, depois com a silaba “la”, com
variacfes de intensidade, e, por fim, estalando a lingua no céu da boca. Em seguida,
as criancas cantaram o refrdo em formato de pergunta e resposta, alternando entre
as vozes das meninas e as vozes dos meninos. Durante este exercicio, o professor
Carlos foi modulando a musica em seu violdo, promovendo a alteracdo do tom das

vozes das criangas.
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Figura 37 — Criancas fazendo um aquecimento vocal.
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Fonte — Turma do 3° ano, aula 3. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Apbés nosso momento de relaxamento e preparacdo vocal, que ainda
contribuiu para a aprendizagem da letra e da melodia da musica Peixinhos do Mar,
apresentei as criancas nossa préoxima atividade: uma composicdo musical sobre
Rancho Queimado.

Convidei-as, inicialmente, para se sentarem comigo na grande mesa
retangular. Em seguida, conversamos sobre os lugares de que mais gostavam em
sua cidade e sobre o que faziam nos momentos de lazer. Falamos sobre as plantas,
0S animais, rios e cachoeiras, tentando reproduzir com a voz seus sons.

As criangcas contaram que costumavam frequentar o Centro de TradicOes
Gauchas (CTG) da regidao com suas familias nos finais de semana. Algumas faziam
aula de hipismo e de lago de bezerro no local. Outras participavam de um grupo de
dancas folcléricas alemés, que se apresentava em festas da cidade. Disseram,
ainda, que naquela mesma semana iriam com suas familias na tradicional Festa do
Morango de Rancho Queimado, realizada no distrito de Taquaras. Explicaram que
esta fruta era muito cultivada e consumida na regido e que em razao disso sua
cidade era conhecida como a capital do morango. Logo lembrei do cartaz que vi na
entrada da escola e dos morangos gigantes e deliciosos distribuidos para as
criangas e professores durante o recreio.

Na sequéncia, sugeri que as criangas se reunissem em pequenos grupos para

compor uma musica sobre sua cidade. Surgiram, entdo, trés grupos: dois formados
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por meninos e um formado por meninas. As criancas interagiram bastante e
chegaram a conclusao de que Rancho Queimado era “um bom lugar para se viver’ e
“um lugar especial”, ja que tinha belas paisagens, flores, cachoeira, cascata e muitos
animais, incluindo belas aves como a gralha azul. Além disso, ressaltaram que la
moravam seus melhores amigos e que tinham muitos momentos de diversdo em
familia, especialmente no CTG. Durante esta atividade, as criancas escreveram num
papel pequenos versos que retratavam estas ideias. Algumas criancas chegaram a
improvisar com a voz um pouco timida algumas melodias.

Finalizada esta atividade, distribui para as criancas os instrumentos musicais
construidos nas aulas anteriores e nos acomodamos num circulo de cadeiras para

voltar a ensaiar a musica Peixinhos do Mar e construir um arranjo.

5.4 “AS MENINAS SAO FEITAS PARA CANTAR”: UM ARRANJO PARA A MUSICA
PEIXINHOS DO MAR.

Antes de iniciarmos a execucdo dos instrumentos musicais, o professor
Carlos incentivou as criancas a fazerem uma percussao corporal no ritmo da
cancdo. Assim, enquanto tocava o violdo dedilhando a harmonia da musica
peixinhos do mar, sugeriu que as criancas fizessem estalos da lingua no céu da
boca ou percutissem com os dedos indicador e médio da méo direita na palma da
mao esquerda. Na sequéncia, as criancas cantaram o refrdo da musica em

tonalidades diferentes a cada repeticao.
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Figura 38 — Criancas percutindo os dedos durante a execu¢do da musica Peixinhos do Mar.

e o

:ﬂ-’*"

Fonte — Turma do 3° ano, aula 3. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

O professor Carlos seguiu a dinamica organizando o tempo e 0 espaco da

exploragcdo dos instrumentos musicais que as criangas ja tinham consigo,

procurando incentiva-las a construirem um arranjo para a cangao:

Professor Carlos: Agora ndés vamos explorar um jeito de tocar essa musica,
ou seja, fazer um arranjo. Sé tem que lembrar que s&o varios instrumentos
e gue a gente tem que cantar também.

(Turma do 3° ano, aula 3, 26/11/2015. CT, p. 69)

Utilizando a voz e os instrumentos construidos pelas criancas criamos um

jogo musical de perguntas e respostas. As perguntas eram pequenos trechos da

letra da melodia cantada e as respostas, um momento de improvisacao das criancas

em seus instrumentos musicais. Ao final desta dindmica, algumas criancas trocaram

ideias sobre suas descobertas nos momentos de experimentacdo e exploracao

sonora, a exemplo de Lucas e Gilson.

Lucas: Esse é o som da morte [instrumento musical]. Ai eu tenho que tocar
assim. [Lucas levanta da cadeira e percute com duas baquetas seu
instrumento — uma espécie de tambor de plastico com uma correia feita de
barbante.] Ai eu prendo aqui nas pernas [O garoto senta na cadeira e
posiciona o instrumento entre os joelhos e volta a tocé-lo]. Olha a diferenca!
[Toca em pé com o instrumento solto e depois sentado com o instrumento
entre os joelhos, abafando seu som].

Professor Carlos pergunta: Tu acha que tem diferenca no som?

Lucas: Sim. Esse é mais forte [O garoto toca seu tambor preso apenas pela
correia] e esse é mais fraco. [O garoto senta na cadeira e percute seu
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instrumento preso entre os joelhos].

Lucas explica: E que isto aqui [0 contetdo do pote] fica mexendo [quando
toco em pé].

Professor Carlos: Ai tu apoia ai e fica mais fraco.

Lucas: Isso.

Gilson: O meu também tem diferenca. [Gilson se refere ao seu instrumento
feito de um vasilhame de agua — o tampinha.]

Professor Carlos: Por que tu achas que tem essa diferenca?

Gilson: E porque eu bato na barriga [no instrumento apoiado nas pernas e
encostado em seu abdébmen] e depois bato aqui [no instrumento sobre a
cadeira).

Professor Carlos: E tu Daniela? Tu achas que nao tem muita diferenca?
Lucas explica: Tu gosta de tocar em pé ou sentada?

Daniela: Sentada.

Professor Carlos: Mas serd que musico s toca sentado?

Todos respondem: N&o! [E imediatamente levantam das cadeiras]

Professor Carlos: Dependendo do lugar a gente vai ter que tocar em pé.
(Turma do 3° ano, aula 3, 26/11/2015. CT, p. 70)

Em seguida, convidei as crian¢cas para cantar e tocar novamente a musica
Peixinhos do Mar e criamos o seguinte arranjo musical: meninas cantam a primeira
parte do refrdo e os meninos improvisam nos instrumentos; meninos cantam a
segunda parte e as meninas improvisam nos instrumentos; na terceira repeticdo
todos cantam e tocam juntos o refréo inteiro.

ApOs esta dindmica, as criancas trocaram ideias sobre as vozes dos meninos
e das meninas. O professor Carlos, que registrava o0 momento, pediu para que as

criancas repetissem suas ideias diante da camera.

Professor Carlos: O que tu falou Lucas?

Professora Jaqueline pondera: Lucas, ndo tem certo nem errado. A gente
gostou da conversa de vocés. Podes repetir?

Lucas: A menina é feita pra cantar.

Professor Carlos: A menina é feita pra qué?

Lucas: Pra cantar!

Professor Carlos: E 0 menino ndo pode cantar?

Lucas responde: Pode.

Marcos: Porque a voz delas é mais fina e a voz dos meninos sao mais
agudas.

Jorge corrige: E bem grossa. [Jorge fala da voz dos meninos fazendo careta
e voz grave]

Lucas: E a delas é fininha.

Professor Carlos: Tu acha isso Daniela?

Daniela: Sim.

(Turma do 3° ano, aula 3, 26/11/2015. CT, p. 71)

Na sequéncia, apresentei os materiais destinados a nossa proxima atividade:
cartolina, papéis coloridos, canetas hidrocor, lapis de cor, giz de cera, massinha de

modelar, bolinhas de isopor, cola e tesoura.
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5.5 “NOS DESENHAMOS OS PEIXINHOS E O MAR”: NOTACOES ALTERNATIVAS
PARA A MUSICA PEIXINHOS DO MAR.

Inicialmente, pedi que as criangcas se organizassem em trés grupos e
pensassem em formas de ilustrar numa cartolina a muasica Peixinhos do Mar,
utilizando os materiais que disponibilizamos. Expliquei que a ideia era construir
partituras, ou seja, registrar através de desenhos a melodia da cancdo e o arranjo
gue criamos para ela em nossos instrumentos musicais, 0 que se pode chamar de
notacdo musical alternativa. Estes desenhos deveriam conter elementos que nos
ajudassem a lembrar da musica Peixinhos do Mar, de sua melodia e da forma como
decidimos toca-la. Sugeri, ainda, que criassem um titulo para cada cartaz que
demonstrasse resumidamente as ideias principais de cada grupo em relacdo aquela
muasica.

Conforme sugerido, as criancas se dividiram em trés grupos e, apoés
selecionar alguns materiais, dirigiram-se até a mesa de trabalhos.

Percebi que todas participaram ativamente desta atividade com ilustraces e
ideias. Construiram peixinhos de massinha, desenharam seus instrumentos ou 0s
materiais utilizados na construcdo dos mesmos, colaram lacres de lata e tampinhas
de garrafa. Enfim, ilustraram seus cartazes com varios elementos que na percep¢ao

de cada grupo faziam parte daquela cancao.

Figura 39 — Criangas criando suas notagfes para a musica Peixinhos do Mar.
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Fonte — Turma do 3° ano, aula 3. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

Na socializacdo deste dia, cada equipe apresentou sua notacdo musical
alternativa para o arranjo da musica Peixinhos do Mar e seus instrumentos musicais.
A primeira equipe confeccionou um cartaz com o tema “A ilha”. As criancas,
em resposta aos meus questionamentos, explicaram ao grande grupo de criancas e
professores da escola sua representacdo musical e apresentaram seus

instrumentos.

Professora Jaqueline: Como vocés pensaram o trabalho de vocés?

Marcos: A gente pensou fazendo este trabalho. Pensou mais é nas ilhas.
Porque é normalmente nas ilhas que acontecem a maior parte das musicas.
Professora Jaqueline: E? E por que a ilha nesse momento da musica?
Jorge: Porque a musica é Peixinhos do Mar.

Professora Jaqueline: Isso! Vocés pensaram entdo que a musica Peixinhos
do Mar poderia ser representada por uma ilha. E sobre os instrumentos que
a gente usou? Vocés conseguiram colocar alguma coisa?

Marcos: Sim. A gente colocou o violao, o tamborreco e o chocalho.

(Turma do 3° ano, aula 3, 26/11/2015. CT, p. 76)

Este grupo de criangas encontrou nas ilhas uma referéncia para a musica
Peixinhos do Mar. Achei muito interessante esta relacdo entre ilhas e peixes do mar.
Fiquei encantada quando vi aqueles desenhos e principalmente quando falaram
sobre sua notacdo. Aquela representacdo fez muito sentido para mim, pois nos
professores das oficinas, que trouxemos aquela musica para aquela comunidade,
viviamos na ilha de Florian6polis, que é cercada por mar, onde é possivel, portanto,

encontrar peixinhos do mar.
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As criancas deste grupo apresentaram em seguida seus instrumentos
musicais - o tamborreco, o tambor brilhante e o colar barulhento — fazendo uma
pequena demonstracdo da forma como o executavam.

O proximo grupo foi chamado a explicar sua notagdo musical cujo tema era

“Peixes de massinha”:

Professor Carlos: Explica pra gente este desenho que vocés fizeram.
Professora Jaqueline: Como vocés pensaram a representacdo desta
musica?

Gilherme: Eu ndo conheco peixinhos do mar, mas nés fizemos os peixinhos
€ 0 mar.

Professora Jaqueline: Vocés pensaram em fazer os proprios peixinhos e o
mar. E eu estou vendo que vocés representaram também os instrumentos
que vocés construiram.

Professora da plateia pergunta: O que é esta chave?

Professora Jaqueline: Entéo, vocés podem responder?

Lucas: E por causa do chocalho dele [do Gilherme], que tem chave junto.
(Turma do 3° ano, aula 3, 26/11/2015. CT, p. 76)

Este grupo ilustrou o cartaz com peixinhos feitos de massinha de modelar,
gue acabou se tornando o tema daquela notacdo musical. Desenharam o mar e
seus instrumentos musicais, além de alguns materiais utilizados em sua construcao,
como uma chave.

Gilherme mencionou que ndo conhecia peixinhos do mar, mas por saber
como € um peixinho e o mar, desenhou as duas coisas. Entdo, lembrei de nossa
conversa sobre Rancho Queimado. Eles falaram na ocasido que naquela regido
havia rio, lagoa e cachoeira e que havia nestes locais muitos peixes. Disseram ainda
gue consumiam peixes de rio.

Em seguida, apresentaram seus instrumentos musicais. Gilson mostrou seu
tamborchuca, dizendo que “é¢ um tambor e um chocalho ao mesmo tempo”. Lucas
apresentou seu som da morte. Ao ser questionado sobre o nome de seu
instrumento, ele respondeu: “porque ele faz um barulho alto”. Seu instrumento era
formado por um pote de plastico com tampa cheio de pequenos objetos em seu
interior e com uma correia feita de barbante. Ao executa-lo, Lucas tocou em dois
timbres, um grave e um agudo, num ritmo bem animado. Gilherme, por sua vez,
apresentou seu chocalho com chaves. O ultimo integrante da equipe apresentou seu

instrumento de palito de madeira, chaves e rolha, chamado plim plim.

Figura 40 — Criancas apresentando suas nota¢des musicais.
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Fonte — Turma do 3° ano, aula 3. Registro do grupo de pesquisa MUSE, 2015.

A terceira equipe, formada s6 por meninas, apresentou sua representacéo
musical cujo tema era “Meninos e meninas musicos”. Elas colaram no cartaz peixes
de massinha de modelar, desenharam meninos, meninas e instrumentos musicais.
Na sequéncia apresentaram seus instrumentos musicais cujos nomes néo estavam
definidos.

Sua notacdo alternativa demonstrava que no arranjo da cancdo havia
momentos em que s6 0S meninos cantavam e tocavam e em outros somente as
meninas.

Ao final, as criangas da oficina tocaram e cantaram a musica Peixinhos do

Mar conforme o arranjo definido em sala de aula.

5.6 “VOCES TIVERAM IDEIAS MUITO MELHORES DO QUE AS MINHAS”:
REFLEXOES SOBRE A OFICINA

Para as aulas do terceiro ano, eu e o professor Luiz Gonzaga procuramos
construir um planejamento mais amplo, considerando as experiéncias dos dois
encontros anteriores. Neste estagio do projeto, tinhamos entendido um pouco mais
sobre o funcionamento da escola, sua dinamica e como as relagbes eram ali
estabelecidas. Percebiamos que o ambiente escolar era baseado em relacdes de
respeito, cuidado e cordialidade. O lugar até entdo desconhecido jA se tornara

familiar diante dos encontros que oportunizaram conversas com as criancas e
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funcionarios da escola, além das discussdes com o0s colegas da universidade que
compartilharam conosco aquela experiéncia. Aos poucos fomos montando um
pequeno quebra cabeca e construindo nossas proprias representacfes num cenario
afetivo.

Isso particularmente me impulsionou a repensar minha pratica docente.
Percebi que ali seria possivel praticar aquilo que eu estudara recentemente na
universidade: uma abordagem de ensino de musica centrada nos processos de
aprendizagem das criangas e suas interagdes sociais, chamada aprendizagem
criativa. Nesta concepcdo, a combinacdo entre os termos criatividade e
aprendizagem sugere o envolvimento das criancas na experimentacao, invencao e
inovacdo ao memos tempo que enfatiza sua investigacao intelectual (CRAFT,;
CREMIN; BURNARD, 2008).

Aliado a isso, observei durante as aulas anteriores que meu colega ja tinha
uma pratica que apontava para esta concepcdo de ensino. Ele tinha um jeito
especial de lidar com as criangas, envolvendo-se ao lado delas nas brincadeiras e
jogos musicais que conduziamos, o que parecia despertar ainda mais o interesse e
a participacdo das mesmas. Entdo, a partir de nossas conversas, senti que era um
bom momento para arriscar uma mudanca de postura em sala de aula.

Sabia, no entanto, que adentrar neste novo caminho ndo seria uma tarefa
facil, pois mudancas costumam gerar algum tipo de desconforto. Eu precisaria, por
exemplo, abrir mado de minha costumeira postura pouco flexivel, focada na disciplina,
para dar espaco para que as criangcas expressassem suas proprias ideias e as
vissem concretizadas; e abandonar aquela velha posicdo de detentora do
conhecimento para me colocar ao lado delas numa condi¢cdo aprendiz e mediadora
daquele processo.

Mesmo ciente de todos esses desafios, meus estudos sobre criatividade na
Educacgdo Musical e as recentes reflexdes sobre minha pratica docente fizeram-me
acreditar que esta seria uma jornada interessante e necessaria.

Assim, como nos dois estavamos estudando sobre aprendizagem criativa no
mestrado, apds algumas conversas decidimos construir o planejamento das ultimas
aulas daquela oficina de musica com um olhar voltado para este tema.
Almejavamos, portanto, colocar em pratica nossos conhecimentos tedricos naquele
projeto e buscar uma experiéncia inicial dentro desta abordagem de ensino de

musica centrada no desenvolvimento da criatividade das criangas.
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Sabendo de antemao que a aprendizagem criativa esta intimamente ligada a
um ensino criativo do professor, procurei despertar meu proprio potencial criativo
durante a construcéo do planejamento. Como o foco do projeto era a construgéo de
instrumentos musicais, pensei, inicialmente, em varios instrumentos que poderiam
ser construidos em sala de aula, compartilhando minhas ideias nas reunifes de
planejamento.

Paralelamente a isso, tentei me colocar no lugar daquelas criancas para
pensar em coisas que despertariam o interesse e tornariam aquela aprendizagem
significativa e relevante. Lembrei que a musica sempre esteve presente em minhas
brincadeiras infantis e 0 quanto eu e meus pares daquela época nos divertiamos
explorando novas sonoridades ao transformar, por exemplo, panelas e outros
acessorios de cozinha em instrumentos musicais.

Reportei as minhas memodarias, ainda, para recordar algumas vivéncias em
oficinas de construcdo de instrumentos musicais que participei durante minha
jornada pedagdégica e o que mais me atraia naqueles cendrios. Das impressdes e
sensacdes reconstruidas vieram a realizacdo pessoal diante da conclusdo de um
desafio, o prazer em aprender coisas novas e a poténcia do trabalho movido pelo
grupo. Era uma profusdo de sentimentos compartilhados com pessoas
desconhecidas como se por partilharmos aquelas descobertas nos conhecéssemos
h& muito tempo dada a sintonia que aquela construgéo coletiva nos envolvia.

Ao compartilhar estas recordagcdes com o professor Luiz Gonzaga,
desenvolvemos estratégias para encorajar as criangas a construirem juntas algo
novo, inédito para elas. Disponibilizariamos, entdo, varios materiais para que as
criangas pudessem brincar e encontrar por elas mesmas solugdes e formas de
construir objetos sonoros. Os instrumentos ndo precisavam estar prontos, acabados
ou terem uma sonoridade que imitasse qualquer outro som preconcebido. Eles se
aproximariam muito mais a brinquedos inventados do que instrumentos musicais
comprados.

Durante a primeira aula me senti um pouco perdida por ndo estar totalmente
no comando da brincadeira de construir instrumentos musicais, porém encantada
com as solugcbes encontradas pelas proprias criangcas para 0s materiais que
disponibilizamos. Percebi que durante este processo ideias de musica foram
compartilhadas entre as criancas, originando, por exemplo, os nomes para 0S

instrumentos criados por elas. Os nomes carregavam sentido, ja que denotavam 0s
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sons experimentados naqueles instrumentos, como o baixinho, o chucachave, o
titambor, o tamborchuca, o plim plim, as chaves , o tambor brilhante e o colar
barulhento, o som da morte, o tampinha, e o tamborreco.

Um dos dilemas que precisei enfrentar nestas trés aulas refere-se a
administracdo do tempo: seguir com o planejamento proposto, imprimindo o meu
ritmo a aula, ou ampliar o tempo das criancas para descobertas e experimentacoes.
Nas duas primeiras aulas escolhi a segunda op¢do e estendi o tempo de
experimentacdo e exploragao sonoras na atividade de construgéo de instrumentos.
Assim, algumas propostas planejadas ficaram de fora, a exemplo da histéria do
desenho Fugu. No entanto, como senti que na socializacdo da segunda aula as
criangas ndo pareciam muito seguras para cantar a musica Pexinhos do Mar,
cronometrei melhor o tempo de cada atividade na ultima aula para que tivéssemos o
gue apresentar no encerramento daquela oficina. Nao sei se esta foi a melhor
escolha, ja que poderiamos ter avancado mais na composicdo musical sobre
Rancho Queimado, mas senti que as criangas estavam mais confiantes durante a
ltima socializagdo ao tocar a musica Peixinhos do Mar em seus intrumentos e ao
falar sobre suas notac6es musicais de sua melodia e arranjo.

Destaco que o professor Luiz Gonzaga ministrou comigo apenas a primeira
aula desta turma, desligando-se do projeto em razdo de outros compromissos.
Assim, ministrei sozinha a segunda aula procurando manter-me firme no propdsito
de ajustar minha pratica. No terceiro encontro, tive a oportunidade de partilhar
aquela experiéncia com outro colega de mestrado, que se tornou para mim mais
uma fonte de inspiracdo e aprendizado. O professor Carlos tinha rica experiéncia
musical e me auxiliou nas atividades que envolveram a composi¢cdo musical sobre
Rancho Queimado, ensaio do repertorio, criagdo de um arranjo e sua representacao
através de desenhos.

Outro ponto percebido em minhas reflexdes posteriores diz respeito a
auséncia de uma investigacdo inicial sobre os conhecimentos prévios dessas
criancas e suas vivéncias musicais, ou seja, uma analise diagndstica e avaliativa das
demandas locais e suas aspiragdes com o objetivo de ajustar o planejamento.
Talvez esse fosse caminho mais acertado rumo ao encorajamento de suas
contribui¢cdes e construcdo coletiva dos conhecimentos musicais. As criancas desta
oficina ndo tiveram, por exemplo, a oportunidade de trazer as musicas do seu

cotidiano para a sala de aula. Esta troca certamente teria enriquecido aquela
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experiéncia. Seria uma oportunidade de aprender com as criancas e transformar seu
aprendizado musical numa experiéncia ainda mais relevante para elas.

A atividade de composicdo musical sobre Rancho Queimado foi a proposta
gue mais se aproximou dessa ideia. No entanto, em razao do limitado tempo de que
dispunhamos na ocasido nao foi possivel avancar e trazer suas vivéncias musicais
para dentro da sala de aula. Conversamos apenas sobre a cidade e seus momentos
de lazer fora da escola, buscando nos significados extramusicais o potencial
imaginativo para a composi¢do. Percebi, porém, que o simples fato de
compartilharem em sala de aula um pouco sobre suas percepcdes em relacéo
aguela localidade e seus momentos de lazer fez com que se sentissem mais
confiantes. E como se aquela conversa tivesse nos aproximado, mudando
positivamente a dindmica da ultima aula.

Cabe mencionar que nestes trés encontros com a turma do terceiro ano
procurei intencionalmente me conter para néo interferir demasiadamente nas ideias
das criancas. Procurei abrir espaco para que pudessem ser protagonistas daquela
experiéncia. Uma dificil mudanca de postura que me causou em varios momentos
certo estranhamento e profunda inquietude que foram, no entanto, aos poucos
amenizados pelo encantamento que senti diante da espontaneidade e criatividade
daquelas criancas. Fazendo uma analogia, foi como se os pilares que sustentavam
as minha concepgbes pessoais e profissionais, que estavam ali alicercados por
anos, comecassem a ruir. Essa mudanca embora necessaria acarretava desordem
e conflito, exigindo a administracdo de uma série de novas dificuldades profissionais
e pessoais. Eu estava tentando me posicionar num lugar em que 0s acontecimentos
nao dependiam diretamente de mim, eram externos a mim, pois ndo se tratavam
mais de uma projecdo das minhas crencas, pensamentos ou do meu crivo por minha
antecipacdo. Era de fato uma experiéncia nova, que partia das criangas,

construindo algo imprevisivel e que me encantava pela independéncia e liberdade.
5.7 REFLEXOES A PARTIR DO REFERENCIAL DA APRENDIZAGEM CRIATIVA
Conforme mencionado nas sec¢0es anteriores, as atividades realizadas com a

turma do terceiro ano das seéries iniciais da escola basica de Rancho Queimado

foram planejadas levando em consideracdo nossos estudos sobre aprendizagem
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criativa — uma concepcdo de ensino centrada no desenvolvimento da criatividade
das criancas em situacao de aprendizagem (BEINEKE, 2009).

Nesta perspectiva, para promover a construcdo de instrumentos musicais em
sala de aula disponibilizamos materiais que haviamos selecionado previamente,
deixando as criancas livres para explorar suas sonoridades e decidirem sobre o que
iriam utilizar em suas criacdes. Apresentamos alguns instrumentos musicais
construidos com materiais similares, sem, no entanto, restringir a atividade a
repeticdo de determinado modelo. Ensinei as criangas a fazerem uma baqueta para
introduzi-las na atividade, incentivando-as, na sequéncia, a criar algo de sua autoria,
dando-lhes tempo e liberdade para tanto. Esta abordagem procurou seguir as ideias
defendidas por Craft (2010). A autora argumenta que quando disponibilizamos
tempo e espaco para que as criangas possam brincar e interagir com seus colegas,
permitimos o desenvolvimento de suas ideias e a combinacdo destas com o0s
materiais disponiveis.

Conforme descrito na se¢do anterior, esta mudanca de postura me causou
certo desconforto em alguns momentos. Precisei me controlar para ndo intervir nas
ideias das criancas, ja que durante a selecdo e preparacdo dos materiais
disponibilizados para as criancas tive minhas préprias ideias criativas de
instrumentos musicais que poderiam ser construidos a partir deles. No entanto,
estas ideias estavam restritas aquela etapa do planejamento. Durante a aula, as
criangas seriam incentivadas a buscar suas prOprias solucbes para aqueles
materiais, cabendo a nos professores apoiar estas ideias, promovendo condi¢cdes
para sua concretizacao, incluindo o gerenciamento do tempo necessario e disponivel
para a realizac&o dos trabalhos.

Tais atitudes revelam a busca por um equilibrio entre estruturacao e liberdade
nas oportunidades oferecidas as criancas (CRAFT, 2010). Na atividade de
construcdo de instrumentos musicais, no0s professores demos liberdade para que as
criancas fizessem suas escolhas e decidissem sobre suas criacfes, sugerindo, no
entanto, algumas limitacdes relativas ao espaco fisico, materiais a serem utilizados e
o tempo para elaboracéo das atividades.

Segundo Craft (2010), esse equilibrio evita, de um lado, uma restricdo a
autodeterminacdo das ideias das criancas e, de outro, eventual confusao diante do
excesso de liberdade. Claro que encontrar este equilibrio ndo € uma tarefa téo

simples. Segundo a autora, € a partir da observagcdo do modo como as criangas
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respondem, pela documentacéo e reflexdo que fazemos sobre isso, que podemos
ajustar nossa pratica e trabalhar por um equilibrio que seja adequado a uma
determinada crianga ou a um grupo de criangas.

Procuramos, ainda, nesta oficina desenvolver atividades que despertassem a
curiosidade e a imaginacdo das criancas, com a intencdo de inclui-las em seu
préprio processo criativo. Tal abordagem também vai ao encontro dos ensinamentos
de Craft (2010). A autora sugere que alimentar a curiosidade e a imaginacao das
criangas acena para uma pratica que fomenta sua criatividade.

Os resultados desta proposta apareceram nos primeiros momentos da aula,
guando as criangas comecaram a verbalizar algumas conexdes entre o que viam e
suas experiéncias anteriores, como 0 garoto que associou a baqueta de palito e
rolha de garrafa a “coisinhas de fritar para comer” e a crianga que complementou
essa ideia associando a rolha ao doce chamado marshmallow.

Craft (2010, p. 120-121), ao discutir sobre criatividade nos ambientes da
educacdo infantil, menciona histérias que tinham esse envolvimento criativo
manifestado pelas criancas, como quando um menino percebeu que rastejar pela
grama deixava uma trilha, e quando outro garoto associou luz elétrica a nuvens ao
dizer que a nuvem “acendeu” quando o sol lhe deu uma aparéncia luminosa.

Essas conexfes levaram as criancas da oficina a buscar diferentes
sonoridades a partir da exploracdo de objetos que a principio ndo tinham relacéo
com instrumentos musicais convencionais, e a criar algo novo, algo inédito para
elas. As criancas, portanto, jA se mostravam capazes desde o inicio da aula de ir
além do “que é” ou do que “poderia ser’, ou seja, mostravam-se capazes de
transformar o que viam, de utilizar o que Craft (2010, p. 121) chamou de
pensamento de possibilidades. Isso fez com que as criancas olhassem para os
materiais buscando algo além de panelas, tampas, potes, sementes, rolhas e
engrenagens, ou seja, partindo para uma investigacao, pensando no que poderiam
fazer com aqueles objetos. Craft (2010) destaca que quando incentivamos o
pensamento de possibilidades estamos construindo a confianca e reforcando a
capacidade das criangas de serem “[...] investigadoras confiantes, construtora de
sentido e tomadoras de decisdo” (CRAFT, 2010, p. 122). E isto s é possivel quando
observamos e consideramos de maneira cuidadosa os modos pelos quais as

criancas respondem e participam do ambiente da escola, sendo, ainda, necessario
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refletir sobre nosso papel neste contexto e sobre o modo como a vemos e
percebemos suas experiéncias.

As atividades desenvolvidas nesta oficina previam, ainda, o trabalho
colaborativo que, segundo Mardell, Otami e Turner (2008), pode ser considerado um
fator que possibilita a aprendizagem criativa das criancas em funcdo da natureza
social da aprendizagem e da importancia da colaborac&o nas atividades de criacéo.
Num primeiro momento, durante a apresentacdo da proposta de construcdo de
instrumentos musicais, as criancas deram sinais de uma certa resisténcia a ideia de
trabalharem juntas na ansia de ter um instrumento de sua autoria para compartilhar
com seus amigos e familiares. Ao perceber tal preocupacdo, ponderei que cada
crianga poderia construir seu proprio instrumento, enfatizando que a troca de ideias
entre os colegas tornaria a atividade ainda mais interessante e divertida. Aos poucos
os alunos foram formando seus grupos, compatilhando ideias e fazendo pequenas
negociacdes de materiais, situacdo que ganhou forca nos encontros subsequentes.

A atividade de composicdo musical sobre Rancho Queimado envolveu uma
conversa descontraida entre as criangas e professores sobre os lugares de que mais
gostavam naquela cidade e sobre o que faziam nos momentos de lazer. As criancas
participaram ativamente deste momento da aula, compartilhando suas vivéncias e
percepcdes sobre sua cidade e cultura, situacdo que foi ampliada quando dividimos
a turma em pequenos grupos para realizacdo da atividade de composicao. Percebi
gue trazer para a sala de aula elementos da vida daquelas criancas e incentiva-las a
a realizar a atividade proposta em pequenos grupos tornou a aprendizagem muito
mais significativa e relevante para elas, indo ao encontro das ideias defendidas por
Jeffrey e Woods (2009). Para os autores, a relevancia da aprendizagem cresce a
medida que se conecta a eventos reais decorrentes de situacfes sociais vividas
pelas criangas. Destacam que a realizagcdo de trabalhos em pequenos grupos
também tem este potencial de tornar a aprendizagem relevante, pois ampliam a
interacdo das criancas com 0s colegas, promovendo uma experiéncia prazerosa
(JEFFREY; WOODS, 2009, p. 25).

Além disso, tive a impressao de que a partir daquela atividade as criancas se
sentiram mais a vontade para expor suas ideias em outras dinamicas promovidas
naguele ultimo encontro. Durante a criagcdo do arranjo musical para a musica
Peixinhos do Mar, por exemplo, as criangas discutiram sobre a diferenca entre as

vozes dos meninos e das meninas, concluindo ao final que as meninas deveriam
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cantar por terem uma voz mais fininha e os meninos apenas tocar. Conversaram,
ainda, sobre formas de tocar seus instrumentos, compartilhando suas percepcdes
sobre os sons produzidos a depender do modo como o executavam. Lucas, por
exemplo, mencionou que seu instrumento — 0 som da morte — produzia um som
mais alto quando ele levantava da cadeira e deixava-o suspenso pela correia de
barbante, ja que a cada batida com sua baqueta o pote balancava produzindo além
do som do tambor o do chocalho formado pelas pecinhas de metal que estavam em
seu interior. Gilson, na sequéncia, compartilhou com o grupo que seu tambor feito de
um vasilhame de agua — o tampinha — produzia um som mais alto quando apoiado
na cadeira e um som mais fraco quando apoiado em seu colo. Estas ideias foram,
inclusive, repetidas para nos professores diante da camera com muita seguranca,
demonstrando o quanto se sentiam a vontade para exp6-las naquele momento.

Essas interacGes entre as criancas e nos professores davam sinais de que
neste Ultimo encontro as criangas ja se permitiam correr riscos, contando com nosso
apoio e valorizacdo de suas ideias, o que revelou caracteristicas de um ambiente
que estimulava a autoconfianga e a autoestima das criangas (CRAFT, 2010).

Corroborando com este entendimento, Jeffrey e Woods (2009) sustentam que
correr riscos faz parte de uma aprendizagem significativa quando o aluno se sente
confiante de sua capacidade e também respeitado em sua individualidade.

Beineke (2009, p. 88-89), em seus estudos sobre aprendizagem criativa,

observou que

A maneira como se configuram as relacdes do professor com as criangas
também estdo relacionadas a forma como ele contribui para as
relacbes sociais na turma, possibilitando que as criancas tenham espaco
para falar e criando dindmicas que lhes permitam relacionar-se de
diferentes maneiras em sala de aula, adquirindo confianca para se
expressar perante o professor e os colegas. Para isso, o aluno precisa
sentir-se respeitado e valorizado em suas opinides e argumentos.

A atividade de notacédo inventada para a musica Peixinhos do Mar também foi
marcada por essas interagcbes sociais. Os grupos trocaram ideias durante a
exploragdo dos materiais e inseriram diferentes elementos em suas representagoes,
demonstrando diferentes percepcdes sobre a mesma musica. O primeiro grupo
associou-a a ilhas; o segundo, aos peixinhos e ao mar; e o terceiro, aos musicos
(meninos e meninas com seus instrumentos musicais). Em todos os cartazes

apareceram, no entanto, ilustracbes sobre o0s instrumentos construidos pelas



150

criancas. Percebi, ainda, que cada crianca procurou colaborar com alguma sugestéo
— da definicdo dos materiais ao titulo da partitura.

Esta pratica criativa foi retirada da obra Celebrating children’s invented
notations da pesquisadora Rena Upitis (2013). A autora nos ensina que uma
maneira eficaz de explorar a notacdo musical € sugerir que as criangas criem
maneiras de anotar uma melodia que lhes seja familiar, fornecendo materiais
atraentes e concedendo muito tempo para exploragéo.

Segundo a autora,

Assim como ha um desejo de cantar e se mover nos primeiros anos,
também existe um desejo em descrever, através de desenhos, as musicas
gue as criangas sabem como cantar e fazer por conta propria. Os
professores podem aproveitar esse desejo de maneiras criativas,
encorajando os alunos a estender a ideia tradicional de notacdo incluindo
todos os tipos de desenho e simbolos, desse modo, fazendo conexdo entre
disciplinas (UPITIS, 2013, p. 114).

Para a autora “Quando as crian¢as estao imersas em um ambiente rico com
possibilidades para a criagdo musical, elas desenvolvem uma surpreendente
variedade de simbolos e estratégias para anotar ritmos e melodias” (UPITIS, 2013,
p. 114).

Ao finalizarem suas representacoes, as criangas compartilharam conosco as
ideias e os elementos inseridos em cada cartaz. Manifestavam-se sobre eles com
muita convicg¢do, jA& que suas criagcdes resultavam da soma das ideias dos
integrantes de cada grupo. Isto se repetiu durante a apresentacéo final dos trabalhos
realizados por cada turma naquele projeto de extenséo.

Em minhas reflexdes apresentei alguns dos dilemas e desafios
experimentados por mim na tentativa de adotar a aprendizagem criativa como
referencial de minha acéo pedagdgica neste contexto. Partindo do pressuposto de
gue um dos caminhos para fomentar a criatividade das criancas € estar aberta para
ouvi-las, sem interferir demasiadamente em suas ideias, e trabalhar em
coparticipacdo com elas no processo de aprendizagem (CRAFT, 2010), busquei
repensar minha pratica e promover mudancas que iam do planejamento das aulas a
minha postura em sala de aula.

Esse movimento vai ao encontro das consideragbes de Malotti (2014, p. 62-
63) em sua investigacdo sobre a aprendizagem criativa enquanto referencial para o

planejamento e acao docente na educacédo musical na Educacéo Infantil:
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A concepcédo da aprendizagem criativa entende que a crianca é capaz de
ser agente de sua propria aprendizagem (CRAFT; CREMIN; BURNARD,
2008). Essa concepcao envolve aspectos relacionados a atuacdo do
professor que devem ser (re)pensados com o intuito de promover este tipo
de aprendizagem, sendo eles: fornecer uma experiéncia de aprendizagem
bem planejada, contemplando tematicas de interesse do grupo e
elaborando atividades que incentivem a criatividade e valorizem producéo
das criancas; diversificar as estratégias de ensino e maneiras como as
criangas interagem com a musica e também uns com os outros (trabalho
colaborativo); proporcionar um ambiente seguro, de confianca e de relacdes
sociais positivas, onde as criancas se sintam bem para expor suas ideias e
suas producdes; buscar o equilibrio entre a estruturacdo e a liberdade,
fornecendo espaco a criagdo das criangas evitando interferir
demasiadamente no processo (DOWER, 2008; MARDELL; OTAMI;
TURNER, 2008; CRAFT; CREMIN; BURNARD, 2008; CRAFT, 2010).

Alguns desses aspectos relativos a atuacdo do professor que busca promover
a aprendizagem criativa das criancas puderam ser observados neste estudo sobre a
documentacdo da oficina de musica ministrada para criangas do terceiro ano das
séries iniciais da escola basica de Rancho Queimado.

Por fim, nessa oficina, a busca por estratégias de ensino de musica voltadas
para uma abordagem imaginativa, curiosa e exploratoria foi impulsionada pelos
estudos sobre aprendizagem criativa e também pelas reflexdes sobre minha pratica

e discussbes com os colegas que compartilharam comigo esta agao docente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo investigar o processo reflexivo de uma
professora sobre sua préatica pedagogica em trés oficinas de musica para criangas,
com base em estudos sobre a aprendizagem musical criativa.

Com referencial tedrico alicercado em dois eixos principais — a pratica
reflexiva enquanto processo formativo da professora, e pesquisas no campo da
aprendizagem criativa, focalizando as criancas e suas interagdes — optou-se pela
realizacdo de uma pesquisa de natureza qualitativa cuja metodologia foi
fundamentada na documentacéo dos processos de aprendizagem em sala de aula,
tendo como referéncia os trabalhos de Craft e Paige-Smith (2010c). Assim, partindo
de dados ja coletados em um projeto de extensdo da UDESC, o desenho
metodolégico deste trabalho compreendeu a observacdo dos registros documentais
e audiovisuais de trés oficinas de musica ministradas em 2015 para criancas das
séries iniciais da escola basica de Rancho Queimado e reflexdes a partir da
aprendizagem criativa.

A concepcao da aprendizagem criativa entende que a crianca é capaz de ser
agente de sua prépria aprendizagem. Nesta perspectiva, as criangcas sao
reconhecidas como potencialmente criativas, investigadoras confiantes, construtoras
de sentido e tomadoras de decisdo. Todavia, pesquisas que seguem esta
abordagem demonstram que esse engajamento criativo das criancas decorre de um
ambiente inspirador, seguro e de confianca promovido pelo professor, a depender de
sua interacdo com as criangas e da forma como promove sua participacdo em sala
de aula.

Assim, uma acgdo pedagogica com foco na aprendizagem criativa se
caracteriza pelo uso de abordagens inclusivas, imaginativas e exploratérias, nas
guais sédo concedidos tempo e espaco para que as criangcas possam desenvolver
suas ideias, compartilha-las e repensa-las, sem uma interferéncia demasiada do
professor neste processo. Destacam-se também a promocgdo do trabalho
colaborativo, a garantia de relagcdes sociais positivas, a valorizacdo das
contribuicbes e o engajamento de interesses como fatores que fomentam a
aprendizagem criativa das criangas em sala de aula.

Ressalto que alguns desses aspectos relacionados a aprendizagem criativa
foram observados na documentacgdo pedagdgica disponibilizada para este estudo. A
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analise dos dados demonstrou que as praticas musicais observadas (brincadeiras e
jogos musicais) deram sinais de um espaco ao pensamento criativo das criancas,
apontando na direcdo de uma aprendizagem musical significativa e relevante para
elas.

Isso pode ser observado desde a primeira oficina de musica, ministrada para
criancas do quarto ano. Naquela ocasido, a brincadeira do maestro, a historia
sonorizada e as dindmicas com instrumentos musicais e percussao corporal
envolveram-nas em um mundo de faz-de-conta que as conduziu para novas
descobertas musicais. Permitiram com seus olhares atentos e suas maos a postos
gue um simples movimento da “varinha magica” do colega ligasse e desligasse seus
instrumentos musicais ou sua percussao corporal, criando sua prépria compreensao
sobre regéncia. Imaginaram como seria 0 museu da histéria sonorizada, com
instrumentos musicais do mundo inteiro, e o que poderia ter produzido, por exemplo,
0s sons dos passos do guardinha, percebendo uma grande variedade de
instrumentos musicais e possibilidades sonoras. No jogo musical chamado “uma
banda muito maluca”, ao vestirem figurinos e tocarem instrumentos musicais
acompanhando a cancao sugerida pelos professores sentiram-se parte de um grupo
musical. Cantaram como se tivessem um triangulo na boca e bateram com as maos
no peito como se houvesse uma zabumba dentro de si, percebendo diferentes
sonoridades e ritmos musicais.

Na oficina de mdusica ministrada para a turma do segundo ano, foram
realizados varios jogos musicais a partir de algumas musicas, historias, instrumentos
de uma bandinha ritmica, uma fantasia de palhaco e um adereco de cabeca de
bailarina. Com o objetivo de vivenciar o carater expressivo da masica, sentindo o
pulso, as variagbes de dinamica, de andamento e de intensidade, as criancas foram
estimuladas a cantar pequenos versos de algumas canc¢des tocadas ao violao;
caminhar, dancar, pular e brincar ao som de determinada musica; reproduzir com o
corpo sons que lhes eram familiar, como os sons da chuva; experimentar
sonoridades de alguns instrumentos musicais; sentir-se parte de um grupo musical,
tendo a oportunidade de improvisar individualmente; e ligar e desligar os sons
produzidos nos instrumentos dos colegas com uma “varinha magica”.

Destacaram-se nesta oficina as conversas promovidas antes da narragao das
histérias que impulsionaram 0s jogos musicais. Elas pareciam despertar a

curiosidade e o interesse das criancas pelas atividades a medida que abordavam
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elementos do seu cotidiano ou imaginario, como os doces produzidos e consumidos
em Rancho Queimado, os sons de um dia chuvoso, circo, palhaco e bailarina. Além
disso, quando nos posicionamos ao lado delas nas brincadeiras, concedendo-lhes
mais tempo e espaco para o desenvolvimento e compartilhamento de suas proprias
ideias, observei maior entusiasmo na participacao das criancas.

Em minhas reflexdes percebi que essas atitudes deveriam estar mais
presentes em minha préatica, de modo a contribuir para o desenvolvimento de uma
aprendizagem musical relevante e significativa para as criangas. Assim, as préaticas
musicais desenvolvidas com as criancas do segundo ano e sua documentacdo
pedagdgica causaram-me uma profunda reflexdo sobre minha atuacdo como
professora de muasica e me despertaram para um maior envolvimento com as
criangas e, consequentemente, para o caminho da aprendizagem criativa.

Na atividade de construcdo de instrumentos musicais, as criancas foram
incentivadas a buscar suas proprias solugcdes para os materiais que foram
disponibilizados. Nés, professores, procuramos nao restringir as criagcbes a
determinado modelo. Apoiamos as ideias das criangas, promovendo condi¢cdes para
a sua concretizagao.

Os resultados dessa abordagem apareceram nos primeiros momentos da
aula, quando as criancas comecaram a verbalizar algumas conexdes entre o0 que
viam e suas experiéncias anteriores. Essas conexdes levaram-nas a buscar
diferentes sonoridades a partir da exploracdo daqueles materiais e a criar
instrumentos musicais inéditos para elas. As criancas, portanto, se mostraram
capazes de transformar o que viam através do pensamento de possibilidades.

A atividade de composicdo musical sobre Rancho Queimado envolveu uma
conversa sobre os lugares de que mais gostavam naquela cidade e sobre o que
faziam nos momentos de lazer. Percebi que trazer para a sala de aula elementos da
vida daquelas criancas e incentivar a realizacdo da atividade em pequenos grupos
tornou a aprendizagem musical mais significativa e relevante para elas. Aléem disso,
tive a impresséo de que a partir daquela experiéncia as criangas se sentiram mais a
vontade para expor suas ideias em outras dindmicas. Durante a criagcdo de um
arranjo, por exemplo, compartilharam suas percepg¢des sobre suas vozes e sons
produzidos em seus instrumentos musicais.

A atividade de notacao inventada para a musica Peixinhos do Mar também foi

marcada por essas interacbes sociais. Os grupos trocaram ideias durante a
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exploracdo dos materiais e inseriram diversos elementos em suas representacoes,
demonstrando diferentes percepcfes sobre a mesma musica.

Em minhas reflexdes apresentei alguns dos dilemas e desafios
experimentados por mim na tentativa de adotar a aprendizagem criativa como
referencial de minha acdo pedagdgica neste contexto. Partindo do pressuposto de
gue um dos caminhos para fomentar a criatividade das criancas € estar aberta para
ouvi-las, sem interferir demasiadamente em suas ideias, e trabalhar em
coparticipacdo com elas no processo de aprendizagem, busquei repensar minha
pratica e promover mudancas que iam do planejamento das aulas a minha postura
em sala de aula. Isto exigiu, por exemplo, a busca por um equilibrio entre
estruturacdo e liberdade nas oportunidades oferecidas as criancgas.

Durante a andlise da documentacdo pedagogica destas trés oficinas percebi o
qguanto aprendi com aquelas criangas. Durante os encontros pude sentir que as
relacBes sociais entre elas e a comunidade escolar eram construidas para além da
escola. As criancas eram solidarias e tinham empatia, como o garoto que ofereceu
seu instrumento musical ao perceber que um colega havia ficado sem. Mostraram
facil adaptacdo a situacées novas, mostrando-se solidarias ao aceitar, por exemplo,
a insercdo de novos colegas no grupo e dividir com eles seus materiais. Nos
pequenos grupos observei que cada crianca queria participar de alguma etapa do
trabalho, por mais simples que fosse. Comemoravam as pequenas conquistas e
aprendizados dos seus colegas como se fossem seus, expressando alegria e
entusiasmo com suas descobertas. Enfim, agiam em comunidade e tinham
confianga uns nos outros.

Isso certamente contribuiu para os aspectos da aprendizagem criativa
observados neste estudo. Tais aspectos geralmente levam meses ou até mesmo
anos para se desenvolverem em contextos educacionais, pois dependem de um
ambiente acolhedor e confiavel como este, em que as criancas se sentem a vontade
para participar das atividades propostas e expor suas ideias, arriscando-se
socialmente. Embora estas oficinas tivessem promovido um primeiro contato entre
nos, professores de musica, e as criangas das séries iniciais daquela escola, nos
momentos em que concedemos espaco para o pensamento criativo e tempo para o
desenvolvimento de ideias em sala de aula, valorizando suas contribuicdes, estas
criancas demonstraram-se capazes de ser agentes de sua prépria aprendizagem

musical, fazendo novas descobertas.
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Sendo assim, esta pesquisa contribui ao demonstrar que um processo de
reflexdo sobre a acdo pode ser capaz de desencadear o pensamento critico,
levando uma professora a revisar suas concepc¢des e praticas pedagogicas, buscar
novas estratégias de ensino de masica e construir novos saberes. Além disso,
reforca a ideia de que as experiéncias dos professores em sala de aula, aliadas aos
conceitos apreendidos durante a formac&o académica, se incorporam em suas
praticas reflexivas, provocando mudancas na sua compreensdo sobre o ensino e
aprendizagem na Educagdo Musical, levando-os a buscar novas estratégias de
ensino que implicam na aprendizagem de seus alunos. Contribui também ao
apresentar os desafios e dilemas enfrentados por professores que procuram
desenvolver suas praticas e adotar metodologias de trabalho voltadas para o
desenvolvimento da criatividade de criangas na escola basica.

Por fim, os resultados alcancados com esta pesquisa salientam que 0s
processos reflexivos desencadeados pela observacdo da documentacdo pedagogica
permitem que se estabeleca o didlogo entre diferentes referenciais tedrico-
metodoldgicos, o qual podera favorecer a aprendizagem musical criativa das
criancas, além de potencializar o desenvolvimento profissional de professores de

musica.
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APENDICE A - Termo de consimento livre e esclarecido encaminhado aos pais
e responsaveis pelas criancas

| Q
A ——;
e UDESC PPGMUS T -nRT
. DO ESTADO DE e
SANTA CATARINA CINTRO DE ARTLS « UDESC

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pedimos autoriza¢do para a participagdo de seu filho(a) na pesquisa “Engenhoca Musical: a reflexdo
sobre a acdo pedagdgica enquanto professora de musica a partir da documentacdo de uma oficina de muisica para
criancas na escola de Rancho Queimado.” desenvolvida como projeto de mestrado de Jaqueline Rosa, sob
orientacdo da Profa. Dra. Viviane Beineke, pelo Programa de Pds Graduagdo em Musica da UDESC. A pesquisa
é¢ um trabalho de cunho académico que tem por objetivo investigar a reflexdo sobre a acdo pedagégica,
observando obstaculos e desafios enfrentados pela professora de musica a partir da analise da documentagdo
produzida em uma oficina de musica. O trabalho de campo serd realizado na aula de musica da turma do seu
filho(a), pelo qual pedimos assinatura no presente termo de consentimento.

Informamos que a coleta de dados para a pesquisa envolve a realizacdo de filmagens das aulas de
musica da qual seu filho(a) participa, entrevistas e conversas individuais e coletivas com os colegas. As
filmagens terdo fins cientificos e académicos e, se autorizado, esse material podera ser apresentado na
dissertacdo e apresentaces académicas da pesquisa. As criangas serdo identificadas por pseuddnimos. Os riscos
destes procedimentos serdo minimos, podendo causar algum constrangimento devido a timidez, por exemplo,
mas nesse caso a crianga ndo precisa participar e podem ser solicitadas informacdes a qualquer momento.

Os beneficios e vantagens em participar deste estudo estdo nas possibilidades de fomentar o
desenvolvimento da aprendizagem criativa e na contribuicdo para ampliar o debate de metodologias e estratégias
educacionais nas praticas de educacdo musical, que sejam sustentadas por uma discussdo dialégica e critica.

Os participantes ndo terdo despesas e nem serdo remunerados pela participagdo na pesquisa. Todas as
despesas decorrentes de sua participacao serdo ressarcidas.

Avisamos que, embora aceite participar nesta pesquisa, h4 a possibilidade de desisténcia a qualquer
momento, inclusive sem nenhum motivo, bastando para isso informar tal decisdo a pesquisadora. Para isso, e
quaisquer duvidas ou questionamentos 0s contatos estdo fornecidos abaixo. Esclarecemos ainda que, por ser uma
participagdo voluntaria e sem interesse financeiro, os participantes ndo terdo direito a nenhuma remuneragao.

A autorizacdo envolve a participagdo do seu filho(a) na pesquisa, o que inclui filmagens das aulas de
musica, a participacdo voluntéria do seu filho(a) em conversas e entrevistas e a utilizacdo dos dados coletados
em forma de desenhos, fotos e filmagens para fins de publicacdo em meio académico-cientifico. Este termo de
consentimento livre e esclarecido é feito em duas vias, sendo que uma delas ficard em poder do pesquisador e
outra com o sujeito participante da pesquisa.

Declaro que fui informado sobre a pesquisa de mestrado “Engenhoca Musical: a reflexdo sobre a agdo
pedagogica enquanto professora de muisica a partir da documentacdo de uma oficina de musica para criangas na
escola de Rancho Queimado”, de Jaqueline Rosa recebendo informagfes sobre os objetivos da pesquisa e 0s
procedimentos de coleta de dados. Autorizo a participacdo no meu
filho(a) na pesquisa e fui informado que ele(a) pode retirar-se
do estudo a qualquer momento.

Assinatura do Responsavel
Nome completo do Responsavel:
DATA LOCAL: Rancho Queimado.

Agradecemos sua atencdo e disponibilidade.
Rancho Queimado, dezembro, 2016.

Programa de P6s-Graduagdo em MUsica — Mestrado Centro de Artes —
Universidade do Estado de Santa Catarina
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— Q
el LINESC PPGMUS v = A
DO ESTADO DE St -
() SANTA CATARINA CINTRO DE ARTLES « UDESC

CONSENTIMENTO PARA FOTOGRAFIAS, VIDEOS E GRAVAGCOES

Permito que sejam realizadas fotografia, filmagem ou gravacdo de meu filho(a)/dependente

para fins da pesquisa

cientifica intitulada “Engenhoca Musical: a reflexdo sobre a agao pedagoégica enquanto professora de
musica a partir da documentacdo de uma oficina de musica para criangas na escola de Rancho
Queimado”, e concordo que o material e informagbes obtidas relacionados ao meu

filho(a)/dependente possam ser publicados em eventos cientificos ou publicagées cientificas.

Por tratar-se de pesquisa que envolve produtos artistico-musicais, que muitas vezes nao
podem ser descritos verbalmente, é importante esclarecer que (escolha uma das alternativas abaixo):

() Permito que meu filho(a)/dependente seja identificado por nome ou rosto em qualquer

uma das vias de publicacdo ou uso;

() Nao permito que a meu filho(a)/dependente seja identificado por home ou rosto em

nenhuma das vias de publica¢do ou uso.

As fotografias, videos e gravacgfes ficardo sob a propriedade do grupo de pesquisadores

pertinentes ao estudo e, sob a guarda dos mesmos.

Rancho Queimado, de de

Nome do Responsavel pelo Sujeito Pesquisado

Assinatura do Responsavel pelo Sujeito Pesquisado
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APENDICE B - Plano de aula — Oficina de musica do Quarto ano
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ACALANTD — DORMAL CAYMMI

SAMBA-LELE - FOLCLORE BRASILEIRD

XOTE DAS MEMIMAS — LUIZ GOMNZAGA

COMCERTO DIDATICO — 11/06:2015
SERIE: CONHECENDO A MUSICA BRASILERIA

FARTE 1 - "0 MORDESTE WISITA RANCHT QUEIMADD”

LUIZ EDUARDOD: FLAUTA DDCE CONTRALTO
JAQUELINE: ESCALETA

LUCAS: VIOLAD

RAFAEL GOMCALVES: PERCUSSAD
JOHANNA SARDA: TRIANGULD

LUIZ EDUARDO: FLAUTA DOCE TENOR EVOZ
ROVELL VIOLAD

JOHANMA, JAQUELINE: WL

LUCAS, RAFAEL: WO£L

LUIZ EDUARDO: FLAUTA DOCE SOPRANO,
WOZ,

LUCAS: CAVAQUINHD, WOZ

RAFAEL GOMCALVES: PERCUSSAD TAMTAM
JOHANMA SARDA: PERCUSSAD (TAMBOR)
JAQUELINE: ESCALETA

ROVELI : VICLAO

RAFAEL DIAS: VIQLAD

LUCAS: VIOLAD

ROVELI - VICLAO

RAFAEL DIAS: VIOLAD

JAQUELINE: ESCALETA

LUIZ EDUARDC: WOZ

JOHANNA: TRIANGULD

RAFAEL GOMCALVES: PERCUSSAD (TAMBOR)

Crganizagao: Professora Dra. Regina Finck Schambeck
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APENDICE D - Plano de aula — Oficina de musica do Segundo ano
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Musica Doce de Mamao

A musica Doce de Mamaéao € de autoria do grupo catarinense Gente da Terra.
Um grupo com caracteristicas da cultura regional cujas musicas buscam retratar a
cultura do antigo morador da llha de Florianopolis. A inspiracdo musical, segundo
seus proprios integrantes, vem dos costumes, das tradi¢cdes, do modo manezinho de
viver e sonhar e, sobretudo, das belezas naturais deste paraiso chamado llha de
Santa Catarina. Desta forma, 0 grupo canta a vida do pescador, a gastronomia
regional de heranca acoriana, as histérias da ilha da magia. O grupo é composto
desde 1989 por familiares e amigos do Sr. Nilo — poeta, compositor e violeiro, como

gosta de ser chamado — e por sua esposa, D. Sandra — cantora e idealizadora do

grupo.

Letra da musica:

Eta que cheiro bom / Eta que cheiro bom / Eta que cheiro bom / Eta que cheiro bom /

Eta que cheiro bom / 0 mam&o que ta na panela ai, ai / Ta que Ta ficando doce / com cravo e canela
Eta que cheiro bom / 0 mam&o que ta na panela ai, ai / Ta que Ta ficando doce / com cravo e canela
Melhor que mamé&o docinho / s6 o rebolado do meu benzinho

Melhor que mamé&o docinho / sé o rebolado do meu benzinho

O mamao pra ficar gostoso / tem que ter um jeitinho

O rebolado é a colher de pau / Isso é fundamental

O rebolado é a colher de pau / Isso é fundamental

Mexe, mexe, mexe, mexe / mexe que fica bom / Mexe, mexe, mexe, mexe / 0 meu doce de maméao

Mexe, mexe, mexe, mexe / mexe que fica bom / Mexe, mexe, mexe, mexe / o meu doce de maméao
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APENDICE E - Planejamento coletivo das oficinas de construcéo de

instrumentos musicais
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ANEXO A -

Grupo de pesquisa MUSE

010427

Identificacdo
Situagio do grupo:
Ano de formagio:
Data da Situagdo:
Data do dltime envio:

Liden(es) do grupo:

Area predominante:

Instituigio do grupo:

Contato do grupo:

‘Website:

Repercussbes

dgp.cnpg bridgpfespel hogrupo/s4252 20819350256

Grupo de pesquisa

Musica e Educacao - MUSE

Enderego para acessar este espelho: dgp.cnpg brfdgplespelhogrupo/54882208 18250258

Certificado
Q
2004 T
DEN04/2014 23:38
D 1DF2016 20:13
Regina Finck Schambeck
Sérgio Luiz Femeira de Figueiredo
Lingiiistica, Leiras e Ares: Artes

Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC

Unidade: Centro de Artes
Endereco / Contato
Enderego
Logradouro:  Avenida Madre Benvenuta - de Avenida 1243 ao fim
Nimero: 1007
Complemento:
Baimro:  Santa Mdnica
UF: 5C
Localidade:  Floianépolis
CEP:  ge03s0m
Caixa Postal:
Localizag S0 geografica
Latitude: -27.5882432
Longitude: 4B 5004744
Contato do grupo
Telefone:  (4B) 33218330
Fax: [48)

finckfgmai com

Repercuzsies dos trabalhos do grupo

O grupo de pesquisa MUSE - Misica e Educagio tem como principal objetive desenvoiver afividades de pesquisa relacionadas ao ensino de
milsica nos mais diversos contexios. A misica na educagéo formal. informal. & néo formal faz parte do universo investigative deste grupo de
pesquisa. As aghes do grupo estio dirgidas para diversas modalidades de pesguisa, abrangendo, também, acdes de extenséo e afividades de

hittp:/fdigp_cnpq_bridgp/espel hogrupal5495220819950258
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QU427 dgp.cnpq bridgpespel hogrupo>4952 20619850258

ensino. Os parficipantes do grupo, pesquisadores, professores, estudantes de graduacdo (licenciatura e bacharelado em misica) e pos-graduagio
(mestrado em mdsica), desenvolvem seus frabalhos numa perspeciiva infegrada. Além das atividades especificas de cada nicleo de trabalho, e de
cada pesquisa em andamento, o grupo mantém uma discussio permanenente entre o5 seus membros através de reunides presendais e virtuais.
As linhas de pesquisa do grupo séo duas: 1) formacio, processos e praticas em educagiio musical (que inclui formacio inicial e confinuada de
professores especialistas e generalistas, legislagio educacional para a area de misica, e educagio musical especial) e 2)grupos musicais e
regéncia (que inclui formagio e atuagéo de tes e ¢ Oes gerais e especificas de grupos musicais como corais, bandas e orquestras).
Atuaimente o Grupo MUSE vem realizando pesquisa sobre a formagéo do professor de misica no Brasd, stravés de projeto aprovado pelo
Observatorio da Educagao (CAPES/INEP/SEGAD). Alem disso, organiza o Forum Catarinense de Educagéo Musical em diversas cidades do estado
de Santa Catarina. Todas as atividades do grupo s&o sediadas no LABMUSE - Laboratdrio de Musica e Educagio, nas dependéncias do
Departamento de Misica do Centro de Artes da UDESC.

Participag 8o em redes de pesquisa

Rede de pesquisa Website/Blog

Menhum registro adicionado

Linhas de pesquisa

Quantidade de
MNome da linha de pesquisa Estudantes GQuantidade de Pesquisadores
Formagdo, processos e praticas em educagio musical 28 4
Grupos musicais e Regéncia 5 4

Recursos humanos

Pesquisadores Titulagdo maxima Data inclusdo
Crisfina Moura Emboaba da Costa Julido de Camargo Doutorado 230872015
José Soares de Deus Doutorado Mao informada
Manoel Cémara Rasslan Doutorado Mo informada
Regina Finck Schambeck Doutorado Mo informada
Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo Doutorado Mo informada
fiviane Beineke Doutorado Mo informada
Estudantes Nivel de Treinamento Data inclusdo
Cecilia Marcon Pinheiro Machado Mio ha formagio em andaments 168/08/2016
Claudia Roberta Yumike Tristio Mio ha formagde em andamento 16/08/2016
ConceigSo de Maria Cunha Doutorado 180872018
Daltro Keenan Junior Mestrado 14/0472015
Daniel Schwambach M&o ha formagio em andamento 16/08/2016
Elisabeth Mueller Mesirado 140472015
Eloisa Costa Gonzaga Graduagio 140872018
Felipe Damato de Lacerda Mestrado 120872018
Gabriela Flor Visnadi e Siva M&o ha formagio em andamento 16/08/2016
Geisiane Eunice Ignacio Graduagio 12/08/72018
Gian Marco de Oliveira Mestrado 120872018
Helena Villas Garcia Vasconcelos M&o ha formagio em andamento 16/08/2016
Jagueline Rosa Mestrado 14042015
Jean Carlos Da Silva Rodrigues Graduagio 230872016
Johanna Kubin Sarda Mestrado Mo informada
José Leandro Sitva Rocha M&o ha formagio em andamento 16/08/2016
Jessica Medeiros da Silva Takahashi Graduagio 3170772014
Lia Viégas Mariz de Oliveira Pelizzon Mesirado 120872016
Luana Moina Gums. Mestrado Mo informada
Luiz Eduardo Silva Mesirado 1V0BV2014
Maira Ana Kandler Doutorado 180872016
Marco Andnio do Amaral Mesirado 30V032016
Mariana Roncale Martins Doutorado 147042015
Matheus Henrique de Souza Ferreira Graduagio 230872016
Pafricia Bolsoni Mesirada 1VOE2014

hittp-/fdgp.cnpq.bridgp'es pelhogrupa>4992208 19950258
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01042017

dgp.cnpq bridgplespel hogrupal5439220819950258

Estudantes

Nivel de Treinamento

Data inclusdo

Paulo Vinicius Heusi Rampinglli
Rafael Prim Meurer

Rebeca Campos Berger Felau
Roveli Bichels

Vakdete Alda dos Sanios
Willinson Carvalho do Rosério

Graduagio 080472016
Mestrado 1122014
Mestrado 1270872018
Mo ha formagio em andamenio 14/04/2015
Gra:l.lagao 1470872018
Mestrado 14042015

Técnicos Formag3o académica Data inclusdo
Dilma Liege Rachewsky Mestrado 10VDE2014
Colaboradores estrangeiros Pais Data inclusdo
Carlos Poblete Lagos REPUBLICA DO CHILE 150872014
Patricia Adelaida Gonzalez Moreno ESTADOS UNIDOS MEXICANOS 15/06/2014

Egressos

Pesquisadores.

Periodo de participagao no grupo

Cassia Virginia Coelho de Souza

Ana Paula Ribeiro Cardoso Malofti
‘fanilda Lidia Ferreira de Macedo
Vladimir Alexandro Pereira Silva
Gabriela Flor Visnadi e Siva

Manoel Camara Rasslan

Cecilia Marcon Pinheiro Machado
Henry Raphaely de Souza

Lucila Prestes de Souza Pires de Andrade
Gabriele Mendes da Silva

Sérgio Luiz Westrupp

Ligia Karina Meneghetti

Ligia Karina Meneghetti

Majla Elisingela dos Santos

Francisca Maria Barbosa Cavalcanti
Francisca Maria Barbosa Cavalcanti
Vivian Leichsenring Kunize da Silveira
André Felipe Marceling

Davys Enrique Espindola Moreno

De Mo informada a 12/08/2016
De 10/08/2014 = 11/08/2014
De Mo informada a 221172015
De Mo informada a 12/10/2014
De 10/08/2014 a 11/08/2014
De Mao informada a 11/08/2014
De 10/08/2014 & 11/08/2014
De 10/08/2014 & 11/08/2014
De 10/068/2014 a 11/08/2014
De 10/068/2014 a 11/08/2014
De 10/068/2014 a 11/08/2014
De 10/08/2014 = 11/08/2014
De 121102014 & 12/08/2016
De 10/08/2014 = 11/08/2014
De 10/08/2014 a 11/08/2014
De 12102014 a 2211/2015
De 10/08/2014 a 11/08/2014
De 10/08/2014 & 11/08/2014
De 11052015 a 221172015

Estudantes

Periodo de participagac no grupo

Verdnica Kimura

Priscila Femnandes de Oliveira Santos
Josiane Paula Makauro Lopes

Louise Clemente

Tatiane Andressa da Cunha Fugimoio
Wilson Robson Griebeler

Thiage Grando Madolo

Vitor Hugo Rodrigues Manzke
Andréia Pires Chinaglia de Oliveira
Elpisa Costa Gonzaga

Rafael Dias de Oliveira

Felipe Arthur Moritz

Alessandro Felix Mendes e Silva
Juliana Sens

Katheryne Vieira da Luz

Dayse Fagan Fonseca

hittp:#fdgp._cnpa_bridgp’espel hogrupa>499220819350258

De Mo informada a 23/09/2015
De Mo informada a 23/08/2015
De Mao informada a 10/06/2014
De Méo informada a 23/08/2015
De Mao informada a 23/09/2015
De Mo informada a 230002015
De Mo informada a 230002015
De Mo informada a 12/08/2018
De Mo informada a 2382015
De 04/08/2014 & 12/08/2016
De Mo informada a 12/08/2016
De Mo informada a 23/08/2015
De Mao informada a 2271172015
De Mao informada a 23/09/2015
De 1211002014 & 12/08/2016
Da 22/11/2015 a 02N 22015
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D047 dgp.cnpa bridgplespelhogrupa/5499220819350258

Instituicdes parceiras relatadas pelo grupo

Nome da Instituigio Parceira Sigla UF Agies
Universidade Federal de Ubedandia UFuU MG _l
Universidade Federal de Permnambuco UFPE PE :]
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul UFMS MS 3
Universidade Estadual de Maringa LUEM PR :]
Indicadores de recursos humanos do grupo

Formagac académica Pesquisadores I Estudantes Tecnicos Colaboradores estrangeiros Total
Doutorado ] 3 1 10
Mesirado o 14 o 15
Graduagio o 4 1 5
Outros o 10 o 10

hittp:idgp.cnpa bridgp’espelhogrupa>499220819350258
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ANEXO B - Programas de extensdo da UDESC que previram o projeto
Formacéao de professores

0042017 Apoiades

«« Voltar
PROGRAMA NUPEART DE F'CIRMACAD, ARTE E INCLUSAO - PARCERIA CEAD/CEART

Protocolo do SIGProj:  162326.754.4767.30102013
De:01/02/2014 & 31/12/2014

Coordenador-Extensionista
Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva

Instituicao
UDESC - Universidade do Estade de Santa Catarina

Unidade Geral
CEAD - Centro de Educacdo a Distancia

Unidade de Origem
DPAD - Departamento de Pedagogia a Distancia

Resumo da Acdo de Extensao

O "Programa NUPEART de Formagdo, Arte e Inclusdo, uma parceria CEAD/CEART", compreende trés projetos: “Assessocria para
Professores de Arte nas Escolas”, "Familia no Museu” e "Ciclo de Eventos e Publicagbes”, neste sentido visa abarcar todes os objetives
propostos pelos projetos envolvendo a formacdo de professores e seus educandos em uma abordagem indusiva, bem como o acesso
de pessoas com deficiéncia aos espacos expositivos. Entre as atividades de relevancia do projeto Ciclo de Eventos temos desde 2012 a
realizacao do CINE-CLUBE PRESENGCA direcionado a comunidade em geral no espaco da universidade. O Cine-clube além de realizar
mostra de filmes fora do contexto mercadologico também realiza debates com os partiopantes. Por meio do programa pretende-se
desenvolver atividades aitico-reflexivas que ampliem a formagdo social para a indusdo a partir dos contelddos de Arte. Além de
possibilitar 4s pessoas cegas um contato maior com a produgdo artistica do Museu, o programa desenvolve ainda atividades indusivas
com professores de Arte a distdnda & com criancas. O projeto articula igualmente uma parceria entre o CEAD & o CEART a fim de
articular formacdo docente, tecnologias e artes. Apoiado pelo grupo de pesguisa o Programa conta com o apoio da Rewvista Educagao,
Artes e Indusdo que possui gualis BS, & digital e dialoga com a produgdo dos professores. As agbes de formacdo do programa estdo
vinculadas ao Laboratdrio Interdiscplinar de Formacio de Educadores - LIFE, finandado pela CAPES.

Palavras-chave
Arte, Indusdo, familia, tecnologia, extensdo.

Piiblico-Alvo
Pessoas com necessidades especiais, mediadores do museu, professores de arte e criancas de realidade escolar publica.

Situacdo
Atividade EM ANDAMENTO
Contato

e Voltar

httpisigproj1.mec govbriapciados phpprojeto_id=1
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01042017 Apoiados

=« Voltar
PROGRAMA MUSICA E EDUCACAO 2014 19-09-2013

Protocolo do SIGProj:  162483.754,30795.30102013
De:01/03/2014 a 31/12/2014

Coordenador-Extensionista
Regina Finck Schambeck

Instituicao
UDESC - Universidade do Estado de Santa Catarina

Unidade Geral
CEART - Centro de Artes

Unidade de Origem
DMU - Departamento de Musica

Resumo da Acdo de Extensao

O Programa MUSICA E EDUCACAQ, visa proporcionar espaco cultural para o desenvolviemnto de abividades de extensdo, pesguisa e
ensine. Para tanto estabelecemos guatro projetos de extensdo articulades na indissoaabilidade do ensino, pesquisa e extensdo. O
primeiro projeto: "Encontro de Pesquisa e Extensdo do MusE' tem como objetivo atender as demandas criadas pelas escolas piblicas da
regido. Assim, poderemos realizar oficinas, palestras, seminarics entre outros, as quais serdo divulgados através do envio de matenal
de divulgacdo para as Secretanas de Educacdo do municipio de Florandpolis & do Estado de SC. O segundo Projeto: 'Oficing de Misica'
tem como proposta atender a uma demanda de alunos na faixa-etana de 07 a 10 anos através da realizacdo de oficinas, com a
participagdo de guatre alunos bolsistas, O terceire projeto: "Forum Catarinense de Educacdo Musical”, tem como proposta fomentar
didlogos sobre a presenga da misica nas escolas. Entre as prindpais agies do forum destaca-se o esdarecdmento sobre a Lei
11.7659/2008 e as provaveis agbes das instituigies educacionais, piblicas e privadas, para a efetivacdo da Lei no contexto escolar. O
quarto projeto: 'Formacdo de Professores’ faz parte do conjunto de acfies intercentros propostas pelo Programa Misica e Educacdo e
pelo Programa Formagdo Arte e Inclusdo Parcena CEAD/CEART. Trata-se de um projeto de assessona para professores de Arte nas
Escolas. Este projeto tem por objetivo estabelecer espacos para agies de formacdo de professores de musica e de artes visuais, além
de propor formacdo continuada para professores da educacdo infantil & de escolas de ensino fundamental.

Palavras-chave
ensino de arte, formagdo de professores, educagdo musical

Piiblico-Alvo

Professores e alunos dos cursos de Licencatura em Musica, CEART/UDESC; Professores de Educagdo Artistica (Musica) da rede
escolar de Flonandpolis; Professores da educacdo infantil € do ensino fundamental da rede escolar de Floriandpolis; Alunos de escolas
publicas (estadual € municpal) da rede de ensino de Flonanopolis e demais interessados da comunidade escolar.

Situacdo
Atividade EM ANDAMENTO

Contato
Nideo de Educacao e Arte/CEART, Departamento de Musica

=« Voltar

httpzifsigoroj 1.mec.gov briapoiados php?projeto_id= 162483
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0110472017 Apoiados

«« Voltar
PROGRAMA MUSICAE EDUCA(;KO 2015 - 25.08.2014

Protocolo do SIGProj:  185790.912.30795.22092014
De:02/03/2015 & 31/12/2015

Coordenador-Extensionista
Regina Finck Schambeck

Instituicdo
UDESC - Universidade do Estade de Santa Catarina

Unidade Geral
CEART - Centro de Artes

Unidade de Origem
DMU - Departamento de Masica

Resumo da Acdo de Extensao

O Programa MUSICA E EDUCACAQ, visa proporcionar espaco. cultural para o desenvolviemnto de atividades de extensdo, pesqwsa e
ensing. Para tanto estabelecemos guatro projetos de extensdo articulados na indissodabilidade do ensine, pesquisa e extensdo, O
primeiro projeto: "Encontro de Pesguisa e Extenso do MusE' tem como objetivo atender as demandas criadas pelas escolas piblicas da
regido. Assim, poderemos realizar oficinas, palestras, seminarios entre outros, as quais serdo divulgados através do envio de matenal
de divulgacdo para as Secretarias de Educacdo do municipio de Flenandpolis € do Estado de SC. O segundo projeto: 'Oficing de Musica'
tem como proposta atender a uma demanda de alunos na faixa-etdana de 06 a 10 anos através da realizacdo de oficinas, com a
particpacdo de quatro alunos bolsistas. O terceiro projeto: "Forum Catarinense de BEducacdo Musical”, tem como proposta fomentar
didlogos sobre a presenca da misica nas escolas. Entre as prindpais agfes do fdrum destaca-se o esdaredmento sobre a Lei
11.769/2008 & as provadveis agbes das instituigdes educacionais, plblicas e privadas, para a efetivacdo da Lei no contexto escolar. O
quarto projeto: ‘Formacdo de Professores' faz parte do comjunto de agies enbre os departamentos de Musica, Artes Visuais e Artes
Cénicas - parcenia com o Projeto Assessoria para Professores de Arte nas Escolas. Trata-se de um projeto de assessoria para o ensing
da Arte nas Escolas. Este projeto tem por objetivo estabelecer espagos de formacSo de professores na drea de Artes e formacgdo
continuada para professores da educacao infantil e de escolas de ensino fundamental.

Palavras-chave
ensino de arte, formacdo de professores, educacdo musical

Piiblico-Alo

Professores e alunos dos cursos de Licenciatura em Misica, CEART/UDESC; Alunos de Mestrado do PPGMUS/UDESC Professores de
Artes (Mdsica) da rede escolar de Flonandpolis; Professores da educagao infantil € do ensino fundamental da rede escolar municipal de
Rancho Queimado; Alunos de escolas publicas (estadual e municipal) da rede de ensino municpal de Rancho Queimado e Ihirama e
demais interessados da comunidade escolar.

Situacdo
Atividade EM ANDAMENTO

Contato
Nideo de Educacdo e Arte/CEART, Departamento de Musica

«« Voltar

htipuisigproj 1.mec.gov.briapoiades phpTprojeto_id=185790
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ANEXO C - Banner do Projeto Formacéao de Professores

Regina Finck Schambec|

regina.finck@udesc.br

V Encontro de Pesquisa e Extensao do Musk

LD
a

L) O Programa de extensdo Musica e educagéo - MusE, visa
proporcionar espago cultural para o desenvolvimento de
atividades de extensao, pesquisa e ensino, aproximando escola,
universidade e comunidade, professores em formagao inicial e
continuada, professores universitarios e pesquisadores.

y—
(@)
AN

—

=) Projeto: 'Formagao de Professores' faz parte do conjunto de
agoes entre os departamentos de Musica, Artes Visuais e Artes
Cénicas - parceria com o Projeto Assessoria para Professores de
Arte nas Escolas. Trata-se de um projeto de assessoria para o
E ensino da Arte nas Escolas.

D Objetivos:
=]

CO 1. Estabelecer espagos de formagéo de professores na area de Artes e
+— formagéo continuada para professores da educacéo infantil e do
ensino fundamental;

2. Estimular agbes de formagao em servigo, ou seja, enquanto as
professoras recebem a formagéo continuada os alunos das
respectivas turmas sado atendidos por uma equipe multidisciplinar,
formada por alunos da graduagéo e pés-graduagéo dos cursos de
Licenciatura (Artes Visuais, Teatro e Musica/CEART/UDESC);

q—

3. Vivenciar préticas de educagao I, instr
professor para planejar e promover experiéncias musicais
significativas em sala de aula.

Acoes:

Execugao:
2014:
Oficil de formag da em
Contetdos:

Unidade 1 - A linguagem musical na escola

Unidade 2 - O fazer musical tocar, cantar,
interpretar, executar);

Unidade 3 - O criar musical (p istingui izar)

Participantes: Minicursos com 24 professores
22 professoras pedagogas,
02 professoras de Artes visuais e
01 professor habilitado em Musica

Foco da area de Fundamentos da Arte. A linguagem
musical na escola. Natureza da musica e das praticas musicais.
Concepgdes sobre os elementos que compde o discurso musical, sua
percepgao, organizagao, interpretagdo e execugao.
Criagao/Execugao/Apreciagdo.

Metodologia:
10 Encontros mensais (fevereiro a novembro)

Alunos da escola: aulas com de alunos da graduacao e pés-
graduag@o/CEART/UDESC (duplas de estudantes)

0 Foco da area de Criagao/Execugao/Apreciagao.
Mini : Trabalho interdisciplinar com profi es de trés
de Li a do CEART

« Formagédo pedagdgica para os participantes do Grupo de Pesqui:
Musica e Educagéo;

« Formagéo continuada para professores da rede municipal de
educagdo de Rancho Queimado.

« Atividades com as criangas do primeiro ao terceiro ano do ensino
fundamental.

Figura 1- Registros das atividades de formagao em Rancho Queimado/SC

onte: Acervo do Grupo de pesquisa MusE
UDES — T
UNIVERSIDADE - -_— A
DO ESTADO DE —
‘SANTA CATARINA CENTRO DE ARTES + UDESC

PPGMUS

DV\U

Departamento de Misica

Contetidos: Artes Visuais (Arte contemporénea)
Teatro (Contagao de estorias)
Musica (Materiais alternativos)

Participantes: 09 professoras pedagogas

Projeto Musica: “Construgéo de instrumentos com materiais
alternativos”

Foco da area de musica: material sonoro/ classificagdo/
construgéo dos instrumentos/ criagado/ execugao/ apreciagao

Metodologia:
04 Encontros bimestrais (margo a outubro)

Alunos da escola: aulas com de alunos da graduagdo e pos-
graduagdo/CEART/UDESC (duplas de estudantes)

da area de

Foco

: Criagdo/Execugao/Apreciagao

Equipe:

Alessandro Felix da Silva, Cecilia M. Pinheiro Machado, Dayse F. Fonseca, Eloisa
Costa Gonzaga, Francisca Cavalcanti, Helena V.Garcia Vasconcelos, Jaqueline Rosa,
Johanna Sarda, Luana M. Gums, Luiz Eduardo Silva, Maira A.Kandler, Patricia Bonsoni,
Priscila Oliveira, Rafael Dias de Oliveira, Regina Finck Schambeck, Sérgio Figueiredo,
Tatiane Fugimoto, Thiago Grando Médulo, Vitor Manzke, Willinson Carvalho do Rosario.

..'.

Grupo de Pesquisa
MusE MUsica e Educacgéo
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ANEXO D - Historia infantil sonorizada — Algo estranho no museu

Audio do livro: Quantas musicas tem a masica ou algo estranho no Museu

Certo Museu de Instrumentos Musicais, que nds ndo vamos contar aonde fica, reunia
muitos materiais sonoros. O piano [improviso no instrumento]. A citara [improviso
no instrumento]. Bateria [improviso no instrumento]. Kabuleté [improviso no
instrumento]. Steel Drum vindo de Trinidad e Tobago, Cajon do Peru, a Balalaika
russa e muito mais. Até brinquedos sonoros, pios de passaros e um tanto de objetos
faziam parte do acervo.

No museu tinha também a Kalimba, um instrumento africano, at¢ mesmo um
didgeridoo australiano era possivel encontrar por la.

Instrumentos do Brasil, da Guatemala, da China, do Japédo, de varios lugares do
mundo, enfim. L& ficavam quietinhos sem soar, mas com muita vontade. Esperavam
ansiosos a chegada dos instrumentistas, dos musicos que poderiam toca-los, mas que
nunca chegavam. Passavam por ali apenas pessoas curiosas querendo ver e também
tocar, mas nao podiam.

- Que coisa chata ser um instrumento que ninguém toca. Eles pensavam.

No museu trabalhava um vigia cuja funcdo era vigiar, é claro! Tomava conta para
que tudo ficasse no lugar. Silenciosamente.

No Museu de Instrumentos Musicais s6 se ouviam 0s passos do vigia que caminhava
de 14 pra ca e de cé pra l4, ou dos visitantes, que caminhavam de 14 pra cé e de ca
pra la.

Até que um dia, ao final do expediente, cansados de tanto esperar, 0s instrumentos
decidiram soar. Para desespero do vigia que era o Unico que continuava por la. Ele
caminhava tranquilamente quando ouviu de repente o dedilhar das teclas do piano
[dudio do piano].

Mas quando se virou para ver quem tocava, ja nada soava e ninguém ali estava. Logo
foi a vez da bateria, depois o kabuleté, uma citara, até que todos os instrumentos,
criando coragem, comecaram a tocar, assustando o vigia que desesperado fugiu.

Alencar, Teca. 2015



