U
a
UDESC

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA - UDESC
CENTRO DE ARTES - CEART
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS - PPGAV

DISSERTACAO DE MESTRADO

OS RETABULOS DA IGREJA DA
ORDEM TERCEIRA DE SAO

FRANCISCO DA PENITENCIA EM
FLORIANOPOLIS: arte e restauracao

LAIS SOARES PEREIRA SIMON

FLORIANOPOLIS - SC, 2020



LAIS SOARES PEREIRA SIMON

OS RETABULOS DA IGREJA DA ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO DA
PENITENCIA EM FLORIANOPOLIS:
ARTE E RESTAURACAO

Dissertacdo apresentada ao Curso de Pds-graduacéo em
Artes Visuais - PPGAV, do Centro de Artes - CEART, da
Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC, na
Linha de Pesquisa Teoria e Historia das Artes Visuais,
como requisito parcial para obtencdo do grau de Mestre
em Artes Visuais.

Orientadora:Profé.Dr2. Sandra Makowiecky.

Florianopolis, SC

2020



Simon, Lais

Os retabulos da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da
Peniténcia em Florianodpolis : arte e restauracgéo / Lais Simon. --
2020.

270 p.

Orientadora: Sandra Makowiecky

Dissertagdo (mestrado) -- Universidade do Estado de Santa
Catarina, Centro de Artes, Programa de P6s-Graduagao em Artes
Visuais, Florianépolis, 2020.

1. Igrejas. 2. Floriandpolis. 3. Ordem Terceira de Sao Francisco
da Peniténcia. 4. Retabulos. 5. Restauragéo. |. Makowiecky, Sandrg.
Il. Universidade do Estado de Santa Catarina, Centro de Artes,
Programa de Pos-Graduagao em Artes Visuais. lll. Titulo.




LAIS SOARES PEREIRA SIMON

OS RETABULOS DA IGREJA DA ORDEM TERCEIRA DE SAO FRANCISCO DA
PENITENCIA EM FLORIANOPOLIS:
ARTE E RESTAURACAO

Dissertacdo de mestrado apresentado ao Programa de Pés-graduacdo em Artes Visuais -
PPGAV, do Centro de Artes - CEART, da Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC,
na Linha de Pesquisa Teoria e Historia das Artes Visuais, como requisito parcial para obtencéo
do grau de Mestre em Artes Visuais.

Banca examinadora:

Orientadora:

Prof.2 Dr.2 Sandra Makowiecky
(PPGAV - UDESC)

Membro interno:

Prof.2 Dr.2 Alice de Oliveira Viana
(PPGAYV - UDESC)

Membro interno

Prof.2 Dr.2 Danielle Benicio
(CERES - UDESC)

Membro externo:

Prof.2 Dr.2 Fernanda Maria Trentini Carneiro
(IFSC - Campos Gaspar)

Suplente interno:

Prof.2 Dr.2 Luana Wedekin
(DDE - UDESC)

Suplente externo:

Prof.2 Dr.2 Michele Petry
(Historia - UFSC)

Florianodpolis, 2020.



Ao meu grande amor, Leandro
(in memoriam).



AGRADECIMENTOS

Gostaria de agradecer a minha orientadora, Prof.2 Dr.2 Sandra Makowiecky, por
compartilhar toda a sua paix&o e o seu arcabouco em histdria da arte e patriménio, por acreditar
na minha pesquisa e por toda a sua atencdo, dedicacdo e gentileza ao longo do processo de
desenvolvimento da dissertacéo.

Aos amigos e colegas do mestrado, em especial a Monique Burigo Marin e Marco
Baptista, companheiros desses dois anos de trabalho nesta pesquisa.

A banca, professoras Doutoras Alice de Oliveira Viana, Danielle Benicio e Fernanda
Maria Trentini Carneiro que generosamente doaram seu tempo, conhecimento e se dedicaram
nas correcdes, leituras e sugestdes para que a pesquisa tivesse éxito.

A Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), pelo apoio na realizacdo do
projeto, e 8 CAPES, pela concessdo da bolsa. Ao Departamento do Programa de p6s-graduacdo
em Artes Visuais pela oportunidade na realizacdo do curso de mestrado e as professoras da
linha de pesquisa em Teoria e Historia da Arte por acolher esta pesquisa.

A equipe da empresa Concrejato, que compartilhou muitos anos de levantamento,
mapeamento, estudos e intervencdo de restauro. Meu agradecimento especial a diretora
operacional, engenheira Maria Aparecida Soukef, e a gestora de obras arquiteta, Mariana
Nunes, e a arquiteta Aline Steinheuser pelo incentivo e acessibilidade a toda a documentagédo
da empresa e da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.

Ao Frei Gunther Max Walzer e as zelosas Dona Maria Ivone Paz e Roseli Maria
Cordeiro, que trabalham todos os dias na Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da
Peniténcia, pela receptividade sempre gentil e carinhosa disponibilizando acesso ao interior do
templo e a informag0des preciosas.

A minha sogra e amiga Lilian Mendonca pelo entusiasmo e contribuicio a essa pesquisa
com muitos livros e conversas sobre patrimdnio e historias de Florianopolis.

Ao meu namorado Leonardo Gorges pelo seu companheirismo e a sua disposi¢édo em
opinar de forma gentil e construtiva a esta pesquisa.

Aos meus pais Lilia Soares Pereira e Luiz Carlos Pereira pelo carinho, amor e apoio
incondicional, possibilitando meios para o melhor desenvolvimento deste trabalho. A minha
mée, agradeco por me acompanhar em todas as viagens para apresentacdes de trabalhos, me
prestou importante apoio e por ser minha companheira de aventuras. Ao meu pai, minha
gratiddo por todo o suporte e preocupacao e por sempre me ajudar em todas minhas ideias na

area da restauracéo.



"Diga-me, pois és sensivel aos efeitos da arquitetura, se tens
observado, em teus passeios por essa cidade, entre os edificios
gue a povoam, uns sdo mudos, outros falam; e outros, em fim,
0S mais raros, cantam."

(Paul Valéry)



RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto a natureza historica e artistica dos retabulos da Igreja da Ordem
Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, em Florianépolis (SC), com foco na arte e na
restauracdo. Os objetivos especificos se pautam na compreensdo dos preceitos, da importancia
cultural e historica da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia em Santa Catarina, bem
como da decoragdo dos seus monumentos religiosos e da iconografia sagrada presente em seus
altares, a partir de analises estilisticas e estudos referentes a cultura artistica e religiosa. Com
base nesse contexto, o estudo se propOe a analisar as caracteristicas dessa igreja em
Florianopolis, especialmente as referentes a arquitetura e a arte sacra cristds, buscando
identificar correspondéncias. A pesquisa objetiva também investigar possiveis reverberacdes
entre a igreja objeto da pesquisa e demais igrejas da Ilha. Finalmente, este estudo traz as
principais teorias da é&rea de conservacdo e restauro, além de reflexfes acerca da
conceitualizacdo dos termos que orientam o conjunto das praticas patrimoniais —
primordialmente o entendimento de monumento — para apresentar uma avaliacdo dos trabalhos
executados nos retabulos da Igreja de Sao Francisco. Durante a participacdo da autora desta
pesquisa como conservadora-restauradora na obra de restauracdo da Igreja da Ordem Terceira
de Séo Francisco da Peniténcia, o foco se deu especialmente no aprofundamento de questdes
descobertas no processo de intervencdo dos retabulos presentes na nave e na Capela-mor. A
acao de restauro possibilitou acessar todos os detalhes dos retabulos, destacando a sua
policromia; a partir dos conhecimentos referentes a arqueologia da arquitetura, é possivel
concebé-los como uma experiéncia Unica, feita de construcdes e reconstrucées. Os retabulos da
Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia passaram por muitas modificagdes ao
longo dos anos, por conta disso, esse “teatro teoldgico” que sdo os retabulos, cuja historia e cuja
iconologia merecem maior aprofundamento dentro do contexto da historia da arte e do
patrimonio. A analise desse tema, ainda pouco estudado, pode ser til para outros processos
dessa natureza. Assim, este estudo constitui uma pesquisa exploratéria que visa proporcionar
uma familiaridade com o enfoque tematico dos retdbulos da ja& mencionada igreja de
Floriandpolis. O trabalho desenvolveu-se a partir de levantamento histdrico; para embasar a
pesquisa, realizou-se primeiramente a coleta de informacgdes em livros, artigos de revistas,
jornais e periédicos diversos. Essa revisdo bibliografica trouxe uma viséo geral sobre o assunto,
permitindo o posterior empreendimento da busca documental, uma pesquisa mais aprofundada
a partir da consulta a estudos impressos e documentos manuscritos — possiveis mediante visitas
aos arquivos da igreja e da empresa responsavel pelos Gltimos servicos de conservagédo e
restauro. O trabalho historiografico apresentado nessa dissertacdo pretende resgatar a
vivacidade dos retdbulos em seus diferentes tempos, e, mesmo a partir desse recorte especifico,
mostrar a grandeza de uma obra de conservacdo e restauro. A pesquisa aponta para a
abrangéncia desse tipo de obra, pois trata-se do resultado de um longo periodo de
aperfeicoamento de metodologia tedrica, de processos técnicos, gerenciais, estudos e
diagnosticos. Finalmente, busca-se, com o presente estudo, trazer mais consisténcia e densidade
tanto ao pensamento historico e artistico quanto aos procedimentos restaurativos e as operacgdes
praticas.

Palavras-chave: Igrejas. Florianopolis. Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.
Retabulos. Restauracéo.



ABSTRACT

This research has as object the historical and artistic nature of the altarpieces of the Church of
the Third Order of S&o Francisco da Peniténcia, in Florianopolis (SC), with a focus on art and
restoration. The specific objectives are based on the understanding of the precepts, the cultural
and historical importance of the Third Order of Saint Francis of Penance in Santa Catarina, as
well as the decoration of its religious monuments and the sacred iconography present on its
altars, based on stylistic and studies related to artistic and religious culture. Based on this
context, the study proposes to analyze the characteristics of this church in Floriandpolis,
especially those referring to Christian architecture and religious art, seeking to identify
correspondences. The research also aims to investigate possible reverberations between the
researched church and other churches on the island. Finally, this study brings the main theories
of the area of conservation and restoration, in addition to reflections on the conceptualization
of the terms that guide the set of heritage practices - primarily the understanding of a monument
- to present an evaluation of the works carried out in the altarpieces of the Church of Séo
Francisco. During the participation of the author of this research as a conservator-restorer in the
restoration work of the Church of the Third Order of S&o Francisco da Peniténcia, the focus
was especially on deepening issues discovered in the intervention process of the altarpieces
present in the nave and in the chancel. The restoration action made it possible to access all the
details of the altarpieces, highlighting its polychrome; from the knowledge related to the
archeology of architecture, it is possible to conceive them as a unique experience, made of
constructions and reconstructions. The altarpieces of the Church of the Third Order of Sao
Francisco da Peniténcia have undergone many modifications over the years, because of this,
this “theological theater” which are the altarpieces, whose history and whose iconology deserve
further study within the context of art history and equity. The analysis of this topic, still little
studied, can be useful for other processes of this nature. Thus, this study constitutes an
exploratory research that aims to provide a familiarity with the thematic approach of the
altarpieces of the aforementioned church in Florianopolis. The work was developed from a
historical survey; to support the research, information was first collected in books, magazine
articles, newspapers and various periodicals. This bibliographic review brought an overview on
the subject, allowing the subsequent undertaking of the document search, a more in-depth
research based on the consultation of printed studies and handwritten documents - possible
through visits to the archives of the church and the company responsible for the latest
conservation services. and restoration. The historiographic work presented in this dissertation
intends to rescue the liveliness of the altarpieces in their different times, and, even from this
specific cut, show the greatness of a conservation and restoration work. The research points to
the scope of this type of work, as it is the result of a long period of improvement of theoretical
methodology, technical, managerial processes, studies and diagnoses. Finally, this study seeks
to bring more consistency and density to both historical and artistic thinking, as well as to
restorative procedures and practical operations.

Keywords: Churches. Floriandpolis. Third Order of St. Francis of Penance. Altarpieces.

Restoration.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objeto a natureza historica e iconoldgica dos retabulos da Igreja
da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia, em Florianopolis (SC), com foco na arte e
restauracao, entendendo o contexto da Ordem e das intervengdes de restauro sofridas ao longo

do tempo.

Figura 1 - Vista superior da implantagdo da Igreja da Ordem Terceira de  Figura 2 - Fachada leste da Igreja

Sé&o Francisco da Peniténcia, esquina das Ruas Deodoro e Felipe Schmidt da Ordem Terceira de Séo

e a esquerda a Catedral Metropolitana de Florian6polis como referéncia. Francisco da Peniténcia no centro
de Floriandpolis.

Fonte: Acervo da autora, 2020.

Fonte: Google Earth, 2020.

A Igreja da Ordem Terceira de S8o Francisco da Peniténcia é um monumento
arquiteténico da cidade de Florianopolis (SC), localizado na esquina das ruas Deodoro e Felipe
Schmidt. Sua construcéo foi iniciada em 1803 pela mais antiga das confrarias religiosas criadas
na llha de Santa Catarina — a Ordem Terceira, cuja instalacdo data de 1745.

Em 2009, a edificacdo da igreja passava por sérios problemas de conservacdo e, com o
empenho da comunidade, coordenada pelo Frei Gunther Max Walzer — que também assumiu
como interventor da igreja — o projeto de restauragdo foi proposto no mesmo ano. De fato, a
restauracdo do prédio e dos seus bens mdveis e integrados era urgente: a obra foi justificada
para salvaguardar a edificacdo, um patrimonio singular com valor histérico, religioso, artistico,
arquitetdnico, cultural e afetivo, localizado em pleno centro antigo da cidade de Florianopolis
(SIMON, 2019). A restauracdo teve inicio em setembro de 2011, a partir da assinatura do

convénio entre a A¢do Social Paroquial da Igreja S&o Francisco e o Governo do Estado de Santa
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Catarina, que possibilitou a contratacdo da empresa prestadora dos servi¢os de execucdo da
obra de restauro®.

A responsavel pela obra foi a Concrejato Servigos Técnicos de Engenharia S/A. Trata-
se de uma empresa constituida no ano de 1978 para prestar servicos especializados de
recuperacdo e reforco de estruturas, além de intervencdo em edificagbes historicas. A
companhia dispde de colaboradores proprios e também trabalha com terceirizados, isto e,
contrata escritorios de arquitetura ou ateliers com profissionais de diversas especialidades,
incluindo producdo de documentos e projetos de conservacdo e restauro. Em geral, suas
atividades sdo desenvolvidas por equipes multidisciplinares, que reunem conservadores-
restauradores, arquitetos, engenheiros civis, museblogos, historiadores, arquedlogos,
pedagogos, entre outros profissionais. Considerando sua estrutura organizacional, 0s servicos
prestados contemplam todas as fases de uma intervencdo de restauro, desde a assessoria na
elaboracdo de projetos culturais para captacédo de recursos financeiros, passando pela realizagéo
de testes para desenvolvimento de pesquisas de materiais, até as acGes praticas de restauracdo
e conservacdo propriamente ditas (PEREIRA; PERASSI, 2013).

O processo de intervencdo durou sete anos. Ao todo, a acdo foi dividida em trés etapas.
A primeira delas comegou em 2012 e consistiu na instalagdo do canteiro de obras e na
elaboracdo de levantamentos e mapeamentos dos danos para proposicdo de projetos. Esses
trabalhos foram voltados essencialmente a parte estrutural da edificacdo, com destaque para as
coberturas e as torres. A segunda etapa ocupou-se da execucdo na parte interna do monumento,
incluindo o restauro das esquadrias, forros e pisos. A terceira e ultima parte do trabalho foi
finalizada em marco de 2019 e abrangeu os bens mdveis e integrados, com a restauracao do
acervo sacro, retabulos e mobiliario (MOSER, 2019).

Durante a participacdo da autora desta pesquisa como conservadora-restauradora na
obra, despertou-se o interesse pelo aprofundamento de questdes levantadas principalmente no
processo de intervencao dos retabulos situados na nave e na capela-mor da igreja. Nessa ultima
etapa de intervencdo, a autora teve acesso aos detalhes dos retabulos, o que facilitou a leitura
do passado e o tracejar de estratégias de intervencdo especificamente para 0 empreendimento
da presente pesquisa.

A obra de conservacdo e restauro pela qual passou a Igreja de Sdo Francisco propiciou
0 encontro do monumento historico com um passado mergulhado no tempo. Seus retabulos se

conectam de uma forma peculiar com a memaria viva, uma vez que o seu valor cognitivo ndo

! Essa informagéo foi fornecida verbalmente pela gestora da obra, arquiteta Mariana Nunes, em novembro de 2019.
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reside inexoravelmente no passado. Esses objetos sdo resultado do dominio da técnica sobre os
materiais, que, por sua vez, configuram um conjunto de relagfes e formam um discurso visual,
assim, a ligacdo presente nos retabulos, no que diz respeito ao tempo, se da paralelamente a das
obras de arte, dirigindo-se a sensibilidade artistica e ao desejo da arte. Para Riegl, essa vontade
constitui afinidades formais e sucessdes de estilo que atribuem a arte uma certa autonomia: com
as suas funcdes de estruturas simbdlicas, seu uso dentro da coletividade cristd, ou a sua fungéo
estética e pedagogica, os retabulos estdo ligados a uma disseminacdo de comunicacdo (RIEGL
apud CHOAY, 2006).

Figura 3 - Vistas internas da nave e capela-mor com os cinco retbulos da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco
da Peniténcia.

S

Fonte: Acervo da autora, 2019.

Destarte, o conteldo desta pesquisa versa sobre o0s retabulos com base nos
conhecimentos referentes a arqueologia da arquitetura, analisando-0s como uma experiéncia
unica, constituida de construgdes e reconstrucdes. Os retabulos foram se tornando com o tempo
construgdes estratigraficas, e a intervencdo de restauro possibilitou uma rica oportunidade de
conhecimento e preservagdo da sua historia ao longo das alteragdes sofridas.

Para preservar a historia de uma comunidade em suas varias formas de manifestacéao, é
preciso conhecé-las e disseminar tal conhecimento. Isso requer um olhar ao passado, bem como
a compreensdo e o reconhecimento de sua relacdo com o contexto atual. A memaria do passado
é um patrimoénio que deve ser valorizado, uma vez que sedimenta o conjunto de decisbes do
presente e 0s projetos futuros.

Partindo desse pressuposto, remete-se as questdes sobre as descobertas feitas durante o
processo de intervencgdo de restauro dos retabulos e, por conseguinte, destacam-se os distintos
momentos pictéricos encontrados a partir das intervengdes sofridas ao longo do tempo.
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Também se consideram questdes referentes ao contexto religioso da Igreja de S&o Francisco.
Assim, articuladas as problematicas de base desta pesquisa, levanta-se uma série de indagagdes:
como se estabeleceram historicamente os franciscanos em Floriandpolis? O que caracteriza uma
Ordem Terceira? Qual a importancia historica, arquiteténica e artistica da Ordem Terceira da
Igreja de S&o Francisco da Peniténcia em Florianopolis? Quais séo o0s seus preceitos da Ordem
em relacdo a concepgdo arquitetonica e artistica dos seus monumentos? Como era decidida a
feitura dos retdbulos? Eles foram feitos sob medida ou adaptados no templo? Quem o0s
desenhou? Por que as intervencGes foram feitas? Quando foram alteradas as suas cores? Quais
intervencdes foram executadas em cada um desses retdbulos? Quais a¢bes na matéria de cada
um foram feitas no decorrer do tempo? Essas intervencdes decorrem de alteragdes nos preceitos
da Igreja e/ou da Ordem Terceira na Igreja de Sdo Francisco?

A partir dessas perguntas, elaborou-se a seguinte hipotese: ao longo do tempo, 0s
retabulos da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia sofreram diversas
alteracbes — e tais mudancas induzem a identificacdo de trés momentos distintos de pintura,
com caracteristicas de natureza histdrica e iconogréafica singulares. Essa identificacdo exige
maior aprofundamento na area histérica e iconografica do monumento, visto que pouco se sabe
sobre 0 assunto.

Esta pesquisa, portanto, visa analisar a natureza historica e iconol6gica dos retdbulos da
Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, com foco na arte e restauragéo,
considerando o contexto da Ordem Terceira e das intervengbes empreendidas ao longo do
tempo. Para isso, delineiam-se 0s seguintes objetivos especificos: a) estudar a importancia
cultural, historica, arquitetdnica e artistica da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia
em Santa Catarina; b) identificar seus preceitos referentes a arte sacra, a partir da decoracgao dos
seus monumentos religiosos; ¢) compreender a iconografia e a iconologia sagrada presentes nos
altares da referida igreja da Ordem Terceira; d) verificar as possiveis reverberacdes entre a
igreja objeto da pesquisa e as demais igrejas da Ilha de Santa Catarina construidas no mesmo
periodo histdrico.

A Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia é um dos testemunhos
historicos mais importantes da cidade. Estabelecida no cal¢caddo do Centro, integra-se ao
comeércio e ao cotidiano ilhéu, recebendo, entre fiéis e turistas, cerca de mil visitantes por dia —
sendo a mais visitada da Ilha de Santa Catarina e configurando até hoje um importante local de
manifestacdo cultural e religiosa. Apesar de ter sido submetida a algumas intervencdes, a
edificacdo guarda muito de sua autenticidade. Teve seu valor reconhecido oficialmente por

meio de diversas leis e decretos, como o Decreto Municipal n.1341/75, que estabelece o seu
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tombamento em escala municipal; a lei complementar n.001/97, que estabelece o Plano Diretor
do Distrito Sede, e a situada em Area de Preservacéo Cultural (APC-1); o Decreto Municipal
n.270/86, que a inseri no conjunto tombado; o Decreto Municipal n: 521/89, que a classifica
como P1 e determina a sua preservacao total; e finalmente o Decreto Estadual n.2998/98, que
efetua o seu tombamento na esfera estadual (RIBEIRO, 2011).

No caso estudado, analisando-se a historia da igreja, sdo identificados diferentes
periodos historicos que refletem formas e estilos cromaticos especificos. A linguagem
cromatica, articulada a uma estética, é construida pelas condicdes historicas, sociais, culturais
e artisticas; dessa maneira, € marcada pela predominancia da utilizacdo de determinadas cores
e materiais. As caracteristicas da policromia dos retabulos fazem parte, inclusive, da identidade
urbana: os padrdes das cores podem variar de periodo para periodo, destacando ou
harmonizando o ambiente circundante, comunicando informacg6es visuais ou simbdlicas e
expressando tradi¢fes da populacgéo.

Diante do exposto, este estudo constitui uma pesquisa exploratoria objetivando uma
familiaridade com o enfoque tematico dos retabulos da Igreja da Ordem Terceira de S&o
Francisco da Peniténcia a partir de levantamento historico. Entre os métodos de abordagem
utilizados, destaca-se, primeiramente, a revisao bibliografica pela coleta de informacGes
presentes em livros, artigos de revistas, jornais e periddicos diversos, o que possibilitou uma
visdo geral sobre o assunto. Esse embasamento, por sua vez, viabilizou o empreendimento da
posterior busca documental, com pesquisas mais aprofundadas em estudos impressos e
documentos manuscritos — possiveis mediante visitas aos arquivos da igreja e da empresa
responsavel pelos ultimos servicos de conservacao e restauro. Cabe ressaltar que trata-se de um
estudo inédito, o que evidencia a sua originalidade. Na descricao dos capitulos, serdo detalhados
o0s procedimentos e metodologia para alcancgar os objetivos listados anteriormente.

Esta dissertacdo se insere no campo historiografico, abrangendo a¢ées como a revisao
de fontes, a restituicdo de fatos, a explicagdo de caminhos e trajetorias, além da localizacdo de
obras. Objetiva-se a ampliacdo das condicdes de acesso a um saber que seguramente oferecera
mais consisténcia e densidade tanto ao pensamento histérico e artistico quanto aos
procedimentos restaurativos e as operagOes praticas — contribuindo, portanto, a formacéo de
sujeitos dedicados a pesquisa, ao ensino e ao fazer do conservador/restaurador. E fundamental
entender que ndo € possivel teorizar a respeito da arte sem recorrer a histdria de suas varias
manifestagdes e tradigdes, isto €, sem conhecer a historia das obras, a histdria da critica e, ainda,
a histdria dos conceitos. E necessaria uma memaria metodoldgica, uma vez que, como aponta

Huchet, “em todo discurso sobre a arte do passado, existe um discurso subterraneo sobre a arte
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do presente, porque a atividade artistica ¢ um movimento ininterrupto” (HUCHET apud
RECHT, 2012, p. 12).

Em razdo da ja& conhecida displicéncia com que séo tratadas a organizacdo e a
conservacdo de documentos e acervos historicos — especialmente no Brasil —, esta pesquisa
bibliogréafica e documental encontrou uma grande dificuldade referente ao contetido dos citados
arquivos da Igreja e da empresa prestadora de servicos. Tais arquivos revelaram-se como uma
vasta ruina de mensagens, devido a dispersao, a incompletude e até mesmo a inexisténcia de
informacdes.

Também configura, entre as maiores dificuldades do estudo, o tratamento inadequado do
patrimoénio, decorrente da falta de recursos financeiros e educacionais: a escassez de recursos dos 6rgaos
governamentais competentes e de institui¢cGes privadas, somada a infima preocupacdo das comunidades
em prol da preservacdo — explicada pela falta de uma educacdo patrimonial —, prejudica ou impede a
restauracao e a avaliacdo dos elementos artisticos, bem como entrava a reintegracdo de obras de arte a
realidade contemporéanea. A falta de valorizagéo e de divulgacao do legado patrimonial acarreta a perda
do conhecimento dessa heranga cultural.

Quanto a estrutura desta dissertacdo, para a compreensao geral, o trabalho sera dividido
em quatro capitulos, a saber:
a) Capitulo I - Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia;
b) Capitulo Il - Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia em Florianépolis;
c) Capitulo 1l — Arquitetura e arte sacra crista na Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco
da Peniténcia;
d) Capitulo IV - Conjuncdo de pensamentos tedricos acerca dos retabulos da Igreja da Ordem

Terceira de Sao Francisco da Peniténcia.

O primeiro capitulo, que aborda a Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia, tem como objetivo fazer um levantamento de dados, o que caracteriza este trabalho
como uma pesquisa historica. Nesse sentido, sabe-se que as primeiras ordens religiosas
aportadas na America para a evangelizacdo dos povos descobertos foram as dos franciscanos,
chegados no ano de 1500. As trés ordens fundadas por Sao Francisco de Assis sdo: a primeira,
conhecida como Frades Menores, que se distingue entre conventuais e capuchinhos; a segunda,
denominada de Clarissas, voltada as mulheres inspiradas em Santa Clara; e a terceira, destinada
aos seculares, que, ndao podendo dissolver os lacos de familia, optam por uma vida mais
"perfeita”. Tais ordens tém em comum o fato de seguirem as mesmas regras aprovadas pelo
Papa Inocéncio Il e pelo Papa Ondrio 111, em 1223 (CAMPOS, 2011).
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O estudo referente a teméatica da Ordem Franciscana é possivel a partir do acervo
bibliografico da propria igreja, que retine um vasto e singular repertdrio franciscano, com obras
literdrias raras. As obras utilizadas nesta pesquisa abordam o espirito e as normas da
fraternidade. O acervo documental oferece livros de historiadores como Caio César Boschi,
com o titulo "Os leigos e o poder: irmandades leigas e politica colonizadora em Minas Gerais”
(1986); Oswaldo Rodrigues Cabral, com "A Venerdvel Ordem Terceira de Sdo Francisco de
Assis da Ilha de Santa Catarina: notas histéricas comemorativas do segundo centendrio da sua
fundacdo” (1945); e de padres como Pedro Batista Gimet, com "Espirito da Ordem Terceira
Franciscana” (1944), além de Frei Donato Bilicker, com "Normas para 0 governo de
Fraternidades da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis” (1947).

No segundo capitulo, que tem como objetivo estudar a importancia cultural e histérica
da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia em Santa Catarina para compreender o
contexto da Igreja em Floriandpolis, empreende-se uma sintese historica acerca da fundacédo da
ilha. Para tanto, sdo utilizados livros que abordam a colonizacéo de Santa Catarina e a origem
urbana de Floriandpolis, como a obra "Preservacao urbana: gestdo e resgate de uma historia”
(2002), de Betina Adams. Para as referéncias que abordam o histérico da Igreja da Ordem
Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, sdo utilizados livros como "A Veneravel Ordem
Terceira de Séo Francisco de Assis da llha de Santa Catarina: notas historicas comemorativas
do segundo centenério da sua fundacao” (1945) de Oswaldo Rodrigues Cabral e "Relatério de
pesquisa histdrico-cultural e arquitetdnica da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia” (2011) de Luciana Ribeiro.

No terceiro capitulo, sdo analisadas as caracteristicas da Igreja de Sdo Francisco, a
arquitetura e a arte sacra cristas, buscando a identificacdo dos preceitos da mesma Ordem
Terceira referentes a arte sacra e a decoragdo dos seus monumentos religiosos. Para embasar
essa andlise, sdo revisitados o periodo colonial e considerada a arquitetura barroca do sul do
Pais a partir dos estudos de John Bury em "Arquitetura e arte no Brasil colonial” (2006) e Hans
Broos em "Construcfes antigas em Santa Catarina” (2002), alem dos materiais institucionais
de trés documentarios elaborados por Sandra Makowiecky e seus alunos em 1996.

O terceiro capitulo traz, ainda, analises estilisticas religiosas e estudos referentes a
cultura artistica religiosa a fim de justificar o estudo da iconografia sagrada presente nos altares
da Ordem Terceira. Essas analises podem ser encontradas em obras como "Arte sacra no Brasil
Colonial” (2011), de Adalgisa Arantes Campos; "A talha neoclassica na Bahia” (2006), de Luiz
Alberto Ribeiro Freire; "Devogdo e arte: imaginéria religiosa em Minas Gerais” (2005), de

Beatriz Coelho; e "Memoria da arte franciscana na cidade de Rio de Janeiro: Convento e Igreja
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de Santo Antonio e Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia” (2011), de Anna
Maria, Rosa e Cesar. Objetiva-se, ainda, verificar as possiveis reverberagdes entre a igreja
objeto da pesquisa e as demais igrejas da llha de Santa Catarina e da Grande Floriandpolis do
mesmo periodo historico. Tal verificacao se da a partir de semelhancas na talha e na policromia
— tais como as presentes nas igrejas de Nossa Senhora da Lapa, na Freguesia do Ribeirdo da
IIha, e a Igreja Matriz de Séo Jose, localizada no "Centro Historico” de S&o José.

O quarto capitulo tem como objetivo identificar as principais teorias da area de
conservacao e restauro, com o proposito de apresentar uma avaliacdo dos trabalhos executados
nos retabulos da Igreja de S&o Francisco. A partir da conceitualizacdo dos termos que orientam
0 conjunto das praticas patrimoniais — primordialmente, o entendimento do termo
“monumento” —, sdo pontuados os contextos historicos da revolucdo francesa e da revolucéo
industrial que trouxeram modificagdes a maneira como sdo apreendidos 0s monumentos
historicos. Para tanto, utiliza-se como referéncia o livro "Alegoria do patriménio™ (2006), de
Francoise Choay, e o livro "Pinturas murais: restauragdo e conservacdo"” (2008), de Wallace
Caldas.

Apoiadas no contexto revolucionario, surgem, no século XIX, duas correntes filoséficas
que estabeleceram os primeiros conceitos fundamentais da area de conservacao e restauracgéo,
baseadas nos pensamentos de John Ruskin e Eugene Viollet-le-Duc. Para pontuar os principios
e teorias que surgem a partir dessas duas vertentes, serdo utilizadas as seguintes referéncias: "A
lampada da memdria", de John Ruskin (2008); "O pensamento de John Ruskin no debate
cultural brasileiro dos anos 1920", de Maria Pinheiro (2008); "Restauracéo”, de Eugene Viollet-
le-Duc (2006); "Viollet-le-Duc e os conceitos modernos da restauracdo”, de Ana Carolina
Santos (2005); "Os restauradores”, de Camilo Boito (2008); "Alois Riegl e o culto moderno dos
monumentos"”, de Claudia Cunha (2006); "Teoria da restauracdo", de Cesare Brandi (2004);
"Cesare Brandi e a teoria da restauracdo”, de Beatriz Kiihl (2010); "Teoria contemporanea de
la restauracion”, de Salvador Vifias (2003); "Arte contemporanea e sua conservacao”, de Geise
Souza e Ivan Sa (2015); "Ha algo a temer na teoria da restauracdo de Brandi?", de Natalia
Vieira-de-Araujo e Flaviana Lira (2020); finalizando com diferentes cartas patrimoniais
publicadas pelo IPHAN, "Notas sobre a carta de Veneza" (2010), novamente de Beatriz Kuhl;
"Catedral Metropolitana de Florianopolis: retrospectiva historica das intervencdes”, de Marcia
Laner (2007) e a "Preservacdo urbana: gestdo e resgate de uma histdria”, de Betina Adams
(2002).

O capitulo é concluido com a apresentacao do resultado da intervencgéo de restauro a luz

das teorias. Serdo destacados teorias e pensamentos criticos relacionados a tematica da
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conservagdo e restauragdo do patrimoénio historico, visando & analise das descobertas e
discussdes que se tornaram visiveis com a obra dos retabulos da Igreja da Ordem Terceira. Para
embasar essa analise, serdo utilizados os seguintes titulos: "Teoria da restauracdo”, de Cesare
Brandi (2004); "Notas sobre a carta de Veneza" (2010), "Cesare Brandi e a teoria da
restauracdo™ (2007) e “Preservacdo do patrimonio arquitetdnico da industrializacdo” (2008),
todos da tedrica Beatriz Kiihl. Além das referéncias citadas, também participam o documento
"Diretrizes para a elaboracdo de projetos de conservacdo-restauracdo de retabulos”, organizado
pelo IPUF/SEPHAN e FCC/ATECOR, em 2012; o catalogo da Igreja de Sdo Francisco das
Chagas, de lvana Moser (2019); a obra "Rompendo os tapumes”, de Moema Queiroz (2003);
relatdrios de analises botanicas do Instituto de Pesquisas Técnoldgicas; e algumas diretrizes e
recomendacdes de cartas patrimoniais reproduzidas pelo IPHAN e ICOMOS. Ainda no mesmo
capitulo, ap0s o destaque das teorias presentes nas referéncias supracitadas, serdo tematizadas
as intervencdes realizadas na obra da Igreja de Sao Francisco, entregue em 2019. O trabalho de
restauro e de conservacdo do patrimdnio historico-cultural ocorreu de acordo com as
orientacdes e a regulamentacdo da Carta de Restauro de 06 de abril de 1972 do Governo da

Italia, circular n® 117, que determina:

A realizagdo do projeto para a restauragcdo de uma obra arquitetdnica devera ser
precedida de um exaustivo estudo sobre 0 monumento, elaborado de diversos pontos-
de-vista (que estabelecam a andlise de sua posi¢do no contexto territorial ou no tecido
urbano, dos aspectos tipolégicos, das elevagdes e qualidades formais, dos sistemas e
caracteres construtivos, etc), relativos a obra original, assim como 0s eventuais
acréscimos ou modificagdes. Parte integrante desse estudo serdo pesquisas
bibliograficas, iconograficas e arquivisticas, etc, para obter todos os dados histéricos
possiveis. O projeto se baseara em uma completa observacdo grafica e fotografica,
interpretada também sob o aspecto metroldgico, dos tragados reguladores e dos sistemas
proporcionais e compreenderd um cuidadoso estudo especifico para a verificacdo das
condicOes de estabilidade. (IPHAN, 1972, p. 9)

Este trabalho, inédito em Santa Catarina, complementard materiais iniciais de pesquisa
sobre o tema em Floriandpolis, como o0s estudos arquitetdnicos e histéricos desenvolvidos por
Sandra Makowiecky e seus alunos de iniciacédo cientifica no periodo entre 1993 e 1995, e 0
Trabalho de Conclusdo de Curso de Fernanda Maria Trentini Carneiro, intitulado "Olhar em
circulacdo: (re)apresentacdo da pintura barroca como valorizacdo da memdria - Capela Nossa
Senhora da Necessidade" (2007), que apresenta as bases de uma comparagao entre construcoes
religiosas da Ilha com outras obras de mesma fungéo no Brasil.

Menciona-se também outro trabalho de fundamental importancia: a dissertacdo de
mestrado da conservadora/restauradora Maria Anilta Nunes, intitulada "Sistemas construtivos

e sua preservacao: retabulos executados entre os seculos XVI1I e XIX, da arquitetura religiosa
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de Floriandpolis, SC", realizada no ano de 2006. Tal trabalho elaborou um exame sistemético
em prol da preservacdo dos retabulos, abordando aspectos historicos, constitutivos e
patoldgicos, incluindo as principais causas de degradacao. Para a pesquisa, foram selecionados
dois estudos de caso, sendo eles o do retdbulo do altar-mor da Igreja Nossa Senhora das
Necessidades (1756), localizada em Santo Antonio de Lisboa, e 0 da Igreja Nossa Senhora da
Lapa (1806), situada no Ribeirdo da llha. Esses estudos de caso utilizam métodos de analise
importantes para o estudo retabular e religioso em Florianopolis.

Por fim, cabe destacar que este trabalho resulta na dissertacdo realizada durante o
mestrado em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), busca
seguir os pressupostos da linha de Teoria e Historia da Arte e integra o grupo de pesquisa
“Historia da arte: imagem-acontecimento”, cadastrado no CNPq.

Um dos pressupostos da linha de pesquisa em que este trabalho se insere diz respeito as
novas configuragdes que o debate sobre a relacéo entre territorios culturalmente hegeménicos
e suas periferias ganhou na contemporaneidade; mas também dialoga com algumas questdes
cruciais dessa antiga dualidade, j& discutidas por historiadores da arte ha algumas décadas: onde
estd o centro? O que tipifica as periferias? Como avaliar a circulacdo de valores entre elas?
Nesse sentido, torna-se importante articular pesquisas voltadas a producéo artistica de outros
“centros”, em especial considerando aspectos relativos aos processos de institucionalizagao
e/ou sobrevivéncia dessa producdo, segundo uma abordagem capaz de pensar criticamente
no¢Bes como regional, local, tardio, popular, tradicional.

Deve-se destacar, no cenario da capital catarinense, a importancia de publicacdes
especializadas, sejam elas impressas ou digitais. Nos ultimos anos, houve muitas publicacGes
referenciando a producéo local e estadual, organizadas no &mbito académico pelos professores
da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), sobretudo pelo Grupo de Pesquisa
“Historia da arte: Imagem — Acontecimento”. Diante da produgao deste grupo, fica clara a sua
importancia como fonte de informacéo e visibilidade, enriquecendo o publico escolar em seus
diferentes niveis, estimulando novas pesquisas e desdobramentos, ampliando e abastecendo o
préprio sistema de arte. Em razdo da auséncia de estudos mais abrangentes e sistematizados
sobre historia da arte em Santa Catarina, essas pesquisas consistem em trabalhos originais e
inéditos — e resultaram em dezenas de artigos apresentados em congressos, publicacGes em
revistas especializadas, trabalhos de concluséo de curso de graduacdo, monografias de cursos
de especializacgdo, dissertagOes de mestrado, teses de doutorado, bem como livros publicados,
além de textos para catalogos de exposic¢des diversas, divulgando, de forma ampla e abrangente,

0s seus resultados. O ponto de partida, aqui, remete ao esforco de trabalhar um arsenal
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imagético e bibliografico capaz de ampliar o repertorio visual e critico sobre os temas
escolhidos

Sendo assim, o presente trabalho também tem como preocupacdo a abertura para a
recepcdo e seu processo de formacao, enriquecendo uma fortuna critica e ativando um circuito
cultural composto de leitores e espectadores. Esta pesquisa — ao escolher a regido sul e uma
igreja localizada em Floriandpolis — pensa uma histoéria da arte fora dos centros considerados
recorrentemente como palcos produtores e disseminadores de canones e tendéncias, a0 mesmo

tempo em que pretende verificar o que aqui também persiste.
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1. Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia
1.1 Sintese historica das Ordens religiosas franciscanas no Brasil

S&o Francisco foi um religioso que nasceu em 1182, em Assis, cidade localizada na
regido onde atualmente se encontra a Italia. Filho de Pica Bourlemont e Pedro Bernardone
Maricone, um abastado casal de comerciantes de tecidos, viveu uma vida de vaidade, festas e
rodeios até os vinte anos de idade. Na sua juventude, porém, Francisco experimentou as
adversidades da guerra entre a sua cidade e a cidade vizinha, Perugia, que o deixaram enfermo
e prisioneiro por quase um ano. Sua personalidade alegre o ajudou a passar pelos momentos
dificeis do carcere, e tal vivéncia o fez repensar seu modo de ver e articular a vida — experiéncia
que foi se intensificando ao retornar a casa paterna (BAGNOREGIO, 2016).

De volta a sua casa e a cidade ap0s a guerra, retomou suas atividades rotineiras de
trabalho na loja dos pais. Comecgou, no entanto, a questionar-se a respeito da mentalidade
mercantilista de sua familia — reflexo do contexto em que viviam, segundo Campos (2011, p.63)
"um periodo de muitas mudancas sociais, incremento das transacbes monetarias, de
empréstimos a juros (pratica da usura), da cidade como fonte de poder, bem como do éxodo
rural crescente, que conduzia ao empobrecimento das populacgdes subalternas". Apds um sonho,
decide converter-se aos ensinamentos de Cristo e de seus apdstolos, despojando-se de todos 0s
seus bens materiais para, em peregrinacdo, pregar o Evangelho. Aos poucos, Francisco foi
consolidando seus ideais e pedia a permissdo para sentir na pele as dores de Cristo, 0 que
culminou na criacdo das regras pelas quais seus futuros seguidores e toda a iconografia da
mistica franciscana se guiariam. Nesse contexto, foi instaurada a Ordem Franciscana,
aproximadamente em 1212 (CAMPOS, 2011).

No Brasil, uma das primeiras ordens religiosas aportadas na América para a
evangelizacdo dos povos descobertos foi a dos franciscanos, chegados no ano de 1500. Segundo
Campello (2001), em abril desse mesmo ano, os frades franciscanos montaram o primeiro
cenario de um recinto religioso em terras brasileiras, para assinalar um momento solene de
manifestacdo do poder terreno e espiritual.

Quando os marinheiros de Pedro Alvares Cabral e os frades Henrique de Coimbra,
ajudados pelos indios, armaram uma grande cruz com a madeira da mata local e
prepararam o cenario para a Primeira Missa em terra firme, estavam compondo um
ambiente adaptado ao meio natural e organizando um espaco para o atendimento de

funcGes praticas e simbdlicas. Isso ndo era sendo um cendrio arquitetdnico e
improvisado: a configuracdo de um recinto religioso (CAMPELLO, 2001, p. 35).

Para solidificar o mito fundador do Brasil, historiadores apoiaram-se na imagem da
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pintura A Primeira Missa no Brasil (Figura 4), considerada uma obra-prima da historia da arte
nacional, produzida em Paris durante a longa viagem de estudos do artista catarinense Victor
Meirelles (1853-1861) como bolsista da Imperial Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro.
A tela retrata 0 acontecimento baseando-se na carta de Pero Vaz de Caminha a Dom Manuel,
rei de Portugal, por sugestdo de Araudjo Porto Alegre. O evento, que teria ocorrido em 26 de
abril de 1500, teria sido ordenado por Pedro Alvares Cabral a fim de marcar simbolicamente a
posse da terra de Vera Cruz a coroa portuguesa e a implantacdo da fé catolica no novo dominio
(MAKOWIECKY; GARCEZ, 2008).

A cena pintada por Victor Meirelles no final do século XIX é aceita como uma ilustragdo
pura e simples do episodio representado e torna-se uma espécie de certiddo visual da chegada

dos portugueses no novo mundo.

A descoberta do Brasil foi uma invencao do século XIX. Ela resultou das solicitacGes
feitas pelo romantismo nascente e pelo projeto de construgdo nacional que se
combinava entdo. A ciéncia e a arte, dentro de um processo intrincado, fabricavam
“realidades” mitologicas que tiveram e ainda tém, vida prolongada e persistente. O
quadro de Victor Meirelles, retratando a primeira missa no Brasil, tal como foi descrita
por Pero Vaz de Caminha, é um episddio muito expressivo dentro desses processos.
Ele fez, em grande parte, com que o descobrimento tomasse corpo e se instalasse de
modo definitivo no interior de nossa cultura (COLI apud MAKOWIECKY;
GARCEZ, 2008, p. 738).

Mesmo seguindo principios da pintura europeia roméantica, A Primeira Missa toca o
imaginario da nacdo brasileira, consolidando uma cena de fusdo entre duas culturas e racas
como uma verdade consagrada e compactuada por todos.

As artes plasticas tiveram um grande papel pedagdgico e catequizante na educagéo do
povo e no projeto civilizatorio da sociedade brasileira, atingindo o imaginario nacional atraves
de representacdes que formam uma comunidade simbdlica. Na pintura de Victor Meirelles, ndo
se encontra apenas um pais catélico, divino por natureza, mas também uma colonizagdo
harmdnica, onde portugueses e indios convivem em uma mistura pacifica de ragas, sem
violéncia fisica ou moral. Assim sendo, o Brasil era visto como coeso, grandioso, catolico e
harménico (SUSSAI; LUIZ, 2017).

Visando contrapor a representacdo da Primeira Missa de Victor Meirelles, outra obra que
retrata 0 mesmo fato historico, porém por outro viés, serd exposta. No seculo XIX, foi o setor
cultural, trabalhando para o império, que criou e promoveu simbolos nacionais e cristaos,
construindo representacdes e discursos para influenciar e organizar um conjunto social. Assim,
é relevante incluir a versdo de Candido Portinari da primeira missa no Brasil, datada de 1948

(Figura 5). A obra, marcada pela influéncia politica de Getulio Vargas, reflete 0 momento em
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que a arte moderna recebe o papel de divulgador das questbes politicas nacionais (SUSSAI,
LUIZ, 2017).

Figura 4 - Victor Meirelles. A Primeira Missa no Brasil, 1860. Oleo sobre tela. 2,68 x 3,56m.
Rio de Janeiro. Museu Nacional de Belas Artes.
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Fonte: MAKOWIECKY'; GARCEZ, 2008.

Figura 5 - Portinari, Primeira missa no Brasil, 1948. Témpera s/ tela, 266 x 598 cm. Banco Boa Vista, RJ.

Fonte: SUSSAI; LUIZ, 2017.
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A pintura de Portinari apresenta-se como uma apropriacdo da obra realizada pelo
catarinense Victor Meirelles, porém idealizada como uma nova construcdo. As figuras do frei
e de seu assistente celebrando a missa continuam sendo o plano central da cena, porém a cruz
central é omitida e representada por uma cruz vermelha em uma bandeira no fundo esquerdo,
possivelmente dando mais énfase a representacdo da coroa portuguesa e da cristandade. A
remoc¢do dos indios em volta da cena e a mudanca da paisagem possibilita pensar o modelo
organizacional e hierarquico do acontecimento, com 0s personagens dispostos de maneira
organizada e divididos em blocos com seus respectivos trajes.

As duas pinturas apresentam o mesmo tema; ambas, porém, atuam como documentos que
nos dizem muito mais sobre 0 momento em que foram produzidas do que sobre seu contetdo
propriamente dito, contribuindo para ampliar o entendimento a respeito da fungéo social da
historia da arte.

A partir da vinda e fixacdo dos franciscanos nas Américas, € importante entender a
organizacao eclesiastica dos franciscanos para assimilar as suas peculiaridades e a maneira com
que elas atuariam no novo territério. As ordens fundadas por Sdo Francisco de Assis, ja
mencionadas na introducdo, sdo trés: a primeira, conhecida como Frades Menores, se distingue
entre conventuais e capuchinhos; a segunda, denominada de Clarissas, é voltada as mulheres
inspiradas em Santa Clara; enfim, a terceira destina-se aos seculares, que, ndo podendo
dissolver os lacos de familia, optam por uma vida mais "perfeita”. Tais ordens tém em comum
o fato de seguirem as regras aprovadas pelo Papa Inocéncio Il e pelo Papa Onério 111, em 1223
(CAMPOS, 2011).

As duas primeiras Ordens Franciscanas sao voltadas a pratica das grandes virtudes cristas
e almejam um fim mais perfeito e divino, porém sdo acessiveis somente a um pequeno grupo
que aspira a santidade das prescrigdes evangélicas. A Ordem Terceira, por sua vez, foi instituida
com o propdsito de atingir a todos, mesmo aqueles em estado de matriménio.

A fixagdo das ordens monasticas nas Américas, iniciada com os jesuitas, intensificou-se
com a chegada dos carmelitas e dos franciscanos, em 1585, movimento que se espalhou pela
costa brasileira. Apesar de acompanharem a expedicdo de Pedro Alvares Cabral, os
franciscanos ndo se estabeleceram imediatamente no continente luso-americano; na verdade,
isso apenas ocorreu depois da criacdo da Custddia de Santo Antdnio no Brasil, com sede em
Olinda (CAMPQS, 2011). Os primeiros conventos franciscanos brasileiros, construidos no
inicio do século XVII, foram demolidos logo apds a sua construcdo pelos protestantes
holandeses, entre 1630 e 1654. Assim que estes foram expulsos, os templos foram

reconstruidos. A fundacao do primeiro convento franciscano no Brasil foi iniciada em 1587,
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edificada em Olinda, na capitania de Pernambuco. Em razdo da grande concentracdo de
engenhos de agUcar, era 0 convento mais prospero da col6nia, e 14 foram instituidos os primeiros
cursos de filosofia, em 1596, e de teologia, em 1607 (GOIS, 2005, p. 145).

O desenvolvimento das ordens franciscanas nas terras brasileiras acompanhou o0s
interesses econdmicos dos portugueses na colonia (CARVALHO; RIBEIRO; SILVA, 2011).

Fundadas com a vinda dos franciscanos, em 1585, elas consolidaram-se no século XV1I
no Nordeste, acompanhando a economia agucareira e, no Sudeste, nos inicios do XVIII,
a partir da descoberta de ouro e pedras preciosas na regido das Gerais. Esse processo foi
notério na cidade do Rio de Janeiro, cujo porto tornara-se o principal escoadouro
daqueles minérios rumo a Metropole. (CARVALHO; RIBEIRO; SILVA, 2011, p. 39)

Outra figura importante para a representacdo da presenca e da historia dos franciscanos
no Brasil foi Franz Post (1612-1680), pintor, gravador e desenhista holandés. Em 1637,
indicado ao conde Mauricio de Nassau, passa a fazer parte da comitiva do governador-geral
holandés do Brasil, em Pernambuco, onde era responsavel pela documentacdo referente a
topografia, a arquitetura e as cenas de batalhas. No seu retorno a Holanda, em 1644, continuou
pintando temas relacionados ao Brasil. Nesses quadros, o foco esta sempre a distancia, e podem
ser observadas construgdes franciscanas quase anénimas nos conjuntos de edificacdes dispersos

pela paisagem ou aglomerados diante de um longinquo horizonte (CAMPELLO, 2001, p. 36).

Figura 6 - Franz Post, Vista de Olinda, 1650. Oleo s/ tela, 90.00 x 122.00 cm.
Museu Nacional de Belas Artes (MNBA).

Fonte: Enciclopédia Itad Cultural, 2020.
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Os conjuntos arquitetdnicos franciscanos eram constituidos pelo convento com claustros,
a igreja, as capelas de ordem terceira, as salas de estudos e capitular, o refeitorio, as bibliotecas
e a ala dos dormitdrios. Suas construcdes iniciavam-se pelo convento para logo abrigar os
frades; posteriormente, eram edificadas as igrejas, o que acabava tornando suas construcdes

muito demoradas, como descreve Tirapeli:

Foram erguidos conjuntos arquitetbnicos constituidos de convento com claustros
quadrangulares, geralmente a esquerda da igreja, e capelas da ordem terceira com o
corpo transversal, aberturas para a igreja e claustro, ou, passando algum tempo, era
erguida uma capela autbnoma. No andar térreo, ao redor do claustro, localizam-se as
salas de estudo e capitular e o refeitério. No superior, a biblioteca e a ala dos dormitérios
com celas individuais servidas de galerias como as do térreo (TIRAPELI, 2018, p. 159).

Em Séo Paulo, o conjunto franciscano data de 1634, quando a capela da Ordem Terceira
ganha uma nova construcdo, paralela a igreja conventual. Ainda que as capelas das Ordens
Terceiras Franciscanas sejam peculiares em todo o Brasil, vale destacar que, em Minas Gerais,
elas ganham notoriedade no século XVIII ao se libertarem dos canones monasticos — que as
estabeleciam agregadas ou dentro dos conventos —, obtendo autonomia na sua volumetria. Os
exemplos mais eximios sdo as igrejas da regido de Ouro Preto e Sdo Jodo del-Rei (TIRAPELL,
2018).

Nesse contexto de maior expressao da arquitetura colonial brasileira e da edificacdo de
igrejas e conventos, a arte foi também se desenvolvendo. Apesar do Concilio de Trento pregar
a austeridade, o catolicismo viu na arte uma grande aliada de seu programa catequizador. A
reconquista e a adesdo do povo a religido catélica foram obtidas, principalmente, pelo uso da
retérica e da emogdo introduzidas pela arquitetura e pela arte, por meio da monumentalidade

dos seus templos e retabulos. Segundo Huyghe,

A arte pode seduzir a alma, perturba-la e encanta-la nas profundezas ndo percebidas
pela razdo, que isto se faca em beneficio da fé. O protestantismo em sua secura
exigente desdenhava as necessidades da vida sensivel. la-se entdo preenché-las para
comover, acordar, drenar para a fé os impulsos mais obscuros possiveis das
almas...Dai em diante a arte virou as costas ao classicismo, ao seu rigor, a sua pureza,
por vezes fria; torna-se barroca feita de profusdo e dinamismo, de seducdo e do
patético. E nesse sentido que o Barroco se afirma, principalmente, como arte da
Contrarreforma (HUY GHE apud DIAS, 2003, p. 25).

O intervalo entre 0 século XVII e parte do século XVIII, mais especificamente o ano de
1730, foi um periodo célebre para a arquitetura franciscana no Brasil, principalmente nas
regidbes Nordeste e Sudeste — consequéncia do crescimento das Ordens Terciarias, que

divulgavam os preceitos espirituais e devocionais franciscanos, destacando o seu programa
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iconogréfico, as préaticas penitenciais, seu calendario com as procissdes e as festas tematicas da
Ordem (CAMPOS, 2011).

1.2 Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia

A Baixa Idade Média presenciou a criacdo das comunidades fraternais, que comegaram
sob a inspiracdo e a protecdo do poder espiritual, pautado por um sentido laico. Essas
comunidades assumiram um papel suplementar ao da Igreja, com uma finalidade mais
dindmica: devido as insegurancas e incertezas do homem medieval, era comum que este
buscasse associacdes voluntarias, como as confrarias de auxilio mituo dos encargos
assistenciais e espirituais (BOSCHI, 1986). Nesse sentido, as irmandades caracterizam-se pelo
seu momento e pelo seu ambiente, justificando a diversidade de formas, por um lado, e a fluidez
e imprecisdo de suas denominagdes, por outro.

Quando surgiram, as irmandades podiam ligar-se a qualquer templo — os das ordens
regulares ou terceiras, igrejas matrizes, catedrais e os de outras irmandades. Todas elas
ansiavam pelo crescimento do nimero de irmdos, e, por conseguinte, do numero de
arrecadacdes, para que pudessem edificar seus proprios templos. No Brasil, isso ocorreu a partir
do século XVII (e principalmente no XVIII), desde que houvesse crescimento dos centros
urbanos, prosperidade econémica, aumento do fluxo de colonos portugueses e crescimento
demogréafico (FREIRE, 2006, p. 105). As irmandades respondiam as necessidades de natureza
espiritual, material e social. Por serem organizag6es hierarquicas, cujo modo de admisséo de
seus membros era seletivo e restritivo, elas exigiam compromisso, envolvimento e participacdo
ativa.

Em virtude do objeto de estudo, o recorte deste trabalho séo as Ordens Terceiras de Sdo
Francisco — que sdo associagdes pias, ou seja, religiosas e preocupadas com a perfei¢do da vida
cristd de seus membros. Sua criacdo, pelo proprio S&o Francisco de Assis, no século XIlII,
destinava-se a fiéis que, sem fazerem votos, dedicavam-se a préatica de atos de piedade e
devogdo. As Ordens Terceiras, sendo associacOes das camadas mais elevadas e possuindo
quadros sociais mais sofisticados, também se caracterizavam pelo seu status: ser um membro
significava ter acesso ao interior da elite da sociedade, e, consequentemente, a imediata
obtencdo de privilégios, gracas, indulgéncias, poder e protecdo, conforme aponta Boschi

(1986). O pensador também afirma que



41

O aparecimento das ordens terceiras assinala determinado grau atingido pela
estratificacdo social. Isto é, revela a polarizacdo da clpula dessa classe média,
constituida pelos comerciantes, funcionarios, intelectuais, etc. Observa-se entdo que,
nas regides onde aquela estratificacdo, em decorréncia da decadéncia econdmica ou de
outros fatores, ndo chegou a atingir aquele grau, ndo surgiram as ordens terceiras
(BOSCHI, 1986, p. 20).

Para ser um membro de uma confraria terciaria, era necessario passar por trés etapas —
admissao, noviciado e da profissao. Antes que um individuo fosse aceito, portanto, era preciso

seguir algumas regras, as quais eram:

1. SO é licita a admissdo de pessoas de mais de 14 anos de idade, de bons costumes,
amigas da concérdia e previamente examinadas sobre a integridade da sua fé cat6lica e
s6bre o respeito a Igreja romana e a Sede Apostdlica. [sic]

2. As senhoras casadas ndo serdo recebidas sendo com o conhecimento e o
consentimento dos respectivos maridos, a menos que de outro modo autorize o
confessor.

3. As pessoas admitidas ao sodalicio usardo o pequeno escapuldrio e o corddo, conforme
costume, sem o que ndo participardo dos direitos e privilégios inerentes a Ordem.

4. As pessoas admitidas a Ordem Terceira cumprirdo um ano de Noviciado, findo o qual
professardo, segundo o ritual, obrigando-se a observar os mandamentos de Deus, a
obedecer aos preceitos da Igreja e a satisfazer pelas faltas cometidas contra o que
prometem (GEMELLI, 1944, p. 265).

Em 1521, o Papa Ledo X iniciou um regime de regras para disciplinar os Terciarios
Regulares, impondo-o a todas as Congregacdes. A Regra, dividida em dez capitulos, conservava
os preceitos da Regra do Papa Nicolau 1V, de 18 de agosto de 1287, mas fazia alguns adendos:
acriacdo da obrigacdo dos trés votos solenes que comecavam no dia da profissdo (que consistem
na preparagdo para um pequeno retiro de trés dias); a ordenacdo da clausura desde que nédo
houvesse deveres hospitalares ou semelhantes; e a destituicdo de superiores que presidissem
varios conventos ou igrejas — isto €, cada casa deveria ter o seu proprio superior (GEMELLI,
1944).

Com o tempo, as antigas legislacdes dos Terceiros foram modificadas; aos poucos, as leis
foram abrandadas e adaptadas aos novos habitos da sociedade. De todo modo, todas elas ainda
objetivavam a observancia dos preceitos de Jesus Cristo, sob a justificativa de que o0 seu santo
Instituidor propds-se unicamente a fazer, com este género de sua vida, uma escola em que se
pudesse exercitar as virtudes cristds na pratica (BOSCHI, 1986).

A administracdo da confraria da Ordem Terceira ficava a cargo de uma mesa, presidida
por juizes, presidentes, provedores ou priores. Além dessas figuras, ela era composta também
por escrivaes, tesoureiros, procuradores, consultores e mordomos que desenvolviam as

seguintes tarefas: convocacao e direcdo de reunides, arrecadacédo de fundos, guarda dos livros
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e bens da confraria, visitas de assisténcias aos irméos necessitados, organizacao de funerais,
festas, loterias, entre outras atividades (REIS, 2004).

As irmandades tinham uma funcdo implicita de representar socialmente os diversos
grupos sociais (REIS, 2004). A Ordem Terceira em Floriandpolis agregava os irmaos de
elevada hierarquia social, como politicos, militares, agricultores abastados e ricos proprietarios
de Desterro. Essa estratificacdo social, aliada a configuracdo das Ordens Terceiras e a sua
iconografia, constitui uma similaridade em relacdo as organizacGes fraternas magonicas.

A loja maconica, durante a Idade Média, era um segredo mantido pelos construtores das
catedrais. Por construirem arcadas de pedra, eram denominados “pedreiros” (mason, em inglés,
e magon, em francés). Esse grupo guardava muito bem o seu conhecimento sobre 0 uso da pedra
em cunha para construir um arco de abdbada, 0 que os tornou artesdes ricos e influentes. A
partir do final do século X1V, esses individuos regulamentavam sua profissao e a interacdo com
autoridades e clientes. J& nos séculos XVII e XVIII, arquitetos e comerciantes também passam
a fazer parte dessas confrarias, 0 que pode ser a razdo para ambiguidades nas leituras dos
templos catélicos — que, utilizando a mesma méo de obra, poderiam apresentar alguns simbolos
e formas alusivas a macgonaria (VASCONCELLOS, 1997).

Devido a essas semelhancgas, as Ordens Terceiras relataram, em seus escritos e livros, a
enciclica "Humanum genus", ou seja, "O género humano", uma carta circular do Papa Ledo
X111, promulgada em 20 de abril de 1884, que apresenta as argumentacdes da doutrina catolica
a maconaria. O Papa aponta a Ordem Terceira de Sdo Francisco "como o meio mais eficaz de
reacdo contra os principios da seita maconica, na liberdade, igualdade e fraternidade
verdadeiras, conduzindo os seus adeptos ao amor de Jesus Cristo, ao devotamento a Igreja e a
pratica das virtudes cristds" (GIMET, 1944, p. 106).

Para demonstrar o amor dos irmé&os a Jesus Cristo e aos seus santos de devogdo, além de
todo o arcabougo catélico, eram organizadas exuberantes festas como veiculos do catolicismo
popular. Cada Ordem costumava celebrar com solenidade as festas dos seus oragos, mas 0s que
ocupavam lugares mais proeminentes sdo o Patriarca S&o Francisco de Assis, seu fundador,
Nossa Senhora da Imaculada Conceicgéo, célebre padroeira das trés Ordens Franciscanas, bem
como Sao Luiz e Santa Isabel. Além dessas festividades em prol de um santo especifico, "0s
franciscanos participavam ativamente na vida das comunidades, realizando procissdes por
ocasido da quaresma e da semana santa. Tradicionalmente, 0s terceiros organizavam a procissao
da Quarta-feira de Cinzas, na qual saiam diversos andores com 0s santos venerados pela
Ordem" (CAMPOS, 2011, p. 65).
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Outra tradicdo mantida pelas Ordens Terceiras € a de armar presépios para homenagear o

Deus menino — um costume que permanece até os dias atuais.

Francisco ndo seguiu a tradicdo devocional do Romanico, que destacava o Cristo
Juiz (ou Pantocrator). Extremamente transformador, ele valorizou a representagéo
do Menino Deus humilde em uma manjedoura. Em 1220, na cidade de Greccio
(ltalia), o fundador da Ordem conclamou a comunidade para adorar a divindade
crianga através da armacdo de um presépio. Tal devocdo natalina teve sucesso
absoluto no Renascimento e no Barroco, chegando inclusive até os dias atuais
(CAMPOQOS, 2011, p. 65).

Os franciscanos tiveram grande importancia na formacdo cultural nos locais onde se
instalaram: foram missionarios e educadores, dividindo-se entre estudos teoldgicos e
filoséficos. Também foram promotores de obras de caridade e estavam muito preocupados com
a formagéo religiosa dos leigos. Dessa maneira, muitos freis se tornaram cronistas para difundir
todos os preceitos de S&o Francisco e suas Ordens religiosas, possibilitando que pesquisadores
e estudiosos conseguissem desenvolver estudos a partir desse legado histérico.

Neste capitulo, destacou-se o surgimento das irmandades na Baixa Idade Média, 0 seu
papel suplementar ao da Igreja e a sua relacdo com o contexto social da época. Em virtude do
objeto de pesquisa, foi feito um recorte sobre as Ordens Terceiras de Sdo Francisco e de todo o
processo de sua criacdo, mencionando o protocolo de aceitacdo dos irmaos e a administracao
das mesas das Ordens, juntamente com as crengas e veneragdes que fazem parte da tradicdo

franciscana.
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2. Igreja da Veneravel Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia em Florianopolis
2.1 Sintese da fundacéo da Ilha de Santa Catarina

Santa Catarina nasceu da Capitania de Santana, criada por Dom Jo&o Ill, rei de Portugal,
em meados do seculo XVI. Vicentistas, franceses, espanhois e portugueses foram os primeiros
habitantes europeus a se fixar na regido da llha de Santa Catarina e em sua parte continental.
Esse grupo era formado majoritariamente por naufragos e desertores provenientes das
embarcacgdes que utilizavam suas baias como portos naturais (SOUZA, 1992).

A importancia da llha nesse periodo se deu principalmente em razdo de seu
posicionamento estratégico: a localizacdo privilegiada, no meio do caminho entre o Rio de
Janeiro, 0 Rio Grande e a Col6nia de sacramento possibilitava uma parada segura para descanso
e reabastecimento de &gua e alimentos. Na primeira metade do século XVI, destacaram-se as
expedicdes de Juan Diaz de Solis, em 1516, e as de D. Rodrigo de Acufia e Sebastido Caboto,
ambas em 1526, que logo entram em contato com os habitantes nativos aldeados ao longo do
litoral, os guaranis. Mais tarde, esse grupo indigena seria denominado pelos europeus de Carijo
(SOUZA, 1992).

Os interesses do governo colonial pelo litoral catarinense ocorriam na medida em que
bandeirantes paulistas dirigiam-se ao sul, escravizando indigenas para o trabalho nas atividades
acucareiras. Ao excursionarem por territorios desconhecidos e demograficamente vazios, as
bandeiras proporcionavam a abertura de caminhos que facilitaram a instalacdo de povoamentos
e, por consequéncia, o alargamento dos dominios portugueses na disputa com os espanhois pela
posse das terras situadas no sul da Colénia (RIBEIRO, 2010).

Na segunda metade do século XVII, iniciou-se a tentativa de povoamento na Ilha de Santa
Catarina. O paulista Francisco Dias Velho Monteiro transferiu-se da Capitania de Sao Vicente
para a llha de Santa Catarina com seus familiares, alguns religiosos e indios escravizados com
0 objetivo de iniciar ali um povoado. Dias Velho construiu uma igreja em louvor a Nossa
Senhora do Desterro, edificagdo considerada o “marco zero” da atual cidade, e providenciou
também a abertura de algumas lavouras. Diante das melhorias efetuadas, seu pedido de sesmaria
jafeito anteriormente foi entdo concedido, e 0 nlcleo povoador assim iniciado (PIAZZA, 1994).

A grande diversidade cultural de influéncia europeia encontrada no Brasil pode ser
analisada nas manifestagdes materiais e imateriais desenvolvidas desde o seu descobrimento.
Um dos aspectos mais disseminados dessa cultura foi o religioso, difundido na construcdo de
igrejas e capelas para representar e inserir na identidade social a ordem e os mandamentos da

Igreja Catolica. Assim:
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no Brasil colonial, as Igrejas eram o principal fator de agravacdo e desenvolvimento
dos pequenos assentamentos. Muito antes da elevagdo a categoria de vila, quando se
tornavam participes da organizagao do Estado, os nicleos de ocupagdo contavam com
o poder religioso como norteador determinador e regulador de seu espago urbano
emergente (FARIAS, 1998, p. 484).

As igrejas eram consideradas os centros das manifestacdes e os locais onde as almas
comuns eram moldadas, representando um papel significativo no decorrer da expansao lusitana
(BAZIN, 1983). Esse processo foi acompanhado do padroado entre a Santa Fé e 0 governo
portugués, encarregados da ampliacdo das fronteiras da cristandade para além do Reino,
mediante expedi¢6es marinhas. Os papas confirmavam os direitos dos portugueses sobre as
novas terras, tendo como condicdo a conversdo dos fiéis (DIAS, 2003). Essas igrejas, porém,
ndo trouxeram apenas a religido e favoreceram o povoamento local pelos colonizadores:
“estruturas de valor dos pontos de vista histérico, artistico, arquitetdnico, cientifico ou
etnologico” (ADAMS, 2002, p. 147), caracteristicos da época, foram apresentados em seus
interiores e exteriores.

O povoamento da regido foi predominantemente de origem lusitana e se desenvolveu
primeiramente ao longo da costa — ainda ndo havia interesse na ocupacdo do interior do
territdrio. No comeco do periodo colonial ndo havia nenhuma infraestrutura: somente 250 anos
mais tarde é que surgiram os povoados e vilas estruturadas. Durante o século XVIII, Desterro
ainda era pouco habitada, e a producdo agricola, voltada somente a subsisténcia; a producéo
excedente encontrava saida no comércio com 0s navegantes estrangeiros, que ainda utilizavam
seus portos para reabastecimento (MOSIMANN, 2004).

No ano de 1726, com o crescimento da sede da freguesia, Nossa Senhora do Desterro é
transformada em Vila e a intervencdo do Estado é estabelecida, com a participacdo de suas
instancias do poder civil no processo de gerenciamento. Mais tarde, em virtude da importancia
estratégica da Ilha de Santa Catarina na expansao do dominio portugués no sul do Brasil e na
regido do Prata, € criada a Capitania de Santa Catarina. Dessa forma, seu territério foi desligado
de Sédo Paulo e subordinado ao governo Colonial, com sede no Rio de Janeiro (PAULI, 1973).

Com o objetivo de consolidar seus dominios e dar 0 apoio necessario & manutencao da
Capitania, o governo portugués tracou um plano de ocupacédo das terras existentes no sul do
Brasil. Para concretizar seu projeto, o governo divulgou, nas llhas dos Acores e da Madeira,
um edital oferecendo vantagens aos interessados em emigrar para 0 pais; com a vinda desses

imigrantes, foram fundadas as freguesias de Sao José da Terra Firme, Enseada de Brito, Lagoa
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da Conceicdo, Sdo Miguel da Terra Firme, Santo Antonio, Vila Nova, e reforcadas as
populacgdes das Vilas de Desterro e Laguna (RIBEIRO, 2010).

A partir dessa sintese, pode-se compreender o desenvolvimento de Desterro e sua
organizacdo em vila, 0s grupos que se assentaram na regiao e, especialmente, o papel da Igreja.
Aqui, cabe especial atencdo a maneira como a sociedade eclesiéstica trouxe as estruturas
organizacionais para a criacdo da Capitania de Santa Catarina — e, com elas, valores historicos,

artisticos, arquitetonicos e éticos.

2.2 Sintese historica da Igreja da Veneravel Ordem Terceira de S&o Francisco da

Peniténcia

A Ordem Terceira de Sdo Francisco é a confraria religiosa mais antiga da Ilha de Santa
Catarina. Segundo Oswaldo Cabral (1945, p. 15), na metade do século XVIII, antes da chegada
dos imigrantes ilhéus, os "oficiais da Camara fizeram uma representacdo e a dirigiram ao Frei
Francisco das Chagas, Provincial da Provincia Franciscana da Imaculada Conceicédo do Brasil,
assistente no Convento de Santo Antonio, no Rio de Janeiro para que enviasse sacerdotes” para
suprir a caréncia de servicos religiosos na regido da Vila de Nossa Senhora do Desterro.

Em 25 de janeiro de 1744, chega em Desterro o irmdo Pregador Franciscano Alexandre
de Santa Cruz prestar assisténcia religiosa a populacdo. No ano seguinte, em setembro de 1745,
ele institui e constréi a Congregacdo da Ordem Terceira da Peniténcia, com suas regras,
estatutos e numero suficiente de irmdos. A publicacdo declarando a instituicdo da Ordem
Terceira em Santa Catarina foi divulgada no pulpito da Igreja de Nossa Senhora do Desterro,
na festa das Chagas do Patriarca. Foi estabelecida também a primeira mesa, composta de
pessoas de elevada hierarquia social, escolhidos pelo préprio Frei Alexandre, e foi eleito como
ministro o proprio governador Pedro de Azambuja Ribeiro, que estava substituindo o brigadeiro
José da Silva Paes (CABRAL, 1945).

Em 1753, sdo iniciadas as obras da nova Igreja Matriz de Nossa Senhora do Desterro
(figura 7), uma das paisagens mais antigas da Ilha. O projeto é concebido pelo capitdo
engenheiro José da Silva Paes, e a construcdo, executada pelo governador Dom José de Melo
Manuel (RIBEIRO, 2011). Nessa época, a Ordem buscou abrigo no Hospicio do Colégio dos
Padres Jesuitas, localizado na praca da Vila, muito préximo a antiga Capela de Nossa Senhora
de Desterro. Apos vinte anos de obra, em 1773, a construgdo da nova Matriz é concluida. A

principio, j& que ndo possuia templo préprio e contava com expressivo nimero de membros,
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foi designada a confraria religiosa da Ordem Terceira uma capela exclusiva em frente a Capela
do Santissimo Sacramento, com sacristia privativa (CABRAL, 1945).

Figura 7 - Panorama da Vila de Nossa senhora do Desterro, desde a Baia Sul, com a povoacéo
ao centro. Largo da Matriz, com a Igreja Matriz de Nossa Senhora do Desterro ao fundo.
Gravura de Gaspard Duché de Vancy, 1785.
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Fonte: DESTERRO. Gilberto Gerlach, 2010.

Com a prosperidade da irmandade que agrupava parte da elite da sociedade de Desterro,
incluindo militares e lideres politicos, o local designado para a Ordem na Matriz estava ficando
pequeno. O lugar ndo comportava mais 0s irmaos, muito menos o povo da Vila, além de ser
inadequado para as pompas divinas. Dessa forma, cogitou-se a edificagdo de uma igreja propria,
e foram solicitadas ao Bispo do Rio de Janeiro as licengas necessarias para essa construcao, em
um terreno que havia sido doado a Ordem na esquina das ruas Nova dos Quartéis — atual
Deodoro — e Moinhos de Vento — atual Felipe Schmidt (CABRAL, 1945).

O processo de concessdo das licengas foi muito vagaroso, pois elas eram perdidas com
frequéncia e permaneciam por muito tempo paradas nas secretarias: foram vinte e dois anos até
a deliberacdo para erigir a nova edificacdo da Ordem. Em 1802, é finalmente concedida a
licenca, assinada pelo Principe Regente de Portugal, D. Fernando José. A Igreja deveria possuir
80 palmos de vdo desde o arco-cruzeiro até a porta e a capela-mor, com 40 palmos de
comprimento por 30 de largura (Anexo A) (CABRAL, 1945).

Sua pedra fundamental foi lancada em 25 de margo de 1803, conforme figura 8. A figura
9 traz a Igreja Matriz de Nossa Senhora do Desterro no ano em que a Ordem faz a mudanga

para a sua Igreja propria. Nessa imagem, de Tilesius VVon Tilenau, é possivel observar uma
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comemoragdo com um cortejo musical no largo em frente & Igreja. Segundo a legenda da
gravura "einnegerfestaue der 1. St Catharina™, ou, em portugués, “um banquete pretona l. St
Catharina”, a obra ilustra bem o entorno como um grande palco de comemoracdes e habitos de
uma época histérica. Tratava-se de uma area de acolhimento e convivio da cidade, que cumpria
uma funcéo estética e social. A localizacdo da Igreja Matriz e o fato de se tratar do principal
local de concentracdo dos fi€is para as manifestacdes religiosas contribuiram para a sua maior
visibilidade. A localizacdo das igrejas também foi determinante no tracado das principais vias
publicas, visto que nos primeiros séculos de colonizacdo eram os edificios religiosos as

construcdes de maior relevancia urbana.

Figura 8 - Langamento da pedra fundamental.

v

Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 9 - A Igreja Matriz de Nossa Senhora do Desterro no ano em que a
Ordem Terceira muda-se para a sua prépria sede. Gravura de Tilesius Von
Tilenau, 1803.
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Pela primeira vez, devido ao lancamento da pedra fundamental, a Imagem do Seréfico
Patriarca Sdo Francisco saia em procissdo em direcdo aos alicerces abertos da nova Igreja. A
pedra fundamental foi depositada no meio da parede de tras da capela-mor, no principio do

alicerce, com os seguintes dizeres:

Capela da Veneravel Ordem Terceira de Nosso Serafico Patriarca Sdo Francisco
fundada nessa Vila de Nossa Senhora de Destérro da llha de Santa Catarina com
licenca de Sua Alteza Real o Principe Regente, sendo Governador dessa Ilha o [Imo.
Sr. Coronel Joaquim Xavier Curado; Comissario da Venerdvel Ordem Terceira o
Muito Rev®. Pe. Frei Manoel de Santo Elisiario e Silva e Ministro Irméo o llmo. Sr.
Coronel da Gama Lobo Coelho. Fundada em 25/03/1803 (CABRAL, 1945, p. 44).

No ano seguinte, ocorre a execucdo das paredes e a aquisi¢do dos portais de cantaria
vindos do Rio de Janeiro. A construcdo do corpo central da Igreja durou doze anos, e ali a
Ordem foi instalada, mesmo sem a finalizac&o das torres. No dia 2 de abril de 1815, a Igreja
Ordem Terceira de Sao Francisco é benzida pelo Pe. Agostinho José Mendes dos Reis em meio
a uma grande comemoracdo. Na mesma data, ocorre o traslado da imagem do padroeiro e dos

pertences da irmandade da Matriz até a nova igreja, conforme o relato abaixo:

Agostinho José Mendes dos Reis, Vigario da Vara desta Comarca da llha de Santa
Catarina, por E. Excia. Revma. Sr. D. José Caetano da Silva Coutinho, Bispo do Rio de
Janeiro e Capeldo Mor de Sua Alteza Real &&.

Certifico que em consequéncia da Provisdo retro de S. Excia. Revma. visitei a nova
Capela da Ordem Terceira da Peniténcia dedicada a Sdo Francisco de Assis; e a benzi
na forma do Ritual Romano, pela achar inteiramente feita e decentemente ornada e com
todos os ornamentos necessarios de que usa a Igreja para celebrar o Santo Sacrificio da
Missa com decéncia: Passa o referido na verdade que afirmo pelo juramento do meu
cargo. Vila de Nossa Senhora do Destérro da llha de Santa Catarina a 1°. de abril de
1815.

Agostinho José Mendes dos Reis (CABRAL, 1945, p. 47) [sic].

Em 1817, iniciam-se as obras de construcdo dos jazigos em frente a igreja, ja que nessa
época ainda eram feitos sepultamentos no interior dos templos, bem como no adro. O primeiro
sino foi adquirido em 1819, mas somente em 1823, quatro anos depois, &€ que foi instalado
(RIBEIRO, 2011). Em 1850, autorizou-se a compra de um reldgio para a torre; este, porém, s6
foi instalado em 1851, conforme a figura 10. Ao meio dia de 29 de maio de 1851, o reldgio

comegou a funcionar, sendo o primeiro da cidade de Desterro e Provincia.
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Figura 10 - Mini relato do dia em que o rel6gio da torre da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia
comecou qdar horas.
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Fonte: Concrejato, 2020.

Ao longo de sua existéncia, a Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco passou por
indmeras intervengdes. No dia 16 de agosto de 1831, antes mesmo de serem concluidas as obras,
0s véos das entradas laterais na fachada frontal foram entaipados por problemas estruturais nas
torres. Na época, espalharam-se pela cidade boatos de que as torres da igreja ameacavam ruir,
colocando em risco a seguranca da populacdo; a fiscalizacdo da Camara de Vereadores da
cidade, porém, constatou que, apesar da descaracterizacdo da fachada frontal da igreja, o risco
de desabamento estava descartado e ndo havia motivo para maiores preocupagdes (RIBEIRO,
2011).

Em 1841, devido a instituicdo da proibicao dos enterros no interior das igrejas por questao
de salde publica, sdo transferidos os restos mortais provenientes dos sepultamentos realizados
no templo para 0 novo espaco de acolhimento dos mortos — o cemitério municipal, na cabeceira
insular da Ponte Hercilio Luz (CABRAL, 1945).

No ano de 1844, foi concluida a primeira parte da obra do retdbulo do altar-mor.
Entretanto, a conclusdo da obra da Igreja com as sacristias e 0s demais anexos se deu somente
em meados de 1851 (RIBEIRO, 2011). Alguns detalhes foram acrescentados apenas
posteriormente, como as portas do paravento, cujo contrato data de 15 de janeiro de 1854. Nas
figuras 11 e 12, é possivel visualizar panoramas da Vila com a Catedral Metropolitana a
esquerda; ao centro, a Igreja de Nossa Senhora do Roséario; e a direita, a volumetria da
edificacdo da Igreja de Sdo Francisco, bem como seu destaque, mesmo com algumas obras
internas ainda em andamento. Sua implantacdo apresenta uma singularidade: era comum 0s
franciscanos situarem seus edificios proximos ao mar, porém com a fachada principal
direcionada para a urbe (voltada para o povoamento, portanto), tornando-a um espago de
sociabilidade (CARVALHO; RIBEIRO; SILVA, 2011).
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Figura 11 - Vista desde o mar da Vila do Desterro e a Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia, no primeiro plano, Igreja Matriz de Nossa Senhora do Desterro, no canto direito. Gravura de
Jean Batiste Debret, 1826.
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Fonte: IPHAN — Museu Castro Maia.

Figura 12-Detalhe da figura 9. Recorte da Gravura de Jean Batiste Debret, destacando a Igreja da Ordem
Terceira de S&o Francisco, na lateral direita.

Fonte: IPHAN — Museu Castro Maia.

Na obra “Vista do Desterro”, de Victor Meirelles (Figura 13), é possivel ver a triade das
igrejas: a atual Catedral Metropolitana, a Igreja de Nossa Senhora do Rosério e a Igreja da
Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia aparecem novamente, porém de um outro ponto
de observacédo. Posicionando seu cavalete no adro da Igreja do Rosério, Victor Meirelles fez
um panorama de Desterro destacando os limites entre a Igreja Matriz e a Igreja de Séo
Francisco, marcos referenciais da imagem da cidade e o centro da pequena Vila a partir da linha
central marcada pela Rua Trajano, que nos leva até o morro do Cambirela, um dos pontos mais

altos da regido, apresentando-se como o apice de um tridngulo.
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Figura 13 - Victor Meirelles, Vista do Desterro, 1847. Oleo sobre tela, 78,2 cm x 120 cm.
Acervo Museu Victor Meirelles, Florianépolis.

Fonte: Wikipedia, 2020.

Ja na figura 14, obra de Joseph Bruggemann, observa-se a vista de Desterro entre
montanhas e o0 céu com uma coloracdo de fim de tarde. A Catedral Metropolitana e as torres da
Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia se destacam na pintura como massas
brancas e monumentais, com suas fachadas resplandecentes. Elas ocupam um lugar de destaque
na paisagem local, expressando o seu valor simbdlico, e se impdem como elementos de
protecdo, autoridade e poder, tornando-se pontos de referéncia da Vila.

Naquela época, uma vez demarcada a extensdo de uma vila ou cidade, as areas
proeminentes eram reservadas ao estabelecimento de ordens religiosas, que ainda atuavam
como auxiliadoras ocupacao de territdrio. Pela data da pintura, possivelmente a igreja ja estava

complemente finalizada.
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Figura 14 - Vista do Desterro a partir do macico central. A Igreja da Ordem Terceira
de S&o Francisco da Peniténcia no canto direito da pintura. Joseph Bruggemann, 1867.

Fonte: DESTERRO. Gilberto Gerlach, 2010.

Ja no século XX, em 1910, a igreja passa por reforma, e a mudanca mais significativa
ocorre na fachada do anexo voltado para a atual Rua Felipe Schmidt. Nesse periodo,
considerada importante acesso ao centro da cidade, a rua foi alargada, o que desencadeou um
processo de reformas, como a modernizacao das fachadas dos edificios, e, consequentemente,
a da Igreja de S@o Francisco, que abandonou o estilo colonial e aderiu ao estilo eclético
(SOUZA, 1992).

Em 1912, sdo inseridas as grades cercando o patio frontal da igreja, o que pode ser
observado nas figuras 15, 16, e 17, de diferentes momentos da edificagdo. O material fazia parte
do gradil que circundava a Praca XV de Novembro, instalado na década de 1890 e retirado em
1912 no governo do Prefeito Henrique Rupp (PIAZZA, 1994). Na década de 1930, foi noticiado
que um residente teria atirado contra o rel6gio da torre e as grimpas? da Igreja de S&o Francisco,
sendo estas perfuradas com tiros de arma de fogo (SILVA, 1995). As grimpas foram
substituidas em 1974, e vestigios da bala também foram encontrados nos orificios do relogio

antes da sua restauracao.

2 Parte mais alta de um edificio. Nas torres das igrejas geralmente sdo metalicas e assumem a forma de cruzes ou
de outros atributos cristaos.
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Figura 15 - |greja da Ordem Figura 16 - Vista da fachada Figura 17 - Vista da fachada

Terceira de Sdo Francisco da Leste da lIgreja da Ordem Leste da lgreja _da Ordem
Terceira de S&o Francisco da Terceira de S&o Francisco da

Peniténcia. Peniténcia.

Peniténcia, verdo de 1996.

O uso da edificacdo comeca a ser alterado a partir de 1940, quando iniciam-se 0s
contratos de aluguéis das salas junto a rua, ocupando os espacos da sacristia e do fundo do altar-
mor. Em 1945, a Prefeitura Municipal realiza obras para o recuo do gradil do adro, com o intuito
de facilitar o trénsito de veiculos. As figuras 18 e 19 contextualizam a edificacdo no espaco
urbano entre 1930 e 1940 (RIBEIRO, 2011).

Ainda no ano de 1945, durante visita candnica a fraternidade de S&o Francisco das
Chagas, da cidade de Floriandpolis, o reverendo e comissario visitador Frei Donato Biicker
recomendou que fossem devolvidas as dependéncias da Igreja de Sdo Francisco que estavam
alugadas, para servirem a fraternidade como consistério e salas de reunides — espacos que ele
acreditava serem indispensaveis ao bom funcionamento da Ordem Terceira (RIBEIRO, 2011).
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Figura 18 - Imagens das décadas de 1930 e 1940 com a Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia.

Fonte: IHGSC e Casa da Memobria.

Figura 19 - Imagens das décadas de 1930 e 1940 com a Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia.

Em 1967, devido a necessidade de realizagdo de obras de recuperagdo do templo, as
atividades paroquiais da Igreja de S&o Francisco séo transferidas para a Igreja de Santo Anténio,
localizada na rua Padre Schuler, também no Centro de Floriandpolis. As obras duraram muitos
anos e incluiram muitas intervencdes na edificagdo, como reparos nos telhados, alvenarias,
pisos, forros, pinturas internas e externas, instalacfes elétricas e de equipamento sonoro. No
ano de 1981 foram substituidos também a escada de acesso aos sinos e 0 madeiramento do forro
da sacristia (RIBEIRO, 2011).

Este patrimonio € um dos testemunhos histéricos mais importantes do centro da cidade
de Floriandpolis; apesar de algumas intervengdes, ele ainda guarda muito de sua autenticidade
e configura um importante local de manifestacdo cultural e religiosa. Teve seu valor
reconhecido oficialmente por meio de diversas leis e decretos, como o Decreto Municipal
n.13141/75, que estabelece o seu tombamento em escala municipal; a lei complementar
n.001/97, que estabelece o Plano Diretor do Distrito Sede e a situa em Area de Preservagio
Cultural (APC-1); o Decreto Municipal n. 270/86, que a insere no conjunto tombado; o Decreto
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Municipal n. 521/89, que a classifica como P1 e determina a sua preservagéo total; e finalmente
0 Decreto Estadual n. 2998/98, que efetua o seu tombamento na esfera estadual (RIBEIRO,
2011).

Analisando a expressiva trajetéria da confraria da Ordem Terceira em Florianopolis,
destaca-se seu esforgo para conseguir edificar e conduzir a obra do seu templo préprio. O local
passou por muitas modifica¢Ges, em virtude tanto de mudangas sociais e estruturais quanto de
circunstancias fisicas da edificacdo, o que o torna uma grande referéncia e um importante

monumento arquiteténico de Floriandpolis.

2.3 Arquivo documental da Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia

O arquivo documental da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia,
antes da intervencdo de conservacdo e restauro executada pela empresa Concrejato, entregue
em 2019, era armazenado em caixas plasticas na torre sineira da igreja, sem nenhum cuidado
de conservacéo, como pode ser observado na figura 20. Na obra de restauro, os documentos
passaram por higienizacdo e correto acondicionamento, devido ao seu péssimo estado de

conservacao.

Figura 20 - Armazenamento do acervo documental da Igreja da Ordem Terceira antes da obra de
intervencdo de restauro.

-

Fonte: Concrejato, 2016.
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O acervo documental exibe ataque de insetos xil6fagos, e alguns desses documentos
estdo em estagio muito avancado de decomposi¢cdo, comprometendo seriamente sua leitura,
conforme figura 21. Sdo também observadas manchas de microrganismos e de umidade. Os
documentos a partir do século XIX apresentam oxidacéo dos papeis, diferentemente dos papéis
do século XVIII, provavelmente por serem fabricados com algoddo. A tinta dos manuscritos,
possivelmente de base ferrogélica, encontra-se oxidada, com corrosdo do papel e, em alguns
documentos, bastante desbotada. Essas condicdes dificultam a leitura e mesmo o manuseio de

alguns documentos, tornando laboriosas as pesquisas (CARDOSO, 2016).

Figura 21 - Documentos do acervo documental da Igreja da Ordem Terceira de So Francisco da Peniténcia em
estagio avancado de ataques de insetos xil6fagos.

Fonte: Concrejato, 2016.

Os documentos do acervo trazem informacgdes referentes & Ordem e a todo o
funcionamento da igreja; a partir deles, é possivel entender os seus ritos e costumes, que fazem
parte de um arsenal historico de extrema importancia. No acervo da igreja, a Ordem guarda
livros com toda a documentagdo manuscrita dos séculos XVIII, X1X e datilografada do século
XX, apesar de alguns documentos apresentarem um estado de degradagdo bem avancgado, o que
os torna muito frageis e dificeis de serem manuseados sem perdas.

O acervo é composto por nove séries. Sdo elas: administrativa; contabilidade;
correspondéncia; eventos; fotografias; impressos; leis, certiddes e regimentos; livros religiosos,
liturgia e relatérios. As séries que apresentam maior numero de documentos sdo a

administrativa e a de contabilidade, que exibem uma sucessdo de livros contendo
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principalmente a admisséo a ordem, deliberagdes da mesa administrativa, registros de elei¢des,
sepultamentos e exumagodes, contratos de aluguel, balancetes, notas fiscais e recibos.

A administracdo da confraria da Ordem Terceira ficava a cargo de uma mesa, presidida
por juizes, presidentes, provedores ou priores. Além dessas figuras, ela era composta por
sindicos, ministros, escrivdes, tesoureiros, procuradores, consultores e mordomos, que
desenvolviam as seguintes tarefas: convocacao e direcdo de reunides, arrecadacdo de fundos,
guarda dos livros e bens da confraria, visitas de assisténcias aos irméos necessitados,
organizacao de funerais, festas, loterias, entre outras atividades (REIS, 2004). Essas mesas eram
escolhidas por elei¢Bes; no acervo, é possivel encontrar alguns de seus registros, datados dos
séculos XIX e XX, nos Anexos B, C e D.

Ainda referente a organizacdo da Ordem, o acervo possui as listagens dos irmédos em
diferentes épocas. Essas listagens também apresentam controle de falecidos, remidos da Ordem
e até doentes e afastados. Alguns desses documentos, que estdo em melhor estado de
conservacao, podem ser observados nos Anexos E, F, G e H. Na figura 22, é possivel observar
a encadernacédo do livro fisico do ano de 1799, e, na figura 23, o0 estado de conservagdo das

paginas.

Figura 22 - Capa do livro da Ordem Terceira de Sdo Figura 23 - Estado de conservagdo das paginas

Francisco da Peniténcia com a listagem dos irmdos, interna do livro da Ordem Terceira de S&o Francisco

data de 1799. da Peniténcia com a listagem dos irmdos, data de
1799.
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Fonte: Concrejato, 2018. Fonte: Concrejato, 2018.
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Outros documentos referentes a coordenacéo da Ordem sdo os livros de registros, como
o livro de registro dos regimentos internos, datado de 1859, que € mostrado na figura 24. Na
sua primeira pagina, também exibida na figura 24 e com mais detalhes na figura 25, constam
0s seguintes dizeres, que serdo redigidos com as corre¢des que aparecem no proprio livro:
"Livro de Registro, especial para o Regimento interno, administrativo e econémico da
Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia, na cidade do Desterro da Ilha de Santa Catharina e
Império do Brazil”. A partir desse recorte, pode-se entender como eram as relac@es sociais e

politicas da época. Segundo Holanda,

Vivia-se em uma sociedade na qual a Igreja estava, administrativamente, nas maos do
poder civil, através da subordinacdo ao rei, no padroado. Por concessdo da Santa Sé,
os reis de Portugal, na condi¢cdo de Gréo-Mestres da Ordem de Cristo, auferiam do
direito de padroado sobre as coldnias; passando eles a se constituir os verdadeiros
chefes espirituais das novas terras. Como nos descreve Sergio Buarque de Holanda,
"em consequéncia do grdo-mestrado da Ordem de Cristo, sobretudo depois de
confirmada em 1551 por sua santidade o papa Jalio 111, na bula "Praeclaracarissimi”,
sua transferéncia aos monarcas portugueses com o patronato nas terras descobertas,
exerceram estes, entre nds, um poder praticamente discricionario sobre 0s assuntos
eclesiasticos. Propunham candidatos ao bispado e nomeavam-nos com clausula e
ratificacdo pontificia, cobravam dizimos para dotacéo do culto e estabeleciam toda
sorte de fungdes religiosas, por conta propria e segundo suas conveniéncias
momentaneas. A igreja transformara-se, por esse modo, em simples braco do poder
secular, em um departamento da administracéo leiga"(HOLANDA apud GOIS, 2015,
p. 175).

Figura 24 - Capa e primeira pagina interna do registro livro de regimentos interno da
Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, data de 1859.

Fonte: Concrejato, 2018.
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Figura 25 - Detalhe da pégina interna do registro livro de regimentos interno da Ordem Terceira de S&o

Francisco da Peniténcia, data de 1859.
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Assim, a organizagdo eclesiéstica se torna um departamento de Estado, submetida a
orientacdo da mesa das Ordens, 0 que pode explicar o grande nimero de adeptos das Ordens
Terceiras: elas viriam a preencher a lacuna administrativa na assisténcia aos cidadaos, formando
auténticos organismos sociais da época, como um espaco com uma estrutura eficiente e legal e
uma forma organica para expandir suas necessidades coletivas (GOIS, 2015). No arquivo, foi
possivel ter acesso a outros livros referentes aos regimentos internos. Com o tempo, eles foram
sofrendo modificacdes: no Anexo H, é possivel ver o documento em que a Ordem Terceira pede
uma confirmacdo do seu regimento interno ao Império na Corte do Rio de Janeiro, em 14 de
julho de 1804.

A organizacdo religiosa da Igreja da Ordem Terceira tinha seus proprios meios de
subsisténcia. Um deles era a arrecadacao das joias de entrada, ou seja, o valor pago para ser
admitido na irmandade. No acervo, € possivel encontrar varios livros com os pedidos referentes
a admissdo dos postulantes. Os livros do século XVIII pertencem ao periodo de 1757 a 1799;
os do século XIX, sdo referentes aos periodos de 1800 a 1802 e de 1847 a 1899; ja os
documentos do século XX, séo do ano de 1901 e do periodo de 1940 a 1985.

Os pretendentes a membros da irmandade, ao se apresentarem, deveriam assinar um
pedido de admissdo, no qual deveria constar uma reveréncia ao padre e a mesa diretora, seu
nome, nome dos pais, data e local de nascimento, local da residéncia e um testemunho de que
o0 individuo em questdo estava ingressando na Veneravel Ordem Terceira disposto a cumprir,
com a graga de Deus, todos os mandamentos e regras. Os postulantes devidamente apresentados
e publicados eram submetidos a um exame para atestar seu estado religioso, condicéo social,
estado de saude, possibilidade de frequéncia das aulas, catecismo e as regras da Ordem. Apds
aaprovacao, o interessado participava de um pequeno retiro (em que os rituais eram explicados)
e de um ensaio da cerimonia da vesticdo (BUCKER, 1947). “O ato da vesti¢o é o inicio do
noviciado, que abrange o primeiro ano da vida franciscana. Tem ele por fim integrar o0 novigo

no conhecimento da Regra e dos usos e costumes da Fraternidade” (BUCKER, 1947, p. 22).
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No dia da vesti¢do, os candidatos do sexo masculino ganhavam uma série de objetos: o
escapulério e o corddo da Ordem; medalha pendente com o distintivo da Fraternidade, que
consiste em uma roseta; botdo distintivo da Ordem Terceira; o pequeno catecismo da Ordem; o
manual. Ja as candidatas do sexo feminino ganhavam o escapulario, o corddo e o botao
distintivo da Ordem, o pequeno catecismo, véu e capinha, além de deverem assumir o
compromisso de respeitar 0 modo de se apresentar na sociedade, relativo a roupas e pinturas
(BUCKER, 1947).

No século XX, as regras para a apresentacdo da admissdo a ordem mudaram. Os
candidatos a irmaos terciarios deveriam declarar que, conforme documentos do arquivo da
Ordem, "ndo pertenciam e nem estavam inscritos em sociedades secretas ou quaisquer outras
reprovadas pela Igreja, especialmente nem ao Rétari Clube nem a maconaria e que ndo
frequentam e nem frequentardo sessdes espiritas ou semelhantes (esotéricas, teosodficas,
evangélicas, etc), bem como ndo frequentam nem frequentardo as sessGes organizadas por
associacOes de carater religioso em sentido lato, tais como as do Exército da Salvacdo, da
Associacdo Cristd de Mocos, etc".

Nos livros da Ordem, também foi possivel identificar alguns irmdos provenientes de
outros paises: eles buscavam entrada na Ordem Terceira de Sdo Francisco em Desterro para
gozar dos beneficios que esta destinava aos seus confrades, tais como os que relata Cabral:

A Veneravel Ordem Terceira obrigava-se a dar sepulturas aos irmdos falecidos e a
mandar dizer, em sufragil de suas almas, meia dlzia de missas; e cuidava dos pobres
enfermos, possivelmente também dos irméos nestas condigdes, tanto assim que, em
1748, em outubro, j& havia um enfermeiro e foram eleitos mais dois. N&o havia ainda
qualquer organizacdo hospitalar na llha, apenas nos quartéis um cirurgido militar
chegado pouco antes, Paulo Lopes Falcdo, acudia as pragas, mal e mal, de acérdo com
a medicina da época, com a pobreza dos conhecimentos médicos do século e com a
modeéstia dos recursos locais. Os préprios povoadores agorianos, que chegariam por
essa época, padecendo das misérias da viagem longa e desconfortavel, acometidos de
muitos males, principalmente do escorbuto, tiveram que se valer da permissdo real
para obter tratamento nesse hospital ou enfermaria, tal o desamparo da terra
(CABRAL, 1945, p. 30).

Outro ponto interessante a ser destacado é que a Ordem Terceira foi a responsavel pela
instauragcdo do primeiro hospital de Desterro, em 1835 — até o momento, ainda ndo existia
nenhuma casa de caridade destinada ao tratamento de doentes na cidade. A mesa aceitou a meia
duzia de camas oferecida pelo vice-ministro para o comeco do hospital e determinou que fossem
desocupadas algumas das casas pertencentes & Ordem para a instalagdo deste. Em abril do

mesmo ano, o hospital é aberto, possivelmente localizado nos fundos da Igreja de Sao
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Francisco. Segundo deliberacdo da mesa, a instituicdo receberia os irm&os indigentes, por
despacho do ministro. Aqueles que ndo fossem miserdveis, mas precisassem do servico,
pagariam a dieta e a botica. O hospital permaneceu ativo por dez anos e passou por muitas
trocas de administracdo, possivelmente reflexo do dificultoso e precario cenario da época. Apos
0 encerramento de suas atividades, a mesa determinou a doag&o das roupas hospitalares a "Caza
de caridade dos Pobres", atual Imperial Hospital de Caridade. Mais tarde, em 1860, a Ordem
recusou a oferta do Bispo Conde de Iraja de uma apélice de 100 contos de réis para a construcao
e a manutencdo de um novo hospital (CABRAL, 1945).

Além dos pedidos de admissdo, os livros presentes no arquivo da igreja apresentam
documentos dos novicos que ndo cumpriram com as presencas necessarias para serem
admitidos a profissdo. Para a admissdo a profissdo, eram necessarias 0ito presencas reais no ano
(ou nas doze reunides, no total) que consistia na fase chamada de “noviciado”, e mais um retiro
de trés dias. J& aos neo-professores, era aconselhado que frequentassem durante mais de um
ano o noviciado para aperfeicoamento (BUCKER, 1947).

Os livros supracitados, além de todo o processo de admissao para entrar na Ordem,
apresentam algumas informacdes e diligéncias que ocorreram na administracdo e na mesa da
Ordem Terceira.

Outra forma de receita da irmandade estava relacionada a cultura da morte. Era de
obrigacdo da Ordem Terceira enterrar 0s seus mortos, pagando os sepultamentos a fabrica da
Matriz de Nossa Senhora do Desterro, atual Catedral Metropolitana de Floriandpolis. Porém,
em 1792, a mesa determinou que fossem construidas sepulturas no interior da Capela da Ordem
para evitar despesas (CABRAL, 1945).

Apols a mudanca para o templo proprio em 1815, aproximadamente em 1817, foi
iniciada a construcdo das catacumbas para abrigar os 0ssos dos irméos falecidos que estavam
na Capela da Matriz. Nas figuras 26 e 27, é possivel observar os vestigios de duas urnas
funerérias, encontradas na ultima obra de conservacao e restauro no ano de 2019 na Igreja da
Ordem Terceira. A figura 26 apresenta os seguintes dizeres: "Aqui jazem 0s restos mortais do
Senhor Major Manoel Joaquim de Souza Medeiros, que falecido a 8 de junho de 1850", e a
figura 27, "Nasceu 19 de agosto Jaime Luis Pons Ferreira 1834 faleceu 14 de junho de 1877".
Atualmente, os vestigios encontrados estdo expostos na parte posterior do retabulo do altar-
mor. Os documentos preservados também possuem recibos referentes a materiais para obras

das catacumbas.
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Figura 26 - Urna funeraria pertencente ao Major Manoel Joaquim de Souza
Medeiros, encontrada na obra de restauracdo da Igreja da Ordem Terceira de Séo
Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Concrejato, 2019.

Figura 27 - Urna funeraria pertencente a Jaime Luiz Pons Ferreira, encontrada
na obra de restauracdo da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2019.

No ano de 1840, em razdo do grande surto de meningite que ocorreu em Desterro, 0
Presidente da Provincia, aconselhado pelos médicos e pelo clero, proibiu os sepultamentos no

interior das igrejas, conforme oficio abaixo transcrito:

O Presidente da Provincia faz saber que tem expedido a Camara Municipal da Capital
as ordens constantes do Oficio abaixo transcrito, as quais foram comunicadas aos
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Reverendos Arcipreste e Vigario. Sendo universalmente reconhecido quéo danosa é a
Saude Publica além de ofensiva e indecorosa a Divindade e prética indecente e
desastrosa de se enterrarem os cadaveres dentro dos templos, pelo que a legislagéo geral
tem imposto as Camaras Municipais a obrigacdo de concordarem com as autoridades
eclesiasticas sobre o estabelecimento de cemitérios fora do recinto dos mesmos templos,
e a Provincia j& decretou a fundacao de um desses cemitérios nesta Cidade, que se cuida
em estabelecer e para qual ja estd comprado pela Provincia um terreno apropriado;
Tendo-se observado de tempos a esta parte que o local da cidade de outrora tdo salubre
se tem tornado mal sadio, manifestando-se nela amiude doengas de mau carater, sendo
a opinido undnime de todos os facultativos aqui residentes que sobre este assunto tenho
ouvido e no que concordam os Revms. Sacerdotes e muitas pessoas entendidas que uma
das causas que mais concorrem para tdo funesta mudanca e para o mal epidémico que
ora lavra e se vai extendendo por outras partes da Provincia e que j& tantos estragos tem
feito, é a pratica fatal acima mencionada, que ainda mais desastrosas se torna pela
circunstancia de ja faltarem nas igrejas sepulturas vagas, achando-se todas com
cadaveres por consumir e de estar a terra do interior das mesmas igrejas tdo embebidas
ja dos 6leos que fluem dos corpos que nédo tém forga para consumir os que se lhe lanca
e notando-se que pelas paredes mesmo das catacumbas, onde as ha, filtram estes 6leos,
do que tanto nos corpos das igrejas como nestas catacumbas resultam exalacdes
pestiferas que infetam o ar que respiramos e tem ocasionado os terriveis acidentes de
que somos testemunhas e que todos lamentamos (BRITO apud CABRAL, 1945, p.65).

As novas concepc¢des sanitaristas defendidas pelos médicos argumentavam que a
decomposicdo de cadaveres produzia gases que poluiam o ar e contaminavam 0S Vivos,
causando doencas e epidemias. Os mortos representavam um problema de saude publica, pois
os veldrios, cortejos funebres e outros usos funerarios seriam focos de doencas, e eram ainda
mantidos apenas pela resisténcia de uma mentalidade atrasada e supersticiosa, que nao
combinava com os ideais civilizatorios da nacdo que se formava (REIS, 2004, p. 247).

A extincdo dos sepultamentos ndo foi muito bem aceita, pois se tratava de uma tradi¢céo
milenar: na Antiguidade ocidental romana, 0os mortos eram mantidos distantes, geralmente
sepultados nas beiras das estradas; com o inicio das invasdes barbaras, dos ataques dos grupos
que avangavam do norte e do oriente (bem como a consequente fortificacdo das cidades),
surgem o0s sepultamentos intramuros — preferencialmente no solo sagrado das igrejas,
particularmente nas regides de tradicdo catolica (RIBEIRO, 2011).

Esse costume foi trazido e instituido no Brasil pelos colonizadores europeus, sendo
adotado pela maioria da populacdo até meados do século XIX. As igrejas catolicas foram os
locais preferenciais para os sepultamentos. Acreditava-se que, nesses locais, o falecido
conseguia a almejada proximidade fisica com os Santos e Deus, representando um modelo da
contiguidade espiritual que se desejava obter, 14 em cima, entre a alma e as divindades (REIS,
2004). A prética dos sepultamentos eclesiasticos foi adotada desde o inicio da colonizacdo da
Ilha de Santa Catarina, e as primeiras sepulturas tiveram lugar no interior e entorno da atual
Catedral Metropolitana de Floriandpolis (RIBEIRO, 2011).
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Apbs a nova politica sanitarista, foi fundado um Cemitério no Estreito, na parte
continental da cidade, e 14 foi determinada pelo engenheiro Patricio Antdnio Sepulveda
Ewerard a criacdo de uma area destinada a Ordem Terceira. No ano de 1849, os corpos eram
velados em caixao préprio da Ordem; uma vez depositado o cadaver na catacumba, o caixao
deveria voltar a sacristia para servir a um novo irmdo. Em 1944, foram esvaziadas as
catacumbas que ainda continham restos mortais dos Irmédos da Ordem (CABRAL, 1945). No
acervo documental da igreja também foram encontrados o recibo e a nota referentes ao processo

de esvaziamento das catacumbas (Anexo M e N). Segue a transcricdo da nota:

Recebido do Sr. Jodo Otaviano Ramos, tesoureiro da Veneravel Ordem 32 de Séo
Francisco da Peniténcia, conforme nota junto a esta, & quantia de Cr$ 212,00, para as
despesas feitas com & arumacdo e remogao dos restos mortées dos falecidos irmédos
gie se achavam sepultados no antigo cemitério em Itacorubi, conforme me foi
encarregado este servico pela Meza Administrativa e bem assim uma gratificacdo
oferecida pela mesma Meza da quantia de Cr$ 100,00 pelos meus servigos prestados
como encarregado deste servigos que prefazem & importancia de Cr$ 312,00.
Floriandpolis, 20 de julho de 1944. Jodo Chrisostimo Paiva.

Ainda sobre a cultura de morte, visando facilitar a logistica para a conducdo dos
cadaveres, em 12 de outubro de 1853, a Ordem construiu um carro fanebre.

Outro habito antigo e muito forte na Igreja de Sdo Francisco é o costume de acender
velas. Na etimologia da palavra, “vela”, do latim velum, significa véu, tecido e pele. O tecido
ou véu é usado para cobrir lugares sagrados; portanto, a vela é este véu que, cercado de luz
divina, cobre os cristdos. No inicio da fé cristd, as velas eram uma maneira de honrar a Deus,
aos santos e aos anjos — ou seja, a vela significa ainda a fé dos que rezam e a presenca de Deus
na vida de cada um. A vela também traz o sentido de velar, de vigilancia, de tomar cuidado para
nédo cair em pecados (ARBEX, 1998).

Nos registros da contabilidade, constam muitas notas fiscais referentes a compras de
materiais para a fabricacdo de velas — utilizadas para a iluminacao do templo antes da existéncia
de energia elétrica, mas também acendidas por tradicdo em dois grandes tachos metalicos no
interior do templo, conforme figura 28. Em 18 de maio de 2002, porém, a irmandade recebeu
um termo de notificagdo devido ao elevado grau de avaliacdo de insalubridade na fabricacédo de
velas; posteriormente, em reunido com a diretoria da Ordem, foi decidida a interrupcdo da
fabricacéo de velas — atividade que foi substituida pela compra e revenda de velas prontas. Além
dessa mudanca, apés a ultima intervencdo de restauro, em margo de 2019, devido a precaucdes
referentes a incéndio e & conservagdo dos bens moveis e integrados, as velas foram transferidas

para um velario mais adequado na area externa da edificacdo, conforme figura 29.
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Figura 28 - Velas que eram acendidas em dois grandes tachos metalicos no interior da Igreja
da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.
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Figura 29 - Novo velario localizado na lateral da entrada
frontal da Igreja da Ordem Terceira de S8o Francisco da
Peniténcia.
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Fonte: Concrejato 2009.

Fonte: Acervo da autora, 2020.

Outro fato que chamou atenc¢éo no acervo foi a quantidade de notas fiscais referentes a
anuncios de jornal, chamados pelos terceiros de "boa imprensa“. O apostolado da Igreja

encontrou na imprensa da época uma 6tima maneira de difundir as verdades da fé e as normas



67

da moral. Segundo Biicker, "o que o sacerdote, o pai de familia e o catequista mandam, proibem,
aconselham ou recomendam a um pequeno ndmero, o jornal moderno o faz ante imenso
auditério, diariamente, por baixo preco” (BUCKER, 1947, p. 66). A Ordem instituia que os

terceiros deveriam apoiar a boa imprensa de algumas maneiras, entre elas:

a) assinando um diario catolico ou pelo menos um jornal que ndo hostilize os
principios cristéos;

b) lendo livros e revistas recomendadas pela Igreja e colocando-se em méos de amigos
e conhecidos;

¢) assinando e divulgando os boletins da par6quia e o 6rgao diocesano, nos quais vém
publicados avisos, noticias e instrugdes litlrgicas de especial interesse para 0s
paroquianos;

d) adquirindo novas assinaturas e concorrendo com qualquer importancia para as
coletas destinadas a "Obra da Boa Impressa";

e) concorrendo com oragdes pela vitdria da boa imprensa e escrevendo artigos se, para
isso, tiver a necessaria ilustragdo (BUCKER, 1947, p. 67).

A partir dos documentos encontrados no acervo da Igreja da Ordem Terceira de Séo
Francisco da Peniténcia, pode-se compreender a estrutura organizacional que compunha a sua
administracdo. O cargo da mesa, assim como toda a institui¢ao, atuava em prol dos seus irméos
terceiros da mesma forma que um departamento do estado; é possivel encontrar, nesses
arquivos, suas formas de receita e costumes gque faziam parte de todo um contexto historico,

politico, cultural e social.

2.4 Cronologia da Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia

Apbs o capitulo | — que consiste em um levantamento histdrico referente as ordens
religiosas franciscanas, com foco na Ordem Terceira — e o capitulo Il — que sintetiza as historias
da fundacgéo da Ilha de Santa Catarina e da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da
Peniténcia em Floriandpolis —, chega-se ao objeto de estudo deste trabalho. Devido a extensao
da investigacdo acerca desses assuntos, percebeu-se a necessidade de organizar de forma gréfica
algumas datas e eventos marcantes, dos mais gerais aos mais especificos da Igreja em questéo.

A partir dos levantamentos historicos de Oswaldo Cabral (1945) e Luciana Ribeiro
(2011) e dos documentos do acervo da Igreja de Sdo Francisco, foi possivel organizar esse
material e também apontar os possiveis freis comissarios que estavam a frente da Ordem em
determinados momentos. Apesar das poucas informagdes disponiveis a respeito dos
comissarios, cinco ganharam certo destaque na histéria da Ordem, conforme consta nos

arquivos.
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O primeiro foi o Frei Alexandre de Santa Cruz, que chegou em Desterro em 25 de janeiro
de 1744 para atuar na assisténcia religiosa da Ilha. Em 17 de setembro de 1745, o frei institui a
Congregacdo da Ordem Terceira da Peniténcia, com suas regras, estatuto e nimero suficiente
de irm&os. Sua primeira mesa é publicada no pulpito da Matriz de Nossa Senhora do Desterro.
Santa Cruz ficou no cargo por seis anos (CABRAL, 1945).

O segundo personagem é o Frei José Vallez de Jesus, um frade espanhol conhecido como
um leitor jubilado em Teologia que tomou posse da Veneravel Ordem Terceira como padre
presidente em 06 de abril de 1777 e nomeou como comissario o Frei Pedro Murilo de Santa
Maria. Vallez de Jesus foi comissario enquanto durou a dominacéo espanhola; com o fim desta,
ficou a Ordem sem assistente religioso até agosto de 1779 (CABRAL, 1945).

O padre Tomaz Francisco da Costa é outro destaque. Ele foi comissario da Ordem pela
primeira vez em 1797, repetindo esse feito em outras oportunidades, além de prestar os seus
servigos em outras comunidades religiosas pela Ilha de Santa Catarina, como a freguesia da
Lagoa. Costa se aposentou em 1832 (CABRAL, 1945).

O quarto notdrio atuante entre os comissarios foi o Padre Moisés Lino da Silva, que
assumiu no ano de 1855. Ele tomou o hébito de franciscano na Primeira Ordem no Convento
de Santo Antbnio, no Rio de Janeiro. Moises Lino da Silva era um homem austero, com uma
fisionomia severa, de 6culos azuis e cabelos cacheados caidos sobre a nuca. A sua proposta
como comissario foi condicionada a sua entrada para a Ordem Terceira, porém a mesa nao
aceitou a sua admissao, e, por carta provincial, sua nomeacao ndo foi aprovada. Contudo, como
ndo havia outro frei para o cargo, a mesa precisou pedir para que Moisés Lino voltasse a servir
(CABRAL, 1945).

Moisés, apesar da recusa inicial, permaneceu a frente da Ordem e abriu méo das postulas
gue lhe seriam pagas pelas missas em prol dos cofres da confraria. Mais tarde, Moisés interveio
na violenta polémica por questfes politicas entre os dois ilustres padres catarinenses Francisco
da Cunha e Joaquim El6i de Medeiros, impedindo que fossem publicados documentos
comprometedores que desmoralizariam os padres e o clero de Desterro. N&o € possivel precisar
por quanto tempo ele permaneceu no cargo, porém constata-se em Cabral (1945, p.95) que, no
ano de 1870, ainda o era. Finalmente, um registro final impactante € o de que, no "dia 03 de
junho desse mesmo ano, pela manhd, nas casas que ficavam aos fundos da sacristia e eram
residéncia do comissario, amanheceu enforcado” (CABRAL, 1945).

O quinto e ultimo personagem de destaque entre 0s comissarios da Ordem Terceira foi 0
Padre Joaquim EI6i de Medeiros, ilustre e culto catarinense que foi uma grande figura do clero

e da politica (Figura 30). Seus estudos eclesiasticos foram feitos no seminario Séo José, no Rio
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de Janeiro, entre os anos de 1856 e 1857. Aos 19 anos, ele rezou a primeira missa, no dia 31 de
maio de 1857, em Desterro, como coadjuntor de paroquia. Posteriormente, ocupou 0s cargos
de capeldo-alferes e capeldo da enfermaria militar na Guerra do Paraguai. Foi também nomeado
arcipreste interino da provincia de Santa Catarina, vigario de Sdo Miguel (SC) e vigario interino
de Sdo Sebastido de Tijucas (SC). Foi quatro vezes deputado na assembleia legislativa de Santa
Catarina e, por meio de carta imperial, nomeado presidente interino — atualmente o cargo de
governador — da provincia de Santa Catarina, tendo atuado de 6 de marco a 26 de junho de
1889. Ainda na provincia catarinense, desempenhou as fungdes de bibliotecario, diretor e
redator do Jornal Conciliador (1872), representante da exposigao provincial (1874), diretor-
geral da instrugdo publica e presidente da comissdo de recenseamento (1892). Faleceu em 31
de outubro de 1899, no Rio de Janeiro (MEMORIA POLITICA DE SANTA CATARINA,
2020).

Figura 30 - Padre Joaquim EI6i de
Medeiros.

Fonte:Memoria politica de Santa
Catarina, 2020.

A linha do tempo a seguir ajudara a compreender 0s acontecimentos e principalmente as
mudancas ocorridas, que ganhardo aprofundamento nos préximos capitulos. Essa organizacéo
tem como finalidade unir cronologicamente (e em um Unico material) todo o arcabougo

historico levantado no decorrer da dissertacao.



70

Tabela 01 - Linha do tempo

1182 1224

Francisco nasce em Em 14 de setembro, Em 03 de outubro, Sao Francisco ¢ Tommaso de Celano A Legenda maior :Vida ® Girolamo Masci é Giotto faz os afrescos # Chegada de Pedro
Assis. Francisco recebe os Francisco morre em canonizado pelo papa  escreve Vita Beati de Sao Francisco de eleito Papa com o das Historias de Sao Alvares Cabral ao Brasil,
estigmas no monte Assis. Gregorio IX. Francisci, a primeira  Assis de Boaventura de nome de Nicolau IV.  Francisco na Basilica ~ juntamente com o frade
Alverne na provincia biografia do Santo. Bagnoregio, passa a ser Sendo o primeiro Superior de Assis. franciscano Henrique de
de Arezzo. a biografia oficial do franciscano a subir ao Coimbra , com a ajuda
santo. A Ordem trono de Pedro. dos indios locais
Franciscana prepararam o cenario da
desautoriza todas as primeira missa.
anteriores.
1744

Frei Alexandre de Santa Cruz

1545 - 1563

Criagdio da Companhia ® Realiza-se o Concilio ® Surge na Italia a O cardeal Gabrielle Fundagéo do primeiro ® Tentativa de Nossa Senhora do Em 10 de janeito, os Em 25 de janeiro, chega

de Jesus pelos Jesuitas, de Trento, Contrarreforma, uma  Paleotti publica em convento franciscano  povoamento na ITha de Desterro - a I1ha de oficiais da camarade  a Desterro o Frei

criando missdes para  estabelecendo novas rea¢do a Reforma Bolonha O discurso no Brasil - em Olinda. Santa Catarina - Santa Catarina, é Desterro, mandam uma Alexandre de Santa

catequizar os indios nas regras para a arte sacra. Luterana, fazendo a sobre as imagens Desterro. Construgdo de transformada em Vilae representagdo a Frei Cruz, para socorrer na

novas coldnias e assim Igreja Catdlica rever  sacras e profanas, em Igreja dedicada & Nossa mais tarde levou a Francisco das Chagas, assisténcia religiosa, mas

impor a sua ordem. seu funcionamento e cinco volumes, ditando Senhora do Desterro,  criagdo da Capitania de Provincial Franciscano também instituir e erigir

dogma. 0s principios a serem considerada o marco  Santa Catarina. do Rio de Janeiro, para uma Congregagdo da

observados pelos zero da cidade. enviar sacerdotes para  Ordem Terceira da
artistas da suprir a falta nos Peniténcia.
Contrarreforma. servicos religiosos.

1759
Frei Antonio das Chagas Foz

1761

1750
Frei Francisco de S. Jeronimo

1745 1753

1756
Frei Manoel de Santa Rosa

1758

1769

Em setembro, institui ® Foi lavrado um termo ¢ Inicia as obras da ¢ A Matriz e a Ordem Doagido de uma terreno ® Concedida pela camara ® Foi proibida a Em 4 de outubro, foi ® Em 9 de abril, mesmo

e ergue a Ordem entre a Matriz de construcdo da nova Terceira buscaram por Domingos a licenca para o admissdo a Ordem pela primeira vez com a obra incompleta, a
Terceira da Peniténcia  Desterro e a Ordem Matriz de Desterro no  abrigo durante as obras Francisco Araujo, que trespasse do terreno Terceira em Desterro  realizada pela Ordem  Ordem Terceira sai do

na Ilha, em uma Terceira para o lugar da pobre capela.  no Hospicio do mais tarde seria doado por Domingos  de soldados, apenas aos Terceira em Desterroa Hospicio e retorna a
capela na Igreja recebimento das Colégio dos Padre construido a templo Francisco Araujo a militares que tinham festa do Patriarca Sdo  Igreja Matriz de Desterro.
Matriz de Desterro, imagens do Crucificado Jesuitas, situado na proprio da Ordem Ordem Terceira em patentes de oficial e Francisco. Neste mesmo ano nao &
com suas regras, e do Patriarca Séo mesma praga da Vila.  Terceira em Desterro.  Desterro. alferes para cima, para feita a festa do Patriarca
estatutos e niimero Francisco. ir de acordo com as para utilizar os recursos
suficiente de irmaos. exigéncias morais. para sua mudanca e

futuras obras.
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1770

Frei Manoel da Encarna¢iio Marica

1771

Construg@o da Capela ® A Ordem Terceira em
da Ordem Terceirana  Desterro recebe a
nova Igreja Matrizde  doagdo da imagem

Desterro, com altar, sacra de Sao Francisco

casa de sacristia, portas, de Paula, que compde o

fechaduras e chaves. seu acervo sacro até os
dias atuais.

1792 Padre Joaquim José Jacques Nicds ¢ 1797

Frei José da Conceigdo Feijo

1793 Padre Joaquim de Santana Campos
1794 Frei Joaquim das Santas Virgens Salazar

Padre Tomaz Francisco da Costa

1792

Construgio de

1796

Nao havendo resposta

sepulturas no interior da das solicitagdes das

Capela da Ordem
Terceira na Matriz de
Desterro, para ndao
precisar pagar a Matriz
o sepultamento dos
irmaos.

1823

Instalagdo no sino na
torre e execugao da
policromia do retdbulo
do Senhor Bom Jesus
da Igreja da Ordem
Terceira em Desterro.

1831

licengas para a
construgdo de um novo
templo para a Ordem
Terceira em Desterro,
as mesmas pela terceira
vez solicitadas
novamente.

183

Boatos de que as
torres da nova Igreja
da Ordem Terceira em
Desterro ameagavam
ruir. Em 16 de agosto
optaram pelo
fechamento das
portadas dos acessos
laterais da fachada
frontal.

Conclusdo da obra da
nova Matriz de Nossa
Senhora do Desterro.

1798

A Ordem Terceira em
Desterro adquiri uma
imagem da Virgem da
Conceigdo,
possivelmente, compde
0 seu acervo sacro até
os dias atuais.

Frei José de Santa Pudenciana Barradas

1802

1777

A Ordem Terceira em
Desterro mandou fazer
as grades do arco e as
portas da capela da
irmandade na nova
Igreja Matriz.

1802

Coroa Portuguesa
fornece a concessdo da
licenga para a
Irmandade da Ordem
Terceira em Desterro
construir seu templo
proprio.

1835 Padre Jodo de Sao Boaventura Cardoso

1838

Padre Luiz José de Pefia

5 1841

A Ordem Terceira em
Desterro em abril deste
ano inicia um
estabelecimento
hospitalar, que
permaneceu
funcionando por dez
anos.

O cemitério municipal
¢ criado em Desterro e
a irmandade da Ordem
Terceira recebe area
exclusiva para enterro
dos seus membros.

Frei Pedro Murilo Santa Maria

1778

1803

1843

Feito o pedido das
licengas para a
construgdo de um novo
templo para a Ordem
Terceira em Desterro
ao Bispo do Rio de
Janeiro.

Frei Manoel de Santo Elisiario ¢ Silva
Padre Joaquim de Sant’ Ana Campos
Padre Agostinho José Mendes dos Reis

1779

1779
Frei Manoel Luiz da
Madre de Deus Teixeira

1780

1782 Frei Antonio

Feito o pedido das
licengas para a
constru¢do de um novo
templo para a Ordem
Terceira em Desterro a
Coroa Portuguesa.

Nao havendo resposta
das solicitagdes das
licengas para a
construgdo de um novo
templo para a Ordem
Terceira em Desterro,
as mesmas foram
novamente solicitadas.

1812
Padre Tomaz Francisco da Costa

Recebida a provisdo
episcopal da concessdo
da licenga para a
construgdo e em 25 de
mar¢o solenidade é
langada a pedra
fundamental da Igreja
da Ordem Terceira em
Desterro no meio das
fundagdes, atras da
Capela-mor.

1843

Padre Dr, Euzébio Aguero

1844

Execucdo do
douramento do
retabulo de Nossa
Senhora das Dores da
Igreja da Ordem
Terceira em Desterro.

1804

1815

Na construgdo do
templo da Ordem
Terceira em Desterro
sdo levantadas as
paredes e adquiridos os torres, com isso, a
portais de cantaria que mesma ja tinha
vieram do Rio de
Janeiro.

O corpo da Igreja da
Ordem Terceira em
Desterro ja estava
construida sem as

condigdes de ser
sagrada. Nesse mesmo
ano a irmandade saiu
da capela da Igreja
Matriz em procissdo
solene com seus santos.

1781 Frei Manoel Luiz da
Madre de Deus Teixeira e
Frei Caetano da Natividade

de Santo Agostinho

1784

1817

1785 Frei José de Santa Maria e Cunha

1787 Frei Antonio da Natividade Amorim

1789 Padre Dr. Inacio José Galvao e Frei
Felipe Nery de Santa Rosa de Viterbo

1791 Frei Joaquim de Sant’ Ana e Silva

A Ordem Terceira em
Desterro recebe a
doacdo de uma tela
com a pintura de uma
representacdo de Sao
Francisco tirando as
almas do purgatorio,
que compde o seu
acervo sacro até os dias
atuais.

Ocorre a abertura das
primeiras catacumbas
no Adro em frente a

Aquisi¢do do primeiro
sino para o novo templo
da Ordem Terceira em

nova Igreja da Ordem  Desterro.
Terceira em Desterro,
para receber 0s corpos
dos irméos falecidos.
1849 1852
Padre Jodo de Sdo Boaventura Barreto Padre Sebastido Anténio
1850 1851 Martins

1845

Em 25 de outubro a
Igreja de Sao Francisco
em Desterro recebe a

A Ordem Terceira em
Desterro teve que
vender um terreno

pertencente a visita da Majestade
irmandade para custear Imperial Senhor Dom
a conclusdo da obra o Pedro II.

retabulo da altar-mor.

A Ordem Terceira de
Desterro tem sua Igreja
concluida, integrando

Conclusdo,
possivelmente, das
obras do retdbulo do

altar-mor da Igreja da  sacristias, anexos e
Ordem Terceira em colocagdo do relogio na
Desterro. torre sineira, na

esquerda.
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18535 Padre Moisés Lino da Silva

1870 Padre Joaquim El6i de Medeiros 1901 Padre Manoel Miranda da Cruz 191

1853 1889 1890 1903 1910 1912 | Frel Ambrasio Johanning

Em 12 de outubro, Em 15 de janeiro, Ocorrem obras na Ocorre a pintura e Obras referente a Desterro comega a se @ Execug¢do de nova Modificagdo do anexo ® Instalagdo dos gradis
construgdo de um carro contrato das portas do  sacristia da Igreja da limpeza dos confecgdo do muro do  chamar Florianopolis,  decoragao pictorica da Igreja da Ordem que circundavam a
finebre para condugdo para vento danave da  Ordem Terceira de douramentos dos adro da Igreja da com o fim da dos retabulos da Igreja  Terceira de praga XV de
dos cadaveres dos Igreja da Ordem Desterro, incluindo o quatro altares laterais ~ Ordem Terceira em Revolugido Federalista  da Ordem Terceira em  Florianopolis voltado  novembro, no adro da
irmdos da Ordem Terceira em Desterro.  telhado geral e do da Igreja da Ordem Desterro em forma de  em homenagem ao Desterro. para a Rua Felipe Igreja da Ordem
Terceira em Desterro. consistorio, além de Terceira de Desterro. balatstres. entdo presidente da Schmidt devido a Terceira de

uma cal¢ada cimentada Republica Floriano transformagdo em uma  Floriandpolis.

ao lado da rua do Peixoto. via de acesso ao

Senado, atual Felipe centro, desencadeando

Schmidt. uma modernizagio das

fachadas.

@ 1945 Frei Ambrdsio Johanning
#1949 Frei Jacob Haefer e Frei Luiz Paulo
® 1950 Padre Delegado Silvestre Diisterhaus
® 1952 Padre Antonio Joaquim Pereira Malheiros
® 1954 Padre Sebastiao Anténio Moz
Frei Carlos Schmidt
Frei Diretor Atanasio Furlani
1955 Padre Arcipreste Macario Cezar de Alexandria Souza
1965 Frei Martinho Meyer
1966 Frei Cassiano Sehufers

1967

1944
Frei Jodo Bosco

1945

1981 Frei Junipero Beyer

1994

1930

Noticia que um Inicio dos contratos de ® O municipio realiza Ocorre a unido das As atividades Aquisi¢do de novas Ocorre 0 tombamento *® Execugio de reparos na® Inicio do processo de
residente atirou contra  aluguéis das salas junto obras do recuo do secoes femininas e paroquiais da Igreja da grimpas para as torres  Municipal da Igreja da  edificagdo da Igreja da  tombamento da Igreja da
o relégio da torre e a Rua Felipe Schmidt e gradil do adro da Igreja masculinas da Ordem  Ordem Terceira de da Igreja da Ordem Ordem Terceira de Ordem Terceira de Ordem Terceira de
grimpas da Igrejada  ao fundo do retdbulo  da Ordem Terceirade  Terceira de Florianépolis foram Terceira de Floriandpolis. Florianépolis e Florianépolis pelo
Ordem Terceira de do altar-mor. Florianépolis para Florianépolis. transferidas para outra  Floriandpolis. restauragdo dos Estado.

Floriandpolis. facilitar o transito. Igreja do centro para retabulos.

realizagéo de obras de
recuperag¢do do templo.

2009 Frei Gunther Max Walzer

1998 2013 2011

Homologagdo do Frei Gunther Max O cardeal Jorge Mario ® Assinatura do Inicio das obras de Entrega da obra de

tombamento da Igreja ~ Walzer, assume como  Bergoglio ¢ eleito papa, convénio para a conservagao e conservagao e

da Ordem Terceira de  interventor da Ordem  sendo o primeiro na restauracdo da Igreja  restauracdo da Igreja da restauracdo da Igreja da

Floriandpolis pelo Terceira de historia do papado a de Sdo Franciscoem  Ordem Terceira de Ordem Terceira de

Estado. Floriandpolis e incube-  escolher o nome de Floriandpolis. Florianépolis. Florianopolis.
se do dqsaﬁo de Francisco. @ Reverendos comissarios que atuaram
conseguir fundos e como assistentes eclesiasticos da Ordem Terceira.
auxilios para restaurar
a Igreja.

Fonte: Acervo da autora, 2020,
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3. Arquitetura e Arte Sacra Cristd na Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia

3.1 Concepcao arquitetbnica

Entende-se por partido arquitetdnico o resultado formal de uma série de condicionantes
ou determinantes, sendo elas as técnicas construtivas, o clima, o programa de necessidades, as
condicdes financeiras e a legislacdo regulamentadora. A partir disso, € possivel considerar que
a construcgdo da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia foi edificada como
um espirito de sua época, utilizando os materiais e técnicas do periodo em que foi idealizada.
De outro modo ndo poderia ser, por se tratar do arcabouco de uma comunidade composta de
homens integrados na sociedade e no tempo, construida em funcéo de atender as necessidades,
aos desejos e as caracteristicas do momento entdo vivido.

Os motivos das ocupacOes de territorios sdo determinantes na configuracao espacial das
edificacbes. Dessa maneira, a Igreja da Ordem é uma edificacdo de caracteristicas
arquitetonicas simples, o que se justifica pelo fato de que a Vila de Nossa Senhora do Desterro
também ndo apresentava em sua arquitetura formas muito rebuscadas e luxuosas, por ndo ter
havido um ciclo econdmico que financiasse esse tipo de partido arquitetdnico.

No sul do Brasil, a partir de uma visdo geral, Carlos Lemos aponta que "a arquitetura
sempre foi muito simples, de pedra e cal, sem mostrar absolutamente nada de especial a ndo ser
uma clara e nitida influéncia portuguesa, talvez Algarvia nas obras populares"(LEMOS apud
SANTOS, 2018). A simplicidade de suas formas arquiteturais alude as raizes da arquitetura
tradicional portuguesa com uma forte expresséo vernacular, transmitida ao longo do tempo pelo
conhecimento popular e pelo trabalho habilidoso de mestres construtores. Todo esse
desenvolvimento estilistico foi absorvido nas colénias por engenheiros e arquitetos, formados
dentro das concepcOes renascentistas e barrocas.

Nesse sentido, o trabalho de concluséo de curso de Fernanda Maria Trentini Carneiro,
apresentado em 2007 sob orientacdo de Sandra Makowiecky, exp8e uma sintese de estudos
realizados por sua orientadora. Dizem as autoras que, durante o periodo colonial, a igreja
catdlica teve grande influéncia na povoagdo e no desenvolvimento da cultural nacional
brasileira. 1sso porque houve a preocupacao do clero em inserir sua ordem religiosa, ja que, na
Europa — inicialmente na Italia, e posteriormente na Espanha e em Portugal —, a ocorréncia de
conflitos entre os séculos XVI e XVII de ordem social, politica, econdmica e especialmente
religiosa abalaram a estrutura medieval da Igreja. E nesse periodo que surge um movimento de

cisdo no cristianismo, a reforma protestante ou luterana, liderada por Calvino e Lutero,
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ocasionando a divisdo da Igreja devido as divergéncias quanto as questdes éticas, morais e
sociais (FARACO e MOURA, 1997).

A Igreja catdlica precisou rever seu funcionamento e seus dogmas, o que motivou um
movimento para que se revitalizassem as atividades religiosas, fundando, assim, varias ordens

religiosas pela fé catolica. De acordo com Makowiecky e Bay (1996a):

Em 1563, na Italia surge a Contrarreforma, que era a reacdo a Reforma Luterana (...).
O estilo greco-romano ja estava esgotado e as novas lutas da Igreja faziam com que a
ideia da inovacdo pairasse entre os artistas. A contrarreforma, espiritualmente, trazia
a matéria-prima para essa esperada renovagdo (SOUZA, 1973, p. 15).

Acrescenta-se, a esses dois marcos, entre a reforma protestante e a contrarreforma, a
revolucdo comercial, “resultante do ciclo das grandes navegagoes, que modificou os sistemas
econdmicos até entdo vigentes e favoreceu a descoberta de novas terras na América, Africa e
Asia. Verifica-se a ascensio da burguesia e a fundagio das colonias expansionistas”
(MAKOWIECKY e BAY, 19964, p. 6).

Organizada pela Igreja catdlica, a contrarreforma caracterizou-se, principalmente na
Espanha e Portugal, pela grande reacdo ao debate antropocéntrico (segundo o qual o homem
seria a medida e o centro do universo) e pela inovacdo das caracteristicas medievais. Dessa
tensdo resulta a tentativa do homem de conciliar os dois valores — antropocentrismo e
teocentrismo (Deus o universo) —, na qual lanca a angustia e em suas ideias as concepcdes e
manifestacdes artisticas; a esse novo movimento, deu-se o nome de Barroco. A origem da
palavra é desconhecida, mas a correspondéncia mais apropriada € a de irregularidade e
excessos. As hipdteses encontradas seriam as seguintes:

No francés, o termo “barroco” segundo Antoine Ban (...) tem um sentido pejorativo;
em espanhol, “borrueca” ¢ a designagdo de uma grande pérola de formato irregular;
na Idade Média, dava-se nome barroco ou baroko, a um tipo de argumento que
conduzia ao absurdo. Também segundo Litté, o termo “baroque”, significa algo
bizarro e chocante. No Brasil temos varias palavras analogas as usadas na Europa:
barroca, cava produzida por enxurrada, despenhadeiro, grota, penedo irregular.
Barrocal ou Barroqueira, lugar cheio de barrocas (SOUZA, 1973, p. 14).

Nesta pesquisa foi utilizado o significado dado pelo dicionario Novo Aurélio, cuja
definicdo é a de que o barroco seria “muito ornamentado, sobrecarregado, exuberante, [...]
irregular, extravagante, estrambotico”. Ainda segundo o dicionario, “o periodo em que
floresceu o estilo barroco [é] caracterizado por uma atmosfera artistica e cultural carregada de
conflitos entre o espiritual e o temporal, entre o mistico e o terreno” (NOVO AURELIO, 1999,

p. 274).
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Esse estilo, criado em Roma em meados do século XVII, visava imprimir aos visitantes
a imagem da autoridade da Igreja por meio de edificios que impressionassem e fizessem apelo
tanto as emogdes quanto ao intelecto; com isso, o Barroco teria também uma finalidade retorica,
principalmente devido a preferéncia pela grande escala, por formas complexas e pelos efeitos
teatrais (BURY, 2006).

O discurso retorico do Barroco tinha o objetivo de alcancgar a persuasdo. Essa motivagdo
estd vinculada a construcdo de estratégias de propaganda empreendidas pela Igreja e pelos
governos autoritarios, que estavam passando por um momento de crise por conta do colapso
econdmico e politico, mas principalmente devido as revoltas sociais. Tendo em vista esse
contexto dificil, as autoridades politico-religiosas utilizaram da imaginacéo e da fantasia (além
da dramatizacdo e da teatralizacdo das expressfes visuais) para a construcdo de discursos que
revelassem, simbolicamente, o carater grandioso da Igreja e dos impérios absolutistas, dirigindo
as massas a um comportamento adequado de apoio e subordinagdo aos governos (BAETA,
2011).

Um dos propdsitos estéticos do Barroco € o de impressionar o espectador pelos sentidos
e emoc0es. Por isso, é possivel apontar as seguintes caracteristicas do movimento: gosto pelo
monumental, pela assimetria — que nada mais € do que uma tentativa de oposicao a sobriedade,
num estilo sinuoso —; vontade de impressionar, apelar para afetividade e imaginagédo, de
intensidade dramadtica; exibicdo de riqueza material, oferecendo contemplacdo aos materiais,
tais como o ouro e pérolas; importancia da superposicao decorativa e gosto pelo insélito e pelo
singular, conforme as figuras 31 e 32 (TIRAPELI, 2005).

Todos os efeitos do Barroco supracitados séo resultados da emulacéo ou da variagao
com que eram aplicados os engenhos, sendo uma faculdade intelectual alusiva as atividades da
mente e das praticas artisticas de representacdo. Esses recursos tinham como destino a procura
ou a fabricacéo do belo, do verdadeiro, e o eficaz nas artes, na ética e na politica. Por sua vez,
os efeitos dessas producdes engenhosas eram denominados sutilezas ou agudezas do engenho;
ou seja, ao conjunto de obras que transmitiam esse efeito, deu-se 0 nome de Barroco (BASTOS,
2011).
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Figura 31 - O Rapto das Filhas de Leucipo. RUBENS, Figura 32 - A Descida da Cruz. RUBENS,

Peter Paul. 1617. Oleo sobre tela. 224m x 210,5m. Peter Paul. 1612-1614. Oleo sobre painel. 4,2

AltePinakothek, Munique. m X 3,2 m. Catedral de Nossa Senhora,
Bélgica.

Fonte: virusdaarte.net.

Outro acontecimento que teve manifestagcdo no Barroco, principalmente na pintura, foi

o fato de que:

a descoberta de Copérnico, de que a terra ndo era o centro do Universo, orientou a
nova concepgdo cientifica do mundo. Toda arte barroca estd impregnada desta nova
visdo. Ela é expressdo de um infinito avassalador, inquietante e inesquecivel. A
harmonia do universo, em constante perigo, é uma caracteristica comum de toda arte
barroca (MAKOWIECKY e BAY, 19963, p. 06).

As ocorréncias dessas quebras de estruturas historicas na Europa atingiram também o
Novo Mundo pela colonizacdo das Ameéricas (inclusive por Portugal), refletindo nas
caracteristicas artisticas. No Brasil, esses novos condicionamentos atingiram a arte que se ligou
ao Barroco na construgdo de igrejas e mosteiros, 0os quais precisavam ser dirigidos ao
sentimento religioso e surgiu gragas a iniciada Companhia de Jesus, em 1534. A instituicdo
fundou as miss@es, cujo objetivo seria catequizar os indios e inserir sua ordem entre os séculos
XVIl e XVIII (MAKOWIECKY e BAY, 1996c¢).

Para expressar tais caracteristicas, uma instancia significativa é a estrutura das igrejas,
monumentos repletos de significados e imposi¢des. Os jesuitas edificaram as igrejas como um
dos marcos principais da fundagéo de terras e vilas; no periodo colonial, essa edificacdo teve
grande ligagdo com o Estado-, ampliando o poder de ambas as estruturas, cujo objetivo comum
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era o de colonizar a nacdo. De acordo o material institucional do documentario “O sino do povo

e as dimensdes da morada”,

as construcdes da época, principalmente em S&o Paulo, dividem-se em dois grupos
distintos: as do litoral e as do planalto, compreendendo estas Ultimas construces de
origem missiondria (igrejas, capelas e residéncias) e as casas dos colonos, rurais e
urbanos, que pertenceram aos bandeirantes (MAKOWIECKY e BAY, 1996¢, p.06).

Com a escassez de materiais encontrados no Brasil, a utilizacdo da matéria-prima
regional transformou o estilo artistico em um "Barroco brasileiro". O género surgiu inicialmente
no nordeste do Pais, depois em Minas Gerais, no Rio de Janeiro e em diversos lugares que se
apropriaram das novas premissas construtivas como caracteristicas de um fazer artistico. Em
meados do século X V11, afetados pelo ciclo do ouro, o interior das igrejas, as talhas e 0s objetos
foram palcos de imponéncias do poder que o material precioso revelava, como pode ser

observado na figura 33.

As vilas e cidades apresentam ruas de aspectos uniformes (...) aproveitando as antigas
tradigdes urbanisticas de Portugal. A uniformidade dos terrenos correspondia a
uniformidade dos partidos arquitetdnicos (...). A simplicidade das técnicas denunciava
o0 primitivismo de nossa sociedade colonial: abundancia de mao-de-obra determinada
pela existéncia do trabalho escravo, mas auséncia de aperfeicoamento
(MAKOWIECKY e BAY, 1996c, p. 06).

Figura 33 - Igreja da VVeneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia. Sdo Paulo. Século XVIII.

Fonte: g1.globo.com, 2018.
Na regido Sul, a expressao caracteristica do Barroco surgiu diferentemente da dos
principais estados do periodo colonial, como Minas Gerais, Bahia ou Rio de Janeiro, por

exemplo. Nesse setor geografico, entre os séculos XVII e XVIII, havia um limite para o

desenvolvimento, uma vez que o sul do Brasil estd localizado na linha do Tratado de
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Tordesilhas, cuja economia girava em torno da prética agricola. Devido aos conflitos entre
espanhdis e portugueses, 0 povoamento foi bastante prejudicado pela ocorréncia de saques,
invasdes e destruicdes. Em decorréncia dessas guerras, de acordo com o documentario “Na
Trilha das Mulas” (MAKOWIECKY e BAY, 1996b, p.6):

nem sobravam recursos suficientes para uma significativa realizagdo artistica, o que é
enfatizado também pelo nomadismo e pelas diferentes influéncias aqui exercidas. Esta
mesma inseguranga pode ser comprovada na arquitetura sulista, com sua escassez de
portas e janelas e talvez em vista das grossas paredes, muito embora, 0 motivo
principal da espessura seja a fragilidade do material de que eram constituidas. (...) A
arquitetura sulista, sob uma visao ndo somente estrutural, mas também emocional, (...)
divide-se em trés solugdes: a Paulista Bandeirante, a dos Tropeiros e, afinal, a
Acoriana (MAKOWIECKY e BAY, 1996b, p.06).

Em Santa Catarina, os jesuitas também buscavam a inser¢do da cultura religiosa. Na
Ilha de Santa Catarina, especificamente, a forca maior que impulsionou a religido catolica foi a
chegada das familias portuguesas, trazendo costumes e tradicdes existentes nos Arquipélagos

dos Acores e Madeira:

a colonizagdo acoriana deu-se a despeito da falta de riquezas minerais ou qualquer
outro atrativo semelhante, (...) que incentivou a vinda de casais das llhas do Cabo
Verde e dos Acores, cujas terras sofriam constantes abalos sismicos, e cuja economia
se desenvolvia precariamente devido ao excesso populacional (MAKOWIECKY e
BAY, 1996b, p.06).

A influéncia agoriana contribuiu significativamente para a arquitetura dos estados do
sul. Embora, de forma indireta, os jesuitas também tivessem revelado importancia, os agorianos
apresentavam maiores ingeréncias, ja que as missfes jesuiticas ndo obtiveram grande sucesso
quanto a sua fixagdo nas colbnias. Essas caracteristicas podem ser observadas principalmente

nas igrejas do sul, que:

apresentavam uma arquitetura espontanea, caracterizada pela adaptagéo e condicGes
climaticas do pais e do material disponivel. Manifesta-se uma tendéncia cabocla de
livre adaptacdo de modelos europeus. (...) no litoral, sempre predominou uma
arquitetura portuguesa, com a tradicional taipa-de-pildo ou o pau-a-pique, bastante
fragil, que exigia terrenos planos para evitar o risco de erosdo em caso de enxurradas.
(...) a pobreza das terras do sul do Brasil, ocupadas por uma sociedade simples,
apegadas a modelos pouco sofisticados e a ocupacdo do territério, cuja fungéo foi
inicialmente de estratégia militar, revela, uma expressao que ndo poderia deixar de ser
o racionalismo classico. O modelo maneirista foi adotado pelos militares, que quase
nunca se renderam ao apelo emocional e libertario do barroco (MAKOWIECKY e
BAY, 1996b, p. 7).
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A Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia constitui um significativo acervo do estilo
barroco brasileiro, principalmente pela vinda dos portugueses. A edificagdo possui, em sua
unidade visual, um vocabulario singelo, e suas caracteristicas incluem um corpo mais alto das
igrejas, com a fachada simples, seu frontdo triangular e seus portais de pedra. Também se
caracteriza pelo telhado de duas ou quatro dguas e um interior rico em elementos plésticos e
arquiteténicos. Esses poucos componentes davam aquelas construgdes portuguesas, de
profunda tradicdo popular, uma simplicidade terrena da arquitetura popular aderente ao
ambiente e aos condicionantes locais. Isso veio a se configurar como uma vertente da

arquitetura luso-brasileira do sul do Pais. De acordo com o video “Na Trilha das Mulas”:

isolados na extremidade ibérica, desconhecedores de ciclos econdémicos expressivos,
0s portugueses desenvolveram uma sociedade austera, que via a arte segundo sua
funcionalidade, dirigindo-se, sobretudo para a religido. Este tipo de sociedade pouco
sofisticada apegava-se a formas tradicionais. (...) Os elementos plésticos e
arquitetébnicos aparecem com clareza, principalmente para os leigos. Ao frontdo
interessam principalmente quanto a forma, ndo quanto a estrutura, nem quanto aos
materiais a serem usados (...). A influéncia maneirista é também evidente nos
interiores, nas decoragdes dos pulpitos e dos altares, e nas ingénuas pinturas de forros.
Este isolamento (...) pela utilizacdo de mao-de-obra mameluca e de modelos hispano-
americanos, (...) verificou-se forte presenca espanhola que determinou a adocdo do
alpendre®> (MAKOWIECKY e BAY, 1996b, p. 7).

Portanto, a presenca da colonizacdo acoriana esta associada aos acontecimentos (de
povoacdo) que resultaram em uma criacdo artistica limitada. Além disso, a falta de recursos
para a realizacdo das obras também as tornou mais simples. Em funcdo dos aspectos simples
em consequéncia dos acontecimentos (de povoacdo) que influenciaram na baixa criacdo
artistica e pela falta de recursos para realizacdo das obras, que se tornaram mais simples e
limitadas, a colonizagdo acoriana teve grande participacdo. Segundo Etzel (1986 apud
MAKOWIECKY et al, 1994, p. 20), acreditava-se que:

as manifestacOes artisticas realizadas nas igrejas e capelas foram de contribuicéo
acoriana, pois entre 0s agorianos que para ca vieram havia artesaos, predominando o0s
carpinteiros, habituados a uma cultura basica milenar comum aos europeus, que é 0
trabalho com a madeira. (...) Foram eles que, entregues a prépria sorte e pobreza,
preenchiam suas necessidades religiosas, construindo igrejas e capelas, decorando-as
com 0 que suas competéncias no dominio da marcenaria (e pintura), lhes permitia.
(ETZEL, 1986 apud MAKOWIECKY et al., 1994, p. 20)

Mesmo que a Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia tenha um acervo simples —

3 Cobertura assente em colunas ou pilastras em um ou mais lados, isolada ou justaposta a outra construcéo.
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comparando-a as grandes colbnias, tais como Minas Gerais e Bahia, que tiveram forte
influéncia do ciclo aurifero —, seu valor artistico contribui para os estudos da escola barroca no
sul do Brasil e da regido litoranea do estado de Santa Catarina, que apresenta edificacdes antigas
e importantes. Vale lembrar que foi nessa localidade catarinense que se iniciou a colonizagédo
por portugueses e paulistas em meados do seculo XVI1I, desde S&o Francisco do Sul até Laguna.

Essas construcdes ao longo da costa serviram para esclarecer e comparar os detalhes
construtivos e decorativos das fachadas das antigas igrejas, que apresentam um partido
semelhante ao da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, em Florianopolis.

A semelhanca entre algumas construgdes existentes no litoral de Santa Catarina, com sua
uniformidade arquitetdnica, pode ser observada como um partido tradicional das igrejas antigas
litoraneas, que criaram um esforco material e espiritual para reproduzir o pensamento de um
tempo em conformidade com a normatizacdo dos cddigos de posturas municipais inspiradas
nas ordenacOes régias. Isso favoreceu a circunscricdo das feicGes luso-brasileiras das
edificacBes e uma expressdo comum aos nucleos urbanos, dando origem a uma identidade
arquitetonica luso-brasileira (SANTOS, 2018).

Os templos religiosos pela costa catarinense sdo manifestacfes arquitetbnicas que se
destacam por seu volume, pela resisténcia material, pela solidez construtiva e pelo cuidado de
seus poucos elementos decorativos. Observando os templos historicos pelo litoral catarinense,
desde Sao Francisco do Sul, ao norte, passando pela llha de Santa Catarina e indo até Imbituba,
Pescaria Brava e Laguna, representados na figura 34, constatam-se as fachadas simples, brancas
e austeras, emolduradas por cunhais e cimalhas de pretensdes classicas. Destacam-se 0s
volumes dos telhados de duas aguas — os quais podem apresentar camarinhas” e trapeiras® —,
em que a curvatura proporcionada pela presenca de galbos® evidencia a ancestralidade lusitana
(SANTOS, 2018).

4 Pequena camara; dormitério em alcova. No Brasil, pequeno aposento erguido acima do Gltimo pavimento normal,
Ccujo pequeno torredo € engastado na cobertura, formando mindsculo andar, geralmente servindo de dormitério;
também chamado de agua furtada. Fonte: CARR-GOMM, 2004.

51.Abertura no telhado, guarnecida de caixilho, que permite ar e luz no interior da construcdo. Claraboia. Janela
de agua-furtada. 2. Ultimo andar de um edificio. Fonte: CARR-GOMM, 2004.

¢ Contorno elegante e gracioso do fuste duma coluna, da panca de um vaso, do zimbdrio de umactpula. O termo
implica sempre a ideia de uma curva, de uma inflexdo. Diz-se que uma coluna é "galbada", quando em vez de ter
o fuste regularmente cilindrico, é ligeiramente bojuda no meio. Fonte: CARR-GOMM, 2004.
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Figura 34 - Partidos arquitetdnicos semelhantes a Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia em
SC.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

Em todas as localidades supracitadas, ao longo do tempo, desde a sua pedra fundamental
até hoje, as igrejas foram sofrendo alteracdes; de todo modo, é possivel encontrar as fachadas
divididas em trés eixos, ladeadas de torres, encimadas por cruzes no eixo central. Essas mesmas
solugdes formais e tecnoldgicas remetem & arquitetura tradicional de origem portuguesa. Por
sua vez, a sua ornamentacdo rara se limita a indicacdo de pontos construtivos, e foram os
carpinteiros e o0s artesdos acorianos, movidos pela religido catolica, que construiram igrejas,
capelas e retabulos. Da mesma maneira, 0 interesse pelas pinturas religiosas consiste no seu
valor artistico autbnomo, em especial no seu valor como elemento integrante e indispensavel
da decoracdo total dos interiores das igrejas, em cujos tracos predominavam as caracteristicas
dos artesdos (SANTOS, 2018).

Nem sempre os trabalhos executados nos templos religiosos da costa catarinense
obedeceram as especificidades das encomendas, visto que ocasionalmente ndo havia um
planejamento antecipado. Ainda assim, 0s assuntos permaneciam pela iconografia religiosa —
principalmente a nova iconografia da contrarreforma, constituida por representacoes
simbolizando a anunciacdo, a ascensdo, 0s milagres, as visdes celestes, os momentos de
exaltacdo, entre outros (MAKOWIECKY et al, 1994).

A partir desses apontamentos, comparando a situagdo das construcdes, primeiramente,
em diferentes regides do Brasil, depois, no sul do Pais e, por fim, no litoral do Estado de Santa
Catarina, conclui-se que o principal destaque da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da

Peniténcia se da por sua fachada principal composta por trés eixos.
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O eixo central é enquadrado por cunhais’ de cantarias, sendo do mesmo material a portada
com porta em madeira macica almofadada®, além de duas portas entaipadas nas laterais, com o
mesmo enquadramento e vergas em arco abatido da porta principal. O friso em alvenaria
destaca a divisao entre 0 piso térreo e o primeiro pavimento, que consiste na area no coro. Nessa
delimitacdo do primeiro pavimento, apresentam-se trés portas, sendo a do meio mais alta em
relacdo as outras que a ladeiam. Todas exibem guarda-corpo em ferro forjado com formas
curvas e geomeétricas.

O guarda-corpo da porta do meio apresenta diferenciagdo, com um trabalho em ferro
forjado de formas curvas, além da representacdo de resplendor com seus raios vibrantes e
luminosos. Essas portas apresentam caixilharia em madeira, requadros em cantaria, e séo
ornamentadas por sobrevergas em alvenaria, tendo a porta central encimada pela forma de
pequeno frontdo triangular. Para arrematar esse eixo central da fachada da igreja, ha um frontao
encimado por cruz em ferro forjado, emoldurado por cimalhas em alvenaria, ornamentado ao
centro com as armas da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia, com o braco de Cristo

cruzado com o de Francisco, conforme figura 35.

Figura 35 - Fachada de trés eixos da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.
Destaque para o eixo central e seu primeiro pavimento.

1‘:,': {2) 3— Eixo central. Primeiro pavimento - area do coro.

Fonte: Acervo da autora, 2019.

7 Pedra ou pedras situadas nos angulos externos dos edificios. Genericamente: qualquer externo formado por duas
paredes concorrentes. Esquina. Fonte: CARR-GOMM, 2004.

8 Zonas retangulares ou em outras formas, reentrantes ou salientes da folha de uma porta; podem ser decoradas
com molduras, elementos figurativos, etc. Fonte: CARR-GOMM, 2004.
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O eixo central da igreja € ladeado pelas suas duas torres, de seccdo quadrada,
emolduradas por cunhais e divididas em quatro andares, destacados por cimalhas em alvenaria.
O primeiro pavimento de ambas as torres apresenta porta com guarda-corpo em ferro forjado
com formas curvas e geométricas. Essas portas apresentam caixilharia em madeira, requadros

em cantaria, e sd0 ornamentadas por sobrevergas em alvenaria, conforme figura 36.

Figura 36 - Fachada de trés eixos da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.
Destaque para os eixos das torrese seu primeiro pavimento.
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Fonte: Acervo da autora, 2019.

(3)— Primeiro pavimento - drea das torres.

A torre referente ao eixo um (1) exibe, no seu terceiro pavimento, uma moldura circular
dentro da qual ndo ha elementos. Seu ultimo andar apresenta janela em arco pleno com
venezianas confeccionadas de madeira, encimada por um pequeno azulejo na cor azul. A
cobertura da torre é em coruchéu com uma forma piramidal, arrematada por pinaculos e grimpa
confeccionada em cobre, com forma de galo, que é o simbolo alusivo a vigilancia e ao

arrependimento de S&o Pedro, como visto na figura 37.
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Figura 37 - Fachada de trés eixos da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia. Destaque
para o eixo um da torre com seus elementos decorativos.

Fonte: Acervo da autora, 2019.

A torre referente ao eixo trés exibe, no seu terceiro pavimento, relégio metalico de
ponteiro, com nimeros romanos em uma moldura circular. Seu Gltimo andar apresenta dois
sinos de diferentes tamanhos em ferro forjado. Os sinos ficam protegidos por janelas em arco
pleno com venezianas confeccionadas de madeira, encimada por um pequeno azulejo na cor
azul. A cobertura da torre é em coruchéu com uma forma piramidal, arrematada por pinaculos

e grimpa confeccionada em cobre, com forma de corvo, como na figura 38.

Figura 38 - Fachada de trés eixos da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia. Destaque
para o eixo trés da torre com seus elementos decorativos.
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Fonte: Acervo da autora, 2019.

Em 168 anos, desde que a construcdo da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da

Peniténcia foi concluida, a edificacdo retne as marcas do tempo e algumas intervencdes, seja
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pela necessidade de substitui¢do de pecas danificadas ou pelo desejo de atender as exigéncias e
ao gosto de cada época. Apesar dessas pequenas modificacBes, ela ainda mantém, em termos
gerais, suas caracteristicas arquiteténicas.

Sua mudanga mais significativa ocorreu na fachada lateral, voltada para a rua Felipe
Schmidt, aproximadamente em 1910. Nesse periodo, por ser considerada um importante acesso
ao centro da cidade de Florianopolis, a rua fora alargada; com isso, foi desencadeado um
processo de reformas e modernizacdo das fachadas dos edificios, fazendo com que a Igreja da
Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia abandonasse o estilo colonial, aderindo a
linguagem eclética.

A fachada lateral, com a nova configuracéo, apresenta portas com verga reta na area do
térreo e no primeiro pavimento, janelas com guarda-corpo com baladstres em alvenaria. Todo

esse conjunto da lateral da igreja é arrematado por platibanda, conforme figura 39.

Figura 39 - Fachada lateral - norte da Igreja da Ordem Terceira de S&o
Francisco da Peniténcia, junto a rua Felipe Schmidt.
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Fonte: Acervo da autora, 2019.

A esse proposito, esclarece-se que a edificacdo da igreja apresenta area total construida
de 1.688 m2. Atualmente, uma parte de 608 m2 & ocupada pelo uso comercial junto a rua Felipe
Schmidt. A igreja propriamente dita é composta pela nave e pela capela do altar principal; os
outros espagos, Como 0 coro, as sacristias e 0 saldo das tribunas, sdo areas austeras sem nenhum
tipo de ornamentacdo. Além disso, ha dependéncias de servicos com copa e banheiros, bem
como a escada de acesso ao coro e a torre dos sinos, o que se verifica nas plantas baixas da

figura 40.
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Figura 40 -Planta baixa do primeiro pavimento e térreo da Igreja da Ordem Terceira
de S&o Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

A partir do exposto, percebe-se a grande influéncia da igreja cat6lica na povoacdo e no
desenvolvimento da cultura nacional brasileira. Nesta secdo da pesquisa, alguns momentos
historicos foram recapitulados — como a reforma protestante, a contrarreforma, a revolucdo
comercial e a fundacdo de col6nias expansionistas — para chegar a conclusao de que o espirito
da época ajudou na conversdo de uma linguagem luso-brasileira para as obras de arquitetura,
com foco especial no sul do Pais. Dessa maneira, fica destacado o partido arquitetdnico da igreja

objeto dessa pesquisa.
3.2 Iconografia e iconologia religiosa franciscanas

As fontes ndo escritas ampliam as possibilidades de investigacéo histdrica, indo além dos
tradicionais documentos grafados. E necessario considera-las como auxiliares para confirmagéo
de teses e conceitos, como testemunhos da historia. Nesse contexto, a utilizacdo de
representacdes visuais como fontes de investigacdo ganhou destaque neste capitulo da pesquisa,
tomando como patriménio artistico a Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia
e outras representacdes da heranca cultural que contribuiram para a formacéo de um arcabouco
de imagens — estas que, por sua vez, formam o vocabulario do decoro e da fabrica artistica

eclesiastica dos franciscanos.
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Sé&o Francisco protagonizou uma revolugdo na maneira de sentir e de representar o mundo
exterior; com isso, ele sugeriu um novo jogo de emblemas e atributos figurativos que
representavam muito bem a religido crista. Ele teria difundido a pratica dos exemplas, ou seja,
0 gosto pela narracdo anedotica e a pesquisa de uma referéncia permanente a vida corrente na
iconografia (FRANCASTEL, 1982). Em outras palavras, a figura de S&o Francisco de Assis,
bem como sua relevancia historica e espiritual, sempre foi objeto de vasto culto e
representacdes, devido ao entendimento que os franciscanos tiveram sobre o poder das imagens
na difusdo da sua hagiografia e dos seus milagres. Consequentemente, tais préaticas
representativas possibilitaram estudos em diferentes campos do saber e da expressdo, o0 que
acrescenta um carater contemporaneo ao padroeiro da Ordem Terceira.

A hagiografia de Sdo Francisco despertou o carisma e a sensibilidade de muitos artistas,
o0 que fez com que muitos pintores contarem a sua historia. Os frades seguidores do ainda jovem
Francisco de Assis foram os primeiros artistas a representa-lo, sem nenhuma preocupacdo
acerca de retratar uma fisionomia especifica, mas sim a de procurar dar as representacdes de
Sdo Francisco em um retrato espiritual (MORELLO; PAPETTI, 2018).

A possivelmente mais antiga imagem de S&o Francisco encontra-se em um afresco em
tamanho natural pintado na pilastra da capela dedicada a Sdo Greg6rio Magno, no mosteiro
beneditino do Sacro Speco, em Subiaco, na Italia, conforme figura 41. A pintura, de autoria
desconhecida, traz 0 Santo sem os estigmas e sem auréola. Devido a isso, estima-se que teria a
imagem sido registrada anteriormente a sua canonizacao (ou seja, antes de 1224). A obra traz a
legenda “F(RATE)R FRA(N)CISCV(S)”, e é a representacdo de um homem com a mé&o direita
aberta sobre o peito, segurando, com a mao esquerda, um cartdo em que se 1€ “PAX HVIC
DOMVT”, que se pode traduzir por “paz nesta casa” — trata-se de uma saudacao evangélica
presente em seu livro de regras. O rosto gentil é cercado por uma barba rala e envolto num
amplo capuz, enquanto o corpo esta inteiramente coberto por um habito largo que chega até os
pés descalcos, amarrado na cintura com um cordao branco com nés (MORELLO; PAPETTI,
2018).
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Figura 41 - Mestre de San Gregério ou terceiro
mestre. Sdo Francisco, por volta de 1229 - 1230.
Subiaco (Roma), Sacro Speco.

Fonte: MORELLO; PAPETTI, 2018.

A primeira fonte de inspiracdo para as biografias de Sdo Francisco possivelmente fora
escrita por Tomés de Celano, frade catélico medieval da Ordem dos Franciscanos, por
encomenda do papa Gregorio IX, servindo como base para artistas durante boa parte do século
XI11. Com isso, os pintores franciscanos do século X1I1 tinham a preocupagéo de trabalhar uma
imagem muito precisa de S&o Francisco — ou seja, uma figura franzina, devido as privacfes da
vida que havia escolhido seguir, dedicada aos pobres e ao amor pela natureza, mas com uma
grande forca espiritual. Para contar a historia de S&o Francisco, ao lado do Santo, eram
ilustrados os seus milagres e as revelacdes a ele atribuidos em uma série de painéis historicos e
didaticos, que foram amplamente difundidos (MORELLO; PAPETTI, 2018).

A primeira representacdo de Sdo Francisco que ainda encontra-se indelével foi feita por
Boaventura Berlinghieri, conservada no retabulo do santo em questdo na igreja de S&o
Francisco, em Pescia, assinada e datada de 1235, conforme figura 42. A obra apresenta S&o
Francisco ao centro, em posicéo ereta, usando um longo habito negro até os pés — que estéo
descalgos —, amarrado na cintura com um cord@o branco com néds a intervalos regulares, que

referenciam os votos dos frades, sendo eles: obediéncia, castidade e pobreza. A méo direita esta
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aberta e a esquerda segura um volume que se refere ao livro dos Evangelhos, e ambas as maos
apresentam as marcas dos estigmas, segundo a usual representacdo das perfuracdes do orificio
da cabeca dos pregos. Em torno da imagem central, ladeando-a, dois anjos e seis quadros
representam a narracdo dos episodios de sua vida e dos milagres (MORELLO; PAPETTI,
2018).

Figura 42 - S&o Francisco, Berlinghieri, Retabulo de S&o
Francisco, 1235. Pescia, Igreja de Sdo Francisco.

Fonte: MORELLO; PAPETTI, 2018.

Seguindo esse mesmo preceito de representacdo, um grande destaque da iconografia
retabular e franciscana encontra-se em Florenca, na capela Bardi da igreja de Santa Croce,
conforme figura 43. Aqui, também se apresenta a imagem de Sdo Francisco ao centro, em
posicdo ereta, usando seu habito escuro com uma certa rigidez que remete a arte bizantina;
dessa vez, porém, ele estd acompanhado por uma selecdo muito maior de cenas de sua vida. Ao
todo, elas compfem vinte narragdes, e, sobre a sua cabega, dois anjos enquadram uma cartula
que desce do céu com os seguintes dizeres: “HV(N)C EXA/VDITE P(ER)/HIBENTE(M)
DOGMAT/A VITE”, que significa, em tradugdo para o portugués, “eis, escuta este, portador
de preceitos de vida” (MORELLO; PAPETTI, 2018).
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Figura 43 - Coppo de Marcovaldo. Retabulo de S&o Francisco
e as historias da sua vida, datacdo aproximadamente de 1240.
Igreja de Santa Croce, capela Bardi, Florenga.
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Fonte: luoghidellinfinito.it, 2020.
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A representacdo da figura 43, de Coppo de Marcovaldo, trouxe um reconhecimento na
area da retabulistica na medida em que reconhece, no retdbulo, uma espécie de manifesto visual:
em vez de enfatizar seus milagres, o cartaz erguido pelos anjos convida o espectador a seguir
0s preceitos de vida do santo. A importancia desse extenso aparato iconografico consiste em
um grande corpo doutrinatario, que utiliza as imagens agentes — essas que tém a finalidade de
carregar um conjunto de ideias, que respondem a uma pedagogia visual da Igreja Catdlica. Para
Yates (2007), a memoria possui duas funcdes ligadas a ética. A primeira delas é o fato de que
a memoria compde a prudéncia, que serve para lembrar o cristdo do caminho correto; essa é
uma pedagogia que visa ensinar ideias, conceitos e concepc¢des, com o auxilio das imagens
representadas nas diversas pinturas sacras das capelas e das igrejas. A segunda funcao consiste
em servir como apoio aos oradores, como técnica mnemaonica.

O regime mimético de producéo das artes e do aparato doutrinatario das imagens agentes
atua fora das nocbes de autoria e plagio, como entendemos atualmente. Imitar era um
procedimento valido e recomendado, uma vez que o0s cristdos deveriam seguir os modelos

autorizados pelo costume. "Assim, em todas as artes, na ética e na politica, a regra era primar
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pelo adequado, conforme género da obra, 0 assunto, o lugar, a ocasido, a recepcdo, etc. 1sso era
orientado pelo preceito de decoro ou da decéncia, que regulava a busca pelo adequado e
conveniente, uma das doutrinas mais importantes desde a Antiguidade até o século XVIII"
(BASTOS, 2011, p. 164).

A doutrina do decoro e os valores que fundavam a ética, 0 pensamento e as préaticas
artisticas eram difundidos sobretudo nas igrejas e capelas de irmandades leigas, por serem
fabricas destinadas a persuadir e edificar os fieis. O carater especifico da arte religiosa era o
efeito de maravilha e do esplendor da aparéncia, que tornava decorosas e verossimeis as
espécies dignas de evidenciar a magnifica gléria da Igreja triunfante e os esplendores
prometidos para a vida eterna (BASTOS, 2013). Sendo assim,

conceito e preceitos antigos como a decéncia, a conveniéncia, a correspondéncia, o
costume, a adequacdo, a comodidade, a formosura, a elegancia, a discricdo, a
verossimilhanca, a agudeza, o engenho, a sutileza, a graga, a perfeicdo, o asseio, 0
esplendor, a maravilha e outros muitos mais [..]Jpodem nos propiciar uma
compreensdo mais apropriada dos principios, meios, formas e finalidades dessa
doutrina sobre a arte e a arquitetura (BASTOS, 2013, p. 21).

Os pintores franciscanos do século X111l transmitiam uma imagem precisa tanto com base
nas referéncias hagiograficas dos relatos de Toméas de Celano quanto na Legenda maior de
Boaventura de Bagnoregio. Porém, como contraponto, cabe mencionar que, na cena artistica da
época, dois artistas fugiram da representacdo com a série de painéis historicos e didaticos em
torno da imagem do santo. Foram eles: Margheritone d’Arezzo e Cenni Di Petro Cimabué. Os
dois retornam a representacao isolada de Sao Francisco, com o livro em uma das maos (e, as
vezes, com uma cruz na outra), conforme figuras 44 e 45. Rompendo ainda esse contexto, foi
Giotto di Bondone quem revolucionou a tradi¢ao iconografica do santo, como veremos a seguir
(MORELLO; PAPETTI, 2018).
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Figura 44 - Margaritona d*Arezzo. Sdo Figura 45 - Cenni Di Petro

Francisco de Assis. Século XI11. Museu Cimabué. Séo Francisco, 1280 -

Arezzo. 1290. Témpera, madeira e ouro.
123 cm x 41 cm. Museo della
Porziunda.

Fonte: pt.wikipedia.org, 2020. Fonte: francescoilsanto.it, 2020.

A representacdo iconografica de Sdo Francisco sofre uma grande ruptura a partir dos
afrescos da Basilica Superior de Assis atribuidos ao pintor e arquiteto italiano Giotto di
Bondone (1267 - 1337). O inicio da obra é datado do ano de 1288, porém existem controvérsias
em relacdo a época precisa de realizacdo dos afrescos. A basilica abriga os restos mortais do
santo no seu andar inferior, tem seu risco feito pelo Frei Elias e foi consagrada em 1253. Sua
ornamentacdo foi concluida em 1330, com importante contribuigdo do Papa Nicolau IV, que
havia sido ministro geral da Ordem Franciscana (1274-1279) (PEREIRA, 2011).
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Ao atelié de Giotto coube a execugdo das pinturas parietais da zona intermediaria das
paredes, com vinte e oito (28) cenas da vida de S&o Francisco, que se constituem como a
primeira série de imagens monumentais sobre a vida do santo — possivelmente, esse é o primeiro
conjunto de tamanha dimensao dedicado a apenas um personagem santificado, conforme é
possivel ver na figura 46. Das vinte e oito cenas, apenas trés ilustram virtudes franciscanas; as
outras s&o compostas por seus milagres, por cenas honrosas da sua vida e por aspectos da
mistica oficial romana (FRANCASTEL, 1982).

Figura 46 - Basilica de Sdo Francisco de Assis, onde se situa o primeiro ciclo de afrescos de Giotto dedicados a
Séo Francisco, afrescos, 1288.
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Fonte: https://enfaseemhistoriadaarte.wordpress, 2020.

Giotto desconsidera as antigas ilustraces de S&o Francisco e adota uma figuracdo mais
humana, com um rosto belo e angelical, dando muita énfase ndo s6 a beleza espiritual, mas
também a representacdo fisica conforme os padrdes estéticos. Argan menciona que “o modo de
pensar historico, que vé as acles determinadas por uma finalidade que as justifica, € modo
antigo e cristdo: para Giotto, o antigo ndo é sobrevivéncia, evocacdo nem modelo, mas
experiéncia histdrica para investir no presente” (ARGAN apud OLIVEIRA; NUNES, 2013, p.
7). Assim, o pintor utiliza representaces em perspectiva, volume nos personagens e aspectos
teatrais que possibilitam a transmissdo do vocabulario cristdo, dando muito destaque para o

planejamento, para os olhares e para gestos especificos.
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Uma das cenas que ilustram as virtudes franciscanas é a Renuncia, em que Francisco
renuncia aos bens paternos. O pai, indignado, conduz o filho diante do bispo de Assis; em
protesto ao progenitor, Francisco tira as proprias roupas, como prova de seu desinteresse pela
materialidade, conforme figura 47.

A cena é composta por dois grupos — 0s eclesiasticos e os civis —, separados pelos planos
das edificacOes ao fundo. A imagem em primeiro plano apresenta Francisco olhando para o céu
em direcdo a mao que representa Deus, sem se incomodar com 0s outros personagens. Na cena,
Francisco distingue-se por sua auréola, que lhe confere a santidade. Junto a ele, o bispo aparece
para demarcar a figura da Igreja. Este, solidario, cobre Francisco com o auxilio de um manto
para que ele ndo fique totalmente desnudo, ao lado dos outros membros do clero. Em segundo
plano, estd a imagem do pai de Francisco, bem vestido e com uma expressao de indignacao,
sendo segurado por um amigo, junto de outros burgueses que demonstram indiferenca,
horrorizados com a cena presenciada.

A figura 47 foi pintada fielmente em relagdo a descricdo da Legenda Maior, livro oficial
da vida de Séo Francisco, escrito em 1260 pelo ministro-geral Boaventura de Bagnoregio.
Todos os detalhes presentes no afresco representam o embate que caracteriza a sociedade, como
0S comerciantes que veem na materialidade a finalidade de suas acgdes, e a Igreja em menor
namero, fragilizada pelas mudancas sociais. Esses detalhes, juntamente com 0s gestos teatrais,
s8o vistos em poucas representacdes de S&o Francisco produzidas por outros artistas do mesmo
periodo. Claramente, isso se da porque o programa iconografico dessa série de afrescos
privilegia a relacdo do santo com a hierarquia da Igreja, reforcando o carater pedagdgico e

minucioso do programa iconogréfico franciscano (PEREIRA, 2011).
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Figura 47 - Detalhe do afresco da Basilica Superior de Assis,
Giotto di Bandone, afresco, 1288.

Fonte: PEREIRA, 2011.

Outra obra dessa série que merece destaque é a referente ao episddio da estigmatizacao
de Sao Francisco. Giotto reinterpretou e reelaborou o texto da Legenda Maior segundo a sua
inventividade artistica, criando um modelo que se manteria no consciente de varios artistas
(Figura 48); com isso, 0 artista gerou também uma maior difuséo nas representacées pictoricas.

A cena foi retratada em uma paisagem éarida, contendo uma montanha com poucas
arvores — possivelmente, trata-se do monte de Alverne. No primeiro plano, Francisco aparece
ajoelhado, com a cabeca coberta por sua auréola santa e vestindo o habito franciscano na cor
marrom, de bracos abertos em direcéo ao Cristo-Serafim no céu todo azul. A forma de Serafim
aparece revestida por seis asas, das quais duas estdo elevadas sobre a cabeca, duas abertas com
a funcdo de voo e duas cobrindo a area do abdémen até o pé. A imagem aparece de bracos
abertos e pés juntos, como se estivesse pregada a cruz. Do Cristo-Serafim partem raios que
atingem as maos, flanco e pés de Sao Francisco, o que sugere o sinal dos estigmas como forma
de expiacéo pelos seus pecados.

O recebimento dos estigmas foi um grande acontecimento: S&o Francisco foi o primeiro
santo a receber 0s sinais dos pregos que trespassaram 0s pés e as maos de Cristo, além da sua
ferida nos flancos no ato da sua crucificagdo, que fez unir as duas figuras por meio dos
sofrimentos de sua paixdo. No segundo plano da obra, na parte inferior, aparece o Frei Leone
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agachado no canto esquerdo, compenetrado em uma leitura. Encostado na igreja, o frei néo
percebe o evento que acabou de acontecer, mas aparece na cena pela necessidade de que
houvesse uma testemunha ocular do acontecimento como garantia da sua autenticidade
(MORELLO; PAPETTI, 2018).

Figura 48 - Detalhe do afresco da Basilica Superior de Assis,
GiottodiBandone, afresco, 1288.

Fonte: MORELLO; PAPETTI, 2018.

Giotto modificou a representacdo de S&o Francisco transmitindo a forma de pensar da
sociedade em que vivia. Suas obras influenciaram outros artistas, que fizeram muitas
representacdes sobre os mesmos temas feitos na Basilica de Sdo Francisco de Assis, devido ao
novo conceito de representacdo pictorica em decorréncia da forma como Giotto concebia 0
mundo, rompendo com a tradicdo bizantina e lancando bases para a arte renascentista.
Investigando as influéncias que Giotto recebeu, Argan atribui a Dante e a Giotto a
fundamentacdo de uma nova cultura. Ainda segundo Argan, as obras produzidas por ambos
apresentam-se como resultado de grandes experiéncias culturais (OLIVEIRA, NUNES, 2013).

O sistema de Dante tem uma estrutura doutrinaria e teoldgica modelada pelo
pensamento de S&o Tomas de Aquino; o sistema de Giotto tem uma estrutura ética
derivada da outra fonte da vida religiosa do Duzentos, Sao Francisco (ARGAN apud
OLIVEIRA; NUNES, 2013, p. 01).
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Dessa forma, é possivel entender que, mais do que seguir as tradi¢cdes predominantes da
época, Giotto produzia a partir dos anseios presentes no seu tempo. No periodo que hoje
denominamos Pré-Renascimento, intelectuais, poetas e artistas fundamentaram uma nova
forma de entender a realidade a partir do conceito de antropocentrismo; o século XIlII foi
marcado pelas disputas politicas e crise na Igreja. O conhecimento da riqueza e opuléncia da
esfera eclesiastica suscitou a insatisfacdo dos fiéis, e a figura de S&o Francisco trouxe renovacgao
a sensibilidade religiosa, devido ao seu carisma e a mensagem de humildade, atraindo, assim,
um namero maior de leigos (LE GOFF, 1988).

Os grandes problemas da Igreja eram a reforma gregoriana inacabada, a difusdo das
heresias, a falta de adaptacdo a uma sociedade em que a circulagdo do dinheiro se
acelerava, em que a riqueza se tornava um valor, e a cultura monastica ligada a uma
sociedade rural ndo era mais capaz de responder as exigéncias dos cristdos. A resposta
veio de algumas personalidades religiosas ou leigas que constituiram ordens de tipo
novo, porque ndo monasticas, que foram mais ou menos dificilmente aceitas pelo
papado. As ordens assim criadas foram chamadas de ordens mendicantes porque o
que mais impressionou nelas foi a pratica da humildade e da pobreza, que levava seus
membros a mendigar os meios de subsisténcia e, para uma delas, a ordem fundada por
Francisco de Assis, a ordem dos Menores (LE GOFF, 1988, p. 198).

Sob esse contexto, Giotto ndo era apenas mais um artesao que opera a servico dos poderes
religiosos e politicos, mas sim um personagem histérico que modifica a concepcao da arte,
exercendo uma profunda influéncia sobre a cultura do seu tempo. Utilizando os conhecimentos
populares provenientes do pensamento franciscano, ele cria uma imagem de S8o Francisco
repleta de dignidade; portanto, desfaz as representacfes anteriores para criar um movimento
que vai marcar a histéria do seu tempo.

Conforme ja mencionado, as representacdes de Giotto abriram muitos caminhos para a
producdo iconogréfica das obras pictdricas, condicionando os pintores posteriores a seguir esses
protétipos; somente depois de dois séculos comecaram a aparecer novas representacdes do
santo franciscano. Tais representagdes serdo apresentadas a seguir e estdo divididas entre obras
que referenciam a sua imagem e 0s seus estigmas.

Na segunda metade do seéculo XVI, os artistas precisaram cumprir algumas
determinacdes instituidas sobre a arte sacra pelo Concilio de Trento (1545-1563). Esse processo
foi resultado da reforma da Igreja Catolica contra o protestantismo — questdo que se encontra
na sessao XXV do concilio tridentino, que aborda o tema das imagens religiosas, intitulada “Da
invocacao, veneracao, e reliquias dos santos, e das sagradas imagens” (SANTQOS, 2013).

O Concilio de Trento sancionou 0 que convinha ser pintado e o que era adequado

representar (ou seja, a maneira decorosa de pintar as mateérias religiosas). Esse cuidado dos
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padres conciliares em relacdo ao cumprimento das normas ao representar narrativas e imagens
sacras marcaram profundamente os modelos iconograficos, que estavam ligados principalmente
a instrucdo dos fiéis. Portanto, era imprescindivel que a mensagem crista fosse transmitida sem
erros e de forma a ndo fomentar heresias nos devotos.

As representacdes escolhidas a respeito de S8o Francisco sdo reproducdes tradicionais
que levam em conta a tratadistica do concilio, com detalhes iconograficos que facilmente
permitiam aos devotos seu reconhecimento entre outros santos, bem como o de seus atributos.
O conjunto de obras escolhidas para representar a imagem de Sao Francisco é formado por nove
pecas pictdricas, que apresentam o santo em uma silenciosa conversa com o Senhor Jesus
Cristo, conforme as imagens selecionadas abaixo.

A primeira obra apresentada e em destaque € a figura 49. Ela faz parte do acervo de
bens maéveis da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia, em Floriandpolis,
sendo uma copia de S&o Francisco Salvador Rosa pelo artista catarinense Victor Meirelles,
datada de 1851. A partir dos registros, pode-se constatar que se trata de um presente que a
Veneravel Ordem ganhou em 16 de outubro de 1859, de Jodo José de Rosa Ribeiro de Almeida,
que foi um jornalista e politico, filiado ao partido conservador, sendo deputado da Assembleia

Legislativa Provincial de Santa Catarina.

Figura 49 - Victor Meirelles, Sao Francisco da Peniténcia, 1851. Oleo sobre tela, 90,3 x
67,7 cm. Acervo Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia, Florianépolis.

Fonte: Acervo da autora, 2019.

Ilmo. Sr. A Meza da Ven. Ordem Terceira da Peniténcia agradece a VVossa Senhoria
0 precioso mimo da Copia do S. Francisco de Salvador Rosa pelo llmo Victor
Meirelles de Lima: tanto mais appreciada por além do reconhecimento merito artistico
ser producgdo de hum jovem Catharinense. Te-la-hia a Meza collocado em hum dos
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lados da CapellaMér, se os exiguos meios de que pdde disp6r, lhe permithissem desde
ja procurar hum S. Francisco no acto de receber a impressdo das Chagas. timbre da
Ordem 3? Franciscana, para ali symetriza-la. por em quanto pois a tem collocado na
Sacristia, aonde resguardada em hum caixilho se acha exposta a veneragéo dos fieis e
ao exame dos amadores. Deus guarde a Vosso Consistério da Ven. Ordem 3% da
Peniténcia aos 16 de outubro de 1859. llmo Senhor Jodo José de Rosas Ribeiro de
Almeida - José Gongalves dos Santos Silva Sr. Ministro, José Xavier Pacheco Sr
Secretario (ACERVO DOCUMENTAL DA ORDEM TERCEIRA, 2020, n.p.).

Junto a obra, na sua moldura pregada no centro, a frente da régua inferior, apresenta-se
uma referéncia gravada em placa de madeira, com os seguintes dizeres, aqui reproduzidos ipsis
litteris: "S. FRANCISCO DA PENITENCIA. Qual de Salvator Rosa o divo assumpto De
Meirelles de Lima eis o Transumpto Qual a Remessa o italo primor Honra ao Desterro o seu
imitador Quadro de Victor Meirelles datado de 1851 e assignado, conforme attestam 0s
Senhores Dr. José Boitenx e o pintor Dakir Parreiras restaurado por este ultimo em 1917",

conforme figura 50.

Figura 50 - Placa de madeira gravada na moldura da obra de Victor Meirelles de
1851.

Fonte: Acervo da autora, 2019.

As préximas imagens a serem analisadas encontram-se nas tabelas a seguir:
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Tabela 02 - Representagdes de Sdo Francisco

Figura 51 - Giovanni Francesco Barbieri, Sdo Figura 52 - Cesare Fracanzano. FExtase de S3o Figura 53 - Francisco de Zurbaran, Sdo Figura 54 - Guido Reni, Sdo Francisco
Francisco, primeira metade do século XVII. Francisco de Assis, primeira metade do século XVII.  Francisco em éxtase, 660. Oleo sobre tela, 53,10 em éxtase, 1621. Oleo sobre tela. Igreja
Oleo sobre tela, 67,0 x 55,0 cm. Colegdo Istituto Oleo sobre tela, 71,5 x 64,0 cm. Acervo Museo x 64,70 cm. Alte Pinakothek, Acervo Bavarian Girolamini, Campania, Napoles.

Campana Per L’Istruzione Permanente, Osimo. Nazionale d’ Abruzzo, L’ Aquila. State Painting Collections.

Fonte: MORELLO; PAPETTI, 2018. Fonte: franciscanhermits, 2020.

Fonte: MORELLO; PAPETTI, 2018. Fonte: wikipedia.org, 2020.

Olhar em éxtase direcionado para o céu.

Mao direita sobre o peito.

Tinica pobre do frade, destaque para o capuz.

Maos com as marcas dos estigmas.

Representagdo da cruz.

Representacdo do cranio.

Representagdo do rosario.

Fundo escuro.

Fonte: Acervo da autora,

Tabela 03 - Representagdes de Sao Francisco

2020.

Oleo sobre tela, 130 cm x 98 cm. Galeria Storico den('lppuccml Roma.

Nacional de Arte Antica, Roma CivicoAla Ponzone, Cremona, Italy. Nova Jersey, USA.

Fonte: MORELLO; PAPETTI, 2018.

Fonte: wikipedia.org, 2020.

Fonte: wikipedia.org, 2020.

Figura 55 - Michelangelo Merisi da Figura 56 - Trophime Bigot, Sdo Francisco de Assis em oragdo. Oleo Figura 57 - Michelangelo Merisi da Figura 58 - Lodovico Cardi, Sao Francisco
Caravaggio. S3o Francisco em oragdo, 1606. sobre tela, 100,0 x 140,0 cm. Acervo Museo Francescano ell'Istituto Caravaggio. S3o Francisco em meditagdo, contemplando um cranio, 1604-07. Oleo sobre tela,
1606. Oleo sobre tela, 130 x 90 cm. Museo 62,0 x 74,0 cm. Colegdo Federico Castelluccio,

Fonte: MORELLO; PAPETTI, 2018.

Olhar contemplativo
direcionado para baixo.

Tunica pobre do frade.

Maios com as marcas dos
estigmas.

Halo redondo sobre a cabega.

Representagao da cruz.

Representagdo do cranio.

Representagdo do rosdrio.

Representacdo de livro.

Fonte: Acervo da autora, 2020.

Fundo escuro.
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As nove imagens apresentadas vao da figura 51 a figura 58. Elas formam um grande glossario
da doutrina franciscana e mostram uma fisionomia doce e humilde de Francisco, real¢ada pelo
gesto da mdo direita sobre o peito, que recorda a zombaria de Cristo no Saldo Comum — episodio
em que este levou um tapa no rosto —, além de estarem visiveis as marcas dos estigmas. A obra
do acervo da Igreja da Ordem Terceira, além do primeiro grupo de imagens da tabela 2, mostra
o0 olhar extasiado do santo em direcdo ao céu (ou seja, em direcdo a Jesus Cristo), definindo-o
como modelo a ser imitado, em uma postura que condensa toda a mensagem franciscana. Na
tabela 03, a fisionomia presente nas imagens tem o olhar baixo e contemplativo para demonstrar
a atmosfera intima de devocdo, acentuada pelo grande contraste entre a iluminacédo alta e a
baixa.

Em conformidade com a tratadistica, as imagens retratam o humilde habito rdstico e
grosseiro usado pelo santo, que apresenta uma trama aspera, consertos e remendos do pano,
mostrando rasgos e dilacerac¢fes no tecido, em concordancia com as indicages do Concilio de
Trento sobre o conceito do pauperismo; esses detalhes demonstravam aos fiéis a pouca atengédo
do santo pelos aspectos efémeros da vida (MORELLO; PAPETTI, 2018). Outro destaque em

relacdo a vestimenta € o uso do capuz comprido e de ponta afilada.

O capuz tornara-se simbolo de fidelidade as origens, de adeséo a escolha de vida de
Francisco, que se fez pobre com os pobres, 0s quais, para se proteger das intempéries,
costumavam enfiar na cabeca um sacode pano dobrado que, assim, terminava em
ponta, ao passo que o capuz redondo, inversamente, remetia & vontade de diminuir a
radicalidade da experiéncia franciscana (MORELLO; PAPETTI, 2018, p. 13).

Outros simbolos também séo encontrados nas representacdes, sendo eles a cruz, o rosério,
0 cranio e o livro. Esse conjunto de emblemas na espiritualidade franciscana ressalta atributos
que expressam a solucdo para a vida crista, ou seja, a salvacdo da alma. A cruz é o perfeito
simbolo de Cristo por ser o instrumento de suplicio em que Jesus foi sacrificado, além de
lembrar a necessidade da peniténcia, conforme a tradicao crista. O rosério é a forma de devogéo
a Virgem Maria e consiste em uma serie de meditacdes e oracdes centrada nos eventos da vida
de Cristo e de Maria; na iconografia franciscana, o rosario mostra a necessidade da oracéo
continua. Ja a figura do crénio € um simbolo da natureza transitdria da vida — é a lembranca da
morte, portanto —, muito comum enquanto atributo de santos penitentes, assim como S&o
Francisco. O ultimo objeto, o livro, representa a vaidade do conhecimento (FERGUSON,
1966).
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Dando continuidade as representacdes referentes a Francisco, a partir da tabela 04 e da
figura 64, destacam-se 0s seus estigmas e uma obra do acervo da Igreja objeto desta pesquisa.



Tabela 04 - Representagdes de Sao Francisco recebendo os estigmas.

Figura 59 - Tiziano Vecellio, Sao
Francisco recebe os estigmas,
século XVI. Oleo sobre tela, 298,0 x
177,0 ¢cm. Acervo Pinacoteca
Civica, Ascoli Piceno.

Figura 60 - Antonio Figura 61 - Guido Reni, Sao Francisco Figura 62 - Andrea Vaccaro, Sdo Francisco
Aquilic.Sdo Francisco recebe recebe os estigmas, ¢.1629. Oleo sobre recebe os estigmas em Alverne, século XVII,
os estigmas, Séc XV. tela, 217,0 x 152,0 cm. Acervo Museo di primeira metade. Oleo sobre tela, 134 x 103
Témpera sobre madeira, Roma. cm. Acervo Museo Nazionale d’Abruzzo,
173,0 = 61,5 X 5,5 cm; L"Aquila.

Acervo Museo Civico —

Sezione Storico-Artistica,

Rieti.

Fonte de todas as figuras: MORELLO: PAPETTI, 2018.

Figura 63 - Cristoforo Roncalli, Sao
Francisco de Assis recebe os estigmas,
Século XVII, segunda década. Oleo sobre
tela, 58,0 x 46,0 cm. Acervo Museo
Francescano dell’Istituto Storico dei
Cappuccini, Roma.

Figura envolta por uma nuvens e muita luz.

Olhar em éxtase direcionado para o céu.

Bragos abertos e maos estendidas.

Vestimenta franciscana.

Marcas dos estigmas.

Representagio do Frei Leone.

Representagéo do cranio.

Representagdo do crucifixo.

Representagdo de livros.

Figura 64 - Passagem da vida de Sao Francisco.
Oleo sobre tela, 180 x 130 cm. Acervo da Igreja
da Ordem Terceira de Sdo Francisco da

Peniténcia, Floriandpolis.

Fonte: Inventario do Acervo Sacro,

FCC/ATECOR, 1997.

Detalhes da figura 64 - Passagem da vida de Sdo Francisco.

Fonte: Acervo da autora, 2020.
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As cinco figuras da tabela 04 (Figuras 59 a 63) representam a manifestacdo dos sinais da
crucificacdo no corpo delicado de S&o Francisco, que ocorreu em 1224, dois anos antes de sua
morte. As figuras exibem Francisco com as pernas semiflexionadas ou mesmo ajoelhado, com
as maos abertas, com o rosto voltado para o Cristo que aparece em cima, coberto por nuvens e
luzes ardentes. Segundo a Legenda Maior de S&o Boaventura de Bagnoregio, quando Francisco
estava recolhido na ermida de Alverne (pois quis passar quarenta dias de jejum em siléncio e
soliddo, em honra ao Arcanjo Miguel), 0 homem se deparou com a apari¢éo de Cristo no céu
sob a forma de um Serafim de asas multicoloridas. Cabe ressaltar, entretanto, que, nas
representacdes do Cristo das figuras supracitadas, exibem-se formas diferentes de representar
essa passagem de Cristo, segundo a inventividade artistica de cada pintor.

As figuras 59, 62 e 63, apesar de representarem a mesma passagem do recebimento dos
estigmas protagonizado por Francisco, mostram uma variada visdo do evento, escapando da
descri¢do com referéncia a Legenda Maior, assumindo carater auténtico. As obras apresentam
o rosto do santo marcado pelos jejuns e privacdes, porém seu corpo € animado por um impulso
mistico advindo de um halo luminoso que vem do céu, acompanhado por nuvens, que ajuda
Francisco a suportar a dor causada pelos estigmas.

Na figura 59, esse halo mostra Cristo em forma de homem usando apenas perizonio na
cor branca, dardejando feixes de luz vermelha que atingem o flanco, as méaos e o pé direito de
Francisco. Outra figura desconhecida na composicdo é um observador fora da cena,
possivelmente Desiderio Guidoni, que aparece na parte inferior do quadro, e que provavelmente
foi a pessoa que 0 encomendou. Sabe-se que Guidoni deveria ser muito abastado, ja que o pintor
veneziano era extremamente exigente na cobranca por suas obras, destinadas a uma elite
(MORELLO; PAPETTI, 2018).

Nas figuras 62 e 63, o Cristo Serafico aparece estilizado com uma luz vibrante que clareia
a escuriddo da noite. E possivel que o autor tenha absorvido a referéncia da primeira bibliografia
de Francisco, por Tomas de Celano, que contém uma figura pouco nitida, que desce do céu,
mas que de longe parece um Serafim. De perto, ela revelar-se-ia como Cristo na cruz,
conservando as asas do aspecto angélico. Por fim, nas trés figuras supracitadas, a figura do Frei
Leone participa da cena com uma expressédo de surpresa e assombro, suspendendo a sua leitura,
para assumir o seu papel de co-participante como espectador do evento milagroso; ele deixa um
precioso testemunho no verso do pergaminho em que Francisco redigira os louvores ao

altissimo. Escreve Leone:
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O beato Francisco, dois anos antes de sua morte, passou uma quarentena no monte de
Alverne [...] apds a visdo e as palavras do Serafim e a impressdo dos estigmas de
Cristo em seu corpo, compds esses louvores [...] dando gracas ao Senhor pelo
beneficio que lhe foi concedido (FRUGONI, 1995, p. 128 apud MORELLO;
PAPETTI, 2018, p. 64).

A excepcionalidade que constitui a experiéncia cristologica do recebimento dos estigmas
de S&o Francisco se tornou, a partir do século X111, um dos temas mais significativos da Ordem
Franciscana. Em varias igrejas, essa representacdo € uma forma de destacar a superioridade de
seu fundador em comparacdo aos de outras ordens, pois 0s estigmas eram testemunhos do
préprio Deus e, assim, afirmavam a fé, a esperanca e a caridade (MORELLO; PAPETTI, 2018).

Outro destaque do acervo da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia,
em Floriandpolis, € a pintura da figura 64, em que se representa uma passagem da vida do santo,
com Sao Francisco tirando as almas do purgatorio. Na documentacdo da Ordem, consta do dia
02 de agosto de 1784 a aceitacdo de um grande painel de S&o Francisco tirando as almas; Ié-se,
ainda, que uma moldura seria feita para esse painel. Nao foi possivel encontrar o responsavel
pela doacdo, mas a obra se encontra desde entdo nos aposentos da sacristia. Na pintura, Séo
Francisco esta ajoelhado, coma mao esquerda sobre o peito, a cabeca voltada para baixo e a
méo direita estendida para um homem que ergue os bracos em sua dire¢cdo, em meio a outros
sete homens desnudos, entre chamas. Alguns choram, outros levam a mao a cabeca. H4 um
portal com monges que entram carregando cruz, no lado inferior direito. Ha Trés anjos na
nuvem acima da cabeca de Sdo Francisco e dois anjos ha nuvem escura a esquerda, acima.

Os modelos de representacdo de Sao Francisco mudaram de acordo com as necessidades
de promocdo das varias familias franciscanas. Com as representagdes escolhidas neste capitulo,
é possivel notar a mudanca no modo de representar tanto a sua imagem como a cena mais
importante, que seria o recebimento dos estigmas: em determinado momento, estes deixam de
ser pequenos cortes e se transformam em ferimentos sangrentos, precisamente porque passou a
ser de interesse dos franciscanos evidenciar, através da pintura, a proximidade da dor de
Francisco aquela vivida por Jesus na cruz (MORELLO; PAPETTI, 2018).

Apesar da repeticdo dos sujeitos e dos temas, a sucessdo das pinturas escolhidas fornece
uma visdo variada e expressiva do programa iconografico franciscano e o seu glossario,
mostrando o0s seus preceitos fundamentais e as virtudes que compunham todo o decoro do
aparato da fabrica eclesiastica e artistica. Dessa forma, é possivel compreender e identificar 0s

preceitos da Ordem Franciscana, bem como sua iconografia, possibilitando relacionar esses
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simbolos aos encontrados nas decora¢Ges dos monumentos religiosos — em especial, 0s

retabulos.

3.3 Concepcoes artisticas

Desde os tempos mais remotos, as imagens sdo utilizadas para finalidades especificas de
pedagogia e registro de ideias ou mensagens, como veiculos de comunicacdo. O poder da
oikonomia® das instancias clericais tira as imagens do ostracismo e devolve a elas uma
finalidade bem eficaz. Dessa forma, o retabulo torna-se um discurso™®.

A forma dos retadbulos que se conhece atualmente é uma evolucdo do que os cultos
eucaristicos foram desenvolvendo ao longo da histéria. Inicialmente, existia apenas um altar-
mesa para constar as ofertas eucaristicas. O vestigio mais antigo € a tabula magna, do século
X111, sobre a qual celebrou S&o Pedro, e que esta conservada atualmente como reliquia dentro
do altar de marmore da Basilica de Latréo, na Italia (DIAS, 2003).

Os altares foram deixando de acomodar apenas utensilios sob sua superficie, como nas
imagens 65 e 66. Ambas sdo mosaicos bizantinos que se encontram em Ravena (uma comuna
da provincia homénima, na regido da Emilia-Romanha, na Itélia). A figura 65 exibe o sacrificio
de Abel e Melquisedeque. Na representacdo de Abel, ele segura o cordeiro, que era uma das
formas mais primitivas de adoracdo. Ja Melquisedeque segura o0 péo, €, ao centro da imagem,
na mesa-altar esti o vinho, simbolizando a eucaristia e o sacrificio da Missa. Sobre a mesa-
altar, encontra-se uma mao; vale lembrar que, nos primordios da iconografia crista, hesitava-se
em retratar o semblante de Deus, mas a sua presenca era indicada por uma mao que saia de uma
nuvem (Ferguson, 1966). Na figura 66, conta-se a mesma historia do sacrificio da figura
anterior, com 0s mesmos simbolos, com a diferenca de que, agora, Melquisedeque esta
representado no centro na imagem e atras da mesa-altar; Abel, com o cordeiro, do lado direito;
Abrado e seu sobrinho, do lado esquerdo; e a médo de Deus, do lado direito.

Com as imagens supracitadas, pode-se perceber que a origem do altar é derivada da
mesa utilizada como um aparato para as refei¢cdes, como o exemplo dos judeus na celebracéo
da Pascoa ou o de Jesus em sua Ultima ceia com os apdstolos, a mensadomini, ou seja, a mesa

do Senhor. Essa simplicidade enfatiza a compreensdo em relacdo a celebracao eucaristica; seu

° O apostolo Paulo utiliza o termo grego oikonomia como uma "administracdo” dos homens e das coisas, como um
paradigma gerencial. Fonte: Registros da aula de filosofia e iconografia do Prof. Dr. Sergio Augusto Vizzaccaro-
Amaral, em 11 de marco de 2017, do curso de especializacdo em conservacao e restauracdo de arte sacra.

10 Registros da aula de filosofia e iconografia do Prof. Dr. Sergio Augusto Vizzaccaro-Amaral, em 11 de marco de
2017, do curso de especializacdo em conservacdo e restauracdo de arte sacra.
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destaque é principalmente para uma refei¢éo, o que sugere que o rito da fracdo do pao (uma das
mais antigas denominag0es para a Eucaristia), portanto, pressupde a disponibilidade de uma

mesa.

Figura 65 - O sacrificio de Abel e Melquisedeque. Basilica de San Vitale,
547 d.C, em Ravena - Emilia-Romanha, Italia.

T T —— T T T

Fonte: Alamy Stock photo, 2020.

Figura 66 - O sacrificio de Melquisedeque com Abrado e
Abel. Basilica de Sant”Apollinare, 536 d.C, em Ravena -
Emilia-Romanha, Itélia.

Fonte: Alamy Stock photo, 2020.
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O retdbulo aos poucos foi perdendo sua estrutura de tdbua e admitindo a funcdo de
guarda. Como relicérios e sarcofagos, suas composi¢des foram ganhando nichos, suas formas
foram se alterando da forma cubica pela alongada, com adi¢bes de colunas e frontbes. Além
disso, ele saiu do centro da edificacdo para se encostar no fundo e nas laterais da nave. Foi
caracterizado como um bem integrado a arquitetura religiosa, com funcdo estética, conceitual e
didatica (DIAS, 2003). Sua adesdo ao espaco surge, principalmente, quando as comunidades
comecam a se estruturar nas antigas domusecclesiase, ou seja, casas ordinarias de alguma
familia, nas quais os cristdos se encontravam aos domingos (que eram considerados “o dia do
ressuscitado’). Assim, essas casas tornavam-se o centro de uma comunidade cristd da era
apostdlica, o que posteriormente corresponderia também as antigas basilicas, conforme
descricdo (FREIRE, 2006):

A partir do seculo 1V, influenciados pelo gnosticismo do século 111, passaram a erguer
altares de pedra como arte integrante do espago interno das igrejas, que além de
responder & necessidade de énfase no espaco material do culto, atendiam a questdo da
durabilidade de material, sublinhando a estabilidade do culto cristdo. Desse modo -
embora os altares em madeira tenham caido em desuso, sem desaparecer totalmente -
os altares em pedra continuam conservando o aspecto de mesa, como alusdo ao
banquete mistico do Senhor (FRADE apud FREIRE, 2006, p. 190).

A palavra “retabulo” provém do cataldo retaule, ou seja, € uma palavra derivada da
lingua latina, em que retro significa “atras”, e tabula, “mesa” ou “altar”. O retabulo define-se
como uma ancona e/ou pala, denominacéo italiana para grandes dimensdes com entablamento,
com elementos arquitetonicos, e constituida de partes pictoricas e plasticas. Essas dimensdes
sdo caracterizadas, ainda, por um ou mais compartilhamentos de painéis enquadrados
arquitetonicamente; ou seja, a ancona também pode ser o nicho ou a rica moldura arquiteténica

dentro da qual encontra-se inserida a pala (GOIS, 2005).

Torna-se indicativa da equivaléncia de significados a denominacdo que a palavra
"ancona" adquire na lingua francesa: retable, rétable; em inglés: ancona, retable; em
alemao: Retabel. Enquanto "pala d"altare” em francés é "tableau dautel", em inglés:
altar piece, pala; em aleméo: Altarbild. Acrescenta-se "altar", em italiano: altare; em
francés: autel; em inglés: altar; em alemao: altar. Vemos ai a tendéncia a conservar,
na terminologia classificatéria, o étimo original, ou da fonte comum, o latim, ou
interferindo um idioma no outro por razdes culturalmente reconhecidas, o que alias, é
bem comum (GOIS, 2005, p. 45).

Os retabulos, possivelmente, sdo derivacdes da funcdo dos icones medievais do século
XI11, tendo como origem a figura central da VVirgem Maria e a de algum santo, em que 0s santos

seriam situados em tabernaculos ou nichos sobre o altar. Com o tempo, os retabulos sofreram
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modificacOes adaptaram aos eixos horizontal e vertical, além de passar pelo aumento das
proporgdes, conforme figura 67 (GOIS, 2005).

Figura 67 - Pietro Lorenzetti, Politico de Santa Maria dellaPieve em
Arezzo, 1320. Témpera em madeira, 298 x 309 x 1000 cm. Acervo da
igreja de Santa Maria dellaPieve, em Arezzo.

Fonte: Wikipédia, 2020.

Formalmente, o retabulo envolve pintura, escultura e arquitetura, podendo ser executado
de diversos materiais. Essa ideia de espaco sacro, composta por obras de talha, pintura e
escultura, evoluiu na Europa — principalmente na Peninsula Ibérica a partir do Concilio de
Trento (1545 - 1563). Como se viu anteriormente, o Concilio reforgcou e organizou as praticas
do uso legitimo das imagens dos santos em prol dos interesses pedagdgicos da Igreja. Essas
recomendacdes contribuiram para 0 aumento da producédo de imagens sacras, retabulos e outras
estruturas necessarias para os rituais cristdos (FREIRE, 2006).

No mundo catolico — principalmente na Espanha, em Portugal e nas colbnias —, 0s
retabulos eram pecas fundamentais para a estruturacdo do espaco sagrado do templo, uma vez
que este assumia um papel fundamental na ordenacdo do espaco. Para a preparacdo do culto
divino, funcionalmente, o retabulo representava e enaltecia a chegada ou o fim de uma
peregrinagdo diante de uma entidade divina, através de relicarios, sacrarios, iconostases,

tabernaculos ou baldaquinos. Considerados como obras de arte, os retdbulos séo resultados do
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dominio da técnica sobre os materiais e, por isso, necessitam de um estudo aprofundado. Argan,
referindo-se a importancia da obra de arte, salienta que:

cada obra ndo apenas resulta de um conjunto de relagdes, mas determina por sua vez
todo um campo de relagdes que se estendem até 0 nosso tempo e 0 superam, uma vez
que, assim como certos fatos salientes da arte exerceram uma influéncia determinante
mesmo a distancia de séculos, também ndo se pode excluir que sejam considerados
como pontos de referéncia num futuro proximo ou distante (ARGAN, 1998, p. 15).

Juntamente com os franciscanos, 0s jesuitas tiveram uma grande influéncia na
evangelizacdo dos povos descobertos no Brasil. Sob a motivacdo de Inacio de Loyola e
Francisco Xavier, 0s jesuitas criaram, em plena contrarreforma, a Companhia de Jesus, que
tinha a responsabilidade combater a reforma protestante, defender as autoridades papais, além
da cristianizagdo e da catequese para a difusdo da fé na Terra Santa. No Brasil, a Companhia
de Jesus aportou no ano de 1549 e desenvolveu seu trabalho de catequizacdo dos povos
indigenas e dos imigrantes africanos e europeus nédo cristdos. O primeiro grupo foi trazido ao
Brasil por Tomé de Sousa, governador-geral da época, e liderado por Manuel da Nébrega
(GOIS, 2005).

Manuel da Nobrega, ao embarcar para o Brasil, foi orientado a trazer para o pais
(precisamente, para Salvador, na Bahia) um grupo de sete meninos 6rfaos com o intuito de
instalar um centro de operarios de Cristo para conviver e influenciar a populacdo indigena a
aprender a cultura religiosa crista de maneira espontanea. A vinda desses meninos para a Bahia
acabou tendo grande importancia na arte religiosa, ja que estava ligada a noticia de uma das
primeiras obras artisticas transladadas de Portugal para a Bahia. Acompanhando a viagem dos
sete 6rfdos lusitanos, por volta de maio de 1550, veio o primeiro retabulo a cruzar os mares.
Possivelmente, tratava-se de um retdbulo de apenas uma tabua, pintada com enquadramento
dedicado a Nossa Senhora, encaminhado & Igreja Sé de Palha, atual Igreja da Ajuda (GOIS,
2005).

Com o projeto de catequizacdo dos jesuitas, na época, havia uma grande preocupagdo
com a instauracdo da liturgia e principalmente dos retabulos, sendo pecas fundamentais do
ritual, o que contribuiu para que, posteriormente, em 1554, os colaboradores de NObrega,
retornando a Portugal, enviassem mais retabulos (GOIS, 2005). Devido a esse contexto, o
retabulo rapidamente adquiriu importancia no espaco religioso, assumindo-se como elemento
de recepcéo aos fiéis, como destaque da arquitetura interna por representar 0s conceitos sacros,

e cumprindo a funcdo de criar e tornar presentes os simbolos cristdos, sendo, assim, um discurso
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visual formalizado pelas artes plasticas através dos meios técnicos e das sensibilidades estéticas
de cada época.

A formacdo estrutural dos retabulos obedece a uma ldgica simbolica e funcional,
composta por trés partes bem definidas. Séo elas: base, corpo e coroamento, conforme figura
68.

Figura 68 - Representacdo grafica da estrutura retabular e suas trés
divisdes.

Coroamento

|
|
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Fonte: Arquivo da autora, 2020.

Analisando de baixo para cima, em primeiro plano, no centro, encontra-se a mesa do
altar, colada ao retdbulo. Sua localizagdo se justifica pelo modo como as missas eram
transmitidas no periodo colonial: o padre ficava de costas para o publico, olhando em direcédo
ao altar, pois o sacrificio era oferecido ao Deus Pai, Filho e Espirito Santo.

A mesa é o local em que o sacerdote manipula as alfaias litargicas (calice, ambula, patena,
ostensorio, galheteiro) e onde ficam dispostos os crucifixos, as velas e o missal. Além disso, a
mesa representa o sepulcro de Cristo, bem como remete ao altar de sacrificio e, principalmente,
de comunhdo. Na superficie da mesa, ha uma pequena cavidade, onde se coloca uma pedra —
comumente de marmore —, denominada “pedra d’ara”, que encerra dentro de si reliquias de
santos martires, recordando o costume primitivo cristdo de celebrar o santo sacrificio do
calvario. Durante a missa, 0 calice e a hostia devem pousar sobre a pedra d’ara, e as toalhas

sobre a mesa do altar simbolizam os lencdis com que fora amortalhado o corpo de Jesus
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(FABRINO, 2012). Um pouco acima da mesa do altar, ao alcance do sacerdote, encontra-se o
sacrario ou tabernaculo, que tem como fungdo guardar a santissima eucaristia — ou seja, a hostia
que representa o corpo de Deus. O sacrario, entdo, consiste em uma peca fixa instalada ao centro
do altar, ricamente decorada com dourado e confeccionada em metal ou madeira. Seu interior
deve ser completamente dourado, ou revestido de seda, com apenas uma pequena porta de
acesso, de maneira que a eucaristia ndo possa ser vista do exterior, evitando, assim, sua
profanacao (DIAS, 2003).

O segundo plano da base fica atras da mesa do altar e sustenta o corpo — area do retabulo
que exibe os elementos arquitetdnicos, como pilares, pilastras, colunas, entablamentos e frontéo
—, além dos nichos com a imagem do santo padroeiro. Por trds do nicho, ergue-se o camarim
gue "contempla o trono eucaristico que ascende em formato piramidal em degraus, sendo que
o0 ultimo serve de base para a representacdo escultérica do santissimo sacramento em forma de
cruz latina ou de Jesus crucificado” (FREIRE, 2006, p. 193). Todo o aparato arquitetdnico e
artistico que compde o corpo do retdbulo tem a funcdo de dignificar, abrigar e destacar
simbolicamente o sacrario, 0s nichos e o trono. Por ultimo, o coroamento € a parte estrutural
que confere dignidade ao retabulo, concentrando, assim, a énfase ornamental da estrutura, com
a utilizacdo de elementos curvos ou triangulares, ctpulas e medalhdes (FABRINO, 2012).

Toda a complexidade construtiva supracitada faz com que o retadbulo seja considerado
uma obra coletiva, reunindo 0 marceneiro, o entalhador, o pintor, o desenhista e o dourador; o
trabalho corresponde a uma instalacdo de diversos meios tecnoldgicos, ganhando autonomia no
espaco arquitetdnico. Portanto, o retabulo ndo é apenas pintura, escultura e arte decorativa:
trata-se de uma convergéncia entre diferentes meios de expressao plastica. Sua estrutura é
composta por métodos técnicos e cientificos baseados em analises quimicas dos materiais e em
registros fotograficos. O seu suporte, as camadas de preparacdo, 0s esbocos, as camadas
pictéricas e os solventes constituem a anatomia da obra artistica. As caracteristicas dessas
matérias e a maneira como séo articuladas e organizadas no espaco religioso, bem como seu
valor fisico e material, por sua vez, formam todo o conjunto conceitual que exprime o estatuto
do retabulo.

O retabulo, portanto, tem sido um elemento essencial para toda a arte ocidental por se
tratar quase sempre do maior pretexto para as grandes encomendas da Igreja. Por conseguinte,
é ele o responsavel pela existéncia de um valiosissimo patriménio, com maultiplas possibilidades
de organizagdo em consonancia com as circunstancias dos lugares, com as estéticas dos tempos
vividos e com as pessoas envolvidas, possibilitando acesso visual ao universo da

espiritualidade.
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Por fim, é interessante mencionar que, com o Concilio Vaticano Il (1962-1965), 0s
retabulos foram perdendo sua funcdo devido a mudanca de posicéo do celebrante em relacdo
aos fiéis — 0 que acarretou adaptacGes do espaco litdrgico, inspirando templos mais despojados
(FREIRE, 2006). Por conta disso, muitos retabulos desapareceram, o que faz com que aqueles
ainda existentes nas edificacdes merecam ser estudados e documentados, dadas suas
caracteristicas estéticas e historicas.

3.4 Mudancas das concepcdes artisticas do retabulo do altar-mor

As confrarias religiosas, para demonstrar sua pujanca perante a sociedade, se
organizavam para intervir nos seus templos. No século XIX, possuir uma igreja com
ornamentacdo ultrapassada ndo causava boas impressfes; pelo contrario, a capacidade de
reforma e adoc¢ao de um novo estilo ornamental provava o poder e a organizacao da instituicao
eclesiastica. A mudanca estética das igrejas, portanto, era um motivo de orgulho por parte dos
irmaos participantes, além de favorecer a consolidacdo dos recém-afiliados e a conquista de
novos membros (FREIRE, 2006).

A mudanga de gosto das ornamenta¢des também foi identificada na obra de conservacéo
e restauro dos retabulos da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, em
Floriandpolis. A partir dos estudos da estratigrafia dos altares, por meio das prospeccoes, foi
possivel observar os marcos temporais, o que permitiu a deteccdo da quantidade de camadas de
pinturas existentes, bem como a identificacdo da técnica utilizada em sua producao.

Na intervencdo de restauro, todos os retdbulos da Igreja da Ordem Terceira
apresentavam repintura generalizada. Apos a total remocdo das camadas de repintura, foi
possivel fazer uma leitura consistente das pinturas e do substrato de todos os altares. Entdo,
com os levantamentos e mapeamentos in loco, aliados as pesquisas imagéticas de fotos antigas
do interior da igreja e as referéncias documentais do acervo de contabilidade, foram
identificadas as sobreposi¢cfes de camadas cromaticas de periodos historicos distintos.

N&o existiu, na Ilha de Santa Catarina, uma tradicdo local artistica na confeccéo de
retabulos e imagens sacras. Com isso, ndo havia nenhuma ordem religiosa, oficina ou escola de
artesdes que fizessem de Desterro, a atual Florianopolis, um polo disseminador, como ocorreu
em Sdo Paulo, no Rio de Janeiro, em Recife, em Salvador e em Minas Gerais
(MAKOWIECKY, 1995). O estudo da irmandade da Ordem Terceira e dos seus documentos
possibilitou a compreensdo do funcionamento da mesa deliberativa, que seria 0 grupo de

pessoas que integram a organizacao das relacfes estabelecidas com os artistas para construcéo
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e decoracgéo dos templos religiosos. Nos documentos ainda preservados, encontram-se algumas
atas das reunides da Ordem Terceira; cabe ressaltar, contudo, que a documentacao preservada
ndo detalha as contratacdes da feitura, os riscos e os tracos dos retdbulos, o que dificulta a
suposicao e a determinacéo da feitura dessas encomendas.

A préaxis portuguesa da construcdo e da ornamentacdo do interior dos seus templos
seguia o preceito de que se desse inicio pelo cdmodo mais sagrado e principal da igreja — ou
seja, a capela-mor. Uma vez concluida essa etapa, ja podiam ser congregados os fiéis e rezadas
as missas. Outro ponto importante € que esse comodo ditava os padrbes que comumente
serviam de base para os ornamentos da nave. Assim, a capela-mor era idealizada como uma
matriz para o restante do templo (FREIRE, 2006). Com base nessa premissa dos critérios de
construcdo, foi possivel encontrar, no acervo documental da Igreja da Ordem Terceira de Sdo
Francisco da Peniténcia, vestigios da organizacdo da capela-mor para que a Irmandade
conseguisse fazer a mudanca da Igreja Matriz e continuar com seus afazeres litargicos.

Apesar de ter sido alvo de muitos ataques de insetos xiléfagos (o que dificulta seu
manuseio e sua leitura), no "Livro de Receita e Despezas da obra da Nova Igreja desta
Veneravel”, que compde o acervo da Ordem, estd registrado um gasto com médo de obra
referente a empreitada de um carpinteiro para um altar, datada de marco de 1815, conforme
figura 69. Nesse mesmo livro, em abril de 1815 (Figura 70), constam as despesas da procisséo
e da transladacdo das imagens sacras da Igreja Matriz. Porém, a partir de relatos do livro de
Oswaldo Cabral (1945), em 1844, a Ordem Terceira, a fim de custear e concluir as obras do
retdbulo do altar-mor, precisou vender um terreno que fazia parte dos bens dos irmaos terceiros.
Com isso, a hipotese levantada é a de que o altar do livro de despesas ndo é 0 mesmo que se
conhece atualmente no interior da Igreja, mas possivelmente um singelo e primitivo altar, que

ainda exibe alguns vestigios na parte posterior do altar-mor, conforme figura 71.

Figura 69 - Recorte do "Livro de Receita e Despezas da obra da Nova Igreja desta Veneravel"”,
referente a despesa com mao de obra de empreitada de carpinteiro para um altar.
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Figura 70 - Recorte do "Livro de Receita e Despezas da obra da Nova Igreja desta Veneravel”,

referente a despesa com procissao e transladacéo das imagens sacras.
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Figura 71 - Vistas e cortes do nicho do altar primitivo de 1815.
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A figura 71 apresenta trés vistas do nicho do altar primitivo, sendo elas a vista posterior,

pode ser observado nas figuras 72 e 73.

a lateral e a superior. A partir disso, pode-se compreender sua volumetria, suas proporcoes e
sua forma. Na imagem do corte superior, identifica-se o nicho do retabulo do altar-mor atual,
que foi construido dentro da estrutura do vestigio primitivo. Com os resquicios do nicho do
altar primitivo ainda conservados, sua construcdo e sua decoracdo se mantém nitidas, como
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Figura 72 - Estrutura do retabulo primitivo que ainda permanece na parte posterior do retabulo da capela-
mor.

Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 73 - Parte interna do nicho do altar primitivo, elementos decorativos.

Fonte: Concrejato, 2020.

A partir das evidéncias de pinturas decorativas no nicho do altar rudimentar, que exibe
um interior todo liso com base de preparacdo e uma camada de tinta (possivelmente, na cor
cinza claro), podemos perceber como ele seria em seu estado original. Como elementos
decorativos, sdo observadas listras verticais com motivos geométricos; na lateral, hd um barrado
com uma padronagem grafica, confeccionado com o auxilio de stencils. Acima dessa pintura
lateral, uma pequena cimalha serve como acabamento do teto em arco.

Esse altar rudimentar era provavelmente composto por um Unico nicho central; todavia,
n&o foi possivel identificar sua composicéo na vista frontal, ainda que pudéssemos supor uma

mesa para manipular as alfaias litdrgicas e a instalacdo do sacrario. De todo modo, com 0s
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fragmentos encontrados nesse altar, além dos outros materiais existentes na obra de
conservacao e restauro da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco, foi possivel levantar duas
hipbteses a respeito da composicao inicial do retabulo.

A primeira hipotese seria a de que a parte frontal do altar ndo teria nenhuma decoracao,
tendo em vista a simplicidade com que o nicho foi decorado. Além disso, seu papel temporario
indica que ela pode ter sido apenas uma estrutura simples para apoiar o seu Gnico nicho e esperar
um altar mais decoroso, de acordo com a importancia da fraternidade. Devido ao fato de sua
armacao ainda estar fixada na estrutura do retabulo, seu vestigio ainda permanece presente nos
fundos do altar.

A segunda hipotese seria a de que o retabulo recebeu algum tipo de decoracéo, visto que
a estrutura inicial ficou no templo até aproximadamente o ano de 1843 (um total de vinte e oito
anos). Como o nicho primitivo apresenta elementos decorativos geométricos, cores vivas e um
fundo na cor cinza, acredita-se que sua parte frontal deveria acompanhar essa mesma linha
cromatica e decorativa. No interior do retdbulo de Nossa Senhora das Dores, foram encontradas
duas tadbuas compridas, policromadas com pinturas geométricas e cores fortes. Com isso, €
possivel supor que esses fragmentos fizessem parte da composicao do retabulo do altar-mor,
conforme figura 74. Os desenhos vibrantes e de diferentes padronagens davam a ilusdo de
nichos e elementos arquitetonicos, de modo a economizar materiais e mdo de obra para um

posterior altar mais decoroso, ap6s a conclusao da obra geral do novo templo.

Figura 74 - Vestigios de tabuas policromadas com pinturas com padronagem
gréfica e cores fortes.

- ’

Fonte: SIMON, 2019.
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A partir dos documentos da Ordem Terceira, percebemos, em um documento de 1844,
que a tematica da estrutura aqui estudada fora j& discutida em mesa no dia 19 de janeiro de
1844, quando se determinou a construcdo de um novo retabulo do altar-mor, com uma
contratacdo de 750 mil réis. Para essa despesa, foi autorizada a venda de um terreno no alto do
Bittencourt, além de outros recursos, conforme figura 75. A mesma informac&o consta no livro
de Oswaldo Cabral (1945), destacando que nem tudo o que pertencia a Ordem fora adquirido
por doacbes; em outras palavras, os membros franciscanos também fizeram alguns

investimentos para ornamentar seu novo templo decoroso.

Figura 75 - Determinacdo da construgdo do novo retabulo do altar-mor da Igreja da
Ordem Terceira de S8o Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Concrejato, 2020.

As encomendas de pinturas, retabulos e elementos decorativos nas colénias eram quase
exclusivamente referentes as Ordens e irmandades religiosas, com grande destaque para as
coletividades leigas (ou seja, irmandades e confrarias) (BOSCHI, 1988). Quando uma obra era
arrematada, as clausulas eram registradas em contrato com descricdo minuciosa do trabalho a
ser feito. Infelizmente, nos documentos da Ordem Terceira, ndo ha relatos desse tipo de
detalhamento e especificacdo, mas apenas o valor da remuneracdo em questdo. Os contratos
poderiam conferir maior ou menor liberdade ao artifice; este, por sua vez, utilizava como fontes

iconograficas gravuras avulsas que serviam de referéncia principal para atualizagéo estilistica
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(gravuras essas muito comum em Portugal e nas areas de sua influéncia). Porém, cabe ressaltar
que o uso dessas fontes iconogréaficas ndo implicava em copias fiéis de modelos e solucGes, mas
fornecia o sustentaculo inspirativo para os elementos compositivos da decoracéo e da talha dos
retdbulos. Ou seja, a partir de uma definicdo bem clara do tema a ser representado e de uma
iconografia especifica a ser seguida, o artista misturava sua experiéncia a criatividade para
produzir a obra encomendada (FREIRE, 2006).

O artifice deveria estar apto a representar passagens sacras materializando e
reforcando o imaginario religioso coletivo. N&o era, portanto, plenamente livre na
definicdo dos tracos e temas das obras. Seu encargo era formalizar padrdes retificados
pela Igreja nas pecas encomendadas pelas confrarias, grandes mecenas das artes
(SANTIAGO apud ABREU, 2017, p. 99).

Nas encomendas de retabulos, é notoria a preocupacdo de ordem moral e didatica. Nao
era permitida a representacdo de elementos profanos ou erros teoldgicos que pudessem
prejudicar sua funcdo primordial de ensinar as matérias sagradas. Por sua vez, a prépria
exigéncia de decoro ndo estimulava a producdo de muitas novidades na area retabulistica,
limitando-a a producdo dos modelos autorizados pela Igreja e que cumprissem o seu objetivo
principal: ensinar aos fiéis os mistérios divinos de maneira correta, clara e objetiva (ABREU,
2017). Com isso, a hipotese levantada é a de que o retadbulo do altar-mor da Igreja da Ordem
Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia tinha como preceitos utilizar as armas da Ordem, além
das cores e simbolos presentes na iconografia referente a Sdo Francisco, sem uma especificacdo
detalhada da talha, apenas com um limite de orcamento.

No acervo documental da Ordem Terceira, foi possivel identificar trabalhadores de areas
distintas que se fizeram presentes na construcdo do novo retabulo do altar-mor. “Preto Adao”,
possivelmente um escravo da Ordem, auxiliava os contratados na obra, serventes, pedreiros,
carpinteiros e provavelmente uma figura mais especializada, responsavel pela parte de talha,
douramento e policromia. Addo, juntamente com 0s serventes, 0s pedreiros e 0s carpinteiros
Henriques e Boaventura, trabalhava possivelmente sob a coordenacdo do sacristdo Gregorio
Teixeira Couto, que cuidava das despesas e dos afazeres liturgicos da sacristia, além da
manutencdo da Igreja, conforme figuras 76, 77 e 78. J& Addo aparece em outros recibos da
Ordem Terceira como escravo; ao que as fontes indicam, ele seria um dos Gltimos legados da
Ordem, pois, em 1841, sete escravos foram vendidos (Figuras 79 e 80).

A mao de obra possivelmente especializada foi a que se atribuiu a José Ballve. Junto as

notas referentes aos seus pagamentos, sua assinatura acompanhava uma observacdo de
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recebimento em espanhol, apontando que Ballve estivesse em Desterro por pouco tempo (ou

mesmo de passagem), conforme figuras 81 e 82.

Figura 76 - Nota de despesas referente aos servicos de servente na obra do retdbulo do altar-mor da Igreja da
Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.

& , s S fey—Fos S
Q.Q ,he/zk/oé‘cor_”/ w%@;/,‘
: / A mwimdo%’%t zﬂa\

j ; «/.:/_:/4*0!/;/ = %n— h,éw
. / -

. /%';/]z. - - - - /ﬁo 4
P /" '/ ym ~ - — - . 9{& e. e Z/Z/H‘

C?M?af&ﬂamwé‘ -fu;/_é‘f_ .

( g B St P ﬁ&f@&md%‘,/&—o
' W7 20

i /ﬁ,,eyé. M;/z’m.,/‘m.m:m%?
| N e e ifina £

’ /" .

Fonte: Concrejato, 2020.




121

Figura 77 - Nota de despesas referente aos servigos de pedreiro na obra do retabulo do altar-mor da Igreja da
Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.
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Figura 78 - Nota de despesas referente aos servigos de carpinteiro na obra do retabulo do altar-mor da Igreja da
Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.
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Figura 79 - Despesas da Ordem Tercelra que aparecem a referenma do escravo Adéo
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Figura 80 - Anotacdes referente a venda dos escravos legados a Ordem Terceira.
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Figura 81 - Nota de empreitada na obra do retabulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco

da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 82 - Nota de empreitada na obra do retdbulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Sao

Francisco da Peniténcia.
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Nas notas acima apresentadas, é possivel reconhecer datas de maio a dezembro de 1844;
entretanto, um dos livros de registro de atas, no dia 03 de agosto de 1844, exibe a informacéo
que declara a concluséao da obra do retabulo do altar-mor, com o dado de que, para tal concluséo,
mais 600 mil réis teriam sido aplicados, conforme figura 83. Com isso, levanta-se a hipdtese de
que a verba inicialmente estipulada né&o era adequada para a feitura de um altar de tamanha
importancia e com o decoro necessario. As notas apresentam descricdo da méo de obra e as
palavras "mudanca do Altar-mor" (Figura 84); assim, além dessas possiveis alteracdes, estima-

se que o valor também se refira ao douramento e a policromia da estrutura.

Figura 83 - Livro de atas com a declaracdo da conclusdo da obra do retdbulo do altar-mor da Igreja da Ordem
Terceira de S8o Francisco da Peniténcia.
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Figura 84 - Recorte da figura 76.
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Nos anais dos anos seguintes, ndo se encontrou nenhum relato acerca da concluséo das
obras do retdbulo do altar-mor. Ainda assim, foi possivel recuperar trés notas, que
possivelmente fazem parte dos gastos de médo de obra e de material para completar a estrutura
em questdo. A figura 85 exibe uma nota referente ao pagamento de 66.880 réis, mais o restante
do ouro, para a mao de obra de douramento de uma banqueta, quatro palmas, trés sacros e um
sacrério, pertencentes ao altar-mor, datados de 16 de setembro de 1846. Ja a figura 86 mostra
uma nota afirmando o recebimento de 50 mil réis da obra do altar-mor de S&o Francisco,
assinado por José Ballve (ja mencionado em outros arquivos), datada de 18 de setembro de

1846. Esses dois registros levantam a hipdtese de que o retabulo ja estivesse, possivelmente,
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quase finalizado, e a de que os paramentos litargicos foram dourados de acordo como devem

ser para a sua utilizagdo.

Figura 85 - Nota referente a mao de obra de douramento de paramentos litGrgicos
pertencentes ao retabulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Séo Francisco da
Peniténcia.

A / 3 V e ,/,/,,..Qn;;:;ah 8 °
T P i MG it TR
C g A . Adﬁ Eomn i A g e n
Bl o e iR i sl s
25T Ao Pire . s i AL e Ao s
A /éﬁywﬁl .,f,..,y‘/é—‘-, sy Aoer
e 4.,4,; Lt oo cen A e A
A /,y Sy SN =

il ot pipe - 4%///,..
4/,,0,.‘%%”%‘, VRS -
e Qtons o P S 215

e

Fonte: Concrejato, 2020.



127

Figura 86 - Nota da empreitada na obra do retdbulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Sdo
Francisco da Peniténcia.
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Existe, ainda, uma nota datada de 29 de novembro de 1849 referente a uma lista de itens
comprados no Rio de Janeiro em nome da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia da
cidade de Desterro, conforme figura 87. Nela, é possivel visualizar materiais necessarios para
a execucao do douramento, tais como bolo arménio, cola e ouro superior para dourar. Além dos
materiais para a douracdo, também ha elementos utilizados para pintura, com mencdo a alguns
pigmentos bem comuns da época, tais como o alvaiade de Veneza e o vermelhdo da China.
Com isso, € possivel supor que, nesse periodo, foram feitos a policromia e 0 douramento do
retdbulo do altar-mor; estima-se, entdo, que a conclusdo da ornamentacao tenha ocorrido nos

anos 1850, data préxima a conclusao total da obra do templo, em 1851.
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Figura 87 - Nota fiscal referente a compra de materiais para execucdo da policromia e douramento.

Fonte: Concrejato, 2020.
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Mesmo com todas as informagdes levantadas, nenhum documento discorre sobre a
composi¢do visual do novo retdbulo, tampouco sobre as cores empregadas. As fotos mais
antigas do recinto correspondem as figuras 88, 89 e 90, possivelmente datadas do inicio do
século XX. Ainda assim, a partir da execucdo de prospecgdes estratigraficas, pontos de
observacdo e aberturas de janelas de prospeccdo, foi possivel apontar cores e decoracfes nos

vestigios encontrados no suporte do retabulo do altar-mor.

Figura 88 - Foto antiga do interior da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.
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Figura 89 - Foto antiga do retabulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Concrejato, 2020.
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Figura 90 - Detalhes decorativos da figura 88.

Fonte: Concrejato, 2020.

O primeiro momento cromatico da nova composic¢do do retabulo do altar-mor apresenta
vestigios e tinta a base de 6leo, com fundo na cor marrom claro, com motivos decorativos
geométricos em tons de dourado abaixo da platibanda e entre as colunas. Nos degraus do trono
e atras do sacrario, 0 ambiente exibe decoracdo geométrica nas cores verde musgo, magenta e
marrom. Os ornatos esculpidos possuem douramento e as colunas apresentam uma pintura

decorativa com motivos fitomdrficos, conforme figuras 91 e 92.

Figura 91 - Detalhes da foto antiga do retabulo, comparado com detalhe da camada de
pintura encontrada nas prospeccdes.

Fonte: SIMON, 2019.
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Figura 92 - Detalhes da foto antiga do retabulo, comparados com detalhes da camada de pintura encontrada
nas prospeccoes.

Fonte: SIMON, 2019.

O novo templo e o novo retabulo do altar-mor da Ordem Terceira marcaram a
importancia e o poder dessa instituicdo perante a sociedade de Desterro. Para manter e provar
tal influéncia, o retdbulo em questdo passou ainda por uma nova mudancga estética, porém sem
alterar a sua composicdo formal (isto é, houve apenas uma mudanga cromatica). Nos
documentos da Ordem datados do inicio do século XX, algumas notas referentes a servicos de
marcenaria e compras de materiais de pintura chamaram a atengéo para esse fato.

Na figura 93, exibe-se uma nota fiscal referente a trabalhos e consertos para o altar na
Igreja Sdo Francisco, correspondente a oficina de marcenaria e mdveis localizada na rua
Trajano, na esquina com a rua 28 de Setembro, datada de 19 de setembro de 1903.

As proximas figuras, 94 e 95, exibem materiais para douramento e pintura para o retabulo
do altar-mor, no mesmo periodo correspondente ao dos consertos do suporte em madeira do
altar. De todo modo, ndo foi encontrado nenhum recibo de pagamento referente a méo de obra
da nova decoracdo; devido ao fato de que as notas eram todas de oficinas e lojas locais, e
considerando também a linguagem simples e naif da nova decoracao, estima-se que o trabalho

tenha sido realizado por algum pintor/artista ja residente em Desterro.
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Figura 93 - Nota fiscal referente a trabalhos e consertos para o altar na Igreja Sdo Francisco da oficina
de marcenaria de méveis.

Fonte: Concrejato, 2020.
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Figura 94 - Nota fiscal referente a compra de material para retocar douramento para o retabulo do altar-
mor da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.
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Figura 95 - Nota fiscal referente a materiais de pintura para o retabulo do altar-mor da Igreja da Ordem
Terceira de S8o Francisco da Peniténcia na loja Moellmann& Filho, localizada na rua Jodo Pinto.
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A partir das novas datas levantadas, as fontes imageticas referentes a esse periodo séo as
figuras 96, 97 e 98. As mesmas imagens foram confrontadas com as prospeccoes estratigraficas
e com as janelas de prospeccao abertas, de modo a possibilitar a identificagdo de novas cores e

decoracdes do retabulo do altar-mor no inicio do século XX (provavelmente em 1903).
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Figura 96 - Foto do interior da Igreja, impressa no livro "A Veneravel Ordem Terceira da llha de
Santa Catarina”, de Oswaldo Rodrigues Cabral, de 1945.

Fonte: CABRAL, 1945.

Figura 97 - Foto provavelmente da década de 1960, onde aparece
o0 retdbulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Sao
Francisco da Peniténcia ao fundo.

Fonte: Concrejato, 2020.



137

Figura 98 - Foto provavelmente da década de 1960, do mesmo evento da figura 94 onde
aparece o retabulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia
ao fundo.
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Fonte: Concrejato, 2020.

O segundo possivel momento cromatico encontrado no retdbulo do altar-mor apareceu
ap6s a remocdo das camadas de repintura com tinta sintética, cuja pintura teria sido
provavelmente a base de 6leo. Essa camada tem o fundo em tons de azul claro, com motivos
decorativos em forma de pequenas cestas com flores; por sua vez, as colunas apresentam uma
pintura com representacdo de marmorizado, em tons de rosa claro, conforme figura 99. Nas
pecas de madeira que compdem o trono do altar-mor, ndo foram encontrados vestigios de
pintura referentes a esse mesmo momento pictérico, apenas sinais dos desenhos do momento
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anterior. Nos ornatos esculpidos, tais como os flordes, as folhas de acanto e os elementos
arquiteténicos, identifica-se uma pintura em tons de azul esverdeado, com um fundo vermelho.

Figura 99 - Detalhe da foto antiga do retabulo do altar-mor, comparado com detalhes da camada de pintura
encontrada nas prospecgdes.

Fonte: SIMON, 2019.

Data de 1966 o inicio das negociacdes em relacdo a Ultima intervencdo na parte pictérica
do retdbulo do altar-mor. Na época, a Igreja da Ordem Terceira encontrava-se em estado
deploravel de conservacdo (principalmente em seu interior), sendo descrita como “em
transformacdo de ruinas”, com um prédio de aspecto sombrio, ambiente de penumbra
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desagradavel®. Devido ao seu estado de preservacéo, o irmao ministro Jodo Egydio da Silveira,
em nome da mesa administrativa e dos demais irm&os e novigos, comecou uma ampla
campanha para chamar a atencéo dos jornais e emissoras locais, na publicacdo de reportagens
e entrevistas, a fim de despertar o interesse dos Governos do Estado e do Municipio na
restauracdo do templo, considerando da situacdo de calamidade em que se encontrava a
edificacdo. Ambos os governos mandaram os seus diretores de obras para verificar a edificacdo
e analisar o que poderia ser feito, bem como determinar o orgcamento das intervencdes futuras.
No governo de Ivo Silveira, a Ordem recebeu a concessdo de 25 milhdes de cruzeiros antigos
para a restauracéo do historico templo, em 17 de junho de 19662,

Para dar inicio a obra de restauracdo, um levantamento das necessidades do bem foi
realizado; nele, os retabulos também foram contemplados, devido a grande deterioracdo

(principalmente por conta do ataque de insetos xil6fagos, conforme figura 100).

Figura 100 - Recorte de jornal com entrevista concedida pelo ministro Jodo Egydio da Silveira pontuando o
levantamento de necessidades da obra de restauracéo da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

a) — revisdg geral dos Altares,
- restaurando em tudo, as partes
- que estdao atacadas pelo bicho e
por isso enfraquecidas e ruindo.

Em meados de 1973, a igreja ainda ndo havia sido restaurada. Apenas no ano anterior, em
1972, a armacédo do seu telhado passou por obras, devido ao risco para a edificacdo e para seus
frequentadores. Com isso, foram utilizados recursos préprios da Ordem Terceira, provenientes
dos aluguéis cobrados da parte comercial do edificio, ao custo de 20 mil cruzeiros antigos. A
restauracdo das outras partes da igreja (tanto internas quanto externas) estava agendada ha
bastante tempo, porém fora suspensa devido a espera do técnico do Patrimoénio Historico e
Artistico da Unido, especialista no assunto, que se encontrava na intervencao de restauracéo da

1Redacdo de entrevistas concedidas aos jornais da época. Fonte: Concrejato, 2020.
12 Recorte de Jornal - O Estado. Fonte: Fonte: Concrejato, 2020.



140

obra da Igreja Matriz da cidade de Laguna. Vale ressaltar que, nesse periodo, a igreja ndo era
tombada, e a espera das intervencgdes ndo ocorria por falta de recursos financeiros, mas sim por
caréncia de mao de obra especializada dos 6rgéos responsaveis pelo patriménio federal.

O problema gerado pela falta da visita do 6rgéo fiscalizador federal continuou no ano de
1974. A igreja organizou as intervencdes em trés etapas, deixando a parte interna por altimo,
na esperanca que o fiscal do IPHAN cumprisse sua visita. O fato pode ser visualizado no recorte
da figura 101, em que o Arcebispo Metropolitano Dom Afonso Niehues destaca, no jornal O

Estado, em 29 de maio de 1974, a importancia de preservar o estilo decorativo da igreja.

Figura 101 - Recorte de jornal com entrevista concedida pelo Arcebispo Metropolitano Dom Afonso Niehues
sobre os andamentos da obra de restauragéo da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Diz Dom Afonso, que a presenca seria necessaria, pois tem-se em
vista preservar o esilo da Igreja quando da revisio dos altares e
balaustradas, devendo ser igualmente feita a recuperagdo do forro e
processada uma nova pintura interna.
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Fonte: Concrejato, 2020.

Nesse periodo, Floriandpolis passou por uma explosdo imobiliaria, e as construgdes de
novos prédios e escavagdes causaram grandes problemas na parte central da cidade. Em
decorréncia das obras do novo centro comercial (atual ARS, aos fundos da Igreja da Ordem
Terceira), além das chuvas e do forte vento sul — tipico da regido —, o terreno e as fundacdes da
edificacdo da igreja cederam, exibindo rachaduras de mais de dois centimetros de espessura.
Com isso, o retabulo do altar-mor foi danificado, e o desnivelamento do assoalho colocou em
risco também os outros retabulos e suas imagens sacras, que tiveram que ser recolhidas. Na
figura 102, é possivel observar o fundo da igreja em que fica situado o retabulo do altar-mor,

dentro da edificagdo, completamente escorado, bem como a remocdo das imagens sacras do
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Cristo crucificado e do patriarca S&o Francisco, que sdo exibidos no nicho central do mesmo

altar.

Figura 102 - Recorte de jornal com os danos causados a Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia
em consequéncia das obras do novo centro comercial.

Fonte: Concrejato, 2020.

Em consequéncia dos imprevistos causados pelas obras do centro comercial, além da falta
de verba devido a dificuldade de tramitacdo dos orcamentos na Secretaria de Cultura, Esportes
e Turismo do Estado de Santa Catarina, a igreja ficou fechada para a comunidade por cinco
anos. Ainda com a obra incompleta, a Igreja foi reaberta para os fiéis em 10 de agosto de 1980,

com os seus retabulos completamente restaurados, como pode ser observado na figura 103.

Figura 103 - Recorte de jornal com a reabertura da Igreja aos fi€is apds intervencdo de restauro.
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Fonte: Concrejato, 2020.
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Devido ao levantamento historico apresentado, possivelmente a terceira intervencao na
parte pictorica do retadbulo do altar-mor data da década de 1980. Posteriormente (em 1998,
segundo a estimativa), ocorreu um retoque, principalmente na area de pintura dourada, tendo

sido acrescentada muita purpurina a superficie dos ornatos, conforme figura 104.

Figura 104 - Nota referente a compra de materiais artistico.
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Fonte: Concrejato, 2020.
O terceiro e mais recente momento pictorico apresentou uma cobertura de repintura
grosseira, generalizada, com fundo de tinta sintética na cor branca fria, ornamentos dourados,
possivelmente purpurina dourada oxidada, além de colunas e detalhes de molduras em tinta

sintética na cor azul, conforme figura 105 e 106.

Figura 105 - Composi¢do do terceiro momento pictorico do retdbulo do altar-mor da
Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.
L A | ! )
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Figura 106 - Vista frontal da composicéo do terceiro momento pictérico do
retabulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.

Para conseguir datar e compreender cada momento de mudancas e intervencdes, foi
preciso utilizar varios processos de investigacdo. A associa¢do do levantamento arquitetdnico
a documentacdo histdrica (iconografia, publicacbes, manuscritos, fotos, livros), em conjunto
com as prospeccdes estratigraficas — que consistem em uma técnica para remocdo, camada por
camada, sobre cada momento pictorico de um suporte até a sua base, podendo ser um método
mecanico ou quimico —, somados ao conhecimento de recursos humanos especializados,
permitem um conhecimento valido para maiores informacGes sobre o bem e sobre as
intervencdes sofridas, bem como para conceber estratégias de restauro. Visando compreender
todo esse arcaboucgo tedrico e metodoldgico, foram construidos modelos para visualizar as
caracteristicas historico-estéticas dos diferentes momentos do retadbulo do altar-mor da Igreja

de S&o Francisco ao longo do tempo.
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Tabela 05 - Cronologia pictorica e decorativa do retabulo do altar-mor.
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Retabulo do altar-mor primitivo - 1815 Novo retabulo do altar-mor - 1850 Retabulo do altar-mor - 1903 Retabulo do altar-mor - 1980

Paleta cromatica Paleta cromatica Paleta cromatica Paleta cromatica
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Elementos decorativos
Elementos decorativos
Elementos decorativos
Elementos decorativos

Fonte: Acervo da autora, 2020.
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A partir da tabela 05, é possivel obter uma melhor compreensdo da cronologia pictorica
e decorativa do retdbulo do altar-mor ao longo das intervencdes sofridas. Assim, cada momento
pictorico conta também uma cronica de Desterro e da Veneravel Ordem Terceira, visto que a
historia do povo e da cultura do Brasil-col6nia é inseparavel da historia da devocao religiosa;
além disso, na historia da arte ocidental, o simbolismo cristdo foi uma influéncia primaria para
0 uso das cores (FRASER, 2007).

Sabe-se que o altar primitivo, datado de 1815, possivelmente é mais simples
formalmente. Ainda assim, ele presumivelmente foi elaborado com os principios de
composigdo da cor — ou seja, utilizam-se cores quentes e fortes contra o fundo cinza frio. Dessa
forma, criam-se impressdes transformadas pela cor dentro de uma estrutura, formando
composicdes arquitetdnicas com a impressdo de escala e distancia, repeticdo de matizes e
padrdes, dando um efeito de superficie continua e uniforme.

O novo retabulo do altar-mor de 1850 apresenta uma linguagem formal e cromaética para
representar a grandeza do feito da Ordem Terceira e do clero em Desterro. Seus novos templo
e altar-mor ja nasceram grandes e decorosos. Observa-se, aqui, a remoc¢do das cores fortes do
retdbulo primitivo para uma paleta mais amarronzada. O habito marrom escuro de Sao
Francisco no novo retadbulo ganha um matiz mais florentino, ou seja, um marrom mais
moderado, criando uma impressdo de luz e tons mais ténues. Unida a essa paleta, estad a
utilizacdo das tintas a base de 6leo, com propriedades que permitem que 0s pigmentos
permanecam estaveis no conjunto das cores misturadas (FRASER, 2007).

A implantacdo do novo altar trouxe um efeito sensivel moral das cores. Segundo Goethe
(1749-1832) e seu estudo cromatico, as cores tém um caréater préprio, e cada uma delas atua de
uma forma caracteristica sobre o psiquismo humano. O marrom € uma cor vista como sobria,
natural e que transmite confiabilidade; porém, quando combinado aos tons de dourado da talha
do retabulo, remete aos interiores e moveis opulentos da era vitoriana (FRASER, 2007).

Outros elementos que se destacam no retabulo de 1850 séo os elementos decorativos que
misturam composic¢Oes graficas e geomeétricas formando um grande canteiro de flores na cor
magenta e verde na area do trono do camarim: elas aludem a devo¢do Mariana. Essa crenca € a
iconografia da Virgem Maria representada em suas diversas invocacdes, que se desenvolveu a
partir dos escritos de S&o Bernardo de Claraval (1090-1153), ao tratar da tematica da mae de
Jesus na dimensao histérica, individual e da salvacdo. Sdo Francisco de Assis retomou essa
dimensdo, ampliando-a para uma visdo cosmica do mundo criado, salvo e salvador
(CARVALHO; RIBEIRO; SILVA, 2011). J& na decoracdo das colunas, exibem-se elementos

fitomorficos de volutas em forma de folhas de acanto, que correspondem ao triunfo — ou seja,
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a vitéria de quem soube vencer os espinhos, caracteristica forte desse vegetal. Todos 0s
elementos decorativos foram confeccionados com o auxilio de stencils e produzidos com a
técnica do sfumato, que gera suaves gradacGes entre tonalidades, além de disporem de um
recurso gque ndo deixavam rigidas as pinceladas.

J& a composicao do retdbulo do altar-mor de 1903 revela um momento completamente
diferente do anterior. Provavelmente, a Ordem j& ndo tinha tantos recursos disponiveis para
investir na sua decoracdo, mas o faz mais uma vez para demonstrar a sua importancia e a
influéncia perante a sociedade. A escolha dos materiais e da médo de obra dessa fase parece ter
sido ditada pelo orgamento. No acervo documental, ndo se encontrou nenhuma lista de materiais
opulentos e técnicos vindos do Rio de Janeiro (como no momento precedente). Pelo contrario,
foram utilizadas lojas locais para compra dos insumos artisticos e para 0s consertos da talha.

A escolha do programa decorativo e pictérico da fase de 1903 foi influenciada pela
decoracdo civil, conferindo a Igreja de Sdo Francisco um aspecto de pequenos salGes de grande
requinte e, assim, mantendo o decoro conforme a relevancia da Ordem. O azul claro
acinzentado empregado, quase desbotado, € sutil e sofisticado. Faz parte de uma grande tradicédo
da decoracdo de interiores domésticos e é frequentemente associado as cores usadas na colonial
Williamsburg, na Virginia, no século XVII. Além disso, é uma cor icdnica desenvolvida pela
Neoclassical Porcelain and Ceramic Factory de Josiah Wedgwood, na localidade de
Staffordshire, na Inglaterra, conhecida também como azul wedgwood (SLOAN; GWYNN,
1996).

Outro destaque do momento azul s@o as colunas decoradas em fauxmarbe ou marbrefeint
—uma pintura ilusionista que imita a aparéncia do marmore nos veios, nas cores e textura. Esse
sistema pictorico de padronagem é recorrente da Antiguidade Classica e muito utilizado em
interiores das edificacbes das camadas mais privilegiadas. Os primeiros exemplos dessa técnica
ainda séo conservados no Egito e datam de 2200 a.C. (TOREM, 2012).

A primeira coisa que 0s antigos representaram sobre as camadas de reboco foram os
veios dos marmores, em seguida fizeram combinacGes de anéis e tridngulos de
amarelo ocre. Tentaram depois representar a forma de seus edificios imitando suas
colunas e suas saliéncias elevadas; e quando quiseram pintar tudo em um lugar
espacoso, desenharam frontispicios com cenas tragicas, comicas ou satiricas, pintaram
também paisagens representando diferentes regides (VITRUVIO apud TOREM,
2012, p. 8).

O marmorizado, no século XVII, inicia um processo de longa evolugdo com o incremento
da pintura a base de 6leo, sendo um recurso muito usado nas igrejas, sobretudo para frisar o

triunfo do Cristianismo (que requisitava essa técnica nos seus contratos de douramento e pintura
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de retdbulos em Portugal) (GONCALVES; SANJA, 2017). Todavia, apenas no século XIX é
que se observam a profusdo e a evolugdo dessa técnica decorativa, com a criacdo dos ateliers e
escolas especiais de Peintresen Décors franceses — e sobretudo com os avangos da manufatura
de tintas, vernizes, pincéis e ferramentas, que passam a produzir os efeitos miméticos da
natureza a nivel industrial em larga escala (TOREM, 2012).

No Brasil, o recurso de simular materiais pétreos foi introduzido no periodo colonial entre
0s arquitetos e escultores no contexto do Barroco e do Rococd, para adornar o interior das
igrejas. Contudo, seu apice ocorre na transi¢ao do século X1X para o século XX, no periodo do
Ecletismo, presente na arquitetura e nos planos de reurbanizacdo das grandes cidades em
estados como Rio de Janeiro, Séo Paulo, Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Pernambuco, Bahia,
Pard e Amazonas (CALDAS, 2008).

O marmorizado das colunas do retabulo do altar-mor da Igreja de S&o Francisco apresenta
como técnica o estilo italiano, mais intuitivo e espontaneo, que confere a ele um carater mais
fantasioso e alusivo. As cores utilizadas sdo tons de rosa, laranja e azul sobre um fundo claro
com pinceladas soltas e marcantes, que, a distancia, exibem um efeito crivel de marmore.

Outro ponto de grande mudanca na decoracdo do retabulo do periodo de 1903 foi a
supressao das talhas douradas, que ganharam um acabamento patinado — isto é, um arremate
pictérico em um tom esverdeado com fundo vermelho, aludindo a oxidacdo de uma superficie
metalica ou de uma tinta em decorréncia da acdo do tempo e da luz. Para finalizar a decoracdo
desse momento pictorico, sdo pontuadas as padronagens de flores e cestas florais vermelhas e
brancas confeccionadas com auxilio de stencils. Estas, por sua vez, remetem a uma santa com
forte ligacdo com o reino luso e muito representada nas Igrejas e retabulos dos irmé&os terceiros.

Trata-se de Santa Isabel, rainha de Portugal, filha do Rei Dom Pedro II1.

Rainha exemplar e prudente, distinguindo-se pelo amor aos suditos e caridade para
com os pobres. Depois de vilva, entrou para o convento das clarissas, em Coimbra,
aonde veio a falecer no ano de 1336. Em Minas aparece vestida com o habito das
clarissas, trazendo, como atributo, um cestinho com rosas, alusdo ao milagre dos pées
que se transformaram em rosas, evitando, assim, que o marido D. Diniz, que a havia
proibido de ajudar os pobres, visse 0 verdadeiro conteddo que a rainha levava na cesta
(COELHO, 2005, p. 80).

Sobre o Ultimo momento pictérico, mais recente e datado de 1980, cabe lembrar que o
templo da Ordem Terceira passou por um periodo de abandono e grande deteriora¢éo, com a
falta de verbas e de méo de obra especializada. Aqui, 0 novo ponto de partida para o conceito

de seu adornamento é o simbolismo da cor azul. No contexto da decoracéo do retabulo do altar-
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mor, essa cor é percebida como uma ligacdo do passado para o presente, com uma grande forca
historica, representando o divino, o poder, a beleza, a luz e o espiritualismo.

A cor azul traz consigo a caracteristica representacdo da imaterialidade; na natureza, ela
se apresenta como a cor da transparéncia, do ar, da agua, do vazio — ou seja, uma forma de
representar a imaterialidade da fé em Cristo. Na Idade Média, principalmente nas catedrais
goticas, marca-se o inicio da utilizagdo da cor azul na Igreja Catolica, com o uso de vitrais. Um
exemplo disso é o Abade Suger (1081-1151), pai da monarquia francesa. Ao reconstruir a
abadia de Saint Denis, entre 1130 e 1140, preencheu sua Igreja com o principio que Deus é luz,
utilizando vitrais como simbolo de vida e espalhando a relacdo entre a luminosidade e a cor
azul em outras edificacBes da época (CORREA; KERN, 2018).

Outro fator muito influente no catolicismo se observou a partir do século XII, quando a
Virgem Maria passou a ser representada com o seu manto na cor azul ultramarino. Com isso, 0
azul passa a ser a cor oficial do manto de Maria, mudando a percepcdo dessa cor na cultura
ocidental, o que influencia as cortes imperiais. Dessa maneira, 0 azul renasce como uma cor
real, ou seja, dos reis, dos principes, dos nobres e dos patricios (CORREA; KERN, 2018).

Além dessas simbologias, o azul era o ouro na paleta de cores, devido ao seu valor
cromatico enquanto cor pura, com as caracteristicas quimicas de durabilidade e a dificuldade
de extracdo nos depdsitos de lapis-lazuli. Ao longo da histéria da arte, mas principalmente no
Renascimento, o azul era o pigmento mais importante e valioso (CORREA; KERN, 2018).

Unido ao conceito da cor azul, o retadbulo do altar-mor utiliza areas de cor branca com
um grande contraste, além de retomar algumas talhas em acabamento dourado. Estas, todavia,
ndo foram douradas como manda a técnica recomendada, mas apenas recoberta com uma tinta
sintética que imita a visualidade do efeito do ouro na superficie da madeira esculpida.

Estudar as fases cromaticas do retabulo do altar-mor da Igreja de Sdo Francisco da
Peniténcia possibilitou compreender e visualizar tendéncias, modismos e interpretacbes da
iconologia franciscana nas questdes decorativas do seu templo em suas épocas distintas. As
composigdes cromaticas do retdbulo do altar-mor transitaram dos grafismos, com cores
exuberantes, ao luxuoso barroco, dando lugar a elegancia do rococé e, por fim, um completo
descaso em relagdo a conservacdo da memoria artistica e cultural do templo franciscano. Esse
contexto histdrico referente aos elementos pictoricos e decorativos, faz parte de um estudo de
extrema importancia, pois muitas vezes este é visto como coadjuvante nas obras arquitetdnicas.
O aprofundamento aqui realizado traz uma incontavel contribuicdo enquanto expressdo visual

e cultural nos estudos no ambito da historia da arte e do patriménio.
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3.5 Mudancas das concepcdes artisticas dos retabulos da nave

O mesmo levantamento do retdbulo do altar-mor foi feito com os quatro retbulos da
nave da igreja em questao, sendo dois deles retabulos colaterais — ou seja, eles ladeiam o Arco
Cruzeiro. Sdo eles: retabulo do Senhor Bom Jesus e o de Nossa Senhora das Dores. Os outros
dois retabulos, os laterais, ficam dispostos na alvenaria da nave da igreja; sdo o retdbulo de
Santo Antdnio e o de Santo Antdnio de Categerd. Por ndo terem a importancia e o destaque
equivalentes aos do retabulo do altar-mor, ndo foram encontrados tantos documentos a respeito
das feituras e decoracOes dessas quatro estruturas. Mesmo assim, foram reunidos 0s poucos
levantamentos historiograficos do acervo da Igreja da Ordem Terceira que faziam mencéo a
essas obras retabulisticas.

No acervo documental da Ordem, o primeiro registro que aparece nos anais é referente
ao retabulo do Senhor Bom Jesus. A partir de uma nota de 22 de maio de 1823, é possivel

identificar quando ele foi pintado e quando teve o seu sacrario dourado, conforme figura 107.

Figura 107 - Nota referente a pintura do retabulo do Senhor Bom Jesus e douramento
do seu sacrario.
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Foi encontrado outro recibo datado de 29 de maio de 1823 (mesmo més da nota acima
mencionada). O documento é referente a um altar, sem maior especifica¢do, no valor de 130
mil e oitocentos réis, conforme figura 108. Devido ao grande valor da nota, provavelmente ela
se deu pela producdo de um retabulo; devido ao periodo de ambas as notas serem muito
proximos, a hipotese levantada é a de que seja, possivelmente, a construcdo do retdbulo de
Nossa Senhora das Dores. Os dois retadbulos exibem a mesma estrutura, composicao e
policromia. Além disso, sua talha é mais expressiva do que a dos outros dois retabulos laterais
da nave — portanto, executada primeiro, com mais verbas e de mais esmero artistico. Outro
ponto observado nessas duas notas é a presenca da escrita em espanhol, como ja havia ocorrido
nas notas do retabulo do altar-mor, porém com duas maos de obras diferentes. A grafia remete
ao possivel pintor e dourador Vicente Alvares Souza e ao entalhador Ricardo José de Almeida,

o0 que reforca a hipdtese de que a méo de obra nédo fosse proveniente de Desterro.

Figura 108 - Nota referente a producéo de um retabulo no valor de 130 mil e oitenta réis.

Fonte: Concrejato, 2020.

Como jéa foi visto, a obra da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia
durou quarenta e oito anos, sendo construida aos poucos. Paralelamente a isso, 0 mesmo
aconteceu com os retabulos; apos a sua possivel construcdo em 1823, o retabulo de Nossa

Senhora das Dores s6 foi dourado em 23 de junho de 1843, conforme figura 109.
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Figura 109 - Anotac0es referentes a execucdo do douramento do retabulo de Nossa Senhora das Dores.
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Nos documentos do periodo da construcdo da Igreja de Sdo Francisco, ndo foram
encontrados muitos documentos referentes aos retdbulos da nave; quanto aos dos altares
laterais, ndo foram encontradas mencgdes de espécie alguma. Mesmo com infimas informacoes,
levanta-se a hipotese de que eles tenham sido feitos e decorados antes da execu¢do do novo
altar-mor, entre os anos de 1844 e 1845, conforme figura 110.

Figura 110 - Recorte da lista de despesas feita pela Ordem Terceira na obra do seu templo entre os meses de
novembro de 1844 a dezembro de 1845.
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Fonte: Concrejato 2020.

A figura 110 apresenta um recorte das despesas feitas pela Ordem Terceira na obra do
seu templo entre 0s meses de novembro de 1844 e dezembro de 1845, com destaque para o
acréscimo dos estrados dos altares — ou seja, um degrau que serviria para distinguir
convenientemente dos outros lugares da igreja, constituindo como legitimos atributos decorosos
de beleza. "O degrau, entdo, seria também uma espécie de ornamento, decorosamente belo e

adequado, por representar uma distingdo hierarquica que convenientemente evidencia a



150

dignidade de um membro ou lugar em relagéo ao corpo de toda arquitetura” (BASTOS, 2013,
p. 46).

As alteracGes pictoricas dos retabulos da nave da Igreja Sdo Francisco seguiram muito
préximas dos momentos em que o retabulo do altar-mor sofreu modificacGes. Sendo assim, 0s
retabulos da nave também tiveram trés momentos distintos em sua policromia, conforme pode-
se observar na tabela 06. Nessa tabela, é possivel compreender os trés momentos distintos de
transformacéo, que gradualmente foram perdendo suas caracteristicas barrocas e ganhando um

aspecto mais rococo.



Tabela 06 - Cronologia pictérica e decorativa dos retabulos da nave.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

Tabela 07 - Possivel evolugao pictodrica e decorativa do retabulo
de Nossa Senhora das Dores.
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O conjunto retabulistico da Igreja da Ordem Terceira seguiu 0s preceitos de decoracdo
do retdbulo do altar-mor. O primeiro momento pictorico é composto pelo cromatismo
bicrémico, ou seja, com ornatos dourados e um tom de fundo que corresponde ao que hoje
denominamos off white — que nada mais é do que um branco envelhecido. O predominio da
folha de ouro € uma grande chave desse momento pictorico, trazendo a poténcia, o poder € a
dramatizacgdo do barroco para o novo templo dos irmaos terciarios, conforme figura 111.

Figura 111 - Representagdes graficas dos retdbulos da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia
no primeiro momento cromatico.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

Nas investigacdes dos estudos de prospeccéo estratigrafica, foi possivel observar que a
técnica utilizada para o douramento foi a base de agua (método considerado o mais tradicional).
Para um bom resultado, era preciso fazer uma base de preparacdo do suporte de madeira com
cola e estucagem, deixando a superficie sem nenhuma imperfei¢do. Apds isso, 0 primeiro passo
do douramento era a aplicacdo de camadas de bolo arménio (por sua vez, constituido por uma
mistura de cola com argila), que é uma base preparatdria pra receber a folha de ouro e tem como
caracteristicas a sua funcdo Gtica, plasticidade, capacidade de absorcdo e possibilidade de
polimento. Nos retabulos de S&o Francisco, a cor do bolo utilizado foi o vermelho, que traz
profundidade ao dourado; o calor da cor propicia um aspecto brilhoso (aspecto esse que ainda
foi possivel visualizar nos estudos estratigraficos). Apos a secagem do bolo, aglutinado com
cola proteica, ou seja, agua de dourador é aplicado e em seguida aplica-se a folha de ouro com
um pincel apropriado (DIAS, 2008).

Esse primeiro momento pictérico utilizou materiais de boa qualidade e técnicas
tradicionais adequadas para tal feito, beleza e decoro. O ouro € um material inerte, permanente,
e trouxe a fabrica eclesiastica da Ordem Terceira um grande realce em relagdo a seu novo
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templo. Além disso, criava-se a impressdo de que 0s ornatos eram grandiosos e feitos de ouro
macico, ressaltando a hegemonia da religido catdlica. Na area dos nichos dos retabulos, néo foi
possivel identificar a decoracdo dos retabulos laterais, apenas dos colaterais. Sendo assim, 0
retdbulo do Senhor Bom Jesus apresentava uma padronagem geomeétrica, e o retabulo de Nossa
Senhora das Dores possivelmente apresentava um padréo de flores, conforme figura 112, que
néo apresenta datacao.

Figura 112 - Padronagem dos nichos dos retabulos do Senhor Bom Jesus e Nossa Senhora das Dores
da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.

O segundo momento pictorico apresenta uma transicdo para a ornamentacdo com estilo
rococo, assim como a decoragdo do retbulo do altar-mor, que traz a pintura de fingimento de
pedras. Os ornamentos com dourados cheios presentes nos retabulos da nave sdo agora
substituidos por uma pintura mais elegante. Os novos ornatos sdo pintados em branco
envelhecido (ou off white), com o fundo do altar e filetes dourados circundando a talha, dando
uma aparéncia de renda. Essa segunda fase cromatica € marcada por uma estética mais simples
e sofisticada, conforme figura 113. Porém, o material empregado para dar a visualidade de ouro
era de qualidade inferior a do momento anterior e ndo apresentava camada de bolo arménio.
Além disso, na documentagdo da Ordem, foi encontrada uma nota fiscal de compra de materiais
em que um dos itens eram papéis de pd de bronze, conforme figura 114. Esse material é um dos
empregados para imitar a folha de ouro, uma vez que néo possui a fragilidade apresentada do
ouro no momento de sua aplicacdo. Devido ao registro da compra desses suprimentos artisticos
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em po, estima-se que tenha sido empregada a técnica do douramento com ouro em pé, também
conhecido como ouro de concha, que alude ao recipiente em forma de concha para macerar as
folhas metalicas. Essa técnica utiliza restos de folha de ouro, que séo trituradas até formar uma
pasta; em seguida, a pasta é lavada e seca, podendo ser solubilizada em goma arabica, mel ou

clara de ovo e aplicada com pincel (DIAS, 2008).

Figura 113 - Representagdes gréaficas dos retabulos da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia
no segundo momento cromatico.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

Figura 114- Nota fiscal com a compra de papéis de pé de bronze.
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Fonte: Concrejato, 2020.

Nesse momento cromatico, os nichos foram revestidos com papel e jornal, além de
pintados com azul intenso ultramar, pigmento originalmente obtido a partir de uma pedra
semipreciosa — o lapis lazuli, que foi introduzido como pigmento na Europa durante o século
XII —; a partir de 1828, porém, foi possivel produzir um ultramar artificial (SLOAN; GWYNN,
1996). Nessa fase, os retabulos apresentavam o0s nichos todos com o mesmo tipo de
padronagem, compostos por estrelas prateadas confeccionadas com auxilio de stencil. Estas,
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por sua vez, foram dispersas aleatoriamente, fazendo com que ficassem um pouco diferentes
em cada nicho, formando um grande céu noturno para envolver as imagens sacras de cada altar.
Esse padrdo foi encontrado em vestigios nos dois retabulos colaterais do Arco Cruzeiro, além
de confirmado por foto, conforme figuras 115 e 116.

Figura 115 - Vestigio da padronagem de estrela no segundo momento pictérico dos retdbulos da Igreja da
Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia e detalhe do seu substrato de papel e jornal.
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Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 116 - Foto antiga do interior da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia com o vestigio da decoracéo do nicho do segundo momento pictorico.
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O terceiro momento pictorico foi proveniente do restauro que ocorreu no ano de 1980
na edificacédo da Igreja da Ordem Terceira. As obras foram feitas com parte da arrecadacéo dos
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aluguéis da area comercial da igreja e com a ajuda do governo estadual. A decoragdo seguiu 0s
mesmos preceitos visuais da fase anterior, porém com materiais e mdo de obra inferiores.
Estima-se que um pintor de paredes tenha sido contratado, pois os retabulos encontravam-se
todos repintados com tinta sintética branca, com detalhes em tinta dourada (que apresentavam
oxidacdo por ndo reter o efeito brilhante por muito tempo). Além disso, foi aplicada uma
camada tdo espessa de tinta sintética que acabou cobrindo o esmero do trabalho na talha. Como
pode ser observado na figura 117, as escolhas cromaticas seguiram as orientacdes da pintura do

altar-mor, em branco frio, azul e douramento artificial.

Figura 117 - Representag®es graficas dos retabulos da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia
no terceiro momento cromatico.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

Para finalizar as mudancas cromaticas e decorativas ao longo do tempo nos retabulos da
nave da Igreja de Sdo Francisco, serd destacado o retdbulo colateral de Nossa Senhora das
Dores, que apresenta algumas modificacdes exclusivas. Na area do nicho, com o auxilio da
estratigrafia das camadas pictoricas, foi possivel observar uma decoracdo com motivos
fitomorficos na cor azul acinzentado, com detalhes em dourado. Essa mesma decoracdo pode
ser encontrada na parte frontal da mesa do retabulo, que foi removida para a instalacéo de vidro,
conforme figura 118. Em uma fotografia, porém, o nicho apresenta outra configuragéo,
possivelmente também com motivos fitomorficos, conforme figura 119. No entanto, essa
composicdo ndo foi identificada nas prospeccgdes, deixando assim a duvida acerca de qual
pintura teria sido a primeira. A probabilidade maior é a de que a primeira composi¢do tenha
sido feita com folha de ouro, mas essas ainda séo hipoteses levantadas para tentar tragar uma
linha cronoldgica da decoracdo do templo franciscano.
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Figura 118 - Peca frontal da mesa do retdbulo de Nossa Senhora das Dores que foi removida para instalagéo de
vidro e janela de prospecg¢do no nicho do mesmo retabulo.
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Fonte: SIMON, 2019.

Figura 119 - Foto antiga do nicho do retabulo de Nossa Senhora das Dores comum a padronagem,
possivelmente de motivos fitomorficos.

Fonte: Concrejato, 2020.

Para compreender as alteracdes do retabulo de Nossa Senhora das Dores, a tabela 07, na
pagina 151, traz seu progresso pictérico e decorativo. Também na figura 120, em menor escala,
é possivel observar a variacao de padronagens na area do nicho, destacadas na figura 121. Os
fundos dos nichos eram destinados a uma pintura que imitasse os ricos tecidos importados de
Flandres, da Itdlia e do Oriente, representando as sedas, os adamascados e os tafetas.

Para as cores dessa mimese téxtil, era empregado um contraste cromatico a moda
oriental — ou seja, azul e vermelho, mas também incluindo ornatos dourados (FREIRE, 2006).

Alem das transformacdes de estilo cromético e decorativo, atualmente o retabulo encontra-se
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sem a parte da frente da mesa - que provavelmente ja fora idealizada visando a possivel remogéo
para expor o Cristo morto. Porém, provavelmente apos a restauracdo de 1980, a frente da mesa
foi guardada dentro do retabulo do altar-mor, e, no seu lugar, foi colocada uma lamina de vidro

para proteger a imagem sacra de Cristo, conforme figura 122.

Figura 120 - Representacdes gréaficas do retdbulo de Nossa Senhora das Dores da Igreja da Ordem Terceira de S&o
Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

Figura 121 - Representacdes graficas das alteracfes nas padronagens do nicho do retabulo de
Nossa Senhora das Dores da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.



159

Figura 122- Vista frontal da mesa do retdbulo de Nossa Senhora das Dores
envidracada para expor a imagem sacra do Cristo morto na Igreja da Ordem
Terceira de S8o Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Concrejato, 2020.

A descri¢do pormenorizada do conjunto das alteracdes da ornamentagéo pictorica da talha
dos retabulos da nave da Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia fornece parametros, junto ao
retdbulo do altar-mor, para o entendimento do sistema ornamental que se desenvolveu em
Florianopolis. A reforma sistematica da talha dos retabulos, como forma de atualizacéo
estilistica, era conduzida também pelo momento cultural que a llha de Santa Catarina estava
vivendo, podendo ser pontuada pelos materiais utilizados, pela mé&o de obra e pelas referéncias
artisticas.

3.6 Retabulo do altar-mor

No final do século X V11, surgiu na Europa a corrente filosofica denominada lluminismo.
Esse movimento transformou a maneira de explicar o mundo e as relagbes do homem,
contrapondo-se ao teocentrismo (que corresponde & concepcdo de Deus como centro e
explicacdo de todas as coisas). A partir de abundantes publicacBes sobre o poder da razdo para
explicar os fendmenos, sobre o desenvolvimento da ciéncia e sobre a estruturagcdo das
sociedades, essas consideracdes ganharam impulsos. Os ideais de liberdade, igualdade e
fraternidade, unidos aos conceitos de democracia, republica e direitos fundamentais
desencadearam transformacfes em varios aspectos sociais, como educacdo, agricultura,
politica, religido, ciéncia, industria, arte e tecnologia (FREIRE, 2006).

Com a criacdo do ensino superior no Brasil, a atividade da imprensa permitiu o contato
com outras culturas a partir de jornais, livros e periddicos. Os portos foram abertos para o

comércio com a Inglaterra, os Estados Unidos da América e a Franga. Com isso, a cultura
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iluminista passou a interessar e a ser modelo da sociedade brasileira em todos 0s seus aspectos.
Os jornais anunciavam a chegada de livros franceses nas lojas, que versavam sobre diversos
temas, inclusive temas filosoficos e politicos. A difusdo do lluminismo e do positivismo no
século XIX contou com a forca da maconaria franco-brasileira, que, nas suas lojas, abarcava o0s
leigos e o clero (FREIRE, 2006).

Nesse sentido, em relacdo ao presente objeto de pesquisa, a ornamentacédo da talha do
retdbulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia reflete a
preferéncia por uma ornamentacao que resgata a literatura classica propagada pelos iluministas.
O interesse pela Antiguidade Classica intensificou-se com as escavagdes nas cidades de
Herculano e Pompéia em 1737. A partir dos vestigios encontrados, foi possivel interpreta-los
em temas artisticos que dominariam a pintura, a escultura, a indumentaria, o mobiliario e 0s
ornatos para a decoracao dos interiores (FREIRE, 2006). No final do século XVIII, a talha
neoclassica apresenta algumas ocorréncias na arte sacra brasileira devido a nobre simplicidade
e a serena grandeza que 0 Mundo Antigo trazia com os seus parametros de harmonia, equilibrio
e perfeicdo (FABRINO, 2012).

O altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Séo Francisco da Peniténcia, de modo geral,
apontou para uma arquitetura neoclassica com uma ornamentacdo pausada. Ou seja, seu
ornamento ganhou relevo em um fundo claro e vazio, trazendo tranquilidade emocional ao fiel.
Também se buscou a eliminacdo da ornamentacdo barroca, dando énfase as alegorias que
destacam as virtudes cristds e morais. Confeccionada em madeira policromada e dourada, sua
composicdo € dividida em quatro segmentos: embasamento, corpo central, entablamento e

coroamento, conforme figura 123.
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Figura 123 - Divisdo dos segmentos do retabulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de
Séo Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

A partir da figura 123, é possivel visualizar a separacdo de cada parte do retabulo e os
elementos que o compdem. Os elementos decorativos do altar sdo aplicados sobre um fundo
monocromatico na cor marrom (muito presente na iconografia franciscana, sendo a cor do
habito de S@o Francisco). Sobre esse fundo, exibem-se pinturas decorativas e ha aplicacéo de
ornamentos como painéis, grinaldas, elementos fitomdrficos, misulas, estipides e volutas. A

figura 124 traz o resultado da ultima intervencéo de restauro, entregue em 2019.
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Figura 124 - Fotografia do resultado final da intervencdo de restauro do
altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.

Fonte: Acervo da autora, 2019.

Seu arranjo formal apresenta diversas referéncias arquitetonicas, principalmente em seu
entablamento, nas colunas lisas com capitéis corintians e no oratério com colunas caneladas
que sustentam um frontdo. Na figura 125, foram separadas algumas referéncias graficas de
estampas utilizadas nas aulas de arquitetura militar na Bahia, adotadas pelos mestres
entalhadores que faziam os riscos dos retdbulos. As imagens foram organizadas em conjunto,
com recortes do retabulo do altar-mor da Igreja, objeto deste trabalho. Nas aulas, os arquitetos,
engenheiros e entalhadores precisavam ter familiaridade com a arquitetura classica e todas as
suas ordens: dorica, jonica, corintia e toscana. Nos desenhos de estudos, tinham que ser
minuciosos e identificar os elementos arquitetdnicos e ornamentais. Além dessas ordens
classicas sistematizadas, eram copiados os pérticos dos templos, como o Poértico Jonico do
Templo da Fortuna Viril em Roma, constante do livro "A ciéncia dos engenheiros de Bélidor",
que também compde a figura 123 (FREIRE, 2006).
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Figura 125 - Referencias graficas das estampas utilizadas para a concepgédo dos riscos dos
retabulos, unidos as imagens do retabulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Sao
Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.
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A hegemonia do retdbulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da
Peniténcia no espaco interior da edificacdo é reiterada por trés caracteristicas basicas: por sua
localizagdo privilegiada no arranjo fisico do espaco sagrado, devido a sua localizacéo frontal a
entrada principal; por ser o local de celebracdo dos atos principais do culto; e por sua grande
proporcdo em relagdo aos demais retabulos. Além disso, destaca-se a sua posicéo elevada em
relacdo aos elementos que o rodeiam, sendo separado dos fiéis por degraus e por uma
balaustrada, para designa-lo como local santo e isolado, mas visivel a todos. Por ultimo,
ressalta-se a valorizacdo da mescla de cor e forma advinda das luzes das janelas da capela-mor.
Dessa forma, seus atributos intensificam sua sacralidade por meio da iconografia e dos recursos
simbdlicos nele empregados.

O tratamento cenografico da estrutura retabular é enfatizado pelo resplendor de quarenta
e seis raios. No centro, destacam-se o0 olho que tudo vé da providéncia divina e 0 emblema da
Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, mostrado na figura 126. Eles resplandecem
envoltos do douramento atrativo, projetando para exibi¢do da representacdo de Cristo e S&o
Francisco, entre nuvens com 0s bragos cruzados, um nu e 0 outro com as vestes. A cena,
rematada por uma cruz de madeira, representa Cristo e Sdo Francisco, ambos chagados. "Despi
a Francisco, e vereis a Cristo; vesti a Cristo, e vereis a Francisco”" (MOSER, 2019).

Figura 126 - Resplendor do retdbulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Séo
Francisco da Peniténcia.

Fonte: Acervo da autora, 2019.
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Outro ponto de destaque do retdbulo é o trono escalonado. No final do século XVI,
registra-se uma modificacdo no altar, que foi a introducdo do trono com varios degraus na area
do camarim, também chamado de nicho. Esse novo artefato trouxe maior monumentalidade ao
altar, baseando-se nas normas do Concilio Tridentino (DIAS, 2003). Na Igreja da Ordem
Terceira, no topo do trono escalonado do retdbulo do altar-mor, encontra-se o conjunto sacro
do Cristo crucificado e S&o Francisco das Chagas: as duas imagens formam uma estrutura
cenografica da cena do Amor Divino. A passagem apresenta Jesus pregado na cruz, mas com
um dos bracos soltos, e amparado pelo serafico patriarca Sdo Francisco — episodio que revela
um aspecto mais intimista e fraterno, além de demonstrar a ardorosa devogdo do santo pelos
sofrimentos impingidos a Jesus, conforme figura 127 (COELHO, 2005, p. 80). A data mais
remota que se tem destas imagens € 1749, época em que a Ordem estava hospedada na Igreja
Matriz. Nesse periodo, foi lavrado um terno em que se recebiam as imagens do crucificado e
do padroeiro S&o Francisco, para que, mais tarde, elas pudessem ser removidas na mudanca
para o seu novo templo (MAKOWIECKY; MACHADO; ALBALUSTRO, 1995).

Figura 127 - Conjunto de imagens sacras do cristo crucificado e Sdo
Francisco das Chagas sobre o trono do retdbulo do altar-mor da
Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Acervo da autora, 2019.
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A imagem sacra representando Cristo € uma escultura de vulto de talha inteiramente
confeccionada em madeira policromada; ou seja, € trabalhada na frente e no verso, permitindo
varios pontos de vista dentro do espaco em que se insere. Além disso, € definida em uma Unica
posicao, ndo possuindo articulagcbes (COELHO; QUITES, 2014).

Nessa imagem, Cristo aparece como uma figura em pé, em posicdo frontal, com a cabega
voltada para baixo e para direita. Tem cabelos ondulados longos, castanhos e repartidos ao
meio. Apresenta olhos de vidro na cor castanha, boca entreaberta com dentes aparentes, barba
castanha bipartida. Seu braco direito esta estendido na lateral, apoiado em cima da cabeca de
S&o Francisco das Chagas, e 0 esquerdo, preso com um cravo na cruz. Suas pernas estdo
levemente flexionadas, com 0s pés juntos presos também por um cravo na cruz. Veste um
perizénio dourado amarrado ao lado direito, com a ponta caida sobre a coxa, € em sua carnacao
exibe os hematomas de seus flagelos. Como atributos, possui a coroa de espinhos naturais,
resplendor metélico prateado com forma raionada ornado com pedra rosa ao centro e a cruz em
madeira com as extremidades ornadas com volutas douradas (além de cartela dourada e

prateada), conforme figura 128.

Figura 128 - Fotos de antes e depois da intervencdo de restauro de 2019. Autor desconhecido, Cristo
crucificado, escultura em madeira policromada, 80 x 123 x 48 cm, século XVI111. Acervo da Igreja da Ordem
Terceira de S&o Francisco da Peniténcia em Floriandpolis.
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Fonte: SIMON, 2019.

Jaafigura sacra de Séo Francisco das Chagas é caracterizada como uma imagem de vestir
de roca — ou seja, possui uma estrutura mais simplificada, com gradeado de ripas substituindo
toda a anatomia escondida sobre as vestes, conforme figura 129.
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Figura 129 - Fotos de antes e depois da intervencdo de restauro de 2019. Autor
desconhecido, Sdo Francisco das Chagas, escultura em madeira policromada, 54 x
130 x 57 cm, século XVIII. Acervo da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco
da Peniténcia em Floriandpolis.

Fonte: SIMON, 2019.

Essa reducdo da anatomia € uma maneira de estruturar 0 corpo com uma técnica que
oferecia a dupla vantagem de menor custo das esculturas, ja que apenas a cabeca e as maos
tinham tratamento escultérico completo, e a diminuicao do peso para o transporte em procissdes
(COELHO, 2005). A estrutura gradeada da imagem de Sao Francisco era da cintura para baixo:
0 seu tronco é macico, sem policromia; os bragos apresentam sinais de articulacdo na altura dos
ombros. Na figura 130, ha alguns exemplos de imagens de roca com articulagGes.

A representacdo de S&o Francisco encontra-se em pé, na lateral direita de Cristo e
voltada para o seu rosto. Ele possui cabelos pretos ondulados em tonsura, olhos de vidro na cor
castanha, com um olhar contrastante (ou seja, com um dos olhos voltados para o alto, e o outro,
mirando em linha reta). Essa discordancia de direcionamento dos olhos traz significados
dispares para cada direcdo: o olhar para o alto simboliza a unido préxima com Deus; 0 outro,
se refere a a humanidade pecadora, a ser remida pelo sacrificio da cruz, conforme figura 131
(COELHO, 2005). Sdo Francisco ainda exibe uma barba ondulada bipartida, com a boca
entreaberta e os dentes aparentes. Seus bragos estdo estendidos para a frente, a palma das maos
com chagas e, segundo as penas de Jesus Cristo, na altura do joelho. Ele veste tinica na cor

marrom com corddo com trés nés — que, como ja mencionado, representam 0s votos de
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obediéncia, castidade e pobreza dos frades franciscanos. Além disso, 0 uso desse atributo era
de extrema importancia nas confrarias: quem o utilizasse ficaria protegido contra o pecado,

poder comparavel aos do roséario e do escapulario (COELHO, 2005).

Figura 130 - Mestre de Sabard, imagens de roca, final do século XVIII, madeira dourada e
policromada. Acervo da Igreja da Arquiconfraria de S&o Francisco de Assis em Sabara.

Fonte: COELHO, 2005.

Figura 131 - Fotos depois da intervencdo de restauro de 2019 dos olhos da
imagem sacra de Sdo Francisco das Chagas do retabulo do altar-mor da Igreja da
Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.
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Para exaltar ainda mais a iconografia franciscana no retdbulo do altar-mor, no seu corpo
central, sdo exibidas quatro colunas ornamentadas com volutas de folhas de canto. As colunas
sdo estruturas arquiteténicas e decorativas que trazem grandeza ao altar. Além dos atributos
estéticos, elas remetem ao pilar ao qual Cristo estava preso durante a flagelacdo. As folhas de
acanto presentes na decoracdo dos pilares s&o um elemento ornamental utilizado desde os
tempos medievais, adornando capitéis e tdmulos. O simbolismo do acanto é proveniente de seus
espinhos; com isso, ele corresponde ao triunfo, a vitoria de quem soube vencer obstaculos, ou
seja, a conquista sobre as provacdes da vida e da morte (FERGUSON, 1966).

Ainda no corpo central, entre as colunas, apresentam-se quadrantes emoldurados com o
programa iconografico franciscano, com icones que ressaltam a importancia dos rituais de
purificacdo e expiacdo dos pecados. No lado direito, sdo exibidos objetos como o espelho, a
torre e um galho de flores. Os atributos estdo ali para lembrar a efemeridade da vida e dos bens
terrenos em contraste com o apego aos prazeres e a vaidade, conforme figura 132. Do lado
esquerdo, estdo atributos que expressam a solucgéo para a vida crista, ou seja, para a salvagédo
da alma: o crénio com a lembranca da morte, a cruz e os instrumentos de martirios do Cristo

para a necessidade da peniténcia, conforme figura 133 (CAMPOS, 2011).

Figura 132 - Quadrante do lado direito do Figura 133 - Quadrante do lado esquerdo do
retdbulo do altar-mor com os atributos do retdbulo do altar-mor com os atributos do créanio,
espelho, torre e galho de flores. a cruz e os instrumentos de martirio.

Fonte; Acervo da autora, 200. Fonte: Acervo da autora, 2020.
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Ainda no corpo central do retabulo do altar-mor, entre o oratorio, s&o exibidos mais dois
quadrantes emoldurados. O do lado direito apresenta as flores que estdo sempre presentes nas
representacdes pictdricas franciscanas, simbolizando a beleza e a pureza. Dentro de um vaso
como o que ali se apresenta, o recipiente denota o ventre fecundo da virgem. Do lado esquerdo,
0s passaros na iconografia sdo, por exceléncia, relacionados ao sacrificio, a morte e a

ressurreigédo. Eles podem ser observados na figura 134 (CAMPOS, 2011).

Figura 134 - Quadrantes emoldurados com icones iconogréaficos entre o oratério na parte central
do retabulo do altar-mor.

Fonte: Acervo da autora, 2020.

Na figura 134 também é possivel observar a imagem de Nossa Senhora da Concei¢do no
centro do oratdrio, muito venerada pelos franciscanos — uma devogéo tipicamente portuguesa.
Essa fé pode ser observada na figura 135, que exibe uma imagem feminina em pé, no centro de
uma meia lua. A figura feminina representa Nossa Senhora da Concei¢do, com 0 seu manto
azul, com as duas méos sobrepostas sobre o peito e um olhar voltado para baixo. Ela esta envolta
por uma mandorla raionada, como um simbolo de poténcia divina. A santa ao centro da imagem
divide o quadro em dois momentos. A parte de baixo exibe a arma da Ordem Terceira e 0S
seguintes personagens: Dom Jodo 1V, o Papa Alexandre VII e santos franciscanos. Ja na parte
de cima da imagem, ha uma constelacdo de anjos de diversas ordens, além de uma pomba como
simbolismo do espirito santo e de uma figura masculina ancia — possivelmente Deus Pai, por
apresentar um halo triangular sobre a cabega. A imagem demonstra a veneragao pela santa em
ambos dos mundos astrais, do céu e da terra. O culto a santa teria se iniciado com o seu
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aparecimento para o fundador da Ordem na localidade da Porciinda. Em razdo disso, sua

imagem € colocada nas proximidades do padroeiro (CAMPQOS, 2011).

Figura 135 - Autor desconhecido, Adoracdo da Imaculada
Conceigdo. Oleo sobre tela, século XVII. Acervo do Convento
de Santo Antonio do Rio de Janeiro.
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Fonte: CARVALHO; RIBEIRO; SILVA, 2011.

Devido a importancia da santa na iconografia franciscana, a imagem sacra do acervo da
Igreja de Séo Francisco representa uma das imagens de grande valor artistico e historico da
edificacdo. A imagem sacra de Nossa Senhora da Conceicdo, adquirida pela Ordem, era
ricamente ornamentada com manto dourado decorado com puncdo — que sdo como carimbos
metalicos que, pressionados sobre o douramento ja pronto, ddo um efeito decorativo
repetidamente em baixo relevo. Porém, infelizmente, ndo foi possivel retirar a camada de
repintura sobre o douramento, removendo-se apenas as tintas sintéticas mais atuais, conforme

consta na figura 136.
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Figura 136 - Fotos de antes e depois da intervencdo de restauro de 2019 e vestigio de
douramento no manto azul. Autor desconhecido, Nossa Senhora da Conceicéo, esculturaem
madeira policromada, século XVIII, 49 x 112 x 35,5 cm. Acervo da Igreja da Ordem
Terceira de S8o Francisco da Peniténcia em Floriandpolis.

Fonte: Concrejato, 2020.

No acervo documental da igreja, existe um pequeno relato, na data de 1° de janeiro de
1798, sobre o recebimento de uma imagem referente & Nossa Senhora da Conceicdo (Figura
137). O documento, todavia, ndo apresenta nenhum tipo de especificacdo da peca, deixando
duvidas acerca de qual imagem estaria ali sendo considerada, uma vez que, no acervo sacro da
igreja, sdo encontradas duas imagens da mesma devogdo. Quando comparadas, as
representacdes de Nossa Senhora tém tamanhos diferentes. H4 também mudancas na talha das
feicdes de seu rosto e nas dos rostos dos anjos, mas o panejamento tém movimentagdo e
exuberancia, sendo decorada com diferentes técnicas, com presenca de douramento e motivos

fitomorficos tipicos do barroco, conforme figura 138 e 139.
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Figura 137 - Anotacdes referentes ao recebimento da imagem da Virgem Conceicao.
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Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 138 - Fotos de antes e depois da intervencdo de restauro de 2019. Autor
desconhecido, Nossa Senhora da Concei¢do, escultura em madeira dourada e
policromada, século XVIII, 40 x 91 x 24 cm. Acervo da Igreja da Ordem Terceira de

Séo Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Concrejato, 2020.
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Figura 139 - Detalhes da decoracéo do panejamento da imagem de Nossa Senhora da Conceigéo.

Fonte: Concrejato, 2020.

A Ordem incorpora ainda outros santos, como Santa Clara, conhecida como a irméa
espiritual de Sdo Francisco de Assis e sua primeira discipula, fundadora das irmas clarissas
franciscanas. Na iconografia, ela aparece com o hébito da Ordem e traz como atributo principal
uma custodia, que faz alusdo a um dos milagres por ela operados e que simboliza o grande
desejo de provar a heresia a virtude divina da Santissima Eucaristia (COELHO, 2005). A
imagem de Santa Clara do acervo da Ordem Terceira se encontra exposta no retabulo do altar-
mor e é uma escultura em gesso, possivelmente do século XX. Por ndo ser tdo antiga como as
outras, ndo sofreu muitas intervencdes, conforme pode ser observado na figura 140. Devido ao
bom estado de conservacdo, a escultura passou pelo processo de limpeza da policromia para
remoc&o das sujidades superficiais, além de pequenos restauros pontuais na policromia da base,

local a que os fiéis tém mais acesso.
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Figura 140 - Autor desconhecido, Santa Clara, escultura em
gesso, 40 x 130 x 39 cm. Acervo da Igreja da Ordem
Terceira de S8o Francisco da Peniténcia em Floriandpolis.
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Fonte: Concrejato, 2020.

Outro santo presente no retabulo do altar-mor é Sdo Francisco de Paula, fundador da
Ordem dos Minimos, originaria dos franciscanos. O santo é conhecido como “O Eremita da
Caridade™, por sua opcdo de desprezo absoluto pelos valores transitorios da vida e pela
dedicacdo integral ao socorro do préximo. No acervo documental da Ordem, essa imagem sacra
em madeira dourada e policromada com seus atributos foi doada em 1771 (Figura 141)
(JACOMET, 2008).
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Figura 141 - Fotos de antes e depois da intervencdo de restauro de 2019. Autor
desconhecido, Sdo Francisco de Paula, escultura em madeira dourada e policromada,
46 x 110 x 39 cm, século XVIII. Acervo da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco
da Peniténcia em Florianépolis.

Fonte: SIMON, 2019.

No embasamento do retdbulo do altar-mor, o foco dessa area é a mesa, local destinado
para manipulacdo das alfaias liturgicas pelo sacerdote. Ladeando a mesa, sdo exibidos
ornamentos em forma de trigo e uvas, que sao simbolos eucaristicos (pois do trigo, se faz o pao,
e da uva, o vinho) (Figura 142) (JACOMET, 2008).

Figura 142 - Detalhe da talha em forma de uvas e trigos no embasamento do retabulo do altar-
mor da Igreja de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.
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Os franciscanos formam uma grande familia numerosa: além dos seus integrantes das
ordens primeira, segunda e os leigos irmé&os terceiros, ainda incorporam outros santos, como 0s
representados ao longo desta secdo. Todo o arcabouco familiar e sua hierarquia podem ser
observados na figura 143, que exibe uma alegoria da genealogia da Ordem Franciscana. A
figura mostra um jardim com rosas, simbolo mariano, e, ao centro desse canteiro, S0 Francisco
abraca a arvore genealdgica dos franciscanos. Na genealogia, é possivel identificar os
fundadores na base; acima, entre as ramagens, os fundadores de outros conventos pelo mundo;
as outras ordens em que se incluem os "conventuais”, os "recoletos", os "capuchinhos", as
"clarissas”, os "terceiros". Ao centro da figura 143, abencoando a todos os franciscanos, a
Virgem Imaculada Conceicdo, e, acima da sua representacao, esta Jesus Cristo crucificado. Essa
pintura, exposta na alvenaria da nave da Igreja de Sdo Francisco na cidade de Puebla, no
Meéxico, datada do século XVII, resume a mistica franciscana do imaginario sacro presente no
retabulo do altar-mor da igreja objeto deste trabalho.
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Figura 143 - Pintura exposta na parede da nave da Igreja de Sao Francisco na cidade de Puebla, México,
século XVII.
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Fonte:TIRAPELI, 2018.

Como pode ser observado no arranjo do retabulo do altar-mor, a composicao, que retne
a talha, a policromia, as iconografias representadas e as imagens sacras, forma um grande palco
do teatrum sacrum, com o retabulo representando o corpo de Cristo. No Brasil, as artes sdo

propostas seguindo esse teatro sacro:

Pela nocdo de "teatro", que inclui todas as artes, da poesia a arquitetura, da musica
aos livros de emblemas, pensa-se uma atividade de encenacéo, no sentido de "pér em
cena", de certos principios e preceitos basicos da doutrina cristd em sua versao catolica
contra-reformista, antimaquiavélica e antiluterana. E pelo termo "sacro", propdem-se
entdo duas coisas: a primeira, que a referéncia principal de toda a representacdo é a
histdria sacra, tal como é exposta na Biblia ou nos comentarios dos doutores da Igreja;
a segunda é que os significados e o sentido dados em representacédo séo sagrados, pois
evidenciam a presenca da luz divina, da luz natural da Graga, que ilumina e orienta o
sentido dos efeitos como um sentido providencial defendido e divulgado pela politica
catolica do rei portugués (HANSEN 2001 apud ABREU, 2017, p. 98).
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Outro ponto explicitado neste capitulo é a conveniéncia da imitacdo do decoro, em que
este ndo opera apenas como correto sentido de reveréncia que se deve aos mistérios da fé, mas
também com a estrita observancia da verdade narrada na escritura. Toda essa sistematica leva

a compreensao ético-retorica de suas partes e virtudes (BASTOS, 2013).

3.7 Retabulos colaterais

Os retabulos colaterais da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia sao
os altares do Senhor Bom Jesus, na lateral direita, e de Nossa Senhora das Dores, ao lado
esquerdo. S&o denominados “colaterais” por ladearem o arco cruzeiro, no caso dessa igreja,
especificamente. Como as paredes colaterais ao arco séo estreitas, ndo comportam um retabulo
parietal, optando-se por dispd-lo em angulo (FREIRE, 2006).

Os dois retabulos sdo confeccionados em madeira dourada e policromada, dividida em
quatro segmentos: embasamento, corpo central, entablamento e coroamento (Figura 144). A
partir dessa imagem, € possivel visualizar a separagdo de cada parte do retdbulo, bem como os

elementos que o compdem.

Figura 144 - Divisao dos segmentos dos retdbulos colaterais da Igreja da Ordem
Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.
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Os retabulos exibem a mesma composicao formal da talha e acabamento pictorico, com
uma ornamentacdo com estilo rococd. O conjunto ornamental € simétrico e adota uma talha
mais volumosa, composta por rocailles, volutas, estipides, misulas, concha e elementos
fitomorficos que sdo arrematados pelo dossel (uma armacao saliente com bordas que lembram
franjas). Os ornatos sdo em branco envelhecido (atualmente, a cor off white), com contornos
curvos e sinuosos de filetes dourados em fundo também da mesma cor dos ornamentos. O nicho
apresenta um céu noturno com um intenso azul ultramar com estrelas prateadas, executadas
com o auxilio de stencil para criar uma aparéncia de papel de parede. O conjunto retabulistico
descrito pode ser observado nas figuras 145, 146, 147 e 148, que trazem o resultado da dltima
intervencdo de restauro, entregue em 2019.

Figura 145 -Fotografia do resultado final da intervencdo de restauro dos retdbulos
colaterais da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.



Figura 146 - Fotografia do resultado final da intervenc&o de restauro do retdbulos
do Senhor Bom Jesus da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia.
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Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 147 - Fotografia do resultado final da intervencdo de restauro do retdbulo de Nossa
Senhora das Dores da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Concrejato, 2020.
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Figura 148 - Douramento interno do sacrario do retdbulo do Senhor Bom Jesus da Igreja da Ordem Terceira
de S&o Francisco da Peniténcia.
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Fonte:Concrejato, 2020.

Compondo o conjunto litargico dos retdbulos colaterais, estdo as imagens sacras do
Senhor Bom Jesus, de Nossa Senhora das Dores e do Cristo morto. Iniciando pelo retabulo do
Bom Jesus, a devocao a essa imagem, também conhecida por Ecce Homo, ou, em tradugao, “eis
0 homem?”, esté ligada ao ciclo dos mistérios da paix&o de Cristo. A doutrina do Ecce Homo é
0 momento que segue a flagelacdo e a coroagdo de espinhos, no qual os soldados romanos, em
forma de ironia, colocam as costas de Jesus, que estd seminu, um manto vermelho; em suas
méaos, os oficiais pdem uma cana verde, como se fosse um cedro, assim, representando o Rei
dos Judeus (CARVALHO; RIBEIRO; SILVA, 2011).

A imagem do acervo da Igreja da Ordem Terceira € uma escultura de vulto pleno,
confeccionada em madeira dourada e policromada, conforme a figura 149. A escultura exibe
uma figura masculina, em pé, em posicdo frontal. Sua cabeca esta inclinada para baixo, com
cabelos longos ondulados pretos e repartidos ao meio. Seus olhos sdo de vidro, na cor castanha.
Apresenta expressao de dor, boca entreaberta com os dentes a mostra e barba ondulada e
bipartida. Seus bragos estdo flexionados para a frente, com os punhos cruzados e as m&os com
as palmas para baixo, sobre o abdémen. A perna direita € levemente flexionada, enquanto a
esquerda permanece reta. Veste perizénio dourado e decorado com flores, amarrado na direita
com ponta caida na lateral da coxa também direita. Ao longo do corpo, exibe as marcas dos

flagelos, e possui como atributos a coroa de espinhos naturais, o resplendor metélico e o manto.
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Figura 149 - Fotos de antes e depois da intervencdo de restauro de 2019.
Autor desconhecido, Senhor Bom Jesus, escultura em madeira dourada e
policromada, 35,5 x 117,50 x 32,50 cm, século XVIII. Acervo da Igreja da
Ordem Terceira de S8o Francisco da Peniténcia em Floriandpolis.

Fonte: Simon, 2019.

Um dos destaques dessa escultura é a ornamentacéo do perizénio com ranhuras ou incisées

em formas de flores, conforme a descricéo abaixo e a figura 150:

Segundo Gilles Perrault, em seu livro Dorureet Polychromiesur Bois, um outro tipo
de ornamentacao usada em folhas metalicas, que esse autor chama de "reparures” e
que sdo feitas sobre a preparacdo, antes da aplicacdo da folha, com linhas paralelas ou
que se cruzam, circulos escavados na preparacao, incisdes que formam folhas, flores
e 0 que mais for sugerido pela imaginacdo. N&o sdo relevos, sdo feitos sempre no
plano, embora algumas vezes se escave um pouco para destacar alguma pétala, concha
ou flor (PERRAULT apud COELHO; QUITES, 2014, p.86).
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Figura 150 - Detalhe da ornamentacdo do periznio da imagem sacra do Senhor Bom
Jesus do acervo da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.

A préxima imagem sacra é a Nossa Senhora das Dores, cuja devogdo remonta ao seculo
XV, de tradicdo medieval. Nessa época, a arte religiosa era influenciada pelas representactes
teatrais dos mistérios promovidos pelas confrarias, enfatizando o lado patético das cenas da
Paixdo, com nuances de realismo (que ja incluiam as imagens de vestir) (COELHO, 2005,
p.21). Essa invocacdo especifica de Maria comecou a ter um culto singular formalizado pelo
Papa Benedito XIII (1724 - 1730). A mistica de Nossa Senhora das Dores teria se dado em
virtude a aparicdo da Virgem para a Santa Brigida, que teria dito as seguintes palavras:

“As dores de Jesus eram minhas, porque 0 seu coracdo era meu”. Segundo o grande
estudioso da iconografia cristd, Emile Male, essa ideia de uma paixdo de Maria
paralela & de Jesus é favorita entre os misticos que ndo separam nunca, em sua
meditacdo, a mée do filho. Segundo eles, no mistério da paixdo, Jesus e Maria ndo s6
estdo unidos, mas formam um s6 ser (CARVALHO; RIBEIRO; SILVA, 2011, p.
161).

A Nossa Senhora das Dores do Acervo da Ordem Terceira € uma escultura de vestir
semiarticulada com articulacdo nos ombros e cotovelos, confeccionada em madeira
policromada. Esse tipo de imagem preza pelo seu grande realismo; portanto, geralmente
acompanha vestes em tecido, peruca e olhos de vidro. A imagem representa uma figura
feminina, de pé e em posicao frontal. A cabeca esta ligeiramente inclinada para a esquerda, com
olhos de vidro na cor preta e voltados para baixo. Exibe uma fisionomia angustiada, com boca
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cerrada e bracos articulados, e usa um vestido em forma de espartilho em meia manga, com
decote redondo azul claro e saia longa branca, conforme figura 151. Como atributos, possui

auréola metalica com estrelas, punhal metalico, peruca de cabelo natural, vestido e manto.

Figura 151 - Fotos de antes e depois da intervencdo de
restauro de 2019. Autor desconhecido, Nossa Senhora das
Dores, escultura em madeira policromada, 36 x 132,5 x
28,50 cm, século XVIII. Acervo da Igreja da Ordem
Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.

Fonte: Simon, 2019.

A construgdo dessa imagem se destaca no acervo da igreja pela sua articulacéo de esfera
macho e fémea simplificada, mesmo sendo o modelo mais comum encontrado. A articulagao
se compOe de apenas uma peca solta, que possui o prolongamento em forma de cilindro com
um entalhe em sua extremidade, permitindo uma rotacdo de 360 graus. A outra parte da
articulacdo e formada pela outra area do membro (Figura 152) (COELHO, QUITES, 2014).
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Figura 152 - Modelo de articulagdo esfera macho/fémea simplificada.

Fonte: COELHO, QUITES, 2014.

Outro detalhe que merece atencdo da imagem de Nossa Senhora das Dores é a sua
policromia. Sua carnacdo € pintada com tinta a base de 6leo (Figura 153), e o corpete e a base
foram pintados com tinta a base de témpera. Infelizmente, a saia do vestido ndo apresentava

mais a sua pintura original; dela restou apenas a base de preparacgdo (Figura 154).

Figura 154 - Abertura de janelas

prospectivas para identificar cores

e tipo de tinta. Exibem o azul a
Figura 153 - Abertura de janelas base de témpera encontrado no
prospectivas para identificar cores e tipo ~ espartilho e a base de preparagédo
de tinta na area do brago e mio direita. da saia.

Fonte: Simon, 2019.

A outra imagem sacra que compde o retabulo de Nossa Senhora das Dores € o Cristo Morto.
Esse santo, normalmente, é exibido no esquife, local da parte de baixo do retabulo do altar-mor,
ou em algum retabulo da nave, como é exposto na abertura no centro da mesa do retabulo em

questéo, protegido com vidro (Figura 155).



187

Figura 155 - Autor desconhecido, Cristo morto, escultura em madeira dourada e policromada, 50 x
131 x 26 cm. Acervo da Igreja da Ordem Terceira de Séo Francisco da Peniténcia
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Fonte: Concrejato, 2020.

A devocdo ao Senhor Morto tomou corpo no inicio do século XV e estava ligada ao
martirio e a missdo redentora de Jesus. A fonte primaria desse tema é o Evangelho de Sdo Joao,
no qual é narrado o fendmeno da ressurreicdo e da aparigdo de Jesus a Maria Madalena
(CARVALHO; RIBEIRO; SILVA, 2011).

A imagem do acervo é uma escultura de vulto de madeira, dourada e policromada,
executada em madeira macica, sem articulagdes. Com isso, 0 objeto ndo consegue exercer a
funcgéo de Cristo crucificado, muito comum em pecas articuladas, que podem assumir diferentes
posturas.

A escultura representa uma figura masculina, deitada em posicédo frontal, com a cabeca
inclinada a direita. Exibe cabelos longos ondulados castanhos e repartidos ao meio. Os olhos
estdo cerrados, a boca esta entreaberta com os dentes a mostra e barba, ondulada e castanha,
bipartida. Os bragos estdo estendidos ao lado do corpo, com as palmas das méos para cima
exibindo as marcas dos cravos. As pernas estdo levemente flexionadas e os pés estdo marcados
com os cravos. Veste perizénio dourado, amarrado na direita com ponta caida na lateral da coxa

também direita. Ao longo do corpo, exibe as marcas dos flagelos, conforme figura 156.
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Figura 156 - Fotos de antes e depois da intervencédo de restauro de 2019.
Autor desconhecido, Cristo morto, escultura em madeira dourada e
policromada, 50 x 131 x 26 cm. Acervo da Igreja da Ordem Terceira de
Séo Francisco da Peniténcia.

Fonte: Simon, 2019.

3.8 Retabulos laterais

Os retabulos laterais sdo dispostos ao longo das paredes laterais da nave. Sdo parietais,
compostos por Santo Antdnio e Santo Anténio de Categerd. Eles estdo dispostos
simetricamente e com uma estrutura tipolégica retabular semelhante — diferem entre si apenas
na talha frontal da mesa e no braséo sobre o nicho central.

Os dois retabulos sdo confeccionados em madeira dourada e policromada, dividida em
quatro segmentos: embasamento, corpo central, entablamento e coroamento, conforme figura
157. A partir dessa figura, € possivel visualizar a separacdo de cada parte do retadbulo e os

elementos que o compdem.
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Figura 157 - Divisdo dos segmentos dos retabulos laterais da Igreja da Ordem Terceira de So
Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Concrejato, 2020.

Nas igrejas que possuiam retdbulos laterais e colaterais, 0 comum € que eles se
assemelhassem na forma e no cromatismo, podendo haver pequenas divergéncias no elemento
de arremate ou mesmo na base. Portanto, o par de retabulos laterais apresenta estrutura e
composicdo pictorica baseadas nos retabulos colaterais. “A visdo do interior de uma igreja
repleta de retabulos provoca uma sensacdo de completude, e talvez esse tenha sido o ideal
ornamental oitocentista, no que se refere a disposi¢do dos retabulos”. (FREIRE, 2006, p. 169)

Mesmo com essas semelhancas, as estruturas ndo exibem aquele vigor da talha; ou seja,
sdo mais simplificadas quanto ao desenho e ao volume. O corpo central é composto por painéis
verticais dispostos em planos diferentes, decorados com rocailles assimétricas e elementos
fitomorficos. No coroamento, as volutas sdo arrematadas com elementos arquiteténicos a partir
da valorizacédo do arco pleno, bras6es e palmetas encimadas por dossel. O conjunto retabulistico
descrito pode ser observado nas figuras 158, 159, 160 e 161, que trazem o resultado da dltima

intervencao de restauro, entregue em 2019.



190

Figura 158 - Fotografia do resultado final da intervenc¢do de restauro dos retabulos
laterais da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 159 - Fotografia do resultado final da intervencgdo de restauro dos retabulos laterais da Igreja
da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.
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Figura 160 - Fotografia do resultado final da intervencéo de restauro da mesa do retabulo de Santo
Antbnio da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.
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Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 161 - Fotografia do resultado final da intervencdo de restauro da mesa do retabulo de Santo
Antdnio de Categeré da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.

Constituindo o conjunto artistico dos retabulos laterais, estdo as imagens sacras de Santo
Antoénio e Santo Antdnio de Categerd. As duas devogdes, que sdo representadas nos nichos
centrais, vestem o habito franciscano com o cordao de trés nos e atendem a publicos diferentes:
uma era destinada a devocao dos brancos, e a outra, para a dos negros. Entre as devocdes

portuguesas que vieram com as colonias e ultrapassaram o ultramar, foi Santo Anténio o mais
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famoso. Com isso, ele recebe um nimero diversificado de atribuicdes, entre as quais estdo a
promocao de casamentos e a capacidade de localizar objetos perdidos, tornando-se presente na
vida cotidiana dos fiéis (COELHO, 2005).

A devocdo a Santo Antdnio de Lisboa se iniciou com a sua canonizacdo pelo Papa
Gregorio 1X, no ano de 1232. Primeiramente, o santo ingressou na ordem dos Conegos
Regulares de Santo Agostinho, mas foi tocado pelo martirio de frades franciscanos; com isso,
tornou-se um seguidor do Santo Serafico (CARVALHO; RIBEIRO; SILVA, 2011). A imagem
de Santo Antbnio é representada com o habito franciscano — em sua méo, ele carrega diferentes
atributos.

A imagem sacra do acervo da Igreja de Sdo Francisco é confeccionada em gesso,
possivelmente no século XX, e é formada por duas figuras masculinas. A figura adulta esta
representada de pé, em posicao frontal. Cabeca em tonsura e ligeiramente para a esquerda.
Olhos de vidro voltados para baixo, boca cerrada e imberbe. Brago direito flexionado prendendo
um ramo de lirios, e a médo aberta segurando o braco do Menino Jesus. O braco esquerdo
encontra-se flexionado préximo a cintura, segurando um rosario e um livro aberto sobre o qual
estd 0 menino Jesus. Este, por sua vez, usa o habito franciscano e sandalias com os dedos dos
pés aparentes. A perna direita estd ligeiramente flexionada, produzindo movimento ao
panejamento da veste. O menino Jesus esta sentado no brago esquerdo da figura adulta. Cabelos
castanho-claros, ondulados e curtos. Cabeca ligeiramente inclinada para tras, olhos de vidro
voltados para cima, boca cerrada. Brago esquerdo flexionado para cima e a médo tocando o rosto
de Santo Antbnio; braco direito flexionado. Veste tdnica na cor branca com detalhes

fitomorficos dourados, conforme figura 162.
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Figura 162 - Autor desconhecido, Santo Antonio de Lisboa,
escultura em gesso, 40 x 100 x 26 cm. Acervo da Igreja da
Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.

O outro santo franciscano ali mencionado é Santo Ant6nio de Categerd, um dos santos
de maior veneracdo na Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia. Devido a cor
de sua pele, ele enfrentou resisténcia por parte do clero, ndo sendo beatificado pela Curia
Romana; em vez disso, apenas recebeu a coroa de bem-aventuranga, como uma confirmacao
de sua beatificacdo popular. Sendo assim, é um santo dificil de encontrar nas enciclopédias
catdlicas (ARAUJO, 2011).

Nascido no norte da Africa, por volta de 1490, Ant6nio seguiu a religido mulgumana na
infancia. Ainda jovem foi capturado, escravizado e vendido para um camponés catdlico de
Noto, na Sicilia (Italia). Quando conheceu a histdria de Jesus Cristo, pediu para ser batizado,
seguindo os ditames da Igreja e ajudando os pobres. Depois de ser libertado, entrou para a
Ordem Terceira de S&o Francisco e passou a cuidar de doentes nos hospitais, bem como
dedicou-se as ora¢Oes. Em seus ultimos dias, escolheu fazer vida eremitica e faleceu em 1549,
em Noto (CHAGAS, 2008).

Nos tempos da escravidao, os catequistas langcavam mé&o de vérias lendas para proporem
modelos de bons escravos cristdos, sendo Santo Anténio de Categeré um famoso exemplo
utilizado (ARAUJO, 2011). Apesar de as Ordens Terceiras inicialmente ndo admitirem o

ingresso de homens de pele negra, Santo Antonio de Categerd usava o habito franciscano, ja
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que, em decorréncia das grandes navegacdes, a Igreja considerou a necessidade de santos
especificos para setores da sociedade até entdo negligenciados (COELHO, 2005).

No nicho do altar lateral que leva 0 mesmo nome do santo, ha uma escultura de madeira
policromada, de vestir, anatomizada, conforme figura 163. A peca exibe uma escultura
masculina em posi¢cdo frontal, de pé. Cabeca inclinada para a esquerda, cabelos curtos
encaracolados, na cor preta. Possui olhos de vidro castanhos, olha para a esquerda e tem a boca
cerrada. Possui cotovelos articulados e ganchos de metal para fixar os bracos flexionados a
frente, conforme figura 164. Sua mao direita segura um pdo, enquanto a mao esquerda
(geralmente) carrega uma cruz. Apresenta o tronco desnudo e veste cal¢a na cor branca. Suas
pernas estdo representadas até o joelho, mas exibem vestigios de que a escultura teria sido
anatomizada de corpo inteiro, conforme figuras 165 e 166. Possui, como atributos, resplendor
e cruz metalicos.

Hoje, a escultura encontra-se desbastada — ou seja, originalmente foi concebida para usar
vestes naturais e possuir definicbes anatdmicas de todas as partes do corpo. A peca de Santo
Antbnio de Categerd exibe todas as formas bem definidas, porém com um esmero da talha em
areas que nao sdo cobertas pelas vestes, como 0 seu rosto e suas maos, que trazem marcas e

expressdes de sua vida dificil como escravo.
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Figura 163 - Fotos de antes e depois da intervencéo de restauro de 2019. Autor
desconhecido, Santo Antdnio de Categerd, escultura em madeira policromada, 59
x 112 x 37 cm. Acervo da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da

Peniténcia.

s

Fonte: Simon, 2019.

Figura 164 -Detalhe da fixacdo do cotovelo articulado com ganchos de metal da imagem
de Santo Antdnio de Categerd da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da

Peniténcia.

Fonte: Simon, 2019.
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Figura 166 - Vestigios que a imagem de
Santo Antdnio de Categeré da Igreja da
Ordem Terceira de S&o Francisco da

Figura 165 - Representacdo grafica depenitancia poderia ser de corpo inteiro com
escultura de corpo inteiro anatomizada.  4rtjcylacées no joelho.

Fonte: Coelho; Quites, 2014. Fonte: Concrejato, 2020.

A visdo do interior da igreja repleta de retabulos provoca uma sensacdo de completude,
que € reiterada pela afinidade entre os modelos, planos cromaticos e decoracdo dos retabulos
do conjunto litdrgico da igreja, assim, criam-se uma simetria absoluta e uma unidade visual
importante, como pode ser visto na cole¢do retabulistica da nave da Igreja da Ordem Terceira
de Sao Francisco da Peniténcia, figura 167. Portanto, os corpos retabulisticos com estruturas
arquitetonicas, junto as demais praticas artisticas acomodadas, como pintura, talha e esculturas
sacras, utilizam as expressOes da arte para materializar dispositivos capazes de produzir
metaforas da presenga brilhante e invisivel da fé, com rastros fugidios de presenca que

desempenham t&o bem a fabrica eclesiastica.
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Figura 167 - Foto apds a intervencao de restauro de 2019 com o conjunto dos retabulos da Igreja da Ordem
Terceira de So Francisco da Peniténcia.

Fonte: Concrejato, 2020.

3.9 Reverberaces dos retdbulos em outros monumentos sacros cristaos de Floriandpolis

O ponto mais importante de uma igreja é seu retabulo, cuja narrativa histérica e simbolica
que circunda a fabrica dessas pec¢as remete a ideia do templo e do universo. O retdbulo é um
aparato que concentra o sagrado; ao seu pé, por outro lado, se realiza o sacrificio. Sendo assim,
é a porta de entrada para o divino, motivo pelo qual a talha e a policromia tém a func&o de criar
uma representacdo visual de um espaco imaginario que desperte no fiel a transposi¢do dessa
porta celestial. Com essa premissa grafica e alegorica, foram percorridos alguns templos da
cidade de Floriandpolis para descobrir reverberacdes da talha e da policromia da Igreja de S&o
Francisco em outros monumentos sacros cristaos.

As comparagdes serdo iniciadas pelo retdbulo do altar-mor da Igreja de S&o Francisco.
Com a obra de conservacéo e restauro da Catedral Metropolitana de Florianopolis concluida
em 2012, foram encontradas pinturas murais atras do retabulo de Nossa Senhora das Dores.
Essas obras possivelmente foram feitas com tinta & base de témpera, que apresenta uma
composicdo elaborada com principios de composicdo de cor. Além disso, foram utilizados

stencils para formar composic¢des graficas, como pode ser observado nas figuras 168 e 169.
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Figura 168 - Vestigios de pintura mural a base de témpera atras do retadbulo de Nossa
Senhora das Dores da Catedral Metropolitana de Floriandpolis.

Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 169 - Vestigios de pintura mural a base de témpera com o
simbolo mariano, atras do retdbulo de Nossa Senhora das Dores da
Catedral Metropolitana de Floriandpolis.

Fonte: Concrejato, 2020.

O retdbulo de Nossa Senhora das Dores fica em uma capela em frente a capela do
Santissimo, mesmo local em que a Ordem Terceira ficou hospedada enquanto estava na Igreja
Matriz de Nossa Senhora de Desterro. As figuras acima mencionadas exibem fundo claro com
listras e padronagens graficas, remetendo a imagem de um nicho, uma cruz e o simbolo Mariano
— que, por sua vez, representa a devocao a iconografia de Virgem Maria, muito utilizada nas

ornamentacdes franciscanas. A Catedral Metropolitana de Floriandpolis ja sofreu muitas
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intervencOes em sua planta e na ornamentacéo interna; na Ultima intervencdo de restauro de
2012, os achados historicos e estéticos formaram um grande arcabouco anacrénico — muitas
vezes, ndo foi possivel identificar a que momento pertenciam os vestigios encontrados. De todo
modo, fica registrada uma possivel referéncia ao retabulo primitivo do altar-mor da Igreja de
Sé&o Francisco.

A nova composicdo do retabulo do altar-mor da Ordem Terceira, datada de 1850, exibe
uma estrutura formal semelhante a da Igreja Matriz de Séo José, como pode ser observado na
figura 170, que mostra os dois retabulos apos as intervenc6es de restauro ocorridas em 2013 e
2019, respectivamente. Segundo Ribeiro (2011), no ano de 1870, foram construidos os altares
da Igreja Matriz pelo artista Luis Henrique Santos Souza. Essa informagéo foi retirada do
vestigio de um registro a lapis observado em uma das alvenarias da Igreja: ao remover a camada
de reboco, tal inscricao foi desvelada. O artesdo era frequentador da pardquia, e o atual retdbulo

do altar-mor é composto pela juncéo de dois altares originais.

Figura 170 - Foto do resultado final da intervencdo de restauro do retdbulo do altar-mor da
Igreja Matriz de S&o José entregue em 2013 e da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco
da Peniténcia entregue em 2019.

Fonte: Concrejato, 2020.

A partir da figura 170, é possivel observar alguns elementos que se assemelham a
configuracdo do retabulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira: a divisdo da composicéao é
semelhante, com resplendor no coroamento, entablamento e um corpo central com camarim
com trono escalonado, quatro colunas, além de um oratorio com front&o cléssico. Para finalizar,
h& um embasamento com elementos decorativos, 0 que remete aos simbolos eucaristicos do

trigo e da uva (Figura 171), bem como a mesa central com sacrario.
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Figura 171 - Simbolos eucaristicos presentes nos retabulos do altar-mor da Igreja Matriz de Séo José
e na Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia.

Fonte: Acervo da autora, 2020.

Além do arranjo estrutural, os dois retabulos tiveram momentos decorativos semelhantes:
0 primeiro momento contou com a decoracao de motivos fitomdérficos nas colunas e arabesco
no coroamento, enquanto o segundo apresenta pintura decorativa, imitando o0 marmorizado na
coluna, e padronagens feitas com auxilio de stencil, além de uma terceira fase sem padronagem

com cores solidas, conforme figura 172.
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Figura 172 - Programas decorativos dos retdbulos do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de S&o
Francisco da Peniténcia e da Igreja Matriz de Sao José.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

H& outra igreja em Floriandpolis que segue uma premissa semelhante em relacdo as
alteracdes dos programas decorativos: trata-se da Igreja de Nossa Senhora da Lapa, no Ribeirdo
da Ilha, porém os elementos decorativos sdo encontrados nas pinturas murais do templo. O
primeiro momento pictdrico do novo retabulo do altar-mor de 1850 da Igreja de S&o Francisco
seguia uma decoracdo com motivos fitomorficos e arabescos, conforme ja mencionado. Alguns
desses elementos decorativos continham um contorno preto e detalhes feitos com a técnica do
sfumato®®, mintcias que também sdo encontradas nas pinturas parietais da Igreja do Ribeiréo,

como pode ser observado nas figuras 173, 174 e 175.

13 0 sfumato é uma técnica artistica usada para gerar suaves gradientes entre as tonalidades, é comumente aplicado
em desenhos e pinturas. “Sfumato” vem do italiano "sfumare", que significa "de tom abaixo" ou "evaporar como
fumaca".
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Figura 173 - Olho da providéncia divina no retabulo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira de Séo
Francisco da Peniténcia e detalhe da pintura mural do arco cruzeiro da Igreja de Nossa Senhora da Lapa.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

Figura 174 - Detalhe da ornamentagdo da coluna do retdbulo do altar-mor da
Igreja Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia comparando com o detalhe
da pintura mural da Igreja de Nossa Senhora da Lapa.

et Vv

Fonte: Acervo da autora, 2020.
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Figura 175 - Detalhe da ornamentacéo da coluna do retabulo do altar-mor da Igreja Ordem Terceira
de S&o Francisco da Peniténcia comparando com o detalhe da pintura mural da Igreja de Nossa
Senhora da Lapa.
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Fonte: Acervo da autora, 2020.

A segunda fase decorativa pela qual passou o retdbulo do altar-mor da Igreja da Ordem
Terceira teve como um dos seus destaques a decoragédo das colunas com a imitagdo de marmore.
Tal revestimento pictérico foi também encontrado na Igreja de Nossa Senhora da Lapa,

sobrepondo 0 momento anterior descrito acima, conforme figura 176.

Figura 176 - Detalhe da ornamentacdo do segundo momento pictérico da coluna do retabulo do altar-
mor da Igreja Ordem Terceira de S8o Francisco da Peniténcia comparando com o detalhe da pintura
mural da Igreja de Nossa Senhora da Lapa.

Fonte: Acervo da autora, 2020.

Ja o terceiro momento pictérico do retabulo do altar-mor da Igreja da Sdo Francisco,
que exibia as cores azul, branco e dourado sobre a talha, foi resultado de uma intervencéo de
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restauro de 1980. Essa composicdo cromaética foi uma tendéncia observada na maioria dos
templos antigos de nucleo de colonizacdo acoriana na Ilha de Santa Catarina.

Para além das comparacgdes aqui apresentadas, consideremos o fato de que o registro de
uma visita ilustre pode ser observado como um acontecimento que conecta as igrejas de
influéncia portuguesa da grande Floriandpolis e da llha de Santa Catarina (o que, € claro,
também reflete em as suas decoragdes). A visita da Majestade Imperial D. Pedro I, no ano de
1845, foi registrada nas Igrejas da Matiz de Sao José, da Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia e de Nossa Senhora da Lapa. Nos arquivos da Ordem, foi possivel encontrar tal nota,

conforme figura 177.

Figura 177 - Relato da visita da Majestade Imperial Dom Pedro Il na Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco
da Peniténcia, em 25 de outubro de 1845.
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Fonte: Concrejato, 2020.

Ja a visita a Matriz de Sdo José foi realizada conforme descri¢édo abaixo:

No dia 12 de outubro de 1845, Sua Majestade, o Senhor D. Pedro 11, acompanhado de
Sua Augusta Esposa, a Serenissima Imperatriz do Brasil (Senhora D. Thereza
Christina Maria), chegou e desembarcou na cidade de Desterro, de viagem para o Rio
Grande do Sul. No dia 20, SS.MM.II., se dignardo visitar a Villa de Sdo José, para
onde partirdo na imperial galeota, acompanhadas de muitos escaleres dos vasos de
guerra e mercantes surtos no porto e por trés hiates embandeirados em forma de arcos,
carregados de pessoas, entre as quais alguns jovens ermos de uma banda de mdsica
com diferentes instrumentos: SS.MM.II. desembarcardo no cais que para esse fim
tinham os habitantes da Vila feito preparar, e por entre alas de imenso povo se
dirigirdo a Matrix debaixo do Paleo conduzindo pelos vereadores da Céamara
Municipal..... Saindo da Igreja SS.MM.II., foram hospedados na casa do coronel
Joaquim Xavier Neves, onde receberdo as continenciais da 3° Legido da Guarda
Nacional postada na praca. Depois do Jantar se retirardo para a Cidade por terra. Na
Praia Comprida se ofereceu a SS.MM.II., que se resolveram aceitar um espetaculo de
corridas de cavalos e outros divertimentos; até o Estreito, vierdo SS.MM.II.,
acompanhados de mais de 200 habitantes do distrito, além dos que os acompanhavam
da cidade. No Estreito embarcardo na galeota e regressardo a cidade (COELHO, 1877
apud RIBEIRO, 2011, p. 10) [sic].
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O Imperador Dom Pedro I, durante a sua visita a Desterro, também visitou a Igreja de
Nossa Senhora da Lapa e fez uma doacdo de 4003000 réis. Nessa época, 0 vigario era o Padre
Boaventura Cardozo, e, em 1847, o donativo de Dom Pedro Il foi usado para o conserto do
assoalho da igreja. Além disso, foram pintados os altares, o pualpito, as grades do centro e do
coro, bem como as trés portas principais e as janelas (SOUZA, 1981).

Como pode ser observado nos relatos da visita da Corte em Desterro, naquele periodo, as
trés igrejas estavam em processo de obras. No caso da Igreja dos irmé&os terceiros, ocorria entao
a edificacdo do templo proprio, enquanto nas outras duas eram feitas intervencdes de reformas.
Dessa forma, como os templos estavam em processo de tratamento, podem ter sido
influenciados nas escolhas dos partidos decorativos dos seus interiores, pois tinham como
preceito as mesmas exigéncias de decoro.

Os retabulos da nave da Igreja de S&o Francisco exibem uma configuragdo estilistica e
ornamental completamente diferente em relacdo ao retdbulo do altar-mor. Possivelmente
confeccionados antes, eles utilizam elementos decorativos do barroco e rococo para configurar
a sua talha, com rocalles, elementos fitomdrficos e elementos arquitetdnicos encimados por
dosséis. Esses mesmos elementos escultoricos sdo adotados de diversas maneiras nas
edificacBes das igrejas mais antigas de Floriandpolis, que se encontram nos antigos nucleos de
colonizacdo acoriana. Em seus interiores, apesar das intervencdes sofridas ao longo do tempo,
ainda se verificam tragos originais. Os seus retabulos variam em nimero, com altar-mor e
altares colaterais na area do arco cruzeiro, aparecendo normalmente com varia¢do apenas no
gue tange aos retabulos laterais. A exigéncia do decoro e a influéncia lusitana nos templos
fizeram com que a producéo da talha e a decoracdo pictorica das estruturas fossem produzidas
a partir de modelos autorizados pela Igreja. Dessa maneira, em diferentes templos da llha,
encontram-se partidos decorativos proximos, como é o caso da Igreja Matriz de Nossa Senhora
do Desterro (atual Catedral Metropolitana de Floriandpolis); da Igreja de Nossa Senhora do
Rosario, no centro da cidade; da Igreja de Nossa Senhora da Lapa, no Ribeirdo da llha; da Igreja
de Nossa Senhora das Necessidades, em Santo Antonio de Lisboa; e da Igreja de Nossa Senhora
da Conceicdo, na Lagoa da Conceigéo.

Vale esclarecer que, na época, cada templo tinha suas peculiaridades e diferente acesso
a materiais e mao de obra; portanto, alguns deles tém uma talha mais rebuscada, como € o caso
da Catedral, e outros apresentam construcdes mais simples. De qualquer forma, a referéncia é
a mesma — ainda que executada de acordo com as possibilidades de cada pardquia (Figuras 178,
179, 180, 181, 182 e 183).
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Figura 178 - Vista interna da atual Catedral Metropolitana de Florianopolis.

Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 179 - Vista interna da Igreja do Rosario.

Fonte: categero.blogspot.com, 2020.
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Figura 180 - Vista interna da Igreja de Nossa Senhora da Lapa, no Ribeirdo da Ilha.

Fonte: Acervo da autora, 2020.

Figura 181 - Vista interna da Igreja de Nossa Senhora das Necessidades, em Santo Anténio de Lisboa.

Fonte: Santa Catarina antigablogspot.com, 2020.
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Figura 182 - Vista interna da Igreja de Nossa Senhora da Conceicao, na Lagoa da Conceicao.
& -

Fonte: Acervo pessoal Lilian Mendonga, 2020.

Figura 183 - Conjunto de decoragdes da talha presente nos retabulos
das Igrejas antigas com influéncia portuguesa na llha de Santa
Catarina.
r

Fonte: Acervo da autora, 2020.



209

Neste topico do trabalho, foram percorridos outros monumentos histéricos da Grande
Floriandpolis e da Ilha de Santa Catarina para levantar vestigios e reverberagcdes dos partidos
decorativos e pictdricos dos retdbulos da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da
Peniténcia. Devido as caracteristicas do templo franciscano, esse levantamento acabou sendo
conduzido para os ndcleos agorianos e seus fortes vinculos com a coroa real. Assim, na medida
em que constréi uma linguagem ornamental para a talha de suas igrejas antigas, com as
especificidades de cada localidade, a ilha de Floriandpolis preserva uma parcela do seu passado,

0 que se faz perceptivel na arquitetura e no decoro de seus templos e capelas.
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4. Conjuncdes de pensamentos tedricos acerca dos retdbulos da Igreja da Ordem Terceira
de S&o Francisco da Peniténcia

4.1 Os conceitos que regulam a restauracao

Visando fazer uma avaliacdo dos trabalhos realizados na Igreja da Ordem Terceira de
Sao Francisco da Peniténcia, em Floriandpolis, com relacdo as teorias e conceitos, cabe recordar
0s principais tépicos que regulam a restauracdo, bem como seus principais teoricos. Trata-se de
uma sintese em ordem cronologica que, se ndo é suficiente para poder dar conta desse complexo
tema, ao menos indica as principais problematicas a serem tratadas. Mesmo sendo um resumo
dessas teorias, jA& bem conhecidas pela comunidade que atua na &rea, essa organizacao
contempla uma conjuncdo de conceitos que permitem comparar as possiveis formas de
atualizacdo e atuacdo da conservacao e do restauro.

A palavra “patriménio” tem a sua origem ligada as estruturas familiares, econdémicas e
juridicas de uma sociedade no seu espacgo e no tempo. Contudo, quando tratamos de patriménio
historico, este esta relacionado a um bem de usufruto de uma comunidade, constituido pela
acumulacdo de uma diversidade de objetos que se relnem em torno do passado. Essas
transferéncias semanticas sofridas pela palavra necessitam de outros conceitos para orientar o
conjunto das praticas patrimoniais, sendo um dos principais aquele que corresponde a
“monumento”. O termo vem do latim monumentum, que, por sua vez, deriva de monere
(“advertir”, “lembrar”), sendo traduzido por “aquilo que traz a lembranca alguma coisa”
(CHOAY, 2006).

A natureza afetiva do seu prop6sito € essencial: ndo se trata de apresentar, de dar uma
informacdo neutra, mas de tocar, pela emo¢do, uma memoria viva. Nesse sentido
primeiro, chamar-se-4& monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de
individuos para rememorar ou fazer que outras geracBes de pessoas rememorem
acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencas. A especificidade do monumento deve-
se precisamente ao seu modo de atuagdo sobre a memdria. Ndo apenas ele a trabalha
e a mobiliza pela mediacéo da afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o
vibrar como se fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado, de certa forma
encantado, ndo é um passado qualquer: ele é localizado e selecionado para fins vitais,
na medida em que pode, de forma direta, contribuir para manter e preservar a
identidade de uma comunidade étnica ou religiosa, nacional, tribal ou familiar
(CHOAY, 2006, p.18).

O monumento tem por finalidade reviver um passado mergulhado no tempo,
relacionando-se de forma diferente com a memoria viva e com a duracdo. Dessa forma, ele se
constitui em objeto de saber por um valor ligado ao passado, a historia em geral e a historia da

arte (ou mesmo como obra de arte, dirigindo-se a sensibilidade artistica). Todos esses valores
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se tornam parte constitutiva do presente vivido; cabe mencionar, ainda, que esse conceito foi
moldado a partir de mudancas paradigmaéticas historicas, tais como a Revolucéo Francesa e a
Revolucdo Industrial (CHOAY, 2006).

A Revolucgdo Francesa, em 1789, marca o inicio da Idade Contemporanea. Com ela,
vieram agregados de forma muito veemente o vandalismo, a degradacdo, a destruicdo e o
desaparecimento de alguns monumentos a partir da agcdo de grupos que protestavam contra a
ordem social e politica estabelecida. Com isso, desenvolveu-se na Franga uma intensa atividade
de tutela dos monumentos. Em 1794, por exemplo, a convencdo nacional francesa promulgou

0 seguinte decreto:

Os cidadaos sdo os depositarios de um bem, do qual a comunidade tem direito a pedir
contas. Os barbaros e 0s escravos detestam a ciéncia e ndo respeitam as obras de arte.
Os homens livres as amam e as conservam. E entdo necessario proteger 0s
monumentos e iniciar a discussdo sobre a metodologia de conservagdo e restauro
(CONVENCAO NACIONAL FRANCESA apud CALDAS, 2008, p. 33).

Outro evento historico que trouxe modificacfes a compreensdo e a preservagdo dos
monumentos foi a Revolucao Industrial. Com uma mudanca de tempo histérico atraves de uma
ruptura traumatica, vieram consequéncias em relacdo ao movimento histérico, com outras
mediacOes e outras distancias, trazendo a tona ideias adormecidas em favor da protecdo dos
monumentos. O anacronismo nessa época faz ressurgir um passado encantado que néo se adapta
a nova civilizacdo das comunicacdes, do intercAmbio e das industrias. Assim, 0 monumento
histérico adquire uma nova determinacdo atemporal, se inscrevendo sob o signo do
insubstituivel — ou seja, os danos que ele sofre sdo irreparaveis, e sua perda, irremediavel
(CHOAY, 2006).

A consagracdo do monumento historico a partir desses dois eventos citados, ligados
tanto & Gra-Bretanha quanto a Franga, sdo interpretados de formas diferentes em relacdo aos
valores atribuidos por um e por outro as edificagdes historicas. A linha de pensamento francesa
interessava essencialmente pelo valor nacional e historico dos edificios antigos e tendem a
promover uma concep¢do musicoldgica destes. Para os defensores ingleses, ""0os monumentos
do passado sdo necessarios a vida do presente, ndo sao nem ornamento aleatério, nem arcaismo,
nem meros portadores de saber e prazer, mas parte do cotidiano™ (CHOAY, 2006, p. 139).

A Revolucdo Industrial, como processo de desenvolvimento, deu uma dimensao
universal ao conceito de monumento historico, contribuindo para instaurar leis visando a
protecdo das edificacBes historicas. Por outro lado, buscou-se fazer da restauracdo uma
disciplina integral, que acompanhasse 0s processos da historia da arte. Com isso, no século
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XI1X, duas correntes filosoficas se defrontaram e estabeleceram os conceitos fundamentais da
restauracdo: a doutrina intervencionista, de EugéneViollet-le-Duc, ficou predominante no
conjunto dos paises europeus, enquanto a anti-intervencionista, de John Ruskin, ficou mais
restrita a Inglaterra. Dada as suas magnitudes e a suas abrangéncias, ambas as propostas
sobrevivem até os dias atuais (CHOAY, 2006).

Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) era um grande estudioso e tedrico que
atuava como restaurador de monumentos, arquiteto, desenhista e historiador. Formou-se em
arquitetura em Paris; em seguida, viajou para a Italia, onde foi influenciado pela obra do
arquiteto Henri Labrouste. No retorno a capital francesa, passou a trabalhar na comissao
encarregada da preservagdo de monumentos historicos. Ganhou notoriedade com a restauragdo
de monumentos como a Sainte-Chapelle e a Catedral de Notre-Dame, ambas ainda em Paris.
Supervisionou a recuperacdo de inimeras edificacdes medievais, como a Catedral de Amiens,
as muralhas de Carcassonne e a Igreja de Saint-Sernin, em Toulouse. Sua figura esta ligada a
arquitetura revivalista do século XIX, e ele é tido como um dos primeiros tedricos da
preservacdo do patriménio histérico. Pode ser considerado como um precursor teérico da
arquitetura moderna, estimado juntamente com Alberti, outro grande teorico sobre arquitetura
na historia ocidental (VIOLLET-LE-DUC, 2006).

Viollet-le-Duc foi um dos primeiros estudiosos a pensar sobre o conceito moderno de
restauracdo, tentando estabelecer principios de intervencdo em monumentos historicos, bem
como uma metodologia para esse trabalho. Suas teorias e seus projetos sempre foram muito
questionados, pois 0 pensador buscava restabelecer a “situagdo original do monumento”, muitas
vezes sem pressupostos e comprovacdes. O resultado disso é que 0s acréscimos e intervencdes
ocorridos ao longo da historia do monumento normalmente eram desprezados em funcéo da
busca pela unidade estilistica— ou seja, a historicidade do monumento ficava em segundo plano,
em funcgdo da prioridade da reconstituicdo estilistica para se estabelecer um "modelo ideal”
(SANTQOS, 2005).

Em 1848, a administracdo dos cultos criou a comissdo das Artes e Edificios religiosos,
para a qual foram chamados Mérimé e Viollet-le-Duc, que aquele lugar passou a dedicar grande
parte do seu trabalho. A sua grande atuagdo no campo da restauragdo fez com que sua obra
teorica fosse enriquecida e difundida, principalmente com as publicacdes "Entrevistas de
arquitetura” (1863) e "Dicionario de arquitetura francesa do século Xl ao XVI" (1854). Nesses
textos, eram expostos seus conhecimentos sobre arquitetura, analises sobre a forma de construir,
bem como o papel do arquiteto e suas condic¢des de trabalho, ainda elaborando documentos

técnicos que ensinavam técnicas medievais de entalhe de pedra e rejunte. Além disso, entre 0s
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assuntos abordados, estavam também formas de levantamento, verificacdo e andlise de
patologias, inicio da contabilidade e gestdo de canteiros de obras, a utilizacdo da fotografia em
que as imagens se tornam documentos imprescindiveis e, por fim, a indicacdo de técnicas de
restauro (VIOLLET-LE-DUC, 2006).

Em seu dicionério, h& o verbete "restauracéo”, que, além de explicar etimologicamente
o0 termo, conceitua-o também de uma forma diferente da usual na época. "Restauracéo, s.f. A
palavra e 0 assunto sao modernos. Restaurar um edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-
lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode ndo ter existido nunca em um dado
momento” (VIOLLET-LE-DUC, 2006, p. 29). Foi somente a partir do segundo quarto do século
XIX, principalmente atraves da sua colaboracéo, que se definiu o conceito aceito atualmente;
até entdo, nenhum edificio havia sido restaurado conforme o fazemos hoje (SANTOS, 2005).

No verbete, Viollet-le-Duc pregava o indispensavel conhecimento do gque ele chamava
de temperamento do edificio, que nada mais é do que o completo entendimento do bem. Era
necessario, antes de iniciar a obra, examinar e reunir os menores fragmentos, tendo o cuidado
de constatar o ponto onde foram descobertos, e somente iniciar a intervencao quando todos 0s
remanescentes tivessem encontrado logicamente sua destinacéo e seu lugar. A explicacdo para
isso é a de que uma hipdtese ndo averiguada poderia levar a uma sequéncia de deducgdes que
afastariam a restauracdo da realidade. Além disso, o restaurador deveria ser um construtor habil
e experiente, que conhecesse todos os procedimentos de construgdo admitidos nas diferentes
épocas da arte e escolas (SANTQOS, 2005).

Os pontos levantados de sua teoria, principalmente as questfes praticas da profissao,
seu arcabouc¢o técnico necessario para empreender nessa area e a organizacao logistica do
trabalho, mostram a atualidade das formulacdes de Viollet-le-Duc, bem como sua
aplicabilidade nas intervencdes de restauro atuais.

Contrapondo a viséo de Viollet-le-Duc, temos John Ruskin (1819-1900), considerado o
principal tedrico da preservagdo do século XIX na Inglaterra. Ele é descrito como um
excéntrico, reacionario, intransigente, inimigo da industrializacdo. Foi também um escritor,
mais lembrado por seu trabalho como critico de arte e critico social inglés, além de poeta e
desenhista. Os ensaios de Ruskin sobre arte e arquitetura foram extremamente influentes na era
vitoriana (século XIX), repercutindo até hoje. O principal assunto tratado por John Ruskin é a
concepcao de logica e de razdo que estrutura temas como arquitetura, pintura, politica
econbmica, religido e varios outros. Vinculado ao movimento literario e ideoldgico do
romantismo, apresenta-se a partir da rea¢do ao classicismo e com admiragdo ao medievalismo;

portanto, tem como objetivo utilizar a I6gica de composi¢cdo para constituir uma teoria da
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natureza, da pintura, arquitetura e da politica econdmica (RUSKIN, 2008).

A partir de alguns textos de Ruskin, como o panfleto sobre “A abertura do Pal&cio de
Cristal e suas relacfes com o futuro da arte”, sabe-se que a virada do século é marcada por um
questionamento dos valores e das praticas do monumento. Citando o periodo romantico, Choay
(2006) afirma que a sensibilidade roméantica descobrira nos monumentos do passado um campo
de deleite, tendo o artista inscrito 0 monumento em uma ambientacéo sintética que o dota de
um valor pictorico suplementar. Nesse periodo, trabalhos ilustrados se multiplicaram durante
as primeiras décadas do século XIX, com a ascensdo de valores afetivos que integram o
monumento histérico ao novo culto da arte.

Em outro texto sobre Ruskin, intitulado "O valor da reveréncia™, a autora destaca a obra
do critico "As pedras de Veneza™, segundo a qual a arquitetura é o inico meio de que dispomos
para conservar vivo um laco com um passado ao qual devemos a nossa identidade, e que é parte
de nosso ser. Portanto, Ruskin trata 0 monumento histérico com uma abordagem afetiva,
dizendo que "os edificios do passado nos falam, eles nos fazem ouvir vozes que nos envolvem
em um dialogo" (CHOAY, 2006, p. 140). Assim, o pensador ndo esta longe de restituir ao
monumento histérico o valor e a funcdo do monumento original, enriquecendo, com suas ideias,
0 conceito de monumento histérico, na medida em que traz a memoria afetiva a dimensao
sagrada das obras humanas, fazendo com que o monumento adquira uma universalidade sem
precedentes.

Dos multiplos interesses de John Ruskin, o mais conhecido é a sua reflexdo sobre o
papel da arquitetura e de sua preservacdo para a sociedade moderna. No sexto capitulo,
intitulado "A lampada da memoria"”, de sua obra "As sete lampadas da arquitetura” (2008),
encontra-se o libelo de Ruskin contra a restauracao de edificios, tal como era praticada no século
XIX:

Nem pelo publico, nem por aqueles que séo responsaveis por monumentos publicos,
o verdadeiro sentido da palavra restauragdo é entendido. Significa a mais total
destruicdo que um edificio pode sofrer; uma destruicdo apds a qual nenhum
remanescente pode ser reunido; uma destruicdo acompanhada de uma falsa descricéo
do objeto construido. Ndo nos deixemos enganar nesse assunto importante; é
impossivel, tdo impossivel quanto ressuscitar 0s mortos, restaurar qualquer coisa que
tenha sido grande ou bela em arquitetura. (RUSKIN, 1989 apud PINHEIRO, 2008)

As ideias contidas na "Lampada da Memoria™ constituem, assim, a base da tendéncia
inglesa conhecida como movimento antirrestauragéo, que se colocava radicalmente contra essas

restauracdes, advogando, em contrapartida, o cuidado e a manutencdo constantes aos
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monumentos, como no trecho a seguir:

Cuide bem de seus monumentos, e vocé ndo precisara restaura-los. Algumas chapas
de chumbo colocadas a tempo num telhado, algumas folhas secas e gravetos
removidos a tempo de uma calha, salvardo tanto o telhado como as paredes da ruina.
Zele por um edificio antigo com ansioso desvelo; proteja-o o melhor possivel, e a
qualquer custo, de todas as ameacas de dilapidacdo. Conte as suas pedras como se
fossem as joias de uma coroa; coloque sentinelas em volta dele como nos portdes de
uma cidade sitiada; amarre-o com tirantes de ferro onde ele ceder; apoie-o com
escoras de madeira onde ele desabar; ndo se importe com a ma-aparéncia dos reforcos:
é melhor uma muleta do que um membro perdido; e faca-0 com ternura, e com
reveréncia, e continuamente, e muitas geragfes ainda nascerdo e desaparecerdo sob a
sua sombra. Seu dia fatal por fim chegara; mas que chegue declarada e abertamente,
e que nenhum substituto desonroso e falso prive 0 monumento das honras flnebres da
meméria (RUSKIN, 2008, p.81).

Percebe-se que o radicalismo de Ruskin compreende uma visdo de que o destino dos
monumentos histéricos € como uma ruina a partir da desagregacdo progressiva; contudo, essa
realidade pode ser retardada, e assim seu conceito preconiza a manutencdo desses bens. Para
Ruskin, a gloria dos edificios ndo esta em suas pedras ou em seu ouro, mas sim na sua idade —
ou seja, na sublimidade do tempo. Ele exalta a importancia da patina, que nada mais é que a
"mancha dourada do tempo". Segundo o inglés, o principal aspecto que torna um edificio digno
de preservacdo ndo ¢ a beleza, mas seu aspecto histérico, memorial, e nesse sentido, sublime.
Portanto, a gldria dos edificios esta no seu testemunho duradouro diante dos homens, que
mantém sua forma por um tempo insuperavel, conectando periodos esquecidos e sucessivos, e
por constituir parte da identidade de uma cultura (RUSKIN, 2008).

Confrontando os dois conceitos tedricos antagbnicos supracitados, surge a figura de
Camillo Boito, com um discurso que representa uma evolugéo na teoria da restauracdo. Boito
adota uma postura mais questionadora e informada, relacionada aos progressos da arqueologia
e da historia da arte. Esse novo tedrico exibe uma posicdo moderada e intermediaria entre
Viollet-le-Duc e Ruskin (CHOAY, 2006).

Camillo Boito (1836-1914) foi um engenheiro, arquiteto, restaurador, critico,
historiador, professor e tedrico. Uma figura de grande destaque no panorama cultural do século
XIX. Devido as suas competéncias, atuou na transformacéo historiogréafica da arte, bem como
na formacdo de uma nova cultura da modernidade técnica e arquitetdnica na Italia (BOITO,
2008).

No texto intitulado "Os restauradores™, apresentado na conferéncia feita na Exposicao
de Turim, em 1884, o autor destaca as diferencas conceituais entre a conservacao e o restauro,

mostrando-as como disciplinas opostas; para ele, a restauracdo deve ser compreendida a
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partir de diversas artes (como escultura, pintura e arquitetura), cada uma tendo as suas
particularidades e complexidades (CALDAS, 2008).

A nova doutrina € construida com base em oposi¢cGes entre o0s tedricos que o
antecederam, com alguns acréscimos. A Ruskin, deve sua concepc¢do da conservacdo dos
monumentos baseada na noc¢do de autenticidade, preservando a patina das edificagdes antigas,
além dos sucessivos acréscimos estratigraficos do tempo. De Viollet-le-Duc, postula a
prioridade do presente em relacdo ao passado, afirmando a legitimidade da restauracdo
(CHOAY, 2006).

O percurso de Boito ndo foi linear. Sua nova teoria vai se formando enguanto se
distancia de Ruskin e de Viollet-le-Duc, ndo aceitando a morte dos monumentos, além de néo
admitir leva-los a um estado que poderia nunca ter existido anteriormente. Em todo caso, por
se tratar de um assunto novo e intermedidrio entre as teorias anteriores, Boito admitia tais
contradi¢des, uma vez que 0s conceitos estavam em formagéo (BOITO, 2008).

A postura tedrica de Boito foi consolidada por sete principios fundamentais, sendo elas:

1. Enfase no valor documental dos monumentos, que deveriam ser preferencialmente
consolidados a reparados e reparados a restaurados.

2. Evitar acréscimos e renovagdes, que, se fossem necessarios, deveria ter carater
diverso do original, mas ndo poderiam destoar do conjunto.

3. Os complementos de partes deterioradas ou faltantes deveriam, mesmo se
seguissem a forma primitiva, ser de material diverso ou ter incisa a data de sua
restauragdo, ou, ainda, no caso das restauragcBes arqueolégicas, ter formas
simplificadas.

4. As obras de consolidagao deveriam limitar-se ao estritamente necessario, evitando-
se perda dos elementos caracteristicos ou, mesmo, pitorescos.

5. Respeitar as varias fases do monumento, sendo a remog¢&o de elementos somente
admitida se tivesse qualidade artistica manifestamente inferior a do edificio.

6. Registrar as obras, apontando-se a utilidade da fotografia para documentar a fase
antes, durante e depois da intervencdo, devendo o material ser acompanhado de
descric0es e justificativas e encaminhado ao Ministério da Educacao.

7. Colocar uma lapide com inscricdes para apontar a data das obras de restauro
realizadas (BOITO, 2008, p. 21).

Os conceitos tragados por Boito mostram uma teoria sob a perspectiva ligada ao campo
profissional da area do conservador-restaurador, delineando o que poderia ou nao ser feito em
uma intervencdo. O proximo estudioso na contribuicdo das teorias de restauro trouxe uma
abordagem histdrica e interpretativa.

Alois Riegl (1858-1905) foi um jurista, filosofo e historiador da arte. Atuou como
conservador no museu de artes decorativas de Viena, sendo nomeado presidente da comissao
austriaca dos monumentos historicos e encarregado de esbocar uma nova legislacdo para a

conservacao dos monumentos. Sua publicacdo de grande importancia na area de patrimonio foi
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"O culto moderno dos monumentos" (1984), em que apresenta uma analise critica da nocao de
monumento histérico enquanto objeto social e filosofico (CHOAY, 2006).

Riegl define 0 monumento historico a partir dos valores atribuidos a este no curso da
Histdria. A partir de um inventario, o pensador conseguiu estabelecer uma nomenclatura, de
modo que sua andlise é estruturada em trés categorias de valores. A primeira é a de
rememoracgdo, que se subdivide em valor de antiguidade, valor historico e valor de
rememoracao intencional. Ou seja, 0 monumento € uma obra criada pelo homem com o intuito
de conservar viva na consciéncia das geracdes futuras a lembranca de uma agédo ou destino.
Nesse sentido, 0 monumento se relaciona também aos valores ligados ao passado, além de se
valer da manutengdo da memodria coletiva de um povo, sociedade ou grupo (CUNHA, 2006).

O segundo valor é de contemporaneidade e subdivide-se em dois tipos — valor de uso e
valor de arte —, sendo que este, por sua vez, separa-se nhovamente em valor de arte relativo e
valor de novidade. No caso do valor de uso, 0 monumento deve atender &s necessidades
materiais do homem pertencentes ao presente, enquanto o valor de arte atende as necessidades
transcendentes do espirito (CUNHA, 2006). Por altimo, o valor de ancianidade, que se refere a
idade do monumento e as marcas que o tempo continuamente lhe imprime (CALDAS, 2008).

A obra de Riegl revela as distintas formas de percepc¢éo e recep¢do dos monumentos
historicos ao longo de sua trajetéria em cada momento ou contexto especifico. Durante a
elaboracdo de um projeto de restauracdo, suas categorias de valores funcionam como
instrumentos criticos ao gestor e restaurador. Dessa forma, o pensamento riegliano insere as
praticas da restauracdo no debate sobre a cultura, avaliando o peso semantico do monumento
historico, e fazendo da edificagdo um problema da sociedade moderna.

O proximo teodrico, Cesare Brandi, traz um complemento a doutrina de Alois Riegl a
partir de experiéncias nos campos filoséfico e estético para resolver os problemas tedricos da
restauracdo. Assim, suas ideias se convertem em uma teoria geral por meio da unidade
metodologica e conceitual, buscando filia-la ao pensamento critico e as ciéncias, e contrapondo-
se, assim, ao empirismo que prevalecera até entdo (KUHL, 2007).

Cesare Brandi (1906-1988) foi formado em histdria da arte e apresenta uma vasta
erudicdo no campo da estética, da critica de arte e da restauragdo. Atuou como superintendente
de monumentos de Bolonha e organizou um dos primeiros laboratorios de restauracao na Italia.
Em 1938, convidado por Giulio Argan, elaborou e planejou o Insituto Central de Restauro de
Roma. Nesse 6rgdo, coordenou a restauracdo de inumeras obras de arte destruidas nos

bombardeios durante a Segunda Guerra Mundial; paralelamente a isso, desenvolveu a sua
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"Teoria da restauracdo"”, em que delimita preceitos tedricos e métodos para conscientizar e
guiar a atividade prética de restauro (CALDAS, 2008).

Cesare Brandi fundamenta seus enunciados essencialmente pela estética e pela historia.
Com isso, para o restauro, propde que a relacdo entre essas duas instancias se resolva em uma
dialética, contrapondo-se a correntes como o positivismo — que encarava a obra essencialmente
como documentos historicos — e a corrente estética dos neoidealistas — que abordava sobretudo
as questdes de figuratividade. Portanto, Brandi definiu a restauracdo como uma critica
filoldgica, afastando-se do empirismo e vinculando-se as ciéncias; assim, a atividade do
restauro estava voltada a restituir o texto sobrevivente da obra, ou seja, aquilo que restava de
uma obra de arte (KUHL, 2007).

Na sua teoria, Brandi utiliza como ponto nodal o reconhecimento da obra de arte:

Como produto da atividade humana, a obra de arte coloca, com efeito, uma duplice
instancia: a instancia estética que corresponde ao fato basilar da artisticidade pela qual
a obra de arte é obra de arte; a instancia histdrica que lhe compete como produto
humano realizado em um certo tempo e lugar e que em certo tempo e lugar se encontra
(BRANDI, 2004, p. 30).

A partir desse reconhecimento acerca da obra de arte, o pensador definiu a “restauragéo
como constituinte do momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na sua
consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e historica, com vistas a sua transmissao
para o futuro” (BRANDI, 2004, p. 30). H4, portanto, uma ligacdo indissoluvel entre a
restauracdo e a obra de arte, pelo fato de que a obra de arte condiciona a restauracao, € ndo o
contrario.

Através dos levantamentos de sua teoria, Brandi formula dois axiomas que nortearam o
trabalho de conservacdo e restauro. O primeiro deles afirma que “restaura-se somente a matéria
da obra de arte” (BRANDI, 2004, p. 31), porém sem intervir ou modificar o original da obra —
ou seja, sem cometer falso artistico. O segundo diz que "a restauracdo deve visar ao
restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer
um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum trago da passagem da obra de
arte no tempo” (BRANDI, 2008, p. 33). Portanto, destaca a importancia das marcas do tempo,
respeitando a temporalidade e a sua conformacdo original, evitando que o objeto restaurado
volte a ser uma idealizacdo do seu momento de criacdo. Com esses dois apontamentos, séo
afirmados a manutencéo ao méaximo do original:

Nao serd, entdo, necessario insistir mais para afirmar que o Gnico momento legitimo
que se oferece para 0 ato da restauragdo € o do préprio presente da consciéncia
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observadora, em que a obra de arte esta no Gltimo e é presente historico, mas é também
passado €, a custo, de outro modo, de ndo pertencer a consciéncia humana, esta na
historia. A restauracdo, para representar uma operacao legitima, ndo devera presumir
nem o tempo como reversivel, nem a abolicdo da histéria. A acdo de restauro, ademais,
e pela mesma exigéncia que imp0e o respeito da complexa historicidade que compete
a obra de arte, ndo se devera colocar como secreta e quase fora do tempo, mas devera
ser pontuada como evento histérico tal como o é, pelo fato de ser ato humano e de se
inserir no processo de transmissao da obra de arte para o futuro (BRANDI, 2004, p.
61).

Além dos seus axiomas, Brandi define trés principios fundamentais para a intervencao

de restauro: a legibilidade, a originalidade e a reversibilidade. Sobre isso, afirma o autor:

O primeiro é que a integragdo devera ser sempre e facilmente reconhecivel: mas sem
que por isso se venha a infringir a propria unidade que se visa reconstruir. Desse
modo, a integracdo devera ser invisivel a distancia de que a obra de arte deve ser
observada, mas reconhecivel de imediato, e sem necessidade de instrumentos
especiais, quando se chega a uma visdo mais aproximada. O segundo principio é
relativo a matéria de que resulta a imagem, que é insubstituivel sé quando colaborar
diretamente para a figuratividade da imagem como aspecto e ndo para aquilo que é
estrutura. Disso deriva, mas sempre em harmonia com a instancia histérica, a maior
liberdade de acdo no que se refere aos suportes, as estruturas portantes e assim por
diante. O terceiro principio se refere ao futuro: ou seja, prescreve que qualquer
intervengdo de restauro ndo torne possivel mas, antes, facilite as eventuais
intervengdes futuras (BRANDI, 2004, p. 47).

Como podemos observar, a teoria brandiana é pautada em uma ldgica dedutiva
fundamentada em axiomas éticos e cientificos, além da fenomenologial4, para que sejam
realizadas as intervencdes de restauro alicer¢adas no reconhecimento da obra de arte e de sua
transformacéo ao longo do tempo. Sendo assim, o restauro é fundamentado na analise da obra,
de seus aspectos fisicos, de suas caracteristicas formais e de sua modificacdo ao decorrer da
Histdria, atuando como um ato critico, por contemporizar as instancias estéticas e historicas e
respeitar os seus elementos caracterizadores, com a finalidade de valoriza-los e transmiti-los.

Além das teorias apresentadas e dos seus te0ricos que inauguraram 0S conceitos de
conservagao, restauracdo, monumento e patrimonio, o século XX também trouxe outros
métodos para ampliagdo da discussdo desses temas. Os conceitos de monumento e de
patrimdnio foram evoluindo mundialmente, principalmente a partir do resultado de encontros
periddicos, congressos e seminarios organizados por instituicbes internacionais voltadas ao
tema da preservagdo. Esses encontros tiveram o0 objetivo de esclarecer, contextualizar, dar

diretrizes ou recomendacdes a respeito de uma intervencgéo de restauro ou conservagdo. Com

14A fenomenologia é um estudo que fundamenta o conhecimento nos fendmenos da consciéncia. Nessa
perspectiva, todo conhecimento se da a partir de como a consciéncia interpreta os fendmenos. Esse método foi
desenvolvido inicialmente por Edmund Husserl (1859-1938) e, desde entdo, agrega muitos adeptos na Filosofia e
em diversas outras areas do conhecimento.
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1SS0, sdo elaboradas as chamadas cartas patrimoniais, que ndo tém a pretenséo de ser um sistema
tedrico desenvolvido de maneira extensa e com rigor. Na verdade, as cartas sdo documentos
concisos que ampliam os conceitos relacionados ao patriménio historico, cultural e artistico
difundidos mundialmente. Seu caréater, portanto, € indicativo (e, no maximo, prescritivo), pois
cada realidade cultural de um pais traz diferentes especificidades e interpretacdes (KUHL,
2010).

A consciéncia sobre questdes referentes a preservacgéo do patriménio historico no Brasil
se iniciou aproximadamente no ano de 1930, com a divulgacao da carta de Atenas aprovada no
Quarto Congresso de Arquitetura Moderna (CIAM), em outubro de 1931, em Atenas (Grécia).
Com a divulgacdo da carta, as autoridades governamentais passam a Se preocupar com a
necessidade da inclusédo de leis que protegessem os monumentos historicos no Brasil. A carta
traz recomendacBes para que os poderes publicos tivessem responsabilidades quanto a sua
preservacio (JUNIOR, 2005).

A conferéncia, profundamente convencida de que a maior garantia de conservagéo
dos monumentos e das obras de arte vem do afeto e do respeito do povo e
considerando que estes sentimentos podem ser bastante favorecidos mediante uma
atuacdo apropriada dos poderes publicos, expressa o desejo de que os educadores
ponham todo seu empenho em habituar a infancia e a juventude para que se abstenham
de qualquer atuacdo que possa degradar os monumentos (CARTA DE ATENAS,
1931 apud JUNIOR, 2005, p. 322).

Para falar da situacdo no Brasil, cita-se que as primeiras medidas nacionais séo descritas
a partir do texto constitucional de 16 de julho de 1934, art. 148, Cap. 1l - Da Educagéo e

Cultura;

Cabe a Unido, aos estados e aos municipios favorecer e animar o desenvolvimento
das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral, proteger os objetos de interesse
histdrico e o patrimdnio artistico do pais, bem como prestar assisténcia ao trabalhador
intelectual (CONSTITUICAO DA REPUBLICA DOS ESTADOS UNIDOS DO
BRASIL, 1934).

A pedido do ministro da Educagdo e Saude, Gustavo Capanema, Mario de Andrade
elaborou um anteprojeto de Lei para a salvaguarda do patriménio brasileiro junto com o
advogado Rodrigo de Melo Franco de Andrade, incumbidos da tarefa de implantar o Servico
do Patriménio (SPHAN), atual IPHAN. Este foi criado como érgdo oficial de preservagdo do
patrimonio cultural brasileiro em 30 de novembro de 1937, promulgado pelo Decreto de Lei n°

25, que introduz a conceituacdo do que seria patrimonio histérico (LANER, 2007):
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Art. 1° - Constitui o patriménio historico e artistico nacional, o conjunto dos bens
mdveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer
por sua vinculacdo a fatos memoraveis da Histéria do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueoldgico ou etnogréfico, bibliografico ou artistico(CONSTITUICAO DA
REPUBLICA DOS ESTADOS UNIDOS DO BRASIL, 1937).

Em maio de 1964 é aprovada a carta de Veneza pela assembleia do Il Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Histdricos. Nela, ¢ apontada a
importancia da criagdo, pela UNESCO, do Centro Internacional de Estudos para a Conservagéo
e Restauro dos Bens Culturais, bem como a criagdo do Conselho Internacional de Monumentos
e Sitios (ICOMOQS). Além disso, € ampliada a no¢cdo de monumento historico, fazendo com que
0 monumento ndo seja mais separado da histdria da qual é testemunho e nem do ambiente no

qual se encontra, conforme art. 1°:

A nocdo de monumento histérico compreende a criagdo arquitetonica isolada, bem
como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma civilizagdo particular, de uma
evolugéo significativa ou de um acontecimento historico. Estende-se ndo sO as
grandes criacdes, mas também as obras modernas, que tenham adquirido, com o
tempo, uma significacéo cultural (IPHAN, 1964, p. 01).

Nessa carta, também havia recomenda¢fes de como proceder nas intervencdes em
relacdo a cores e volumes, com a intencdo de ndo falsificar os elementos novos aplicados a
estruturas originais. A carta salienta, ainda, que a pintura e a escultura séo bens integrados ao
monumento e ndo devem ser separados deste; com isso, ela ratifica a importancia da
interdisciplinaridade dos grupos de trabalho da preservacao do patrimonio, tendo em vista 0s
varios campos de interesse que sdo articulados em um mesmo monumento (CALDAS, 2008).

Na Australia, em 1980, a "Carta de Burra" é o resultado da reunido do Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios — ICOMOS. A partir dela, houve uma ampliagdo das
acOes de restauracdo, além da atualizacdo de diversos conceitos, como os relativos a bem,
substancia, sitio, significado cultural, conservacdo, manutengdo, preservacao, restauracdo e
reconstrucdo (CALDAS, 2008).

Na evolucdo mundial dos conceitos patrimoniais, no ambito brasileiro, o primeiro
encontro que caminhou nesse sentido ocorreu em 03 de abril de 1970, resultando no
Compromisso de Brasilia. Através da reunido de governadores, prefeitos e entidades culturais,
que tinham como objetivo uniformizar a legislagdo sobre o tema, visou-se organizar e
normatizar a protecdo do patriménio nacional, bem como colocar em pratica o decreto-lei das
acOes de preservacdo patrimonial e de tombamentos. Também ficou estabelecido que cada
estado e municipio deveria ter seu 6rgdo de preservagdo seguindo as diretrizes do IPHAN; o
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encontro foi mediado por Ldcio Costa junto com o Ministério da Educacédo e Cultura (LANER,
2007).

Ainda na esfera nacional, outro destaque é a Carta de Petropolis, em decorréncia do 1°
Seminario Brasileiro para Preservacdo e Revitalizacdo de Centros Histdricos, realizado em
1997. Nela, é evidenciada a totalidade da cidade como um organismo histérico:

E parte integrante de um contexto amplo que comporta as paisagens naturais e
construida, assim como as vivéncias de seus habitantes num espago de valores
produzidos no passado e no presente, em processo dindmico de transformacéo,

devendo os novos espacos urbanos ser entendidos na sua dimensdo de testemunhos
ambientais em formacdo (IPHAN, 1987, p. 1).

Uma das indicacdes dessa carta foi considerar a preservacdo como pressuposto do
planejamento urbano; nessa prote¢do, é fundamental a acdo integrada dos 6rgdos de preservacao
federal, estaduais e municipais, bem como a participacdo da comunidade. Assim, o inventario
deve ser utilizado no processo como parte da metodologia de analise, visando a maior clareza,
e como ferramenta para o conhecimento do acervo cultural e natural. A partir disso, outras
formas de preservacdo foram suscitadas pela protecdo legal, com o auxilio de diferentes
recursos, como tombamento, inventario, normas urbanisticas, isenc@es e incentivos, declaracdo
de interesse cultural e desapropriacéo (IPHAN, 1987).

A partir da segmentacéo por estado dos 6rgaos de preservacao e dos recursos de protecdo
do patrimébnio, no estado de Santa Catarina, a salvaguarda do patrimonio edificado se
inicializou com a protecdo das fortalezas — conjunto arquitetonico que fazia parte do sistema
defensivo portugués no periodo colonial. O tombamento em nivel federal ocorreu em 1938. A
partir desse feito, foi criada a Lei n° 5846, em 1980, determinando & Fundagéo Catarinense de
Cultura a competéncia de conferir ao patriménio de relevancia estadual o grau de protecao,
desencadeando, assim, as primeiras medidas de protecdo (LANER, 2007).

Na "Conferéncia de Nara" sobre autenticidade em relacdo a convencdo do Patrimonio
Mundial, feita em 06 de novembro de 1994, destaca-se um mundo submetido as forgas da
globalizacdo e da homogeneizacdo, fazendo com que a principal contribuicdo fornecida pelo
valor da autenticidade na préatica da conservacdo seja a de elucidar a memoria coletiva da
humanidade (IPHAN, 1994). Nesse contexto, no ano de 1994, ocorre uma larga acdo de
preservacéo a partir de tombamentos no estado de Santa Catarina, tendo como base trés projetos
da Fundacéo Catarinense de Cultura (FCC). Sdo eles: a) as identidades das cidades catarinenses,
b) os roteiros culturais da imigracéo e c) as igrejas do litoral. Com apoio das iniciativas da FCC,

foram contabilizados trezentos bens culturais de patriménio edificado tombados. Essa acéo
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atuou no desenvolvimento cultural e turistico de todo o estado, destacando a importancia de sua
preservagao (LANER, 2007).

No nivel municipal, o processo de preservacdo em Floriandpolis ocorreu em 1974, com
a Lei Municipal n° 1202, que dispunha sobre a protecdo do seu patrimdnio e a criacdo do
Servigo do Patrimdnio Historico, Artistico e Natural do Municipio (SEPHAN). Esse 6rgédo
constituiu-se como uma iniciativa pioneira na esfera municipal no Brasil, tendo em vista que as
acOes de preservacdo se restringiam majoritariamente ao setor federal ou ao estadual (ADAMS,
2002).

Em 1979, o SEPHAN foi transferido; antes vinculado a Secretaria Municipal de
Educacdo, o 6rgdo entdo passa a se relacionar ao Instituto de Planejamento Urbano de
Florianopolis (IPUF). Nesse periodo, a preservacdo passou a ser considerada um elemento
integrante do planejamento urbano da cidade. Com isso, foi criada uma normatizacéo, apoiada
pela legislacdo, que usufruia de critérios para orientar as intervencdes de restauro do patriménio
edificado, sendo dividida em trés categorias: P1, P2 e P3'® (ADAMS, 2002).

Essas normas foram levantadas a partir dos levantamentos das principais teorias
classicas de restauro com o0s seus ilustres tedricos, além de algumas das cartas patrimoniais que
trazem documentos para pautar a preservacdo patrimonial e a delimitacdo das acdes de
salvaguarda. O ensaio demonstrou a importancia da troca de informacGes para as analises e
discuss@es dos processos de intervencédo de restauro.

Em seguida, para encerrar esses apontamentos, serd agora destacada “A teoria

’

contempordnea da restaura¢do”, impressdo publicada na primeira década do século XXI, em
2003, por Salvador MufiozVifas. Essa teoria aponta para uma acéo orientada na diregcéo de uma
ética funcional, sincrética, sustentavel e circunstancial, necessaria a decodificacdo da obra e a
sua substancial longevidade (SOUZA; SA, 2015). O autor ressalta, em seu livro, que essa teoria
— dita como contemporanea — na verdade ja existe, mas se encontra em um estado difuso; o

objetivo de MufiozVifias, portanto, seria o de fornecer um fio condutor que conferisse forma as

15P1- Sdo0 imdveis que, por sua monumentalidade e pelo valor excepcional, sdo totalmente preservados, na parte
interior e na exterior. Geralmente, trata-se de edificacdes de cunho oficial e religioso.

P2- Imovel que faz parte da imagem urbana da cidade e se constitui como um patriménio valioso, digno de
perpetuar a historia de Florianopolis. Isso ndo altera o valor econémico do imdvel, que continua na propriedade
de seu titular, podendo ser alugado ou vendido, se o proprietario assim desejar. O imovel classificado como P2
ndo pode ser demolido. S8o necessarias a manutencao e a restauracdo das fachadas e da volumetria em suas formas
originais. Sdo admitidas adequagdes internas, desde que ndo interfiram no exterior do imovel.

P3- Sdo aqueles localizados nas areas de entorno de bem tombado; podem ser demolidos, pois se constituem por
unidades de acompanhamento dentro das areas tombadas. Porém, um novo edificio a ser construido nesse local
devera se integrar e se harmonizar com a arquitetura antiga existente na vizinhanga, considerando aspectos como
volumetria, cobertura, composicao de fachadas e aberturas, comunicacao visual, toldos e pintura. Devera também
ser observada a sua integragdo com o cenario natural e com as areas verdes.
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ideias diversas sobre 0 tema — ideias essas que aparecem de maneira secundaria ou implicita
em artigos, conferéncias ou sites da internet) (VIEIRA-DE-ARAUJO; LIRA, 2020).

Salvador MufiozVifias graduou-se em Belas Artes e Histdria da Arte. Inicialmente,
trabalhou como conservador na Biblioteca Historica da Universidade de Valéncia. Possui PhD
em manuscritos da Renascenca italiana, realizados no Centro de Conservagdo e Estudos
Técnicos da Universidade de Harvard. Atualmente, é professor titular e diretor do
Departamento de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais da Universidade Politécnica de
Valéncia, na Espanha (HANNESCH, 2010).

Vifias, em sua publicacdo, analisa termos, definicbes e paradigmas do campo da
conservacao e da restauracao de bens culturais. O autor expressa a necessidade da busca por
uma teoria contemporanea da restauracdo que responda aos problemas atuais, a partir de uma
perspectiva do nosso tempo, uma vez que a atividade da restauracdo muitas vezes submete 0s
restauradores a interpretacdes e critérios subjetivos (convencionados), e decisfes objetivamente
justificaveis ndo equivalem, por sua vez, a verdades objetivas (HANNESCH, 2010).

Mesmo levantando dilemas da atualidade, Vifias reconhece que alguns dos conceitos
gue embasam a sua teoria ja foram expressos em principios do século XX, principalmente com
as contribuicdes de Alois Riegl (que também refletiram em outros teoricos).

Para compreender Salvador Mufioz, € preciso considerar 0s seguintes termos: a)
“conservacdo” (ou ‘“conservacdo direta”, como ele apresenta) como sendo a atividade que
consiste em preparar um bem determinado para que ele possa experimentar a menor quantidade
possivel de alteracdes, intervindo diretamente sobre ele, estando incluidas alteracGes ou
melhoras em suas caracteristicas ndo perceptiveis; e b) “restauracdo” como uma atividade que
aspira a devolucao de um estado anterior as feicdes perceptiveis de um dado bem — perceptiveis
para um espectador médio, nas condi¢cdes normais de observagdo, garantindo a eficiéncia
simbodlica e historica da obra. Vifias destaca bastante a fungdo simbdlica que cumpre a disciplina
da restauracdo, pois atua em objetos carregados de valor figurativo (que, por sua vez, pode ser
pessoal, coletivo ou histdrico) (VINAS, 2003).

Segundo o autor, a restauragdo, como tantos outros conceitos, tem limites confusos; sua
atuacdo se baseia em circunstancias subjetivas, que vao embutir valores no objeto dependendo
do sujeito que o restaura. No contexto atual, um pesquisador postula sua prépria teoria, 0 que,
para Vifas, favorece a utilizacdo de instrumentos conceituais mais flexiveis. Segundo o autor,
essa seria uma qualidade e uma caracteristica da teoria contemporanea, tal como o é a decisdo
de restaurar agora ligada a um grupo (ou coletividade). Tal determinagéo, portanto, se baseia

em acordos entre sujeitos, para quem cada objeto significa algo, e ndo em uma simples deciséo
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vertical de restauracdo. Com isso, Vifias postula essa nova teoria da restauragdo como uma

relacdo dialética (VINAS, 2003):
Relacédo dialética e ndo impositiva entre as ideias do restaurador, do responsavel, do
comitente, do dono, do politico — de qualquer pessoa com alguma forma de poder
sobre 0 ato da Restauracdo—, e a do conjunto dos afetados por esse ato, de quem
amiude emana a legitimidade daqueles. Oque se propde ndo é uma forma de ética
agonista baseada no confronto entre varias concepgdes do objeto, e em que os diversos
pontos de vista (do restaurador, do politico, do historiador, do cientista, do cliente etc.)
se enfrentam e o mais poderoso triunfa, mas uma ética baseada na negociacéo
(Staninforth, 2000; Avramiet al. 2000), no equilibrio (Jaeschke, 1996; Bergeon,
1997), na discussdo (Molina e Pincemin, 1994), no didlogo (Reynolds, 1996), ou no
consenso (Jiménez,1998). [...] O que se propGe, definitivamente, é uma ética em que
os diversos pontos de vista e as distintas fun¢des do objeto se harmonizem na medida

do possivel. Isso supGe ndo ignorar as pessoas para guem o objeto cumpre uma funcao
(os usuérios) e que afinal justificam a Restauracéo (VINAS, 2003, p. 163).

Na citacdo, Salvador Mufioz menciona alguns conceitos éticos para caracterizar 0s
processos da restauracdo, sendo eles a negociacdo, o equilibrio, a discusséo, o dialogo e o
consenso. Nesses itens, sdo convocados diversos intérpretes envolvidos na problematica do
restauro, mostrando a rede de rela¢6es que envolvem os bens culturais. O autor, em seu texto,
ndo delineia os principios que norteardo a resolucdo de problemas e danos. Na verdade, ele
indica apenas procedimentos — ou seja, dependendo de como sdo conduzidas e estruturadas as
discussOes e acOes de restauro, os encaminhamentos podem ir tanto para um lado quando para
outro; portanto, no mesmo presente histérico, podem se apresentar solugdes completamente
opostas.

Um destaque do texto de MufiozVifias é a anunciagdo do termo “restauracdo” com “R”
mailsculo, que da um sentido ampliado ao termo (conjunto de atividades proprias do
restaurador: restauracdo e conservagao), nao se restringindo apenas a restauracdo de obras de
arte. O pensador ressalta que “muitos teoricos, geralmente procedentes do campo da histéria da
arte, como Brandi (1999), Walden (1985) ou Beck (1994), assumem tacitamente que a
Restauragdo se ocupa exclusivamente de obras de arte” (VINAS, 2003, p. 26).

A linha contemporanea de sua teoria atua principalmente sobre a postura critica a do
italiano Cesare Brandi. Segundo MufiozVifias, a linguagem critica e ambigua da “Teoria do
Restauro” de Brandi tem fomentado o desenvolvimento de multiplas interpretacfes de natureza
mais ou menos criativa. Entretanto, enquanto Brandi esta tratando da acdo de restauragdo em
seu sentido mais especifico, isso faz com que a critica se mostre absolutamente fragil e
deslocada, pois a definicdo de o que é arte pode se converter em algo muito complexo. Isso se

da porque hoje ha muitos objetos passiveis de restauracdo, embora muitos ndo sejam obras de
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arte, tais como um maquinario industrial antigo, campos de concentragdo, misseis, entre outros
(VIEIRA-DE-ARAUJO; LIRA, 2020).

Ainda sobre Brandi, Vifias discute e pondera alguns dos seus conceitos. Quanto a
legibilidade, “ao restaurar uma imagem se restitui parte de uma legibilidade perdida, mas ao
mesmo tempo se eliminam outras legibilidades. Se restitui uma possibilidade de leitura em
detrimento de outra” (VINAS, 2003, p. 117). Sobre a autenticidade, s6 é “possivel regatar a
autenticidade do que é presente no objeto, pois € o Unico estado real e verdadeiro que pode ser
atingido. O restante é testemunho de sua historia, pois o estado auténtico esta embutido em cada
tempo com a alteragdo dos materiais e a pretensdo do artista” (VINAS apud SOUZA; SA, 2015,
p. 9). Em relacdo a reversibilidade, dificilmente pode-se optar por materiais que sejam
totalmente reversiveis ou irreversiveis, pois a reversibilidade de um material depende de muitas
circunstancias. Assim, é mais adequado o termo ““grau de reversibilidade” designar o momento
em que um determinado material € aplicado mediante o processo em um objeto especifico
(VINAS, 2003). “Embora legides inteiras de restauradores afirmem aderir ao principio da
reversibilidade, todos os restauradores o violam. Os restauradores nunca alcancaram a
reversibilidade total”. (SMITH apud VINAS, 2003, p. 112). A consciéncia dessas limitagdes
introduz outros conceitos, pois em “lugar de buscar o santo grau da reversibilidade, deveriamos
tentar quantificar as consequéncias provaveis que em longo prazo pode ter a irreversibilidade
aceita de um processo ou material de Restauragio” (CHARTERIS apud VINAS, 2003, p.115).

Vifias ainda faz uma critica a restauracdo cientifica, que se define pela utilizacdo de
conhecimentos cientificos para identificar componentes materiais dos objetos, bem como os
processos de deterioracdo e as técnicas e materiais empregados nos processos. Ao lado das
ciéncias exatas e naturais, ha as ciéncias sociais, que trabalham com os valores simbdlicos dos
objetos, determinados pelos sujeitos e pela utilidade real das aplicac@es cientificas. Com esse
pensamento, o tedrico traga posturas para uma ética funcional que anseie ao retorno das fungdes
simbolicas ou documentais dos objetos, fazendo com que se contemple o maior nimero possivel
de formas de entendimento de tais objetos (SOUZA; SA, 2015). Portanto, a sua tese estabelece
uma ética para o processo de Restauragdo, propondo critérios menos rigidos, para poder agregar
todas as circunstancias que fazem parte do objeto passivel de restauracdo, como elementos
temporais, simbolicos, estéticos, além da funcdo que representam para com as pessoas
envolvidas. Assim, o tedrico destaca que € a partir do dialogo que se faz a validagdo de uma

intervengdo de restauro.
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A Restauracgdo correta é aquela que harmoniza, na medida do possivel, um ndmero
maior de teorias - mesmo aquelas que nao foram formuladas: as de outros usuarios, a
do restaurador analfabeto, a do proprietario. Uma boa restauracdo é aquela que
machuca menos a um menor nimero de sensibilidades - ou a que satisfaz mais a mais
pessoas (VINAS, 2003, p.117).

Todo o arcabouco das teorias de restauro em companhia das cartas patrimoniais e dos
orgdos institucionais foram delineados neste topico do trabalho. Isso demonstra a grande
fundamentacdo das pesquisas referentes ao tema, a importancia dos especialistas na area do
patrimdnio, em consonancia com a multidisciplinaridade que exige a conservagao e o restauro.
Conclui-se que, no campo da restauracdo, os profissionais ndao estdo em busca de uma Unica
verdade, mas de uma reflexdo mais ampla no tempo e no espaco. Essa visdo multifacetada leva
em conta a percepcdo e a apreensao pelos varios atores sociais, relacionando as questdes
formais, documentais e materiais, assim direcionando para um campo de pertinéncia. Ressalte-
se, também, que a motivacdo dessa area de atuacdo é de ordem cultural, historica, ética e
cientifica — conceitos que servem para nortear as intervencdes e dar um encaminhamento que
tenha como pressuposto o entendimento da acdo da conservacgdo e do restauro como um ato

critico e de cultura.

4.2 Resultados da intervencdo de restauro a luz das teorias de restauracao

As formas de intervir em um bem atravessaram mudancas graduais até chegar as noc¢des
atuais de preservacdo. A preservacao no Brasil, seguindo a tradicdo francesa, é utilizada de
forma a abranger diversos campos de acdo: gestdo, inventario, registros, tutela, educacao
patrimonial e politicas publicas. De modo geral, as intervengdes em bens assumem trés formas:
manutencao, conservacao e restauracdo (KUHL, 2008). Tendo isso em vista, a Igreja da Ordem
Terceira de S8o Francisco da Peniténcia é um bem tombado classificado como P1, o que, por
decreto, implica na obrigatoriedade da sua preservacao interna e externa, incluindo seu acervo
sacro de bens moveis e integrados. O processo de intervencao de restauro dos retabulos da igreja
contou com um grupo de profissionais que, a partir de discussdes sistémicas, chegou a
configuracdo que se pode observar atualmente — formas essas descritas nos itens 3.6, 3.7 e 3.8
deste trabalho.

Para elaborar o projeto de conservacdo e o restauro de retdbulos, o Atelié de
Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Mdveis (ATECOR/FCC), juntamente com o
setor de patrimonio do Instituto de Patrim6nio Urbano de Floriandpolis (SEPHAN/IPUF),
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concebeu, a partir de um seminério, um documento com diretrizes que visavam informar os
parametros a serem observados para o desenvolvimento de um projeto. Dessa maneira, a
proposta de intervencdo teria de seguir as diretrizes do art. 16 da Carta de Veneza (1964), as da
Carta de Restauro (1972), as da Carta dos Retabulos (2002) e os principios que regem a
conservacao das estruturas historicas em madeira (1999) (IPUF; FCC, 2012).

O desenvolvimento das solu¢Ges empreendidas no resgate dos retabulos se deu entre as
gestoras da obra, a conservadora-restauradora autora do projeto inicial de intervencéo, a equipe
da ATECOR/FCC, a equipe do SEPHAN/IPUF e a assessoria de profissionais da Associacdo
Catarinense de Conservadores e Restauradores de Bens Culturais Moveis (ACCR) (MOSER,
2019).

Além das figuras que articulam a gestdo da obra, devem ser citados 0s Orgaos
fiscalizadores estaduais e municipais. O trabalho na referida igreja também contou com uma
equipe multidisciplinar, formada por restauradores, auxiliares de restauro, estagiarios,
marceneiros, pedreiros, quimicos, historiadores e arquitetos.

Para estabelecer uma intervencdo de restauro, é necessario um conhecimento prévio do
bem. Esses estudos preliminares tém como objetivo apreender todos os elementos que o
constituem: material e técnica utilizados, contexto histérico-artistico, modificacGes pelo qual
passou e como se encontra atualmente. Integram esses estudos as documentacgdes graficas e
fotogréficas do estado de conservacdo, as analises quimicas, as prospeccdes estratigraficas e 0s
levantamentos histéricos. Somente a partir desses conhecimentos, € possivel caracterizar o
desenvolvimento da tecnologia da producédo dessas obras; assim, é possivel fornecer subsidios
para que se estabelecam estratégias para a sua conservacao e restauracdo (QUEIROZ, 2003).

A realidade em que vivemos mostra-se diferente e mais ardua. Em um projeto de
restauracdo, nem sempre ha espacgo para pesquisas mais aprofundadas, os prazos sdo exiguos e
guase sempre determinados por interesses pessoais, politicos e regidos por datas
comemorativas. Outro dilema do contexto mercadoldgico é a questdo orcamentaria: muitas
vezes, a mao de obra é determinada pelo menor preco, e ndo pela qualidade e idoneidade da
equipe. Assim, 0s poucos conservadores-restauradores dentro de uma obra dessa especificidade
precisam contar apenas com a sua formacéo especializada para suprir as demandas e caréncias
de investigacdes mais profundas (QUEIROZ, 2003).

Para aprimorar o conhecimento do bem, ainda sdo realizados os estudos que dao o
diagnéstico do estado de conservacdo, com o mapeamento de danos e o levantamento

fotogréafico. Apenas ap0s isso, se inicia a andlise das possiveis causas de degradacéo,
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possibilitando a escolha das solugdes mais adequadas para cada especificidade da edificacéo e
de suas patologias (PEREIRA, 2013).

Voltando ao objeto desta pesquisa, a partir de tais analises, os retabulos da Igreja da
Ordem Terceira apresentavam uma repintura generalizada com tinta sintética. Essa camada
pictérica exibia manchas de microrganismos, fuligem e sujidades generalizadas. Também
possuia elementos espurios, como instalacdes elétricas inadequadas. No suporte, apresentava
muitos pontos de ataque de insetos xilofagos, principalmente no madeiramento estrutural
interno. Através das prospeccdes estratigraficas, foi possivel identificar a presenca de
policromia e douramentos de uma possivel pintura original (SIMON, 2019).

Para a abordagem da intervencdo dos retdbulos, os procedimentos a serem adotados
foram divididos em dois momentos: o restauro das estruturas em madeira e 0 da camada
pictorica. Para adotar o melhor tratamento dos suportes, foram feitas identificacGes botanicas
de trinta segmentos de madeira. O resultado obtido foram nove (9) tipos distintos de madeira.
Seus nomes populares séo cedro, canela, guatambu-amarelo, guaraparim, peroba-rosa, pinho-
do-parana, angelim-vermelho, caraipé e cedrinho (IPT, 2012). Das madeiras citadas, seis (6)
tém ocorréncias na Mata Atlantica presente no Estado de Santa Catarina, sendo a canela, o
cedro e o pinho-do-parana aqueles com mais amostras encontradas nos retabulos. A partir desse
levantamento, fica mais evidente a suposi¢cdo de que os retadbulos da Igreja de Sdo Francisco
podem ter sido confeccionados in loco, por utilizar madeiras em abundancia na regido. Os
outros trés tipos de madeiras encontrados, e que ndo fazem parte da biodiversidade do estado,
sdo o0 angelim-vermelho, o caraipé e o cedrinho. Eles sdo provenientes do norte do Brasil — mais
especificamente, dos estados do Amazonas, Acre, Amapa, Pard e Rondo6nia. Possivelmente,
essas madeiras foram utilizadas em alguma intervencdo, pois o angelim-vermelho, muito
conhecido como angelim-pedra, tem como caracteristica a resisténcia ao ataque de insetos
xiléfagos, e o cedrinho é de facil trabalhabilidade (IPT, 2020).

Os trabalhos de restauro tiveram inicio a partir do suporte em madeira, em funcéo da
deterioracdo provocada pela umidade e do elevado grau de ataque de cupins no suporte
estrutural interno. Foi decidido efetuar uma limpeza superficial para realizar a desinfestagdo
contra insetos xil6fagos, com o intuito de interromper o ataque. Para tratar as pecas estruturais
comprometidas, estas foram cuidadosamente removidas, total ou parcialmente, dependendo do
comprometimento da peca. As novas pecas foram elaboradas com a mesma bitola das pecas
originais, em madeira de lei, e a sua colocacdo obedeceu ao sistema construtivo existente dos

retabulos.
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A escolha do procedimento adotado para a recuperacdo da estrutura dos retadbulos da
Igreja levou em consideracdo o documento gerado pela 122 Assembleia geral do ICOMOS, no
México, em outubro de 1999, com os principios para a conservacao de estruturas histéricas em
madeira. No art. 5°, sdo citados os itens que devem ser atendidos nas intervencgdes. Sao eles, em
ordem: seguir métodos tradicionais; ser reversivel, se for tecnicamente possivel; ou, pelo
menos, ndo prejudicar ou impedir futuros trabalhos de preservagdo sempre que forem
necessarios; e ndo encobrir a possibilidade de acesso posterior as evidéncias incorporadas a
estrutura (ICOMOS, 1999).

Com o avango das investigacOes e a execucdo de mais aberturas de prospecgdes, que
mostraram camadas de tintas em uma pequena porcédo até o suporte, dificultou-se a leitura dos
vestigios da camada pictorica. 1sso ocorreu devido ao anacronismo das intervencdes anteriores,
que foram identificadas com substituicdo de madeiramento juntamente com as mudancas
estilisticas que ocorreram ao longo do tempo, formando um grande tableau cromaético
anacronico. Tendo em vista o art. 4° da Carta de Restauro de 1972, uma das referéncias a serem
seguidas, entende-se que a restauracdo pode atuar para facilitar a leitura das obras de arte
(IPHAN, 1972). Assim, optou-se por remover a repintura de todos os altares da Igreja da Ordem
Terceira. Essa tomada de deciséo se deu em decorréncia da descaracteriza¢do que provocou nas
talhas, sendo mal executada e com materiais inadequados, além de proporcionar a
inteligibilidade dos vestigios remanescentes da pintura.

A repintura que identifica o terceiro momento pictérico dos retabulos, possivelmente
feita no ano de 1980, nao foi bem executada sob o ponto de vista estético, tendo em vista que a
evolucgéo natural da arquitetura e a falta de conservadores-restauradores experientes tornaram a
Igreja de S&o Francisco mais uma construcdo antiga descaracterizada e esquecida por muito
tempo. A partir dessa total eliminagdo pictérica, foi possivel avaliar o estado de conservagdo
das camadas previamente existentes e, assim, indicar os procedimentos a serem adotados nas
intervencdes.

Ap0s a remogcdo total da repintura, os retabulos da nave expuseram o segundo momento
pictérico, com uma pintura voltada para o estilo rococd, apesar de manchas na camada pictorica
e de algumas areas com perdas do douramento feito com ouro em pd. Os retabulos
apresentavam um estado de conservacao passivel de ser tratado com 0s materiais e técnicas

disponiveis, como pode ser observado na figura 184.
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Figura 184 - Remogao da camada de repintura com tinta sintética, detalhe do antes e depois.
Antes da remog&o, dourado oxidado. Depois da remocéo total da repintura, douramento
feito, possivelmente, com p6 de ouro.

: Y |

Fonte: Concrejato, 2020.

Tendo em vista esse resultado, optou-se por manter o momento pictérico, pois a
remocéo dessa camada de tinta & base de 6leo traria a tona o primeiro momento. Uma remogéo
gue remetesse a uma estética mais barroca acabaria por se tornar muito custosa; o trabalho teria
que ser feito manualmente, com o auxilio de Iamina e cabo de bisturi, além de n&o ser possivel
medir o0 que seria encontrado embaixo. Outra referéncia tedrica que ajudou a embasar a pratica
da obra de restauracdo da Igreja Sdo Francisco foi a Carta de Veneza — herdeira direta do
restauro critico e indiretamente também da teoria brandiana, que até hoje permanece como um
documento basilar para a preservacéo de obras e conjuntos arquitetdnicos (KUHL, 2010).

Com isso, a postura tomada no ponto supracitado leva em consideracdo a
impossibilidade de se retornar a um estado anterior e a alternativa de seguir em dire¢do a uma
conformacdo renovada, que respeita as fases precedentes e as proprias marcas do tempo.
Trabalhamos com a consciéncia de que qualquer acdo é sempre ato do presente, intervindo na
realidade figurativa do bem, controlando e prefigurando as transformacfes (BONELLI apud
KUHL, 2010, p. 295). Mas também n&o se deve esquecer que uma acio de restauro nio pode
inviabilizar intervengdes futuras, visto que, com o advento de técnicas mais adequadas, pode
tornar-se oportuno intervir novamente em uma obra.

Em relagdo ao resultado da decapagem da repintura do retabulo do altar-mor, ele pode

ser descrito dessa forma: "uma obra de arte, ou melhor, um objeto de restauracdo, € um
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palimpsesto, uma secessdo de textos que se sucedem e se sobrepde mutuamente” (VINAS,
2003, p. 117). A ruina de textos e tempos encontrados apo6s a remogdo da repintura pode ser

observada na figura 185.

Figura 185 - Levantamento dos periodos cromaticos e madeiramento que constitui o
retabulo do altar-mor, ap6s a remocéo da camada de repintura com tinta sintética.

" Pintura 1850
Pintura de 1903
Camada neutra
. Madeiras reaproveitadas
- Madeiras novas

Fonte: Acervo da autora, 2020.

Na figura 183, é possivel identificar o que foi encontrado abaixo da camada de repintura.
Havia muitas madeiras substituidas, principalmente dos fundos lisos que compfem o
embasamento e o coroamento do retabulo, possivelmente alterados na intervencdo do ano de
1980. Os ornamentos, que eram dourados, exibiam a camada esverdeada do ano de 1903. Ja 0s
painéis laterais, com o0s icones a respeito da vida franciscana, revelavam uma camada cinza
clara, possivelmente um fundo neutro identificando uma alteracdo de periodo e matiz. As quatro
colunas foram as superficies que apresentaram mais vestigios dos dois momentos pictoricos,
formando sobreposicdo de padrbes de diferentes periodos e estilos. Os degraus do trono néo
apontaram para nenhuma pintura decorativa de 1903 — possivelmente, manteve-se o padréo
antigo, apesar de ainda ser possivel observar algumas madeiras recentes e reaproveitadas do
préprio retabulo.
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A partir dessa configuracdo anacronica, as discussdes em torno da restauragdo pautada
na parte pictorica foram baseadas em dois possiveis cenarios. O primeiro remontava a parte
pictorica do periodo de 1850, com tratamento dos ornatos que seriam dourados com uma
velatura remetendo a pintura da época e preservando as camadas historicas. Para isso, a empresa
executora do restauro tinha a preocupacdo de remover camadas de tintas historicas sem que,
abaixo delas, houvesse uma composi¢do passivel de ser restaurada. Além disso, a camada de
tinta a 6leo sobre o0 douramento estava bem aderida, dificultando a sua remocao.

Outro cenario que poderia ser adotado era o do segundo momento pictérico (neste
trabalho, datado do ano de 1903), com a manuten¢do da camada pictdrica apos a remocao da
tinta sintética e a recomposicdo do padrdo marmorizado das colunas. Porém, a gestdo da obra
deixou clara a impossibilidade de restaurar a camada com a imitacdo de marmore devido ao seu
estado de conservacgdo, que apresentava muitas areas com perdas.

Essas circunstancias acarretaram muitas ideias conflitantes entre os gestores da obra e
os fiscais governamentais; os debates foram numerosos. E natural e saudavel que estes ocorram,
porém ndo havia tempo suficiente para grandes estudos e discussfes. O que se deu foi uma
grave preocupacao, pois o prazo da obra estava findando, o que repercutiria no resultado
satisfatorio com o tempo habil restante.

Nas atuais discussdes sobre os desdobramentos tedricos da restauracao, verificam-se
trés tendéncias principais. S0 elas: a critico-conservativa e criativa, a conservacgao integral ou
conservacao pura e a hipermanutencao-repristinacdo. A vertente critico-conservativa e criativa
é alicercada na teoria brandiana, com a releitura de aspectos do restauro critico. Nesse contexto,
a restauracao assume uma posicao conservativa prudente, mas, quando necessario, admite 0 uso
de recursos envolvidos na restauracdo. Exibe uma postura fundamentada no juizo historico-
critico na relagéo entre as instancias estética e historica (KUHL, 2008).

Outra linha é a chamada conservacao integral ou conservagdo pura, que privilegia a
instancia histdrica. Sua postura é oposta e inconcilidvel com a restauracao, alem de retomar as

formulagdes de autores como Didron, Ruskin, Morris, Boito e Riegl.

Ruskin, em 1849, considera a restauracdo como "uma destruicdo acompanhada da
falsa descricdo da coisa destruida"; Boito, em 1884, considera os conservadores
"homens necessarios e beneméritos” enquanto os restauradores sdo "homens quase
sempre supérfluos e perigosos"; ja Georg Dehio afirma em 1914 que o "historicismo
oitocentista gerou, além de sua filha legitima, a conservacdo dos monumentos,
também um filho ilegitimo, o restauro” (KUHL, 2008, p. 82).
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A conservacdo integral assume a postura segundo a qual as instancias histéricas e
estéticas sdo um fato Unico e incindivel, pois a conformacdo decorre da passagem do objeto
pelo tempo, e sua historicidade deve ser respeitada. Com isso, a vertente entende que a matéria
preservada, tal como chegou aos dias atuais (ou seja, com as varias estratificacdes da obra),
deve ser respeitada mesmo que apresente descontinuidades (KUHL, 2008).

A terceira vertente, chamada de hipermanutencao-repristinacao, propde o tratamento da
obra através de manutencdes ou integracfes, retomando formas e técnicas do passado, se
colocando contra o estado fragmentado do bem, mantendo sua configuracdo e seu significado.
Essa postura parte de um pragmatismo de base, baseando-se em uma logica indutiva, muitas
vezes denominada falsificadora (KUHL, 2008).

Além das discussoes tedricas supracitadas, vale ressaltar que a restauracdo é um ato de
um dado presente; por isso, é preciso ter em mente alguns principios fundamentais. Os conceitos
descritos abaixo sdo utilizados por muitos teoricos, e foram enfatizados originalmente na teoria

de Cesare Brandi:

-Distinguibilidade: pois a restauracdo (que € vinculada as ciéncias historicas), ndo
propbe o tempo como reversivel e ndo pode induzir o observador ao engano de
confundir a intervencdo ou eventuais acréscimos com o que existia anteriormente,
além de dever documentar a si propria.

-Reversibilidade: que mais recentemente tem sido enunciada, de modo mais preciso
como "re-trabalhabilidade": pois a restauracdo ndo deve impedir, tem, antes, de
facilitar qualquer intervengdo futura; portanto, ndo pode alterar a obra em sua
substancia, devendo-se inserir com propriedade e de modo respeitoso em rela¢do ao
preexistente e de forma a ndo impedir ou inviabilizar intervencdes futuras que se
fagam necessarias.

-Minima intervencdo: pois a restauracdo ndo pode desnaturar o documento histérico
nem a obra como imagem figurada, devendo respeitar suas vérias estratificacoes.
-Compatibilidade de técnicas e materiais: deve-se levar em conta a consisténcia fisica
do objeto, com a aplicagdo, para seu tratamento, de técnicas compativeis que ndo
sejam nocivas ao bem e cuja eficécia seja comprovada através de muitos anos de
experimentacdo (BRANDI, 2004 apud KUHL, 2008, p. 78).

A partir das discussdes teoricas e dos principios fundamentais que norteiam os projetos
de intervencdo de restauro, é possivel compreender as diferentes posturas adotadas. A
restauracdo por ser entendida como um ato historico-critico de um determinado presente
histérico — portanto, ela é relativa —, de modo que nédo é possivel prever quais serdo os critérios
empregados no futuro. Por isso, é tdo importante que a restauragdo seja discutida e enfrentada

com os instrumentos, além de vinculada a realidade de cada época (KUHL, 2007).

Ja pudemos indicar, sem nenhuma solicitagdo, a interdependéncia entre o conceito de
arte, proprio a uma determinada época cultural, e a intervencdo que se faz numa obra
de arte, sob a forma de restauro. E isso poderia levar a uma forma de ceticismo em
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relagdo a qualquer restauro — apesar de essa atitude ndo ser conjecturada, é bastante
difundida — no sentido de que qualquer restauro é somente bom para a época que 0
justifica, e talvez péssimo para a seguinte que pense de modo diverso. Assim a
validade de um restauro residiria somente na sua contingéncia histdrica, como reflexo
pratico de uma dada teorizacdo, transitoria como € fatal para todo sistema filoséfico
(BRANDI, 1950 apud KUHL, 2007, p. 209).

Retomando o problema da intervencdo da parte pictorica do retabulo do altar-mor da
Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia, sabe-se que a preservacdo do
patrimonio cultural envolve questdes complexas; com isso, sua abordagem deve ser mais
abrangente, interdisciplinar e inclusiva do ponto de vista social. A gestdo da obra de restauro
da Igreja Sdo Francisco atuou defendendo seu contrato, que pressupde um or¢camento € um
cronograma com prazos. Também levou em consideracdo a postura tedrica e pratica do seu
projeto de restauro e o interesse do seu cliente — no caso, a comunidade dos irmé&os terceiros —,
que por si representa os fiéis que frequentam o templo. Tendo isso em mente, a empresa que
atuou na ultima intervencdo de restauro de 2019 na igreja franciscana se posiciona mais proxima
da Restauracdo (com “R” maiusculo) de Mufioz Vifias, enquanto que os 6rgaos fiscalizadores
municipais e estaduais tém uma postura voltada para a teoria de Cesare Brandi e para as normas
que foram elaboradas nos artigos da Carta de Restauro de 1972. Estas utilizam como critérios
para a restauracao os seguintes itens: manutencdo do substrato histdrico, intervencdo minima,
compatibilidade técnica e materiais empregados, legibilidade das intervences, reversibilidade
dos materiais empregados e aditamentos e falsificagdes (IPHAN, 1972).

Devido a essas duas posturas criticas, o tema da intervencdo pictorica com o tratamento
das lacunas foi grande objeto de discuss@es. O grande temor da gestdo da obra era o de ter que
assumir uma postura de tratamento museol6gico, como ocorreu no restauro das pinturas murais
do arco cruzeiro da Catedral Metropolitana de Florianopolis, obra entregue em 2012 pela
empresa Concrejato, a mesma executora das intervencdes da Igreja da Ordem Terceira,
conforme figura 186.

O tratamento de uma peca museal tem como premissa respeitar as perdas; porem, em
uma edificacdo com cunho devocional como as igrejas (em que os bens moveis e integrados
cumprem uma funcgdo didatica), quando possivel, tais perdas devem ser reintegradas e ganhar
aditivos em seu suporte, ja que a falta de um elemento ou atributo faz com que a imagem perca

0 seu sentido e reconhecimento?®.

16 Registros da aula de restauro de madeira da Professora Mestre Moema Queiroz, em 23 de junho de 2018, do
curso de especializacdo em conservacao e restauracdo de arte sacra.
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Figura 186 - Resultado da intervencéo de restauro da pintura mural do arco cruzeiro da Catedral
Metropolitana de Floriandpolis, entregue em 2012.

Fonte: Concrejato, 2020.

Em relacdo as lacunas, deve-se reduzir o valor emergente de figura que a lacuna assume
em relacdo a efetiva figura. Porém, como pode ser observado na figura 186, as lacunas da
camada pictérica foram tratadas com neutros. Dessa forma, criou-se uma situacdo espacial
diversa dos tons expressos na imagem lacunosa, sendo um conceito empirico e defeituoso o
critério da zona neutra, "que se ndo for integrado a consideracao da emergéncia da lacuna como
figura, representard uma intervencdo tdo arbitraria quanto o complemento fantasioso"
(BRANDI, 2004, p. 129).

Infelizmente, a postura em relacdo a reintegragcdo croméatica com zonas neutras teve uma
repercussao bem negativa na comunidade; assim, a obra de conservacao e restauro da Catedral
Metropolitana de Floriandpolis ndo é percebida como concluida. Além disso, tal repercusséo
fez com que a administracdo da Catedral, em obras posteriores de intervencdo em seu acervo
sacro, ndo tenha recorrido a profissionais especializados em conservacdo e restauro. As
intervencgdes foram feitas sem elaboragéo de projetos, tampouco houve aprovagées pelos 6rgados
de preservacao. Além disso, as modificacdes foram realizadas com métodos e materiais que
ndo sdo compativeis com os bens; um dos exemplos disso € a imagem sacra do Cristo morto,
exposta na Capela de Nossa Senhora das Dores, e as portas das duas Capelas laterais, do
Santissimo Sacramento e de Nossa Senhora das Dores.

Tendo em vista essa consequéncia negativa, o Frei Gunther Max Walzer e a gestdo da

obra defendiam uma posicéo segundo a qual o problema do tratamento das lacunas ndo pudesse
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receber uma solucdo que prejudicasse a leitura e a composicao estética, assumindo como
cenario a ser trabalhado o retorno do momento cromético de 1850, muito mais integro na parte
das colunas e passivel de restauracdo®’. Ja a ATECOR/FCC, diferentemente da gestio da obra,
demonstrava preocupacdo com a retomada do periodo cromético de 1850, utilizando como
referéncia a teoria de restauro de Cesare Brandi, citando a unidade potencial da obra de arte,
que goza de um singularissima unidade e que ndo pode ser considerada como composta por
partes*®. Em todo caso, 0 momento pictorico de 1903 apresentava mais de 50% de perdas da
decoracdo marmorizada, e possivelmente teria que se utilizar do critério de zonas neutras em
sua intervencao de restauro.

As formulagdes tedricas de Brandi apresentam conceitos solidos, mas também flexiveis,
possibilitando novas interpretacfes, servindo de referéncia para as intervencdes dos bens
patrimoniais e oferecendo principios para atuar de maneira fundamentada e responsavel
(KUHL, 2007). Com isso, no processo de discussdes metodoldgicas do projeto de restauracéo,
foram integradas aos debates algumas representantes da ACCR, devido as discordancias de
opinides; entdo, objetivou-se alcangar uma proposta segundo a qual o resultado final de
intervencgdo fosse parte integrante do presente, mas ainda atuando como documentos fidedignos
que servem como elementos de rememoracdo e suporte da memoria.

Tendo em vista as discussfes de como proceder para a intervencao dos retabulos, 0s
trabalhos de restauracdo foram iniciados com a limpeza da sujidade, utilizando processos
mecanicos com trinchas de cerdas macias e aspirador de po, além dos produtos quimicos com

0 auxilio de swab, como pode ser visto na figura 187.

Figura 187 - Limpeza quimica com o auxilio do swab.

Fonte: Concrejato, 2020.

17Descrigdo da ata de reunides datada de 27 de julho de 2018, com os representantes da empresa executora da obra,
0s membros do ATECOR/FCC e do SEPHAN/IPUF.

18 Descrigdo da ata de reunides datada de 06 de agosto de 2018, com os representantes da empresa executora da
obra, 0s membros do ATECOR/FCC, do SEPHAN/IPUF e da ACCR.
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Para a remogdo das camadas de repintura, foi aplicado um preparo de solu¢do quimica
sobre as superficies usando a técnica de bandagem. O processo de remoc¢do da camada de
repintura foi complementado mecanicamente com o auxilio de cabo de bisturi com laminas,
conforme figuras 188 e 189. Em &reas nas quais a camada pictorica revelada encontrava-se
craquelada ou com desprendimento do suporte, optou-se pela pré-fixagdo com adesivo por

injecdo (aplicado também por pinceladas).

Figura 188 - Etapas da remocéo de repintura.

Fonte: SIMON, 2019.

Figura 189 - Remocdo de camada de repintura com bandagem.

Fonte: SIMON, 2019.

O resultado dessa primeira fase dos trabalhos foi fundamental para o reconhecimento
das camadas pictoricas e da talha, possibilitando um dimensionamento dos servigos e das
discussOes a serem empreendidas para a continuacao das intervencdes. Paralelamente a essas
tarefas, foram abertas algumas janelas estratigraficas adicionais para contribuir com as
discusses das varias intervengdes realizadas ao longo do tempo.

A proxima etapa atuou na consolidagdo dos elementos decorativos que sofreram com os
ataques dos insetos xil6fagos — e que, portanto, estavam ocos. Esses componentes da talha
foram consolidados com preenchimento com massa a base de p6 de serragem. A perda de
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pequenas dimens@es foi recuperada por recomposicao volumétrica com a modelagem in loco.
Para as perdas de grandes dimensdes, optou-se pela reproducdo em madeira similar a original,

como pode ser observado na figura 190.

Figura 190 - Execucdo de parte faltante da talha, antes e depois.

b

Fonte: SIMON, 2019.
A (ltima etapa ocorreu ap0s as obturacdes da talha e a execucdo do nivelamento das

lacunas. Em seguida, o procedimento adotado foi a reintegracdo estética da camada pictorica,
da qual foi recomposto apenas 0 necessario para a leitura da obra. Nas areas maiores de panos
lisos, foi utilizada a técnica do esponjado. Nos ornamentos e pequenas areas, foi utilizada a
técnica de pontilhismo e/ou tratteggio, além do esponjado, evidenciando, assim, a intervengéo
de restauro, conforme figuras 191, 192 e 193. O processo foi finalizado com a aplicacéo de cera
protetiva, ap6s a evaporacao do solvente. Por ultimo, houve, ainda, um polimento manual
utilizando boina de 1a de carneiro.

A reintegracdo estética atua no tecido figurativo para o entendimento completo da obra.
Nessas lacunas ou interrupcles, deve-se buscar meios para que o objeto seja facilmente
reconhecivel, sem infringir a unidade que se visa reconstruir. Tendo isso em vista, a
reintegracdo deve seguir o principio da distinguibilidade: ser invisivel a distancia, mas
identificada quando aproximada. O objetivo € tornar a restauracdo um documento que ndo
pretende dissimular nem induzir ao engano; é preciso evitar a confusdo entre a intervencao e a
obra estratificada ao longo do tempo (BRANDI, 2004).
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Figura 191 - Reintegracdo pictdrica da coluna do Figura 192 - Reintegra¢do pictorica das areas de panos
retabulo do altar-mor com a técnica de lisos do retdbulo do altar-mor com a técnica do

pontilhismo e/ou tratteggio. esponjado.

Fonte: Concrejato, 2020. Fonte: Concrejato, 2020.

Figura 193 - Reintegragdo pictorica com a técnica de pontilhismo e/ou tratteggio.

7 RlEd

g

Fonte: Concrejato, 2020.

As discussOes apresentadas neste capitulo mostram um pouco da realidade da &rea de

trabalho — em especifico, das intervencdes e discussdes em torno dos retabulos da Igreja da

Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia — e como o modelo da funcdo do profissional

da conservagao-restauracdo esta sempre em modificagdo. Na area aqui estudada, ndo é mais

possivel atuar seguindo padrdes completamente pré-estipulados; cada vez mais, faz-se

necessario questionar o desempenho dos procedimentos caso a caso, e, assim, ajustar

percentuais, materiais e metodologias em conformidade com os varios agentes que atuam no

campo da preservagdo do patriménio. O conhecimento do campo tedrico que sustenta as bases

da area de conservacao-restauracdo é fundamental para o entendimento também acerca da sua

evolucdo; assim, desenvolvem-se principios geradores de préaticas distintas.
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CONCLUSAO

"Para bem restaurar é necessario amar e entender 0 monumento, seja estatua, quadro ou
edificio, sobre qual se trabalha, e do mesmo modo para a arte antiga em geral. Ora, que séculos
souberam amar e entender as belezas do passado? E nds, hoje, em que medida sabemos ama-
las e entendé-las"? (BOITO, 2008, p. 31)

A secdo final deste trabalho tem como ponto de partida o questionamento de Camillo
Boito, a fim de mostrar a importancia dos estudos iniciais para a elaboracdo dos projetos de
restauracdo, frequentemente focados na parte arquiteténica da edificagdo. Tal preocupacao e
foco fazem com que os bens moveis e integrados sejam colocados em segundo plano, tanto em
relacdo ao levantamento histérico quanto em relacdo ao orcamento, médo de obra e tempo nas
intervencdes de restauro. Esse raciocinio também pode explicar a falta de reconhecimento dos
mestres pintores, douradores e entalhadores, cujos trabalhos ndo estdo documentados nos
acervos. De igual forma, os restauradores ocupam também um papel coadjuvante, tanto nas
obras como nos orgaos fiscalizadores de todas as esferas governamentais.

O trabalho historiografico apresentado nesta dissertacdo mostra a grandeza de uma obra
de conservagdo e restauro, mesmo a partir de seu recorte especifico, os retdbulos. A pesquisa
aponta que um trabalho de conservacdo e restauro é muito mais abrangente do que as datas
podem registrar, pois se trata do resultado de um longo periodo de aperfeicoamento de
metodologia tedrica, de processos técnicos e gerenciais, estudos e diagnosticos. Para resgatar a
vivacidade dos retdbulos em seus diferentes tempos, foi preciso reunir um importante conjunto
iconogréafico. Esse esfor¢o tornou possivel entender e amar 0 monumento da Igreja da Ordem

Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia; segundo Castro, é isso que o restauro propicia:

Restaurar é muito mais que trazer de volta o brilho do ouro, o alvor das paredes
historicas, a beleza das pinturas sagradas, a exuberancia de um prédio e de seu estilo
arquiteténico. Restaurar é revelar a riqueza por tras do ouro, a histdria por dentro das
paredes, a fé contida nas pinturas, os tempos que se misturam na exuberancia
arquitetdnica. Restaurar € uma fascinante aventura pela histéria, tanto a coletiva
quanto a de cada um de nds (CASTRO, 2008, p. 19).

Essa compreensao se tornou mais evidente apos a pesquisa que deu origem a dissertacéo
de mestrado. Quando estamos envolvidos no processo, sem estudos prévios mais completos,
tendemos a agir de forma automatica, tomando por base outras ac¢Oes ja realizadas. Muitas das
duvidas que surgiram ao longo do trabalho de restauro seriam resolvidas com maior
assertividade caso tivessemos as informagdes necessérias — obtidas apenas apds uma busca em

fontes mais fidedignas, possibilitada posteriormente por essa pesquisa. O modo de exibi¢édo dos
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retabulos e as datas levantadas nesse trabalho se diferenciam das apontadas na Gltima obra de
conservacdo e restauro. Foram executadas representacGes graficas mais elaboradas, com
indicacdo das suas possiveis datas de execugdo. Cabe também pontuar que um posicionamento
mais claro talvez ndo modificasse o resultado final dos retabulos, mas deixaria um registro mais
preciso das escolhas adotadas para a intervencéo. Além disso, possibilitaria mais tempo para a
execucao da reintegracdo pictorica, pois em algumas areas poderia ser substituido o acabamento
esponjado pelo pontilhismo e/ou tratteggio, dando mais profundidade aos ornamentos.

Neste trabalho, é evidenciado o estudo dos retabulos, sua origem e evolucdo formal,
identificando a acdo da Igreja Catdlica como agente das ideologias e propagacao da atividade
espiritual por meio da arte — que propicia o envolvimento do fiel ao ato litargico, como forma
de expressdo didatica e prazer estético. O conjunto da talha e as descobertas pictoricas dos
retdbulos da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia sdo alguns dos pontos
altos desse trabalho que, com o seu levantamento histérico e visual, traz um grande campo de
discussdo para a arte e patrimoénio de Floriandpolis.

Os retabulos apresentados nesse estudo representam marcos estilisticos nas trajetdrias
evolutivas tanto da arte quanto da Ordem Terceira. Paralelamente a eles, foi analisado também
0 acervo sacro da Igreja, componente do conjunto litargico retabulistico, descobrindo-se pegas
raras de um acervo de grande valor histérico e artistico. Embora considerado aqui de uma forma
particular, uma vez que nao é o foco da pesquisa, vale salientar que todo esse extenso e valioso
conjunto de pecas sacras ndo € identificado nos documentos encontrados na Igreja — o que
reflete uma realidade social que ndo reconhecia ainda o artesdo como artista — e permanece até
hoje no anonimato.

Os estudos dos retabulos e de suas decoragdes precisam ser mais aprofundados por nossa
historiografia. A preservagdo dos interiores das igrejas e seus vestigios é fundamental como
ponto de partida para pesquisas nesse campo, fazendo com que esses palimpsestos garantam a
perenidade histdrica de fatos que integram a memoria local. Com isso, serd permitido que 0s
pesquisadores consigam desenvolver trabalhos como esse, que registram os habitos, gostos e
condigdes sociais daqueles que antes habitavam esse espacgo. A pesquisa deixou claro para mim
a importancia fundamental desse conhecimento e dessa aproximagdo mais concreta com 0s
dados histdricos. Todavia, deixou igualmente claro a falta de pesquisa especifica sobre essas
areas.

Conforme ja mencionado, uma das maiores dificuldades desse trabalho foi a pesquisa
do acervo documental da Igreja e da Empresa prestadora dos servicos de restauro. As

documentacdes fornecidas pelas instituicdes apresentam muitas lacunas que resistem até os dias
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de hoje. Uma delas ¢ a falta de registro — sobretudo por parte da Igreja — dos trabalhadores que
atuaram na execucdo dos retdbulos da Ordem Terceira, acredita-se que tal fato se explica,
principalmente, por ndo serem considerados como elementos importantes pelos irmdos das
mesas administrativas da confraria., e por esse motivo € raro encontrar registro das autorias das
obras.

Para finalizar, essa pesquisa, que aborda também o campo da arte e do restauro, permitiu
a construcdo de um percurso investigativo na vasta ruina de mensagens que foram sendo
encontradas ao longo da intervencdo de restauro e da elaboracao dessa dissertacdo. A pesquisa
voltada para a linha de teoria e histdria da arte permitiu tracar relagdes com as areas da arte e
do restauro, além dos maltiplos campos de estudo que esses territdrios permeiam. O trabalho
de dissertacdo cumpriu com 0s objetivos propostos, iniciando com uma sintese do contexto
histérico abordando os franciscanos, a Veneravel Ordem Terceira, a cultura expansionista e
dogmatica da Igreja catolica, culminando na histéria de Floriandpolis e a sua Igreja da Ordem
Terceira. A partir dessa historiografia foi possivel detalhar e levantar todas as caracteristicas
gue compreendem os retabulos, desde a edificacdo da Igreja até segmentos dos retabulos e sua
talha. A compreensdo do porqué do uso de umas cores em detrimento de outras, o estudo da
iconologia e iconografia das formas representadas de S&o Francisco, bem como os aspectos do
decoro, evidenciaram uma ruptura existente entre as areas da arquitetura, da historia da arte e
do patrimdnio historico. Os estudos realizados também trouxeram maior visibilidade para o0s
conceitos que orientam o conjunto das praticas patrimoniais e as intervencgdes e suas aplicacoes.
Essa apuracdo pode auxiliar na escolha de qual caminho seguir em cada obra/intervencao,
considerando que cada trabalho é Unico e deve ser visto na sua especificidade. Ndo existem
regras definidoras colocadas a priori — ha que se olhar o monumento e tudo que o envolve.

Pretendo, na minha atuacdo no campo de restauro e preservacdo, observar tais
fundamentos com o que estiver ao meu alcance. De certa forma, a prevaléncia da parte
arquitetobnica na preocupacao atual na recuperacdo destes monumentos deixa evidente esse
posicionamento quanto na praxis de equipes interdisciplinares contratadas para execucao desses
projetos — que em sua maioria, ndo contam com historiadores da arte, musedlogos e designers.
O termo praxis, como sabido, diz respeito a pratica, um conceito que € utilizado em oposi¢éo
ao de teoria e para aludir ao processo pelo qual uma teoria passa a fazer parte da experiéncia
vivida. Assim sendo, a praxis € considerada uma etapa necessaria na construcdo de
conhecimento valido. A teoria é implementada na formacéao e foca na abstragdo intelectual; a
praxis, por sua vez, ocorre a partir do momento em que essas ideias sdo experimentadas no

mundo fisico para contemplacéo reflexiva dos seus resultados.
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ANEXOS

ANEXO A - Licencas para a edificacdo do templo préprio da Ordem Terceira.




254

&'}w / 2 g/of/ézz«; aéa( J@M%
/ i ol L, %/
M“"/ l‘” e J‘ > - ‘:%O ’

w 0%,-“( my/lua)"“
| j Gl
j o o« SUS/I20S % 2/C o 7%71 ,‘%
: g arec o for-7e ; M ¥ £
y ./mumun*%ad m% e
e Vs lldéwaprm’m <
rurveen w@,ém
13XE /( dna)mn" 4;«;&. v - i
/;unJ/u fa/orna’o/ 72201 22100 ‘ y méﬂrl ”J
///// /nu Mw,fu)%v z-:i) 5%,0'” /u&%
e /nw: vz .z;mn P 4// & ﬂfuamw 212050
/ d ’1/ ;{”ﬁv&nan’%m,n %}&V;;; crzz aee) ;“"/
' /’ﬂ'n + Alaa J;, ety & mé:ud Py 7 /é//a e ‘
& Pete recrae /ou«t mZ hm oA )an ¢c'm// aru)—#
/% fé&f Zﬂd;ra /%w MIWI do‘#g
A (o T@rs0, m);umn WM /’/M//grna)o o 4 ;/: /
* A w»muxm) a) M,e astalh Wduu a) Gfesco. 54
J/Mafr;{ A/nJ %: /i/ //(//ﬂ s18E, e/ /%/ ;
cd e«/”ld_é M uaz a/ /J ‘j :
J’a’/t!{ﬂ’z} ¢/’tlim &)0 M;ﬁl) lrret’

J\%I/ ) Fovre¥ocrze o soorers .
: (,éu_._ o
‘v{'( \t ‘// 1 J;a
s es @' ﬁ AT
) /‘9~——-.72¢

e B pd,l/an /J %ﬁ% ’—Aﬁg””“"‘é j
| / Vg BN 7 O MPY £ 0
| .:7 Wm JM

5 B




255

ANEXO B - Livro do século XIX referente aos termos das eleicGes do definitorio da Ordem
Terceira de S&o Francisco da Peniténcia (pagina de rosto e primeira pagina).
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ANEXO C - Posse da mesa administrativa ano de 1901.




ANEXO D - Posse da mesa administrativa ano de 1948 a 1951.




ANEXO E - Relacdo numérica, denominativa e cronoldgica dos irmaos e irmas da Veneravel
Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia (datado de 1744).







ANEXO F - Tabela dos irmaos e irmas da VVeneravel Ordem Terceira da Peniténcia que
falecerdo no corrente ano de 1863.




ANEXO G - Relacédo dos irmaos remidos da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco
nesta Capital (datado de 1903).




ANEXO H - Relacédo dos irmados da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia (século
XX)




264

ANEXO I - Documento para a confirmacéo do regimento interno da Veneravel Ordem Terceira
ao Império na Corte do Rio de Janeiro em 1864.
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