Esta pesquisa teve como objetivo geral reconhecer e discutir eixos teoricos
dos trabalhos de Cecilia Fernandez Conde a partir da investigacao de sua
trajetoria profissional como educadora musical. O trabalho contou com
entrevistas narrativas realizadas com seis ex-alunos e colegas de trabalho
da musicista, além de materiais em texto e documentos bibliograficos. O
campo tedrico incluiu trés tematicas que se mostraram recorrentes no
pensar e nas acdes de Cecilia Conde: a articulacédo entre diferentes areas
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alicercou-se em aspectos caracteristicos da Historia Oral, da Historia de
Vida e do Método Biogréfico. Os resultados apontaram que Cecilia Conde
foi uma educadora musical que se dedicou a integrar diferentes areas do
conhecimento, tanto em sua formagéo quanto em sua atua¢do como
professora, incluindo-se 0s projetos educacionais e culturais dos quais
esteve a frente. Outro assunto se refere a importancia, para Cecilia Conde,
da criacdo no ensino e aprendizagem de musica, que se estende a
liberdade e a autonomia que a educadora creditava a seus alunos e aos
professores com quem trabalhava em sua instituicdo, o Conservatorio
Brasileiro de Mdusica. Por fim, mostrou-se também relevante, no pensar e
nas acOes da musicista, a valorizagdo da cultura no processo educacional,
bem como dos modos de ensinar e aprender no ensino nao-formal. A
maneira de Cecilia Conde de pensar o ensino de musica e a forma como
desenvolvera seus trabalhos apontam para seu compromisso, enquanto
educadora, com a formacao integral do ser humano.
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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo geral reconhecer e discutir eixos tedricos dos trabalhos
de Cecilia Fernandez Conde a partir da investigagdo de sua trgjetoria profissional como
educadoramusical. O trabalho contou com entrevistas narrativas, realizadas com seis ex-
alunos e colegas de trabalho da musicista, aém de materiais em texto e documentos
bibliograficos. O campo tedrico incluiu trés teméticas que se mostraram recorrentes no
pensar e nas agdes de Cecilia Conde: aarticulagdo entre diferentes areas do conhecimento,
discutida a partir da perspectiva da interdisciplinaridade; a questdo da criatividade no
ensino de masica e a reflexdo sobre a presenca da cultura na escola e a respeito da
educacdo ndo-formal, cujos aspectos podem contribuir para a educacdo musical escolar.
A metodologia alicer¢ou-se em aspectos caracteristicos da Historia Oral, da Histéria de
Vida e do Método Biografico. Os resultados apontaram que Cecilia Conde foi uma
educadora musical que se dedicou aintegrar diferentes areas do conhecimento, tanto em
sua formagdo quanto em sua atuagdo como professora, incluindo-se os projetos
educacionais e culturais dos quais esteve a frente. Outro assunto se refere & importancia,
para Cecilia Conde, da criacdo no ensino e aprendizagem de musica, que se estende a
liberdade e a autonomia que a educadora creditava a seus alunos e aos professores com
guem trabalhava em sua ingtituicdo, o Conservatério Brasileiro de Musica. Por fim,
mostrou-se também relevante no pensar e nas ages da musicistaavalorizagdo da cultura
no processo educacional, bem como dos modos de ensinar e aprender no ensino N&o-
formal. A maneira de Cecilia Conde de pensar 0 ensino de misica e a forma como
desenvolvera seus trabalhos apontam para seu compromisso, enquanto educadora, com a
formacéo integral do ser humano.

Palavras-Chave: Histéria de Vida. Biografia. Criatividade. Interdisciplinaridade. Ensino
e gprendizagem ndo-formal.



ABSTRACT

This research general objective was to recognize and discuss the theoretical branches of
the works by Cecilia Fernandez Conde, starting with the investigation of her professional
career as a music educator. The investigation included narrative interviews with six
musician alumni and co-workers, besides textual materials and bibliographic documents.
Thetheoretical field included three themesthat were recurrent in Cecilia Conde'sthinking
and actions: the articulation between different areas of knowledge, discussed from the
perspective of interdisciplinarity; the issue of creativity in music teaching and her
reflection on the presence of culture in school and non-formal education, whose aspects
may contribute to school music education. The methodology was based on characteristic
aspects of Oral History, Life History and Biographical Method. The results showed that
CeciliaCondewasamusic educator dedicated to integrating different areas of knowledge,
bothin her training and in her role as ateacher and in the educational and cultural projects
sheled. Another issue refersto the importance of the creation while teaching and learning
music, which extends to the freedom and autonomy that she attributed to her sudents and
teachersworking with her in her institution, the Brazilian Conservatory of Music. Finally,
it was also relevant in her thinking and actions the appreciation of culture in the
educational process, aswell asthe ways of teaching and learning in non-formal education.
Cecilia Conde's way of thinking about music teaching and the way she developed her
work reveal her commitment, as an educator, to theintegral formation of the human being.

Keywords: Life Story. Biography. Creativity. Interdisciplinarity. Non-formal teaching
and learning.
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» CECILIA CONDE

i

Esta educadora musical brasileira, filha da cantora Amélia Fernandez Conde e
do primoroso sapateiro Jos2 Ramon Conde Rivas, nasceu no Rio de Janeiro-RJ, em 26
de janeiro de 1932, onde faleceu em 11 de setembro de 2018, aos 86 anos de idade.
Cecilia Conde recebeu este primeiro nome, gque significa “a guardia dos misicos”, em
homenagem a Santa Cecilia, padroeira dos musicistas (SOARES, 2018).

Desde pequenina em contato com grandes nomes da arte e da cultura brasileira,
Cecilia teve aulas, a partir dos cinco anos de idade, com Liddy Chiaffarelli Mignone e
Anténio SA Pereira no Curso de Iniciagdo Musical do Conservatorio Brasileiro de
Musica — CBM. A ingtituicdo foi fundada por sua mée e seu tio — o compositor Oscar
Lorenzo Fernandez — junto de amigos misicos. Antonieta de Souza, Ayres de Souza,
Roberta de Souza Brito e Rossini da Costa Freitas (CONDE, 2016a). Foi 14 que Cecilia



Conde graduou-se em Bacharelado em Canto e em Bacharelado em Piano, em 1953, e
fez Especializagdo em Iniciagédo Musical.

Uma mulher alta, forte, generosa e firme!, irreverente, ensolarada, intensa,
acolhedora, agregadora, dotada de admiravel sensibilidade artistica e humana, criadora
polvorosa, artista na arte de fazer educagdo, uma educadora desde as cordas
friccionadas da misica de concerto aos tambores da escola de samba e uma flecha divina
gue atingia e transcendia aqueles que tivessem a honra de conhecé-la, uma Mestra
amada, que representou, em mais de sessenta anos de trabalho, a misica, a cultura e a
educagdo no Brasil, essa é Cecilia Conde.

Ela foi premiada, em 1999, com a Medalha Augusto Rodrigues Comemorativa
dos 50 anos da Escolinha de Arte do Brasil e, em 2001, com a Medalha Darcy Ribeiro,
do Conselho Estadual de Educacéo; foi agraciada com o Prémio Nacional de Musica -
Categoria: Educador — Funarte/Ministério da Cultura, em 1996, e entre 1999 e 2002 fez
parte da Equipe de Coordenacdo do Projeto Mdsica na Escola, em parceria com a
Secretaria Municipal de Educacéo do Rio de Janeiro. Além disso, desempenhou a fungdo
de subsecretaria de Agéo Cultural da Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro,
entre 2003 e 2006.

Cecilia Conde foi criadora e diretora do primeiro curso de Musicoterapia do
Brasil, no CBM, noinicio dosanos 1970, e do programa de pds-graduacao da institui¢ao.
Foi também Membro Honorério do Foro Latinoamericano de Educagdo Musical -
FLADEM (1995); 2% Vice-Presidente da Sociedade Brasileira de Educagdo Através da
Arte - SobreArte (até 1996); conselheira da Fundagdo Darcy Ribeiro e da Associacao de
Amigos do Museu Nacional de Belas Artes e membro da Academia Brasileira de Musica
- ABM, €leita para a vaga de Bidu Sayao (1999); coordenadora, em parceria com a
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - Unirio, do XIIl1 Encontro Nacional
de Educacdo Musical da Associacdo Brasileira de Educagdo Musical - ABEM (2004);
Membro Honorario da Academia Nacional de Musica (2005); Membro do Conselho
Consultivo da Associagdo de Musicoterapia do Estado do Rio de Janeiro (2006);
coordenadora da Acdo Cultural, juntamente com o Professor Darcy Ribeiro, do
Programa Especial de Educacdo da Secretaria Extraordinaria e Programas Especiais
do Estado do Rio de Janeiro na implantagdo dos Centros Integrados de Educacéo
Plablica - CIEPs; e presidente do Comité Latino-Americano de Musicoterapia. A
musicista foi, ainda, diretora-geral do Conservatério Brasileiro de Mlsica — CBM até
2014 (CONDE, 2016).






17

INTRODUCAO

Em varios momentos da vida, pensando a respeito de minhas escolhas
profissionais, perguntei a mim mesma sobre meus compromissos e sobre a importancia
de meu trabalho como educadora musical. Antes, mas mais intensamente durante a pos-
graduacdo, no mestrado, refletia também sobre o retorno social de minha pesquisa:
pensando nos espacos onde poderia apresenta-la, em seu impacto na area de Educacdo
Musical!, na contribuicdo para o conhecimento e o reconhecimento de Cecilia Conde, a
educadora® musical cujatrajetdria é investigada neste trabalho, entre outros aspectos.

Finalmente, me del conta de que havia sido profundamente tocada por minha
pesquisa, mais especificamente, de que havia sido inspirada por Cecilia Conde, por quem
elafoi, pelo que fez. Ali estava o retorno social sobre o qual eu tanto pensava: em minha
formacdo, sim! Porque € aravés de nossa formacdo que formamos, é a partir de uma
formacdo slida que o profissional — preparado, motivado! — contribui para sua area, que
se torna um educador, que compreende seu papel. Da mesma forma, desgjo que a
pesquisa, isto é, que Cecilia Conde, por meio deste trabalho, possa inspirar outros
educadores musicais.

Carino (1999) destaca a pertinéncia e a relevancia do estudo das construgées
biograficas, ao estabelecer que as biografias tém um papel educativo e que os bidgrafos
exercem a fungdo de instrumentos da educagdo. Para o autor, “é nos exemplos de
vivéncias humanas reais que a educagdo vai buscar os modelos com os quais procura
forjar a imagem de homem a ser formado pela educacdo” (p. 178). Nesse sentido,
sistematizar as contribui¢des de Cecilia Conde para a area de Educacdo Musical pode,
além de manter viva a lembranca de seus feitos e modos de pensar 0 ensino de misica,
ser um caminho para inspirar outros educadores musicais na reflexdo e na pratica do
ensino e da aprendizagem musical.

Rocha (1997) nos lembra gque a histria apenas existe quando o pesquisador colhe
fragmentos e organiza e sistematiza essas pistas, deixadas no tempo, que servem ao
trabalho por suasrevelagdes. 1sso significa que ahistériando existe por si O, pelasimples

! Neste trabalho, “Educacdo Musical” (com iniciais maitisculas) é referente a area, enquanto considero
“educacdo musical” (com iniciais mindsculas) sindnimo de ensino de misica.

2 Cecilia Conde é mencionada neste trabalho também como “musicista”, “educadora” e “educadora
musical”, em referéncia a alguns dos papéis profissionais que exerceu. Esta é uma aternativa para melhor
fluidez do texto, evitando-se arepeti¢do do nome “Cecilia Conde”, através do uso desses substantivos.
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existéncia dos fatos, pois, sem a pesguisa e 0 pesquisador, 0s documentos poderiam se
perder e cair no esguecimento, assim como as pessoas que conviveram e participaram do
trabalho de um biografado, se ndo divulgassem suas experiéncias, deixariam de revelar o
tempo passado.

Diante de uma trama ndo escrita e de acontecimentos nao divulgados, torna-se
necessario construir essa historia a partir de seu relato e divulgacdo, pois o educador
musical necessita conhecer e repensar sua trajetdria, bem como a de sua area, estando
consciente de seu papel no processo educativo, buscando no passado a compreensio do
gue pretende saber no presente (ROCHA, 1997). Assim, paraque o trabalho desenvolvido
por Cecilia Conde seja divulgado e ndo caia no esquecimento, desenvolvo esta pesquisa.

De acordo com Pimentel (2001), personagens que ndo mais pertencam ao cenario
atual ainda se fazem presentes em nossa atuagao e producdo de conhecimento, uma vez
gue nos relacionamos com o que foi elaborado antes de nds. Nesse sentido, é possivel
compreender a validade de se investigar o fazer e 0 saber de educadores musicais,
reconstituindo amemdria da area de Educacdo Musical que, assim como afirma Pimentel
sobre a Psicologia, “vive erevive ‘crises’ acercados paradigmas que emergem daprépria
complexidade de seu objeto de estudo e como consequéncia do pouco tempo de sua
autonomia como campo cientifico” (p. 192).

Vale mencionar que foi curioso o fato de haver pouco material escrito sobre
Cecilia Conde na literatura referente & Educacdo Musical no Brasil. Além disso, apesar
do estimulo aos seus alunos a escrita e a divulgacdo da pesquisa, a producéo literaria
publicada de Cecilia é restrita, especialmente se comparada a sua atuagdo pratica naarea.
Esses fatos, provavelmente, tornariam, com o passar do tempo, mais ardua a tarefa de
reconstruir sua trgjetoria, que dependeu, nesta pesguisa, sobretudo, da colaboragdo de
pessoas do convivio da educadora, que, aém de conceder entrevistas, compartilharam
materiais a que tinham acesso, de seu acervo pessoal.

Continuando a tratar de meus interesses e da chegada ao tema escolhido parao
desenvolvimento da pesquisa de mestrado, devo mencionar que, adém de minha
identificagdo com a mlsica e com a docéncia, tenho disposto, no &mbito da pesquisa, de
especial curiosidade por modos de escritae metodologias que dizem respeito amemoriais,
narrativas e a escrita de s (ver PENTEADO, 2018a; 2018b). Uma vez que ultimamente
tive a oportunidade de desenvolver trabalhos de carater autobiografico, pensar uma
pesquisa de mestrado que fizesse um estudo sobre um professor ou uma professora de
musica, isto €, umtrabalho entdo comviés biografico, eraumaideiaque meatraia. Assim,
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o fato de eu ser educadoramusical, minharelagdo com a Educagdo Musical e meu desejo
de realizar um trabalho voltado para a biografia nortearam a escolha pela teméatica desta
pesquisa. Vale elucidar que, de acordo com Passeggi (2011), as pesquisas autobiograficas
sdo caracterizadas por uma metodologia que se centra nos escritos pessoais dagquele que
escreve. Os escritos biograficos, por outro lado, sio elaborados por terceiros, e ndo pelo
préprio biografado.

Ao compartilhar essas ideias com minha orientadora, ela mencionou alguns
educadores musicais sobre 0s quais eu poderia desenvolver o estudo e 0 nome de Cecilia
Fernandez Conde saltou aos meus ouvidos, pois nunca ouvira falar dela. Inicialmente,
passei a conhecer um pouco sobre a educadora através do livro Pedagogias brasileiras
em educacdo musical (MATEIRO; ILARI, 2016), que ela prefaciou, e encontrei algumas
informagdes a seu respeito ao fazer uma rapida busca nainternet. O referido prefacio me
pareceu revelador, pois, a partir dele, tive no¢do da dimensio da importancia de Cecilia
Conde paraaéreade Educacdo Musical. Até aguele momento, o meu conhecimento sobre
ela se restringia a poucas informac6es. sabia que era filha de uma das fundadoras do
Conservatorio Brasileiro de Musica— CBM e que havia dirigido a instituicdo até pouco
tempo atrés; considerava presumivel que suatragjetérianaéreadaMusica, sobretudo como
educadoramusical, teria sido notavel.

Diante disso, questionei por gue ndo conhecia Cecilia Conde, por que ela nunca
havia sido mencionada nos livros aos quais tive acesso ou durante o curso de Licenciatura
em Musica e decidi que faria uma pesguisa sobre e com Cecilia Conde. Entdo, escrevi:
muitas pessoas tém suas historias de vida narradas apds morrerem, outras escrevem sobre
Sl mesmas, compondo autobiografias. Este trabalho, no entanto, se propde a falar sobre
alguém que vive e, assim — considerando que o estudo sobre a formagdo de professores
via relato oral é uma alternativa para a compreensido sobre os acontecimentos que se
passaram durante a formacao e a trajetéria docente de um educador —, deverd contar,
principalmente, com os dizeres da propria Cecilia, a protagonista dessa historia.

O parégrafo integrava uma das primeiras versdes desta dissertacdo. No dia 11 de
setembro de 2018, porém, Cecilia Conde, que estava internada em um hospital na cidade
do Rio de Janeiro por contade uma fratura naperna, veio afalecer. Naépoca, eu e minha
orientadora estdvamos em contato com Adriana Rodrigues, amiga de Cecilia, e eu
aguardava a recuperacdo da educadora para que pudéssemos nos encontrar e realizar as
entrevistas.
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Com iss0, 0 curso da pesquisa passou por algumas modificagdes. Decidi, entdo,
fazer entrevistas com algumas pessoas do convivio de Cecilia Conde, o que envolvia
descobrir qguem eram. Mais adiante, no capitulo da metodologia, conto com maiores
detalhes, mas o fato é que as homenagens a musicista no Facebook, uma rede social
online, escritas apos seu falecimento, foram a chave para que eu tomasse conhecimento
sobre guem havia convivido com ela e que poderia contar suas historias e experiéncias
com a educadora. Sendo assim, foram entrevistadas seis pessoas, ex-alunas e colegas de
trabalho de Cecilia

Com esta pesquisa, busco reconhecer e discutir os eixos tedricos dos trabalhos de
Cecilia Fernandez Conde, investigando parte de sua trgetéria profissional como
educadoramusical. Tal objetivo constituiu base paraaformulagdo da seguinte questo de
pesguisa: Que ideias sobre 0 ensino de musica eram defendidas e vivenciadas por Cecilia
Conde enquanto educadora musical? Para tanto, o trabalho conta com materiais
bibliograficos escritos sobre ou por Cecilia, além de entrevistas realizadas com pessoas

de seu convivio.
Partes do trabalho

A pesquisa esta dividida em duas partes. A primeira, denominada Parte | —
Referenciais tedricos e metodol dgicos, traz os trés primeiros capitulos da dissertacdo. O
Capitulo 1 apresenta uma revisdo de literatura que conta com trabalhos dedicados a
investigar trgjetorias profissionais de musicos e educadores musicais brasileiros — cujos
autores sdo Rocha (1997), Martins (2018), Schneider (2017) e Braga (2016) —, além de
uma educadora musical argentina, investigada por Sarfson Gleizer (2018).

No Capitulo 2 sio apresentados os referenciais teoricos, divididos em trés eixos
teméticos. 1. Para discutir a questdo da interdisciplinaridade no ensino de musica,
amparo-me em Fazenda (2011) e Fucci Amato (2010); 2. Sobre a criatividade no ensino
de musica, sdo consideradas as reflexdes de dois autores. Beineke (2009; 2012) —
educadora e pesquisadora dos tempos atuais — e John Paynter (MATEIRO, 2012),
educador musical e compositor do stculo XX; 3. Por fim, Green (2008; 2012) e Carvalho
(2011; 2014) configuram alicerces para a discussdo a respeito da musica popular e da
cultura popular, cujos aspectos e formas de transmissio podem contribuir para o0 ensino
de musica escolar.

O Capitulo 3 é referente a metodologia da pesguisa. Nesta parte, explico a
necessidade de entrevistar pessoas do convivio de Cecilia Conde, apds seu falecimento,
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diante da escassez de materiais suficientes para compor a pesquisa, e falo a respeito de
uma busca no Facebook, que possibilitou a descoberta sobre quem seriam os
entrevistados. Sdo discutidas as metodologias de histérias de vida que sustentam o
trabalho — Histériade Vida, Método Biografico e Historia Oral —, apartir de autores como
Corréa e Guiraud (2009); Meihy (2005); Oliveira et al. (2013); Pereira (2000); Queiroz
(1988); Silva (2002); Souza (2006); Spindola e Santos (2003); Verena (2005) — e, por
fim, abordados os dados coletados, que consistem no desenvolvimento de Entrevistas
Narrativas (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002) e na andlise de documentos
bibliograficos, com base em Moraes (1999) e Pimentel (2001).

A segunda parte da dissertacdo € intitulada Parte |1 — Educacédo sem barreiras, e
conta com os capitulos 4 a 8. Essa parte da pesquisa utiliza-se de consideravel nimero de
citacOes diretas, escolha que se deveu em funcdo da forma significativa como se
apresentaram trechos narrados pelos entrevistados ou referentes a falas de Cecilia Conde,
trazidos dos materiais utilizados na coleta de dados. Assim, julguei pertinente utilizar
citacOes diretas, nesses casos.

O quarto capitulo trata da convivéncia de Cecilia Conde com diversos
profissionais e com seus familiares, bem como das influéncias dessas pessoas em suas
ideias e trabalhos, enquanto o Capitulo 5 se refere a seus trabalhos e concepgdes sobre a
integracdo entre diferentes areas do conhecimento. Ja o Capitulo 6 aborda a criatividade
enguanto ferramenta fortemente presente nos trabalhos de Cecilia Conde.

No Capitulo 7 trato das ideias e acbes da educadora musical no trabalho que
relaciona cultura e educacdo, enquanto no Capitulo 8 enfoco trabalhos politico-sociais
por ela desenvolvidos, fazendo comentarios a respeito do papel do educador naformagéo
dos individuos. Vale notar que os capitulos 5, 6 e 7 relacionam-se ap campo tedrico da
pesquisa, tendo sido indicado justamente pelos dados. Finalmente, o trabalho se encerra

com as consideracOes finais.
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PARTE |

Referenciais teoricos e metodologicos
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1. TRAJETORIASPROFISSIONAIS DE PROFESSORES DE MUSICA:
COMO OUTROS AUTORES PESQUISARAM

Ao revisar a literatura, busquei por trabalhos que se dedicaram a investigar
trajetérias profissionais de professores de misica, encontrando pesquisas nas areas da
Mdsica e da Educacdo: Rocha (1997); Martins (2018); Schneider (2017); Sarfson Gleizer
(2018); e Braga (2016). As pesquisas foram selecionadas de acordo com seu potencial de
didlogo com esta dissertacdo, no que se refere a seus aspectos tedricos e metodoldgicos,
bem como a seus resultados.

Rocha (1997) desenvolveu uma pesquisa a partir da qual busca reconstruir a
tragjetoriade Liddy Chiaffarelli Mignone. A autoraenfatizaa convivénciadestaeducadora
com artistas e demais intelectuais participantes do movimento modernista no inicio do
sculo XX eidentificainfluéncias do idedrio do movimento em seus trabalhos, marcados,
portanto, pelarenovagdo. Ao relacionar aformagdo intelectual damusicista, 0 movimento
modernista e o trabalho por ela desenvolvido, Rochaanalisa e discute alniciacdo Musical
implementada por Liddy Mignone e S4 Pereira no Conservatorio Brasileiro de Musica,
no Rio de Janeiro. O curso de muisica para criangas — que, mais tarde, é estendido por
Liddy Mignone & formacdo de professores — é permeado pelas mudangas na concepgao
do ensino de musica para criancas e pelas ideias do educador Emile Jacques-Dalcroze,
em acordo com o novo ideario educacional e artistico vigorante na época. As fontes de
coleta de dados utilizadas para 0 desenvolvimento do trabalho consistem em documentos
historicos, que, segundo a autora, sio compreendidos como textos escritos, documentos
orais, fotografias, imprensa, filmes, pinturas, documentos bibliogréficos de autoria de
Liddy Mignone ou que se referem a ela e aos seus trabalhos, entre outros.

Martins (2018) realizou um estudo que aborda as primeiras formactes e as
atuagOes profissionais de Edmar Ferretti, musicista que, assim como Cecilia Conde, tem,
atualmente, cercade 62 anosde carreira. Parao desenvolvimento dabiografia profissional
da artista, sio utilizados materiais como, entrevistas publicadas, documentos
bibliograficos, registros sonoros e visuais, além de documentos de seu acervo pessoal,
que inclui recortes de jornais com criticas a seu respeito, programas de interpretacdes
artigticas, fotografias, dentre outros. De modo semelhante a esta pesquisa de mestrado,
gue conta com entrevistas com colegas de trabal ho e ex-alunos de Cecilia Conde, também
fazem parte da coleta de dados de Martins entrevistas com pessoas do convivio de Edmar
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Ferretti, que conheceram seu trabalho, sendo essas, uma professora e ex-aluna do Curso
de MusicadaUniversidade Federal de Uberlandia (UFU), umintegrante do Coral daUFU
e, entdo, aluno de Edmar Ferretti, e uma ex-professora do Curso de Musica da UFU,
amiga da musicista. Segundo a autora, uma entrevista com a propria biografada se fez
necessaria para preencher algumas lacunas identificadas ap6s catalogar, ler e revisar 0s
dados encontrados.

Schneider (2017), por suavez, desenvolveu uma pesguisa sobre a metodologia de
ensino de seu falecido pai, Eugénio Schneider, professor de instrumentos — como violéo,
gaita e teclado — queteria atuado em diversos espacos durante toda a vida, lecionando em
escolas de musica e em escolas regulares, além de dar aulas particulares em sua
residéncia. A autora busca compreender como a metodologia de ensino do professor
corroborou para um legado na cidade de Santa Maria - RS, conhecendo suas
perspectivas pedagdgicas e ideais acerca do ensino de musica a partir das narrativas de
guatro de seus ex-alunos. Esta pesgquisa, como mencionado, também conta com
entrevistas com ex-alunos de Cecilia Conde, uma vez que, assim como Schneider, faco
umainvestigacao sobre Cecilia como professora de misica. Ouvir pessoas que estudaram
com esses professores se faz importante para compreender aspectos referentesasideiase
contribuigdes dos educadores. O trabalho de Schneider pauta-se nos conceitos de
educacdo e musica e nos processos identitarios de professores, propostos por Antonio
NoOvoa- ostrés A’s: adesio, agdo e autoconsciéncia—, a partir dos quais a autora procede
a analise dos dados. Segundo Schneider, foi possivel compreender — a partir da reflexao
sobre as préticas pedagdgicas alicergadas nas interfaces daadesio, agdo e autoconsciéncia
— como se deu a construcao do legado de Eugénio Schneider, correlacionando o pessoal
e o profissional e, assim, contribuindo para a construcéo da histéria do ensino de misica
em Santa Maria, bem como possibilitando areflexdo sobre praticas pedagégico-musicais
de professores de misica em seus contextos de atuagdo. O método de ensino do professor
Se baseava na criagdo, naimprovisagao e naexperimentacdo musical. Eugénio Schneider
prezavapelaliberdade criativado aluno; valorizava sua autonomiae respeitava seu tempo
de aprendizagem e suas preferéncias musicais, ha aproximacao entre as aulas de musica
e o cotidiano dos estudantes, além de se preocupar em ampliar seu repertério. Schneider
considera que o legado deixado pelo professor esta, entre outras coisas, em seu ideal
pedagdgico, uma vez que suas ideias eram inovadoras, bem como nos inimeros alunos

gue ensinou.
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A pesquisa de Sarfson Gleizer (2018) faz um resgate de memdrias de Ana Lucia
Frega por meio de entrevistas com a pedagoga musical argentina, entdo com 82 anos de
idade e 61 anos de trabalho e, portanto, contemporanea de Cecilia Conde, que faleceu em
2018, com 86 anos, e com tempo de experiéncia profissional préximo ao de Ana Lucia
Frega. As informagdes referentes as recordacfes da professora sdo, segundo Sarfson
Gleizer, trianguladas com dados encontrados em outras fontes. bibliogréafica,
hemerografica e entrevistas breves com outras pessoas. A autora busca investigar as
experiéncias que favoreceram ou impulsionaram o desenvolvimento profissional de Ana
Lucia Frega, bem como compreender como seu contato com professores como Maurice
Martenot, Oliver Messiaen, Arnold Bentley e Edgar Willems influenciaram sua
perspectiva pessoal no exercicio da profissio docente e como formadora de professores
de musica e de pesquisadores. Vale mencionar que a convivéncia de Cecilia Conde com
alguns educadores musicais também e abordada neste trabalho, como sua relagdo com
Liddy Mignone, essencial para compreender algumas de suas influéncias e idelas. Ana
Lucia Frega aprecia o fato de ter estudado com relevantes personalidades musicais e
lembraaimportanciade o aluno ndo reproduzir modelos, mas fazer suas proprias escolhas
apartir dos caminhos apontados pelo professor. Para Sarfson Gleizer, isto consiste em ter
a capacidade de internalizar as experiéncias tidas com grandes figuras e, entdo, contribuir
com algo novo, como teriafeito a professora. Em relagdo a algumas ideias de Ana Lucia
Frega, dentre aguelas mencionadas no texto, vale lembrar que a pedagoga musical faz
mencao a Margery Vaughan que, segundo a autora, ¢ significativa, ja que a criatividade
musical é um dos focos daprofessora, estando integrada em suas publicagdes. Além disso,
Ana Lucia Frega valoriza, especialmente, a escuta reflexiva, a pratica musical e a
expressio musical, areflexdo pessoal e o estudo sistematico da misica e da bibliografia,
gue, como lembra Sarfson Gleizer, 30 conceitos recorrentes em seustextos, que integram
sua extensa producéo bibliogréfica.

Braga (2016) investigou as contribuicfes da experiéncia profissional de Paulo
André Tavares para o ensino de violdo popular, evidenciando seus percursos formativos
e 0s conhecimentos musicais e pedagdgico-musicais adquiridos pelo profissional no
exercicio da docéncia. Nesse sentido, sio lembrados por Paulo professores que se
destacaram pelainfluéncia em sua formag@o em violdo e como professor do instrumento,
da mesma forma como acontece nesta pesquisa, em que alguns educadores sio
evidenciados em sua contribui¢cdo para a formagédo profissional de Cecilia Conde, como
lembrado anteriormente. Braga discute o conceito de ciclo de vida profissional de
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professores através de Michdel Huberman. Emrelagdo a técnica de coleta de dados, assim
COmMO nesta pesquisa, 0 autor se utiliza da entrevista narrativa, no entanto, essas sao
realizadas com o proprio professor Paulo André Tavares. Tais entrevistas constituem os
materiais biograficos primarios do estudo, segundo sustenta o proprio autor, somados a
documento secundarios, encontrados em diversas fontes, que incluem material
audiovisual, texto biografico, periddicos, depoimentos sobre o professor, dentre outros.
Segundo Braga, Paulo André Tavares demonstrou um modo singular de ser professor de
violao popular. Além disso, o0 autor evidenciaapreocupagdo do professor em encaminhar
alunos para que se tornem profissionais da musica.

Como mencionado, todos os trabalhos de pesquisa abordados se referem a
trajetorias profissionais de professores. No entanto, a dissertagdo de Martins (2018) ndo
enfoca as contribui¢cbes da biografada apenas como professora, pois considera também
suas atividades como regente e intérprete, que foram significativas em sua carreira.
Schneider (2017) investiga a metodologia do professor de instrumentos Eugénio
Schneider, enquanto Braga (2016) faz um estudo sobre as contribuicoes da experiéncia
profissional de seu sujeito de pesquisa como professor de violdo popular.

Dessaforma, as pesquisas de Rocha (1997) e de Sarfson Gleizer (2018) sdo asque
mais se aproximam desta dissertacdo, a medida que as autoras ndo focalizam as
biografadas como professoras de instrumento, mas como professoras de musica de
grandes grupos, isto é, de musicalizagdo. Por outro lado, Sarfson Gleizer utiliza-se,
principalmente, de entrevistas com a propria Dra. Frega, além de contar com trabalhos
referentes & vasta producdo bibliogréafica da professora, e Rocha conta com documentos
histéricos que incluem documentos bibliograficos de autoria de Liddy Mignone. Para a
coleta de dados desta pesquisa, utilizo outras fontes, tais como entrevistas com ex-alunos
e colegasdetrabalho de CeciliaConde, uma vez que sua producdo bibliogréaficafoi menos
expressiva que seu trabalho pratico.

Vale ressaltar que a historia oral tematica, assim como nesta pesquisa, ampara
também os trabalhos de Braga, Schneider e Martins. Além disso, Schneider traz
referenciais da pesguisa (auto)biografica e da pesquisa narrativa e Braga utiliza-se da
pesquisa (auto)biografica, método que também sustenta este trabalho. Rocha (1997)
aborda influéncias de artistas e outros estudiosos nos trabalhos de Liddy Mignone, o que
também é considerado nessa pesguisa, em relagdo a convivéncia de Cecilia Conde com
intelectuais.



27

Vale notar que, com excegédo do trabalho de Braga (2016), as demais pesquisas se
dedicam a estudar figuras nascidas nas décadas de 1920 e 1930, que exerceram suas
profissdes durante cerca de 60 anos. Da mesma forma, Cecilia Conde, nascida em 1932,
revelou ter exercido cerca de 60 anos de trabalho em favor da musica (CONDE, 2016).

Quanto aos resultados das pesquisas mencionadas, o professor Eugénio Schneider
prezava em suas aulas pelo desenvolvimento da criagdo, da improvisagdo e da
experimentagdo musical, aém de valorizar a autonomia de seus alunos, bem como
reconhecer suas preferéncias musicais (SCHNEIDER, 2017). A professora Ana Lucia
Frega também menciona a importancia da criatividade musical (SARFSON GLEIZER,
2018), de modo que as ideias de ambos os professores vdo a0 encontro de valores
defendidos e vivenciados igualmente por Cecilia Conde. 1sso pode demonstrar um dos
motivos pelos quais esses professores de muisica sio lembrados em trabalhos de pesquisa,
isto é, por seu modo de pensar e desenvolver o ensino e a aprendizagem de misica, a
frente de seu tempo e em harmonia com ideias defendidas atualmente pela area no que
tange a educagdo musical.
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2. CAMPO TEORICO CONCEITUAL

Trés eixos— que dizem respeito a assuntos identificados e recorrentes no pensar e
nas acbes de Cecilia Conde — sustentam as perspectivas tedricas deste estudo: a
articulagdo entre diferentes areas do conhecimento; a questdo da criatividade no ensino
de misica; e a educagio ndo-formal®, cujos aspectos podem amparar a educagdo musical
escolar. Neste capitulo, trago autores que discutem cada um desses temas, ndo a partir da
construgdo de uma teoria, mas do desenvolvimento de pesquisas que 0S tornam

referéncias nas tematicas em questao.
2.1. (Des)fronteirasentre areasdo conhecimento

A compreensdo da realidade a partir de sua divisio em areas independentes,
segundo Fucci-Amato (2010), tem sido base do conhecimento cientifico desde a
Antiguidade cléssica greco-romana. Nesse sentido, as divisdes do campo cientifico
corresponderiam a uma segmentacdo existente na natureza. Da mesma forma, a
interdisciplinaridade ndo é um campo recente de indagactes, tendo sido identificada
desde os sofistas e 0s romanos até a atualidade (FAZENDA, 2011). Além dessa
abordagem, vale mencionar outras duas que apresentam tangéncias com a proposa: a
teoria sistémica, grosso modo, vem também contestar a visdo que impossibilita o
entendimento das vinculagbes semanticas existentes entre asaress, isto é, aespecializagio
do campo cientifico. Além disso, Edgar Morin, antropdlogo francés, discute arespeito do
pensamento complexo, sugerindo a busca pelo reconhecimento da multidimensionalidade
dos fendmenos®.

A interdisciplinaridade, por suavez, busca pela completude, pelatotalidade e pela
universalidade do saber (FUCCI AMATO, 2010). Assim, ainda que ndo se tenha acesso
a todo o saber, importa a pretensio a conjugacdo de visdes que se aproximam do
conhecimento integral de determinado objeto, ao contrario do que se observa quando uma

3 Conde e Neves (1984/1985) utilizam-se do termo “ndo-formal” para se referir ao processo de ensino e
aprendizagem de musica fora do contexto ingtitucionalizado da escola. Green (2012) menciona a paavra
“informal” para tratar desse assunto. O significado dos termos ndo é consensual entre diferentes autores
gue veem ou ndo diferencas semanticas entre ees. Para melhor compreensio sobre esse assunto, sugiro a
leitura de Costa (2014) e Podesta e Berg (2018).

4 Nesta pesquisa ndo cabe aprofundamento sobre a abordagem sistémica ou a respeito do pensamento
complexo de Edgar Morin. Para melhor compreensio sobre os conceitos, ler Fucci Amato (2010) e Morin
(2011).
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ciéncia “busca conhecimentos parciais — baseados em seus conceitos e métodos proprios
— sobre parcelas darealidade, seus objetos préprios” (p. 35).

Segundo Fucci Amato (2010, p. 37-38), sob o olhar da pesguisa cientifica, a
interdisciplinaridade trata “da interacdo, comparacdo, andlise e sintese de conceitos
oriundos de diversos campos do saber, isto é, da conjugacdo de &ngulos pelos quais cada
ciéncia e cada modalidade outra de saber dirigem seu olhar a realidade”. Enquanto atitude
metodoldgica, ainterdisciplinaridade se refere ao saber articulado de formaaromper com
barreiras e visdes fragmentadas da realidade.

Existem praticas que trabalham a partir de uma jungao ocasional de disciplinas em
funcdo de estudar determinado fenbmeno, o que poderia estabel ecer-se enquanto um nivel
mais basico de interdisciplinaridade. Nesse sentido, cabe lembrar que esse fendmeno —
de relacionar campos do saber — tem recebido outras nomenclaturas na bibliografia, além
de interdisciplinaridade, como  multidisciplinaridade, transdisciplinaridade,
pluridisciplinaridade e multirreferencialidade. Segundo Fucci Amato (2010), todas essas
designacdes se referem, de modo geral, a ideia de que existem conceitos e objetos de
estudos comuns a diferentes areas do conhecimento, bem como de que particularidades
de um campo podem contribuir para a solugdo de questdes de outro®.

Para Fazenda (2011), as terminologias comportariam diferentes niveis de
integracdo entre saberes de é&reas distintas. Assim, multidisciplinaridade e
pluridisciplinaridade sdo referentes a justaposi¢do de contelidos de disciplinas distintas
ou a integracdo de conteldos de uma mesmadisciplina. A interdisciplinaridade remete a
mutualidade, ao didlogo entre interessados. Ja atransdisciplinaridade, seriaum nivel mais
alto dessa proposta De modo semelhante, Fucci Amato (2010) entende que a
interdisciplinaridade € um conceito aberto, que serefereavarios graus de integracdo entre
as areas e que um nivel avangado do fendmeno corresponderia a “uma densa integragdo
entre areas do saber, que seja tdo profunda a ponto de poder criar uma nova ciéncia” (p.
38).

Fazenda (2011) compreende que a interdisciplinaridade se configura enguanto
“meio de autorrenovagdo e como forma de cooperagao e coordenagdo crescente entre as
disciplinas” (p. 69) e depende de uma atitude frente & concepgdo fragmentéaria do
conhecimento, de modo a substitui-la por uma concep¢édo unitariado ser humano. Assim,

tornar-se-ia possivel a interagdo e o didlogo entre as ciéncias. Desse modo, pode-se

5 Fucci Amato (2010) e Fazenda (2011) discutem os termos com maior profundidade e, portanto, podem
ser consultadas para entendimento sobre este assunto.
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compreender que a interdisciplinaridade remete a quebra de barreiras existentes entre as
disciplinas, estabelecidas entre ciéncia, filosofia, arte e religido, mas, mais do que isso
significaa superacdo davisio fragmentada dos seres e do mundo. Nessa perspectiva, ndo
visa a extingdo das circunscri¢cdes existentes entre as coisas e 0s fendmenos, mas sim do
distanciamento, dafalta de dialogo entre eles.

Além de estabelecer o que ¢ interdisciplinaridade, Fazenda (2011) fala sobre “sua
utilidade, valor e aplicabilidade” (p. 71), tecendo uma articulagdo entre oS universos
epistemoldgico e pedagogico da interdisciplinaridade. Para a autora, a contribui¢cdo da
interdisciplinaridade pode ser verificadana formagdo geral e profissional dos individuos,
assim como no desenvolvimento dos pesquisadores. Além disso, permite uma educacdo
permanente e representa um caminho para a superacdo da dicotomia entre ensino e
pesquisa.

Direcionando a discussio para a area damusica, Fucci Amato (2010) explica que
a interdisciplinaridade pode contribuir para este campo tanto no ambito da pesquisa
guanto na docéncia. Além disso, segundo a autora, uma vez que o saber musical €
considerado pertencente a um campo artistico e oposto aquilo que é considerado saber
cientifico, € comum a busca por referenciais em outras areas do conhecimento, o que
contribui para que possa ser reconhecida como uma areainterdisciplinar.

Fucci Amato (2010) lembra, ainda, que a conjugacdo entre a misica e outros
campos do conhecimento tem sido feita desde a Antiguidade classica, a partir de estudos
de Pitdgoras, Platdo, Aristételes e Agostinho de Hipona. No sentido da
interdisciplinaridade, atualmente sdo desenvolvidos estudos em &reas como a fisica, a
filosofia, a sociologia, a psicologia, a educacdo, dentre outras, em busca de compreender

o fendmeno musical.
2.2. Criatividade no ensino de musica

Existem diversas perspectivas acerca do significado de criatividade®. Apesar de a
compreensdo a respeito de sua definicdo ndo ser consensual, a nogdo de que se trata da
emergéncia de um produto novo, seja enquanto ideia ou como invencdo original,
configura uma concepg¢do comum (ALENCAR; FLEITH, 2003 apud BEINEKE, 2012).
Nesse sentido, John Paynter compreende a criatividade enquanto um produto novo que

6 Umavez que ndo cabe trazer para este trabalho detalhes sobre as perspectivas de diferentes autores acerca
do que é criatividade, indico, para o0 caso de interesse pelo assunto, a leitura de Beineke (2009; 2012) e
Levek e Santiago (2019).
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tem relagdo com a individualidade do ser, bem como com seu entorno, que abrange
experiéncias de vida e relagdes interpessoais (MATEIRO, 2012).

Beineke (2009; 2012), que tem desenvolvido pesquisas sobre aprendizagem
criativa na educagdo musical- a qual, segundo a autora, se refere a um enfoque mais
recente, encontrando-se entre 0 ensino criativo e o ensino para a criatividade, de modo
gue “procura capturar tanto a perspectiva do professor como a dos alunos’ (BEINEKE,
2012, p. 49) — explica que, no aprender criativamente estdo imbricados valores éticos a
serem construidos na escola, a partir de atividades socialmente participativas e
colaborativas.

Dessa forma, a criatividade vai além da criacdo de algo novo ou da aplicagdo de
conhecimentos, pois se refere a processos em que seres humanos se relacionam no fazer
musical e aprendem uns com os outros. Segundo Beineke (2012), aaprendizagem criativa
em misica pode ser uma aternativa para a constru¢do de “uma educagdo musical na
escola bésica que contribua com aformacéo de pessoas mais sensiveis, solidarias, criticas
e transformadoras, quando a criagdo abre a possibilidade de pensar um mundo melhor”
(p. 56).

O citado compositor e professor John Paynter (1931-2010), internacionalmente
conhecido pelo trabalho que desenvolveu em escolas inglesas, € referénciano assunto em
guestdo, pois propds e defendeu um fazer musical criativo no ensino de musica
(MATEIRO, 2012), enquanto estratégia para o desenvolvimento pessoal e humano. Tal
como afirma Mateiro (2012), “seu pensamento fundamenta-se, por um lado, nas ideias
educativas caracteristicas do inicio do século XX, tendo como alicerce pedagdgico o0s
principios de liberdade, descoberta e individualidade e, por outro, acompanha arevolugdo
musical dos compositores de suaépoca”’ (p. 245), mudangas histéricas que incidiam sobre
amisica e seu ensino.

A partir da segunda metade do século XX, vigorando a “educagdo liberal”, sdo
guestionados e revistos métodos pedagdgicos embasados em um ensino exclusivamente
expositivo e que privilegiavaa memorizacdo de contelldos. Assim, a educacao passaa ser
baseada na natureza, na espontaneidade e na liberdade, enfocando a criangca. Da mesma
forma, 0 ensino de musica vivenciava as mudancas ocorridas naquele contexto. Com o
advento da tecnologia, compositores como Pierre Schaeffer e John Cage desenvolviam
pesquisas envolvendo ruidos, sons eletrénicos e sons do cotidiano, propondo
rompimentos com o passado apartir dainser¢do, namisica, de novos materiais, técnicas,
ferramentas e métodos (MATEIRO, 2012).
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Segundo Mateiro (2012), tais propostas educacionais sio reflexo de tendéncias
despontadas no século anterior, como as doutrinas de Rousseau — a partir das quais nasce
a “educagdo nova’, que influencia as concepgdes psicoldgica, socioldgica e cientifica da
educagdo — e asidelas de Pestalozzi — que “defendia a vivéncia intuitiva antes de chegar
aos conceitos” (p. 251). A autora explica

A “escolanova” tinha, entdo, como principais caracteristicas: educagdo
integral (intelectual, moral e civica); educacdo ativa; educagdo pratica,
sendo obrigatorios os trabalhos manuais; exercicios de autonomia; vida
no campo; coeducacdo; ensino individualizado. Opostamente ao
intel ectualismo da escola tradicional, as escolas novas valorizavam os
jOgos, 0s exercicios, as praticas de desenvolvimento da motricidade e
da percepcio que estimulassem as mais diversas habilidades. Voltam-
se para a compreensdo da natureza da crianga (MATEIRO, 2012, p.
251).

Nesse cendrio, em que vigorava 0 pensamento liberal, e em que “qualquer
fendmeno sonoro € considerado fonte de criagdo musical (...)” (MATEIRO, 2012, p. 246),
fundamentavam-se os principios pedagdgicos de John Paynter. O professor adota tais
ideias em suas aulas de musica, valorizando a expressio de seus alunos atraves da criagdo
musical, e questiona o fato de o ensino de mlsica em escolas inglesas se pautar na
transmissio de informagdes sobre teoria musical e historia da misica. Preocupado em
promover uma educagdo integral, Paynter defendia que a misica é para todos e que o
papel do ensino de mlsica nas escolas deve ser proporcionar diversas experiéncias
criativas através dessa linguagem, e ndo enfocar em formar instrumentistas (MATEIRO,
2012).

Tal como enfatiza Mateiro (2012), além de retratar imagens da natureza e
situagcdes davida, os artistas, poetas e misicos também projetam os proprios sentimentos
em suas obras, portanto, é necessdrio promover a educacdo dos sentimentos para que 0s
alunos se expressem. Nesse sentido, ainda que a sensibilidade seja considerada como algo
gue o professor ndo pode ensinar, 0 espirito da descoberta, presente na sociedade do
sculo XX, pode auxiliar nesse sentido, contribuindo para a invengéo.

Mateiro (2012) relata que as atividades musicais de Paynter ndo configuram um
método a ser seguido, pois o educador deixara claro em suas obras que suas propostas sao
formas de pensar sobre o fazer musical, através de ideias experimentadas, e que “a
principal caracteristica da experiéncia artistica é a criatividade” (p. 259). Sendo assim,

parafraseando Mateiro, John Paynter espera que seu trabalho sirva para inspirar
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professores na criagdo de novas possibilidades e na adaptacdo de atividades de acordo
com as diversas situagdes educacionais.

Asobras de Paynter — tais como Sound and Slence (1970), Hear and Now (1972)
e Sound and Structure (1992) —, a partir do que 0 educador escreve e do que propde,
ilustram seu pensamento a respeito da educacéo, do ensino de musica e da criatividade.
De modo gera, os trabalhos registram as ideias do autor a sobre educagdo: sua
compreensdo sobre a criangca enquanto um ser naturalmente criativo; a proposta de
atividades que estimulam a criatividade e das quais professores e alunos participam
ativamente; traz a abordagem da mlsica contemporanea nas escolas, chamada misica
nova, a partir da qual os professores passam a fazer musica, indo para além da
interpretacdo vocal e instrumental; argumenta em favor da criatividade também
defendendo-a como base para o curriculo de misica e reafirmando que a mdsica é uma
arte criativa em todas as suas formas. a invengdo na composi¢do, a interpretacdo na
execucado e o “refazer amusica dentro de nds mesmos” na audicdo (MATEIRO, 2012, p.
261); o educador “ressalta a imaginagdo, a énfase no individuo e o material disponivel
como aspectos fundamentais no processo educacional (...)” e “propde atividades para as
aulas de misica transformando-as em momentos de descoberta e expressio individual,
exploragdo sonora e participagdo ativa de todos os alunos” (MATEIRO, 2012, p. 261);
Conseguentemente, a concepcdo da “escolarizacdo” passa da instrucdo a educagdo, na
qual atransmissdo e aaquisi¢ao de conhecimentos sdo substituidas pelosrecursos naturais
da crianca— curiosidade, imaginagao e criacdo (p. 260-261).

Mateiro (2012) afirma que a proposta pedagdgica de Paynter tem como ponto de
partida a técnica de composi¢do e, assim, o desenvolvimento da capacidade criativa dos
alunos, sendo necessaria uma educagdo dos sentimentos e 0 despertar da imaginacéo.
Além disso, 0 educador destaca “a escuta criativa, a integracdo da musica com outras
areas artisticas e acomposi¢édo e aintrodu¢do da misica contemporanea nas escolas como

aspectos essenciais & educacdo musical” (p. 262).
2.3.  Musica Popular, Cultura Popular e seus aspectos como abordagem de ensino

Para este subitem foram selecionados dois autores: Lucy Green e Jost Jorge de
Carvalho. Green lidera o projeto nacional de educagdo denominado Musical Futures, que
prevé a adogdo e adaptacdo de métodos informais de aprendizagem de musica em

ambientesde salade aula. A educadoramusical britanicatemtrazido discussies arespeito
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das abordagens de ensino de musica, a partir de pesguisas sobre processos de
aprendizagem de musicos populares.

Segundo Green (2012), seria desgjavel o incentivo aos alunos, desde pegquenos, a
experiéncia com os mais variados estilos musicais, visando o desenvolvimento de sua
capacidade critica e, de modo geral, uma participacao e envolvimento mais amplo desses
jovens com musica. A autora explica quetal criticidade ocorreria mais provavelmente se
0s estudantes tivessem experiéncias positivas com varios tipos de misica, em relagdo a
seus significados inerentes e delineados, 0 que se configuraria enquanto celebracéo
musical. Os significados inerentes dizem respeito a organizacdo de materiais inerentes a
musica, como sons e siléncios, podendo ser considerados como uma sintaxe musical. Ja
os significados delineados remetem a conceitos extramusicais, Como associagdes sociais,
culturais, religiosas e politicas (GREEN, 2012).

De acordo com Green (2012), uma resposta negativa a um dos significados pode
influenciar e, inclusive, modificar a relacdo com o outro significado. Nesse sentido, a
pesguisadora tem tratado das praticas de aprendizagem informal de musicos populares
(GREEN, 2002; 2008; 2012), e acredita que essas ndo tém sido consideradas
suficientemente em curriculos que preveem o ensino da musica popular.

Sendo assim, umavez que essa misica é introduzida em sala de aula, eladeixade
ser considerada como “musica pop” pelos alunos. Dentre outros aspectos, isso ocorre
porque a abordagem dada ao ensino e aprendizagem dessa musica é formal e prejudicaa
celebracdo musical, isto €, uma relagdo positiva dos alunos com uma musica da qual
gostam e ouvem em seu cotidiano, fora do contexto escolar (GREEN, 2012).

Dessa forma, uma musica que apresenta delineacfes positivas para os alunos, ao
adentrar a sala de aula, ndo se sustenta como curriculo. 1sso se deve também ao fato de
ser tratada por professores, demandas do curriculo e bancas examinadoras “como se seus
significados inerentes assegurassem 0 mesmo tipo de atencdo que a masica classica’
(GREEN, 2012, p. 66).

(...) mesmo a musica popular tendo estado presente em sala de aula por
muitos anos, a identificagdo com suas delineagdes e familiaridade com
seus significados inerentes ndo tem levado a experiéncias de
“celebragdo musical” para um esmagador nimero de criangas nas
escolas. Portanto, muitos alunos tendem a se encontrar em uma reacdo
ambigua ou mesmo alienada com muita misica de sala de aula, mesmo
guando é uma musica celebrada fora da escola (GREEN, 2012, p. 67).
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Por outro lado, Green (2012) chama a atencdo para o fato de a misica cléssica,
como a autora denomina, ter perdido suas caracteristicas ao sair de seu contexto original
para adentrar as escolas. Outrora praticada informalmente, em redes de familia de
mUsicos e nas relagdes entre mestre e aprendizes, essa misica passa a fazer parte de um
“territorio ‘inauténtico’ de principios e procedimentos educacionais formais (p. 77). 1sso
serve de alerta para o risco de a familiaridade dos estudantes com a musica popular ser
afetada negativamente de acordo com a abordagem dada a ela em contextos formais de
educagéo.

A preocupagdo em considerar a musica popular em sala de aula esté aliada ao fato
de que amuisica ndo se desvincula da vida social e politica do ser humano, fazendo parte
de seu cotidiano. Assim, uma vez que a musica popular esta presente nas vidas dos
estudantes, deve ter lugar também na escola, onde se dd o “entrelagamento de
significados, valores e experiéncias musicais” (GREEN, 2012, p. 62) e onde se deve
manifestar a misica dos alunos. Nesse sentido, Green sugere que por meio de préaticas
informais de aprendizagem musical é possivel que os estudantes reconsiderem tanto a
musica popular quanto a misica classica, ampliando seu repertério.

Em Music, Informal Learning and the School, Green (2008) elenca cinco
principios fundamentais da aprendizagem informal, pautados em pesguisas anteriores,
através das quais investigou as praticas de aprendizagem de musicos populares
autodidatas. De acordo com a educadora, na aprendizagem informal: 1. Os alunos
escolhem a misica com a qual irdo trabalhar; 2. Os estudantes tiram musicas de ouvido,
0 que consiste no principal método de aquisicdo de repertdrio; 3. Praticase a
aprendizagem entre pares/autodirigida, envolvendo discussdo, observagdo, escuta e
imitacdo; 4. Habilidades e conhecimentos sdo assimilados de maneira pessoal, aleatoria,
partindo-se de pegas musicails completas;, 5. Integram-se apreciagdo, execugéo,
improvisagdo e composi¢do musicais, com énfase na criatividade (GREEN, 2008; 2012).

Ao inserir a musica popular no curriculo escolar, 0s processos através dos quais
ela é transmitida devem ser levados em conta, e isso demanda modificagdes nas
estratégias de ensino, j& que a forma de producdo e transmissio da misica ddo origem a
natureza de seus significados inerentes e as suas delineagdes (GREEN, 2012), o que
influenciard o envolvimento dos alunos com a misica.

Para Green (2012), repensar tais estratégias nos aproximara da masica popular
como um todo e ndo com um espectro deste produto, apenas. Assim, esse é o caminho
para tornar possivel que os alunos tenham uma experiéncia positiva em relagdo aos
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significados inerentes e delineados da musica popular e de outras misicas, em sala de
aula

Jost Jorge de Carvalho é professor do Departamento de Antropologia da
Universidade de Brasilia— UnB e coordena o projeto Encontro de Saberes, que trata do
didlogo entre conhecimentos popularedtradicionais, indigenas, afro-brasileiros e
académicos. Defensor do intercambio cultural, Carvalho (2011) faz uma critica a
desvalorizacdo de saberes outros, para aém daqueles adquiridos através da educagdo
formal, e defende que eles devem fazer parte do ambiente universitario.

Ao lembrar a proposta de um sistema de cotas para a populagdo afro e indigena,
apresentada pela Universidade de Brasilia — UnB em 1999, Carvalho (2014) revela o
guestionamento surgido da prépriainiciativa sobre 0 motivo para se querer uma educagdo
universitaria para povos indigenas e afro-americanos. Segundo o autor, isto apontou para
a importéancia de se ampliar a diversidade de saberes que fazem parte dos programas
curriculares, afim de se combater a desigualdade étnica e racial nas universidades.

A partir do desafio de se pensar uma universidade que abarcasse todos os saberes
vigentes no continente — além dos ocidentais, como os indigenas, afro-americanos e de
comunidades tradicionais— nasceu o projeto Encontro de Saberes, proposto pelo Instituto
Nacional de Ciéncia e Tecnologia de Inclusio no Ensino Superior e na Pesquisa junto a
UnB. A proposta — de cunho politico, ingtitucional, pedagdgico e epistémico — visa um
trabalho pedagdgico que inclui em cursos regulares da universidade xamas, artesios,
musicos populares, dentre outros mestres tradicionais, os quais atuam, junto de docentes
da ingtituicdo, em diversas &reas, como salde, meio ambiente, arquitetura e artes
(CARVALHO, 2014).

Se a luta pelas cotas foi uma descolonizagdo antirracista que abriu as
portas aos jovens afro e indigenas para que eles tivessem o direito de
entrar como estudantes em nossas universidades, o projeto Encontro de
Saberes completa essa descolonizagdo em sua dimensio mais
epistémica. esses jovens estudam com professores brancos, mas
também estudantes brancos tém a oportunidade de aprender com
académicos afro e indigenas. Assim, com este projeto, fortalecemos e
unificamos, a0 mesmo tempo, a luta pea superagdo do racismo
fenotipico e do eurocentrismo monoepistémico, ambos firmemente
instalados em universidades regionais (CARVALHO, 2014, p. 136,
tradugdo nossa).

Considerando aimportancia de se compreender a desqualificacdo historica sofrida
pelos saberes tradicionais, Carvalho (2011) aborda sua negagdo na constituicdo das
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universidades brasileiras, que, segundo ele, Ao colonizadas e reprodutoras do saber
europeu, letrado e moderno. A aceitacdo, na academia, apenas de pessoas com letramento
e que haviam passado pela educacdo formal tratou-se de uma estratégia para legitimar o
saber de origem europeia, garantindo sua predominancia e barrando a entrada de outros
saberes nas universidades (CARVALHO, 2011).

Nesse sentido, o Encontro de Saberes desafia as formas convencionais de
producdo e circulagdo do conhecimento, pois, a0 acolher saberes outros e os sibios que
os carregam, além dos docentes, cria um espaco de desafios mutuos e de enriquecimento
do ensino e aprendizagem na universidade (CARVALHO, 2014).
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3. REDESCOBRINDO CAMINHOSMETODOLOGICOS, CONSTRUINDO E
FUNDAMENTANDO O TRAJETO

Estapesqguisa foi se construindo durante seu préprio processo, de modo gque aquilo
que havia sido pensado para o trabalho, gjustou-se as mudangas ndo previstas em seu
trajeto. Essa pode ser uma caracteristica da pesquisa qualitativa, tornando concreta a
crenca de que, como disse 0 poeta espanhol Antonio Machado, o caminho se faz ao
caminhar. Da mesma forma, para Fialho (2014, p. 50), “o percurso da pesguisa na
abordagem qualitativa, faz-se ao pesquisar”.

Sobre esse aspecto, concordo aindacom Moraes e Torre (2006). Os autores fazem
referéncia ao pensamento complexo de Edgar Morin, no entanto, sua ideia parece
adequada também ao desenvolvimento da pesquisa em Educacéo, isto é, a compreensio
de gque seu percurso “é um caminho aberto ao inesperado, as emergéncias, a criatividade,
as incertezas e aos possiveis erros e necessidades de mudanca e bifurcagdo na rota” (p.
148). Sendo assim, apesar de haver, inicialmente, hipoteses metodoldgicas para esta
investigagdo, tornou-se necessario que algumas escolhas fossem tomadas conforme era
realizada, e o caminho foi se definindo ao longo de seu desenvolvimento.

Desde que comecel a pensar este trabalho, entrevistar Cecilia Conde era crucial
para 0 desenvolvimento da pesquisa. Dessa forma, o fato de os documentos sobre a
musicista, encontrados até aguele momento, ndo serem suficientes ndo era um problema,
pois, além de oferecer suas préprias narrativas, a professora poderiadar dicas sobre onde
encontrar outros materiais referentes e produzidos por ela e até mesmo compartilhar um
possivel arquivo pessoal com manuscritos, fotografias e documentos diversos. Eu
também considerava entrevistar pessoas de seu convivio e pretendia chegar até elas por
meio da prépria Cecilia

Antes que pudéssemos nos encontrar, porem, Cecilia Conde faleceu, em setembro
de 2018, um ano apds eu iniciar o mestrado. Na época, enquanto minha orientadora
tentava contato com Cecilia Conde, eu me comunicava com Adriana Rodrigues — que
participou da pesquisa através de uma entrevista e que apresento mais adiante —, por
intermédio de minha orientadora. Adriana era bastante proxima de Cecilia e nos colocaria
em contato.
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Apés o falecimento da educadora, algumas ideias pretendidas para o
encaminhamento da pesquisa tiveram de ser gjustadas. Assim, aquilo que eu poderia
conseguir atraves de Cecilia Conde teria de ser encontrado por outros meios, as
entrevistas com guem a conhecia vieram para o primeiro plano da pesquisa e saber quem
eram essas pessoas tornou-se um desafio.

3.1. Descobrindo os entrevistados

Entrevistar pessoas que conheceram Cecilia Conde se mostrou necessario, pois,
as informacdes pretendidas para responder a questdo de pesquisa deste trabalho, bem
como para seu desenvolvimento, de modo geral, ndo constavam, de forma satisfatéria,
em livros ou em outros materiais encontrados. Nesse sentido, Muylaert et a. (2014)
afirmam que os relatos orais sdo valorizados por néo serem encontrados em documentos.
As entrevistas se tornam necessarias, a medida que, como lembra Verena (2005), alguns
temas ndo se prestam a investigac6es aprofundadas em outras fontes, uma vez que ndo ha
documentos secundarios “disponiveis nas instituigdes usualmente procuradas” (p. 81).

Meu conhecimento arespeito de Cecilia Conde limitava-se aos escassos materiais
a gue tivera acesso até aguele momento, consistindo em textos breves sobre a musicista
encontrados na web e em um prefacio escrito por ela. Dessa forma, contando com meu
desgjo de conhecé-la e de desenvolver uma pesquisa biografica, sabia que adentraria um
mundo totalmente novo paramim, partindo “do zero” nainvestigacdo de uma vida sobre
aqual eu nada, ou muito pouco, sabia.

Diante do cendrio em que me encontrava — e ap0s estabelecer que as entrevistas
com conhecidos de Cecilia Conde comporiam 0 passo inicial da coleta de dados da
pesquisa e de meu adentramento no mundo da educadora—, precisava descobrir um meio
de conhecer quem seriam 0s entrevistados. Uma forma que encontrel de fazé-lo foi
através do Facebook, rede social online.

A crescente presenca das tecnologias digitais tem influenciado também as
pesguisas cientificas em suas propostas e metodologias, como a tese de doutorado de
Castro (2015)’. No entanto, por tratar-se de umaarea emergente, ndo encontrei referéncias
para tracar o percurso metodoldgico do processo de busca por conhecer os possiveis

" CASTRO, FernandaMenesesde Miranda. I nteligéncia coletiva eredes sociais. umaanalise dapromogio
digita do turismo no destino Salvador. Tese (Doutorado em Desenvolvimento Regiona e Urbano) —
Universidade Salvador, Salvador, 2015.
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entrevistados, o que me levou a elaborar e colocar em pratica minha propria forma de
desenvolver tal investigagao.

Mantive-me atenta as publicacées no Facebook sobretudo nos vinte dias apos o
falecimento de Cecilia Conde, quando varios internautas prestavam homenagens a
educadora, confessando saudade e narrando lembrangas. Kozinets (2014, p. 11) escreve
arespeito da Netnografia, uma metodologia que visa 0 estudo de comunidades e culturas
online, e afirma que a internet “é um mundo gue inclui o uso da tecnologia para se
comunicar, debater, socializar, expressar e compreender”. Aindaque esta pesquisando se
configure enquanto uma Netnografia, essa concepgdo se demonstrou concreta em dois
momentos. quando os internautas se expressaram a respeito de Cecilia Conde e na
possibilidade que tive de acessar esse contelido e chegar até essas pessoas por meio de
uma rede social online.

Inicialmente, cheguel até as postagens dessas pessoas — que eu ndo conhecia —
comauxilio de minhaorientadora, que astinhacomo Amigos naquelarede social. A partir
do acesso a essas publicagdes, acessei também os perfis de outros internautas que as
comentavam e/ou compartilhavam. Alguns desses ainda escreviam textos em seus perfis
do Facebook, que também eram compartilhados e seguidos de comentarios de outros
USUArios.

Kozinets (2014) sugere que, no desenvolvimento de uma pesquisa netnogréfica, o
pesquisador experimente a interacdo social online tal como 0s internautas participantes
de suapesquisa, afimestar inserido naguele grupo e vivenciar as experiéncias pelasquais
0S usuarios passam. De acordo com o autor, isso inclui, dentre outras coisas, “talvez
passar, no mesmo dia, do acompanhamento de um grupo ou forum de discussio vinculado
a uma pagina da rede para aleitura de um comentario em um blog” (p. 85). Esta medida
foi adotada por mim, com a intencdo de conhecer os vinculos de Cecilia Conde,
permitindo que pudesse selecionar os entrevistados. Além disso, por vezes, os textos
escritos nas publicagdes e comentarios revelavam histdrias a respeito da educadora das
guais eu ndo tinha conhecimento, o que se fazia como um pontapé na busca por mais
informagdes a respeito daqueles assuntos.

Finamente, o processo de acesso a publicagbes e a comentérios e
compartilhamentos das publicacées se fez como uma rede e me levou a conhecer 0s
possiveis entrevistados.
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Figura 1 — Esguema ilustrativo do processo de busca pelos entrevistados

Comentério na Publicagéo 1

Comentario na Publicagdo 1 e
texto no préprio perfil 125 nomes - comentarios,
(Publicagdo 2) publicagdes e
compartilhamentos

Publicagdo 1

Compartilhamento da
Publicagao 1

Comentério na Publicagdo 2

Fonte: Imagem elaborada pela autora.

Obtive, inicialmente, uma listagem com 125 nomes, que incluiam ex-alunos,
colegas de trabalho, amigos e familiares de Cecilia Conde. Para escrever alista, lia cada
publicagdo referente & musicista e analisava se 0 autor possivelmente tinha uma relagdo
estreita com ela a partir do que escrevia. 1sso era possivel porque varios deles narravam
brevemente suas histérias com a educadora, revelando ser seus ex-alunos, amigos,
familiares ou ter trabalhado com ela em algum momento.

Quando ficava em dlvida, acessava os perfis dos usuarios no Facebook e/ou seus
curriculos Lattes’, para agueles que possuiam, em busca de conhecer suas formagdes e
ocupacoes profissionais, descobrindo a relagdo de vérios deles, por exemplo, com o
Conservatorio Brasileiro de Mdusica, instituigdo, como mencionado, fundada por

familiares de Cecilia, onde ela foi diretora até 2014.

8 Trata-se de um curricul o elaborado nas normas da Plataforma L attes, que é gerida pelo CNPq (Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnol6gico). E utilizado pararegistro do percurso académico
de estudantes e pesguisadores do Brasil.
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Também busquei alguns nomes junto ao de Cecilia Conde no Google (ex.: fulano
e Cecilia Conde) - site de buscas —, 0 que, por vezes, revelava trabalhos realizados entre
ela e essas pessoas. Prosseguia da mesma forma no que diz respeito aos comentarios
escritos nas publicagdes, fazendo uma breve analise sobre a mensagem, acessando o perfil
online da pessoa que havia comentado, fazendo buscas a respeito de sua relagdo com
Ceciliano Google, e, assm, considerando ou descartando a possibilidade de ser proxima
a professora.

Verena (2005) explica que, além de ser guiada pelos objetivos da pesquisa, a
escolhados entrevistados deve ser orientadatambem pelaposi¢do do depoente emrelagdo
ao tema, pelo significado de sua experiéncia. Dessa forma, segundo a autora, “em
primeiro lugar, convém selecionar os entrevistados entre agueles que participaram,
viveram, presenciaram ou se inteiraram de ocorréncias ou situacoes ligadas ao temae que
possam fornecer depoimentos significativos” (p. 31-32). Isso foi considerado para esta
pesquisa, a partir da selecdo, para as entrevistas, de pessoas que estabeleceram fortes
vinculos com Cecilia Conde através de uma convivéncia diaria com a musicista, fosse
como suas alunas e/ou trabalhando com ela, etendo, assim, um conhecimento sobre suas
formas de pensar a educacdo e a educagdo musical e a respeito de sua atuagdo como
educadora.

Apdbs cada nhome encontrado e listado, eu escrevia algumas linhas sobre a pessoa
€, em seguida, copiava 0 que ela havia escrito em comentario ou o texto publicado em
seu préprio perfil do Facebook, quando era o caso, informagdes que revelavam quem era
e/ou suarelacdo com CeciliaConde. Essapraticaestd de acordo com o que explicaVerena
(2005), segundo aqual “convém listar os entrevistados sobre os quais se pretende investir
a0 longo do trabalho, justificando, em cada caso, a escolha. Isso pode ser feito
acrescentando-se a0 nome do possivel entrevistado um resumo de sua participagdo no
tema” (p. 32). A citagdo a seguir traz um exemplo desse exercicio. O nome listado é de

um dos entrevistados, sobre os quais falo adiante:



43

Figura 2 - Nome inserido na Lista de possiveis entrevistados

z — cheguei até ele a partir de um comentario que fez em um
o internauta. Luiz e Cecilia parecem ter sido muito proximos.
contato com ela antecede seu trabalho no CBM — portanto, foi pr
e que foi “acolhido” por Cecilia quando “ainda [era] um garotinho de {
‘pouquinhos anos”. Conhece bem os trabalhos de Cecilia, pois comentou: “Hoje &
Dia de Rock, o Arquiteto ¢ o Imperador da Assiria vao se esbaldar com as cangdes
da Nau Catarineta”; “Uma grande musicista. Trouxe para o Brasil o curso de
Musicoterapia, criou o programa de Animacao Cultural de Cieps, compos trilhas
teatrais legendarias entre muitas outras coisas”. Comentou também que esta
finalizando sua dissertagao de mestrado e que um capitulo é dedicado aos CIEPs
(pedir para compartilhar comigo).

Parte do que Luiz publicou diz: “Alguém que se colocou de maneira muito
especial na minha vida, pessoa que eu gostaria de ter ido passar mais tardes com
ela, as que passamos juntos foram poucas, contadas apenas nos dedos de uma das
maos. Tentava organizar nossos dias, mas quando eu podia, ela ndo podia, atengdo
a satde e a idade por vezes impediam um encontro. Mas essas ultimas tardes dos
ultimos tempos que passamos alguns minutos juntos, numa visita que nao
atrapalhasse a rotina de cuidados, me valeram muito. Essa pessoa que ¢ uma
riqueza da cultura artistica brasileira, uma criadora de cangdes para legendarias
pegas do nosso teatro. Cecilia Conde essa mulher de porte fisico grande e altivo
(...) Essa mulher, essa artista e pensadora criou um dos mais impactantes projetos
que conheci e participei, a ANIMACAO CULTURAL DE CIEPS, e foi a
recursora da MUSICOTERAPIA em nosso pais, manteve a qualidade humana e
‘tradicdo artistica do CONSERVATORIO BRASILEIRO DE MUSICA,
made e seu tio, enquanto sua diretora cultural por décadas, e fez tan
, a cultura e a educacdo” (Luiz Vaz, publicagdo no Facebook

Fonte: Imagem elaborada pela autora.

Ap6s um més dedicado a elaborar esta lista, os nomes foram inseridos em
categorias, as quais foram criadas de acordo com a relacéo do possivel entrevistado com
Cecilia Conde. Trés grandes categorias foram denominadas Ex-Alunos, Colegas de
Trabalho e Outros, respectivamente. As duas primeiras ainda se desdobraram em outras
subcategorias, enquanto Outrosincluiu nomes que Ndo se encaixaram nos demais grupos.

A Figura 3 resume a divisdo e organizagédo das categorias e subcategorias:
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Figura 3 — Categorizagdo dos nomes dos possiveis entrevistados

Da Escolinha de Arte do
Brasil

Da Escola Israelita

2 EAULR e Brasileira Eliezer
Steinbarg
Do Conservatério Orientan.qos
Brasileiro de Misica da Cecilia

Funcionarios e
ex-funcionarios do CBM

COLEGAS DE TRABALHO
1.Departamento de Cultura
FOSSEID G = do Estado do Rio
trabalharam com Cecilia - _ 2.Secretaria de Educagso
em outros espacgos e 3.Espetaculos de teatro
projetos 4.Concertos
5.Projeto de Animagao
Cultural nos CIEPs (Centros
Integrados de Educacéo
Publica)
ex-alunos
(oficinas, cursos de
formacéo, espagos
nao identificados)
OUTROS F-=" amigos (psiquiatra,
filésofo, professores)
familiares
jornalistas

Fonte: llustracdo el aborada pela autora.

Vale esclarecer que as nuvens em cor de rosa ndo dizem respeito a uma
subcategoria, apenas informam a qualidade dos nomes inseridos nos grupos a que se
referem. Ademais, varios nomes encaixaram-se em mais de uma categoria, ou sgja, havia
pessoas que eram ex-alunas de Cecilia Conde, mas que também trabalharam com ela.

A partir dessas informagdes, selecionel 0s nomes para as entrevistas, quando
reduzi alistade 125 para 28 nomes. Num segundo momento e, finalmente, defini os seis
entrevistados para a dissertacdo. Paratal escolha, considerel os objetivos da pesquisa e,
assim, a contribuicdo do suposto informante, de acordo com sua relagdo com Cecilia
Conde. De acordo com Verena (2005, p. 37), “apesar de ser impossivel estabelecer com
antecedéncia o nimero exato de pessoas a entrevistar no decorrer da pesguisa, a listagem
extensa e flexivel dos entrevistados em potencial, acompanhada do registro dos que nela

sS40 prioritarios, ja fornece umaideiado nimero de entrevistas que podem ser realizadas”.
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3.1.1. Osperfisdos entrevistados

Neste item consta o pefil de cada entrevistado, sendo apresentados dados
referentes & sua formagdo e atuacdo profissional, bem como sua relacdo com Cecilia
Conde. Essas informages foram encontradas nos curriculos Lattes’ dos participantes da
pesquisa e complementadas a partir de informagdes coletadas nas entrevistas com cada
um deles. Sobre isso, a0 solicitar que o entrevistado falasse sobre como havia conhecido
Cecilia Conde, tive acesso a informacOes referentes ao relacionamento pessoa e
profissional entre eles e a educadora, o que contribuiu para a escrita deste capitulo. O
assunto surgiu também em outros momentos daentrevista e foi identificado e selecionado
apartir de anélise e categorizagdo do material.

De acordo com Verena (2005), o conhecimento da biografia dos entrevistados
pode servir de apoio para a realizagdo das entrevistas. A partir disso, é possivel cruzar
dados biograficos e o roteiro gera de entrevistas, elaborando questdes relevantes para a
investigagdo e que dizem respeito ao entrevistado e/ou a sua relacdo com o tema. Além
disso, conhecer sua biografia permite ao pesquisador compreender melhor os relatos dos
colaboradores da pesquisa, “seu discurso e suas referéncias mais particulares” (p. 90).

Os entrevistados sdo identificados por seus nomes verdadeiros— o que se justifica
pelaimportancia de suarelacdo com Cecilia Conde, que norteou a selecdo dessas pessoas
—, opgao com a qual estiveram de acordo, como consta nos documentos de autorizacao,
cujos modelos encontram-se disponiveis nos Apéndices, ao final deste trabalho. Vale
ressaltar que os participantes da pesguisa tiveram acesso prévio aos textos e puderam
conferir a eles 0s ajustes necessarios antes de autoriza-los.

Adriana Rodrigues Didier

Adriana Rodrigues é graduada em Licenciatura em MdUsica e em Musicoterapia
pelo Conservatério Brasileiro de Musica-Centro Universitario — CBM-CEU, mestre em
Mdsica e Educagdo pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO e
doutoranda em Msica pela mesma ingtituicéo. E presidente do Foro Latinoamericano de
Educacion Musical (Internacional), o FLADEM, membro do Programa de Mestrado
Profissional em Ensino das Praticas Musicais — PROEMUS da UNIRIO e coordenadora
da Especializagdo Internacional em Educacéo Musical, parceria FLADEM/Fladem Brasil

9 Acesso através da Plataforma Lattes: http://lattes.cnpg.br/
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e CBM-CEU. Atua como professora do curso de Licenciatura em Musica e dos cursos da
P6s-Graduagdo em Regéncia Coral e em Educagdo Musical do CBM-CEU.

Adriana foi, além de aluna e colega de trabalho de Cecilia Conde, uma amiga
muito proxima da professora com quem tem “varias frentes”, segundo afirma (DIDIER,
2018). Encontraram-se, pela primeira vez, em um espetdculo da peca de teatro Nau
Catarineta, de que Cecilia participava e, posteriormente, no CBM, gquando Adriana foi
apresentada a instituicdo por Caique Botkay — misico que trabalhou com Cecilia Conde,
sobretudo na &rea do Teatro — e passou a ser aluna de Cecilia ao cursar Musicoterapia.
Maistarde, desenvolveram varios trabalhos juntas, como o projeto Musica na Escola, em
1999. Em 2003 Adriana passou a atuar como professora de Cultura Popular no Curso de
Graduagdo do Conservatério e, em 2010, foi convidada por Cecilia para ser diretora do
CBM, cargo em que permaneceu até gque a instituicdo fosse vendida. Adriana e Cecilia
estiveram juntas em diversos projetos e viagens até o fim da vida da musicista (Adriana
R., Caderno de Entrevistas, 2018; DIDIER, 2018).

Inésde Almeida Rocha

Inés Rocha graduou-se em Mdsica - Piano pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ e em Educacdo Artistica - Habilitacdo Educagdo Musical pelo
Conservatorio Brasileiro de Mdusica-Centro Universitdrio — CBM-CEU, onde fez
Especializagdo em Educacdo Musical. Inés Rocha é mestre em MUsica também pelo
CBM, doutora em Educacdo pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ e
possui pés-doutorado pela Universidad de Valladolid. Atualmente, é professoratitular do
Colégio Pedro 11, Departamento de Educacdo Musical, e professora ligada ao Programa
de Pés-Graduagdo em MUsica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro —
UNIRIO.

Inés conheceu Cecilia Conde, a principio, quando se tornou aluna do CBM.
Primeiramente, fazendo um curso de complementagdo pedagodgica, apds concluir a
faculdade de piano da UFRJ, e, depois, ao cursar Licenciatura. Mais tarde, trabalhou em
umafilial do Conservatério, na Unidade Tijuca, e posteriormente, no CBM. Inésfoi aluna
de Cecilia Conde através do modulo de um curso da Pro-Arte'® e, depois, sua orientando
no curso de mestrado no CBM, quando desenvolveu um trabalho sobre Liddy Chiaffarelli

10 A indtituicdo foi fundada em 1931 e é referéncia no Rio de Janeiro na promogdo de cursos e eventos
culturais, principalmente nas areas da Misica e das Artes Plasticas, com renomados professores brasileiros
e estrangeiros. Acesso: http://mww.movimento.com/2018/12/pro-arte-fecha-suas-portas’.
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Mignone, tematica sobre a qual tem pesguisado desde entdo. Inés Rocha foi colega de
trabalho, aluna e amiga de Cecilia Conde (Inés R., Caderno de Entrevistas, 2018).

Janine Goldfeld

Janine Goldfeld é graduada em Psicologia pela Pontificia Universidade Cat6lica
do Rio de Janeiro — PUC-RI0 e possui especializacdo em Psicodrama pelo Centro de
Psicodrama do Rio de Janeiro. Nos anos 1970, fez parte do renomado grupo Asdrubal
Trouxe o Trombone, com a peca O Inspetor Geral, de Nikolai Gogol, tendo ampla
experiéncia na area do Teatro. Atualmente, trabalha com atendimento psicoterapico de
criancas, adolescentes e adultos em seu proprio consultorio, no Rio de Janeiro e
desenvolve umtrabalho de treinamento para palestrantes, voltado parao desenvolvimento
da comunicagdo verbal e corporal no contato com o publico, denominado A Cena do
Palestrante.

Janine conheceu Cecilia Conde quando ainda crianga, como sua aluna, na Escola
Israelita Brasileira Eliezer Steinbarg, e participou de um coral regido pelamusicista. Mais
tarde, durante vinte anos, trabalhou no Conservatério Brasileiro de Musica — CBM,
lecionando a disciplina de Corpo, Jogos, Teatro e Psicodrama e desenvolvendo diversas
atividades. Dentre os trabalhos realizados junto a Cecilia, participou de um projeto com
mendigos na Fundagdo Ledo XlIlI e, poseriormente, de um trabalho denominado
Buscando Caminhos. Janine considera significativa a influéncia do aprendizado com
Cecilia Conde em seus trabalhos de grupo, incluindo aliberdade de criagdo e a confianca

na propria intuicdo.
José Nunes Fernandes

Jost Nunes Fernandes é licenciado em Musica pela Universidade Federal do Piaui
— UFPI e graduado em Psicologia pela Universidade Estacio de S& — UNESA. Possui
especializacdo em Educagdo Musical e mestrado em Mdsica pelo Conservatorio
Brasileiro de MUsica— CBM e doutorado em Educagao pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro — UFRJ. Jost Nunes é professor da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro — UNIRIO, atuando no Instituto Villa-Lobos e no Programa de P4s-Graduagéo
em Musica e professor do Curso de Especializacdo em Musicoterapia do CBM, onde

leciona a disciplina de Psicologia da MUsica.
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Jost e Cecilia se conheceram através de um projeto nacional denominado
Interagdo MUsica e Educagdo Basica — quando o educador morava no Piaui — que
envolveu principalmente a regido Nordeste do Brasil. Jos2 Nunes, na época com
aproximadamente 17 anos de idade, participava como monitor no projeto e teve aulas de
capacitagdo com Cecilia Conde. Em 1989, mudou-se para o Rio de Janeiro e teve aulas
com a educadora no curso de Especializagdo em Educacdo Musical do CBM. Foi seu
orientando de Cecilia durante 0 Mestrado em Musica e trabalhou com ela no projeto

Mdsica na Escola. Além disso, desde 2001 atua como professor no Conservatorio.
Luiz Augusto da Rocha Vaz

Luiz Vaz é graduado em Artes Visuais pela Escolade Belas Artesda Universidade
Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, especialista em Leitura e Critica da Literatura Infanto
Juvenil pela Faculdade de Letras da UFRJ e em Docéncia do Ensino Fundamental e
Médio pela Universidade Candido Mendes e mestre em Memdria e Acervos pela
Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Luiz Vaz é um dos fundadores do Centro de Teatro do
Oprimido do Rio de Janeiro, dirigido por Augusto Boal entre os anos de 1986 e 2009.
Além disso, juntamente com outros artistas e arte-educadores, fundou a Casa da Rua do
Amor, projeto social de vieses de arte e cultura, na Zona Oeste da cidade do Rio de
janeiro, em 2004.

Luiz foi Animador Cultural do | Programa Especial de Educagéo, idealizado por
Leonel Brizola e Darcy Ribeiro, que criou os Centros I ntegrados de Educagdo Publica—
CIEPs. No Il Programa foi convidado por Cecilia Conde, idealizadora e coordenadora da
Animagdo Cultural dos CIEPs, parafazer parte de sua equipe na Secretaria Extraordinaria
de Projetos Especiais do Estado do Rio de Janeiro. A musicista, que o conhecia de
reunides como Animador Cultural, interessou-se pelo perfil profissional de Luiz, que
participava da equipe de Augusto Boal e praticava a metodologia do Teatro do Oprimido.
A partir de entdo, ele desenvolveu diversos trabalhos junto a Cecilia e lecionou no

Conservatorio Brasileiro de Musica por 12 anos.
Marly Chagas Oliveira Pinto

Marly Chagas é graduada em Psicologia pela Universidade Federal Fluminense —
UFF e em Musicoterapia pelo Conservatorio Brasileiro de Mlsica— Centro Universitario
— CBM - CEU. E especialista em Psico-Oncologia pela Sociedade Brasileira de Psico-
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Oncologia— SBPO e mestre e doutora em Psicossociologia de Comunidades e Ecologia
Social através da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ. Atua como professora
do programa de pds-graduacdo em Musicoterapia do CBM e é presidente da Associagdo
de Musicoterapia do Estado do Rio de Janeiro - AMTRJ.

Marly conheceu Cecilia Conde a0 se tornar estudante da Graduagdo em
Musicoterapia do CBM, ap6s terminar um curso técnico de piano. A musicoterapeuta,
gue ja havia passado por outras experiéncias de aprendizagem de mlsica, declara que
conhecer uma forma vivencial dessa arte, através de Cecilia, foi fundamental para sua
reaproximagdo do instrumento e da musica, de modo geral. Marly Chagas concluiu o
Curso de Musicoterapia em 1978 e comegou a lecionar no CBM em 1985. Desde entéo,
passou a desenvolver diversos trabalhos profissionais ao lado de Cecilia Conde, dentre
eles, um projeto com moradores de rua na Fundagdo Ledo XIll e outro trabalho

denominado Buscando Caminhos.
3.2. Metodologiasde histérias de vida: alicerces da pesquisa

Percorri um longo caminho até compreender qual era a metodologia de minha
pesquisa, indecisa entre diferentes métodos que dizem respeito ao estudo de historias de
vidas: Historia Oral, Historia de Vida e Biografia.

A partir da leitura de trabalhos pautados na Historia Oral, bem como de
bibliografias sobre essa metodologia, pude notar que os procedimentos que pretendia
adotar para estainvestigagdo iam ao encontro de varias de suas caracteristicas, sobretudo
com relagdo aos mecanismos utilizados para 0 desenvolvimento das entrevistas. No
entanto, principalmente naarea da Historia, os estudos pareciam se utilizar das estratégias
estabelecidas pelo método para compreender processos histéricos e fendmenos e
contextos sociais a partir de testemunhos orais, de modo que, aparentemente, essas
pesquisas ndo tinham como principal objetivo estudar uma personalidade.

Nesse sentido, Verena (2005, p. 18) explica que este método “privilegia a
realizacdo de entrevistas com pessoas que participaram de, ou testemunharam,
acontecimentos, conjunturas, visdes de mundo”. Dessa forma, “trata-se de estudar
acontecimentos historicos, instituicdes, grupos sociais, categorias profissionais,
movimentos, conjunturas etc. a luz de depoimentos de pessoas que deles participaram ou
os testemunharam”. Isto se confirma nos chamados “casos” que Meihy (2005) utiliza ao
longo do livro Manual de Histéria Oral, para explicar caracteristicas do método como,

por exemplo, os procedimentos das entrevistadas. No Caso 63, 0 autor escreve:
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“suponhamos que o estudo vise a anélise da participagdo pessoal em um movimento
grevista e do impacto familiar causado pela perda do emprego (...)” (p. 146-147). As
ideias desses autores a respeito da Histéria Oral confirmam o foco do método em
fenbmenos e acontecimentos histéricos.

De forma semelhante, o Método Biografico parecia apresentar caracteristicas
adequadas para este estudo, porém, autores como Pereira (2000) e Queiroz (1988)
defendem que a biografia tem pretensio a totdidade da vida do biografado. JA a
metodologia de Histéria de Vida “trabalha com a estéria ou o relato de vida, ou sgja, a
histéria contada por quem avivenciou”, como lembram Spindola e Santos (2003, p. 121).

Sobre as incertezas que tive acerca da definicdo da metodologia da pesquisa,
Oliveira et a. (2013) explicam que “a escolha entre os métodos da historia ora ou
biografico pode gerar muitas duvidas a0 pesquisador, pois se pressupde gue sio técnicas
terminologicamente diferentes em suas ess£ncias, mas que possuem pontos em comum
geradores de duvidas ao investigador” (p. 2). A metodologia de Histéria de Vidatambém
apresenta algumas semelhancas com os dois métodos a que se referem os autores, como,
por exemplo, os fatos de 0 sujeito de pesquisa ser autor e intérprete de sua histéria e de
haver a intermediagcdo do pesquisador no processo da construgdo da investigagdo, tal
como acontece no Método Biogréafico. Além disso, a Historia de Vida compartilha de
algumas semelhancas com aHistoriaOral no que diz respeito aos procedimentos adotados
para 0 desenvolvimento das entrevistas, como pude notar a0 estudar a obra de Verena
(2005) — Manual de Histéria Oral —, o artigo de Spindola e Santos (2003), que trabalham
com a metodologia de Histéria de Vida, e autores como Corréa e Guiraud (2009), que
escreveram sobre o método.

Pereira (2000) destaca que as diferentes visdes de autores que pesquisam sobre
histérias de vida congtituem apenas um dos dilemas com os quais se defrontam os
pesquisadores que decidem trabalhar com essas metodologias, e apresenta mais algumas
das questfes que podem surgir e que sdo consideradas ou descartadas em cada uma dessas
metodologias dependendo do ponto de vista do autor que escreve sobre elas:

Até que ponto deve-se conceber o relato de vida considerando toda a
trgjetdria existencial ou especificar o tema ou uma sequéncia da
existéncia? Deve-se dar total liberdade de expressdo ao narrador e
preservar a espontanei dade do discurso, ou o pesquisador deve conduzir
a narrativa? Deve-se reproduzir integralmente os discursos recolhidos,
ndo descartando nada do documento bruto, ou deve-se reconstruir para
tornar o discurso legivel einteligivel? (PEREIRA, 2000, p. 119).
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Maistarde, notel que diferentes autorestém concepgdes divergentes acerca dessas
metodologias, sobretudo se forem de &reas distintas, como a Sociologiae aHistéria. Silva
(2002) discute o assunto em seu artigo Consideragdes e confusdes em torno de histéria
oral, histéria de vida e biografia, e lembra que existem variagdes de enfoque mesmo
dentro de um Unico campo, como o sociologico. Na mesma diregdo, Schneider (2017)
reconhece que “as defini¢des terminoldgicas relacionadas as pesquisas biogréficas sio
multiformes, devido as inlmeras tematicas envolvendo o campo histérico, socioldgico,
antropoldgico e psicolégico” (p. 33).

Nesse sentido, ha autores que distinguem as histérias de vida entre o relato que
enfoca a pessoa e a entrevista centrada no contexto. Queiroz (1988) denomina 0s casos
de Biografia e Histéria de Vida, respectivamente. Por outro lado, “Poirier, Clapier-
Valladon e Raybaut (1993) distinguem entre a psicobiografia — o individuo narra sua
visdo pessoa dos acontecimentos — e a etnobiografia, onde a pessoa é considerada como
0 espelho de seu tempo, de seu ambiente” (PEREIRA, 2000, p. 118). Schneider (2017)
traz, ainda, outro autor:

De acordo com Pineau (2006) o termo biografia refere-se a escrita de
outrem, radicando-se a biogr afias educativas e biografias profissionais.
A autobiografia corresponde & escrita da propriavida. O relato devida
relaciona-se & expressio do vivido, a partir da narrativa, sga oral ou
escrita. A histéria de vida constitui-se a partir do objeto da pesquisa,
perseguido de sentidos temporais, sem prejulgar os meios. As historias
de vida sio entrelagadas as correntes biogréaficas, autobiograficas e
relatos de vida (SCHNEIDER, 2017, p. 33).

Para Souza (2006, p. 67), “autobiografia, biografia, relato oral, depoimento oral,
historia de vida, histéria ora de vida, histéria oral temética, relato oral de vida e as
narrativas de formagdo sdo modalidades tipificadas da expressio polissémica da histéria
ora”.

Atravésdaleiturado artigo de Oliveira et al. (2013), que discorre sobre aHistéria
Oral e o Método Biogréafico comparando as metodologias em suas semelhangas e
divergéncias, obtive esclarecimentos em relacdo aos procedimentos metodoldgicos desta
investigagdo. Segundo os autores, a principal similaridade entre os referidos métodos diz
respeito a subjetividade dos individuos, em que ambos estdo focados. Sendo assim,
consideram 0s aspectos subjetivos dos sujeitos para compreender fatos. No entanto,
enguanto a Histdria Oral se preocupa em entender o contexto que envolve o individuo, o
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Método Biografico foca o proprio sujeito, de modo que o contexto é complementar a sua
historia de vida.

Ademais, ambas as metodologias se utilizam de narrativas, sendo importantes o
testemunho ora, junto as lembrangas e memorias dos depoentes. Nesse sentido, na
metodologia de Histéria Oral, as entrevistas sdo direcionadas a pessoas que
testemunharam ou vivenciaram acontecimentos ou situagdes, ao passo que o Método
Biogréafico utiliza-se de entrevistas com o objetivo de investigar avida de alguém. Além
das entrevistas, ambos os métodos utilizam-se também de documentos.

O Quadro 1, encontrado no trabalho de Oliveira et a. (2013), sintetiza as

principais semelhangas e diferengas entre as metodologias em questéo:

Quadro 1 - Principais semelhancas e diferengas entre Historia Oral e Método Biogréafico

HISTORIA ORAL

A partir do sujeito se chega ao objeto de
estudo

A historia do contexto social € o objetivo do
estudo

Trata-se de uma reconstituicao da histéria do
contexto social

O individuo vivenciou ou testemunhou um
acontecimento

Utiliza-se de narrativas e memdrias através da
oralidade dos sujeitos, captadas por meio de
entrevistas

E focado na subjetividade do sujeito

Fonte: Adaptado de Oliveiraet al. (2013, p. 4).

METODO BIOGRAFICO

O sujeito é o proprio interessado para o estudo

A historia do sujeito é o objetivo do estudo

Trata-se da reconstituicdo da histéria do individuo (é
possivel conhecer o contexto social através do sujeito,
mas esse nao é o interesse central do método)

O individuo é autor e intérprete de sua propria
historia

Utiliza-se de narrativas e memorias através da
oralidade dos sujeitos, captadas por meio de
entrevistas

E focado na subjetividade do sujeito

Pereira (2000), por sua vez, discute sobre histérias de vida, biografias e
autobiografias. Diferenciando as trés metodologias, a autora explica que a autobiografia
se trata da narrativa da prépria existéncia, enquanto a Histériade Vida “é o relato de um
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narrador sobre sua existéncia através do tempo, com intermediagdo de um pesquisador”.
Ja aBiografia, segundo aautora, “se define como a historia de um individuo redigida por
outro” (p. 118). Para a autora, a Biografia e a Historia da Vida tém em comum a
intermediagdo, que se da na presenca do pesquisador e no relato escrito.

Apos essas consideracdes, devo afirmar que a metodologia desta pesquisa esta
pautada em autores cujas concepcbes a respeito dos métodos que discutem sdo
semelhantes. Desse modo, considerando a existéncia de divergéncias de ideias a respeito
dessas metodologias, é possivel que outros estudiosostenham posicionamentos diferentes
a respeito de critérios, caracteristicas e até mesmo em relacdo as nomenclaturas de tais
métodos. Nesse sentido, Silva (2002) chama a atencdo para que, a0 se utilizar de
metodologias que tratam de histérias de vidae derelatos orais, 0 pesquisador estejaalerta
para ndo fundamentar o trabalho de pesquisa em autores cujas ideias se contraponham.

Umavez que as trés metodologias discutidas apresentam, em suas caracteristicas,
potencialidades para este trabalho, a pesquisa esta pautada em autores dos trés métodos —
tanto referenciais das metodologias quanto aqueles que apoiam suas pesquisas nesses
métodos, discutindo sobre eles. Corréa e Guiraud (2009); Ferrarotti (1988); Meihy
(2005); Oliveira et a. (2013); Pereira (2000); Silva (2002); Spindola e Santos (2003);
Verena (2005).

A utilizagdo dos métodos em conjunto pode parecer 6bvia, no entanto, Silva
(2002) lembra que “uma pode, perfeitamente, viver sem a outra”, sendo possivel, por
exemplo, “construir uma biografia sem o recurso da histéria oral, como também se pode
fazer uso da histéria oral em propostas de pesquisa ndo-biogréaficas (relativas a uma
coletividade, a um processo ou a um acontecimento)” (p. 26).

Além disso, ha caracteristicas dos métodos — assim consideradas pelos autores
estudados — que ndo correspondem com tragos desta pesquisa. Dessa forma, torna-se
prudente ndo afirmar que se trata de uma Biografia ou de um trabalho de Histéria Oral,
por exemplo, mas sim gue se utiliza de recursos propostos ou de aspectos caracteristicos
dessas metodologias.

Desse modo, as caracteristicas metodoldgicas desta pesquisa SA0 as seguintes:
investigagdo da vida de um sujeito, a partir das narrativas de terceiros e de outros
documentos (bibliograficos e audiovisuais), redigida por uma pesquisadora; presenca de
um tema central, que interessa para o trabalho, em primeiro plano; preservagcdo da
espontaneidade do discurso nas entrevistas narrativas.
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A Figura4 apresenta aspectos dastrés referidas metodologias, que estdo presentes
neste trabalho de pesquisa. Algumas delas sdo vinculadas a mais de um método, estando
ligadas por vérias setas. O quadrado em cor lilas se refere a uma caracteristica desta
pesquisa que ndo foi indicada pelos autores estudados como pertencente a uma das trés
metodologias de histérias de vida.

Figura 4 — Caracteristicas metodolégicas da pesquisa

Fonte: llustracdo elaborada pela autora.

3.3. A Entrevista Narrativa e outr os documentos como dados

Ferrarotti (1988) considera que dois tipos de materiais podem ser utilizados em
pesguisas cuja abordagem € referente ao Método Biografico: os materiais biograficos
primarios — que consistem nas narrativas ou relatos coletados pelo pesquisador por meio
das entrevistas que realiza para o estudo — e 0s materiais biograficos secundarios — que se
referem atodo tipo de documento cuja produgdo ndo teve por objetivo servir a pesquisa,
como fotografias, correspondéncias, documentos oficiais, dentre outros.



