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Resumo

Este estudo investigou a imersdao do
autor no Grupo de Estudos Estudio de Pintura
Apotheke (UDESC), buscando articulagbes entre
a experiéncia estética e a formacao docente e
considerando o eixo do desenvolvimento tedrico
de acordo com os autores John Dewey (1859-1952)
e Maxine Greene (1917-2014), respectivamente,
aos aspectos da metodologia da Pesquisa em Arte
e a pedagogia do artista professor Josef Albers
(1888-1976). Ao analisar a filosofia e a pedagogia
desses autores, buscando atravessamentos com a
experiéncia que emergia dos encontros no grupo,
foram consideradas questdes que mapearam esta
tese, partindo da minha pratica estético-artistica
em consonancia com a pratica dos participantes
do Curso de Formacao estética para professores,
0 que, durante a investigacdo, gerou fonte de
dados para a poética visual e a construgdo do
pensamento pedagdgico e da atitude filoséfica
diante do problema da pesquisa.

Palavras-chave: Experiéncia Estética;
Formacéo Docente; Arte Educacgédo; John Dewey;
Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke.




Abstract

This study investigated the Apotheke Painting
Study Group (UDESC) and its articulation between
aesthetic experience and teacher training,
considering the axis of theoretical development
according to the authors John Dewey (1859-1952)
and Maxine Greene (1917- 2014), respectively,
to aspects of the pedagogical methodology of
the artist professor Josef Albers (1888-1976). In
analyzing the philosophy and pedagogy of these
authors, searching for cross-references on art
research, questions were considered that mapped
this thesis, starting from my aesthetic-artistic
practice during the investigation that also generated
data source for visual poetry and the construction
of the pedagogical thinking and the philosophical
attitude towards the research problem.

Keywords: Aesthetic Experience; Teacher
Training; Art Education; John Dewey; Study Group
Apotheke Painting Studio.
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A filosofia da experiéncia, como proposta por John Dewey (1859-1952), é a maneira como o Grupo
de Estudos Estudio de Pintura Apotheke (ou Apotheke, como costumamos chama-lo) busca compreender
as artes visuais e sua interlocugdo com a educacgéo.

No percurso da sua existéncia, o Apotheke tem procurado centrar sua pratica estético-pedagdgica
entre a filosofia da experiéncia e a pintura, sempre compreendendo a pintura em seu campo expandido.
E justamente devido a essa articulacdo que sdo analisadas, nesta pesquisa, a experiéncia propiciada
pelo Grupo e as praticas que envolvem um fazer poético. Isso transforma esta tese em um estudo de
caso, um relato das experiéncias estéticas do meu percurso como membro do Grupo desde a sua
fundagédo em 2014.

As leituras da obra de Dewey conduziram-me a pensar que a filosofia da experiéncia exige uma
maneira de pensar, principalmente quando inserida no contexto da arte educagao, que aproxima, como
menciona Freire (2011), uma nocéo de praxis. Nessa praxis, a atividade humana é acao e reflexao e faz
surgir uma nogao em que teoria e pratica operam simultaneamente em direcao a transformacao.

Busquei, inicialmente, essa interacao entre teoria e pratica durante a realizagao do mestrado em artes
visuais, investigando como um pedagogo aprende artes visuais pela pintura. A pesquisa no mestrado me
encaminhou para novas maneiras de dialogar com o campo da arte educacgéo a partir de pressupostos
que emergiram das minhas experiéncias estéticas. Posso dizer que meu percurso, nesse periodo, foi de
Dewey a pintura: a procura de uma experiéncia estética, pratica e reflexiva, a qual aconteceu com base
nas minhas experimentagoes pictéricas no ambiente do atelié.

Todo meu trabalho do mestrado evidenciou o que chamo hoje de uma iniciagdo: um percurso
desenhado e experienciado de maneira compartilhada. O desafio foi o de trabalhar a maneira como
pensar pintura. Nesse sentido, precisei cartografar todo o processo. Aprendi, pelas nogdes da arte como
experiéncia, que o pensamento estético é circular, com desdobramentos infinitos. Por esse motivo, o
Uréboro apresenta a ideia do projeto de formagao docente nesta tese.
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Assim, também aprendi que a experiéncia estética ndo pode ser quantificada. O que € possivel
extrair de seu campo séo relatos registrados em um espago-tempo: o tempo da experiéncia estética é
Kairds, obedece a uma cronologia que se difere do tempo Chronos. Por isso, seu ensino e sua pratica
estdo em constante processo de desenvolvimento, crescimento e mudanca. E importante notar que,
como estudo de caso, esta pesquisa considera o trabalho do Grupo no ano de 2016, que envolveu
propostas estético-artistas ancoradas nos estudos sobre a interacdo da cor de Josef Albers (1888-1976).
As experiéncias que vivenciei, juntamente aos meus registros imagéticos e a um curso de formacéo
docente, compdem este material e apresenta novas constelagcdes para pensar o ensino, a pesquisa e a
aprendizagem no campo da arte e da educacéo.

Meu projeto foi o de mergulhar na experiéncia estética proposta por Dewey, ao mesmo tempo em
que me debrucava na pedagogia de Albers, analisando como este autor criou ambientes de aprendizagem
estética para seus alunos e como, através de sua filosofia pedagdgica de “abrir os olhos”, focou-se na
compreensdo das artes para o processo da criagao, isto é, para a culminagao de uma experiéncia. Essa
pratica muito se assemelha ao pensamento filoséfico da arte como experiéncia de Dewey.

Surge, dessas investigacdes, o contato com a filosofia da educacédo estética de Maxine Greene
(1917-2014). Os pensamentos da autora sobre educacgado e arte partem de estudos sobre a obra de
Dewey em articulagao com fildsofos como Jean-Paul Sartre (1905-1980) e Maurice Merleau-Ponty (1908-
1961). Greene nos revela, em suas reflexdes, que a educacdo estética € uma maneira de experienciar,
junto as obras de arte, reflexdes sobre a nossa existéncia, € a maneira como nos questionamos, diante
de uma obra de arte, sobre a vida. Greene, Dewey e Albers estdo preocupados com a natureza de uma
experiéncia estética, com nossos encontros com a arte. E essa articulagdo, ou troca transacional entre
pessoa e arte, que a educacao estética se empenha em propiciar e nutrir.

Seguindo a ideia dos autores, no contexto da formagdo docente, para se ter uma experiéncia
estética, é necessaria uma pratica de ensino que incorpore essas qualidades ativas. Nesse sentido,
passei a investigar ndo somente acerca de como pensar sobre a formacao docente, mas de como pensar
de forma articulada com a minha pratica artistica.







Sendo assim, o ponto de partida desse pensamento entre arte educacgédo, educacédo estética e
formacgao docente foi a colagem. Ndo uma colagem de conceitos, informagdes ou de dados, mas de uma
constelacao de experiéncias que formam uma travessia em meio a percursos caéticos, fragmentados,
flutuantes em territorios poéticos, experimentacdes estéticas e teorias.

Entendendo a colagem como articulagdo entre pensamentos intermitentes, montagens possiveis
sdo formadas nessa travessia, anunciando perspectivas para esbocar aproximacoes filosoéfico-estéticas
para uma formacgao docente que tenha como principio norteador a filosofia da experiéncia.

Essa articulacdo intermitente € o ponto central dessa maneira de fazer e pensar a pesquisa:
perscrutar o significado do que ocorre na pratica estético-artistica, como é descobrir o significado das
experiéncias estéticas na nossa vida — ou nas consonancias que ocorrem com a pratica docente. A
maneira de olhar para o objeto de estudo é atravessada pela pratica estética, ndo exclusivamente pela
teoria. E o fazer-pensar que esta implicado nisso, é o trabalho que se da na simultaneidade de dois
sistemas de pensamento: visual e teérico (CATTANI, 2002).

Posso, portanto, dizer que a minha travessia foi investigar uma pratica estético-reflexiva que
aconteceu no atelié de pintura, tendo esse espago incomum para a educagdao como um lugar potencial
para pensar metodologias e procedimentos educacionais — de forma poética, constelar, rizomatica...
formas que se encontram com interlocucdes, didlogos, novas maneiras de fazer, ser e pensar a educacao.




Notas das imagens

P. 7 - Fabio Wosniak. desenhos para nao ver, lapis de cor sobre papel, 2015.
P. 8 - Fabio Wosniak. desenhos para nao ver, acrilico sobre papel vegetal, 2015.
P. 10 - fragmentos de diario. Fabio Wosniak. 2015/2018. Acervo do autor.

P. 12, 14 - imagem atelié. Fabio Wosniak. 2019. Acervo do autor.
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' O GPAP, coordenado pelas profas
Mirian Celeste Ferreira Dias Martins
(UPM)e Lucia Maria Salgado dos
Santos  Lombardi  (UFSCar), foi
formalizado em junho de 2012; tem
como  membros pesquisadores
professores de Arte nos cursos de
pedagogia e estudantes de pods-
graduagdo de varias universidades
brasileiras. O Grupo continua lutas
iniciadas pela reivindicagédo da arte
nesses cursos desde a década de
1980 e acompanha as Diretrizes
Curriculares Nacionais, de 2006, que
transforma as matrizes curriculares
dos referidos cursos. Com o objetivo
de ampliar a presenga da arte no
curso de Pedagogia e aprofundar
estudos e pesquisas, o GPAP tem
se fortalecido como uma rede que se
volta também a formagao continuada
de seus membros. Suas pesquisas
estdo registradas no dossié da
Revista Trama Interdisciplinar (2014)
e em artigos apresentados em
congressos. Além disso, o grupo
realizou os Simpdsios Internacionais
de Formagédo de Educadores em
Pedagogia e Arte nos anos de 2015,
2016, 2017 e 2018 (CNPQ, [s.d.Ja).

Compondo o ambito pesquisado

A proposta desta pesquisa emergiu da necessidade de pensar sobre os meus percursos no Grupo de
Estudos Estudio de Pintura Apotheke, principalmente no tocante aos conteudos acerca da obra de John
Dewey — Arte como experiéncia. Desde que foi criado, o Grupo pautou sua existéncia na busca por propiciar
aos membros pesquisadores experiéncias que estivessem em consonancia com os pressupostos filoséficos
de Dewey, na intencao de articular o estudo tedrico com as praticas estético-artisticas.

Esta pesquisa responde a uma necessidade identificada ao longo da minha carreira como professor
e formador de professores — um percurso que busca investigar como propiciar reflexdes e visdes mais
aprofundadas acerca de desafios inerentes a se tornar artista professor (GRAHAM; ZWIRN, 2010). Um
dos principais questionamentos &, especialmente: como o artista professor encontra consonancias com
a sua pratica docente com base na filosofia da experiéncia estética proposta por John Dewey e dos
estudos tedrico-praticos vivenciados no Apotheke?

As experiéncias, nesses anos de Apotheke, permitiram identificar e detalhar os desafios e beneficios
inerentes a manutencao da pratica docente articulada com propostas estético-artisticas, refletindo, junto a filosofia
da experiéncia estética, proposicdes tedrico-praticas vivenciadas no Grupo. Essas proposicdes impulsionaram
refletir e pesquisar sobre como s&o criadas as articulagdes acerca de como professores podem manter, entre
suas praticas artisticas e suas praticas docentes, o equilibrio, por intermédio do qual podemos compreender mais
profundamente como negociamos e resolvemos desafios encontrados no processo de se tornar artista professor.

Outra experiéncia relevante para este estudo aconteceu no Grupo de Pesquisa Arte na Pedagogia
(GPAP)'. Como membro do Grupo desde seu surgimento (2012), as pesquisas tém fomentado minhas
investigacoes acerca de como pensar a construcao de praticas estético-artisticas na formacao docente.
Por mais que seja um grupo de arte inserido no contexto da graduagcao em pedagogia, os estudos junto
aos seus pesquisadores e pesquisadoras tém ampliado meu repertdrio tedérico e minhas reflexdes sobre
como se tornar um artista professor com vistas a formacao docente.




No ano de 2016, o Grupo e eu realizamos o Il Simpésio Internacional de Formacao de Educadores em
Arte e Pedagogia — pesquisar: arte: pedagogia: mediacao cultural. Como membro da organizagdo desse
evento, juntamente as pesquisas que vinham sendo construidas, o GPAP elaborou uma ampla investigagao
sobre grupos que estavam envolvidos com a tematica a respeito das artes, da pedagogia e da mediagao
cultural, o que contribuiu significativamente as pesquisas que eu vinha realizando para esta tese.

Através dos resultados obtidos na pesquisa do GPAP, e consequentemente nas apresentagdes que
alguns outros grupos realizaram no evento, pude mapear de forma mais abrangente as experiéncias de
grupos acerca da tematica arte e arte educacgéo e acerca, inclusive, de como eles mesmos atuavam.
Essas pesquisas foram publicadas no artigo Cartografia de Grupos de Pesquisa sobre Arte, Pedagogia e
Mediacdo: Quem somos? Quantos somos? E Onde Estamos?

Com os resultados obtidos na pesquisa realizada no GPAP, mais uma vez pude detectar que a maneira
de articular a docéncia com as artes visuais, tal como é proposto no Apotheke, assume caracteristicas e
metodologias inovadoras. Associando investigagdes que visam conhecer como estamos nos formando —
professores — e como essa experiéncia influencia nossa pratica em consonancia com a nossa formacao
estético-artistica ancorada na filosofia da arte como experiéncia, o Apotheke tem tornado possivel
construir atitudes estético-filoséficas transformadoras no campo da arte e da arte educacao. O Grupo
acredita que,

Quanto mais sabemos sobre como os alunos se tornam professores e os fatores que
influenciam seu desenvolvimento, melhor poderemos forjar programas de educacdo de
professores que sejam genuinamente educativos. (BULLOUGH; KNOWLES; CROW, 1991, p. 1)

Por perceber como as proposi¢cdes do Apotheke estavam construindo novas atitudes docentes,
inquietagbes foram me povoando. Assim, comecei a tecer a tematica e as delimitacdes entre artes
visuais, experiéncia estética e pratica-teoria, no contexto desse Grupo, que se destina a articular um
fazer-pensar e a construir um conhecimento em arte e sobre arte, no campo da arte educagéo através da
filosofia da experiéncia deweyana.
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Esses certamente sdo os questionamentos que norteiam esta tese e tém
como foco os seguintes termos-chave: conhecimento, teoria-pratica, pensamento

estético-artistico, formacado docente em arte educacao.

A imagem da serpente que morde a propria cauda — Uréboro — foi o conceito
de que me apropriei, com base na nogéo de continuidade presente na simbologia
dessa serpente e na filosofia estética de John Dewey. Criei essa imagem para
contar ao interlocutor que a formacao estética pautada na arte como experiéncia
é também uma maneira de expressar algo sobre mim - o autor da tese.

Quando revisito minhas produgdes apds o ano de 2014, percebo que os
estudos realizados no Apotheke registram influentes reflexdes nesses saberes-
fazeres, carregados de uma poténcia estética, de modo que estou inevitavelmente
submerso nos contextos do Grupo e implicado em compreender a articulagao
entre arte-vida-ensino-aprendizagem-experiéncia, desse jeito, sem separacoes
ou hierarquizacdes.

Do Grupo, talvez eu seja um dos integrantes-pesquisadores que mais tenha se
inquietado com essas nogdes. Sendo assim, ndo haveria outro modo de escrever
uma tese senao pelo caminho do meu percurso, buscando compreender acerca do
ensinar-aprender pela experiéncia estética nesses anos de Apotheke, ou melhor,
para usar uma linguagem académica, ndo haveria outro modo de compor esta tese
sendo pelo método da pesquisa em arte.

Diante das experiéncias apreendidas no Apotheke e do mapeamento
realizado para nortear esta investigacdo, a metodologia que conduziu este
estudo foi a pesquisa em arte. Ela pressupde, do pesquisador, a articulacdo do
processo de criagdo em conformidade com seus escritos, por meio dos quais
um processo potencializa o outro, enredando a agdo — pensar-escrever-poetizar.







Esse processo é o ponto-chave de uma pesquisa ancorada em uma metodologia em
arte, quando se dissolve a hierarquizacdo do escrito diante ao trabalho poético, ou seja,
quando se torna possivel unir teoria e pratica artistica, quando esses limites tragam uma
linha invisivel entre o conceitual e o sensivel (LANCRI, 2002).

A pesquisa em arte € um tipo de pesquisa empirica, concebida por praticas estético-
artisticas, muitas vezes experimentais, articuladas com abordagens reflexivas, todas com
o mesmo valor. Contudo, o ponto de partida desta pesquisa é acentuado na minha pratica
estético-artistica, com todas as interrogacdes e impasses, partindo, assim, da pratica a
construcdo de uma teoria. Como afirma Lancri (2002, p. 29): “E a pratica, na verdade, que
dita aqui suas leis, € ela que prescreve, quando se faz necessario, as derrogagdes a um
emprego nao contraditério dos conceitos”.

Em uma metodologia de pesquisa em arte, pautada nos pressupostos da arte como
experiéncia, a aparéncia tedrica ndo € obscura, ao contrario, a teoria ganha félego, porque
esta impregnada de experiéncia estética. Inclusive, ela é parte da experiéncia, parte
interna; a teoria € a soma das operacdes experienciadas — intelectuais, estéticas, morais
e histéricas. Existe, nessa maneira de pesquisar, uma uniao entre o pensar e o agir. Como
explica Dewey (2010, p. 551),

A experiéncia estética € uma manifestagdo, um registro e uma celebragao
da vida de uma civilizagdo, um meio para promover seu desenvolvimento,
e também o juizo supremo sobre a qualidade dessa civilizagdo. Isso
porque, embora ela seja produzida e desfrutada por individuos, esses
individuos sdo como séo, no contelido de sua experiéncia, por causa das
culturas que participam.

A pesquisa em arte, tomada como metodologia nesta tese, justifica o trabalho artistico
como produto do pensar: arte é cognicdo. Nessa acepgao, a pratica artistica € fundamentada
em si mesma; suas especificidades sé serdo possiveis de ser compreendidas tomando a




propria arte como inicio, meio e fim, ou seja, unindo ao método da pesquisa a teoria — estudo de escritos de
artistas, ensaios criticos e poéticos, estudos filoséficos —, e o trabalho no atelié. E nesse percurso que esta
pesquisa é construida; ela é a pratica da minha experiéncia estético-artistica, que subsidia e me ensina tanto
ou mais que a teoria.

Para Dewey (2010), existe uma poténcia singular quando apreendemos o mundo através das artes.
O conhecimento ofertado por elas significa uma troca ativa e inteligente entre o eu e 0 mundo — é nesse
sentido que a arte é concebida como cognicdo —, pois a experiéncia de apreender o significado de um
trabalho artistico exprime uma forma de saber que é completa, que percorre todo o organismo humano,
levando-o a experimentar uma maneira de saber-conhecer que integraliza sujeito, mundo, objetos e
acontecimentos. Para o autor, essa é a experiéncia em estado germinal, 0 que ndo significa rendicao
ou estagnacdo no deleite prazeroso em contato com uma obra de arte, mas realiza um corpo-mente
integrado em um mundo e consciente dessa integracao.

Sobre esta tese e sua metodologia, outro fator relevante de salientar € que se trata de uma pesquisa
em arte na arte educacgéo. Isso significa que a arte educacao é compreendida como a epistemologia da
arte, como afirma Barbosa (1991, p. 7): “[a arte educacgao] é a investigagdo dos modos como se aprende
arte na escola [...], na universidade e na intimidade dos ateliers.”

A compreensao da arte educacao como epistemologia da arte parte da nocdo de que os saberes
propiciados pelo pensar-fazer arte tem inicio na experiéncia estética pura, que é uma analise sistematica
da conscientizagédo. Nesse interim, é elaborada a compreensao critico-reflexiva da existéncia humana e
da relagao dessa existéncia com o mundo e no mundo. Dewey (2010, p. 561), a este respeito, esclarece
que “[...] as obras de arte sdo meios pelos quais entramos, através da imaginacdo e das emocgdes que
elas despertam, em outras formas de relacionamento e participagéo, diferentes das nossas”.

A metodologia da pesquisa em arte permite assegurar a singularidade da pesquisa estético-artistica,
sendo que a realizagcdo dessa pesquisa coloca os participantes como produtores de objetos estéticos,
envolvidos em um ambiente de valores artisticos. Nesse mesmo ambiente, sdo produzidos esses objetos






originados de questionamentos, demarcando pensamentos e carregando
sugestdes sobre arte e cultura (REY, 2002).

A metéafora trazida no comeco deste capitulo — Uréboro, a serpente que
morde a prépria cauda, simbolizando a continuidade — apresenta a nog¢ao da qual
parte a metodologia da pesquisa em arte e o pensamento filoséfico de Dewey:
a continuidade como génese genuina de uma filosofia estética. Essa filosofia
compreende que o dmbito da arte € uma modalidade universal de linguagem,
mais do que a propria fala, e essa linguagem tem de ser adquirida sem os
acidentes histéricos, que afirmam, fora de um espectro de singularidade, as
diversas formas de arte.

O ambito das continuidades foi de onde este estudo partiu. Foram
revisitados os registros imagéticos produzidos durante os anos de imersdo no
atelié de pintura da UDESC, nos encontros de estudo — anotagbes em diarios,
fotos, colagens. O que eu estava buscando era construir e encontrar percursos
que me possibilitassem compreender como a experiéncia estética ocasionava o
exercicio do pensamento-criagdo. Nesses encontros, era possivel ter uma leitura
critica da experiéncia estética ao exercitar essa maneira pictérica de pensar:
nao eram oferecidos modelos para serem seguidos, ndo existiam imposi¢cdes
verticais de conhecimento; o caminho a ser percorrido por cada participante
deveria partir da experiéncia de cada sujeito.

Como a pesquisa estava voltada para a formagdo docente, o recorte
escolhido foi o do ano de 2016. Nesse ano, foram abordados estudos acerca
da teoria da cor, com base nos exercicios propostos por Josef Albers, no livro
A Interagdo da Cor. Esses encontros resultaram em uma exposicao, um livro e
um curso de formagao docente (todos esses aspectos serdo mencionados no
préximo capitulo desta tese).
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Os instrumentos utilizados nesse percurso da pesquisa foram a observagédo participante e a andlise
documental, este Ultimo composto por registros estéticos — fotos e colagens — e por registros textuais —
planos dos encontros e producdes bibliograficas editadas pelo Apotheke.

Esses instrumentos sdo dispositivos estético-pedagdgicos que, articulados, permitem indagar a
respeito da dissolucao entre teoria e pratica.

Fazer e pensar em arte educacdo, em que o estético-artistico existe como um caminho para a
pratica reflexiva, € uma abertura para rupturas de paradigmas. Essas rupturas podem ser percorridas
pelos participantes, que, consequentemente, se deixam educar pela experiéncia e pela situagao estética
propiciada no Grupo.

Nessa maneira de pensar, os registros tém como funcdo selecionar e colecionar elementos do
processo criador. Isso tem como objetivo revisar esses mesmos elementos sob outras maneiras de fazer-
pensar temas referentes ao processo criador. Observando e tomando essa atitude diante dos registros,
acredita-se que seja possivel construir uma forma poética de articular os resultados, qualitativos,
entendendo que a investigacdo pressupde um pensamento que € o de (re)criar uma maneira de pensar
a pesquisa, na intencdo de reconstruir o significado de uma pesquisa em arte educagdo que parta de
pressupostos estético-artisticos.

Para contribuir com esse percurso metodoldgico, foram usados referenciais tedricos, para a reflexao
dessa processualidade dos dados, procedimentos de pesquisa e aspectos da colagem enquanto
conceito. Isso me permitiu tangenciar o mapeamento dos encontros e me mostrou como os participantes
se reapropriam da poténcia de criacdo, como reconhecem essa poténcia em seus projetos de estudo e
como dirigem seus proprios impulsos criadores de experiéncias.

Como toda a pesquisa foi realizada no ambito do atelié, coube-me indagar de que maneira um
artista professor fornece relatos estético-reflexivos de seus percursos, para que eles se juntem ao
discurso da pesquisa e ao discurso de arte - colando ambos na mesma posi¢ao de relevancia. A maneira




que encontrei para realizar essa tarefa foi a de entender que o espacgo do atelié é o lugar
potencial para uma pesquisa em arte educagado. No decorrer das praticas que surgiam
no atelié, tornou-se possivel compreender que uma pesquisa poética necessita de uma
reversdo no que tange ao método, ndo s6 em relagdo a pesquisa, mas sobretudo a atitude
do pesquisador. Nesse sentido, a poética passa a ser o estudo dedicado a producéo
estético-artistica; seu objeto de estudo é a prépria criagdo. “[...] a poética, embasada
sobre fatos precisos, parece-nos poder ser uma reflexdo normativa sobre a atividade
instauradora no dominio da arte.”

A ideia de uma reflexdo normativa certamente ndo reduz o processo criativo a um
conjunto de regras, mas o contextualiza em um tempo-espaco que une a obra ao criador,
ou seja, € o reflexo de uma inquiricao, uma “[...] articulagé@o entre o projeto de pesquisa e
a sua realizacao, unindo producéo e reflexdo” (TESSLER, 2002, p. 106).

As producoes estético-artisticas na perspectiva da metodologia da pesquisa em arte
compdem-se de rastros, marcas, trilhas, pistas e vestigios que caminhardo para uma
sistematizagdo da experiéncia criadora, permitindo (re)inventar uma nova maneira de
teorizar acerca do assunto pesquisado. Isso possibilita incluir, nesse processo, o préprio
pesquisador e suas experiéncias, embates, descobertas.

A colagem, na relagdo com esta pesquisa, aparece como testemunha de um percurso
vivido no atelié. O pensamento ao qual ela se apresenta é o de construir uma ficcao
imagética com o poder da interrogacédo que nao espera uma resposta agugcada e imediata.
A poiética da colagem nutriu a experiéncia estética na medida em que esse fazer — que
envolve o processo criativo — é liberto de cédigos e convengdes, devolvendo o lugar da
arte, primeiramente, ao Atelié (PASSERON, 1985).

Passeron (1985) esclarece que a poiética é o estudo voltado para a processualidade
da arte que se faz. Pensar uma pesquisa em arte educacao, utilizando uma metodologia




de pesquisa em arte, sem envolver o processo criador do pesquisador, € impossivel. O fazer-pensar com
a experiéncia da colagem buscou o didlogo ndo exclusivamente com as formas de produgcédo em arte,
mas com encontrar essa forga criadora que impulsiona a experiéncia estética.

A colagem foi inicialmente uma pratica introduzida nas artes por Braque (1882-1963) e Picasso
(1881- 1973), Otingger (1998, p. 266) referiu-se ao método da colagem como parte de um ato canibal,
tendo em vista que sua estética “[...] tende a fundir os registros formais e semanticos mais heterogéneos.”
Independentemente de esses elementos ndo serem produzidos dentro de uma uniformidade (ao que
parece nem era essa a intencao dos artistas colagistas), € possivel perceber, nas obras de colagem, a
intencdo de uma inovacao presente, dentro de sua légica hibrida, fluida e flexivel, fazendo emergir uma
politica de criagao.

Martins (2015) vincula a colagem a uma nocao de montagem, cuja visao é refundada, contribuindo
para uma nova maneira de olhar a obra de arte nos termos da tatialidade e da proximidade. Isso nega
os padroes renascentistas geométricos e de representacao do infinito. Para o autor, o que compde uma
montagem em uma obra de colagem constitui uma sintese provocativa entre as partes; essas partes, ao
mesmo tempo em que se distinguem, interagem entre si.

Nesse deslocamento de sentido, na negagdo de uma Unica técnica e no reconhecimento de que os
materiais artisticos ndo seriam superiores aos do cotidiano, a colagem foi um recurso amplificado pelos
artistas, que transformaram essa linguagem em uma producao estético-artistica, fazendo com que essas
imagens passassem a circular no universo artistico, apropriando-se de materiais das artes aplicadas,
de embalagens e de cartdes de visita. Elas apartam qualquer concepcao de arte proxima a uma nocao
classica. O tempo-espago de uma obra produzida com colagem é o tempo-espaco do material leve, de
instrumentos flexiveis, rapidos, e de atitudes especulativas.

Portanto, a poténcia poética da colagem € a sua derivagao dos habitos, da sua intervencao direta na
realidade ofertada pelos materiais dos quais os artistas se apropriam. E uma arte ligada aos interesses e
as acdes do corpo, pois confere a ele as transmutacdes sensiveis do presente. A colagem prefigura um







campo de apreensdo de um corpo imerso em informagdes sensiveis, pois ela opera com o que encontra,
com o que esta ao alcance das maos, possibilitando aberturas de modos possiveis na existéncia — sao
modos de saber-fazer-sentir reinventados, em que o ser € um ser na realidade (ARGAN, 2010; MARTINS,
2015; ROLNIK, 2010).

Enquanto linguagem e expressdo das artes visuais, por mais que se tenha reconfigurado desde
sua insercdo nas artes por Braque e Picasso, e sendo ainda amplamente investigada por artistas
contemporaneos, a definicdo de colagem vai além de simplesmente produzir trabalhos realizados com
cola e papel.

Ao construir uma imagem a partir de outras imagens, somos levados a refletir sobre a cultura das
imagens, ao mesmo tempo em que nos encontramos envoltos nessas mesmas imagens, pois a imagem
“[...] € muito mais que um objeto: ela € o lugar de um processo vivo, ela participa de um sistema de
pensamento. A imagem € pensante” (SAMAIN, 2012, p.31).

Sobre as colagens, estejam elas vinculadas ao construtivismo, surrealismo, dadaismo ou movimentos
posteriores, mesmo utilizando suportes ou midias que nao sejam cola e papel, seu produto final € um
conjunto de recortes, sugerindo interrupgdo, corte, fragmento, descontinuidades. E uma imagem que
opera em outra forma de apreensdo da construgdo pictérica. Como exemplo, ha as obras de Robert
Rauschenberg (1925-2008), nas quais o artista, ao colar elementos da cultura — cartées postais, guarda-
chuvas, gravatas, meias —, pretendia apresentar, pela sua obra, o material da vida em si, ndo apenas sua
representacéio.

Contudo, essa ideia de que a arte poderia ser feita a partir de qualquer coisa ndo é exclusivamente
de Rauschenberg. Joseph Cornell (1903-1972) e Kurt Schwitters (1887-1948) produziam seus trabalhos
apropriando-se das imagens oferecidos pela cultura. Nesse sentido, é notavel a expansdo da cultura
visual. Freedman (2000) observa que, com essa expansao, as artes visuais nao se limitam mais a tintas
e pincéis, mas incluem como elementos pictéricos imagens multimidias, de cinema e TV, de informatica,
producao de revistas, publicidade e tudo que esteja ao alcance das maos.




Como exercicio da experiéncia estética e como instrumento nesta pesquisa, a colagem ganha
sentido se for pensada no plural — colagens —, pois se torna um percurso poético para a construgéo
do conhecimento. O exercicio do pensamento com as colagens envolve acédo, reflexdao, pesquisa e
montagem, ndo estritamente de imagens da cultura, mas das experiéncias que vamos acumulando
durante a vida. Colar é, antes de mais nada, refletir sobre a prépria vida.

A colagem é a poténcia poética para fazer refletir a vida; se articulada com os processos de ensino-
aprendizagem, propicia uma pratica educativa emancipadora, multicultural e fomentadora de uma
presenca criadora.




Pode-se ter grande
influéncia nao
através do uso de
palavras durante a
aula, mas através da
personalidade.
Ensinar nao é em
primeiro lugar uma
questao de métodos
ou técnicas, mas de
personalidade.

Josef
Albers,
1967




Prelidio de uma colheita:
planos e acoes da pesquisa

A processualidade dos dados foi realizada durante a imerséo no Estudio de Pintura Apotheke, tomando
como fonte de observacdo a minha participacao no Grupo e seus registros — anotacoes, fotos, producdes
estético-artisticas do periodo recortado para analise —, como também o curso de formagao para professores.
Essa colheita conta com outro espago de andlise, o espagco do meu atelié, no qual (re)visito os registros
produzindo, recortando e colando os materiais que seleciono e coleciono, dos anos como participante
em um Grupo de Estudos em Pintura. Sobre o Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke, dedico
alguns capitulos nesta tese. Eles melhor explicardo meus percursos.

No Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke: o Grupo teve seu inicio no ano de 2014, contudo, o
periodo analisado nesta pesquisa foi 0 ano de 2016. A escolha por esse ano se da devido a relevancia e ao
amadurecimento do Grupo. Nos anos anteriores a 2016, observamos que as praticas aconteciam de forma
experimental, e os participantes compreendiam o espaco do Grupo como um lugar de aprender técnicas.

Essa nocéao, por parte dos participantes, foi gradualmente se descontruindo devido as propostas
realizadas em 2016. Essas ideias partiram dos estudos acerca dos escritos de Josef Albers (1888-1976),
principalmente no que tange a sua teoria sobre o estudo da cor e a sua pedagogia.

Albers, em suas aulas na Bauhaus, no Black Mountain College e em Yale, ensinava seus estudantes
partindo dos principios da pratica antes da teoria, aprender fazendo. “Josef Albers nao poderia fazer sem
ensinar” (WEBER, 2013, p. 27). Com essa prerrogativa, Albers buscava recuperar a experiéncia artistica
dos estudantes em uma atmosfera de descobertas e surpresas — essa era sua abordagem pedagdgica.
O que tornava a sua pedagogia tao inédita e inovadora era, justamente, a possibilidade que o professor




artista assumia em propiciar um percurso de aprendizagens ancoradas na experimentacdo. A ideia era
criar, ndo reviver. Na ocorréncia dessas aprendizagens, é o inesperado, o intraduzivel em palavras, o
constante na atitude, ou personalidade, que podemos nomear como experiéncia estética.

Seguindo esses pressupostos, foi idealizado um calendario de exercicios durante o ano de 2016, com
o intuito de pensar-fazer a articulacao entre teoria e pratica e aprender-aprendendo com os exercicios
presente no livro A interagdo das cores. Todos os exercicios deveriam ser considerados como problemas
e tiveram o objetivo, como propunha Albers, de abrir os olhos, de aprender a ver. A hipdtese, criada com
esse calendario, partia do principio de se concentrar na experiéncia com o trabalho estético e no valor
da pesquisa poética.

O Curso de Formacao Estética para Docentes: no primeiro semestre de 2017, dezenove estudantes
de cursos de licenciatura (artes visuais e pedagogia) e professores (de cursos de licenciatura em
pedagogia e biologia e de bacharelado em design e jornalismo) participaram, no atelié de pintura da
UDESC, da proposicdo de um curso de formagéo continuada cuja premissa foi a de vivenciar o mundo,
se (re)alimentando de experiéncias plenas e intensas, ou melhor, de experiéncias estéticas que, para
Dewey (2010) e Greene (2001), sdo a uUnica experiéncia que envolve todas as capacidades humanas.
Nela, todo o organismo encontra-se envolvido no processo de apreenséo inteligente do mundo. Esse
movimento de uma experiéncia estética envolve-nos por inteiro, cria capacidades de compreender a vida
e a natureza; e compreender a vida é criar.

A formacao foi pensada de maneira participativa. O objetivo foi articular a interface entre as
experiéncias produzidas no espaco do atelié e a formacao estético-artistica enquanto natureza reflexiva
do ser humano - estando na vida, no cotidiano. Tratou-se de compreender em que sentido, no espaco
do atelié de pintura, essa natureza estético-reflexiva ressoa uma consciéncia de si e do mundo, e de
como acontece a articulacao da pratica estético-artistica com a pratica docente com vistas a uma atitude
democratica, criativa e comprometida com o saber docente. Isso implica, para professores e estudantes
de licenciatura, praticar exercicios estético-artisticos. Além disso, demonstra como esses (futuros)
profissionais experienciam essas praticas estéticas como construgcao de conhecimento.







A ideia de trabalhar com a técnica da colagem como linguagem e expressao, no percurso dessa
formacao estética, é justamente sua forma expressiva e clara de fazer emergir imagens que revelam seu
tempo. A colagem, para pensar a experiéncia docente, € um desdobramento da minha pratica artistica;
€ 0 que venho estudando e praticando no percurso do meu doutorado na linha de pesquisa de ensino
das artes visuais.

Trabalhar nessa perspectiva significa compreender que a obra de arte é “[...] um material conformado
em sua substancia estética” (DEWEY, 2010, p. 220). Esse material se diferencia do que é feito e do modo
como é feito. Para Dewey (2010, p. 221) substancia e tema sédo conteldos distintos nessa perspectiva,
entre “[...] a matéria para e a matéria na producao artistica”. O autor explica que a matéria para é o tema,
que pode ser descrito diferentemente do produto artistico. No caso especifico que foi (e continua sendo)
pesquisado, o tema é a formacgdo docente — sua matéria estética, que é o ato de pensar, investido em
uma linguagem artistica. Sendo assim, a substancia, o material estético produzido desses estudos foram
(e continuam sendo) os exercicios estético-artisticos dos participantes.

Esses exercicios se tornam matéria estética, pois possuem, na sua forma, componentes de uma
experiéncia consumada, a qual é o resultado direto da experiéncia estética, pois € um processo que
nao é conclusivo. Nao se conclui no final do dia ou do percurso formativo. Ele continua pulsante no
participante, a medida que este toma consciéncia da sua capacidade criativa de produzir sentido e
ampliar a sua inteligéncia imaginante.

Em meio a essas experimentagdes (historicas, culturais), a estratégia foi a de conversar, ouvir,
mostrar e construir. Ao mesmo tempo em que passamos a conhecer historicamente esse periodo do
campo das artes, produzimos exercicios com a técnica da colagem, associando um conhecimento, que
& histoérico e pratico, a um saber pratico-teérico sobre a colagem. Tomamos sempre como principal
referéncia o trabalho de artistas.

Para sistematizar a producdo, apresentei as categorias que utilizo quando produzo colagens.
Considero essas categorias uma metodologia de trabalho que vem sendo desenvolvida durante meus







estudos no Apotheke, que sdo: selecdo, colecdo, apropriagdo, justaposicéo,
sobreposi¢do e montagem.

Passamos a exercitar essa maneira de fazer-pensar a colagem em conjunto
com os conteudos que foram surgindo nos primeiros exercicios: representacao,

imaginacao, a cor na composi¢éo da colagem, justaposi¢cdo, monocromia, figura

e fundo, decomposicédo da imagem (abstrato e figurativo).
e

Esse foi um projeto, para um curso de formagao docente, cujo formato
continua sendo pensado e discutido a partir das conclusdes desta pesquisa para

futuras edicdes.
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P. 36 - fragmentos de diario. Fabio Wosniak. 2015/2018. Acervo do autor.
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Notas sobre John Dewey:
filosofia, educacao e
arte como experiéncia

“Estar com a ponta do lapis feita”, este era o método de Clarice Lispector. Assim, para a escrita
deste referencial tedrico, algumas dimensdes se tornaram necessarias até sua articulagcao - teoria e
pratica —, as quais serdo compreendidas como continuidade: teoria-pratica, pelo simples fato de que,
para construir esta pesquisa foi imprescindivel encontrar o elo que as tornasse uma Unica coisa. Nesse
sentido, no capitulo 2, apresenta-se o encontro com a teoria filoséfica de John Dewey, tendo em vista
que a pratica ja ocorria, 0 que substanciou a proposi¢ao para o ensino-aprendizagem das artes visuais
pautado na experiéncia estética. No capitulo 3, sera apresentado como essa experiéncia estética
deambula na tessitura do Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke.




Afinal, o que significa
imaginar, ser
intelectualmente curioso?
Para Dewey, significa formar
ideias, hipbteses e suas
alternativas, cujo significado
e relevancia dependem da
projecao imaginativa de

suas consequéncias para a
acao (pratica, pesquisa,
indagagao) de um tipo
especifico em uma situacdo
especifica. Essa é a diferenca
entre a maravilha intelectual
ou visao, e sonhar acordado.

Sidney
Hook
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Notas sobre filosofia

A teoria deweyana ou, como ele a intitulou, “teoria do método de conhecer” (DEWEY, 1959) é
compreendida na tradigao filosdfica do pragmatismo (CUNHA, 2011). O pragmatismo foi trazido a filosofia
por W. James (1842-1910) em um relatério acerca da doutrina de Peirce, em 1878 (ABBAGNANO, 2007).
Porém, sera James, a0 mesmo tempo, o precursor e o critico dessa tradicdo. Em 1907, James escreveu
para Wilhen Jerusalem (1854-1923) declarando que o termo pragmatismo seria uma expresséao infeliz sob
determinados aspectos, e os dois significados que ele daria ao termo seria algo heterogéneo. Contudo, como
ja existia uma certa tradicdo do termo em paises europeus, James se apropriou da palavra como estratégia
tatica (LAPOUJADE, 2017).

Os dois significados a que se refere James sdo: 1) método de avaliagdo, “devemos avaliar as ideias
segundo seu objetivo de nos fazer agir ou pensar”; nessa perspectiva, James pretende examinar “[...] as
ideias, os conceitos, as filosofias, ndo mais do ponto de vista da sua coeréncia interna da sua racionalidade,
mas em fung¢éo da sua conseqiiéncia pratica”; 2) uma ferramenta de construcéo, ou seja, “uma teoria genética
daquilo que entendemos por verdade, segundo os termos de James”, que funciona como um método de
avaliacdo; o que ele faz é contribuir para as escolhas que realizamos, as quais favorecerdo a nossa agao
(LAPOUJADE, 2017, p. 13).

O pragmatismo nasce da constatacdo de uma perda, a da confianga na acdo. Préximo ao ideal
nietzschiano do sintoma niilista, o pragmatismo aparece como sintoma de uma fissura no todo da acgé&o.
Esse, entdo, é o problema, cabendo a filosofia encontrar solucdes para o verdadeiro e racional da acgéo e,
ao mesmo tempo, apresentar maneiras que nos conduzam a formas inteligentes de agdo ou maneiras que
aumentem a poténcia de agir (LAPOUJADE, 2017).

Nesse sentido, as obras de Dewey tiveram forte influéncia para essa corrente de pensamento, pois
culminaram em uma critica a filosofia. O projeto de Dewey, inclusive, acabou tornando-se o de reconstruir
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a filosofia. Com fortes influéncias da concepcado de mundo darwiniana (LAMONT,
1961) e com base no pensamento de James, Dewey apresentou seu novo projeto
filosofico, que incluia pensar as condigdes e os valores sociais que envolviam a vida
cotidiana.

O trabalho de Dewey é marcado por uma criatividade Unica, ndo porque
pudesse reivindicar canonicidade, mas porque sua longa vida permitiu que ele
experimentasse, na pratica, sua filosofia. Assim, o autor teve a oportunidade de
tomar nota da natureza mutavel da histéria e como isso tem influéncia direta sobre
nossas experiéncias.

Sendo assim, sua filosofia nutre um ponto de vista da adaptacéo ativa, o
que leva o autor a tecer criticas a filosofia tradicional que abstraia e objetivava os
conceitos provindos de contextos vivos. Foi com base nessas observacdes que
Dewey reconstruiu seus conceitos, tomando a continuidade como parte maior.
Podemos observar essa construgéo percorrendo a obra Reconstrucdo em Filosofia.
Nesses escritos, é possivel constatar que o pensamento ndo se encontra externo ao
mundo que se destina conhecer; conhecer ndo é uma busca racional para escapar
do devaneio na intengéo de verificar o que seria real ou verdadeiro (DEWEY, 2011).

Moldando sua maneira de pensar, rejeitando a tradicdo que prevalecia no seu
tempo — o behaviorismo —, a qual Dewey considerava simplista demais e inadequada
para explicar processos complexos de aprendizagem, o autor argumentou, por
meio da sua reconstrucao filosofica, que o conhecimento esta entre as formas
mediante as quais os sujeitos envolvidos pelas suas experiéncias inteligentes lidam
com os problemas. Consequentemente, ndo estamos envolvidos ho mundo apenas
observando-o passivamente, estamos em constate estado de experimentacodes; ideias
e teorias ndo sdo os centros racionais que nos levam para além da cultura, mas devem
funcionar para reestabelecer e organizar a vida na cultura em que nos situamos.




2 Sobre o trabalho tedrico de Dewey
ver Cunha (2011)

3 Sobre a biografia de Dewey
consultar Martin (2003),

A filosofia de Dewey o tornou um dos mais prosperos pensadores da educacdo. Com isso, ele foi
considerado a principal figura do Movimento Educativo Progressista nos Estados Unidos, que, ndo obstante,
ganhou espaco no Brasil pelas propostas educacionais de Anisio Teixeira (1900-1971), Lourencgo Filho (1897-
1970), Jayme Abreu (1909-1973) e Paulo Freire (1921-1997) (CUNHA, 2001).

Os tedricos influenciados pela filosofia deweyana partiam do pressuposto de que verdade e conhecimento
sdo o resultado da observacado e da experiéncia, e o objetivo fundamental do ensino e da aprendizagem
€ possibilitar a reconstrucdo e a reorganizagcao da experiéncia. Por meio disso, “[...] percebemos mais
agudamente o sentido, e com isso nos habilitamos a melhor dirigir o curso de nossas experiéncias futuras”
(TEIXEIRA, 1971, p. 17).

Aprendizagem critica, reflexiva, formulacao de sentido, histérias de vida e avaliagdo auténtica sao proposicoes
de uma filosofia pautada na experiéncia. Esta, sem duvidas, opde-se a todo regime em que imperam a passividade
e a rigidez do pensamento. Assim, a educagao, lugar fecundo para uma pratica libertadora e democratica, deve
partir do principio da “conscientizacdo como educacao” (FREIRE, 2011, p. 107).

Dewey convoca nossa atencao para a articulacao entre pratica e teoria. Ele sugere que, no percurso de ensinar
e aprender voltado a uma reflexao critica, o desafio estaria em romper com a fronteira que distingue a pratica da
teoria, ou seja, (re)compor essa associagao impulsionaria a poténcia criadora do aprender-da-experiéncia.

Pensar “com” Dewey significa mais do que apresentar sua biografia? ou descrever seu trabalho®, sua
teoria exige do leitor uma (re)apropriacdo dos conceitos. Isso ocorre porque sua premissa sustenta um senso
de paradoxo que ndo se destina a respostas definitivas, mas que instaura condi¢cdes e possibilidades de
mudancas e criatividade vivas.

E no aprender da experiéncia (DEWEY, 1979) que as coisas se encontram: teoria-pratica, concepgao
educacional-atuacado educacional, homem-natureza, arte-vida, educacao-vida. Ler Dewey é estar diante
desse desafio, no qual as coisas ndo estao separadas da vida. Nessa perspectiva, a nogcao de experiéncia
nos processos educacionais € compreendida como um laboratério.







O fazer (a poiesis), no projeto teérico de Dewey, esta imerso na cotidianidade da vida. Sua filosofia
se destina a transformagao dos modos de pensar e de fazer. Para compreendermos a filosofia deweyana,
primeiramente € preciso apreender como o autor reflete sobre os processos do pensar.

E na obra Como pensamos que o autor discute as diversas maneiras que envolvem o pensamento
humano, mas destaca que a mais relevante é o “pensamento reflexivo”. Esta maneira de pensar compreende
“[...] um estado de duvida, hesitacdo, perplexidade, dificuldade mental, o qual origina o ato de pensar”,
acompanhado por “[...] um ato de pesquisa, procura, inquiricao, para encontrar material que resolva a duvida,
assente e esclareca a perplexidade” (DEWEY, 1979, p. 22).

Nas palavras do autor, pensamento reflexivo significa “[...] um ativo, prolongado e cuidadoso exame de
toda crencga ou espécie hipotética de conhecimento, exame efetuado a luz dos argumentos que a apdiam e
das conclusdes a que chega”. Somente essa maneira de pensar torna possivel “[...] firmar uma crenca em
solida base de evidéncia e raciocinio”, o que se encaminha para “um esforgo consciente e voluntério”, em
que todo processo investigativo tem seu inicio na observagao. Essa observagao se destina a elaboragéo de
hipéteses, culminando no alcance de experiéncias consumatorias — conhecimento (DEWEY, 1979, p. 18).

Compreendendo esse percurso sobre o pensar, € possivel estabelecer que, para Dewey, pensamento
é acdo; a acdo, por sua vez, é uma forma de pensamento. E por meio dessas reflexdes sobre o pensar que
instauro a primeira pista que torna possivel compreendermos a articulagéo entre teoria e pratica como sendo
indissociaveis.

Em consonancia com o pensamento deweyano, Freire (2011) argumenta que o educador democratico
€ aquele que ensina a pensar certo. Para pensar certo, € necessario percorrer os caminhos da incerteza e da
duvida, tal como adverte Dewey, em sua proposigao sobre o pensamento reflexivo. Paulo Freire incorpora
essas prerrogativas na atuacao docente, encaminhando suas reflexdes para uma ideia de que sé se ensina a
pensar certo passando pela experiéncia dessa maneira de pensar.

O pensar certo e o pensamento reflexivo se encontram, e essa maneira de pensar nos coloca diante
dos saberes da “pura experiéncia” (FREIRE, 2011, p. 31). Esse saber é aquele em que os conhecimentos sao
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movimentados ou, como prefiro chamar, é o saber ancestral, os conhecimentos
que nos acompanham e nos atravessam durante o percurso da vida.

Esse movimento do pensar respeita a diversidade e as varias formas
de saberes — erudito, popular, ancestral — que chegam até nés. Todos eles
sd0 sementeiras para as experiéncias; pois se articulam com o ensino e
seus conteudos, fazendo brotar o conhecimento. Pensar certo ou pensar
reflexivamente significa compreender e interpretar os fatos cotidianos da vida,
de formacoerente. Assim, o pensamento setornaacao, e aacao é compreendida
como forma de pensar, alcangando a produgao do conhecimento.

O pensar, enquanto ato de conhecer, € o exercicio da atividade
organizadora, como esclarece Dewey. Enquanto estamos adquirindo
experiéncias, participamos dos acontecimentos do mundo, “o conhecimento
€ um modo de participar dessas atividades”. Ainda, o autor acrescenta que
isso € um “modo valioso”, por ser operante, pois implica criticamente o sujeito

no mundo, ao contrario de ser meramente um espectador apatico (DEWEY,
1959, p.371).

Entretanto, para que esse exercicio pratico da experiéncia seja
consolidado, precisamos considerar que a vida, conforme explica Dewey -
em Democracia e Educacéo —, € um processo de constantes renovacoes, na
medida em que inserimos constantemente nossas agdes sobre o meio ambiente
(DEWEY, 1979). Essas intervencgdes s6 se tornam experiéncias e propiciam
conhecimento quando possuem, para nds, significacdo e, ainda, quando
tomamos consciéncia do que fazemos, ou seja, quando somos capazes de
reagir diante do acontecido frente a um plano de acdo ou de prever tudo que

a consciéncia possa envolver ou mesmo nos envolver nesse processo, que
inclui ideias e sensacoes.




Estamos diante de um dos fundamentos da filosofia de Dewey: o principio da continuidade. Essa nogao
deweyana nao pode ser entendida distanciando-se o sujeito do ambiente, pois € no ambiente que somos
mobilizados ou inibidos a nos desenvolvermos.

Para Dewey, o ambiente, ou o meio, é mais do que um lugar que situa o sujeito. E nesse estar-entre
sujeito-meio que a continuidade opera, carregada de significados, transformando-nos, de meros existentes,
em investigadores, com um modo de proceder e agir repleto de atitude filoséfica diante da vida — aprender —,
pois aprender deve ser um ato intrinseco a vida, como um convite a novas possibilidades de estar-no-mundo,
aberto as continuas transformacoes.

Para Amaral (2007), a nocao de continuidade presente na teoria de Dewey revela a fé do autor na
unidade do mundo. Contudo, essa ideia de unidade, que consolida o principio da continuidade, apoia-se em
uma concepc¢édo de unidade como flexibilidade e de continuidade como intera¢des - da criatura viva com o
meio, das relagdes sociais e dos espiritos. Vemos claramente a presenca da diversidade da vida nos assuntos
filoséficos do autor.

Essa maneira de compreender e explicar a vida, na sua mais diversa forma — do ponto de vista da
continuidade —, ancora seu desenvolvimento na biologia, especificamente na teoria de Darwin (1809-1882),
em que homem e natureza se inter-relacionam, formando um continuo, uma organizagao singular, com
fungdes em beneficios do todo.

A ideia de continuidade integra o conhecimento como base para uma vida cooperativa entre os homens.
“O ato de conhecer prende a atividade reorganizadora, em vez de ser uma coisa completa por si mesma,
isolada de toda atividade” (DEWEY, 1979, p. 371). Essa atividade que reorganiza produz experiéncias,
aproximando o homem de um exercicio do pensar reflexivo, traduzindo-se no reestabelecimento harmonioso
entre homem e natureza.

[...] continuidade e interacdo ndo se separam um do outro. Eles se interceptam e se unem.
Sao, por assim dizer, os aspectos longitudinal e lateral da experiéncia. Porém, por causa do
principio da continuidade, algo é levado de uma situagao anterior para outra posterior [...] 0
processo continua enquanto a vida e a aprendizagem continuarem. (DEWEY, 2011, p. 45)
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Se partimos da ideia de continuidade como fonte inesgotavel para o pensamento reflexivo e a produgao
do conhecimento, chegamos a nocao de que a distancia ndo esta entre o ser que conhece € o mundo, mas
em um movimento constante de fluxo e refluxo de experiéncias. Esse reestabelecimento harmonioso tem
a funcdo de tornar as experiéncias aproveitaveis para que se forme um novo ciclo, no qual as experiéncias
subsequentes vao se sobrepondo e se justapondo, formando novas paisagens de pensamentos e agdes
inteligentes.

Cabe ressaltar que essa harmonia, na qual se inscreve a teoria deweyana, e seu conceito de natureza
nada se aproximam de uma ideia de perfeicdo, para Dewey (1929, p. 302, traducdo nossa):

A natureza, portanto, fornece material potencial para a incorporagdo de ideais. A natureza,
se eu puder usar a locugao, é idealizavel. Presta-se para certas operagbes com as quais se
aperfeicoa. O processo ndo € passivo. Em vez disso, a natureza proporciona, nem sempre
livremente, mas em resposta a uma busca, meios e materiais pelos quais os valores que
julgamos terem suprema qualidade possam ser incorporados a existéncia. Pela escolha o
homem decide o emprego do que a natureza |Ihe fornece e estabelece seus fins.

Esse panorama dilatado acerca da articulagdo homem-natureza, oferecido por Dewey, inclui a mudanca
como permanéncia em um estado de crescimento e, ainda, o fisico, a moral e o intelectual (DEWEY, 2011).
Isso substitui todos os dualismos pelo processo da continuidade, fundindo natureza e experiéncia.

Seguindo esse pensamento, o ser é aquele que é ser experimentado, quando oferece ao meio sua
experiéncia inteligente capaz de transformar a direcdo dos acontecimentos a servico de seus propoésitos.
Dissolvendo as dicotomias, Dewey retira a ideia de um centro das coisas; se a experiéncia € um processo
de continuidade coerente, podemos completar que tudo que esta no ambiente e perpassa pelo exercicio da
experiéncia € um todo movente.

Nem o eu nem o mundo, nem a alma nem a natureza (no sentido de algo isolado e acabado em
seu isolamento) é o centro, mais do que a terra ou o sol é o centro absoluto de um referencial
universal e necessario. H4 um todo movel de partes que interagem, um centro surge onde quer
que haja esforgo para muda-las em uma diregéo particular (DEWEY, 1929, p. 291, tradug&o nossa)




Nesse todo movente, no qual estamos imersos, o papel da filosofia “[...] € pensar o que aquilo que é
conhecido requer de nossa parte” (DEWEY,1979, p. 359). Isso nos é exigido para mantermos a coeréncia dos
nossos atos diante do organismo social. A ideia presente na filosofia deweyana ndo € a de buscar solugdes
répidas e superficiais, mas sim de “analisar as dificuldades e sugerir métodos para nos avivarmos com elas”

(DEWEY, 1979, p. 359). Sendo assim, a filosofia € compreendida no lugar € no valor das experiéncias, como
um pensamento que se pensa a si mesmo. A filosofia interage nos interesses e conflitos da vida.
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A educagao é o
laboratério onde
as distingoes
filosdficas sao
concretizadas e
postas a prova.
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Notas sobre educacao

Em Experiéncia e Educacéo, livro publicado por John Dewey, em 1938, e langcado no Brasil em 2011,
demonstra-se uma revisdo do pensamento do autor acerca das suas concepgdes no campo da filosofia da
educacdo. Revisdo no sentido de que esse livro foi publicado 22 anos depois da sua obra Democracia e
Educacéo, cujo destaque dado até entdo era para uma possivel juncao entre democracia e educagao.

Dewey reflete que democracia nao é simplesmente exercer os direitos basicos do cidadao, mas formar
pessoas com capacidade critica para intervirem, de maneira inteligente, nas mais diversas areas da sociedade,
sempre com o objetivo de um bem maior. Para o autor a democracia ndo se resume ao sistema politico, mas
em um ideal ético.

A partir das suas proprias experiéncias, Dewey desenvolveu o conceito da escola como laboratério, ou
seja, 0 mesmo ambiente que experienciamos nas escolas deve ser igual ao que experienciamos na sociedade.
Na obra A Escola e a Sociedade, a Crianca e o Curriculo, o autor nos lembra que “[...] a escola, ao tornar-se
incapaz de utilizar a experiéncia quotidiana, tenta dolorosamente outra abordagem e por vdrios meios para
despertar na crianca um interesse pelos estudos escolares” (DEWEY, 2002, p. 67). O curriculo, elaborado
nessa perspectiva e distanciado das experiéncias comuns da vida, € impositivo e nada se aproxima de
uma experiéncia democratica. Dewey (2002) considera essa maneira de conduzir 0s processos educacionais
como um desperdicio a vida humana.

E possivel verificar que a obra Democracia e Educagéo parte