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Uma educacdo que reconhe¢ca o fundamento
sensivel de nossa existéncia e a ele dedique a
devida atencao, propiciando o} seu
desenvolvimento, estara, por certo, tornando mais
abrangente e sutil a atuagdo dos mecanismos
I6gicos e racionais de operacdo da consciéncia
humana [...] existe uma educagéo primeira dos
sentidos, um seu desenvolvimento a partir da vida
cotidiana de todos nés, a qual pode se aprimorar e
se refinar através de sua simbolizagdo por meio dos
signos estéticos que toda e qualquer forma de arte
nos prové. Sentidos aprimorados se reconhecem e
se descobrem nos signos estéticos da arte, os
quais lhes facultam ainda um meio de expresséo,
um “alfabeto” com o qual se manifesta.
Evidentemente trata-se aqui de um jogo circular, na
medida em que os sentidos remetem a arte, e esta,
de volta, apela aos sentidos. Educacao do sensivel
e arte-educacado constituem, pois, duas instancias
do mesmo processo, as quais podem ser efetivadas
simultaneamente. Ou, em outras palavras, a
educacédo estésica e a estética devem interagir no
modo da complementaridade. (Duarte Junior)



RESUMO

Esta pesquisa olhou com mais proximidade para o ensino das artes na regiao extremo
oeste catarinense. Investigou as praticas educativas do ensino da arte no contexto
escolar, reconhecendo a identidade e a formacdo dos educadores, 0S espagos
ocupados e os campos institucionalizados da rede publica de ensino pertencente a
regido da Geréncia de Educacdo - GERED 01 - da Agéncia de Desenvolvimento
Regional - ADR, de Sdo Miguel do Oeste, Santa Catarina. A pesquisa tem carater
qualiquantitativo, envolvendo métodos quantitativos e qualitativos para a obtencédo das
analises. Como instrumentos metodolégicos foram utilizados questionarios,
entrevistas presenciais e virtuais através das midias sociais e observa¢do de campo.
Além da estrutura inicial e da introducéo, essa dissertacdo tem trés capitulos que
servem para esclarecer e analisar a investigacdo. O primeiro capitulo traz aspectos
do ensino da arte no estado de Santa Catarina, entre os lugares, a formacdo dos
sujeitos e 0 acesso a arte. O segundo capitulo identifica os sujeitos da pesquisa, sua
identidade, seus espacos profissionais e as relacfes entre a docéncia e a arte -
informacdes necessarias para o terceiro capitulo, que analisa os dados coletados,
relacionando teorias e métodos, atividades e experiéncias utilizadas pelos professores
observados. Mais do que buscar resultados ou apontar solugdes, esse estudo realizou
um encontro entre o ensino de arte, os professores, as escolas, a regido, bem como
valorizou nossa condicdo e propss reflexdes sobre as possibilidades que a arte
oportuniza para uma educacdo mais sensivel e humana.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Professor. Docéncia. Cotidiano escolar. Extremo
Oeste Catarinense.



ABSTRACT

This research aimed a closer look at Arts Teaching in westmost Santa Catarina. It
investigated the educational practices of art education in the school context
considering the identity and the education of teachers, the spaces used and the
institutionalized fields of the public education system belonging to the region of the
Education Management: GERED 01, Sdo Miguel do Oeste, Santa Catarina. The
research is qualitative-quantitative, involving quantitative and qualitative methods to
obtain the analyzes. As methodological instruments, we used questionnaires, face-to-
face, and virtual interviews through social media and field observation. Besides the
initial structure and the introduction, this paper has three chapters that clarify and
analyze the investigation. The first chapter brings aspects of art access, education,
and places of the subjects. The second chapter identifies the research subjects, their
identity, their professional spaces and the relationships between teaching and art. And
at last, the third chapter which analyzes the collected data, relating theories and
methods, activities and experiences used by the observed teachers. More than
seeking results or pointing out solutions, this study intends to hold a meeting among
art education, teachers, schools, and the region, as well as valuing the condition and
proposing reflections on the possibilities that art offers for a more sensitive and human
education.

Keywords: Art Teaching. Teacher. Teaching. School daily life. Santa Catarina far
west.
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Figura 01 - Noeli Moreira. O espaco de dentro como de fora. Fotografia. 2019

Fonte: Acervo da autora, 2019.
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1 INTRODUCAO

“O trabalho reflexivo do professor, atento a sua pratica, ao seu
contexto, buscando, compreender os motivos dos problemas
gue enfrenta e também compreender os bons resultados, as
atividades gratificantes, essa reflex&o cotidiana sobre a pratica,
essa atencdo e preocupacdo [..] € um ato de pesquisa.
Quando entendemos, ja ndo mais nos assustamos e entao
podemos conseguir atuar de forma consciente sobre nosso
cotidiano, nosso dia a dia.” (Coutinho, Schliinzen Junior e
Schliinzen, 2013)

Esta dissertacdo comeca com uma imagem que faz parte do resultado do
processo artistico desencadeado durante o ultimo ano do curso de mestrado. Uma
sequéncia de imagens feitas depois de um longo caminho percorrido, entre o0s
primeiros problemas e angustias até as primeiras solu¢des e sintomas de alivio. Dias
longos, um emaranhado de pensamentos, um aperto no estbmago, um noé entranhado,
um grande exercicio de disposicdo e resignacdo. Procurar entender meus
pensamentos foi 0 primeiro passo para a organizacao de toda a pesquisa.

As reflex6es sobre 0 meu caminhar de professora de Artes estdo em cada linha
e palavra dessa dissertacdo. Pensar sobre a minha pratica é um continuo exercicio.
Entre idas e vindas a educacao, o ensino da arte me desafia a sempre ir além. Pensar
sobre as teorias e a producéo artistica € um exercicio de criatividade, sensibilidade e,
principalmente, de estar aberto e perto das questdes artisticas e da arte em todos 0s
sentidos. Durante todo o0 processo, pensei em trazer minhas referéncias artisticas
através da minha producdo. Um tempo para pensar artisticamente nos textos e
leituras, entre meus bordados, colagens e fotografias, pensar nesse espaco-tempo de
oportunidades. Escolhi uma sequéncia de fotografias, quatro imagens de todas as
possibilidades que fotografei, entre as linhas coloridas, a terra, as plantas, as pedras.
Na abertura de cada capitulo estara inserida uma das imagens, que resultara numa
sequéncia, mostrando plasticamente o inicio, o caminho e a finalizacdo desta
pesquisa — um processo artistico que iniciou em 2018 e termina (talvez nunca termine)
com a historia que contarei agora, também fonte de inspiragdo para a minha
organizacdo mental e corporal, uma ponte entre a sensibilidade e o conhecimento.

Essa histéria, uma lenda mitolégica, me fez pensar sobre a busca das habituais

solucdes para os problemas que temos. Geralmente buscamos as mesmas solucgoes,
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algumas respostas ja sabidas, naguela acomodacao rotineira, no caminho ja trilhado
pela maioria. Pensar diferente, fora dos lugares conhecidos é transformar o
pensamento e direciona-lo para aquele lugar inabitado.

Diz a lenda que o rei da Frigia morreu sem deixar herdeiros, e ao consultar o
Oréaculo, este Ihe anunciou que o préximo rei chegaria a cidade num carro de bois. A
profecia foi cumprida por um camponés, de nome Gordio, que foi coroado. Para nao
se esquecer de seu passado humilde, ele colocou a carro¢a, com a qual ganhou a
coroa, no templo de Zeus e a amarrou com um n6 a uma coluna, um né impossivel de
desatar.

Gordio reinou por muito tempo. Quando morreu, seu filho, Midas, assumiu o
trono. Midas expandiu o império, porém morreu sem deixar herdeiros. O Oraculo foi
ouvido novamente e declarou que quem desatasse o né de Gordio dominaria toda a
Asia Menor. Muitos anos se passaram sem que ninguém conseguisse desatar o no.
Até que Alexandre, o Grande, ao passar pela Frigia ouviu a lenda e, intrigado com a
questao, foi até o templo de Zeus observar o feito de Gordio. Apds muito analisar,
desembainhou sua espada e cortou 0 n6. Lenda ou nao, o fato é que Alexandre se
tornou senhor de toda a Asia Menor poucos anos depois?.

Essa historia traz alguns entendimentos sobre os caminhos para resolver os
problemas, que primeiramente passam pela aceitacdo de haver dificuldades e limites
- onde deslocar as certezas € fundamental para se avancar no caminho. Precisaria
fazer um esforco para ndo desatar o n6, o primeiro pensamento para a solucao do
problema. Buscar uma solucao simples e eficaz, as vezes requer um desprendimento
dos apegos do que parece ser ja conhecido. Como Alexandre o Grande, precisaria
cortar a corda. Retirar dos mecanismos mentais uma solucao simples, e do corpo a
forca necesséaria para levantar a espada. Certamente um movimento irregular,
desestabilizando o que ja estava acomodado em mim por algum tempo. Foi o que
tentei fazer nesses dois anos de pods-graduacdo; entre todos os movimentos
possiveis, desloguei meu corpo, desacomodei meus pensamentos, até ultrapassar os

limites das minhas dificuldades e aceitacao.

1 Apesar de conhecer essa historia h4 muito tempo, busquei na internet uma referéncia para
poder cita-la aqui. Disponivel em https://metaforas.com.br/2014-02-01/no-gordio.htm. Acesso: 20 mai.
20109.
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Para iniciar a pesquisa, parti das minhas reflexdes sobre o caminho de ser
professor e como fazer-se professor. E por meio dos constantes questionamentos
sobre o meu papel, como professora, que busco na minha pratica e cotidiano
compreender 0 meu processo profissional e as relacdes que se desencadeiam desse
movimento. Repensar aspectos importantes da minha formacao, da realidade do meu
entorno, do conhecimento que a arte gera e, entre todas as acdes e escolhas
metodoldgicas que faco para ensinar a arte, sempre pela procura da conexao entre o
que é a experiéncia e o que é a ideia. Duarte Juanior (2012) fala do sentimento para a

construcdo do conhecimento em arte:

O processo do conhecimento, ja 0 notamos, articula-se entre aquilo que é
vivido (sentido) e o que é simbolizado (pensado). Ao possibilitar-nos 0 acesso
a outras situacfes e experiéncias, pela via do sentimento, a arte constréi em
nds as bases para uma compreensdo maior de tais situacdes (DUARTE
JUNIOR, 2012, p. 69).

A arte impulsiona de diversas formas, entre as teorias e a producdo pratica, o
desenvolvimento estético e sensivel da minha condi¢éo profissional e pessoal, assim
como dos alunos e da comunidade.

Para responder aos meus questionamentos, compreender o meu papel e
conhecer o meu entorno, minha pesquisa partiu da seguinte problematica: qual é a
realidade do ensino de arte da minha regiao? Como os professores escolhem os
temas, metodologias, instrumentos para as aulas de Arte? Para responder, estruturei
um objetivo geral, neste momento anunciado, e outros especificos, que relacionarei
na apresentacao dos capitulos. O objetivo geral é investigar as praticas educativas do
ensino da arte no contexto escolar, reconhecendo a identidade e a formacgéo dos
educadores, 0s espa¢os ocupados e 0s campos institucionalizados da rede publica
de ensino pertencente a regido da Geréncia de Educag¢do (GERED 01), da Agéncia
de Desenvolvimento Regional (ADR) de S&o Miguel do Oeste/SC.

Logo, esta pesquisa se caracteriza como pesquisa social, estudando a
atividade humana a partir de experiéncias e vivéncias do grupo social para o qual a
pesquisa esta direcionada, huma relacdo direta com o cotidiano e a realidade social
dos sujeitos envolvidos. Essa investigacdo é qualiquantitativa, envolvendo métodos
quantitativos e qualitativos para a obtencdo das analises. Minayo (1994, p.17) afirma

que “as questbes da investigacdo estdo, portanto, relacionadas a interesses e
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circunstancias socialmente condicionadas. Sao frutos de determinada inser¢gao no
real, nele encontrando suas razdes e seus objetivos”.

Entre as experiéncias e vivéncias dos grupos sociais, existem 0S processos
educacionais, a realidade da escola, da profisséo e das acbes entre 0 ensinar e 0
aprender. Atitudes que necessitam de dedicacédo para compreender a pesquisa, as
andlises e as constatacdes, numa transformac&o pessoal diaria. E preciso distinguir
os elos que unem o processo da educagéao, enxergando-se a0 mesmo tempo em que
vislumbra e acolhe a todos nesse caminhar. S80 inUmeros 0s encontros entre as
pessoas durante o ato de ensinar. Freire (1996) esclarece sobre o ensino e a busca

constante:

N&o h& ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses quefazeres se
encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino, continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me
indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo, educo
e me educo (FREIRE, 1996, p.16).

As questdes que permeiam o cotidiano escolar estdo centradas em algumas
caracteristicas essenciais para o universo desta profissdo. Para um educador, as
davidas sobre o processo de ensino, que envolvem o ensinar e 0 aprender nas
questdes do conhecimento da éarea, sdo permeadas pelas possibilidades de
respostas, entre erros e acertos, e novamente sobre novas duvidas, num movimento
incessante. Pensar sobre isso nos remete as possibilidades da pesquisa e as
referéncias sobre 0s principais conceitos da educacédo, entre o ensinar e o aprender,
entre a escola e as metodologias.

Atualmente, a concepcdo de educacdo € resultado das inumeras
transformacdes pelas quais ela vem passando ao longo da histéria da humanidade.
Por ser um fendmeno histérico também é social e cultural. Entendemos que pode
acontecer em qualquer lugar, a qualquer tempo e com qualquer pessoa, sendo
transmitida entre elas, sejam professores, pais, familiares, alunos, independente do
sexo, da raga ou idade. Ela tem caracteristicas da sociedade na qual esta inserida e
transforma-se por meio do anseio das pessoas que fazem parte daquele lugar e

cultura. Para Libaneo:

Educar (em latim, é educare) é conduzir de um estado a outro, € modificar
numa certa direcdo o que é suscetivel de educacgdo. O ato pedagdgico pode
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entdo ser definido como uma atividade sistematica de interacédo entre seres
sociais, tanto ao nivel intrapessoal, quanto ao nivel da influéncia do meio,
interacd@o essa que se configura numa acéo exercida sobre sujeitos ou grupos
de sujeitos visando provocar neles mudancas tdo eficazes que os torne
elementos ativos desta propria acéo exercida (LIBANEO, 1985, p.97).

As pessoas se modificam através da educacéo, seja ela oferecida em espacos
ou épocas diversas. Na escola, espaco formal para a educacgdo, ela acontece
seguindo padrdes e normas organizadas pela sociedade da qual faz parte. Essas
atividades sistematicas sdo organizadas pedagogicamente para que ocorram as
relacbes de ensino e aprendizagem dos grupos envolvidos, tanto dos alunos como
dos professores. Mediante pesquisas realizadas sobre o trabalho dos professores,
Tardif (2014) define o que é a pedagogia:

E o conjunto de meios empregados pelo professor para atingir seus objetivos
no ambito das interagBes educativas com os alunos. Noutras palavras, do
ponto de vista da anadlise do trabalho, a pedagogia é a “tecnologia” utilizada
pelos professores em relagdo ao seu objeto de trabalho (os alunos), no
processo de trabalho cotidiano, para obter um resultado (a socializagéo e a
instrucdo) (TARDIF, 2014, p. 117).

Para Tardif (2014, p.113), todas as analises do trabalho do professor precisam
estar amparadas pelas definicbes conceituais e metodoldgicas, para repensar tanto a
natureza da pedagogia como do ensino no ambiente escolar. Essa analise “permite
compreender melhor a pratica pedagogica na escola”. Refletindo sobre a pedagogia
e o trabalho docente, encontramos outra definicdo que vem confirmar e acrescentar

as palavras de Tardif a ideia de sistematizacdo e de sua dindmica no ambiente
escolar. Para Haydt (2006), pedagogia é:

O estudo sistematico da educacdo. E a reflexdo sobre as doutrinas e o0s
sistemas de educacgdo. A Didatica € uma sec¢do ou ramo especifico da
Pedagogia e se refere aos contelidos do ensino e aos processos proprios
para a construcdo do conhecimento. Enquanto a Pedagogia pode ser
conceituada como a ciéncia e a arte da educacéo, a Didatica é definida como
a ciéncia e a arte do ensino. (HAYDT, 2006, p. 13)

A arte de ensinar, citada por Haydt, nos faz pensar como essa sistematizacao
da educacao acontece dentro da sala de aula. Quando eu ensino, espero que alguém
aprenda, quando eu quero aprender, espero que alguém ensine. Uma relacdo de

reciprocidade, mais uma vez salientada por Haydt (2006, p. 13): “ensinar e aprender
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sdao como as duas faces da mesma moeda”. Funciona da mesma maneira para
qualquer assunto ou disciplina. Entdo como acontece o ensino da arte hoje?

Nas relacdes entre ensino e aprendizagem, contamos com as atividades
sistematizadas em todas as areas do conhecimento humano. Essa organizagéo
auxilia no desenvolvimento das capacidades humanas. O conhecimento sobre a arte
nao veio depois das organizacdes estabelecidas, ela acompanha lado a lado a
humanidade. Observar e transformar séo a esséncia da arte e do que é humano. O
pensamento artistico permeia o desenvolvimento humano em todas as suas
potencialidades, tornando o ser humano o que conhecemos hoje, comegando pela
organizagdo do pensamento, mediante a observacao dos fendbmenos da natureza, até
as possibilidades de transformacdo de objetos necessarios a sobrevivéncia, como
instrumentos para uso cotidiano; em seguida, nas relacdes entre a contemplacéo, a
imaginaco e os resultados de criacdo, entre todo o conhecimento elaborado. E esse
resultado criativo que proporcionou ao homem a experiéncia artistica, uma relagéo
entre o virtual e o real, uma relacéo entre o corpo, o pensamento e o ambiente. Uma
histéria sobre o sentido, sobre a percepc¢éao do significado de sua trajetéria no mundo,

entre o nascer e o morrer. Duarte Junior (1988) afirma:

O homem néo vive, simplesmente, mas existe: busca mais e mais dar um
significado ao fato de se encontrar aqui, nascendo, construindo, morrendo. A
histdria do homem é a historia do sentido que ele procura imprimir no universo
(DUARTE JUNIOR, 1988, p. 26).

Em todo esse processo de aprendizagem, e ao longo dos caminhos percorridos
pela humanidade, sempre surgiram questdes sobre o desenvolvimento e a
compreensao das nossas relacbes, sejam elas com a natureza e suas
transformacdes, entre os sujeitos ou entre a formacdo de um sistema social que
responda aos questionamentos que foram surgindo desde entdo. Deparamo-nos com
a busca pela significagdo do homem com tudo que o cerca.

E sobre o conhecimento artistico e suas relagdes nos processos educacionais
gue essa pesquisa adentra. O cotidiano do professor e do ensino da arte na regiao,
por meio da quantificacdo de lugares e pessoas, das analises do perfil das escolas e
dos professores, da observacdo de campo, entre as metodologias selecionadas,
passando pelas formacdes e a constituicdo da vida profissional - elementos que

caracterizam o fendbmeno da educacéo.
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E justamente no ambito da educac&o escolar, da formacdo dos profissionais e
da relacédo de ensino-aprendizagem em arte que a pesquisa se insere como proposta
de reflexdo e ampliacdo do conhecimento, buscando entender os processos de
formacgéo e como a percepcgéo dos fatores de desenvolvimento humano, através da
arte, se constitui na vida profissional dos educadores da area.

Para compreender a trajetdria do ensino de arte no meu entorno, foi necessario
saber a realidade educacional dessa area, da minha regido. Busquei investigar,
primeiramente, quem sao os professores atuantes nas escolas publicas de uma regido
afastada de grandes centros e, consequentemente, dos amplos e constantes circuitos
de arte. A identificacdo dos profissionais e de suas trajetdrias pode esclarecer as
escolhas e os caminhos adotados para a consolidacédo do processo de ensino de arte
nos espacos educacionais, pois segundo Tardif (2014, p. 56 e 57), o educador traz
consigo as marcas de sua identidade, ele: “carrega as marcas de sua propria
atividade, e uma boa parte de sua existéncia é caracterizada por sua atuacao
profissional” — resultados, também, das politicas publicas e da escolha profissional,
como trabalhador da educacdo. Assim sendo, uma grande parcela da competéncia
profissional dos educadores esta ligada profundamente a sua trajetéria e histéria de
vida.

A compreensdo desse cotidiano me conduz para além do conhecimento,
porquanto estimula o meu desejo de propor didlogos poéticos no ensino da arte.
Enquanto reflito, escolho, observo e pesquiso, deparo-me com artistas e autores que
me circundam e inspiram a minha trajetéria como educadora e pesquisadora. Entre
eles, cito o poeta Manoel de Barros, em especial a obra “O livro das ignoragas” (2016),
gue usei como apoio para a identificacdo dos professores pesquisados na observacao
de campo, citado no capitulo trés. Os poemas de Manoel de Barros povoam meus
pensamentos; com sua licenga poética, transfigura aquilo que compreendemos como
verdades. Suas palavras sdo artisticas, inspiradoras - diria que é o avesso do
pensamento comum, a trilha de fora dos caminhos, um atravessador de regras
pensantes.

Pensar em poesias através de objetos é o que a artista Amélia Toledo faz. Eu
poderia citar muitas de suas obras, mas escolho uma para provocar sentidos, aquela
que me provoca, a obra “Caligrafias” (1983) - uma disposicao poética de pequenas

conchas em forma de cone, lugares que ja foram habitados, casinhas dos moluscos
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da espécie Scaphopoda que, colocadas em caixas de areia colorida, lembram a
delicadeza dos ideogramas orientais, numa possibilidade imagética entre o que se
conhece (percebe) e aquilo que néo se faz ideia do que seja, uma verdadeira dialética

da arte.

Figura 02 - Obra: Caligrafias. Amélia Toledo, 1983. Escultura

Fonte: Disponivel em https://ameliatoledo.com/catalogo/listagem/. Acesso 14 set. 2018.

Amélia, em toda sua simplicidade e maturidade artistica, mostra a poesia
cravejada nas pedras, nas conchas, nos metais, nos tecidos e tintas, numa disposi¢céo

ao amor e a doacao.


https://ameliatoledo.com/catalogo/listagem/

25

Além dela, a artista e professora Lucimar de Bello Frange, que em suas obras
e seus textos, entre artigos e livros, entre desenhos e instalacbes, mostra as
possibilidades que a arte revela para quem olha pela fresta. Cito o livro “Por que se
esconde a violeta?”, que, entre todos seus pensamentos, fala com ousadia sobre o
desejo que esta nos processos de criagao: “O desejo nao esgota, ha que gerar sempre
um novo desejo: somos seres desejantes [...]", (FRANGE, 1995, p. 17). Ela mostra

seu apetite pelo desejo da arte, especialmente pelo desenho.

Figura 03 - Obra: Desenhos de comer. Lucimar de Bello Frange, 2015. Instalacéo

Fonte: rede social da artista, Facebook, 2018.

Na obra “desenhos de comer” (2015), Lucimar desencadeia no espectador a
mesma curiosidade de quem |é seus textos, uma professora e artista de varias
maneiras. O seu desejo pelas palavras e pelo desenho sempre me ensinou a olhar
demoradamente, quase mastigando a belezura das formas criadas.

Abordar a tematica do ensino da arte, entre as atribui¢des, as disposicdes e 0s
desejos de construcao de poéticas pelos professores e seus alunos ndo é um caminho
solitario. Além dos artistas citados acima, alguns outros me acompanharam nessa
dissertacdo. Em um levantamento entre pesquisas de mestrado e doutorado,

encontrei alguns estudos que contribuiram com a minha pesquisa. Entre eles, cito as
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seguintes dissertacdes: de Gerson de Mendonca Nogueira: “A Formacgao do Professor
e a Pratica Docente no Cotidiano Escolar: Um Olhar para a Sala de Aula” —
(UFAM/2010), que investiga a formacdo dos professores e a complexidade da
atividade docente no cotidiano escolar. A pesquisa ressalta a pratica do professor na
sala de aula, o processo de ensino-aprendizagem, a légica reprodutivista e o
funcionamento da escola, a epistemologia pedagdgica e os elementos condicionantes
gue refletem na formacéo e na pratica do professor; o texto de Patriciane Teresinha
Born (UFRGS/2012), “Entre a docéncia e o fazer artistico: formacao e atuacao coletiva
de professoras artistas” — expde relacdes entre docéncia em Arte na educacao basica
e o fazer artistico, numa constru¢édo da nocao do artista no contexto escolar. O estudo
traz reflexdes iniciais sobre sua formacao e pratica docente tanto como professora,
guanto como artista integrante de um grupo de artistas; o trabalho de Deborah Vier
Fischer — (UFRGS/2014), “Escola, artistas e docentes em movimento: encontros entre
arte contemporéanea e educagdo” versa sobre a arte contemporanea e as parcerias
com artistas - um olhar para os movimentos que esse modo de pensar provoca em
professores e artistas visuais; Patricia Ribeiro de Almeida (ECA/2013), em “O mundo
€ redondo como a rosa: imaginagado poética e criagao pedagogica” faz uma reflexédo
sobre a natureza criadora do trabalho dos professores de Artes, uma vez que reflete
sobre a caminhada que tem e teve como professora de Artes em espacos formais e
nao formais; processo de criagcdo pedagogica direcionado ao ensino; aproximacao ou
afastamento dos professores da poténcia criadora ou dos instrumentos de
reproducdo; ja o estudo “Concepgbes pedagdgicas nos curriculos de artes visuais em
Santa Catarina”, de Rosana Soares (UDESC/2009), traz a investigacdo do curriculo
de ensino superior publico e privado que oferece o curso de Artes Visuais nas
universidades de Santa Catarina, considerando as inter-relacbes entre arte e
educacado, a formacéo dos professores de Artes Visuais, o curriculo e os autores
estudados nesses curriculos.

Além dessas, menciono algumas pesquisas do Programa de Po4s-graduacao
de Artes Visuais da Udesc, vinculadas ao Observatdrio da Formacao de Professores
de Artes Visuais: estudos comparados entre Brasil e Argentina (OFPEA/BRARG), que
€ coordenado no Brasil pela Prof.2 Dr.2 Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva: a
dissertacdo de Giovana Bianca Darolt Hillesheim, “Um olhar para as pesquisas que

abordam a formagédo de professores de artes visuais: caminhos percorridos e a
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percorrer” — (UDESC/2013). Esse trabalho traz indagacdes sobre as contradicfes que
emergem das investigacbes sobre formacdo de professores de Artes Visuais. Os
dados levantados mostram que a maior parte dos estudos foi desenvolvida nos
programas de pos-graduacdo em Educacdo, apresentando propostas para a
Licenciatura em Artes Visuais voltadas para a construcéo dos saberes docentes no
processo de formacéo; de Maristela Muller (UDESC/2017), “A pesquisa na formagéo
de professores: uma andlise curricular das licenciaturas em artes visuais no Rio
Grande do Sul”, que investiga a formacéo de professores nos cursos de licenciatura
presencial em Artes Visuais do Rio Grande do Sul, com énfase nas matrizes
curriculares. Destaca-se 0 processo poético da autora apresentado nesse trabalho. E,
por fim, a tese de doutorado de Giovana Bianca Darolt Hillesheim, “Mercado de arte e
Sua interface com o trabalho docente: estratégias do capitalismo cultural” —
(UDESC/2018). O estudo prop6s compreender quais sdo as principais estratégias
utilizadas pelo capitalismo para que artistas e professores participem do projeto
hegemonico; analisou as diferencas e similaridades de duas categorias profissionais,
artistas e professores. Abordou também o papel da midia como veiculo que alimenta
disputas no interior da sociedade, agindo diretamente na constru¢cdo da memoria e
disseminando socialmente discursos que classificam o0s professores como
profissionais desprestigiados e artistas como celebridades.

Na relacdo de aprendizagem do ensino da arte, faco referéncia a autores que
me acompanharam na busca pelo conhecimento: Paulo Freire, Duarte Junior e John
Dewey, e que me auxiliam no reconhecimento das carateristicas para o exercicio da
profissdo de educador.

Pensar no ensino de arte € pensar na formacéo do professor que, para mim,
nao é apenas uma lista de tarefas a cumprir, mas é sobre e de que forma olhamos as
pessoas. Joao Francisco Duarte Juanior (1988, 2001 e 2012) fala sobre os
fundamentos da educacéao, as transformacgdes do ato de ensinar e, principalmente, de
como ensinar arte em nossos dias, nas diversas realidades que temos, além do
encontro com a sensibilidade na educacéo. Auxilia na compreensao das alteracdes e
reformulagbes do ensino de arte no Brasil, bem como nas reflexdes sobre a
necessidade atual da educacéo para a sensibilidade, retirando as pessoas da inércia

contemporénea. A retomada da sensibilidade nas formacdes dos professores e no
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seu desenvolvimento educacional é o caminho para a compreensao e valorizacao das
diferencas que nos separam do que € verdadeiramente humano.

A formacéao do professor também é preocupacéo de Paulo Freire (1996), que
fala sobre o professor e suas caracteristicas como pesquisador, aquele que reflete
com criticidade sobre o seu cotidiano, possibilitando conhecer para também ensinar,
tanto quanto para aprender enquanto ensina. Para Freire, existe uma relacdo de
humildade e respeito no ato de ensino e aprendizagem. O professor faz a reflexao
critica sobre a propria préatica, exercitando constantemente o didlogo no espaco
escolar numa formacao permanente.

Para repensar nosso cotidiano na escola, especialmente por meio da
experiéncia sensivel na arte, John Dewey (2010) fala sobre as possibilidades de ter
experiéncias estéticas e sensiveis no ensino da arte; antes de tudo, entender que o
ambiente natural pode ser um contexto favoravel para o desenvolvimento estético em
relacdo a arte. A educacao da sensibilidade pode usar tanto daquilo que é natural
como do que é produzido pelo homem. Acredito que os modos de ver e sentir tornam
a experiéncia estética uma capacidade desenvolvida tanto na escola como fora dela.

Ja o sociologo e filosofo Maurice Tardif (2014) investiga e faz importantes
reflexdes sobre os saberes docentes e a formacéao profissional dos professores. Sua
constituicdo, a natureza de seu oficio, entre as acfes e habilidades, as praxis dentro
da sala de aula, numa dimensé&o de ensino e aprendizagem.

Outros autores fundamentais para o entendimento do ensino das artes, como:
Ana Mae Barbosa, Ivone Mendes Richter, Mirian Celeste Martins e Maria Cristina da
Rosa Fonseca da Silva contribuiram a respeito das condicbes que propiciam
experiéncias significativas sobre o tema. Os rumos do ensino da arte-educacéo no
Brasil, a formacéo dos educadores, os saberes e as metodologias usadas nas escolas
de educacao basica, sdo assuntos abordados por Ana Mae Barbosa (1991, 2009,
2012, 2015) — fio condutor para a compreensédo do percurso do ensino de arte no
Brasil, assim como os pensamentos de Miriam Celeste Martins (1998, 2003) sobre os
saberes dos educadores na contemporaneidade e a construgdo de uma educacgéo
sensivel nas escolas, um encontro expressivo entre a arte e a cultura. Uma das
contribuicbes de Ilvone Mendes Richter (2000) é sobre aspectos da estética do
cotidiano, entre a multiculturalidade e os saberes dentro e fora da escola e a

valorizac&o das pessoas com toda a bagagem cultural que trazem. Aspectos relativos
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a historia do ensino da arte no Brasil e no estado de Santa Catarina, bem como
algumas reflexdes sobre a legislacdo educacional, sdo as contribuicdes da professora
Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (2005, 2010, 2018).

Para fundamentar a metodologia usada em minha pesquisa, trago Maria Cecilia
Minayo (1994, 2001). Os procedimentos dessa investigagao privilegiam a metodologia
qualiguantitativa, envolvendo métodos quantitativos e qualitativos, técnicas e
procedimentos em que o observador tem participacéo direta com o observado, sendo
sensivel em relacdo ao efeito que a pesquisa possa provocar nos individuos. Na
pesquisa qualiquantitativa, as andlises sao feitas a partir de uma gama de fatores
individuais, entre eles dados quantitativos e qualitativos - um n&o exclui o outro, e
ambos auxiliam nas analises entre o que é medido e as questdes subjetivas.

Os instrumentos usados sdo importantes para a compreensao das analises
realizadas. O éxito da pesquisa esta diretamente ligado ao trabalho de campo e
depende da programacéo bem definida para a coleta de dados. E um processo criativo
gue depende do investigador que produzird o conhecimento numa relacéo direta entre
a fundamentacdo tedrica e o desconhecido. Como instrumentos, utilizei questionarios
para coleta de informagdes e selecéo do grupo a ser envolvido, entrevistas presenciais
e virtuais (redes sociais) e observacéao do cotidiano escolar das pessoas selecionadas.

Esta pesquisa apresenta em sua estrutura, além da introducdo, mais trés
capitulos: o primeiro, intitulado “Dialogos entre o passado e o presente”, que tem como
objetivo, conhecer aspectos do ensino da arte no estado de Santa Catarina, com
respeito aos lugares, a formacao dos sujeitos e ao acesso a arte. Dentre as legislacfes
estaduais, apresento a Proposta Curricular Estadual, o Plano Estadual de Educacao
de Santa Catarina - Decénio 2015-2024, a trajetoria das escolinhas de arte em Santa
Catarina, procedente das escolinhas do Brasil, reflexdes sobre a formacdo dos
formadores e a dados quantitativos e qualitativos da regido extremo oeste catarinense,
com alguns resultados das primeiras investigacdes, além de coleta de dados sobre a
regido como: quantificacdo de municipios, escolas e professores de Arte, localizagédo
geografica, caracteristicas da regido pesquisada (colonizacao, etnias e vinculos com
o trabalho e a producéo da regido) e, por fim, 0 acesso a arte nessa regiao.

O segundo capitulo, “Dialogos sobre o perfil dos professores de Arte da regiao”,
tem como objetivo identificar os sujeitos da pesquisa, sua identidade, seus espacos

profissionais e as relacdes entre a docéncia e a arte. Nele, procuro expor aspectos
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sobre a identidade dos educadores, sujeitos deste estudo, algumas histérias, relatos
da vida profissional e caracteristicas pessoais no que tange as relacdes entre vida e
profissdo. Essas informacdes foram obtidas em um segundo momento de coletas de
dados, onde mantive uma interacdo individual e particular com cada professor.

Por fim, no terceiro capitulo, “Dialogos sobre o cotidiano do ensino da arte”,
trago os dados coletados resultantes das observacbes de campo nas escolas dos
cinco professores selecionados. Apresento dados sobre alguns documentos como:
0s projetos politicos pedagdgicos das escolas, os planos de ensino, a descricdo das
aulas observadas e as relacdes entre o fazer pedagdgico, relacionando com as teorias
educacionais, métodos, atividades e experiéncias utilizadas pelos professores,
valorizando os processos do ensino da arte na regido. Todo o resultado dessa coleta
de dados faz parte dos procedimentos para o desenvolvimento da pesquisa
qualiquantitativa, bem como os seus desdobramentos.

A finalizacdo da pesquisa € apresentada nas “Considera¢bes Finais”, mas
saliento que as conclusdes e implicacfes resultantes sdo um ponto de vista, e que,
certamente, poderia ser diferente conforme o pesquisador, seus procedimentos de
investigacdo, bem como as andlises e autores referenciados.

Além dos objetivos apresentados para o andamento desse estudo, espero ter
contribuido para o fortalecimento do ensino de arte na regido da GERED 01,

valorizando o ensino da arte, por meio dos dados levantados e expostos.
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Figura 04 - Noeli Moreira. Entre as pontas. Fotografia. 2019

Fonte: Acervo da autora, 2019.



32

2 DIALOGOS ENTRE O PASSADO E O PRESENTE

“[.-.] a pesquisa € um labor artesanal, que se nao
prescinde da criatividade, se realiza
fundamentalmente por uma linguagem fundada em
conceitos, proposicdes, métodos e técnicas,
linguagem esta que se constr6i com um ritmo proprio
e particular.” (Maria Cecilia Minayo, 2001)

Este segundo capitulo tem como objetivo conhecer aspectos do ensino da arte
no estado de Santa Catarina, entre os lugares, a formacdo dos sujeitos e 0 acesso a
arte. Apresento algumas consideracdes a respeito de como acontece esse ensino,
partindo das legislacdes nacionais, percorrendo a criagdo das escolinhas de arte, além
de alguns aspectos sobre a formacé&o profissional dos professores de Arte no estado.

Esta pesquisa apresenta fundamentos e procedimentos na metodologia
gualiguantitativa. Assim, exponho dados quantitativos sobre o cotidiano das escolas e
dos professores de Arte nos municipios da microrregido de Sdo Miguel do Oeste que
pertencem ao Extremo Oeste, da mesorregido oeste catarinense. Foi necessario
quantificar para identificar, compreendendo as diferentes realidades, e selecionar os
sujeitos da pesquisa.

O ensino de arte nas escolas brasileiras vem se estruturando ao longo dos
anos, passando por tendéncias pedagdgicas, ora modificando os conteudos e
métodos, ora alterando o papel do professor de Arte como transmissor de conceitos
ou como criador de alternativas entre a mediagdo do conhecimento com 0s sujeitos.
Ainda existe uma tentativa de consolidar a area a cada alteracdo da compreensao dos
saberes especificos, das politicas publicas e das legislacbes, que nem sempre
refletem as condi¢des cotidianas dos processos educacionais nas nossas escolas.
Muitos desses aspectos influenciam diretamente os professores, sua formacéo inicial
e continuada, bem como as escolhas metodolégicas dentro da sala de aula. Contudo,
sdo os estudos e as discussodes, principalmente dos ultimos 40 anos, que contribuem
para a construcdo de uma area de conhecimento humano que ainda é pouco
valorizada no contexto da educacao escolar (BARBOSA, 1998). Esses estudos trazem
a histoéria do ensino de arte no pais, suas modificagdes tanto nos referenciais tedricos
e metodolégicos como na alteracdo do proprio entendimento sobre a disciplina no

contexto escolar e social. Ultrapassamos 0s espacos da area e envolvemos outras
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areas do conhecimento, numa tentativa diaria de compreender a complexidade da
vida e como nos situamos nela como professores de Arte.

O documento norteador para a educacao brasileira, a Lei de Diretrizes e Bases
(LDB), apresenta em sua primeira versao, publicada em 1961, uma pequena nogao
sobre o ensino da arte nas escolas brasileiras. A lei trazia planos béasicos para o ensino
geral, e 0 que lembra um eventual ensino da arte esta citado no paragrafo unico do
Artigo 26° (BRASIL (a) 2018): “Os sistemas de ensino poderéo estender a sua duracéo
até seis anos, ampliando, nos dois ultimos, os conhecimentos do aluno e iniciando-o
em técnicas de artes aplicadas, adequadas ao sexo e a idade”. Ja em 1971, a LDB
(BRASIL (b) 2018), traz a inclusdo da disciplina obrigatdria de Educagéo Artistica, mas
mesmo sendo incluida no curriculo, a condicdo na época era de quase inexisténcia
de professores formados. Duarte Junior (1988, p. 123) aborda varias consequéncias
dessa lei e salienta que: “se através dela instituiu-se a obrigatoriedade da educacéo
artistica, através dela gerou-se também uma situacdo caoltica para o ensino
brasileiro”. A LDB n° 5.692/71 néo deixa claro como se daria a formacao dos futuros
professores da area, e para os poucos com formacédo, muitas davidas surgiram em
relacdo ao seu papel diante da disciplina, métodos, curriculos, até mesmo o préprio
conhecimento especifico sobre a producdo mundial e nacional.

Os primeiros cursos superiores foram implantados em 1973. De forma
aligeirada, as licenciaturas curtas propunham um conhecimento polivalente,
abarcando as linguagens de musica, artes plasticas, danca e teatro (FRANGE, 2003).

Hoje, o0 ensino das artes conta com 0 amparo legal da LDB em sua Lei N° 9394,
de 20 de dezembro de 1996, sendo que sua ultima reformulacédo foi em 16 de maio
de 2018 (BRASIL (c), 2018). Nela, a parte destinada ao ensino da arte prevé em seu
Artigo 26°, paragrafo 2: “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes
regionais, constituira componente curricular obrigatério da educagao basica”, e em
seu paragrafo 6: “As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sao as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o paragrafo 2 deste artigo” (BRASIL,
2018).

Contamos ainda com a Base Nacional Comum Curricular —- BNCC, homologada
em dezembro de 2017 para a educacéo infantil e o ensino fundamental, que explicita

as linguagens do ensino da arte: artes visuais, danga, musica e teatro, bem como as
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dimensbes do conhecimento: criacdo, critica, estesia, expressao, fruicao e reflexao.

Assegurando questfes essenciais da area de conhecimento:

O componente curricular contribui, ainda, para a interagao critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencas e
o didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio
da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhancas e diferencgas entre elas. (BRASIL (d) 2018/

MEC, p. 193)
O documento relativo ao ensino médio foi homologado em 14 de dezembro de
2018 (BRASIL (e) 2018). No curriculo nacional, algumas disciplinas do ensino médio
eram obrigatérias, entre elas a Arte. Atualmente, na BNCC, s6 Portugués e
Matematica séo obrigatdrias em toda a etapa; os demais conteudos vao aparecer em
itinerarios formativos e os curriculos deverdo ser definidos pelos estados. Portanto,
ainda nao temos definicbes sobre como sera implementada a BNCC no ensino médio
nas escolas do estado de Santa Catarina. O que observei durante a coleta de dados
€ que as escolas por onde passei estdo organizando reunides para a discusséo desse

documento.

2.1 A PROPOSTA CURRICULAR DE SANTA CATARINA

O estado de Santa Catarina se ampara na atual LDB para o ensino das distintas
areas dos curriculos escolares - o ensino da arte é uma delas. Para compreender os
caminhos do ensino da arte, percorri alguns estudos tedricos ja realizados. Entre eles,
pesquisas de pos-graduacdo (SOARES, 2009; HILLESHEIM, 2018), a versdo da
Proposta Curricular do Estado de 1998, o Plano Estadual de Educacdo de Santa
Catarina - decénio 2015-2024 e os estudos sobre a formacéo das escolinhas de arte
no Brasil e no estado. E importante saber como a arte vem sendo ensinada, suas
relacdes com a educacéo escolar e com o processo histérico-social dentro do estado.
A intencdo € pensar sobre o contexto, desenvolvendo um olhar mais critico,
possibilitando uma leitura de mundo por meio da consciéncia histérica e da reflexao
critica sobre os momentos e as ideias.

Em Santa Catarina, 0s pressupostos tedricos para 0 ensino da arte estdo na
Proposta Curricular de Santa Catarina (PCSC), de 1998, cuja primeira versao foi

apresentada em 1991. E fruto de discussdes e estudos sistematicos de educadores
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de todas as regides do estado. As reflexbes sobre o ensino da arte partem de um
resumo da historicidade do ensino no pais, da formacédo dos professores e dos
processos artisticos que perpassam as linguagens artisticas das artes visuais, do
teatro e da musica. O documento vai ao encontro com 0s pressupostos dos PCNs -
Arte, Parametros Curriculares Nacionais, documento formulado para orientar os
professores do pais, e ressalta que a area produz conhecimento tedrico especifico,
relacionando-se com outras areas, desenvolvendo o pensamento artistico e a reflexao
estética (PCSC, 1998). A proposta levou em conta a diferenca das linguagens
artisticas e a formacéo dos professores, enfatizando que:

Os conteldos a serem abordados deverdo contemplar uma postura
interdisciplinar e devem corresponder as linguagens visual, cénica e musical.
Isto significa dizer que o professor de arte tera como ponto de partida, no seu
planejamento, a linguagem especifica de sua formag&o. Entretanto, as outras
linguagens enriquecem as possibilidades de criagéo e produ¢éo. Contudo, ao
transitar por outras linguagens, o professor necessitara selecionar os
conteldos de maneira sensata, para que eles ndo fiqguem fragmentados e
distantes do objeto de estudo, evitando, assim, um encaminhamento
polivalente ao invés de interdisciplinar (PCSC, 1998, p. 194).

Em relacdo as metodologias empregadas no campo da arte, a PCSC salienta
gue a compreensdao do objeto artistico parte de trés areas do conhecimento: a
producéo, a fruicdo e a contextualizacdo. Sendo a produgédo entendida como um
momento de criacdo e a fruicdo realizada mediante atividades de leitura. A

fundamentacéo dessas concepcdes esta assim descritas para a criacao:

Numa perspectiva criativa, o aluno abre-se para novas possibilidades de
acbes [...] O ser humano pode manifestar-se de forma criativa na
peculiaridade de programar a sua vida, na producao artistica e na producao
cientifica [...]. E na socializacdo e na humanizagdo que o individuo
desenvolve o seu processo criativo [...] (PCSC, 1998, p. 194).

A fruicdo acontece por meio das atividades de leitura, levando-se em conta

contextos sociais, pessoais, historicos, culturais e psicologicos.

Um ensino da arte que propicie ao aluno o desenvolvimento das
possibilidades de ver, ouvir, interpretar e julgar as qualidades dos objetos
artisticos e das manifestacdes culturais deve compreender os elementos e as
relacdes significativas ali estabelecidas e, assim, oportunizar o conhecimento
de que é portador o objeto (PCSC, 1998, p. 195).



36

As atividades de leitura de imagens tém destaque na proposta, relacionando
abordagens diversas e ampliando as possibilidades de uma reflexao interdisciplinar,
buscando outras areas do conhecimento: “Ha sempre varias leituras possiveis da
mesma obra, que podera ser interpretada em varias perspectivas” (PCSC, 1998, p.
195 e 196). Séo elas:

— Abordagem socioldgica: uma percep¢do de como acontece a comunicacao
entre o objeto e o grupo, partindo do pensamento do artista (criacdo e
sensibilidade) e sua relagdo com a sociedade.

— Abordagem semioldgica: andlises da imagem, enfatizando os signos, o0s
simbolos e os sinais, relacionando o objeto artistico com diferentes autores e
épocas. Um movimento dinAmico na construgdo e reconstrucéo infinitamente.

— Abordagem iconografico-iconolégica: a primeira na descricdo e classificacdo
das imagens conforme o estilo, o conteldo e o significado. E a segunda,
através do entendimento do objeto artistico dentro da cultura com seus vinculos
filosoficos e de crenca, um resultado presente nas diversas manifestacoes
culturais.

— Abordagem estética: identificacdo do que existe de eterno, transitorio e
circunstancial na época do objeto que esta sendo analisado.

— Abordagem gestaltica: analisa os elementos da linguagem visual, sua estrutura
formal e a organizacdo nos periodos histéricos e culturais das distintas culturas.
Essas possibilidades de leitura agregam na interpretacdo o conhecimento dos

pensamentos abordados em épocas distintas, pela experiéncia estética utilizada, pela
criacdo e recriacdo dos significados, num dialogo entre os aspectos do passado e do
presente. Metodologicamente, o documento ainda traz que: “O ato da leitura
interpretativa deve ser desenvolvido de maneira dindmica e integral, sem
fragmentacao; entretanto, € necessario que essa leitura transcorra atraves de passos
metodoldgicos que auxiliem o aluno a adquirir a autonomia” (PCSC, 1998, p. 196).
Também descreve etapas da leitura como meio pedagogico: a descricdo, a andlise
formal, a interpretacéo e o julgamento.

Na contextualizacdo, o documento evidencia que a arte nunca aparece
separada historicamente, nem pela época que foi realizada e nem pelas relagbes

presentes na sociedade, entre questdes pessoais dos alunos e da organizagao
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estrutural social da qual vivemos: “O objeto artistico é identificado no seu tempo, mas
apreendido a partir de um olhar do hoje, isto €, o passado é significativo quando
responde as indagagdes do presente e projeta o futuro” (PCSC, 1998, p. 198). Através
da histéria da arte conseguimos organizar ndo de forma linear o conhecimento
artistico, mas ampliamos as perspectivas de compreensao do mundo: “Sao formas
préprias de representar uma maneira de estar no mundo, de vivenciar e elaborar a
experiéncia de viver’ (PCSC, 1998, p. 198). O texto ainda expde sobre a producéo
artistica, numa perspectiva poética, articulando a técnica com a producéao, levando em
consideracao o uso do suporte e materiais variados e a construgcédo bidimensional e
tridimensional, bem como a contextualizagdo com artistas e suas maneiras de
produzir. O professor é incentivado a pesquisar e ampliar suas a¢ées pedagodgicas e
a criacdo de métodos em seu percurso na sala de aula.

Num segundo momento, o documento traz uma relacéo de conteddos a serem
trabalhados com os alunos de acordo com os anos escolares, na educacao infantil,

no ensino fundamental e no ensino médio, ressaltando que:

Os conteudos ora apresentados deverdo ser selecionados pelo professor de
acordo com: - a sua area de formacéo; - a realidade do contexto escolar; - 0
plano politico-pedagdgico da escola; - a avaliagcao realizada em cada etapa
do processo pedagdgico. Assim, é preciso esclarecer que o professor nao
necessita abordar todos os contelidos apontados nesta proposta, devendo
selecionar apenas aqueles que tém relagdo com o contexto escolar. [...] €
importante que o planejamento esteja em consonancia com 0s pressupostos
filoséficos/metodolégicos que norteiam esta proposta (PCSC, 1998, p. 203).

Observamos que a proposta curricular € influenciada pelas concepcdes da
abordagem triangular sistematizada pela professora Ana Mae Barbosa, que tem como
base o fazer artistico (producéo ou criacdo), a analise de obras artisticas (fruicdo e/ou
leitura) e a histéria da Arte (contextualizacdo). A abordagem triangular foi colocada
em pratica pela primeira vez no programa do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo - MAC/USP (1987/1993), que trata de modo sistematico
as trés vertentes da Proposta Triangular, tendo sido utilizadas, na época, obras
originais de artistas ja consagrados expostas no museu. A abordagem tem como
referéncia estudos norteados pela metodologia do DBAE (Disciplined Based Art
Education), que exerceu forte influéncia no ensino da arte norte-americano e também
brasileiro na década de 1980 (BARBOSA, 2008). Contudo, a metodologia do DBAE



38

era pautada em quatro disciplinas: producao artistica, critica, histéria da arte e estética
- diferentemente da abordagem triangular baseada em acdes no fazer, ler e
contextualizar (BARROS, 2016).

E importante evidenciar de maneira positiva que a proposta curricular foi
elaborada com vistas a uma abordagem interdisciplinar e nas experiéncias poéticas
que a arte oferece. Porém, se pensarmos em todas as realidades dos diversos
municipios do estado, podemos indagar como essa proposta € realmente praticada.
Ocorrem algumas lacunas, pois, as realidades no estado sédo diversas, tanto na
formacao dos professores que atuam e em seu cotidiano, como no cotidiano escolar,
diferencas entre as questdes estruturais, as materiais e as administrativas, passando
pelo entendimento dos gestores, da comunidade e do proprio coletivo escolar, entre
eles, os professores de Arte. O documento oferece subsidios para o processo
educacional de maneira geral, logo, a interpretacdo e as condicbes reais da
implantagéo da proposta podem ser diferentes em localidades distintas.

Para comecar, podemos pensar sobre a precarizacao da profissao de diversas
formas, tais como: a instabilidade, as jornadas duplas ou triplas, distancias extensas
geograficamente, falta de materiais, falta de reconhecimento na sociedade, salarios
cada vez mais defasados. A dificuldade de formacéao e de capacitacéo continuada que
gera a contratacdo de professores de Arte sem formacdo ou com formag¢do muito
diferente da area, como Educacao Fisica, lingua estrangeira ou das ciéncias exatas,
ainda é uma realidade em algumas localidades do estado e em muitos lugares do
pais. Hillesheim (2018) salienta:

Com a carreira rodeada de incertezas, os professores assumem cargas de
trabalho excessivas, trabalham em mais de uma escola e percorrem
distancias cada vez maiores entre a residéncia e o local de trabalho. O
professor habilitado em Artes ainda enfrenta, em muitos casos, a baixa carga
horaria de sua disciplina na distribuicdo curricular, a pressao por uma atuacao
polivalente a despeito de sua formagdo em uma Unica linguagem, a
concorréncia constante com professores de outras &reas que assumem aulas
de Arte para completar carga horéria, o vai-e-vem das artes no curriculo de
ensino médio e a falta de material artistico, didatico e pedagdgico para a
ministracéo de suas aulas (HILLESHEIM, 2018, p.164).

Nem sempre a intencdo da proposta curricular atinge a totalidade das escolas
e o0 entendimento das pessoas que dela fazem parte. Sado desafios para os gestores

e, principalmente, para os professores.
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2.2 PLANO ESTADUAL DE EDUCACAO DE SANTA CATARINA - DECENIO 2015-
2024

O Plano Estadual de Educacédo do estado de Santa Catarina traz propostas
educacionais visando a melhoria da qualidade da educacdo, afirmando a
responsabilidade do Estado em regime de colaboragdo com a unido e 0s municipios.
O plano atende ao artigo n° 214 da Constituicdo Federal e ao artigo n° 166 da
Constituicdo Estadual, e € o resultado dos debates municipais, regionais e estaduais
das conferéncias de educacgao ocorridas entre 2010 a 2014.

Sua organizagao consiste num texto base apresentando as diretrizes, metas e
estratégias, alinhadas ao PNE, a serem implementadas no decénio 2015 a 2024,
respaldadas pelos fundamentos legais, o historico dos planos de educacao e a andlise
situacional da educacdo catarinense (Plano Estadual de Educacado, 2015). Seu

objetivo é:

[...] articular o sistema nacional de educagédo em regime de colaboragéo e
definir diretrizes, objetivos, metas e estratégias de implementacdo para
assegurar a manutencéo e desenvolvimento do ensino em seus diversos
niveis, etapas e modalidades por meio de ac¢fes integradas dos poderes
publicos das diferentes esferas federativas (PLANO ESTADUAL DE
EDUCAGAO 2015, p. 13).

Além dos itens mencionados, o documento contempla textos sobre a gestao
democrética da educacao, seu financiamento e, por fim, 19 metas e suas estratégias
para a implementacéao.

Também é um documento geral que discorre sobre a situacdo escolar dos
catarinenses com comparativos entre os anos anteriores. As informacfes sobre o
curriculo aparecem citadas na reestruturacdo do ensino médio, com os conteddos
obrigatorios, entre eles a historia e as culturas afro-brasileira e indigena, as propostas
pedagogicas nas escolas do campo, bem como o desenvolvimento de curriculos,
conteldos e metodologias especificas, aparecendo também na elaboracdo de
curriculos e propostas pedagogicas pelos pesquisadores ligados aos estudos sobre o
processo de ensino e aprendizagem.

Na formacéo de formadores, o texto indica uma preocupagédo com a formacao
inicial e continuada de todos os professores, com destaque para os alfabetizadores,

docentes da educacdo profissional, atendimento educacional especializado,
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professores que atuam nas escolas das aldeias, com a formacdo em magistério
especifico para os indigenas, nas formacdes para 0os que ndo tém, por meio da
insercdo no Plano Nacional de Formacdo dos Professores da educacdo basica
(PARFOR/MEC), buscando atingir a meta de formacgéo inicial para todos os
professores do estado. O texto destaca também a formacdo para professores
pesquisadores, consolidando politicas para formacdo em nivel de pés-graduacéao,
para o atendimento as pessoas privadas de liberdade, formacdo continuada e
tecnologica digital, nos programas de formacgéo dos profissionais da educacéao, sobre
género, identidade de género, sexualidades, orientacdo sexual, educacao ambiental,
bem como a valorizac&o dos profissionais por meio da reestruturacao dos estatutos e
planos de carreira, considerando o piso salarial adequado, a progresséo funcional
baseada na titulacdo ou habilitacdo, na avaliacdo do desempenho, periodo reservado
a estudos, planejamento e avaliacdo, incluido a carga de trabalho e as condicdes
adequadas para o trabalho.

O plano, além de ser estratégico, reforca a garantia da educacdo escolar

publica pelo estado:

[...] mediante a efetivacao de politicas publicas que universalizem a educacgéo
bésica, em todos os niveis e modalidades. Politicas estas, que assegurem: o
acesso e a ampliacdo progressiva do periodo de permanéncia na escola; o
atendimento do publico da educacdo especial, dos povos indigenas, dos
quilombolas, dos povos do campo, afrodescendentes, das comunidades
tradicionais e outros extratos sociais historicamente excluidos; a oferta de
ensino noturno regular, inclusive para jovens e adultos; padrées de qualidade
e insumos indispensaveis ao desenvolvimento do processo de ensino e
aprendizagem, qualificacdo para o trabalho; e, a expanséo das oportunidades
de acesso ao ensino superior gratuito (PLANO ESTADUAL DE EDUCACAO
2015, p. 14).

No documento, as questdes diretamente ligadas ao ensino das artes aparecem
citadas na formacéo basica do individuo e no Programa Ensino Médio Inovador? como

objetivos gerais e garantia constitucional.

2 0 Programa Ensino Médio Inovador — EMI foi instituido pela Portaria n® 971, de 9 de outubro
de 2009, no contexto da implementacéo das a¢fes voltadas ao Plano de Desenvolvimento da Educacéo
— PDE. Esse programa tem como objetivo oportunizar ao adolescente e ao jovem a ampliacdo do tempo
escolar, integrando a sua formagéo, atividades de aprendizagem voltadas a cultura, a arte, ao esporte,
ao empreendedorismo, a sustentabilidade e a tecnologia, com conteidos curriculares organizados a
partir de um planejamento interdisciplinar construido coletivamente (Plano Estadual de Educagédo de
Santa Catarina Decénio 2015-2024, 2015, p.40).
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E um documento geral sobre a educagdo, com objetivos, avaliagdes de
programas e formacdes, desafios e metas estaduais para dez anos. Saliento que a
comunidade escolar foi envolvida através das reunides para o estudo e as sugestbes
para alteracdo desse documento que, assim como a LDB, também ampara as a¢fes
nas escolas. Todos os professores das escolas passaram por formagdes e estudos,
participaram de discussdes e da sistematizacdo referente ao documento. Essas
formacdes sdo positivas para a continuidade do trabalho, uma vez que refletem a
consciéncia histérica e as perspectivas de mudancas para o futuro. E uma
possibilidade de mudan¢a numa visdo macro, nesse caso o estado, porém reverbera

em ac¢des pontuais no micro, a escola, sobretudo dentro da sala de aula.

2.3 AS ESCOLINHAS DE ARTE

Ao falar na trajetoria do ensino de arte, encontramos em inumeras bibliografias
toda a historia do desenvolvimento e dos percalcos do ensino de arte no Brasil,
principalmente as modificacdes ocorridas no século XX (DUARTE JUNIOR 1988;
[ROSA] FONSECA DA SILVA, 2005; BARBOSA, 2008, 2009, 2015). Essas
transformacdes ocorreram mediante estudos, formulacbes de novas teorias e suas
distintas interpretacfes, discussdes, modificacbes legislativas e, principalmente,
alteracdes no entendimento do que € a arte e de como ocorre 0 seu ensino dentro da
sala de aula e fora dela.

Alguns intelectuais, artistas e professores, a partir da Semana de Arte Moderna
de S&o Paulo, realizada em 1922, trouxeram novas maneiras de pensar sobre o
desenvolvimento do pensamento artistico durante a infancia. A Semana de 1922 foi
um evento marcante por contextualizar a arte dos brasileiros e a realidade nacional,
expandindo-se também para as questdes educacionais da época, reverberando assim
sobre o desenvolvimento do ensino da arte para criancas e jovens nos espacos
formais e ndo formais. Contribuiu para a descoberta de novas maneiras de se
entender a expressao artistica, principalmente para a arte infantil, com as ideias de
expresséo livre, trazida por Mario de Andrade e Anita Malfatti que acreditavam que a
arte tinha como finalidade principal, permitir que a crianca expressasse Sseus
sentimentos espontaneamente - deve-se a isso “A primeira grande renovagao

metodoldgica no campo da arte-educacao no Brasil [...]" (COSTA, 2013, p. 64).
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A ideia de expressdo livre vinha das literaturas disponiveis para o ensino de
arte, dos tedricos Herbert Read, Vitor Lowenfeld e John Dewey, que influenciaram
muitos professores de Arte e artistas, reafirmando em alguns grupos a tendéncia
pedagdgica de ensino escolanovista (LIMA, 2012), além da busca pela revitalizacdo
educacional no Brasil, ap6s o periodo getulista, em 1945 (BARBOSA, 2008). Esses
foram alguns dos motivos pelos quais o artista plastico Augusto Rodrigues criasse a
Escolinha de Arte, em 1948, iniciando as primeiras turmas na biblioteca Castro Alves,
na cidade do Rio de Janeiro. A ideia € fruto das discussGes com professores de Arte,
artistas e demais profissionais envolvidos no processo de redemocratizagdo da
educacdo (BARBOSA, 2015; LIMA, 2012; COSTA, 2010). A artista americana
Margaret Spencer e a professora de Arte Lucia Alencastro Valentim juntaram-se a
Augusto Rodrigues e foram os primeiros a trabalharem com grupos de criangas na
biblioteca. A Escolinha de Arte do Brasil e o Movimento Escolinhas de Arte (MEA) séo
reconhecidos por promoverem a filosofia e uma metodologia diferenciada, espalhando
por todo o pais a necessidade de inclusdo da arte na educacdo escolar formal.

Segundo Costa:

Os surpreendentes resultados pedagdégicos observados nas criangas que
passavam pela Escolinha levaram-na a funcionar como um centro de
estimulo e pesquisa a inimeros educadores e artistas. Pessoas de todas as
areas e atividades passaram a visita-la e gradativamente a Escolinha ampliou
suas atividades (COSTA, 2010, p. 13).

Esses resultados influenciaram o processo de ensino geral no sistema escolar
publico, assim como a reflexdo sobre a educacéo inclusiva, pois as escolinhas
atendiam também criancas e jovens com historia de deficiéncia junto com os outros
alunos (COSTA, 2010). O MEA indicava uma nova maneira de repensar e construir a
arte-educagcdo para o ensino formal, através da transformacdo educacional pela
sensibilidade e pela arte. Por meio de cursos para a formacéo inicial e continuada para
professores que atuavam nas escolas de 1° grau, hoje ensino fundamental. Na década
de 1960, foi criado o CIAE — Curso Intensivo de Arte na Educacdo — conduzido pela
Professora Noémia de Araujo Varela, arte-educadora engajada na problematizacéo
das formacbes dos educadores, na preocupac¢ao do ensino de artes para criangas e

adolescentes com necessidades especiais e, na melhoria das condi¢cdes dos
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profissionais da area e influenciadora do ensino da arte em direcdo ao
desenvolvimento da criatividade (BARBOSA, 2009).

E preciso destacar que a maioria das escolinhas ficava nas principais capitais
de alguns estados brasileiros e que o advento das escolinhas acontece antes da LDB
de 1971, que traz a obrigatoriedade da disciplina de Educacé&o Artistica nos curriculos
escolares. Entdo, o ensino das artes até 1971 ndo chegava as criancas facilmente,
inclusive muitas nunca tiveram esse ensino até o final do século XX.

Em Santa Catarina, refletia-se o contexto nacional. Na década de 1960, as
atividades culturais eram de responsabilidade da Secretaria da Educacao e Cultura
do Estado, e entre as atividades desenvolvidas existiram as exposi¢des de Arte infantil
em Floriandpolis realizadas no entdo MAMF - Museu de Arte Moderna de
Florianopolis. Entre as influéncias de autores, artistas e professores que ja
assinalavam a preocupacdo de educar através da arte, a Escolinha de Arte de
Floriandpolis iniciou suas atividades em 1963, sendo sediada e subordinada pelo
MAMF, atendendo criancas de 04 a 13 anos (COSTA, 2010).

O objetivo da escolinha era de criacéo artistica livre, estimulando as criancas
para que trabalhassem espontaneamente, seguindo a trajetéria do MEA e de autores
como Herbert Head® e Arno Stern“. A trajetdria dessa escolinha foi modificando-se ao
longo do tempo, mas a criagdo, as vivéncias, a apreciacdo e 0 convivio com
exposicoes foi um grande estimulo para o desenvolvimento artistico das criangas. As
atividades foram se estendendo para outras faixas etarias e para a formacédo de
professores. Em 1967, foi oferecido um curso “no sentido de orientar professores
através de novos métodos e processos arte-educativos, em uma tentativa de
transformar a propria educacao” (COSTA, 2010, p. 21). Desde entdo, alguns cursos
sao destinados aos professores e passam a ser realizados anualmente incluindo aulas
praticas e teoricas, utilizando recursos técnicos e pedagogicos e, em 1987, contam

também com a elaboracdo de uma cartilha:

Com a preocupacao de atender aos professores e escolas em geral, em 1987
a equipe da Escolinha de Arte elabora a cartilha “Fazer Criando”,

3 O autor considera que a Arte € a base para a Educacédo. Seus estudos foram publicados pela
primeira vez em 1943, no livro “A educacéo pela Arte”.

4 E pedagogo, tem uma ampla pesquisa sobre a express&o livre com criancas, através de seu
jogo da pintura. Ele é o fundador do Instituto de Pesquisa em Semiologia da Expresséo. Alguns de seus
estudos podem ser encontrados no livro “Uma nova compreensao da arte infantil”, 1968.
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demonstrando, de certa forma, a filosofia da Escolinha de Arte de
Floriandpolis, além de colocar seus objetivos e atividades desenvolvidas em
diversas areas de expressao criadora. Exemplares da cartilha foram enviados
a 198 municipios de Santa Catarina, embaixadas, ministérios e 6rgdos
ligados a Cultura, Arte e Educacéo, sendo também distribuidos ao publico do
Projeto Interiorizacdo, na tentativa de subsidiar os professores e pessoas
interessadas em Arte-Educacédo (COSTA, 2010, p. 21 e 22).

Depois de 56 anos de existéncia, a Escolinha de Arte de Florianopolis continua
a oferecer atividades arte-educativas variadas para criancas de 5 a 12 anos, nas
linguagens de artes visuais e teatro. Assim como ac¢des educativas e projetos variados
para demais interessados. Suas propostas sdo renovadas a cada novo estudo e
aprofundamento tedrico e, mesmo com modificacdes na estrutura e na organizacao
educativa no passar dos anos, continua contribuindo para a arte e seu ensino no
estado.

Além da Escolinha de Arte de Floriandpolis, Costa (2010) cita a existéncia de
escolinhas em mais dois municipios no estado, a Escolinha Fritz Alt, de Joinville, e a
Monteiro Lobato, de Blumenau. Hoje a escolinha de Joinville ainda atua, conforme
edital de matriculas em 2019°, com cursos diversificados como: ceramica, desenho e
pintura, histéria da arte, histéria em quadrinhos, teatro, tapecaria e tecelagem. A
escolinha de Blumenau encerrou suas atividades ainda em 2010, e alguns dos cursos
oferecidos foram transferidos para a Fundacgédo Pr6-Familia®.

As escolinhas de arte espalhadas pelo estado sdo vinculadas geralmente as
secretarias de cultura dos municipios, assim como ndo sdo conhecidas por
escolinhas, mas por oficinas artisticas, por isso mesmo nem sempre € garantida a
mesma metodologia, pois com as interferéncias politicas, sociais e educacionais nas
comunidades locais, o entendimento da arte e do seu ensino pelos professores das
escolinhas pode estar alterado pela falta de formacdo adequada. E comum, em alguns
municipios, os professores das escolinhas e das oficinas artisticas ndo serem

habilitados para o ensino, o que faz com que enfatizem apenas a técnica, o

5 Disponivel em: https://www.joinville.sc.gov.br/wp-content/uploads/2019/01/Edital-de-
Processo-de-Matr%eC3%ADcula-n%C2%BA-002-2019-SECUL T-para-cursos-da-Escola-de-Artes-
Fritz-Alt-2019.pdf. Acesso em: 30 mai. 2019.

6 Disponivel em: http://jornaldesantacatarina.clicrbs.com.br/sc/lazer-e-
cultura/noticia/2014/02/saiba-quais-sao-as-atividades-voltadas-ao-publico-infantil-na-area-da-cultura-
em-blumenau-4410574.html. Acesso em 30 mai. 2019.



https://www.joinville.sc.gov.br/wp-content/uploads/2019/01/Edital-de-Processo-de-Matr%C3%ADcula-n%C2%BA-002-2019-SECULT-para-cursos-da-Escola-de-Artes-Fritz-Alt-2019.pdf
https://www.joinville.sc.gov.br/wp-content/uploads/2019/01/Edital-de-Processo-de-Matr%C3%ADcula-n%C2%BA-002-2019-SECULT-para-cursos-da-Escola-de-Artes-Fritz-Alt-2019.pdf
https://www.joinville.sc.gov.br/wp-content/uploads/2019/01/Edital-de-Processo-de-Matr%C3%ADcula-n%C2%BA-002-2019-SECULT-para-cursos-da-Escola-de-Artes-Fritz-Alt-2019.pdf
http://jornaldesantacatarina.clicrbs.com.br/sc/lazer-e-cultura/noticia/2014/02/saiba-quais-sao-as-atividades-voltadas-ao-publico-infantil-na-area-da-cultura-em-blumenau-4410574.html
http://jornaldesantacatarina.clicrbs.com.br/sc/lazer-e-cultura/noticia/2014/02/saiba-quais-sao-as-atividades-voltadas-ao-publico-infantil-na-area-da-cultura-em-blumenau-4410574.html
http://jornaldesantacatarina.clicrbs.com.br/sc/lazer-e-cultura/noticia/2014/02/saiba-quais-sao-as-atividades-voltadas-ao-publico-infantil-na-area-da-cultura-em-blumenau-4410574.html
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treinamento da habilidade manual, na maioria das vezes atuando de maneira

independente, sem uma proposta pedagdgica elaborada e amadurecida pelo grupo.

2.4 FORMACAO DOS FORMADORES

Ainda repercute em nossos dias essa questdo: quais sao as funcdes e acdes
do professor de Artes nas escolas? Isso porque, muitos dos docentes e gestores
passaram por escolas que nao tinham professores formados em Artes, nem tampouco
a disciplina, mesmo sendo obrigatéria, e muitos sequer possuem discernimento do
papel do educador e da propria arte (DUARTE JUNIOR, 1988).

Para entendermos a trajetéria dessas formacdes de professores no ensino da
arte, trago alguns dados das primeiras formacdes especificas no Brasil. Iniciou-se com
a formacéo para professores de desenho, na década de 1930, criada por Anisio
Teixeira, na Universidade do Distrito Federal, seguida de mais algum curso parecido
pelo pais afora (TEODORO, 2018); na década de 1950, com a formacao inicial e
continuada através do Movimento das Escolas de Arte — MEA, que ocorria em alguns
municipios brasileiros.

As primeiras formacdes no curso de graduacdo em Educacédo Artistica estao
vinculadas a histéria da implantacdo da area no curriculo de educacdo basica
nacional, através da LDB de 1971. Os primeiros cursos superiores foram implantados
em 1973, com dois anos de duracéo, eram polivalentes, pois a formacéo era voltada
a masica, ao teatro, artes visuais, desenho geométrico e danca. Isso gerou uma
concepcao pedagdgica equivocada, num cenario confuso sobre a implantacéo da area
e sobre a formacé&o dos professores. Conforme Ribeiro, “[...] moldado pelas méaos do
regime de excecdo e com uma visdo demagodgico-populista do processo educacional,
implantou-se, por dispositivo de lei, a obrigatoriedade do ensino de Artes nas escolas,
sob a égide da polivaléncia” (RIBEIRO, 2005, p. 81). Abriram-se novos espacos do
mercado de trabalho; foi o inicio da afirmacdo da arte como area de conhecimento e
da gradativa expansédo do ensino superior até os dias de hoje, mas, ao mesmo tempo,
surgiram muitas dificuldades relacionadas a teoria e a préatica no ensino das artes.

A ideia de polivaléncia na area e 0s cursos universitarios aligeirados e sem um
efetivo conhecimento da area fez com que os recém-formados tivessem inimeros

problemas para garantir uma educagéo de qualidade. A pratica da polivaléncia ainda
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é entendida, de maneira errbnea, como uma possibilidade nos dias de hoje. Na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) aparece como Artes Integradas, confundindo
alguns professores. Duarte Junior (1988) esclarece, alertando sobre os problemas de

compreensao da érea que:

A educacao artistica, implantada pela lei, compreende as seguintes areas:
musica, teatro e artes plasticas, que devem ser desenvolvidas no decorrer do
1° e 2° graus. Porém, a formagdo do professor polivalente em artes tem se
revelado extremamente deficitaria. E algo dificil exigir-se que um mesmo
individuo possa, efetivamente, trabalhar com seus alunos em todas essas
areas distintas. [...] E isto acaba por fazer com que os professores
desenvolvam atividades que ndo conhecem bem, apenas para cumprir o
programa e as formalidades académicas (DUARTE JUNIOR, 1988, p. 120 e
121).

Dessa maneira, a disciplina foi sendo fragmentada nos curriculos e aparecendo
com propostas de atividades que combinassem as linguagens, sem um
aprofundamento dos saberes referentes a cada uma delas. Muitos educadores
dominavam apenas as diferentes técnicas e os materiais do fazer artistico, orientados
para o uso de listas de atividades a serem desenvolvidas e sugestdes de livros
didaticos a partir de documentos oficiais. Infelizmente, observamos que desde a
implantacdo da Educacéo Artistica como disciplina no curriculo escolar até os dias de
hoje pouca coisa mudou quanto a situacao e a formacéo dos professores de Arte. A
polivaléncia ainda é cobrada e entendida como possibilidade da area pelo sistema
educacional, tanto daqueles que fazem as leis como, especialmente, dos gestores.

Ainda segundo Duarte Junior (1988, p. 118), a implantacéo da obrigatoriedade
da Educacéo Artistica no curriculo em 1971 em nada corresponde a uma valorizagcéao
da disciplina. Ela vem ao encontro apenas dos interesses econdmicos do capitalismo:
“[...] era um servigo prestado exclusivamente a industrializagéo, a 'modernizagao”, [...]
formando, de um lado (no secundario), mao-de-obra especializada (Lei 5.692/71), e,
de outro, grupos 'dirigentes’ (a Reforma do Ensino Superior).”, gerando as tentativas
de formacé&o de professores, dois anos mais tarde, em 1973. Entre a formacao rapida
e o0 exercicio da profissdo, a disciplina foi mostrando o fracasso na polivaléncia
superficial dentro das escolas. Na década de 1980, houve muitas discussdes sobre

adequacao do curriculo e reformulacéo dos cursos superiores (COUTINHO, 2003).
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Podemos dizer que, com a reformulacdo dos cursos superiores, houve
avancos. As formacdes passaram para cursos de duracdo plena, porém, ainda hoje

se percebe a polivaléncia de muitas formacdes, conforme menciona Coutinho (2003):

[...] na maioria dos casos, as tentativas de adequacdo dos cursos de
formacao de professores de Arte tém se operado apenas na superficie e nao
nas estruturas curriculares. Encontramos novos cursos de licenciatura em
Artes Visuais, [...] com fortes resquicios dos cursos polivalentes de Educagédo

Artistica, [...] A mudanga nos rotulos ndo reflete necessariamente uma
mudanca na esséncia dos curriculos e das disciplinas (COUTINHO, 2003, p.
154).

Ressalto a importancia de a¢des para a tentativa de mudanca do ensino da arte
no pais. Na década de 1990, a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa possibilitou
uma significativa mudanca na qualidade do trabalho desenvolvido pelos professores,
que poderiam trabalhar com imagens para a contextualizacao, fruicdo, incentivando
seus alunos também para a criacao.

Na proposta da autora, o professor oportuniza ao aluno uma multiculturalidade
de acbes, possibilitando a transformacéo de sua realidade. O conhecimento cultural
local e mundial contrapfe os antigos conceitos da arte como o desenvolvimento de
habilidades para o mercado de trabalho ou como expressao espontanea. Ensinar arte
mudou no Brasil. Podemos trabalhar partindo da constru¢éo do pensamento artistico,
entre o que foi produzido e as novas possibilidades de producdo; surgem mudancas
nos curriculos do ensino superior na intencao de aprofundar e valorizar a area.

A luta pela valorizagc&o e espaco constante da arte tanto nas escolas como nas
formacdes dos docentes passam por reflexdes tedricas e praticas do cotidiano do
professor, perpassando pela compreensdo do ensino da arte em toda a sua
complexidade, tanto pelas a¢des do professor como dos alunos, os estudos sobre a
teoria e pratica dos percursos poéticos, o desenvolvimento de producado, ao acesso a
arte e ainda a precarizacao do trabalho docente, ndo sendo, a profissao, uma escolha
atrativa. Levando em conta muitas dessas questdes, os cursos de formacdo de
professores passam por constantes reformula¢des. E, num movimento educacional
constante, algumas instituicdes buscam a melhoria de seus curriculos dos cursos de
graduacéo, outras ofertam formacdo em EAD e outras deixam de ofertar cursos na
area. Segundo Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (2015, p. 3099), “[...] cursos

de universidades privadas e/ou confessionais tém fechado ou diminuido suas vagas,
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e mesmo universidades publicas tém tido menor concorréncia em relagdo aos cursos
de Artes Visuais”.

A oferta de cursos de licenciatura em Artes € insuficiente no pais. Em Santa
Catarina nao é diferente; a Unica universidade publica a oferecer cursos de graduacao
e pos-graduacéo voltados para as linguagens artisticas € a UDESC, em Florianépolis
(HILLESHEIM, 2013). Em outras regifes do estado, as ofertas sdo em universidades
privadas ou comunitarias. Existe uma lacuna na oferta dos cursos de graduacéo, bem
como nos programas de pos-graduacdo — falha nas politicas de estimulo aos
educadores para que consigam buscar as especializacfes na area.

Nas pesquisas realizadas apdés 2010 sobre as formacdes dos docentes em
Artes, constataram-se relevantes mudancas, especialmente no que diz respeito a
oferta, tanto dos cursos superiores como nos de formacgéo continuada. O projeto de
pesquisa Observatério da Formacéo de Professores no Ambito do Ensino de Arte:
estudos comparados entre Brasil e Argentina - (OFPEA/BRARG), sob a coordenacéo
da professora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (2017), comprova por meio
dos levantamentos que as licenciaturas em Artes Visuais sdo insuficientes no territorio

nacional:

[...] na maioria dos estados brasileiros, os cursos de Artes das universidades
publicas séo ofertados principalmente no litoral e que, a partir do ano de 2010,
iniciaram-se algumas acfes do governo federal para interiorizar essas
ofertas, como é o caso do programa de Reestruturacdo e Expanséo de
Universidades Federais (Reuni). Embora esse programa emergencial
diminua a concentracéo de vagas no litoral, [...] alguns estados ainda contam
unicamente com o sistema privado no oferecimento de uma formacé&o inicial,
na modalidade EAD, para preencher a lacuna de cursos dessa area no
interior (ROSA] FONSECA DA SILVA, 2017, p. 79).

Fazendo um breve levantamento no estado de Santa Catarina, no que diz
respeito a formacdo em cursos universitarios, podemos observar as conclusbes do
grupo de pesquisa coordenado pela professora Maria Cristina. As vagas publicas
estédo na capital do estado, enquanto no restante existem apenas instituicdes privadas
e/ou comunitarias.

A trajetdria histérica dos cursos superiores em Artes no estado de Santa
Catarina teve inicio com a Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) que

passou a oferecer, em 1972, cursos complementares para professores e, em 1974,

vagas para o Curso de Educacéo Artistica. Conforme pesquisa no site da instituicéo,
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[...] o Curso oferecia um Nucleo Comum (com a duragao de trés semestres)
e Habilitacdes (mais trés semestres) em Musica, Artes Plasticas e Desenho.
Em 1985 [...] foi feita uma grande reforma curricular, ampliou-se a carga
horaria de trés para quatro anos e houve o fortalecimento de diversas
linguagens. (UDESC, 2018).

Atualmente, a UDESC mantém cursos de graduacdo especificos em Artes
Visuais, Artes Cénicas e Mdusica, bem como os programas de pés-graduacgao lato
sensu e stricto sensu, projetos de extensao, pesquisa e publicacbes na &rea, todavia
no estado de Santa Catarina esses cursos sao oferecidos somente na capital,
Florianopolis. Nas demais regides, contamos com outras universidades privadas que
oferecem ou j& ofereceram cursos na area, como é o caso da Universidade do Oeste
de Santa Catarina (UNOESC) - Campus de S&o Miguel do Oeste, que ofereceu cursos
de graduacao em Educacao Artistica, Artes Visuais e Artes Cénicas até 2014 — espaco
universitario este, formador da maioria dos sujeitos observados nessa pesquisa,
inclusive desta pesquisadora.

Entre as universidades catarinenses que atualmente oferecem cursos
superiores em Artes na modalidade presencial, além das mencionadas acima, temos
as universidades privadas e/ou comunitarias (SOARES, 2009; CAPES 2019). Sdo
elas: Universidade Regional de Blumenau (FURB), Universidade da Regido de
Joinville (UNIVILLE), Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC),
Universidade do Contestado (UNC), Universidade Comunitaria da Regido de Chapecdo
(UNOCHAPECO), Universidade do Vale do Itajai (UNIVALI) e Centro Universitario do
Alto Vale do Itajai (UNIDAVI).

A partir dos dados coletados no Observatério da Formagéo de Professores
no Ambito do Ensino de Artes/ UDESC, Fonseca da Silva (2018) diz que.
Em Santa Catarina, ja existem dados a respeito da EAD. De acordo com
Fonseca da Silva (2017, p. 11), ha “[...] quatro instituicdes que oferecem a
formacdo na modalidade de EAD: Uninter, Uniasselvi, Unipe e Unopar.
Juntas, essas instituices de ensino superior (IES) possuem 115 polos na
modalidade a distancia.” Esses cursos sao ofertados por IES privadas e
ampliam a oferta de licenciatura em Artes Visuais nesse estado ([ROSA]
FONSECA DA SILVA, 2018, p. 284).

A formacado de professores sempre foi um assunto bastante discutido e de
preocupacado constante no sistema educacional. Vivemos numa época em que as

atencdes se voltam ao cotidiano dos professores. Entre os curriculos e os mais

diversos assuntos, entre a implantag&o de politicas educacionais, como a BNCC, e as
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acOes pedagdgicas escolhidas pelos professores, a formacao inicial na graduacéao nao
basta. Eles, ao serem confrontados com os conhecimentos aprendidos e o cotidiano
nas salas de aula, se deparam com situacdes para as quais nao encontram resposta
ou embasamento tedrico, reconhecendo que a busca por novos conhecimentos sera
constante na docéncia.

Um caminho possivel é a formacédo continuada, seja ela através dos cursos de
pos-graduacdo latu sensu e stricto sensu ou em capacitacdes mais curtas. Essas
formacdes contribuem para a busca de respostas aos seus questionamentos
cotidianos e para mudancas nas praticas pedagdgicas necesséarias ao longo dessa
caminhada.

A formacao continuada € essencial para que o profissional da Educacéo possa
acompanhar os aspectos de ensino e aprendizagem, que se transformam diariamente
com as mudancas da ciéncia e tecnologia, da globalizacdo da economia, dos aspectos
diretamente ligados ao trabalho, como os processos de produc¢éo, o consumo de bens
e servicos, meio ambiente e a ética — desafios tanto para a escola como para 0s
docentes, mas, sobretudo, para as politicas publicas que deveriam agir em favor da

educacado. Segundo Libaneo (2007),

[...] de um ponto de vista democratico, de uma educagdo emancipatoria, €
crucial a formulacdo de um projeto de educagéo escolar que se posicione em
relagdo as obrigacdes sociais do Estado, a organizacao do sistema nacional
de ensino e aos temas mais recorrentes da questao escolar: gestao, curriculo,
avaliacdo institucional, profissionalizacdo de professores e processo de
ensino e aprendizagem. Tal projeto inevitavelmente remete ao
aprimoramento da educagdo basica para todos e, consequentemente, de
investimento na formacao de professores (LIBANEO, 2007, p. 77).

Na regido extremo oeste catarinense existem possibilidades para a formagéao
continuada dos professores. Além das capacitacdes oferecidas pelas redes de ensino
as quais os professores pertencem, ha cursos oferecidos por instituicdes privadas da
regido. Na area de artes especificamente, hoje existem cursos de curta duragao
oferecidos pelo SESC de S&o Miguel do Oeste, oficinas artisticas pela Secretaria
Municipal de Cultura dos municipios e a possibilidade, esporadica, de formacgéo
através da Universidade do Oeste de Santa Catarina e do Instituto Federal de Santa

Catarina (IFSC).
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A busca constante por refletir sobre sua condig&o profissional é a maneira de
aprender e transformar. Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (2005, p. 95) salienta
que “[...] o processo de construgdo de uma perspectiva reflexiva € opcao que deve
marcar o desejo do professor... 0s processos de educacdo continuada ganham
expressao pela defesa da qualidade articulada com a continuidade.”. O mundo esta
em constante movimento e a constru¢cdo do conhecimento requer uma atencéo
guando se trata da formacao docente. Parece evidente que a formacao continuada é
necessaria, pois determina novas condicdes de trabalho e novas oportunidades para
a reflexdo e para as mudancas pedagdgicas no espaco educacional (VERDINELLE,
2007). O professor constroi diariamente suas reflexdes no ato de ensinar e nas suas
praticas ao longo de sua vida profissional; conhecer, refletir e agir, sdo movimentos

circulares no cotidiano docente.

2.5 A REGIAO EXTREMO OESTE CATARINENSE E A ARTE

Minhas primeiras investigacfes consistiram nos dados coletados durante o
segundo semestre de 2017, nos municipios da microrregido de Sdo Miguel do Oeste
que pertencem ao Extremo Oeste, da mesorregido do Oeste catarinense. S&0 0s
municipios pertencentes a abrangéncia da GERED 01 — Sdo Miguel do Oeste/SC:
Barra Bonita, Bandeirante, Belmonte, Descanso, Guaraciaba, Paraiso e Sdo Miguel
do Oeste. Nessas localidades, contamos com escolas publicas estaduais de
responsabilidade da GERED, municipais, de responsabilidade das prefeituras dos
municipios, e algumas escolas da rede privada — que ndo séo objeto dessa pesquisa.
Contamos também com uma escola publica federal, o campus do Instituto Federal de
Santa Catarina - IFSC, localizada no municipio de Sdo Miguel do Oeste.

A ideia inicial registrada no projeto para o processo seletivo do mestrado foi
modificada ja no inicio das pesquisas. Ela constava de fazer um levantamento
guantitativo entre professores de Artes de escolas publicas, tendo como objetivo
investigar as praticas educativas no ensino da arte e o cotidiano dos professores de
Arte da rede publica de ensino, pertencentes a microrregido de Sao Miguel do Oeste.
Entretanto, a identificacdo geografica dessa microrregido foi um fator limitador, pois
compreende 21 municipios, numa extensao territorial de 4.250,71 km (EPAGRI,

2017), o que inviabilizaria a pesquisa. Assim, fiz um recorte, delimitando o espaco
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para a area de abrangéncia da GERED 01, regional com sede no municipio de S&o
Miguel do Oeste.

Nessa primeira fase, foi realizado um levantamento de apresentacao, utilizando
como instrumento de coleta de dados um questionario semiestruturado para
averiguacao e localizagéo dos sujeitos da pesquisa. Assim, para que se compreenda
a pesquisa como um todo, primeiramente identificamos, mediante verificacdo no
trabalho de campo, quem sao os sujeitos, quantificando-os e localizando-os. Para
mensurar fatos sociais precisamos categoriza-los, conforme Bauer e Gaskell (2013)

exemplificam:

Se alguém quer saber a distribuicdo de cores num jardim de flores, deve
primeiramente identificar o conjunto de cores que existem no jardim; somente
depois disso pode-se comecar a contar as flores de determinada cor. O
mesmo é verdade para os fatos sociais (BAUER; GASKELL, 2013, p. 24).

Busquei as primeiras informacdes, nas secretarias de educac¢do dos municipios
de Barra Bonita, Bandeirante, Belmonte, Descanso, Guaraciaba, Paraiso, Sdo Miguel
do Oeste, bem como na GERED 01, responsavel pelas escolas da rede estadual
localizadas nesses municipios. Constatamos que existem 50 escolas que atendem o
ensino fundamental e médio. As escolas de educacao infantil ndo aparecem nessa
pesquisa. Contabilizamos 48 vagas para a area de artes nas redes publicas de ensino
dessa regido. As vagas totais para professores de Arte ndo correspondem ao numero
de escolas, pois em duas escolas a vaga esta vinculada a outra escola, isto €, uma
vaga para atender duas escolas; ainda assim, ndo completando a carga horéaria de 40
horas semanais entre as duas.

Para a identificacdo do numero de escolas e professores, entrei em contato por
meio de telefonemas e e-mails enviados as secretarias de educacdo dos municipios
e de visita in loco a sede da GERED 01. Obtive relativo éxito nessa primeira fase, haja
vista que dos sete municipios com suas secretarias de educacéo, apenas uma nao
respondeu ao primeiro levantamento. Assim, para completa-lo procurei o dado faltante
diretamente com professores efetivos daguele municipio.

Organizamos trés mapas para a localizacdo dos primeiros dados coletados.
Podemos identificar no Mapa 01 a localizacao geografica do estado de Santa Catarina
dentro do pais, em seguida a regido pesquisada localizada geograficamente dentro

do estado e a localizagdo dos sete municipios pertencentes a GERED 01, dentro da
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microrregido do extremo oeste do estado de Santa Catarina. Uma vez identificado o
territorio, obtivemos a quantidade das escolas publicas e dos professores que atuam
na disciplina de Arte.

Os mapas foram construidos a partir da coleta de dados e de informag8es dos
vetores do IBGE’, da GERED 01 e nas secretarias municipais das escolas, e
organizados com o auxilio do professor Rafael Bispo® por meio do sistema de

coordenadas geogréaficas Datum WGS 84°.

7 IBGE: O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, principal provedor de dados e
informacdes do Pais, que atendem as necessidades dos mais diversos segmentos da sociedade civil,
bem como dos érgdos das esferas governamentais federal, estadual e municipal. Disponivel em:
https://www.ibge.gov.br/institucional/o-ibge.html. Acesso em 02 nov. 2018.

8 O professor Rafael Bispo € licenciado e bacharel em Geografia pela UNESP, mestre e doutor
em Engenharia Agricola, na area de concentragdo de Planejamento e Desenvolvimento Rural
Sustentavel, pela Faculdade de Engenharia Agricola/UNICAMP, com projeto na area de Sensoriamento
Remoto e Geoprocessamento aplicados ao monitoramento de areas agricolas. Atualmente é professor
substituto no Instituto Federal de Santa Catarina.

9 Datum WG8 84 € uma norma usada em cartografia de origem geocéntrica utilizado pelo GNSS
do DoD, e pelo Sistema de Posicionamento Global - (GPS), definida em 1984 e cuja Ultima revisdo se
deu em 2004. E composta por um sistema de coordenadas para a Terra, uma superficie de referéncia
esferoidal padrdo (a base ou elipsoide de referéncia) para dados de altitude, e uma superficie
gravitacional equipotencial (o geoide) que define o nivel médio do mar. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/lWGS84. Acesso em 02 nov. 2018.
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Mapa 01 - Localizacdo geogréfica da regido pesquisada
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Observamos no Mapa 01 que os sete municipios que fazem parte desta
pesquisa pertencem a microrregido de Sdo Miguel do Oeste, que fica localizada na
mesorregido oeste do estado de Santa Catarina. Nessa regido existem ao todo 21
municipios.

No Mapa 02, apresentamos a distribuicAo das escolas publicas desses
municipios. Ao todo sdo 50 escolas publicas, distribuidas da seguinte forma: um
Instituto Federal de Santa Catarina/IFSC, 20 escolas estaduais e 29 escolas
municipais. A escola federal situa-se no municipio de Sao Miguel do Oeste, no bairro
Sao Luis. As escolas estaduais estdo distribuidas nos municipios entre as zonas

urbanas e rurais, da mesma forma que as municipais.
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Mapa 02 - Distribuicdo das escolas publicas
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Finalmente, no Mapa 03, apresentamos o numero de professores de Arte
atuantes nas escolas publicas e de cada rede, a saber: federal: um professor;
estadual: 26 professores; municipal: 21 professores, num total de 48 profissionais.
Conforme a identificacdo dos docentes, verificamos que em alguns casos houve
duplicacdo dos nomes dos entrevistados, pois alguns trabalham tanto na rede
municipal como na estadual, ou seja, duas ou trés vagas distintas sdo ocupadas pelo
mesmo professor. A professora da rede federal ndo foi entrevistada, pois se trata desta
pesquisadora. Portanto, a quantia de professores diminui do total de 48, para 34

profissionais.
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Mapa 03 - Distribuicdo do nimero de professores
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Para compreender as distancias entre esses municipios, nos baseamos no
municipio sede da GERED 01, Sado Miguel do Oeste, que fica distante 13 km do
municipio de Bandeirante, 11,1 km de Barra Bonita, 17,7 km de Belmonte, 10,4 km de
Descanso, 13,9 km de Guaraciaba e 19,2 km de Paraiso®®. Identificando o territério,
foi possivel mostrar com maior clareza a distribuicdo das escolas em que as redes
publicas de ensino atuam e a quantidade de professores que atuam na disciplina de
Arte nessa regiao.

Para elucidar os resultados da primeira coleta de dados, de averiguacao e
localizacdo dos sujeitos da pesquisa, 0 numero total de professores que atuam na
area de artes nas redes publicas de ensino, como ja mencionado, é de 48 profissionais
incluidos os nomes duplicados, distribuidos entre os municipios e redes de ensino,

conforme a Tabela 01.

Tabela 01 — Numero de professores de Artes por rede publica de ensino

Municipio Redes publicas de ensino
Estadual Municipal Federal
Sao Miguel do Oeste 14 08 01
Bandeirante 01 02
Belmonte 01 01
Barra Bonita 02 02
Descanso 02 02
Paraiso 02 02
Guaraciaba 04 04
TOTAL 26 21 01

Fonte: A autora, 2018.

Aléem de quantificar, € necessario apontar algumas caracteristicas da regiao
pesquisada. A etnia da populagédo desses municipios é semelhante — em todos eles,

a maioria é descendente de imigrantes italianos, alemaes, poloneses e caboclos. A

10 Dados disponiveis em https://pt.db-city.com/Brasil--Santa-Catarina--S%C3%A30-Miguel-do-
Oeste. Acesso em: 02 nov. 2018.
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referéncia ao caboclo diz respeito a um termo usado no processo de expropriagéo dos

indigenas, um novo grupo étnico que se formou. Conforme Paim:

Trata-se do grupo caboclo, luso-brasileiro ou apenas brasileiro. Este grupo
ndo tem claramente definida sua origem, de forma que varios autores que
tém se dedicado ao seu estudo ndo chegaram a um consenso. A ideia mais
aceita é de que este grupo € originario da mistura de indios com bandeirantes
portugueses e espanhdis que peregrinaram ou se estabeleceram nas
fazendas. Como resultado dessas relacbes e desses contatos, foram
espalhando filhos pela regido. Este grupo caracteriza-se mais pelo modo de
vida que pelos tracgos fisicos ou cor da pele (PAIM, 2001, p. 92).

A ocupacdo familiar gira em torno da agricultura, pecuéaria, comércio,
funcionarios de pequenas industrias, geralmente ligadas a producdo de alimentos,
servidores publicos e profissionais autbnomos. Algumas familias sdo de comunidades
de assentamentos. No municipio de Paraiso existe um assentamento, o Trés Passos;
em Barra Bonita, o 25 de Maio, e em Sao Miguel do Oeste existem dois
assentamentos, o Oito de Marco e o 26 de Outubro. A descendéncia nesses
assentamentos é fruto da unido entre caboclos e imigrantes europeus da época da
colonizacéo da regido. Em nenhum desses municipios existem moradores indigenas
ou quilombolas. Em se tratando dos povos indigenas, dados foram coletados do
CIMI! (2001) e de Brighenti (2013), que confirmam n&o haver moradores indigenas
na regido do extremo oeste catarinense, ja anteriormente a década de 1980. O CIMI

(2001) salienta que:

[...] os Kaingang do Oeste, mais os Guarani que viviam nas margens do Rio
Pesqueiro, Peperi-Guacu e das Antas, foram transferidos para a reserva
Kaingang do Xapecé. Ja os Guarani, do Rio Aracgali, por ndo concordarem em
ir para a reserva do Xapeco, foram transferidos para a reserva Kaingang de
Nonoai (RS) (CIMI, 2001, p.117).

No artigo do professor Clovis Antbnio Brighenti (2013), Povos indigenas em
Santa Catarina’?, constam mapas e relagdes de municipios do estado, quantificando

e apontando a populacdo indigena. Como ja observado, a populacédo indigena,

11 O Conselho Indigenista Missionario - CIMI € um 6rgéo vinculado a Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil - CNBB. Foi criado pela CNBB no ano de 1972 com o objetivo de lutar pelo direito a
diversidade cultural dos povos indigenas.

12 Disponivel em: https://leiaufsc.files.wordpress.com/2013/08/povos-indc3adgenas-em-santa-
catarina.pdf. Acesso em 22 nov. 2018.
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principalmente oriunda do Rio Grande do Sul, faz da nossa regido passagem para
outros lugares. Por enquanto, ndo existe nenhuma forma de estabelecimento deles
Nos municipios pesquisados.

Os dados apontados nesse primeiro momento da pesquisa servem para
identificar tanto o0 espaco geografico como as pessoas desse lugar. Entendendo a
historia, podemos entender algumas caracteristicas pontuais e principalmente o rumo
do ensino de artes nas escolas publicas, além do préprio entendimento sobre a
profissdo docente e sobre a arte. Algumas outras caracteristicas tanto do lugar como
das pessoas e dos demais dados relativos aos sujeitos pesquisados seréo tratados

nos capitulos 3 e 4.

2.5.1 O acesso a arte naregido da GERED 01

Como visto no Mapa 01, a regido fica distante de grandes centros urbanos,
como as capitais dos estados do Sul do pais e dos paises vizinhos mais préximos,
como Argentina, Paraguai e Uruguai, onde existe um numero maior de espacos
destinados a arte e suas linguagens. As distancias a serem percorridas para 0 acesso
a grande parte das producdes artisticas que circulam nos centros urbanos é um
obstaculo para a maioria da populacdo dessa regido. Usando como referéncia o
municipio de Sdo Miguel do Oeste, a capital mais préxima é Porto Alegre/RS, 567 km.
A proxima capital é Curitiba/PR, distante 600 km. A capital do estado de Santa
Catarina é a mais longinqua, ficando a 679 km. J& as capitais dos paises vizinhos
ficam distantes: Assuncao/Paraguai, 595 km, Montevideo/Uruguai, 1169 km e Buenos
Aires/Argentina, 1284 km?3. Algumas exposicGes de arte mais préximas costumam
acontecer no municipio de Chapecd, distante 120 km de S&do Miguel do Oeste, e
dificilmente a populacéo viaja para esses centros maiores em busca da contemplacéo
de uma exposicéao artistica ou de uma peca de teatro.

O gue se observa sdo grupos, principalmente de alunos que fazem viagens
escolares com agendas estipuladas por gestores, professores e pais, para visitagao

de lugares e organizacdes (sociedades, associacdes e empresas) bem especificas

13 Disponivel em https://www.distanciaentreascidades.com.br. Acesso em 02 nov. 2018.
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como, por exemplo: praias, montanhas, compras, shoppings centers, parques
tematicos, indastrias que produzem determinados produtos etc.

O movimento para visitacdo de espacos destinados a producédo artistica é
extremamente recente entre esses grupos, inferior a 10 anos. Segundo Selli (2013,
p.178), “[...] a visita com a escola é uma excelente oportunidade de conhecer espagos
culturais de sua comunidade, aprender, apropriar-se do espaco publico e dividir essas
experiéncias com seus pares”. Sabe-se que sdo algumas turmas, em sua grande
maioria do ensino médio de escolas publicas e privadas da regido, que fazem
economia durante o ano letivo, com a intencao de visitar outros lugares e, as vezes,
estdo incluidos alguns museus, exposicdes de arte, visitacdo a bienais do Mercosul,
bem como assistir a pecas de teatro e shows de grupos musicais. Contudo, existem
espacos e atividades artisticas e culturais na nossa regido, mantidas por associacoes,
empresas e setores governamentais.

Em um breve levantamento entre os professores inseridos nessa pesquisa,
foram apontados alguns espacos publicos e privados que permeiam algumas
linguagens artisticas, na regido da GERED 01. Existem dois museus historicos, um
em S&o Miguel do Oeste e outro em Guaraciaba. O Museu Historico Municipal Ruy
Arcadio Luchesi esta localizado no centro de Sao Miguel do Oeste, no Centro Cultural
Olimpio Dal Magro. Possui em seu acervo pec¢as de mobiliario e utensilios domésticos
antigos, doados por familias da regido. Sua exposicao é fixa, porém possui reserva
técnica que circula dentro do préprio espaco do museu. J& houve exposicdes
itinerantes, contudo, o Ultimo registro € de 2014, quando foram expostas esculturas
em troncos de madeira, do artista Venturino Poletto, morador do interior do municipio,
ja falecido'*. O Museu Histérico Professor Edvino Carlos Hoelscher localiza-se no
interior do municipio de Guaraciaba, na comunidade de Linha Olimpio, pertencendo a
associacdo de moradores até 2001, quando foi municipalizado. Conforme a fonte,®
possui um acervo de “[...] 7.500 pecgas, sendo o maior museu da América Latina
situado na zona rural”. Seu acervo € classificado por periodos: vulcanico, indigena,

caboclo e colonizador.

14 Informacgéo disponivel em: https://www.saomiguel.sc.gov.br/noticias/1054/museu-enaltece-
trabalho-de-artistas-migueloestinos. Acesso em 02 nov. 2018.

15Disponivel em:  https://www.guaraciaba.sc.gov.br/cms/pagina/ver/codMapaltem/18658.
Acesso em: 02 nov. 2018.
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Os municipios de Bandeirante, Barra Bonita, Belmonte, Descanso, Guaraciaba
e Paraiso tém em sua estrutura governamental departamentos de cultura vinculados
a Secretaria de Educacédo, com excecdo do municipio de Sdo Miguel do Oeste que
tem na mesma secretaria municipal a cultura, o esporte e o turismo. Todos possuem
uma biblioteca publica mantida pela prefeitura. A Secretaria Municipal de Cultura de
Sdo Miguel do Oeste oferece oficinas gratuitas de teatro, danca (em diversos
géneros), musica — tanto o canto como a aprendizagem em instrumentos musicais
como o violdo e o piano, entre outros — pintura em tela e variadas técnicas de
artesanato. Algumas vezes, ocorrem projetos anuais, ndao continuos, como festival da
cancado, carnaval de rua, festa junina (Arraia popular), desfile da independéncia,
Festival de Teatro (Femute), Natal na praca — com apresentacdes cristas durante o
més de dezembro, também na gruta Nossa Senhora de Lourdes — projeto Palco
Aberto, com apresentacdes de musica e poesia na praca do centro da cidade nos
finais de semana e feiras de artesanato (esporadicas) com apresenta¢cdes musicais,
dancas e bandas locais.

O Departamento Municipal de Cultura de Bandeirante oferece oficina gratuita
de danca e violdo. J4 o Departamento Municipal de Cultura do municipio de Barra
Bonita proporciona oficinas de muasica com aulas de violdo, gaita e teclado. No
municipio de Belmonte, o Departamento Municipal de Cultura oferece oficinas de
danca, gaita, violdo e patinacdo. Em Descanso, o Departamento Municipal de Cultura
mantém oficina gratuita de teatro e flauta doce anualmente e instru¢cdo na banda
marcial durante trés meses do ano. O Departamento Municipal de Cultura de Paraiso
proporciona oficina gratuita de musica com os seguintes instrumentos: violino, teclado
e violdo, assim como o canto. Por fim, o Departamento Municipal de Cultura de
Guaraciaba oferece oficina gratuita de balé; mas nesse municipio, a Secretaria de
Assisténcia Social que atende criangas e adolescentes de zero a 17 anos, através do
programa de convivéncia e fortalecimento de vinculos, oferece oficinas de
musicalizacdo com o canto e aulas de violdo e a flauta, assim como danca e
artesanato. Esses dados foram levantados em 2019, mediante ligacfes telefénicas
para o0s responsaveis nas prefeituras desses municipios.

Algumas atividades artisticas e culturais dividem-se entre instituicdes publicas,

privadas e microempresas. Podemos citar atividades na esfera publica: o IFSC, com
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participacdo em apresentacdes na comunidade através do Grupo de Teatro Corda
Bamba, com mostras de trabalhos e oficinas artisticas, conforme os projetos de
extensdo oferecidos internamente. O estado também incentiva a participacdo das
escolas e alunos nos projetos artisticos regionais gratuitos, como o projeto Danca
Catarina e o Festival da Cancéao - Fercan.

Ja nas instituicbes privadas temos iniciativas de artistas, professores e
empresarios. Citamos e Atelier artistico: Neuri Reolon, do artista Neuri Jorge Reolon,
no municipio de Descanso, o cinema Peperi, em Sdo Miguel do Oeste, espacos e
estudios de aulas de danga: Arte e movimento, Studio de Danca Adriana Staudt, em
Sao Miguel do Oeste, e o estudio Eti Ballet, em Sdo Miguel do Oeste e Guaraciaba.
Além disso, sdo promovidos alguns shows de bandas e cantores nacionais por
empresarios. Ainda cito os centros de tradicbes gauchas (CTG) da regido, onde
ocorrem festivais e apresentacdo de dancas, declamacgédo de poesias e shows
tradicionais, com participacdo gratuita ou paga, dependendo da atracdo e da
promocéao dos eventos.

O SESC - Servigo Social do Comércio'®, com uma filial em S&o Miguel do
Oeste, é hoje um dos veiculos de difusdo das artes na regido. Além de atuar com
variadas atividades, entre educacdo, saude, turismo, literatura e cultura, nas artes,
especificamente, oferece oficinas variadas de musica, teatro, danca e artes visuais,
cobrando taxas para a participacdo. Traz algumas pecas de teatro e apresentacoes
musicais de diferentes ritmos, tanto regionais como estaduais e nacionais, na maioria
das vezes de forma gratuita. J& nas artes visuais ele traz exposi¢cfes de alguns
artistas catarinenses e incentiva, por meio de projetos locais, que pessoas como
artistas professores e demais membros da comunidade possam produzir e expor.
Muitas vezes, ndo sdo cobradas taxas para a participacdo nesses projetos, pelo
contrario, quem participa recebe um auxilio financeiro para a execucao.

Na regido extremo oeste, alguns festivais e exposi¢des, assim como festas nao
tém regularidade, pois muitas dependem de planejamento e promocao
governamental. Existem também algumas programacdes culturais oferecidas pelas
escolas, mas néo regulares, porque dependem de projetos da comunidade escolar e

de suas gestdes.

16 InformagBes coletadas pela pesquisadora através de visitas e presenga nos eventos
oferecidos.
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Conhecer o cotidiano que envolve a produgéo e o ensino das artes na regiao
investigada € fundamental para a pesquisa. Como eu entenderia 0S processos
educativos e o contexto escolar, se ndo iniciasse a pesquisa coletando dados?
Comumente, temos a ideia de que sabemos 0 que ocorre ao nosso redor, contudo, foi
através de alguns passos metodologicos que se esclareceram informagdes,
confirmando hipéteses e modificando, em alguns aspectos, o entendimento sobre o
cotidiano pesquisado.

Neste capitulo, além de percorrer aspectos do ensino da arte em Santa
Catarina e no Brasil, procurei indicar as particularidades do espaco ao qual pertenco,
possibilitando compreender os sistemas de ensino e sua organizacdo, a divisdo
geografica, quantificando estruturas e pessoas - professores de Arte, 0 que me fez
conhecer meus pares, sua formacéao e distribuicdo, assim como materializar, mesmo
de maneira subjetiva, os espac¢os destinados a arte e a cultura na regido. A discussao
sobre a qualidade das producdes artisticas oferecidas na regido ndo caberia aqui, mas
entendo que existem possibilidades de fruicdo da producéo estética local e nacional.

Acredito que é preciso situar o lugar do qual falo e pesquiso e contextualizar o
ambiente onde os relatos, que trarei no proximo capitulo, acontecem. Apresentar
Oticas distintas da minha, que aqui além de professora me coloco como pesquisadora
faz com que eu perceba, no decorrer desse trabalho, elementos fundamentais para
compreender o0 espaco, fisico e simbdlico, que esses professores também ocupam e
gque, em alguns momentos, se distinguem do meu.

No capitulo seguinte, abordarei as questdes relativas aos professores de Arte
da regido, trazendo algumas reflexdes sobre as formacdes, o perfil do professor, as
relaces entre a docéncia e a arte e apontando resultados das coletas de dados e do
cotidiano dos professores selecionados para a observacdo empirica de sua pratica,
validando o objetivo principal dessa pesquisa.
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Figura 05 - Noeli Moreira. Para ndo esquecer. Fotografia. 2019

Fonte: Acervo da autora, 2019.
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3 DIALOGOS SOBRE O PERFIL DOS PROFESSORES DE ARTE DA REGIAO

“Um professor tem uma histéria de vida, é um ator
social, tem emoc¢des, um corpo, poderes, uma
personalidade, uma cultura, ou mesmo culturas, e
seus pensamentos e agles carregam as marcas
dos contextos nos quais se inserem”. (Maurice
Tardif, 2014)

Este terceiro capitulo tem como estrutura algumas consideracdes tedricas
acerca da formacao e das relacdes entre a docéncia e a arte. Relato os resultados do
segundo momento da coleta de dados, realizada diretamente e particularmente com
0S sujeitos da pesquisa, caracterizando dados quantitativos e qualitativos obtidos por
meio dos questionarios on-line e presenciais. Entre os dados coletados, apresento
seus espacos profissionais, caracteristicas particulares como faixa etaria, tempo de
formacao, atuacao e producao artistica, resultando, desse modo, na selecéo final para
a observacao profissional e pessoal e na continuidade da pesquisa. Complemento
esse capitulo com as consideragcbes mais particulares sobre os professores
selecionados e a percepcao de como se da o ensino da arte nas escolas publicas
dessa regio, identificando e valorizando 0s seus sujeitos.

3.1 FORMACAO, VIVENCIAS E EXPERIENCIAS NO CAMPO DA EDUCACAO E
DA ARTE

Pensar sobre a formacéao profissional e estética do professor de Arte na minha
regido €, sobretudo, pensar na trajetéria desses profissionais, meus colegas de
profissdo e na minha propria trajetéria, no meu lugar como professora. Somos
protagonistas dentro da sala de aula e oportunizamos 0 mesmo protagonismo aos
alunos mediante as acdes artisticas resultantes do desenvolvimento da disciplina de
Arte nas escolas. Nossa relacéo € de cumplicidade dentro da escola e da sala de aula.
Conforme as palavras de Martins (1998, p.145), “a sala de aula é o lugar onde o
professor e seu grupo de aprendizes habitam, pois imprimem nela as marcas do
convivio da vida pedagdgica”, lugares pedagogicos de troca e construcdo de

conhecimento.
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Conceituar e analisar a funcao do professor de Arte e das aulas dessa disciplina
nao é tarefa facil, sendo bastante comum identificar o fazer docente somente com o
trabalho de ensinar os conteudos estipulados nos curriculos, considerando o ensino
como a simples transmissdo de um determinado conhecimento. As aulas de Arte

devem ser muito mais que o repasse de conteudo;

E necessario que a aula de arte possa ser momento de compreenséo da arte
produzida em nosso tempo, e da sociedade que influenciou a construcédo
desta producdo artistica. O aspecto da criacdo deve ser aliado neste
processo de socializacdo do saber, sem necessariamente ultrapassar o
aspecto da fruicao artistica ([ROSA] FONSECA DA SILVA, 2005, p. 39).

O professor traz em seu interior uma diversidade de saberes articulados,
reunindo todo um conjunto de ideias, sentimentos, interesses numa constante
construcdo, associando sua aprendizagem formal (saberes disciplinares e
curriculares) e seus percursos pessoais, sua experiéncia de vida e do exercicio
profissional.

Os professores sédo sujeitos que possuem, utilizam e produzem saberes
especificos a sua profissdo, aprimorando-a com suas experiéncias de vida e com as
gue constroem no seu cotidiano escolar. A formacdo docente € um processo
cuidadoso de grande complexidade, envolvendo uma série de fatores como a
formacado individual dentro dos processos de desenvolvimento com todas as
atividades inerentes a profissdo. Dessa maneira, ela é continua, prolongada e integral,
nunca se finda. Sua relacdo com o seu campo profissional vai sendo construida e se
desenvolvendo até chegar a uma identidade profissional que continua num constante
movimento, uma vez que sua relacdo com o conhecimento da &rea e da estrutura
educacional é de interdependéncia.

O professor de Arte, através de seu percurso académico e de suas experiéncias
de vida, deve levar e praticar na escola um saber pedagdégico que perceba e valorize
aspectos mais sensiveis da formacdo de seus alunos, estimulando a criacéo,
oportunizando o acesso da producdo artistica construida ao longo dos anos, ao
mesmo tempo em que oportuniza uma multiculturalidade de saberes, entre o que foi
produzido e o que pode ainda ser criado. Cabe ao professor produzir espacos de

conhecimento. Para Martins (2003):
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Como professores de Arte temos de conhecer desde os conceitos
fundamentais da linguagem da Arte até os meandros da linguagem artistica
em que se trabalha. Temos de saber como ela se produz — seus elementos,
seus codigos — e também como foi e é sua presenca na cultura humana, o
gue implica numa visdo multicultural, na valorizacdo da diversidade cultural.
E preciso, ainda, conhecer seu modo especifico de percepcdo, como se
estabelece um contato mais sensivel, como sdo construidos os sentidos a
partir das leituras, como aprimorar o olhar, o ouvido, o corpo (MARTINS,
2003, p. 52).

Essa tarefa € exaustiva e de muita persisténcia. Os conhecimentos ndo séo
poucos, um verdadeiro labirinto de trabalho intelectual, onde a cultura, a histéria, as
percepcbes, as habilidades e todos os pensamentos e meios sdo elementos
constitutivos nas a¢des do professor. Como entender uma area com tanta poténcia na
educacdo e ao mesmo tempo a margem do curriculo escolar em relagdo as outras
disciplinas? Algumas respostas existem, e entre elas esta a formacéao e o cotidiano do
professor.

Nos grupos de educadores de Arte, existem tensdes entre o conhecimento a
ser mediado e seus objetivos, entre saberes tedricos e praticos, entre 0 excesso e a
caréncia no curriculo, além do isolamento da area dentro da escola, tantos desafios a
serem superados diante da falta de perspectivas na carreira docente. Além disso, o
professor de Arte convive e se relaciona com toda a diversidade da escola, assumindo,
muitas vezes, além do papel docente, tarefas para mais do que esperava ou estava
preparado. Mesmo assim, é nesse espaco de convivio que deve ser, antes de tudo,
democratico e participativo, que ele desempenhara suas funcdes, escolhendo
estratégias e metodologias, mediando saberes, desenvolvendo possibilidades e
construindo junto de seus alunos potencialidades artisticas. Para que isso ocorra, é
necessaria a formacéo continuada ap6s a graduacéo (IMBERNON, 2010).

A busca pela qualidade de ensino exige que se pensem novas alternativas de
formacdo continuada para que se amplie a possibilidade de producao constante de
conhecimentos sobre a arte e suas maneiras de ensinar. O professor precisa ter
acesso ao ambiente artistico e cultural de seu meio social e acesso as formacoes do
seu campo de atuagdo, bem como uma possibilidade de ver-se nessa formacéo.
Segundo Imbernon (2010):

E imprescindivel uma alternativa de formacdo que aceite a reivindicacio
desse eu, da subjetividade dos professores, da identidade docente como um
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dinamismo da forma de ver e de transformar a realidade social e educacional,
e seus valores, e da capacidade de producao de conhecimento educativo e
de troca de experiéncias (IMBERNON, 2010, p. 79).

Por isso, a pesquisa e a formagdo continuada sdo imprescindiveis para o
reconhecimento de nossas praticas, N0SS0S percursos poéticos, N0sSso senso estético
e da nossa sensibilidade, nossas reflexdes tedricas desse conjunto complexo que séao
as artes, mantendo um constante caminhar pelos processos de construcdo do préprio

conhecimento.

3.1.1 Professor-artista: lugar e identidade, relacfes entre a docéncia e a arte

As experiéncias de vida e de profissdo se misturam nas memdrias e nas tarefas
do dia a dia, entre os exercicios cognitivos e manuais, entre o fazer e o refletir, entre
as tentativas de produzir e de motivar, entre as possibilidades sensiveis da educacao
estética e as planilhas para preencher, entre as tantas perguntas e algumas respostas,
condicionadas ao percurso da vida, tantos momentos ajudam a constituir-nos como
sujeitos e sao referéncias para a compreensao do que € o ensino das artes.

A todo momento, em cada planejamento, em cada acao e no contato com 0s
alunos, cria-se estratégias e instrumentos para que o ensino se concretize. Gosto de
pensar sobre o ato de criagdo que envolve o educador, desde o0s primeiros
pensamentos sobre o assunto, a finalidade e os métodos para o ato de ensinar, certa
pericia na funcao: “Um professor perito € semelhante a um musico ou a um ator que
improvisa: ele cria coisas novas a partir de rotinas e de maneiras de proceder ja
estabelecidas”. (TARDIF, 2014, p.121)

Poderiamos associar conceitos entre a acdo de educar e de criar
artisticamente. Um professor que ousa fazer o diferente e cria para isso possibilidades,
seria um professor-artista. Encontramos em algumas literaturas relatos de docentes
de variadas areas que demonstram como o0s professores sao artistas na arte de

educar. Segundo Capra e Loponte, (2016):

A ideia de que o artista d& vida a obra de arte, corresponde a de que o
professor-artista da vida a sua pratica (obra) pedagogica e cria porque tem
uma necessidade vital de criar. Sendo talentosos e criadores, conseguem
lidar com os problemas que ocorrem em suas atividades, situacéo propria de
uso de seus talentos para, por exemplo, sistematizar artefatos para o ensino,
criar as manobras necessarias para a compreensédo das particularidades das
turmas, conectar os alunos com as teorias (CAPRA; LOPONTE, 2016, p.3).
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Ser um professor-artista requer algumas particularidades que sao visiveis
principalmente aos olhos de seus alunos, que esperam que o professor imagine algo
novo, proponha atividades diferenciadas, desafie-os a experimentar e compartilhe
alguns resultados obtidos. Geralmente, espera-se do professor caracteristicas
especificas referentes a criatividade, elaboragéo técnica, originalidade e ousadia.

Contudo, durante os percursos, muitos desafios sdo enfrentados. Como ser
professor-artista, numa area essencialmente sensivel e criativa, na realidade da nossa
escola e da nossa sociedade? Pois bem, sabemos que o que faz a docéncia € um
conjunto de acbes em que a autoria, além de ser fonte de inspiracéo, deveria estimular
0 desenraizamento, a liberacéo, a imaginagéo tanto do educador como dos alunos
(CAPRA; LOPONTE, 2016). O professor-artista vive entre as incertezas das regras
gerais do sistema de ensino e tenta modificar essa realidade padronizada,
descortinando e questionando os principios desse sistema, assim como 0 seu proprio
comportamento diante das suas incertezas, desde o curriculo, programas e aulas.
Fica claro que um professor-artista usa de ferramentas variadas para a producao de
suas aulas desviantes (VASCONCELOS, 2007). Uma combinacéao entre a flexibilidade
dos assuntos e a motivacdo em produzir a arte e em disponibilizi-la a seus alunos.

Essa disposicdo as mudancas, as incertezas, pode identifica-lo como uma
pessoa multipla, transformando-o diariamente. Tem sua identidade e seu lugar no
espaco onde cria, seu curriculo entre existéncias e estéticas. Para Rocha (2016), uma
aula e suas diversas estratégias podem se comparar a um evento criativo, uma
espécie de magica, com um truque coordenado por um professor que assume o lugar

de um magico pedagdgico, um artista da sala de aula, pois,

[...] o trugue criado pelo professor estara mais proximo daquilo que os artistas
fazem quando inventam uma coisa que chamamos de arte. [...] uma aula de
arte pode ser equiparada a um nimero de magica, onde o suspense, 0
inesperado e a surpresa do visivel acontecerd sem que tenhamos a
necessidade de entendé-lo por completo (ROCHA, 2016, p.99).

Essa viséo ilusoria, ja presenciada por mim, ndo altera a ideia do conhecimento,
pelo contrario, ela instiga para que se busque mais e mais. O processo inventivo de
ferramentas que auxiliem na busca do conhecimento faz parte da fungéo do professor-

artista: “Escolher um assunto, elaborar um discurso, inventar um método, projetar um

plano, aceitar o imprevisivel e tornar publica toda essa elaboracéo séo acdes intuitivas
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que estdo no mesmo campo de experimentacdo” (ROCHA, 2016, p. 99). Os conceitos
sobre a docéncia e seus principios sdo assuntos nunca esgotados, um exercicio
reflexivo e de amadurecimento e, especialmente, no ensino da arte, sempre criativo e
dindmico. Acredito que é possivel na area de artes, ser um professor-artista nos dias
de hoje, contudo é essencial estar disponivel as questdes do ensino e principalmente

da arte.

3.2 QUEM SAO ESSES SUJEITOS ENCONTRADOS?

Para conhecer quem sédo os professores de Arte da regido foi necessario um
levantamento mais detalhado da realidade profissional desses educadores. Moro no
municipio de Sdo Miguel do Oeste ha mais de 30 anos, e busquei minhas formacgdes
académicas em artes nas instituicbes de ensino da regido, assim conhec¢o a maioria
dos professores da area, dos arredores. Por isso, optei pela procura de seus nomes
nas redes sociais e por numeros de telefones, um acesso facil e rapido. Num primeiro
breve contato, particular e individual, expliquei o teor dessas primeiras pesquisas para
os 34 professores identificados e pedi a permissao para o envio do questionario on-
line, através do Google Drive Formularios. Somente apds a confirmacédo, enviei o
guestionario com perguntas previamente estabelecidas, numa entrevista estruturada,

com a possibilidade de respostas abertas e fechadas.


https://www.google.com.br/search?q=O+que+%C3%A9+o+Google+Drive+formul%C3%A1rio%3F&sa=X&ved=2ahUKEwi4q-n6zL7eAhULlpAKHaybDrEQzmd6BAgGEAo
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Figura 06 - Pagina inicial do Questionario on-line elaborado pela autora

e

Informacgoes preliminares para pesquisa de 5
Mestrado.

Sou aluna do Mestrado em Arte:
levantamento sobre as escol
Miguel do Oeste, abrangendo os
Miguel do Oeste. Formulel um b
Agradego imensamenteé seu tempo e disposicio para preenché-lo

uals da UDESC, na linha de pesquisa do Ensino das Artes Visuals, Estou fazendo um

Enderego de e-mail *

Fonte: Acervo da autora, 2018.

Esse questionario foi um instrumento importante para o desenvolvimento da
pesquisa, pois foi por meio dele que selecionei os educadores para a observacéo de
campo. Assim como a identificacdo, a selecéo dos professores fazia parte dos meus
objetivos. Nesse momento, a escolha de um questionario estruturado, fechado e com
perguntas diretas, foi o ideal. Posteriormente, com os resultados, obtive uma selecao
eficiente ao meu proposito de encontrar os professores que correspondessem ao perfil

especifico para a continuidade da pesquisa. Segundo Minayo (2001):

No processo de pesquisa pode surgir a necessidade da elaboragdo de um
qguestionario fechado para captar aspectos considerados relevantes para
iluminar a compreens&o do objeto, estabelecer relacdes e generalizagdes. E
importante o uso de varias técnicas e ndo ha oposi¢ao entre elas. O principio
basico para elaboracdo do questionario € que [...] cada questdo tenha como
pressuposto o marco teérico desenhado para a construgcdo do objeto
(MINAYO, 2001, p. 100).

O formulério, além de ser on-line, possibilita a visualizagdo das perguntas
escritas e de graficos nas perguntas com alternativas. Além do pequeno texto de
apresentacao do questionario, elaborei 13 questdes com o objetivo de coletar dados
sobre identificacdo pessoal e profissional e, posteriormente, de selecionar os sujeitos

da pesquisa. Comecei pelas questdes de identificacdo pessoal, seguidas pelas

informacgdes profissionais do magistério e de sua atuacao na disciplina de Arte. O
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questionario foi enviado aos 34 professores apontados no primeiro levantamento feito,
das redes estaduais e municipais. Ao todo, 24 educadores responderam as questodes.
Entre os 10 professores que nao responderam ao questionario, dois ndo foram
encontrados, nem por telefone, nem pelas redes sociais; um professor néo visualizou
a solicitacdo pela rede social, seu Unico meio de contato. Outros dois professores
tiveram acesso ao questionario, mas alegaram que ndo conseguiram mandar as
informacdes pelo Google Drive — nesse caso, enviei novamente o questionario e nao
obtendo éxito, a insisténcia ficou inviavel. Outros cinco professores tiveram acesso,
mas ndo responderam, alegando outros motivos.

A intencdo era compreender e aproximar as realidades dos professores para
gue pudesse delimitar minha ag&o na realizacdo da pesquisa. Os resultados da coleta
de dados auxiliaram para a selecdo posterior. Reconhecer para compreender a
realidade era fundamental para o andamento do estudo. Desta forma, trago alguns
dados que caracterizam os 24 docentes dos quais obtive devolutiva.

A ideia de identificar caracteristicas me faz pensar nos sentidos que usamos
para descobrir as coisas. Compreendemos nosso mundo, interagimos pelos sentidos
fisicos e seus desdobramentos. A valorizacao do sujeito por meio do desenvolvimento
da sensibilidade proporcionada pela educacgéo estética é uma troca, uma via de mao
dupla. Quando olhamos para dentro de nés e para o outro, alteram-se positivamente
o cotidiano e as relacdes. Eu diria que € ainda mais do que isso, que nosso jeito de
nos relacionar com o mundo € através de todo nosso corpo, cada particula externa ou
interna, cada acéo, cada palavra nos movem, sdo maneiras de olhar. A maioria dos
artistas nos ensina como olhar diferentemente para as coisas. Manoel de Barros
ensina por meio das palavras, Amélia Toledo através dos objetos e Lucimar Frange

(2005) ensina enquanto cria, enquanto fala e quando escreve:

A significac@o nasce do embate entre o visto, o visivo!’ e as visibilidades que
se dao a ver, a partir de um estudo aprofundado entre o que se vé&, o vidente,
o0 visivel e as estratégias que articulam esse discurso no seu dizer e no se
mostrar a si mesmo (FRANGE, 2005, p. 108).

7

A arte ensina quando aprendemos a olhar, percebemos que ela é parte

integrante da vida. Entdo, como “maneiras de olhar”, apresento a compilagdo dos

17 Visivo, (masc. de visiva), 0Orgdo da \vista; vista. Disponivel em
https://www.dicio.com.br/pesquisa.php?qg=visivo. Acesso em 27 nov. 2018.



https://www.dicio.com.br/pesquisa.php?q=visivo
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dados referentes aos 24 educadores que responderam ao questiondrio individual. Sdo
maneiras distintas de olhar para a questao de género, faixa etaria e tempo de servico,
formacdo profissional e producéo artistica; talvez possibilidades para compreender as

realidades.
3.2.1 Maneiras de olhar: o sexo no magistério

Dos 24 professores que responderam ao questionario, um é do sexo masculino
e 23 sao do sexo feminino. Verificamos uma grande diferenca e constatamos que a
profissdo ainda é essencialmente feminina. Comparando nosso percentual com as
analises do Censo Escolar da Educacao Basica 2018, verificamos que a docéncia tem
seu maior numero entre as mulheres. Conforme as andlises de Carvalho (2018), o
perfil dos professores da &rea béasica é predominantemente feminino, todavia

conforme a etapa do ensino esse percentual vai se modificando:

Segundo estudo exploratério realizado pelo Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Brasil. INEP, 2009), apesar de, no
cbmputo geral, a maioria dos professores em regéncia de classe serem
mulheres, esse perfil de predominéncia vai-se alterando a medida que
progridem as etapas de ensino, ou seja, predominadncia marcadamente
feminina no ensino infantil e anos iniciais do ensino fundamental, com
crescimento gradual da participagdo masculina nas etapas finais
(CARVALHO, 2018, p. 16).

Fatores historicos e sociais determinam a escolha dessa profissdo por
mulheres. Em uma pesquisa elaborada por Oliveira (2004), varios sao os fatores
dessa escolha no ambito da realidade brasileira, apontando questdes desde o ano de
1827, onde a mulher adquire o direito a educacdo, continuando na histéria com
alteracdes filosdficas, sociais, educacionais e trabalhistas, até os nossos dias. Entre
elas, a autora cita a concepgao que uma vez a mulher exercendo a profissdo docente
estaria exercendo também a maternidade e um controle também da sua sexualidade,
ja que o ambiente compartilhado com criangas, néo traria os perigos do mundo. Ou,
uma vez que a mulher era educada para servir, ela se insere no mercado de trabalho,
passando a ganhar menos, uma operaria, representando mao de obra barata. Assim,
esse movimento oportuniza aos homens o abandono da docéncia e a procura por algo
mais rentavel para o sustento da familia. Podemos dizer com esses exemplos que 0s

dados sobre o sexo, demonstrados nas pesquisas sobre a docéncia, feminizam a
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profissdo docente — resultado de construcbes sociais patriarcais, que foram
modificando ao longo de nossa historia, onde hoje colhemos seus frutos positivos e

negativos, mas que ainda requer um estudo mais aprofundado sobre a questao.

3.2.2 Maneiras de olhar: faixa etéria, tempo de servi¢co e permanéncia

A questdo da faixa etaria € diversa entre os professores, contudo séo
predominantes os professores que tém entre 31 a 40 anos, num total de 14 dos 24
professores, sendo que apenas 01 tem menos de 25 anos, 03 tem entre 26 e 30 anos
e 06 professores entre 41 e 50 anos. Comparando com 0 censo escolar de 2018,

Carvalho (2018) comenta:

Fica evidente [...] a tendéncia de envelhecimento desses profissionais ao
longo dos anos, com médias etarias em torno de 40 anos em 2017 para todas
as etapas de ensino. Em 2009 existiam 271.143 professores com idade igual
ou maior do que 50 anos (cerca de 15% dos professores); em 2017 esse
namero era de 440.730 (21%). Sao professores mais experientes, mas que
estdo se aproximando do tempo de aposentadoria e com possibilidade de
sairem do sistema (CARVALHO, 2018, p. 31).

A entrada de jovens na profissao € menor que a oferta de postos de trabalho.
Observamos também que, comparando com os dados do tempo de magistério, os
professores mais novos em idade, sdo também novos em tempo de sala de aula. Os
professores estao envelhecendo; corremos o risco de auséncia de professores com
formacao adequada para assumirem futuramente as vagas daqueles profissionais que
se aposentardo. Conforme destaca Carvalho (2018), “[...] o fluxo dos professores ao
longo da carreira ndo é uniforme: professores mais novos podem estar abandonando
a carreira ap0s certa experiéncia e professores mais antigos, mais estaveis, estdo se
aproximando da aposentadoria”.

A média de faixa etaria da regido pesquisada equipara-se com a média
nacional. Destaco que o censo escolar apresentado pelo MEC n&o separa nessas
guestdes por disciplinas especificas, apresentando um total geral dos dados da

docéncia e comparando-os também ao nivel de formac¢ao académica.

A questdo da faixa etaria pode estar relacionada diretamente as questdes
profissionais entre a rede de ensino e os vinculos empregaticios. A estabilidade
conquistada através dos concursos publicos € condigédo favoravel para fixar o docente

na profissao.
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O tempo de servico nas atividades do magistério € semelhante. Pode-se
verificar que a maioria, quase 71%, exerce suas funcdes entre cinco e 15 anos. O
tempo de magistério inferior a cinco anos e superior a 15 anos representa 0s outros
29%. Poderemos relacionar essas porcentagens também a formacao superior, que na
sua maioria, foi realizada na regido, como mostrarei especificamente no préximo item.

Professores que trabalham ha mais tempo poderédo perceber as mudancas na
estrutura e na metodologia da disciplina ao longo dos anos. Essas mudancas poderao
estar presentes em seus métodos dentro da sala de aula de maneira positiva ou nao,
pois a permanéncia no trabalho ao longo dos anos, aqui especialmente verificado
entre os professores com mais de 10 anos em sala de aula, implica na qualidade do
trabalho, bem como na certeza pela escolha da carreira do magistério. Além das
mudancas na disciplina, a constru¢cdo do conhecimento também é fator determinante
para modificagbes na maneira de viver. Podemos citar como exemplo a insergéo das
tecnologias nestes Ultimos 20 anos, que vai repercutir também dentro da sala de aula
e nos métodos usados pelos professores.

As analises da metodologia foram feitas no decorrer da pesquisa, quando, apos
a escolha dos sujeitos pesquisados, a observacao direta foi referéncia para futuras
reflexdes da realidade docente.

Os professores trabalham em escolas publicas estaduais e municipais. A
metade, ou seja, 12 estdo na rede municipal. Apenas 05 trabalham exclusivamente
narede estadual e outros 05 trabalham tanto na rede estadual como municipal e, ainda
02 trabalham para as redes publicas de ensino, mas complementam sua carga horaria
com escolas privadas na regido. Verifiquei que o deslocamento entre as escolas dos
municipios ndo é feito pela maioria, mesmo com alguns professores dividindo seu
tempo em mais de 01 escola. Pela proximidade geografica entre os municipios, a
maioria consegue usufruir dos recessos do cotidiano, sem gastos excessivos de
tempo no deslocamento para o trabalho, todavia existe grande dificuldade em
transportes publicos na regido, assim os professores utilizam como meio de transporte
veiculos proprios, muitas vezes compartilhado entre seus pares.

Uma parcela consideravel dos professores € efetiva em seus locais de trabalho,
num total de 16 professores. Por contratacdo temporaria, a quantia € de 06

professores, e ainda ha 02 professores que trabalham numa rede como efetivos e em
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outra rede como contratados. A possibilidade de estabilidade demonstra ser um fator

positivo para a permanéncia e o aprimoramento da profisséo.

3.2.3 Maneiras de olhar: formagdo profissional, entre o curso superior e a
formagéo continuada

De acordo com os dados coletados, todos os professores tém curso superior
na area de artes — o que muda € a nomenclatura do curso. Da totalidade dos
professores, 75% tém a formagcdo em Educacao Artistica com habilitacdo em Artes
Plasticas e 25% em Artes Visuais. Isso significa que 100% dos professores que atuam
nas escolas da regido da GERED 01 tém formacao especifica em Artes.

Desde a obrigatoriedade no curriculo, em 1971, oS cursos superiores passaram
por adequacgbes nas legislagbes, e uma delas € a nomenclatura do curso
(COUTINHO, 2003). A alteracdo da nomenclatura no Diario Oficial da Unido foi
publicada em 24/07/2008, com as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduacdo em Artes Visuais, para bacharelado e licenciatura. Na Universidade do
Oeste de Santa Catarina - UNOESC, principal formadora da regido, a mudancga
ocorreu no ingresso da turma em 2009, passando de Licenciatura em Educacgao
Artistica, para Licenciatura em Artes Visuais.

A realidade local de formacéo especifica na area de artes ndo € a mesma que
a nacional, conforme Censo Escolar da educacéo basica 2016, divulgado pelo INEP.
Em fevereiro de 2017, os docentes com formacdo na area de arte que atuavam nos
anos iniciais do ensino fundamental na disciplina de Arte perfaziam 57,2%. Ja os
docentes formados na area e que atuavam nos anos finais do ensino fundamental,
eram apenas 32% e os docentes do ensino médio, formados, perfaziam um total de
39,8% (BRASIL, 2016), diferentemente do percentual de 100% com formacéo
especifica, encontrado na regido da GERED 01. No caso dessa regido pesquisada,
isso se da pela oferta do curso na universidade local até 2012. Essa universidade
privada era a garantia do acesso aos estudantes da regido a cursos presenciais na
area e, consequentemente, a sua formacgéo.

Ja nas pesquisas realizadas por Giovanna Hillesheim (2018), em todo o estado
de Santa Catarina em 2015, o niumero de professores atuantes na disciplina de Arte
e formados na area era muito inferior, apenas 37,82% tinha formacgéo especifica na

area de artes, tanto em cursos de licenciatura ou de bacharelado, ja 62,18% eram
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professores com outras licenciaturas e bacharelados e que ministravam aulas de Arte
no estado. Saliento que as pesquisas de Hillesheim estéo vinculadas ao Observatorio
da Formac&o de Professores no Ambito do Ensino de Arte: estudos comparados entre
Brasil e Argentina - (OFPEA/BRARG).

Com base no questionario, constatei que dos 24 docentes, a maioria tem sua
formacdo na UNOESC, num total de 22 professores. O que influenciou na procura por
essa universidade privada foi a proximidade aos municipios da regido. O
deslocamento é de, aproximadamente, uma hora entre 0s municipios e a
universidade, que se situa no municipio de Sdo Miguel do Oeste, 0 que facilitou a
formacdo das pessoas que ja atuavam no mercado de trabalho. Outros cursos
superiores em arte existem no estado, mas a distancia € bem maior. A Unoesc
ofereceu durante 15 anos essa formacéo, de 1998 até 2012. A ultima turma formou-
se em 2015. Os cursos eram presenciais, com duracdo de quatro anos, tanto os
ofertados diretamente pela universidade como 0s com parcerias, Como 0 programa
Magister!® (parceria com o governo do estado de Santa Catarina), e o programa da
Plataforma Freire!® (parceria com a Capes). Esses programas eram destinados a
facilitar a formacéo de quem ja atuava como professor na educacao basica, formado
em outra area ou nao, assim como para formacédo em especializa¢cdes, como 0 caso
de vagas na Plataforma Freire. As aulas eram concentradas nos finais de semana,
férias e também a distancia.

Os outros dois docentes formados por outras instituicdes provém, um da
Universidade Regional de Blumenau (FURB), que apds sua formacao veio para a
regido acompanhando sua familia, e outro do Centro Universitario de Araras “Dr.
Edmundo Ulson” (UNAR), instituicdo com sede no estado de S&o Paulo e que oferece
a graduacdo em Licenciatura em Artes Visuais a distancia.

Verifiguei que a maioria dos professores, total de 18, tem cursos de
especializacdo na area especifica de artes. Os cursos de pés-graduacédo sao diversos,

transitando entre as linguagens de artes visuais, arteterapia, dancga, musica e teatro.

18 Programa em parceria estabelecida entre o Governo do Estado e Instituicdes de Educacgéo
Superior (IES) sediadas em Santa Catarina e autorizado pelo CEE/SC em 1996.

19 Criada pelo Ministério da Educacgéo, € um sistema informatizado e destinado a formacgéo de
professores da educacao basica publica, no exercicio do magistério, nas instituicdes publicas de ensino
superior ou conveniadas.
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Outros trés professores em Educacdo, assim distribuidos: um professor com
especializacdo na EJA, um com especializacdo em Séries Iniciais do Ensino
Fundamental e um com especializacdo em Gestéo Publica e, ainda, um professor com
especializacdo em Psicologia, num total de 22 professores com curso de poés-
graduacédo lato sensu. Grande parte das instituicbes que ofertam esses cursos se
encontra na regido Oeste de Santa Catarina, como a Unoesc, Celer Faculdades, FAI
(Faculdades de Itapiranga) e o IFSC, entretanto observei a presenca da Universidade
do Rio Grande do Sul, da URI (Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das
MissBes), bem como cursos ofertados a distancia por outras instituices. Apenas dois
professores, dos 24 pesquisados, ainda nao tém especializagéo.

A formacao continuada também foi averiguada durante a pesquisa. Alguns dos
professores fizeram varios cursos ao longo da carreira. Dos 24 que responderam ao
questionario, 18 ja fizeram cursos de pequena duracao, trés nunca fizeram e outros
trés estavam cursando. Observa-se aqui que as instituicbes que ofertam cursos de
capacitacdo sdo mais variadas que de pos-graduacéo. Alguns professores fazem as
capacitacdes oferecidas através do estado e dos municipios onde trabalham, mas
nem sempre 0S cursos realizados por eles tém sido na area especifica de artes,

percorrendo por variados assuntos educacionais. Coutinho (2003) destaca que:

A formagdo do professor se intensifica a medida que ele se defronta com as
situacdes reais de ensino e aprendizagem. [...] O professor de Arte precisa
sair da sala de aula e interagir com 0s espacos culturais, museus, bibliotecas,
e outras instituicdes que produzem e veiculam os bens culturais. Precisa se
conectar as redes de informag&o (COUTINHO 2003, p. 158).

A formacédo continuada para professores € um processo de ressignificacdo de
seu fazer pedagogico; uma responsabilidade ética da tarefa docente que contribui
para a transformacao do seu conhecimento, assim como para o conhecimento de seus
alunos. Um movimento continuo entre a pratica, a sua reflexdo e melhoria. Segundo
Freire (1996),

[..] o momento fundamental é o da reflexdo critica sobre a pratica. E
pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar
a proxima pratica. O préprio discurso teorico, necessario a reflexdo critica,
tem de ser de tal modo concreto que quase se confunda com a prética
(FREIRE, 1996, p. 21).
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As formacbOes s&o processos educacionais que oportunizam constantes
modificacdes, reformulacdes e aprimoramento profissional. Deve-se olhar para a area
continuamente, ampliando o conhecimento especifico. A maioria dos professores de

Arte desta regido apresenta uma continuidade em sua aprendizagem.

3.2.4 Maneiras de olhar: possibilidades de producgéo artistica dentro e fora do
espaco escolar

As possibilidades do fazer sensivel aliadas ao pensamento estético e criativo é
constante na arte, e deveria ser também na escola e na acédo do professor. Valorizar
a producao artistica existente em nosso entorno € extremamente favoravel para o
desenvolvimento do ensino da arte. A realidade de nossos alunos e dos professores
€ multifacetada, hibrida, com caracteristicas préprias. Observar e valorizar sao
condicbes para a compreensdo e conhecimento sobre a nossa propria cultura
(RICHTER, 2000).

Criam-se métodos e instrumentos conhecendo as realidades do passado e do
presente, vislumbrando possibilidades criativas para o futuro. Assim, questionei em
um dos itens se existia producdo artistica fora do espaco escolar e qual seria.
Constatei que 09 professores ndo costumam criar fora do espaco escolar e 15 fazem
atividades variadas nas linguagens artisticas fora desse espaco.

As atividades apontadas por eles compreendem producdes artisticas em
fotografia, desenhos, pinturas, origamis, exposicées externas, teatro, modelagem em
biscuit, bordados e artesanatos diversos. Alguns criam para desenvolvimento de
técnicas e aprimoramento, refletindo sobre o seu planejamento para as aulas, outros
como forma de lazer ou para ajudar no orcamento familiar; ainda outros para o
desenvolvimento artistico reflexivo por meio de exposicbes fora do espaco

educacional.

3.2.5 Epilogo dessas maneiras de olhar

Reafirmo que os 24 educadores gque responderam ao questionario moram na
regido, mas nem sempre lecionam nos municipios onde residem. A distancia de cada
municipio varia de 10 a 19 quildmetros, entre rodovias estaduais e federais.

Conhecer a nossa realidade € o ponto de partida para a organizacdo e o

aprimoramento da pesquisa. Neste primeiro momento, os resultados do questionario
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mostraram fatores que ajudam a pensar sobre possiveis acdes de ensino para a
capacitacao especifica do grupo de professores de Arte dessa regido.

Como pontos positivos, reforco o dado sobre a formacgéo superior especifica,
ficando em 100% entre os professores pesquisados. A busca por aprimoramento
profissional agrega subsidios de atualizacéo educacional, incrementando as relagfes
entre 0 ensino e aprendizagem dentro da sala de aula, bem como a efetivacdo, que
de certa forma motiva a permanéncia na profisséo e nas escolas publicas. Quanto aos
métodos de ensino, as poéticas artisticas utilizadas, as relacdes entre escola,
professores e alunos, a burocracia cotidiana e 0 acesso a cultura e a arte na regido,

serao registrados no capitulo 04 com os professores selecionados para a observacao.

3.3 A SELECAO

Conforme foi mencionado no inicio deste capitulo, os instrumentos utilizados
até agora serviram para identificar, conhecer e principalmente selecionar 0s
educadores para a observacdo do cotidiano escolar. Com o questionario respondido,
fiz uma analise e uma escolha para a nova etapa da pesquisa. A primeira sele¢ao foi
pelo vinculo, a efetivacdo dos professores com suas redes de ensino. Dos 24
professores, 18 sdo efetivos nas redes municipais e estaduais. A efetivacao
proporciona ao professor uma estabilidade e comprometimento nas acdes escolares
e na comunidade, contribuindo para sua transformagé&o profissional.

Selecionei também pela atuacdo em sala de aula, elegendo aqueles que
trabalham no mesmo nivel de ensino em que atuo. Optei especificamente pelo ensino
médio, pois sou professora dessa etapa e, consequentemente, meus
guestionamentos sobre o0 ensino da arte e meu oficio partem dessa realidade. Entao,
dos 18 professores efetivos em suas redes de ensino, sete professores lecionam no
ensino meédio da regido. Assim, dos 24 que responderam ao primeiro questionario on-
line, foram selecionados sete para a proxima fase, que consistiu em entrevistas
presenciais individuais e observacboes de aulas nas escolas, onde lecionavam na
referida etapa de ensino. Iniciarei no proximo item uma descricdo perceptiva dos

professores selecionados.
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3.3.1 Entre todos, os primeiros retratos dos escolhidos

ApOs selecionar os sete professores, convidei-os, através das redes sociais,
para participarem da proxima etapa da minha pesquisa. Consegui marcar uma
entrevista particular com seis dos sete professores selecionados, em locais e horarios
distintos. Um deles nao retornou para marcar a entrevista, apenas justificou a falta de
tempo para o encontro; tentei outras vezes, disponibilizando horarios flexiveis, mas
apos alguma insisténcia da minha parte, reconsiderei a sua omissao e o retirei da
pesquisa.

Planejei a entrevista com um roteiro que difere de um questionario e visa
“apreender o ponto de vista dos atores sociais previstos nos objetivos da pesquisa”
(MINAYO, 2001, p. 99). Esse roteiro, que serviu como guia, contou com algumas
perguntas na tentativa de ampliar e aprofundar a comunicacdo, deixando-o0s
despreocupados com a minha presenca. Um bate-papo descontraido, apesar de pedir
para gravar a conversa. As perguntas consistiam na trajetoria profissional, nos
desafios em sala de aula e na escola, envolvimento com a comunidade, producao
artistica e acesso as artes. Expliquei também quais eram 0os meus objetivos durante
a entrevista e na observacdo de campo que aconteceria posteriormente. Considerei
necessario esse encontro para uma aproximacdo mais intimista. Deixei de livre
escolha os locais para as entrevistas, assim encontrei quatro professores nas suas
respectivas escolas, nos horarios estabelecidos por eles e, dois me convidaram para
0 encontro nas suas casas, onde fui recebida com chimarrdo, biscoitos e pao de
gueijo. Consegui conversar com eles no més de julho de 2018, marcando minha
observacdo de suas atuacbes em sala de aula para o més de agosto de 2018,
conforme os horarios das turmas disponibilizadas.

As trajetorias desses professores sao Unicas e distintas. Com o intuito de evitar
algum tipo de constrangimento aos que se dispuseram em participar dessa pesquisa,
eles seréo identificados por pseudénimos. Uma escolha dificil, pois um simbolo entre
nameros e letras seria um tanto impessoal. Foi partindo dessa dificuldade, entre
tantas reflexdes, que me deparei novamente com os poemas de Manoel de Barros. O
sentido de seus poemas atravessa o elemento fisico, o concreto, a palavra como
matéria-prima e traz a tona o subjetivo, o abstrato, a poesia que toca 0s sentidos.

Entre os poemas de sua obra, “O livro das ignoracas” (2016), e fragmentos das vidas
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dos professores selecionados, fiz uma relagdo entre o que interpretei dos poemas,
dos sentidos da poesia e do que conheci desses professores. Um cruzamento entre
textos e pessoas, entre a poesia e a esséncia, caminhos e dialogos que se tocaram,
num curto espago de tempo.

Cada professor foi identificado por um verso/um trecho de um dos poemas aqui
transcritos na integra e por uma pequena descricdo das impressdes que tive de cada
um deles, por intermédio das entrevistas e das observagdes. Os textos obedecem a
uma sequéncia, que sera repetida através dos pseuddnimos (0os versos/os trechos)
nos relatos das observagdes que estardo no proximo capitulo. Os titulos dos poemas
de Manoel de Barros sdo algarismos arabicos ou romanos. Os professores
selecionados séo:

“Sou puxado por ventos e palavras”, professor formado desde 2003, ja trabalha
com a disciplina ha 16 anos. Gosta de falar de sua vida profissional e conhece muitas
particularidades de sua comunidade. Chama atencao seu vinculo com 0s projetos que
desenvolve com a escola, principalmente os que se referem as questfes ligadas a
natureza. Sua relacdo com o ensino das artes € pacifica, tem dificuldade em trabalhar
com as questdes da arte contemporanea. Muitas vezes parece um palestrante dentro

e fora da sala de aula.

14
Insetos cegam meu sol.
Ha um azul em abuso de beleza.
Lagarto curimpdpa se agarrou no meu remo.
Os hichos tremem na popa.
Aqui até cobra eremisa, usa touca, urina na fralda.
Na frente do perigo bugio bebe gemada.
Periquitos conversam baixo.

Sou puxado por ventos e palavras.
(Palestrar com formigas € lindeiro da insania?)

(BARROS, 2016, p. 30)

“Quero apalpar o som das violetas”, professor com um sorriso facil. Pela
trajetdria profissional que descreve, demonstra estar de bem com as escolhas que
fez. Adora estar entre as pessoas, preza pelo convivio familiar e procura estar
envolvido nos eventos da comunidade. Muito dindmico e sensivel as questdes da
arte, esta sempre rodeado de alunos. Adora musica, festas, estar em casa e do lugar

onde vive.
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2.7
O ocaso me ampliou para formiga.
Aqui no ermo estrela bota ovo.
Melhoro com meu olho o formato de um peixe.
Uma ave me aprende para inutil.

A luz de um vagalume se reslumbra.
Quero apalpar o som das violetas.
Ajeito os ombros para entardecer.

Vou encher de intuméncias meu deserto.
Sou melhor preparado para osga.
O infinito do escuro me perena.

(BARROS, 2016, p. 41)

O professor “o rumor das palavras” é sereno, de fala mansa. Sempre pensou
em ser professor, desde pequeno. Apesar de estar h4 muitos anos na profisséo, sente
gue a cada ano surgem novos desafios na escola. Compara a educacao entre ter tudo
num momento e nada no outro. Nas artes, o que chama a sua atengcdo sédo as
questdes de sensibilidade, do desenvolvimento das percepcdes e da estética das
coisas. Gosta de estar com a familia, de rosas, de frases inspiradoras e se dedica a

projetos na comunidade como o grupo de dancas das etnias de imigrantes da regiao.

2.1
N&o oblitero moscas com palavras.
Uma espécie de canto me ocasiona.
Respeito as oralidades.
Eu escrevo o rumor das palavras.
N&o sou sandeu de gramaticas.
S0 sei 0 nada aumentado.
Eu sou culpado de mim.
Vou nunca mais ter nascido em agosto.
No chdo de minha voz tem um outono.
Sobre meu rosto vem dormir a noite.

(BARROS, 2016, p. 35)

“O azul me descortina para o dia” € o professor mais novo dos seis professores
entrevistados. Muito meigo e sincero, tem cuidado na forma que fala, mas sempre
olha diretamente, ndo desvia seus olhos azuis independente da palavra dada. E
apaixonado pelas artes visuais, desenha desde pequeno. Tem uma receptividade
muito grande para as questdes artisticas e motiva muito seus alunos a participarem
das atividades. Uma pessoa otimista dentro da escola. As cores fazem parte da sua

vida.
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3.4
O azul me descortina para o dia.
Durmo na beira da cor.
Vejo um ovo de anu atras do outono.

Cresce destroco em minhas aparéncias.
Nesse destroco finco uma agucena.
(E um céagado que empurra estas distancias?)
A chuva se engalana em arco-iris.
N&o sei mais calcular a cor das horas.
As coisas me ampliaram para menos.

(BARROS, 2016, p. 46)

“Um rio que flui entre dois jacintos” — a melancolia foi um sentimento presente
nas falas desse professor. Demonstrou preocupacado, talvez pelas fases que
atravessa tanto profissionalmente como pessoalmente, pois sua Unica filha, ja adulta,
foi estudar em outra cidade. Os momentos pelos quais a sociedade esta passando o
fazem refletir o tempo todo, tanto nas conversas que tivemos, cOmo nas conversas
dentro da sala de aula com seus alunos. Ensinar arte permite que demonstre mais

facilmente toda a sua sensibilidade em relacao as questdes sociais e familiares.

I
Para apalpar as intimidades do mundo é preciso saber:
a) Que o esplendor da manhéa néo se abre com faca
b) O modo como as violetas preparam o dia para morrer
c) Por que é que as borboletas de tarjas vermelhas tém devocao por timulos
d) Se o homem que toca de tarde sua existéncia num fagote, tem salvacéo
e) Que um rio que flui entre dois jacintos carrega mais ternura que um rio que flui entre dois
lagartos
f) Como pegar na voz de um peixe
g) Qual o lado da noite que umedece primeiro.
etc.
etc.
etc.
Desaprender 8 horas por dia ensina o0s principios.

(BARROS, 2016, p. 15)

“Cheiroso som de asas vem do Sul”. Entre as duvidas profissionais que tinha
guando era mais moco, a escolha das artes, por influéncia da familia foi uma deciséao
feliz em sua vida. E espontaneo em suas falas e sente um compromisso muito grande
em ser professor. Prioriza as questdes de arte e cultura, investigando as memarias

para que seus alunos jovens e adultos tenham acesso tanto a producgéo regional como
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a producdo mundial. Gosta de trabalhar com pinturas e colagens em casa. Ja teve

oportunidades para ser professor em cidades grandes, mas retornou a regiao.

2.4
Um besouro se agita no sangue do poente.
Estou irresponsavel de meu rumo.

Me parece que a hora esta mais cega.
Um fim de mar colore os horizontes.
Cheiroso som de asas vem do sul.

Eis varado de abril um martim-pescador!
(Sou pessoa aprovada para nadas?)
Quero apalpar meu ego até gozar em mim.
O agucenas arregacadas.

Estou s6 e soco.

(BARROS, 2016, p. 38)

Conhecer os professores foi primordial tanto para o andamento da pesquisa
como para olhar os meus pares, meus colegas de profissdo, com quem, de certa
forma, divido as davidas e certezas do nosso cotidiano como professores durante o
processo dessa pesquisa. Durante as conversas, alguns professores demonstraram
a solidao e a falta de um espaco para a troca de experiéncias e aprendizado na arte.
Minha ajuda foi solicitada, tanto para sugestfes de atividades para a sala de aula,
guanto para a organizacao de espacos de discussao sobre Arte e Educacao.

O professor “Cheiroso som de asas vem do Sul” me procurou cancelando a
observacdo de campo no inicio do més de agosto de 2018, pois tinha perdido a vaga
no ensino médio. A vaga era no EJA, e servia como complementacao de carga horaria
pela rede estadual, onde o professor é efetivo. Assim, na préxima etapa da minha
pesquisa, as observacdes de campo ficaram apenas com cinco professores, todos da
rede estadual, por serem professores do ensino médio. A oferta do ensino médio pelas
escolas estaduais € amparada pela Lei N° 9394/96, nos seus artigos 10° e 11°, que
determinam as ofertas para as redes municipais e estaduais de ensino, salvo
excecdes também descritas na mesma legislagéo.

Com a observagédo de campo agendada com os cinco professores, nas cinco
escolas estaduais que ofertam o ensino médio na regido, a proxima etapa foi fazer o
roteiro (Apéndice 01) para a observacdo que, “De acordo com o0s objetivos da
pesquisa, deve-se estabelecer a forma e o conteudo dessa atividade fundamental na
abordagem qualitativa, ainda que no processo da investigagdo se perceba a

necessidade de realizar mudancas” (MINAYO, 2001, p. 100). Esse roteiro serviu como
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um guia para o diario de campo, constando todos os dados informais, entre o
planejamento das aulas, os comportamentos das pessoas envolvidas, o cotidiano
escolar, as conversas e costumes. Saliento que busquei uma postura de neutralidade,
tanto na organizag&o do roteiro como na observagdo do andamento das aulas, porém
foi na construcéo da dissertacdo que as anotagdes tomaram sentido mediante autores
estudados, ampliando assim minhas reflexdes.

Fazer uma observacdo de campo traz para perto as percepg¢des sobre os
pequenos mundos visitados. E muito diferente do que apenas ouvir. Temos a
possibilidade de usar os outros sentidos para compreender a realidade. Além do
cotidiano escolar, a observacdo expde os dados profissionais e revela também
aspectos da trajetoria de vida, entre o profissional e o pessoal, entre o educador e o

ser humano. Muitos desses aspectos estao relatados no proximo capitulo.

3.3.2 Além do saber profissional

Ao pensarmos sobre a docéncia e suas narrativas, passaremos sempre pelos
dois sujeitos principais do sistema educacional: o aluno e o docente. Falar do aluno é
refletir sobre os caminhos para que o conhecimento se torne prazeroso e preciso ao
objetivo proposto do ensino. Mas, para chegar ao aluno, € necessario chegar antes
ao professor, na sua formacdo como cidaddo, nas suas escolhas, no seu saber,

necessariamente em sua trajetéria de vida:

[...] o saber dos professores é o saber deles e esta relacionado com a pessoa
e a identidade deles, com a sua experiéncia de vida e com a sua histéria
profissional, com as suas rela¢cdes com os alunos em sala de aula e com os
outros atores escolares, [...] elementos constitutivos do trabalho docente
(TARDIF, 2014, p. 11).

Nesse sentido, a escolha docente nunca vem isolada, ela carrega um
conjunto de elementos priorizados na vida de cada um. E o que ele carrega, o que
traz consigo. Quem séo esses educadores selecionados? S&o docentes por escolha
e humanos antes de qualquer coisa. Conversei com eles também sobre algumas
questdes pessoais ho més de outubro de 2018. A intencdo era trazer aspectos para
além das questdes profissionais. Percebi que cada um deles é o Unico na area dentro
da escola, as questbes especificas ficam muitas vezes sem respaldo ou sem um

debate franco para que se chegue a algumas conclusdes. As a¢des artisticas podem
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acontecer isoladas, porém €& através da coletividade que o conhecimento é
efetivamente incorporado, por meio de debates e discussbes que acrescem ao tema.
As formacdes continuadas especificas nas artes sdo ferramentas fundamentais para
a criacdo desses espacos de discussfes e de valorizacdo da area tanto dentro das
escolas como fora delas.

Os cinco professores selecionados tém algumas caracteristicas muito préximas
entre si, as historias de familia, o desejo pela formacdo superior, o cotidiano na
comunidade € parecido, mas o0 modo como veem a vida e se relacionam é bem
particular. Percebemos que a origem das familias se estrutura a partir de eventos
histéricos da regido. Segundo Rosseto (2006):

A fase de colonizagéo, propriamente dita ocorre somente apds o término da
Guerra do Contestado, em 1916, [...] o Oeste e 0 Extremo-Oeste Catarinense
s6 passaram a ser efetivamente ocupados por imigrantes gauchos depois que
essa guerrilha foi sufocada... equivale dizer que a area foi efetivamente
varrida dos remanescentes caboclos que poderiam reivindicar 0 uso e a
posse daquelas terras, como representantes ou descendentes dos primeiros
ocupantes. A colonizagéo se processa, principalmente, em consequéncia da
expansdo da é&rea colonial procedente do Rio Grande do Sul (ROSSETO,
2006, ps. 259 e 260).

Os municipios onde esses professores nasceram tiveram sua colonizacao
efetivada em meados das décadas de 40 e 50 do século XX. Em consequéncia disso,
a maioria das pessoas trabalhava em atividades de subsisténcia que girava em torno
da agricultura, pecuaria e a extracdo madeireira. Os 05 professores relatam da mesma
maneira as suas origens, pois seus pais trabalhavam tanto na agricultura como
também na extragdo de madeiras. Como eram trabalhadores rurais, a escolarizagédo
de seus pais era inferior ao ensino médio; alguns estudaram até a antiga 42 série,
outros até a 8?2 série e apenas a mae do professor “um rio que flui entre dois jacintos”
fez o ensino médio no EJA, quando seus filhos ja estavam fora de casa.

Nos relatos, constatei que 04 professores estao entre os primeiros membros da
sua geracao com ensino superior, assim como alguns primos de primeiro grau. As
formacdes superiores sdo em areas administrativas, contabeis, tecnologicas ligadas
a producao de alimento, cursos voltados a agricultura como Agronegocio e Agronomia
e, em algumas licenciaturas, como Pedagogia, Histéria e Artes. O acesso as

universidades e, consequentemente, a outras opc¢des diversificadas de cursos eram
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mais restritas, tanto pelo acesso geografico, como pela situacdo financeira, pois
muitos auxiliavam os trabalhos na agricultura na casa dos pais.

Como mencionado, as universidades da regido mais préximas eram privadas;
dificilmente alguém se mudava para os grandes centros para estudar, com excecao
das familias com grandes posses, 0 que nao é o caso desses professores. O professor
“sou puxado por ventos e palavras” trouxe um relato um pouco diferente. Ele contou
gue uma tia, irméa mais nova do seu pai, se formou no ensino superior e foi professora
até a aposentadoria no interior do Rio Grande do Sul, contudo sua formacédo
aconteceu somente quando esta se casou e saiu da casa dos pais; portanto, numa
geracao anterior a esse professor, houve alguém com curso superior; no entanto, as
condicBes para o estudo foram muito diferentes das relatadas por todos.

Mesmo com as dificuldades de trabalho e formacéo, nenhum deles relatou
outra aspiracao profissional — 0s cinco optaram pela carreira do magistério. Os motivos
sao diferentes: os professores: “O rumor das palavras”, “O azul me descortina para o
dia” e o professor “Quero apalpar o som das violetas” alegam que ser professor era
um sonho de infancia, lembram as brincadeiras, de admirar os seus professores e de
gue, com o passar dos anos encontraram na oportunidade de formacao superior, uma
Otima alternativa para sairem do trabalho da agricultura familiar, mesmo que hoje
continuem auxiliando seus familiares e admirando a producéo de alimentos. O
professor “Sou puxado por ventos e palavras” trabalhava na agricultura, e percebeu
gue a profissdo do magistério era uma boa oportunidade de trabalho. Diz que havia
pessoas bem proximas a ele que eram professores de outras areas, e que nas escolas
da comunidade dificiimente aparecia um docente formado na éarea das Artes.
Enxergou uma oportunidade e resolveu fazer o curso superior em licenciatura em
Educacéo Artistica. J& o professor “Um rio que flui entre dois jacintos” diz que nunca
pensou em ser professor, e que buscou a formacao superior depois que ja estava
casado e com filhos. A ideia de trabalhar fora de casa também aconteceu nessa
mesma época. Por meio de um anuncio de jornal para o vestibular, ficou sabendo do
curso na licenciatura em Educacao Artistica e, pensando em suas preferéncias pelos
trabalhos manuais, resolveu fazer o curso. A ideia de ser professor e atuar foi
acontecendo gradativamente durante a formagao superior.

Eles sdo nascidos na regiao, nos municipios de Guaraciaba e Sdo Miguel do

Oeste; descendentes de imigrantes italianos — apenas um menciona também uma
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mistura entre imigrantes de outras descendéncias, a alemd e a cabocla. Todos
brancos, de cabelos castanhos ou loiros, olhos castanhos, verdes ou azuis. Com as
origens na agricultura, a maioria de seus familiares ainda trabalha na lavoura. Dois
professores, ainda nos dias de hoje, ajudam a produzir a alimentagéo consumida pela
familia. Moram nos municipios de Guaraciaba, Paraiso e Sdo Miguel do Oeste. Todos
sédo casados, e dois ainda ndo tém filhos; a idade dos filhos dos outros & muito
variavel, de 10 a 27 anos.

Os cinco professores séo catélicos e participam dos rituais da igreja de vez em
quando; dois professores transitam em outras crencas e sao abertos a novos
pensamentos. Alguns participam de projetos na comunidade, sem muita regularidade,
como esporte, projeto ambiental e grupo de dancas. Gostam do lazer na companhia
da familia e amigos, da leitura, de caminhadas, filmes, artesanato, navegar na internet,
passeios de moto e viagens.

Para finalizar, transcrevo algumas falas que mais me chamaram a atencéo.

Percebi que a vida € uma mistura entre as rotinas de casa e do trabalho:

Venho de uma familia que ainda ndo entende como posso ser professor de
Artes, porque segundo eles eu poderia fazer muitas coisas, mas ser professor
de Artes é o que me deixa mais perto da Arte, [...] sou uma pessoa muito
simples, gosto de estar com as pessoas, sou um bom ouvinte e quero muito
fazer a diferencga no lugar onde estou (Um rio que flui entre dois jacintos).

Meu sonho é um trabalho diario: sonho e vou tentando aproveitar a0 maximo
0 tempo com meus pais [...] materialmente o que mais sonhava acabamos de
construir. Acredito que agora é saborear as rotinas e aumentar a familia
(Quero apalpar o som das violetas).

Minha cultura é bem eclética, mas busco sempre valorizar minhas origens, 0s
ensinamentos e valores que aprendi em familia, inclusive os estimulos
artisticos que minha mae cultivou em mim desde a primeira infancia. Procuro
ter sempre uma postura social ética e humana (O azul me descortina para o
dia).

Como vimos, algumas questdes sdo relevantes para essa investigagao sobre
guem séo os professores e a qual realidade eles pertencem. Alguns aspectos entre
0S primeiros levantamentos, as entrevistas, a selecdo e as observacdes ficaram
reverberando em mim, uma vez que, muito do que foi visto e relatado tem
semelhangas com minha formacéo profissional.

Mesmo com histérias Unicas, algumas semelhancas sdo aparentes,

principalmente sobre a construcao identitaria na docéncia em Arte na regiao, visto que
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os cinco professores tém a formacao superior concluida na universidade privada local,
a UNOESC. O que difere sdo os caminhos escolhidos apd6s a formacéo,
principalmente sobre as trajetdrias pedagodgicas utilizadas no exercicio profissional,
dados que veremos no capitulo 04, através das observacoes feitas dentro das escolas
durante o acompanhamento das aulas desses professores.
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Figura 07 - Noeli Moreira. Rompimento, e agora? Fotografia. 2019

Fonte: Acervo da autora, 2019.
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4 DIALOGOS SOBRE O COTIDIANO DO ENSINO DA ARTE

“[...] a vida humana, em seu desenrolar cotidiano,
carrega bem pouco de rigoroso ou de cientifico. Ela
é feita substancialmente de impressdes e
estimulagfes sensorias, as quais tentamos colocar
alguma ordem através do pensamento conceitual”.
(Duarte Junior, 2001)

Neste capitulo, apresento uma analise reflexiva da pratica pedagdgica dos
cinco professores observados, resultado da coleta de dados feita mediante
entrevistas e observagdes nas salas de aulas, seguindo o que foi proposto para o
objetivo desse capitulo, que é analisar os dados coletados relacionando teoria,
métodos, atividades e experiéncias utilizadas pelos educadores, valorizando os
processos de ensino da arte na regido, bem como repensar as minhas praticas como
professora de Arte do ensino médio. Além das observacfes nos locais, analisei
alguns documentos disponibilizados, como os projetos politicos pedagdgicos (PPP),
os planos de ensino e de aulas, ndo exatamente nessa ordem. Pretendo responder
as minhas questfes de pesquisa, elucidando as problematicas levantadas sobre as
condicBes de ensino de arte da minha regido, reconhecendo os professores, seu
cotidiano e suas escolhas pedagdgicas, atribuindo a essa etapa a importancia aos
processos educacionais utilizados, entendendo-0s como construcao e reconstrugao

diaria, expondo suas multiplas dimensoes.

4.1 O PROFESSOR DE ARTE DO ENSINO MEDIO, ENTRE ESCOLHAS E
PROCEDIMENTOS

Para a observacéo do cotidiano escolar, considerei os critérios para a selecéo
dos professores realizada nas etapas anteriores. Assim, o vinculo de estabilidade
dos professores na instituicdo serviu para que as observagdes de campo iniciassem
e terminassem com o0 mesmo professor, ja que ele estaria cumprindo sua jornada no
mesmo local durante as semanas de observacdo. Outro ponto foi a atuacéo etapa
de ensino, optando por professores atuantes no ensino médio, por ser aguela em
que atuo regularmente e que proporciona desafios constantes, tanto nas relacdes

entre professor e aluno, como na maneira de ensinar a arte. Refletir sobre as



95

capacidades, entre os conhecimentos e habilidades, e as fronteiras desse ensinar é
um esfor¢co de compreensédo do meu fazer, da minha praxis, dos meus objetivos na
sala de aula, nos projetos entre o0 ensino, a pesquisa e a extensao no espaco escolar
ao qual pertenco; sobretudo, a ressignificacdo de cada agdo nos saberes que
humanizam a arte para meus alunos, bem como, indagacdes rotineiras sobre o meu
processo de formacéo.

Cada professor, turma e atividade foram espelhos em que me refletia,
guestionando 0 meu percurso, assim como todo o caminhar de meus colegas de
profisséo. Propositos distintos para uma mesma atribui¢cdo, ensinar arte aos alunos
do ensino médio, nas escolas publicas da regido, atendendo as inumeras
diversidades na formacao social e cultural dos alunos e dos professores que atuam

e, sobretudo da area a ser ensinada. Schlichta (2009) reconhece que:

[...] para a realizagdo de uma educagdo em Arte no ensino médio é
indispensével a ampliacdo do espac¢o de discussdo, dando destaque ao
dialogo entre a experiéncia adquirida e o processo de formacao do educador
e pesquisador em Arte, pois este processo é dialético e social e ndo se
encerra numa resposta individual (SCHLICHTA, 2009, p. 17).

Nem tdo pouco se encerra a cada aula, a cada semestre terminado ou nas
avaliacbes de final do ano letivo; é uma constante construcdo e reconstrucao. A
proposta curricular para o ensino médio estadual estd amparada pela Proposta
Curricular de Santa Catarina (PCSC), que atribui contribuicbes das éareas do
conhecimento para a formacao integral dos alunos na educacao basica, bem como
a articulacéo entre as areas. A PCSC é norteada pelo documento nacional, os PCNs
- Parametros Curriculares Nacionais, que conta com o documento bésico e
Orientagbes Educacionais Complementares (PCN+). Especificamente na disciplina
de Arte para o ensino médio, os parametros evidenciam a arte como linguagem, bem

como o seu papel fundamental para a aprendizagem dos estudantes:

E papel do ensino médio levar os alunos a aperfeicoarem seus
conhecimentos, inclusive os estéticos, desenvolvidos nas etapas anteriores.
Por isso, é importante frisar o valor da continuidade da aprendizagem em
arte nessa etapa final da escolaridade bésica, para que adolescentes,
jovens e adultos possam apropriar-se, cada vez mais, de saberes relativos
a producdo artistica e a apreciacao estética. Com a vivéncia em arte e a
extensdo dos conhecimentos na disciplina, os estudantes terdo condi¢des
de prosseguir interessados em arte apés a conclusdo de sua formacgéo
escolar basica (PCN+ ENSINO MEDIO, 2000, p. 179).
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Por sua vez, o documento da PCSC (2014) traz conceitos sobre a arte,

evidenciando um avanco nas discussfes sobre a area:

As transformacdes do mundo exigem novas relacdes com o que se nomeia
Arte e com o que é definido como linguagem, permitindo novas experiéncias
e formas de interacdo por meio da percepcao estética: formas de perceber,
interferir, recriar, sentir e pensar a arte [...] (PCSC, 2014 p. 100).

As relagdes educativas ocorridas através da area ficam evidenciadas em toda
a proposta, incentivando os professores na abordagem da disciplina e evidenciando

0 proprio papel da arte nos percursos formativos dos alunos:

Nesse percurso, é possivel pensar um curriculo de Arte que leve em
consideracdo elaboragfes conceituais mais complexas acerca do que os
estudantes veem, ouvem e leem, do que compreendem, de como produzem
e como se posicionam criticamente diante da Arte. No percurso formativo,
tem-se como objetivo que o sujeito possa compreender ndo somente a
poética de seu tempo, mas possa ampliar e complexificar suas formas de
interagir — o que inclui o seu repertério artistico — com o outro e com o mundo
(PCSC, 2014 p. 102).

Para a compreensdo dos percursos formativos da arte e a eficacia da
aprendizagem da disciplina pelos alunos do ensino médio, tanto os métodos
utilizados pelos professores, como os conteudos disponibilizados “precisam ser
cuidadosamente escolhidos, no sentido de possibilitar aos jovens o exercicio de
colaboracéo artistica e estética” (PCN, 2000, p. 50). Na PCSC de 1998, existe uma
relacdo de conteudos que sdo basicos para todas as turmas, desde a educacéo
infantil até o ensino médio. Separados nas linguagens de artes visuais, teatro e
musica. Nesse documento a danca aparece como uma possibilidade de atividade
dentro da musica. Ja no documento de 2014, ndo existe uma relacéo de conteldos;
ele traz uma abordagem ampla sobre a formacao integral do aluno e a necessidade

de selecdo dos contetdos relacionando-os com suas realidades:

Importa compreender que, no processo de selecdo e organizacdo dos
conteldos, se fazem escolhas que marcam o curriculo proposto a criangas,
adolescentes, jovens e adultos na escola. Em relagdo a todos os
estudantes, cabe pensar a relevancia de relacionar conteildos com suas
experiéncias, partindo do que conhecem para ampliar seu repertério, com o
intuito de que possam, ao longo do processo de formacéo, fazer suas
escolhas, desenvolvendo uma clareza cada vez maior acerca da funcéo da
Arte no contexto sociocultural e econémico (PCSC, 2014 p. 112).
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Entre as possibilidades metodologicas atuais, o professor do ensino médio
também conta com a utilizacdo do livro didatico. Disponibilizado pela primeira vez
aos alunos do ensino meédio no ano de 2015, o livro chega as escolas como uma
ferramenta que podera auxiliar tanto no planejamento dos professores como no
desenvolvimento das aulas. Entretanto, corre-se o risco de ser usado
equivocadamente, numa sequéncia diaria, sem intercalar com atividades de criacao,
apenas o livro pelo livro, numa macante rotina de aulas teéricas e pouco criativas.
Logicamente, isso dependera do entendimento e da formacgéo do professor, pois o
livro é de distribuicdo gratuita pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
vinculado ao Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE)?°, do
Ministério da Educacéo, e chega as escolas de educacdo basica publica, que sao
cadastradas no censo escolar aderindo ao programa. Nas escolas visitadas durante
a observacdo de campo, constatei que todas usufruem do PNLD e tanto os
professores de Arte como os alunos possuem o livro.

Analisando os livros, constato que é uma ferramenta de pesquisa, pois traz
tanto estudos sobre histdria da arte, como uma visdo da arte contemporanea, tao
importante para a atualizacdo do conhecimento das artes em nossos dias. S&ao
textos, conceitos e imagens que os alunos podem usar como fonte bibliografica para
as aulas e fora dela, além de fonte de inspiracéo para o desenvolvimento de poéticas,
associando pensamentos, sentimentos e acdes, construidos a partir das
experiéncias artisticas, tanto aquelas oportunizadas pelos professores, como as
praticadas fora do espaco escolar. Um exercicio do olhar e de reflexdo sobre a
producao artistica nacional e mundial, bem como na sua prépria producéo. Contudo,
saliento a importancia do acompanhamento do professor, pois o uso do livro didatico
como Unica fonte, pode reforcar a ideia que determinadas obras artisticas sejam a
representacdo da genuina arte, o que invalida além do conhecimento diversificado
da arte, a propria fonte de criacdo pessoal. Cuidados sdo necessarios tanto no
planejamento das atividades como na orientagéo para o uso do livro didatico.

Entre os professores observados, alguns fazem referéncia a Proposta
Curricular de Santa Catarina e/ou aos Parametros Curriculares Nacionais e/ou a

Base Nacional Comum Curricular em seus planejamentos, contudo nem todos se

20 Disponivel em: https://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro. Acesso em 03 jun.

2019.
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organizam dessa forma. Nas escolas, esses documentos também sdo referenciados
em alguns projetos politicos pedagdgicos, mas isso nao € regra, ja que todas essas
referéncias ndo apareceram em todos 0s projetos.

As escolhas das turmas para as observagdes foram feitas pelos professores
selecionados. Foram eles que organizaram com as turmas, agendando turnos e
horérios para a minha observacdo. O trabalho de campo foi se constituindo aos
poucos, como Vvisto nos capitulos anteriores, desde a investigacao da regido com o
namero de escolas e professores até as observagcfes das aulas e as analises com o
auxilio das bibliografias especificas.

Iniciei o trabalho com os professores selecionados com uma entrevista
individual presencial para coleta oral de caracteristicas particulares sobre sua
formacdo, perspectivas, praticas educativas no ensino da arte e do trabalho
pedagdgico realizado nas unidades escolares. Posteriormente, as entrevistas
também foram feitas através de aplicativo multiplataforma de mensagens
instantaneas para celulares, visando completar algumas informacdes faltantes. Além
disso, coletei outras informacdes oralmente no decorrer das visitas as escolas, a fim
de sanar pequenas duvidas.

Além dos depoimentos orais e escritos, apresento registros fotograficos dos
professores e seus alunos, de algumas atividades realizadas durante as
observacdes e algumas andlises dos documentos disponibilizados, como os PPP
das escolas e o planejamento individual dos professores. O material reunido permitiu
uma reflexdo sobre os processos de ensino da regido e a producao pedagdgica e
artistica docente.

A coleta desses dados foi feita entre os meses de maio e novembro de 2018.
O contato com os professores selecionados, a autorizacao pela GERED 01 (Anexo
01), e 0 agendamento de dias e horarios para as observa¢des aconteceram de maio
a julho de 2018. O més de agosto foi reservado somente para as visitas e
observacdes das aulas e do cotidiano das escolas. A organizagédo das visitas foi
semelhante para cada escola. Observei trés dias de aulas de Arte, na mesma turma
e com 0 mesmo professor, num prazo de trés semanas consecutivas. O restante da
coleta de informacdes como documentos, questionarios, os planejamentos

individuais e algumas entrevistas ocorreram de agosto de 2018 até maio de 2019.
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42 A ORGANIZACAO DOS PROCEDIMENTOS ESCOLARES: OS
PLANEJAMENTOS

Com todas as informacdes coletadas, iniciei uma analise geral do cotidiano
escolar através do PPP elaborado anualmente pelas escolas. De acordo com as
andlises desses projetos, observei que as estruturas sdo semelhantes e partem das
apresentacdes da comunidade escolar e territorial, diagndésticos, planejamentos de
acOes e metas para o ano letivo. As intensfes dos documentos sdo claras e
positivas, partem sempre do planejamento geral e de possibilidades a serem
implementadas no corrente ano, tanto nas dimensdes pedagdgicas quanto
administrativas. Além das metas anuais, cada unidade escolar elege um eixo
norteador para o ano letivo, geralmente em forma de projeto Unico a ser trabalhado
por toda a comunidade escolar. Segundo informacdes do departamento de ensino
da GERED 0124, o eixo norteador:

E construido a partir das leituras sugeridas dentro dos projetos de Cursos
de Formacgdo e de Capacitacdo de Professores oferecidos ao longo dos
Ultimos anos, com base na Proposta Curricular de Santa Catarina e outras
bibliografias (CONAE, BNCC, PLANTE...). A partir destes e, de acordo com
0 debate entre os Gestores Escolares e a GERED - em especial setor de
ensino, chega-se a conclusdo de um eixo que compreenda genericamente
os fatores norteadores do respectivo ano letivo; porém, é facultado a cada
Unidade Escolar apropriar-se de sub eixos que proporcionem melhor
desenvolvimento do eixo maior, em respeito a sua particularidade escolar
(GERED 01, 2019).

E na leitura desses documentos que compreendemos que todas as escolas
sdo mantidas com recursos da Secretaria de Estado da Educacéo, e recebem auxilio
do Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE), Cartdo de Pagamento do Estado de
Santa Catarina (CPESC) e pela arrecadacdo feita através da assossiacao de pais e
professores, entre contribuicbes espontdneas e promocdes. O servico de
alimentacdo escolar € organizado por uma empresa terceirizada e o cardapio é
elaborado e acompanhado por nutricionistas e fiscalizado pelos gestores das
unidades de ensino. Todas as escolas visitadas também tem a sala de apoio ao

estudante com deficiéncia - SAED, com docentes destinados exclusivamente ao

atendimento.

21 Informag@es obtidas por e-mail diretamente com a equipe responsavel pelo departamento
de ensino da GERED, <ensinosmo@sed.sc.gov.br>, em 28 de maio de 2019.
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A elaboragdo do projeto € um trabalho coletivo (VEIGA, 1995), fruto da
interac&o entre 0s objetivos e prioridades estabelecidas pela comunidade, uma vez
gue contempla todos os segmentos da escola, desde a formulacdo do documento
até a sua aprovacdo. E um documento de construcdo autbnoma da comunidade
escolar, apresentando sua identidade, seus compromissos e suas intencdes. Veiga

(1995) explica uma organizacao do trabalho pedagogico e educativo da escola:

O projeto busca um rumo, uma dire¢do. E uma ac&o intencional, com um
sentido explicito, com um compromisso definido coletivamente. Por isso,
todo projeto pedagdgico da escola €, também, um projeto politico por estar
intimamente articulado ao compromisso sociopolitico com o0s interesses
reais e coletivos da populacdo majoritaria. E politico no sentido de
compromisso com a formacado do cidaddo para um tipo de sociedade. Na
dimensdo pedagbgica reside a possibilidade da efetivacdo da
intencionalidade da escola, que é a formacdo do cidaddo participativo,
responsavel, compromissado, critico e criativo. Pedagdgico, no sentido de
definir as a¢des educativas e as caracteristicas necessérias as escolas de
cumprirem seus propositos e sua intencionalidade (VEIGA, 1995, p.13).

Nos cinco PPP coletados, as apresentacfes reforcam que a constru¢cdo do
documento € um esforco coletivo que visa sempre a melhoria das condi¢cbes
educacionais da comunidade partindo dos contextos de sua realidade a cada ano
letivo.

Dentre seus itens apresentados, todos o0s projetos expdem documentos como
regimentos e atas de aprovacdo, resolucdes internas, dados estatisticos, projetos
internos e com parcerias, as matrizes curriculares, as disciplinas e ementas, bem
como a apresentacdo do corpo docente e administrativo. Os conteldos séo
trabalhados segundo a Proposta Curricular de Santa Catarina e nos Parametros
Curriculares Nacionais. Em trés dos projetos foi citado um estudo preliminar da
BNCC. Existe uma lista das disciplinas, suas ementas e os conteudos especificos
por turma. A disciplina de Arte € citada tanto nos projetos das cinco escolas visitadas,
como nos planos de ensino anexados ao projeto, bem como a identificacdo dos
professores efetivos e temporarios responsaveis pela disciplina. O estudo dos
projetos das cinco escolas ampliou o entendimento das caracteristicas dos espacos
educacionais e das relacbes com o0 meio social e da construcéo e reconstrucao dos
saberes e do cotidiano da comunidade escolar.

Além do Projeto Politico Pedagogico das escolas, observei também os planos

de ensino referentes ao ano letivo de 2018. Eles sé&o necessarios para a organizacao
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e desenvolvimento do processo de ensino para o ano letivo. Sobre o planejamento,
Haydt (2006) afirma que:

O planejamento de ensino é a previsdo das acdes e procedimentos que o
professor vai realizar junto a seus alunos, é a organizacdo das atividades
discentes e das experiéncias de aprendizagem, visando atingir os objetivos
educacionais estabelecidos (HAYDT, 2006, p. 98).

Todos os professores observados elaboraram seus planejamentos, no
entanto existem algumas diferencas sobre a composicdo desse instrumento.
Consiste em um planejamento de a¢Bes gerais, uma previsdo de acdes, embasadas
nos conteudos curriculares, sendo elaborado em forma de textos com itens, levando
em conta os contetdos separados por turmas, bem como a metodologia e avaliagéo
de uma maneira geral. Percebi diferencas entre os planos, desde o nome do
documento até o preenchimento. Tudo leva a crer que nao existe um modelo, pois
os cinco planos sao diferentes da estrutura ao contetdo definido e planejado. Os
professores mostraram-me seus planos anuais denominados como planos de
ensino, ou planos de curso ou plano de acéo. Os itens descritos nos planos transitam
entre objetivos, metodologias e avaliagbes, mas encontrei também listagem de
contetdos por turma, por bimestres e semestres, identificacdo, apresentacdo da
escola, recursos didaticos e materiais, ementas, eixos norteadores anuais indicados
pela GERED e outros indicados pela escola, recuperacdo paralela e ainda
referéncias bibliograficas.

Mesmo com a inconstancia desses documentos, observei que alguns itens
apareceram em todos os planos, como 0s objetivos, metodologias e avaliagdes e
uma relacdo de conteudos que seriam trabalhados na disciplina durante o ano.

Outra questdo observada foi que em todos os planos de ensino séo
contempladas as diferentes linguagens artisticas, numa polivaléncia nitida. Apesar
de estes cinco professores serem formados em Educacédo Artistica com habilitacéo
em Artes Plasticas e Licenciatura em Artes Visuais, eles precisam dar conta das
linguagens em que ndo tem formag&o: musica, teatro e danca.

O curriculo da educacao basica tornou obrigatério em 2016 o ensino das
linguagens distintas das artes. As mudancas dos curriculos dos cursos de
licenciatura e a alteracdo da nhomenclatura ja vinham acontecendo desde o final do

século XX, no entanto a legislacdo ndo deixa claras as especificidades dos
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profissionais e como isso aconteceria dentro das escolas. No documento da Base
Nacional Comum Curricular - BNCC (2017) sdo mencionadas as formacfes de
professores duas vezes e uma delas esta no texto intitulado: “Base Nacional Comum

Curricular e regime de colaboragao”, que diz:

A primeira tarefa de responsabilidade direta da Unido serd a revisdo da
formacdo inicial e continuada dos professores para alinha-las a BNCC. A
acao nacional sera crucial nessa iniciativa, ja que se trata da esfera que
responde pela regulacdo do ensino superior, nivel no qual se prepara
grande parte desses profissionais. Diante das evidéncias sobre a relevancia
dos professores e demais membros da equipe escolar para o sucesso dos
alunos, essa é uma ac¢do fundamental para a implementacéo eficaz da
BNCC (BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR, 2017, p. 20).

Contudo, néo explicita nenhum componente curricular em especifico, apenas
de forma generalizada. Percebemos que os problemas de formacao de professores

de Arte das décadas passadas e da legislacdo que evidencia e prevé o ensino da

arte em todas as suas linguagens continua presente nos nossos dias:

Mesmo com o fim das licenciaturas curtas polivalentes nos anos 80, o
crescimento das pesquisas em Ensino de Artes e a Lei 9.394/96, os reflexos
deste inicio complexo e descompassado da formacdo de professores de
nossa area, ainda estdo fortemente presentes nas salas de aulas de Arte
em todo o territorio nacional (ARAUJO, 2009, p. 17).

Como ja entendemos, é dificil que todas essas linguagens tdo especificas
realmente sejam contempladas adequadamente por um Unico professor e com uma
carga horéria tdo reduzida nas escolas. Salientamos também que geralmente sé
existe um professor de Arte na escola e que, por entender a importancia das
linguagens artistas na formacao dos alunos, planeja suas atividades relacionando as
linguagens, com elementos especificos na maioria das vezes tedricos, como histéria
da musica ou da danca. Na maioria das vezes, ndo se negam. Todavia, a formacéo
é deficitaria, ndo existe um curso de licenciatura que contemple de forma integral
todas as linguagens e nem cursos de capacitagdo que possam substituir uma
licenciatura com caracteristicas tdo peculiares como a musica, o teatro e a danca.
E um esforco desses profissionais para que a legislagéo vigente, tanto a LDB quanto
a BNCC sejam cumpridas.

As questdes de identidade cultural local e nacional, bem como a arte de

determinadas etnias, como africana e indigena, aparecem nos planejamentos,
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conforme prevé a Lei N° 11.645 de 10/03/2008, que altera LDB n°® 9.394, em seu
artigo 26-A: “Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-brasileira
e indigena” (BRASIL (f) 2018). A historia da arte brasileira também é contemplada,
aparecendo a modernidade, a p6s-modernidade e a arte de resisténcia, no periodo
da ditadura militar. As tecnologias sdo citadas como forma de instrumentalizacéo
para os conteudos.

As atividades especificas para cada conteldo realizadas diariamente nao
constam nesse documento. Esse registro diario das aulas é feito on-line, na

plataforma virtual.

Figura 08 - Print retirado do registro dos diarios de aula de um dos
professores observados
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Fonte: Acervo da autora, 2019.

Os planos diarios séo registrados diretamente na plataforma digital fornecida
pela Secretaria Estadual de Educacdo??, citando os contelidos, bem como a
frequéncia e instrumentos de avaliagéo, notas, recuperacao paralela e uma aba para
registros de eventuais ocorréncias em sala de aula. Essa plataforma esta disponivel
para a comunidade escolar, pais e alunos mediante senhas especificas e
diferenciadas. Entretanto, todos os professores observados possuem um registro

manual das atividades que foram feitas e da sua continuidade separadas por turmas

22 Endereco de acesso: professoronline.sed.sc.gov.br
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e registradas num caderno de uso restrito do docente, servindo como um guia para
as aulas.

Todo o planejamento faz parte do processo pedagogico, com a funcao de
deixar claros os propésitos para cada acao. O professor deve cumprir essas etapas
para que o trabalho educacional ndo se perca. Sobre a formulagdo de objetivos

educacionais, Haydt (2006), ressalta que:

O professor consciencioso, quando entra numa sala de aula, geralmente
sabe o que pretende conseguir, isto é, ao iniciar seu trabalho, ele ja tem em
mente, ainda que de maneira implicita, os objetivos a serem atingidos. Ele
sabe que, se desenvolver um trabalho sem ter um alvo definido, corre o
risco de fracassar, assim como um barco sem rumo corre o perigo de
perder-se em alto- mar. Mas ndo basta apenas ter uma vaga nogao dos
objetivos. E preciso explicita-los, isto €, especificd-los de forma clara e
precisa, para que eles possam realmente orientar e direcionar as atividades
de ensino-aprendizagem (HAYDT, 2006, p.113).

Durante a observacdo das aulas percebi que as especificidades referentes
aos contetdos e metodologias aplicadas diariamente ndo aparecem nos planos de
ensino, bem como os objetivos de cada aula ou atividade. Os objetivos dos planos
de ensino séo gerais e sao listados conformes os conteudos relacionados. Assim,
um conjunto de trés aulas observadas correspondia a um unico objetivo do plano de
ensino. Os objetivos de cada aula foram feitos pela maioria dos professores de forma
oral aos alunos. E nem sempre identificamos no plano de ensino a aula que foi
oferecida aos alunos.

As ocorréncias, bem como os conteudos e atividades diarias séo registrados
obrigatoriamente, somente através do sistema de conexdo em rede, adotados pelas
escolas da rede estadual de ensino. Se os objetivos diarios ndo aparecem no plano
de ensino e nem nos diarios eletronicos, entdo se corre o risco de ndo serem
definidos e nem estarem presentes nas aulas. Tardif (2014) caracteriza os objetivos
como néo operatorios, sendo muitas vezes numerosos e variados, resultando num
trabalho impreciso e de improvisacdo, além de sobrecarregar a atividade

profissional.

4.3 OBSERVANDO A ESCOLA, AS ROTINAS E AS PRATICAS DOCENTES

Foram agendadas em julho de 2018, as datas para as observacdes das aulas

com os cinco professores. Consegui concentrar todas as observacfes para 0 més
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de agosto, em comum acordo com os participantes. Entre as observacdes das aulas
e entrevistas, apresento também uma ideia geral de cada unidade escolar visitada.

Todas as escolas sdo estaduais, em prédios proprios de alvenaria e estdo em
pleno funcionamento. A organizagdo administrativa € idéntica nas escolas. Conta-se
com funcionarios efetivos, tempordrios e terceirizados. Os gestores sdo indicados
pela GERED, o corpo docente estruturado com ensino superior completo, e alguns
poucos ainda em formacao. Atende alunos do ensino fundamental, anos iniciais e
finais, e ainda o ensino médio.

Apresento individualmente cada professor, com um nome ficticio para
preservar o sigilo. Cada nome foi escolhido através dos poemas de Manoel de Barros
(2016), publicados no livro: O livro das ignorécas. Sao pequenos versos/trechos
captados dentro dos poemas que indicam pequenas caracteristicas dos professores
observados, conforme ja exposto no capitulo 3. As palavras utilizadas pelo poeta
Manoel de Barros em seus poemas € uma delicadeza sem igual, dificil descrevé-las,
lé-las é a melhor estratégia para compreender sua sabedoria e simplicidade. E uma
homenagem ao poeta e aos professores observados nessa pesquisa.

Os professores ndao pertencem ao mesmo sexo, entdo, conforme a norma
gramatical da lingua portuguesa, vou me referir a todos no masculino, apesar de ndo
ter desprezado essa condi¢do de cada sujeito no capitulo anterior.

Para cada professor, a sequéncia textual é semelhante. Elaboro comecando
com uma breve apresentacéo do professor e da escola onde trabalha. Continuo, logo
apos, com os relatos das observacdes e algumas interpretacdes. Ao final, uma breve
contextualizacdo do acesso as atividades artisticas que os professores e seus alunos

costumam participar.

4.3.1 Sou puxado por ventos e palavras

“A educacéo é um lugar onde posso colocar minhas
ideias.” (Entrevista em julho, 2018)

Esse professor efetivou-se antes mesmo de terminar sua graduacao; ele
sempre trabalhou a disciplina de Arte na mesma escola. Considera-se engajado nas
questbes da comunidade e mostrou-me sua escola com satisfacéo, enquanto falava
sobre os projetos da escola em parcerias com entidades da regidao. Apresenta pecas

teatrais com alunos na igreja catélica da comunidade durante festas religiosas. E
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descendente de imigrantes italianos e costuma produzir boa parte dos alimentos que
consome. Gosta de trabalhar com marcenaria em casa e geralmente auxilia os
alunos nas atividades artisticas fora do horario escolar, levando muita coisa para
fazer em casa, pois a escola ndao possui alguns equipamentos (furadeira, lixadeira
etc.).

Sua escola fica no centro da comunidade e tem 32 funcionarios. Atende
alunos do 6° ano do ensino fundamental ao terceiro ano do ensino medio e funciona
nos trés turnos. O namero de matriculas efetivadas em 2018 foi de 186 alunos nos
anos finais do ensino fundamental e 148 alunos no ensino médio. A escola é ampla,
tem prédio proprio, &gua e energia elétrica da rede publica, esgoto sanitario por fossa
e coleta de lixo periddica. Como estrutura, conta com sala de diretoria, sala de
professores, salas de aula, laboratério de informatica com 21 computadores, sala de
ciéncias, sala de recursos multifuncionais para atendimento educacional
especializado - SAED, quadra de esportes coberta, cozinha, biblioteca, parque
infantil, banheiro adequado a alunos com deficiéncia ou mobilidade reduzida e patio
descoberto com area verde. Conta também com equipamentos como televiséo,
video cassete, antena parabdlica, copiadora, aparelhos de DVD, retroprojetores,
impressoras, aparelhos de som, projetores multimidia - Datashow e acesso a
internet. Os alunos também podem participar de atividades complementares como
projetos em parcerias com entidades da regido. Oferece alimentacdo escolar para
os alunos por meio de empresa terceirizada3.

As visitas foram agendadas na turma do 1° ano do ensino médio, com as aulas
sempre nas tercas-feiras, no turno vespertino. Foram aulas duplicadas, ou seja, duas
aulas, uma seguida da outra, cada aula com 45 minutos. Sdo ao todo 15 alunos;
desses, apenas 04 sdo meninos. A sala estava organizada com as carteiras
enfileiradas. Entre os trés dias agendados para as visitas, consegui observar apenas
a aula da segunda semana. Na primeira semana, as atividades foram para todos os
alunos da escola, uma palestra sobre agroecologia. Conforme o professor, essas
atividades fazem parte dos projetos anuais da escola, planejados no inicio do ano

letivo, conjuntamente com toda a comunidade escolar. Nesse dia, o professor

23 Dados coletados no Projeto Politico Pedagégico (PPP) 2018 da escola.
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apenas acompanhou a turma, participando do evento coletivo. Na terceira semana
foi feriado municipal.

No dia em que observei a aula constatei que o professor, continuava um
conteddo de uma das aulas anteriores, desenho em perspectiva e ponto de fuga.
Fazia um desenho no quadro, enquanto explicava. Os alunos copiaram o desenho.
Em meio a atividade, marcou uma avaliacdo e, em seguida, distribuiu recortes de
jornais locais, mostrando localidades do municipio — cada aluno deveria encontrar as
perspectivas e o ponto de fuga das imagens, assim como desenhar a imagem no

caderno.

Figura 09 - alunos copiando do quadro

Fonte: Acervo da autora, 2018.

Como podemos observar na Figura 09, o professor fez uma abordagem
técnica do desenho. O desenho em perspectiva pode ser sim um conteudo escolhido
pelo professor, mas a maneira como se ensina pode ser diferente do observado.

Como os alunos percebem essas formas geométricas e as abstracfes que dela
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resultam? Os olhos enxergam da mesma maneira a superficie plana e 0os pontos em

perspectivas? Como 0 corpo e os sentidos reagem para essa aprendizagem?

[...] n6s ndo vemos o mundo da forma como o representamos num desenho
em perspectiva geométrica. Esta consiste tdo-s6 num simbolo de nossa
visdo, simbolo que necessita ser aprendido para que possamos perceber
trés dimensdes onde apenas duas estéo presentes, fato este devidamente
demonstrado através de pesquisas realizadas com povos ditos “primitivos”,
0s quais se mostraram incapazes de perceber profundidade em tais
desenhos (DUARTE JUNIOR, 2001, p. 40).

A exploracdo do campo visual nos desenhos em perspectivas passa por
treinos. Copiar do quadro variadas linhas € apenas um exercicio repetitivo, um
adestramento da habilidade manual. Ndo houve contextualizacdo sobre as maneiras
de desenhar em perspectivas, nem sobre obras que apresentam essa caracteristica,
nem sobre artistas que produzem imagens em perspectivas, tdo pouco reflexdes
sobre o espaco corporal diante das distancias e as maneiras de olhar para o entorno.
Treinar a habilidade manual com cépias ndo desenvolve a sensibilidade e nem
incentiva a producao poética dos alunos. A educacao estética parte da totalidade do
sujeito, todavia estamos vivendo num mundo que busca apenas a utilidade das
coisas, deixando de lado a experiéncia estética, da estesia, da forma de produzir
sentido ao mundo, conforme Duarte Junior (2001).

A Unica imagem que os alunos viram nesse dia foram alguns recortes de
jornais locais, com imagens selecionadas pelo professor. Todos os alunos fizeram a
atividade sem questionar, alguns comeram pirulitos o tempo todo. O professor se
ausentou da sala duas vezes para acompanhar uma reunido na direcdo da escola,
os alunos continuaram o exercicio, sentados, copiando e conversando.

Os alunos gostam de conversar, parecem ter um bom entrosamento entre eles
e também com o professor. Por ser uma localidade pequena, situacdes do cotidiano
foram expostas de forma marota, tanto pelo professor como pelos alunos. Essas
situagcdes podem demonstrar duas coisas, um conhecimento profundo sobre a
comunidade e seus moradores, numa relacdo muito proxima ou uma situacdo de
intimidacao para um controle e dominio da turma. Cada vez que o professor falava
algo assim, eles riam, uns até respondiam de forma amigavel e continuava a aula,
sem maiores problemas, me pareceu um comportamento recorrente e naturalizado

dentro da sala de aula.



109

Segundo o professor, 0 acesso a arte € restrito na regido, ele conhece o
cinema, algumas atividades do SESC, e os museus historicos de Sado Miguel do
Oeste e de Guaraciaba. N&o costuma levar os alunos nesses espacos, e sabe que

muitos deles ndo conhecem ou tem dificuldade em visitar.

4.3.2 Quero apalpar o som das violetas

“Eu fico pensando quanto infeliz eu teria sido em
outra area.” (Entrevista em julho, 2018)

Este professor sempre morou no mesmo municipio, inclusive no mesmo
terreno. E casado, n&o tem filhos. E descendente de imigrantes italianos e se sente
feliz com a vida que tem; destaca que valoriza seu espaco e convivio com familiares.
Sua alimentacéo é fruto do trabalho de seus pais na lavoura e sempre que possivel
também participa do processo de producao. Adora esportes, caminhadas, filmes e
artesanato, sempre que pode se envolve com atividades na comunidade onde mora.
Logo apos sua formacéo de licenciatura em Educacéo Artistica, tentou trabalhar em
outras areas. Pelo sonho da tranquilidade de uma possivel efetivacdo, conseguiu
aprovacao em concursos publicos. Primeiro para a empresa dos correios, depois
para a secretaria de salde do municipio. Mas, o0 seu olhar para as pessoas € a
vontade de trabalhar com muita gente ao seu redor fez com que voltasse para o
magistério. Fez outros concursos, e hoje é efetivo tanto no estado, como no
municipio. Na escola em que fui fazer a observacéo das aulas, ele ja trabalha ha
quatro anos.

A escola tem 29 anos de existéncia, criada em 1987, na época, oferecendo
os anos finais do ensino fundamental, foi gradativamente alterando-se e hoje oferece
apenas cursos técnicos profissionalizantes concomitantes e subsequentes de ensino
médio, como também o Programa Ensino Médio Inovador. Esta localizada numa area
rural, na divisa entre dois municipios. Tem algumas carateristicas distintas das outras
escolas, pois atende alunos de toda a regido do extremo oeste catarinense e também
do estado do Parana, por isso oferece também regime de internato aos alunos que
precisam. No ano de 2018, foram 273 matriculados, distribuidos entre os trés turnos;
na sua grande maioria, filhos de agricultores e profissionais do ramo agropecuario.

A escola possui terreno de 50 hectares e 7.000 m2 de area construida, com

09 salas de aula, 08 salas administrativas, 03 casas de moradia e espacos
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complementares como: biblioteca, ambiente tecnolégico, auditorio, sala dos
professores, ginasio, campo de futebol suico, campo areia, lavanderia, almoxarifado,
alojamentos, padaria, refeitério, cozinha, galpdo, viveiro de mudas florestais,
ornamentais e oleicolas, pocilga, tambor leiteiro, aviarios, industrias de carneos e
lacteos, lagoas para producéo de peixes. Para desempenhar satisfatoriamente todas
as atividades didaticas pedagdgicas, bem como da manutencao da propriedade, a
escola tem 82 funcionarios entre o quadro administrativo e pedagogico, analistas
técnicos e servidores terceirizados?*.

O professor agendou as minhas visitas na turma do 3° ano do curso técnico
em agropecudria, do turno vespertino, com 24 alunos, sendo que 05 eram meninas.
Os alunos sentam-se conforme a solicitacdo do professor, em circulo, ou em
equipes, porém nédo vi uma organizacao rigida.

Observei que a primeira aula foi continuidade de apresentagcfes orais das
equipes, compostas por quatro a cinco alunos, iniciadas na aula anterior. O professor
esclareceu o gque iria acontecer nas aulas do dia. Os conteudos tratados foram sobre
artistas do modernismo brasileiro. Os alunos tinham igualmente um tempo estipulado
e uma lista de itens para apresentar, conforme solicitacdo do professor, entre a
biografia do artista, suas obras e seus temas utilizados. Uma das obras é escolhida
pelo grupo para fazer uma leitura de imagem com as caracteristicas estéticas da
obra. No final, cada equipe passou um video pesquisado na internet sobre o artista.
Os alunos utilizavam equipamentos como notebook, projetor e caixa de som. O
professor foi corrigindo algumas informacdes e fazendo contribuicbes em cada
apresentacao, finalizando-as, a maioria dos alunos prestava atenc¢do. Assim como
no inicio da aula, o professor, ao final, ja explicava como seria a préxima aula.

No segundo e terceiro dia de observacédo, as atividades continuaram
obedecendo a uma determinada sequéncia. Apds o ultimo grupo se apresentar, o
professor fez o fechamento do conteudo falando sobre o cenario cultural brasileiro,
recordando o texto que leram anteriormente de lvone Mendes Richter sobre
interculturalidade, e sobre o projeto que aconteceria na escola posteriormente, “A
festa das etnias”, que tem como objetivo geral “conhecer a diversidade cultural da

comunidade escolar [...], bem como suas particularidades, por meio do processo de

24 Dados coletados no Projeto Politico Pedagégico (PPP) de 2018 da escola.
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pesquisa, interacdo e apropriacdo, de forma prazerosa e dinamica”®. O professor
iniciou o préximo conteuddo com um video de animacdo sobre as relacdes
interpessoais e em seguida convidou-os a participarem de jogos teatrais, atividade
essa que tem como estrutura apenas o uso do corpo e da voz, geralmente em forma
de brincadeiras e improvisacées, podendo resultar em esquetes?® e cenas teatrais.
Os alunos participaram desses jogos individualmente e em duplas.

Depois de 30 minutos de jogos, ele solicitou que se organizassem em grupos
e escolhessem uma das imagens que estava no chéo. Essas imagens eram de obras
do modernismo, dos mesmos artistas sobre os quais os alunos tinham feito as
pesquisas e as apresentacdes. Partindo dessas imagens, os alunos teriam que
organizar esquetes teatrais, com cenarios, figurinos e roteiro. Os alunos tiveram a
disposicéo as aulas da semana posterior para o ensaio, que observei acompanhando
os grupos. O professor finalizou o terceiro dia de aula observada com a continuagao
de jogos teatrais e com 0s ensaios. A data para a apresentacao foi marcada para o

més de setembro.

Figura 10 - alunos participando de jogos teatrais com a observacao de imagens de
obras do modernismo

Fonte: Acervo da autora, 2018.

25 Citagao retirada do projeto especifico para “A festa das etnias”, projeto este, fornecido pelo
professor participante.
26 E uma peca de curta duracéo, geralmente de carater cémico, com improvisagées.
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A turma € ativa - os alunos aceitaram todas as atividades prontamente e se
organizaram rapidamente. No final das aulas, sempre arrumavam a sala, com as
carteiras nos lugares, guardando os equipamentos e ajuntando eventuais lixos do
chédo. As atividades de teatro, através dos jogos teatrais e organizacdo de cenas,
sao apreciadas pela maioria. Percebi que o professor segue seu planejamento, bem
como os projetos da escola. Ele passa em todos 0s grupos para auxiliar nos ensaios.
As linguagens artisticas de teatro e artes visuais foram trabalhadas pelo professor,
de maneira interligada, conectando-as pelo contetdo, pois as imagens das obras do
modernismo trabalhadas nas apresentacfes orais das equipes, também foram
usadas para o planejamento das cenas teatrais. A linguagem teatral aparece aqui
representada como um jogo. Em nenhum momento o teatro foi apresentado como
um conhecimento em si, 0 que ndo é um problema, e fica evidente que o
planejamento segue o entendimento da Proposta Curricular de Santa Catarina, que
prevé atividades das linguagens distintas para a mesma aula de Artes. Se
pensarmos no jogo como atividade educacional, os alunos estdo sendo beneficiados

pedagogicamente, pois:

Deve ser levado em conta que através dos jogos, também é possivel
desenvolver aspectos importantes para a produgdo de conhecimento. Bem
como para a inclusdo, para a cooperacao, o espirito de grupo, respeito pelos
outros, respeito as diferengas, a arte, a cultura, a vida e a educacdo. A
brincadeira abre a possibilidade de criar outro mundo e outro jeito de ser e
de viver (BORNELLI, 2010, p. 82).

A ideia de brincar que os jogos possibilitam, deveria ser usada mais vezes
como método de aprendizagem. Cada equipe ficou com uma imagem para elaborar
uma pequena cena teatral, partindo ou terminando na cena representada na obra. A
musica também apareceu durante os jogos teatrais, mas como uma ferramenta de
trabalho do que de estudo.

O professor frequenta assiduamente o cinema e costumava frequentar mais
o SESC, tanto em oficinas, como em apresentacdes teatrais e musicais, por duas
vezes participou também como artista expositor. Ele ja expos fotografias. Todavia,
segundo ele, ndo consegue mais participar das exposi¢cdes devido a carga horaria
excessiva nas escolas. Seus alunos participam com frequéncia de viagens de estudo
organizadas pela escola, visitando o museu histérico no municipio de Guaraciaba e

sessdes de cinema em S&o Miguel do Oeste. Algumas vezes também participaram
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das atividades oferecidas pelo SESC de Sao Miguel do Oeste. Eles costumam
participar com suas familias de atividades artisticas em seus municipios, como feiras,

cinema e shows musicais.

4.3.3 O rumor das palavras

“A escola & um desafio e o lugar melhor do mundo,
ele é o caos, e hoje tem tudo e o0 nada, € uma
construgcdo constante, isso é bom. A gente se
desconstréi, se constroi constantemente a gente
percebe isso também com os alunos, eles se
constroem e desconstroem, a gente passa por esse
mesmo processo.” (Entrevista em julho, 2018)

Ja h4 22 anos em sala de aula, o professor iniciou sua carreira como ACT
(Admissdo em Carater Temporario), lecionando para turmas de pré-escola,
alfabetizacao, séries iniciais e nas disciplinas de Artes e Ciéncias enquanto fazia a
graduacdo em Educacéo Artistica. Quando pequeno, brincava de dar aula para as
galinhas e os porquinhos em sua casa no interior do municipio. Comecgou a trabalhar
fora, cuidando dos filhos de um primo, e sabia que n&o queria trabalhar na roca. E
efetivo na escola atual ha cinco anos, numa carga horaria de 30h, complementando
outras 10h em outra escola estadual de um municipio vizinho.

A escola visitada fica num bairro préximo ao centro da cidade. Em 1996,
iniciou as atividades, e esta em prédio proprio de dois pavimentos desde 2000, sendo
o estado seu mantenedor. Possui 44 funcionarios entre os cargos de gestado, apoio
técnico e pedagdgico, serventes e docentes com habilitagdo exigida para a funcao.
Hoje atende alunos do 6° ano do ensino fundamental ao terceiro ano do ensino
médio, oferecendo o ensino médio técnico profissionalizante?’” em informatica.

O numero de matriculas efetivadas em 2018 foi de 334 alunos nos anos finais
do ensino fundamental e no ensino médio. A escola € ampla, e como estrutura
disponibiliza salas para direcdo e secretaria, cozinha, 03 almoxarifados, sala
pedagogica, sala de professores, 04 banheiros, entre eles um adequado a alunos
com deficiéncia ou mobilidade reduzida, refeitério e saguéo, hall de entrada, 09 salas

de aula, sala ambiente de artes, 02 laboratérios de informatica equipados com

27 Sao cursos que habilitam para o exercicio profissional em fungéo reconhecida pelo mercado
de trabalho, a partir do desenvolvimento de saberes e competéncias profissionais fundamentados em
bases cientificas e tecnoldgicas. Informag8es disponiveis em: http://portal.mec.gov.br/cursos-da-
ept/cursos-da-educacao-profissional-tecnica-de-nivel-medio. Acesso em 01 de jun. 2019.



http://portal.mec.gov.br/cursos-da-ept/cursos-da-educacao-profissional-tecnica-de-nivel-medio
http://portal.mec.gov.br/cursos-da-ept/cursos-da-educacao-profissional-tecnica-de-nivel-medio
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computadores e impressora, uma sala para atendimento especializado (SAED), um
laboratorio de ciéncias biolégicas, um laboratorio de quimica e fisica, quadra de
esportes coberta e biblioteca. Conta também com mobiliarios e equipamentos para
o funcionamento dos espacos e apoio as atividades didatico-pedagdgicas?®.

O professor organizou minhas visitas para a turma do 1° ano do ensino médio,
com as aulas no turno matutino. As aulas eram duplicadas com o tempo de 45
minutos cada uma. A turma tinha 26 alunos entre meninas e meninos. A sala era
organizada conforme as atividades planejadas, as vezes os alunos sentavam-se em
circulo, em duplas ou enfileirados. Nos trés dias de observacao, percebi que as aulas
obedeciam a uma sequéncia de contetdos e algumas atividades propostas ja eram
para avaliacdo no mesmo dia ou nas proximas aulas.

No primeiro dia observado, o professor inicia a aula com um jogo, uma
sensibilizacdo, em que a estratégia e a persisténcia eram os objetivos. Depois
comec¢ou um contetdo novo, lembrando logo no inicio que o assunto fazia parte de
seu planejamento. Fez apontamentos no quadro sobre o seguinte conteudo: “o que
€ cultura, e quais as influéncias da arte”. Também falou sobre o cotidiano cultural de
nossa regiao, a arte, as crencgas, os costumes e aptiddes, dando alguns exemplos
das rotinas que diferenciam as pessoas umas das outras, etnias, crengas, costumes,
lazer, elementos de integracéo, de organizacdo do entorno e da prépria identidade.
Depois de um esquema rapidamente feito no quadro, ele vai explicando item por
item. Leva imagens de seu acervo pessoal com reproducdes de obras de arte do
final do século XIX até meados do século XX e solicita uma atividade em duplas,
fazendo a relacdo do conteudo abordado com as imagens. Essas reproducdes de
obras foram coletadas com o passar dos anos através de encartes de exposicoes e
de revistas especializadas. Os alunos escolheram a imagem que queriam trabalhar.

Durante as trés semanas o0 conteudo foi o mesmo, entre inicio,
desenvolvimento e finalizagdo. Além das explicacdes, os alunos copiavam do quadro
0s esquemas no caderno e a atividade para apresentacao textual e oral pelas duplas,
gue seguiam um roteiro especifico solicitado pelo professor para a leitura de imagem

relacionando com o conteudo: como a cultura estava sendo representada na imagem

28

Dados coletados no Projeto Politico Pedagégico (PPP) de 2018 da escola.
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escolhida? Logo apos, fizeram a apresentacdo oral descritiva dessa leitura. A
atividade foi feita em sala de aula, sem a necessidade de fazer em casa.

Observei que, durante as aulas, o professor foi criando reflexdes sobre o
assunto estudado a respeito da cultura e as situacdes de vida que foram surgindo,
como a diversidade na sociedade nos dias atuais, diferencas entre as familias e as
maneiras de viver, desde a escolha da alimentacao, vestuario até as atividades de
lazer, como participacdo em festas e grupos folcléricos. O respeito as escolhas que
as pessoas fazem para a vida foi enfatizado pelo professor. Enquanto explicava,
interagia com o0s alunos e contextualizava o conteddo com as caracteristicas do
cotidiano da regido, além de comentar sobre as obras escolhidas e sobre as
apresentacoes que os alunos fizeram.

As vivéncias dos alunos surgiram durante a explicacdo do contetdo de forma
timida. O professor fez perguntas diretas, dando exemplos de vivéncias dele
também, como a participacdo num grupo folclérico. Alguns alunos participaram, mas
nao houve debate. Na hora das apresentacdes em duplas, os alunos puderam
mostrar seus conhecimentos prévios nas leituras de imagem, exemplificando
também fatos do cotidiano cultural, como a participacdo em festas teméticas,
brincadeiras da infancia e uso de objetos antigos. As atividades planejadas e que
levam em conta as vivéncias dos alunos, sdo exemplos dos rumos que o0 ensino da

arte ja alcanca em algumas escolas:

O ensino de arte na atualidade j& ndo esta mais voltado exclusivamente
para o incremento de habilidades artisticas, mas sim, para um ensino
articulado no qual a arte € tomada como conhecimento, expressao e cultura.
Nessa perspectiva, as metodologias de leitura e interpretacdo das imagens
mesclam-se com outras areas, ampliando a tarefa dos professores (KIRST,
2010 p. 52).

Ler uma imagem é dar sentido e atribuir significados ao que se olha, € uma
atividade subjetiva e vai depender das vivéncias e experiéncias de cada um. A
atividade de leitura que o professor proporcionou aos seus alunos foi interessante no
sentido de fazé-los pensar sobre suas experiéncias conforme o contetdo abordado.

Para a professora Maria Christina de Souza Rizzi (2003), a leitura de imagem € uma

possibilidade metodolégica, pois:
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Ler obras de arte: acdo que, para ser realizada, inclui necessariamente as
areas de Critica e de Estética. A leitura de obra de Arte envolve o
guestionamento, a busca, a descoberta e o despertar da capacidade critica
dos alunos. As interpretacfes oriundas desse processo de leitura,
relacionando sujeito/obra/contexto, ndo sao passiveis da reducédo
certo/errado. Podem ser julgadas por critérios tais como: pertinéncia,
coeréncia, possibilidade, esclarecimento, abrangéncia, inclusividade, entre
outros (RIZZI, 2003, p.67).

Os critérios como pertinéncia e inclusividade foram atingidos, uma vez que a
imagem de obras de arte ultrapassa o seu tempo, fazendo-nos refletir sobre nossa
propria condicdo. Muitas vezes, as palavras ndo traduzem o que a imagem faz a
gente sentir, nem deveria ser o objetivo, mas observar, comparar, refletir e expressar
por meio da linguagem oral € uma atividade coerente quando tratamos de leitura de
imagem dentro da sala de aula. As palavras e as imagens podem coexistir no mesmo
espaco, interligando as conexdes para a aprendizagem, lembrando sempre que a
palavra € uma coisa e a imagem é outra, uma ndo depende da outra, apesar de
existir em nosso meio a ideia de traduzir em palavras o que uma imagem quer dizer.

A escolha das reproducfes das obras para a leitura foi de livre escolha dos
alunos. Mas, como a tarefa consistia em relacionar os aspectos da cultura com a
obra, notei que os alunos escolheram imagens de obras figurativas, deixando de lado

aguelas imagens mais abstratas.
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Figura 11 - alunos escolhendo as imagens

Fonte: Acervo da autora, 2018.

Existe certa flexibilidade no andamento das aulas, mas nada que mude
radicalmente o plano de acdo do professor. Iniciou as aulas fazendo uma breve
recapitulacdo do contetdo da aula anterior e sempre passava instru¢des para as
proximas aulas. Explicou novamente a atividade quando foi solicitado, tem dominio
da turma e do contetdo apresentado.

A escola ja oportunizou aos alunos, juntamente com o professor, visitas a
exposicdes no SESC e no cinema em S&o Miguel do Oeste. Segundo o professor,
alguns de seus alunos participam de oficinas artisticas oferecidas pelo SESC e pela
Secretaria Municipal de Cultura de S&o Miguel do Oeste. O professor procura
acompanhar, como forma de lazer, as diferentes formas de manifestacado de arte
disponiveis na regido e participa como integrante num grupo de danca folclérica,
alema e italiana, fazendo apresentagfes na regido, além de procurar participar em
oficinas de danca, teatro e de pintura.

Nessas trés semanas, 0s horarios das aulas mudaram trés vezes, para
adequar questdes da gestdo da escola; entdo, na ultima semana, pude observar
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apenas uma aula de 45 min e ndo mais duplicada. Essas questbes da gestao
influenciam no dia a dia das aulas, principalmente na organizacdo e planejamento

tanto do professor como dos alunos.

4.3.4 O azul me descortina para o dia

“Pensa numa pessoa encantada quando descobriu
que tinha um curso para ser professor de arte!”
(Entrevista em julho, 2018)

Professor efetivo no estado ha 05 anos, com carga horaria de 10h e
complementa com mais 10h em outra escola, em outro municipio. Percebe que o
envolvimento positivo dos alunos com as tarefas escolares é motivado pelos pais
que também participam da rotina da escola com zelo e preocupacao, e que 0 inverso
também acontece. Sempre gostou de desenhar, era seu passatempo preferido até
em finais de semana antes de comecar a trabalhar. E descendente de imigrantes
italianos, gosta de caminhar, fazer passeios de moto, assistir filmes e ler. Tem como
sonho construir uma casa com um espaco para atelier artistico e gostaria que a
profissdo docente e a area de artes fossem mais reconhecidas pela sociedade. Sua
formacéo é em Licenciatura em Artes Visuais.

A escola onde leciona para o ensino médio, localiza-se num distrito no interior
do municipio. E uma escola mais antiga, seu decreto de criacio data de 1976. A
maioria das familias dos alunos tem na agricultura o seu sustento. Atende alunos do
ensino fundamental até o ensino médio. Em 2018, foram matriculados 212 alunos,
distribuidos em 12 turmas, nos turnos matutino e vespertino. A escola possui prédio
proprio, numa area de 8.000 metros quadrados, com as seguintes dependéncias: 08
salas de aula, uma sala de tecnologias educacionais com 27 computadores, uma
sala dos professores com banheiro, biblioteca, uma secretaria, uma sala para
direcdo, sala para atendimento multifuncional, cozinha, um deposito de materiais e
merenda escolar, 02 banheiros que possuem acessibilidade, uma sala de artes, uma
lavanderia, ginasio esportivo e &rea coberta. Todas as adequacbes para a
acessibilidade da estrutura fisica foram realizadas recentemente. A escola conta com
mobiliarios e equipamentos adequados para as atividades didatico-pedagogicas; tem

30 funcionarios, entre eles um diretor, um assistente técnico pedagodgico, uma
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assistente de educacéo, dois serventes e duas merendeiras e 23 professores entre
efetivos e temporarios®.

Observei as aulas do 3° ano do ensino médio com 21 alunos no turno
matutino. As aulas eram geminadas, com o tempo de 45 minutos cada uma. Os
alunos sentam-se virados para o quadro, mas nao em filas e sentam como querem:
individual, em duplas, ou grupos. Observei seis aulas em trés dias, duas delas foram
destinadas ao projeto coletivo da escola, as aulas de leitura®®. Mesmo com a
participagc&o no projeto, as aulas do professor seguiam uma sequéncia, sempre com
a recapitulacéo breve da aula passada e a verificacéo de tarefas que foram feitas em
casa.

O professor tem uma atividade de pintura iniciada na parte externa da sala
(paredes do corredor) pelos alunos, mas como o clima ndo estava propicio, ele
iniciou a primeira aula com o livro didatico para a realizacdo de algumas leituras,
indicou trechos e observacao de imagens, dando explicagdes e fazendo perguntas
sobre o entendimento do assunto aos alunos. Solicita a realizacdo de uma tarefa
para fazerem em casa, usando as referéncias vistas no livro didatico naquele dia.

No segundo dia, ap6s cobrar a atividade que deveria ter sido feita em casa,
capturar imagens através de cameras fotograficas ou celulares, explorando a
incidéncia e a percepcédo da luz e seus fendmenos, ele sugere a continuacao da
pintura externa. Alguns alunos aproveitam para fazer a tarefa que nao tinham feito,
referente ao capitulo do livro estudado anteriormente, e buscam pelo patio da escola,
fotografar imagens que demonstrem a percepcao da luz nos objetos. Percebi que o
professor provoca dialogos entre as atividades, orientando tanto aos que pintavam,

como aos que fotografavam.

29 Dados coletados no Projeto Politico Pedagégico (PPP) de 2018 da escola.

30 As aulas de leitura sdo um projeto coletivo da escola e tem como objetivo construir
estratégias para que os alunos criem o habito de leitura. Este projeto funciona da seguinte maneira:
cada semana uma das aulas é destinada para a leitura, num revezamento entre aulas e dias da
semana, assim nunca sera na mesma aula e todos os alunos da escola participam na mesma hora.
Toda a escola &, tanto os alunos, como os funcionérios. A escolha dos textos e/ou livros fica a critério
de cada um. Este projeto consta no PPP da escola.
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Figura 12 - alunos pintando e fotografando
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Fonte: Acervo da autora, 2018.

As tarefas realizadas s&o avaliadas no terceiro dia de aula observada, e as
fotografias sdo mostradas pelo professor para toda a turma com o uso do projetor
multimidia, ele vai corrigindo e pedindo sobre o contetudo estudado, analisando as
imagens com toda a turma. Muitos participam interagindo espontaneamente. O
professor faz conexdes com as realidades distintas de varias pessoas, do cotidiano,
da escola e sobre as suas proprias vivéncias, aproveitando a maioria das falas dos
alunos, aceitando ou contrapondo os argumentos sem problemas. Mesmo usando o
livro didatico, a aula é dindmica, pois ele ndo segue exatamente todos 0s itens e se
mostra bem a vontade para modificar as atividades sugeridas no livro. Fez muita
relacdo com obras de outros artistas e estilos artisticos o tempo todo em que usava
o livro didético.

Nesses trés dias de aula observei alguns materiais diversificados sendo
usados: o livro didatico, recursos tecnolégicos como projetor, celular em sala,
cameras fotogréaficas e aplicativo Whatsapp para as tarefas de casa e materiais
artisticos como tinta e pincéis. Foram aulas dinamicas, o que oportunizou uma
correlacao entre todas as atividades. Os alunos obtiveram informagcdes coerentes
sobre a arte, com visualizacédo de imagens e artistas, com valorizagdo da producao
dos alunos, bem como espaco para que eles pudessem produzir. O uso do livro
didatico foi uma ferramenta de pesquisa e visualizagdo de imagens. As atividades

de producao destacaram tanto a percepc¢do das maneiras de olhar como oportunizou
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escolhas entre os materiais e maneiras de fazer. Observei nessas aulas aquilo que

Ana Mae (2015) fala sobre o ensino da arte:

O conceito de Arte se ampliou, se contorceu e se viu interligado a cultura.
Ensinar Arte ndo era mais s6 fazer atividades artisticas, mas falar sobre
Arte, ver Arte, valorizar a imagem como campo de conhecimento, acolher
todas as midias, considerar as diferencas e os contextos (BARBOSA, 2015,
p. 21).

A turma do terceiro ano do ensino meédio teve aulas de Arte com 0 mesmo
professor nos trés anos. Percebi que o entrosamento deles era grande, tanto entre
si, como com o professor, a comunicacdo fluia espontaneamente. A turma era
dindmica e as conversas paralelas aconteciam durante as aulas. Dependendo da
atividade realizada, esse tipo de comportamento dificultava o andamento da aula. O
professor precisou interromper varias vezes a explicacdo para chamar a atencéo ao
conteudo. Nas atividades de producao, que eram fora do espaco da sala de aula, a
turma estava tranquila, todos, de uma maneira ou de outra, produziram.

Ele ja conseguiu levar seus alunos em apresentacdes teatrais oferecidas pela
secretaria municipal, festival de danca do estado, oficinas e mostra de trabalhos no
IFSC. O professor afirmou que alguns de seus alunos participavam de outras
atividades artisticas quando nao estavam na escola, como visitas ao SESC, cinema,

shows, apresentacfes teatrais e algumas oficinas artisticas.

4.3.5 Um rio que flui entre dois jacintos

“Até lembro quando foi que me apaixonei por arte, foi
quando eu vi uma obra do Da Vinci na televiséo, eu
era muito pequeno”. (Entrevista em julho, 2018)

Iniciou sua carreira, apos sua formacéo de licenciatura em Educacéao Artistica.
Ha 09 anos atua e é efetivo da rede estadual ha 05 anos, assumindo uma carga
horéaria de 40h, na mesma escola. E descendente de imigrantes italianos e alemaes,
casado, e sua Unica filha ja é adulta e mora fora de casa. Gosta de ver 0s jogos de
voleibol da equipe de seu municipio. Costuma ler e fazer pesquisas na internet sobre
conteudos de arte e artesanato. Considera-se uma pessoa muito simples e gosta de
estar com as pessoas e de ouvi-las, contudo tem uma preocupagcao com O0S

acontecimentos da atualidade, pensa que nossa sociedade vive um momento de
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inversao de valores e acredita que pode ajudar dentro da sala de aula, pois confia
na instituicdo escolar, mesmo sabendo de todos os conflitos que existe na escola.

O professor faz parte do quadro efetivo de funcionarios da escola situada num
bairro urbano do municipio, criada em 1984. A escola tem um quadro de 53
profissionais para exercer as funcdes pedagdgicas e administrativas, que €
composta por um diretor, 02 assessores, um assistente de educacéao, 02 assistentes
técnicos pedagodgicos, 15 professores efetivos, 24 professores com contrato
temporério, 02 professores em atribuicdo de exercicio e um professor em regime de
permuta. Quanto aos servicos gerais, a escola dispde de 05 profissionais para
realizar a limpeza e organizagdo. Atende 473 alunos, distribuidos em trés turnos,
entre as turmas do ensino fundamental - anos iniciais - até o ensino médio.

A escola conta com um espaco fisico proprio, entretanto com sérios problemas
estruturais, de acessibilidade inadequada e com projeto de reforma para ser
aprovado. Possui 12 salas de aula, sala dos professores com banheiro anexado,
sala de direcéo e assessores, biblioteca, secretaria, cozinha, area coberta, ginasio
de esportes com banheiros, quadra para a préatica de educacao fisica, banheiros
femininos e masculinos, sala de apoio pedagdgico, sala de informatica, sala para o
atendimento educacional especializado (SAED), 02 salas para depdsitos, copa para
funcionarios, sala de arte (antiga sala da pré-escola) e area verde3’.

O professor de Arte selecionou a turma do 1° ano do ensino médio para a
minha observagdo. Sdo 23 alunos, turma mista, no turno matutino. Cada dia
observado tinha duas aulas, cada uma com 45 minutos. Os alunos sentavam-se em
circulo quando as atividades eram individuais e reunidos em equipes para as
atividades coletivas.

Nessa primeira aula observada, o professor recordou a aula passada,
explicando as atividades do dia. Cobrou as atividades solicitadas como tarefa de
casa e iniciou a exposi¢cdo do conteudo terminando a atividade iniciada da aula
passada, com a projecdo de uma mensagem motivacional e com alguns argumentos
retdricos, os alunos apenas ouviram. Partiu para a proxima atividade utilizando um

texto do livro didatico e propds uma producao artistica, usando como base os artistas

31 Dados coletados no Projeto Politico Pedagégico (PPP) de 2018 da escola.
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mencionados no livro. Seria uma intervencéo organizada pelos alunos em duplas ou
trios. Eles tiveram o tempo em sala para fazer a proposta escrita e entregatr.

No segundo dia, ja estavam organizados nas equipes e iniciaram a
composicao da intervencdo. Eles precisariam organizar os materiais, bem como
confecciona-los. O professor sentou-se com cada equipe para conversar sobre a
proposta. O movimento deles na sala era normal, alguns conversavam, outros
executavam a atividade, outros discutiam sobre o tema escolhido do grupo e dos
temas dos outros, pois a maioria dos temas era atual e polémico, assuntos que
afetam a vida deles, como as relagdes de namoro, aborto, racismo, reforma da
escola, emprego, porte de armas. Eles terminaram a atividade no terceiro dia da

minha visita e apresentaram as intervencdes durante o intervalo matutino.

Figura 13 - alunos confeccionando materiais de apoio para a intervencéo

Fonte: Acervo da autora, 2018.

Durante as aulas observadas, constatei que o professor tem uma sequéncia

para as atividades e horarios definidos para o andamento da aula: inicio, meio e fim.
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O fim da aula ndo é necessariamente o fim da atividade. As regras de
comportamento sdo relembradas frequentemente pelo professor. Ficou claro que os
alunos entendem acordos de comportamento feitos anteriormente por eles para a
disciplina em sala de aula. A atividade da intervencao exigiu um esfor¢o adicional
tanto do professor como dos alunos, pois foram marcados encontros extraclasses
para finalizar e elucidar os temas definidos.

Como os assuntos eram polémicos, nem sempre os alunos concordavam com
0 que os colegas argumentavam. Observei que nos trés dias de aula, os temas
abordados problematizavam questdes sociais e de relacionamento interpessoal. As
referéncias artisticas foram feitas apenas por meio do livro didatico no primeiro dia
de observacdo. Percebi que os temas poderiam ser usados e discutidos por outros
professores também, como das disciplinas de Sociologia, Historia e Biologia,
buscando assim uma aprendizagem interdisciplinar, numa atitude de ampliagéo de
conhecimento, conectando com diferentes aspectos da vida. A autora Ana Amalia

Barbosa (2003), define a atitude interdisciplinar como:

[...] uma atitude diante de alternativas para conhecer mais e melhor, atitude
de espera ante os atos consumados, atitude de reciprocidade que impele a
troca, que impele ao dialogo - ao dialogo com pares anénimos ou consigo
mesmo - atitude de humildade diante da limitagcdo do préprio saber, atitude
de perplexidade ante a possibilidade de desvendar novos saberes, atitude
de desafio - desafio perante o novo, desafio em redimensionar o velho -
atitude de envolvimento e comprometimento com 0s projetos e com as
pessoas neles envolvidos, atitude, pois, de compromisso em construir
sempre da melhor forma possivel, atitude de responsabilidade mas,
sobretudo, de alegria, de revelacdo, de encontro, enfim de vida (BARBOSA,
2003, p. 106).

Observei no professor uma preocupac¢ado com a escola e seu trabalho, uma
preocupacao com suas aulas e seus alunos, uma vontade de modificar as realidades,
no entanto o movimento dentro da sala de aula foi limitado. N&o ficaram claras as
motivagdes para aquela atividade; talvez um debate intensificado com o auxilio de
outros professores/disciplinas seria uma oportunidade para estimular seus alunos a
uma producéo artistica mais estruturada e determinada.

Sobre o0 acesso as artes, o professor sabe que alguns de seus alunos
conhecem e participam dos cursos oferecidos pelo centro cultural de S&do Miguel do
Oeste, como: desenho, pintura, modelagem em biscuit, instrumentos musicais e

danca e também pelo SESC com desenho e pintura. Ele costuma incentiva-los a
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participar. O professor ja integrou uma exposi¢céo coletiva no SESC, anos atras,

adora a técnica de xilogravura e fez varias, mas faz tempo que nao exercita mais.

4.4 DESDOBRAMENTOS DO OLHAR, ENTRE O SILENCIO E OS DIALOGOS

Ao todo foram trés semanas de observacdes. Para cada escola e professor
planejei trés visitas, em trés dias distintos. Como cada dia de aula de Artes é
organizada para ser com aulas geminadas®?, observaria ao todo seis aulas de 45
minutos de cada professor. Fiz um roteiro como guia para tentar observar e captar o
maéaximo de informacdes que pudesse ter. Com certeza, refleti sobre muitas coisas
entre as aulas observadas, as conversas com o0s professores e o cotidiano
pedagogico. Considero que, apesar de criar um clima de aproximacgao anterior aos
dias agendados das aulas a serem observadas e estar tranquila com meu
planejamento investigativo, ndo ha como prever e nem descartar a possibilidade de
a minha observacéao ter influenciado o desenrolar do processo educacional adotado
pelos professores naqueles dias.

A estrutura de funcionamento das escolas e da organizagéo espago-temporal
das aulas € idéntica. Cada escola com salas retangulares ou quadradas, com a
guantidade de aproximadamente 40 carteiras e cadeiras, um quadro branco e
canetbes, cinco aulas num mesmo turno, cada aula de 45 minutos, porém as
mudancas se fazem por meio das pessoas que nesse espaco coexistem,
professores, alunos e demais membros da escola. Os professores tém
caracteristicas divergentes, a visdo do trabalho, da rotina escolar, seus anseios,
projetos futuros e sonhos distintos, alguns mais felizes, outros nem tanto. Em
comum, estdo seus questionamentos sobre o seu papel na escola, seu
posicionamento em relacdo aos anseios da sociedade e sua formacdo. Nada
estranho diante da sociedade que hoje faz os mesmos questionamentos. A
professora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (2005) analisa também algumas

guestdes:

A formacdo dos professores vem atravessando um processo de
transformacdo no que diz respeito a constantes revisdes de seus

32 Aulas geminadas sao duas aulas em sequéncia, geralmente sem intervalos e no mesmo
dia. Nas escolas estaduais cada aula tem 45 minutos, entdo cada dia de aula observaria 90 minutos
de aula, ou seja, 1h e 30 minutos.
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pressupostos. Existe uma énfase no questionamento do papel social da
educacéo, sobre a funcéo social do professor [...]. Pode-se, no entanto,
refletir sobre uma realidade colocada e buscar posicionamentos mais
adequados para dar conta, enquanto sujeitos historicos, de uma realidade
gue é Unica e por isso imersa em singularidades e que ao mesmo tempo
relaciona-se com um conjunto de situacdes que dizem respeito a cultura
construida socialmente ([ROSA] FONSECA DA SILVA, 2005, p. 23).

Uma realidade Unica para uma profissao tao singular. Essa realidade nao é
apenas deles, mas minha também. Nas observacdes e nas reflexdes, pensava sobre
minha organizacdo pedagdgica como professora de Artes, sobre a busca pela
formacédo continuada, minhas condi¢gdes de trabalho e meu planejamento. Pensei
muito sobre a estrutura de uma aula. Nado s6 o espaco-tempo, mas tudo que a
compde. A escolha dos contetdos, das metodologias, da forma como se elabora as
conexdes entre teoria e pratica. Um cabedal de informacdes e escolhas tédo
individuais; e é justamente nas questdes individuais que as modificacdes aparecem.
Uma delas é a organizacéo das aulas.

Afinal o que é uma aula de Arte? Fui buscar em autores algumas defini¢cdes
para ajudar a pensar sobre como ela se compde, como ela é planejada e como ela
pode ser apresentada. Sera que existe uma forma adequada ou varias formas?

Primeiramente, a aula num conceito geral, segundo Haydt (2006), é um
procedimento de ensino mais antigo e tradicional, sendo expositiva,
independentemente das caracteristicas dos professores. E usada para transmitir
conhecimentos e informacdes, para introduzir um novo contetdo e para fazer uma
sintese do conteudo abordado. Definicdes elementares para quem é professor.

Mas, podemos refletir sobre a constru¢do dessa aula, antes mesmo de ser
apresentada aos alunos. As aulas comegam a partir do momento que temos definido
0 publico e os contelidos a serem abordados, e passa pelos planejamentos de ensino
anuais e semestrais e nos planos diarios com estreita relacdo com o0s objetivos
propostos para que o0s alunos possam atingir o conhecimento esperado. Os
procedimentos diarios séo flexiveis, os instrumentos, atividades e avaliacdes
seguem geralmente uma linha de raciocinio. Entretanto, todas partem de escolhas
feitas através de conteddos e ementas conforme a instituicdo de ensino. Para Tardif
(2014), é um elemento do ensino, e faz parte de um conjunto de procedimentos do
trabalho docente, e ndo esta desprendido do restante. A organiza¢cao da aula precisa

dos objetivos e do conhecimento do conteudo pelo professor, assim como:
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O conteudo ensinado em sala de aula nunca é transmitido simplesmente tal
e qual: ele é “interatuado”, transformado, ou seja, encenado para um
publico, adaptado, selecionado em funcdo da compreensdo do grupo de
alunos e dos individuos que o compdem (TARDIF, 2014, p.120).

As aulas de qualquer conhecimento produzido seguem 0S mesmOos
procedimentos, assim como as aulas de Arte, no entanto, os conteudos e 0s
elementos que compdem a aula sdo etapas que precisam de uma organizagao
caracteristica, numa relacdo entre teorias e praticas. Maria Cristina da Rosa

Fonseca da Silva (2005) aborda alguns elementos para a aula:

E necessério que a aula de arte possa ser momento de compreensédo da
arte produzida em nosso tempo, e da sociedade que influenciou a
construcdo desta producdo artistica. O aspecto da criagdo deve ser aliado
neste processo de socializagéo do saber, sem necessariamente ultrapassar
0 aspecto da fruicao artistica ((ROSA] FONSECA DA SILVA, 2005, p.39).

A producéo artistica dos alunos deve estar presente, acompanhada pela
formacdo estética, pelo conhecimento histérico local e mundial. Além desses
aspectos, a aula de Arte pode desenvolver elementos para a criticidade, criatividade
e sensibilidade. Lucimar Frange (2003, p. 43), fala em poténcias a serem
desenvolvidas e estimuladas dentro da sala: “poténcias estéticas de sentir, poténcias
de pensar filosoficamente, de conhecer cientificamente e de agir politicamente.” Mais
do que respostas as questdes, a arte deve provocar dentro da sala e fora dela, e ser
oportunizada por um professor propositor de potencialidades. A condi¢céo de sujeito
propositor defendida por Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (2010), na

perspectiva da formacao do professor de Arte:

Na condicdo de sujeito propositor, esperamos que as abordagens
metodolégicas de preparacdo e fundamentacgéo das aulas de arte valorizem
0 pensamento critico: 0s aspectos que relacionam o contexto sécio-politico-
econdmico brasileiro, o sistema nacional e internacional das artes, os
estudantes inseridos no contexto da escola, a selecdo de contetdos de
artes e seu ensino. As praticas de preparagdo de aula, no contexto da
cultura escolar podem propiciar o desenvolvimento de processos reflexivos
de atuacéo do professor de arte na condicao de investigador de sua pratica
e propositor [...] para o ensino de arte ((ROSA] FONSECA DA SILVA, 2010,
p. 34).

E evidente que uma aula de Arte pode ter variadas preparacées, mas todas
precisam ser destinadas a constru¢cdo do conhecimento em artes, aliado ao saber

integral daquilo que é entrelacado pela vida humana. Tudo isso, com um olhar
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apurado para as possibilidades de desenvolvimento da sensibilidade e respeito pela
condicdo do outro, e dos processos artisticos decorrentes das conexdes entre a
teoria e a prética. As aulas sdo organizadas para o ensino e a aprendizagem dos
alunos, mas o professor também aprende. Martins (2003) reflete sobre a escola e as

aulas:

Na Instituicdo chamada escola, ensinar e aprender é fruto de um trabalho
coletivo. Aprendizes e Mestre celebram o conhecimento a cada dia, quando
ensinam e quando aprendem. A aula é uma celebracdo, um banquete, uma
confraternizacdo amorosa, uma comunhdo da inteligéncia, quando o
educador é consciente da interagcdo social que gerou a cultura humana, o
nosso préprio modo de ser e habitar o mundo (MARTINS, 2003, p. 50).

As aulas observadas me apresentaram um panorama de como os professores
de arte atuam e organizam suas aulas. Percebi que todos seguem uma determinada
ordem para cada aula, entre o inicio, o meio e o fim. Fazem previsdo tanto do
andamento da atividade como também das avaliacdes que acontecem durante a aula
ou que acontecerdao no caminhar do semestre letivo. Os contetdos artisticos foram
ofertados, de maneira diferente, mas todos de alguma forma falaram das
possibilidades do fazer artistico, entre o desenho, a pintura, esquetes teatrais, leitura
de imagens ou fotografia.

Os conteudos trabalhados seguiam um fio condutor, percebido no
planejamento de ensino. Dos cinco professores apenas dois usaram o livro didatico
como um suporte, intercalando a leitura de pequenos textos para complementar as
atividades propostas. O livro ndo limitou o planejamento desses professores, nem
tdo pouco foi usado como Unica fonte e Unica atividade. Um dos professores ndo usa
o livro didatico por entender que o livro traz muitos textos e que a arte descrita nao
€ a realidade de sua localidade. Ressalto que esse professor tem um entendimento
utilitario para a arte e equivocado sobre os aspectos formativos do conhecimento da
area, portanto, recusar o uso do livro didatico exclui de seus alunos a oportunidade
de conhecer alguns aspectos da arte relacionados no livro. Se o uso do livro didatico
diariamente e de forma ininterrupta massifica a aula de Artes, a nao utilizacao impede
gue o aluno tenha a possibilidade de observar e pensar sobre aspectos diferentes
da arte no mundo.

Além do livro didatico, cito alguns recursos didaticos e tecnoldgicos, usados

pelos professores como computador, projetor, aparelho de som, quadro branco,
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reproducdes de obras, maquinas fotograficas e materiais comuns como cadernos,
lapis, réguas, cartolinas, pincéis e tinta.

Chamo a atencédo para as atividades oferecidas aos alunos por dois dos
professores, o professor “Um rio que flui entre dois jacintos”, que ao planejar uma
atividade de intervencgdo artistica, deixou completamente livre aos alunos a escolha
de como fazer, bem como os materiais a serem utilizados por eles, assim eles
produziram com materiais alternativos, como camisetas, cartazes, bonecos com
enchimento e faixas. O professor “O azul me descortina para o dia” tinha uma pintura
nas paredes externas da escola em andamento, que estava sendo realizada por seus

alunos.

Flgura 14 - entre o processo artistico dos alunos e o resultado

':ixfx

Fonte: Acervo da autora, 2018.

A pintura que estava sendo feita nas paredes era o resultado de uma
construcdo plastica de aulas anteriores e que tinha como tema a figura humana, mas
nao era qualquer imagem, era o registro das pessoas que constituiam a escola, entre
alunos, professores e outros funcionarios. A tinta utilizada era especial para pintura
em parede. Essas atividades planejadas pelos dois professores sairam do lugar
comum. Uma intervencao artistica no patio da escola sendo apresentada num dia
comum, sem qualquer evento planejado pela escola e ainda como alerta aos
problemas sociais ndo € comum, nem tampouco pinturas feitas diretamente nas

paredes da escola.
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Todos os professores de Arte, em alguns dos trés dias de aulas observadas
usaram imagens para referenciar conteudos e atividades. Um professor usou
imagens do cotidiano como base para a atividade dos alunos e quatro usaram
imagens de obras de artistas do final do século XIX até os contemporaneos, entre
eles cito Gustav Klimt, Van Gogh, Tarsila do Amaral, Candido Portinari, Victor
Meirelles, Di Cavalcanti, Oswaldo Goeldi, Vicente do Rego Monteiro, Paulo Bruscky,
Edith Derdyk e Marcel Duchamp. Em uma das atividades propostas, um professor
mostra imagens feitas pelos alunos, com a intencdo de apreciacao e analise, ja que
a tarefa também estava sendo avaliada.

Pode ser coincidéncia, mas observei que a empolgacdo da turma com a
disciplina parece ser um reflexo do estado de espirito do professor. Turmas mais
calmas, os professores mais serenos também, ja4 as turmas mais agitadas o0s
professores mais falantes e bem-humorados.

Como era de se esperar, fui bem recebida nas cinco escolas. Em todos os
primeiros dias fui apresentada aos alunos de uma maneira espontanea e rapida. Nos
dias de observacédo, os professores estavam presentes, cumprindo o horario de
trabalho, ao que tudo indica, todas as atividades previstas foram realizadas, percebi
que as aulas seguiam uma sequéncia ja iniciada nas aulas passadas. Entre as cinco
escolas visitadas, trés possuem sala de artes, onde o professor pode ministrar aulas,
como também guardar materiais. Nem sempre a sala de artes foi exclusivamente
usada com esse objetivo, pode ocorrer que ela seja uma reutilizagdo, como no caso
da escola do professor “Um rio que flui entre dois jacintos”, que a sala era antes
utilizada pela turma da pré-escola antigamente e hoje a rede estadual ndo oferece
mais essa modalidade de ensino, ficando sob responsabilidade da rede municipal.
Conheci a sala de artes da escola do professor “O azul me descortina para o dia’,
uma sala ampla com mesas grandes, dois tanques, agua encanada e armarios para
guardar materiais.

Em duas escolas, todo o planejamento das observa¢gbes ocorreu como 0
esperado. Nas outras trés escolas houve alguns contratempos. Na escola do
professor “Sou puxado por ventos e palavras”, o primeiro dia da observacéo foi
cancelado, pois os alunos de toda a escola estavam participando de palestras,
previstas e planejadas coletivamente, no dia que a turma do primeiro ano teria aulas

de Arte, bem como foi cancelada também a observagao do terceiro dia, pois pelo
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calendario escolar era feriado municipal. Portanto, consegui realizar a observagéo
apenas um dia, em duas aulas de 45 minutos.

Na escola do professor “O rumor das palavras” houve modificagbes nos
horarios das aulas, em virtude de auséncia de professores da escola, entdo no ultimo
dia de observacao consegui acompanhar apenas uma aula de 45 minutos, pois outra
aula ja tinha sido adiantada em outro dia e eu ndo fui avisada. Percebi que o
professor demonstrou de maneira sutil certa frustacdo quanto a alteracao de horario,
pois as atividades previstas em seu planejamento tiveram que ser alteradas. Das
seis aulas desse professor que deveria acompanhar, conforme meu planejamento,
consegui observar cinco aulas. E na escola do professor “O azul me descortina para
o dia” observei quatro aulas de Arte e duas aulas de leitura, como estava previsto no
calendario escolar. Numa escola, nem sempre as atividades planejadas dependem
exclusivamente do professor, muita coisa acontece conforme organizagao coletiva e
de gestao.

Percebi que, entre a formacao dos professores, a atuacdo profissional e a
realidade constituida nessas escolas, a vida € composta por uma variedade de
experiéncias em que, segundo Pessi (2002, p. 19): “é preciso acreditar, que ainda a
arte no processo de educacdo escolar compreenda um espago de encontro.
Encontro do ser em sua totalidade, individual e social, sustentado por uma postura
estética diante de suas acgdes”.

Todo o material coletado, bem como as observacdes, permitiram alcancar
alguma compreensdao do cotidiano escolar e um pouco sobre a vida destes
professores. Sabemos que a coleta de dados representa uma pequena parcela da
complexidade da vida e das ac¢fes por ela desencadeadas, contudo, alcancamos o

objetivo geral da proposta desta dissertacao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na tentativa de desfazer um grande no, mas ndo me desfazer das linhas,
andei por alguns lugares inusitados, conheci muitas pessoas, por alguns momentos
escolhi ficar sozinha, realizei um grande sonho e, por longas horas pensei muito
sobre minha profissdo. Foram dois anos, entre 2017 e 2019, que desenvolvi minha
dissertacdo de mestrado. Iniciei esse caminho refletindo sobre o meu cotidiano
profissional e sobre o conhecimento artistico. Questionei como esse ensino acontece
na regido onde moro e quem sao as pessoas envolvidas. Assim, busquei investigar
as praticas educativas do ensino da arte no contexto escolar de ensino publico na
regido do extremo oeste catarinense.

Fiz a primeira coleta de dados sobre 0s municipios, escolas e professores de
Arte dessa regido. Selecionei os sete municipios que fazem parte da geréncia de
educacdo de S&do Miguel do Oeste - GERED 01, quais sejam: Barra Bonita,
Bandeirante, Belmonte, Descanso, Guaraciaba, Paraiso e Sdo Miguel do Oeste. Em
seguida, levantei informacdes sobre as escolas publicas municipais, estaduais e
federais e, por fim, o nUmero de professores de Artes dessa regido selecionada.

Localizei geograficamente onde estamos e quem somos. Ao chegar ao
namero de 34 profissionais distribuidos nesses municipios e redes de ensino publico,
0 proximo passo da investigacdo foi entrar em contato direto com cada um deles,
tanto pessoalmente como virtualmente. As redes sociais virtuais foram necessarias
e importantes na tarefa de coleta de dados, bem como para manter uma proximidade
com esses profissionais. Por meio do primeiro questionario individual encontrei
respostas para desenvolver os dois primeiros capitulos dessa dissertacao.

Nem sempre as pessoas compreendem a importancia da pesquisa; entéo, dos
34 professores, 24 responderam ao questionario on-line com informacgdes basicas
como formacdao, idade, tempo de servi¢co, formagéo continuada, especializacoes,
rede de ensino onde trabalham, tipo de contratagédo, desenvolvimento de processos
artisticos. Entre as informacdes levantadas, constatei que 100% dos professores que
responderam as perguntas, sao formados em licenciaturas de Educacéao Artistica ou
Artes Visuais. A disciplina de Arte ofertada nas escolas da regido ainda conta por
profissionais habilitados para esse ensino, resultado das formacdes ofertadas pela

universidade privada local, neste caso a Universidade do Oeste de Santa Catarina -



133

UNOESC, com um campus no municipio de Sdo Miguel do Oeste, que oferecia
cursos de graduacéao em Educacao Artistica (turmas de 1998 até 2008) Artes Visuais
(de 2009 até 2014) e Artes Cénicas (uma unica turma em 2008). Dos 24 professores,
apenas dois tém suas formac¢des em outras universidades, e desses, um professor
tem seu curso ofertado a distancia.

Além dos aspectos quantitativos levantados, toda a pesquisa investigou
também aspectos qualitativos, utilizando a metodologia qualiquantitativa, uma
referéncia para analisar as especificidades sobre o0 ensino de Arte na regido. Analisei
documentos que respaldam os planejamentos dos professores, como a Proposta
Curricular de Santa Catarina e o Plano Estadual de Educacdo; documentos
importantes e que podem influenciar o ensino de arte, modificando as praticas
metodoldgicas.

Refleti sobre a formacdo dos professores do estado e da regido, trazendo
dados sobre as escolinhas de arte de Santa Catarina, que influenciadas pelas
escolinhas de arte do pais, contribuiram para uma transformacéo do ensino da arte
e do entendimento sobre como ensina-la. Pesquisar sobre as escolinhas auxiliou na
compreensao da organizacdo da historia do ensino de arte em Santa Catarina. Os
entendimentos dos processos criativos modificaram-se, 0s questionamentos sobre
renovacdo metodoldgica, novas praticas de ensino-aprendizagem, juntamente com
as novas teorias ampliam as reflexdes sobre a pratica artistica utilizadas nas escolas.
Observei que os professores da regido articulam a pratica e a teoria nas atividades
em sala de aula, e muito da organizacdo das préaticas remetem aos principios das
escolinhas de arte, como a espontaneidade e a livre criacdo, todavia séo atividades
articuladas com o contexto do aluno e a historia da arte.

Os aspectos de entendimento e modificagdo do ensino da arte precisam ser
vistos nas formacgOes continuadas, sejam elas ofertadas pelas instituicbes
académicas ou pelas redes de ensino onde os profissionais atuam. Constatei que
existe a oferta de capacitacdo continuada aos professores da regido, porém a area
de artes precisa de investimentos nas politicas publicas para que os docentes
possam ter acesso a pesquisa e formacdo na area; uma organizacdo necessaria
para que, a partir do momento que haja oferta de capacitacfes, também exista a

procura e a efetiva participacao dos professores.



134

O acesso as artes foi outro tépico diagnosticado. Percebi que nos sete
municipios da regido existem varias atividades artisticas, tanto para criancas e
adolescentes como para o publico adulto, no entanto nem sempre esse acesso é
realizado de modo satisfatério, situacbes como idade, horarios, localizacéo,
funcionamento, incentivo e a proprio entendimento sobre a atividade séo fatores que
restringem a participacdo. Entre os professores de Arte percebi que as informacoes
sobre essas atividades nem sempre sdo compartilhadas e quando séo, fatores do
proprio entendimento das questdes tedricas e praticas da arte influenciam na
participagao.

Uma pergunta, por mais que tenha respostas argumentativas, sempre volta
as minhas reflexdes: Mas, afinal, os professores de Arte destinam uma parte de seu
tempo para acompanhar mais de perto todas as modificacdes e producdes artisticas
da regido? Visitam exposicoes, feiras populares? Assistem a espetaculos, musicais?
Pelos questionamentos por mim feitos diretamente aos cinco professores, observei
que, dois professores participam sempre e em variadas atividades, outros dois
participavam mais, e hoje nem sempre participam, um se sente isolado e outro
argumenta ter uma excessiva carga horaria de trabalho, mas demonstraram a
importancia do acesso e da participacao; por fim, o quinto professor nao participa e
parece nao ter interesse. Um problema de formacédo adequada ou de incentivo para
o fomento da profissdo? Penso que seja um pouco dos dois, da falta de capacitacdes
na area e de oportunidade para realiza-las através de incentivos das escolas, redes
de ensino e gestdes (BARBOSA, 2003).

Para ensinar arte € necessario conhecer sobre a arte, mediante pesquisas em
livros, internet, visitas a exposicdes, viagens e observacado dos aspectos artisticos e
culturais locais, da regido, do pais e do mundo, assim como, estar conectado
sensivelmente durante sua trajetria de ensino e aprendizagem. E essencial estar
alerta para tudo o que a arte pode desencadear nesse processo de conhecimento.
Entre os cinco professores observados, apenas um respondeu que nao participa de
eventos artisticos e demonstrou néao ter necessidade de participar. Essa postura
apenas confirma a observacéo feita em sala de aula, pois a atividade proporcionada
por ele aos seus alunos foi um treino manual, sem preocupac¢ao com a criatividade,
0 contexto e a prética artistica, numa proposi¢do profissionalizante e pautada em

uma concepgao de ensino da Arte antiga e equivocada.
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Se durante a formagéo superior o professor ndo compreende a importancia
de ter acesso e participar de atividades artisticas para ampliar e atualizar os
conhecimentos da arte, tampouco entendera apenas lecionando. Essa postura
dificulta o ensino e seus alunos correm o risco de sair da escola sem entender sobre
a arte e sobre as possibilidades do desenvolvimento sensivel que ela propfe. As
formacdes continuadas especificas podem amenizar as dificuldades da
compreensao equivocada, contudo é necessario que se criem oportunidades para
que os professores possam participar efetivamente dessas capacitacdes. Ser
professor exige, além das funcdes realizadas dentro da escola, uma postura para o
aprendizado, um constante aperfeicoamento, que esta ligado a sua autonomia diante
daquilo que aprende, como daquilo que ensina. Estar aberto para as trocas entre 0s
pares e principalmente aberto para as experiéncias estéticas da arte (DEWEY 2010).
O professor precisa provocar experiéncias na arte, e € através dessas
experimentacfes que aprendemos e selecionamos o que é essencial (BARBOSA,
2015).

O cotidiano dos professores da regido foi amplamente relatado e algumas
analises efetuadas. Logicamente, entre 0s passos metodolégicos desta pesquisa, foi
necessario fazer um recorte do grupo de professores. Entdo, dos 24 professores que
responderam ao primeiro questionario, restaram cinco professores de Arte atuantes
no ensino médio da rede estadual de ensino. Entre os instrumentos para a pesquisa
de campo, observei documentos e aulas, mantendo também uma proximidade com
0S sujeitos da pesquisa, através de didlogos presenciais e de contato virtual,
utilizando midias sociais.

Observei que as escolas tém a mesma légica de funcionamento, estrutura
fisica e humana, e os professores de Arte sdo incluidos nas rotinas escolares como
todos os outros. Eles participam dos planejamentos coletivos, dos eventos, das
decisfes, propdem modificacdes e alternativas para as questdes da escola.

Na observacdo das aulas, constatei que além da formacao profissional ser
adequada, todos se utilizam das aulas para o ensino dos conhecimentos relativos a
disciplina. Entretanto, o que ocorre sdo as diferencas das atividades e do proprio
entendimento artistico. Questdes sobre a falta de oportunidades para uma constante
producdo artistica dos alunos, a polivaléncia das linguagens artisticas, a falta de

interdisciplinaridade e a complexidade na compreensao sobre a arte contemporanea
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refletem as dificuldades encontradas para o ensino das artes no que tange as
especificidades da area, bem como da profissdo. Por outro lado, o acolhimento aos
alunos, a preocupacao com as situacdes da sociedade, a difusdo da cultura regional,
as experiéncias ocorridas através das leituras de imagens e seus desdobramentos
e Nos processos artisticos dos alunos, agdes que demonstraram que 0s professores
possibilitam uma aprendizagem mais humana, mesmo com as dificuldades da
educacao geral.

A educacao e as formas de ensinar e aprender sempre foram assuntos de
debates e reformulacdes do préprio ato de ensinar nas sociedades. Compreender 0s
espacos do trabalho docente através dos sujeitos dessa pesquisa, meus colegas, foi
um grande exercicio de pensamento, sobretudo sobre a minha propria condicéo.
Muitas vezes nessa pesquisa, me encontrei pensando sobre minhas acdes na escola
e na sala de aula. O ensino da arte e, principalmente o desenvolvimento da
sensibilidade sédo questdes que reverberam no meu ato de ensinar. Nao acredito que
a area artistica seja apenas mais uma area a cumprir horario dentro da escola.
Acredito nela como a origem e 0 motivo para a transformacao da sociedade.

A partir dessa pesquisa foi possivel averiguar a complexidade das praticas
educativas e das relacdes que resultam do cotidiano dos professores. Muito do que
ocorre na escola e na aula é fruto de um conjunto de acdes, desde as problematicas
governamentais, que derivam as politicas publicas e que desencadeiam o proéprio
entendimento sobre o que € educacao e os espacos educacionais. Dar aulas é um
comprometimento com a sociedade, mas, sobretudo um comprometimento com o
bem-estar e transformacao das pessoas. Dar aulas de arte € um comprometimento
com toda a experiéncia de vida do ser humano.

Mesmo comprometida com as atividades do mestrado, realizei algumas acdes
para a continuidade e desenvolvimento das praticas educacionais artisticas dos
professores da regido.

A primeira delas foi a assessoria artistica numa exposicao de artes, oferecida
pelo SESC de Sao Miguel do Oeste. O tema gerador para a realizacdo da exposicao
foi a Poética na Docéncia. Como desdobramento das coletas de dados dessa
pesquisa, convidei inicialmente os cinco professores observados para a producéo
artistica individual. Desses, apenas um aceitou o desafio. Convidei outros

professores que nunca fizeram uma exposi¢cdo, enfim entre convites aceitos e
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recusados, a exposicado contou com sete professores de Arte da regido. Desses,
quatro nunca produziram para uma exposicdo. Penso que é uma oportunidade para
que o desenvolvimento de poéticas artisticas por professores possa contribuir nas
acOes oportunizadas por eles aos alunos durante as aulas. A abertura da exposicéo
foi dia 06 de julho de 2019 e ficou aberta para visitacao dos dias 08 a 31 de julho de
2019. Dias esses que ainda estava terminando e defendendo esta dissertacao.

A outra acdo desencadeada por essa pesquisa foi a organizacao de um grupo
no aplicativo Whatsapp, com professores de Arte da regido extremo oeste
catarinense. O objetivo desse grupo é o compartilhamento de noticias referente ao
mundo das artes, tanto local como mundial. Entre a circulagéo de informagdes temos
divulgacdo de artistas, obras, exposicoes, livros, cursos, oficinas, pesquisas
referentes a area e editais. Hoje, participam do grupo 59 professores que ministram
artes nas escolas publicas e privadas, de 21 municipios. O grupo ainda esta na fase
de busca por professores. Mas, ja penso em, futuramente, fazer um cadastro mais
organizado para projetos e incentivos profissionais na area, provavelmente com a
proposta de cursos de capacitacdo na area especifica das artes para os professores.

Romper tempo e espacos nunca é apenas findar, mas é garantir de certa
forma, uma continuidade ao trabalho. Quando acaba alguma coisa é porque outra
coisa nascera. Volto a escola, volto a sala de aula e volto principalmente para 0s
alunos, com a certeza de que ensinar arte sempre foi e serd o motivo de todo o meu

movimento como professora.
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APENDICE

O-

APENDICE 1 - Roteiro para a observacdo das aulas desenvolvidas pelos

professores selecionados para a pesquisa.

PESQUISA DE CAMPO/ QUESTOES PARA SEREM ANALISADAS

Questdes a serem observadas para posterior analise:

O professor segue algum tipo de planejamento? Se sim, ele apresenta aos alunos
isto? Em que momento e de que forma? Pode-se identificar facilmente um
objetivo/proposta de aula a cada encontro?

Ele tem uma sequéncia no andamento das aulas? Qual é a sequéncia?

Quais conteudos trabalhados? Como eles foram abordados? Que tipo de
abordagem tedrico metodoldgica foi usada?

Ele segue o livro didatico? Qual? Qual parte; capitulo? Como ele trabalha com
esse recurso? Na totalidade ou em partes? Na sequéncia das paginas ou conforme
sua abordagem do conteudo?

Cada assunto abordado apresenta fruicdo, contextualizacdo e a pratica artistica?
Se sim, como, em que momento, em qual sequéncia?

Disposicao da sala e dos alunos nas aulas; a escola possui espaco especifico para
as aulas de Arte? Como séo esses espacos ou disposicao?

O aluno traz vivéncias/experiéncias de fora da sala para contribuir na aula? O
professor aproveita essas contribuicdes? Como o professor provoca esse dialogo?
Perguntas diretas? Cria situacfes de debate?

O professor utiliza se suas memorias/vivéncias em sala de aula? Se sim, quais
sao? Qual o vinculo com o conteudo trabalhado

Quais as linguagens artisticas trabalhadas pelo professor? Séao apropriadas aos

contetdos? S&o desenvolvidas de maneira a estimular a exploragdo?

10-Como o professor trabalha conteados como historia da arte e cultura?

11-0O professor traz nomes de artistas e suas obras para a sala de aula? Como? Por

qué?
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12-Quiais recursos/audiovisuais ele utiliza em sala de aula? Ex: cartazes, pranchas,
notebook, projetor, caixa de som, etc. Qual a qualidade deles? Suscita uma
interacdo e aprendizagem maior? S&o bengalas para o professor?

13- Durante a préatica, os alunos fazem em grupo, individuais, com que tipo de
materiais? Como os resultados sdo aproveitados? O professor promove uma
discusséo sobre os processos e os resultados produzidos pelos alunos?

14-0 professor faz algum tipo de pratica artistica fora da sala de aula? Isso aparece
durante suas aulas? Qual pratica artistica ele faz? E por que se vincula ao objetivo

proposto ao objetivo ou tem razdes ocasionais?
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ANEXO
ANEXO 1 - Autorizacao para realizar a pesquisa de campo nas escolas

estaduais:

Sao Miguel do Oeste, 13 de julro de 2018

Prezadc senhor,
Moacir Gervasio Martello
Gerente de Educacao da GERED 01/S&0 Miguel do Oesle,

Noeli Moreira, CPF €271945898-88, aluna malriculada do curso Mestrado
Acadéico em Artes Visuais na Universidade do Estado de Santa Calarina
[UDESC), na linha de pesquisa Ensino das Artes Visuais, com matricula
namere 0112017215, vem por meio deste, sclicitar permissao para pesquisa
meledoldgica nas escolas da rede estadual pertencentes a essa GERED, em
algumas turmas de ensinc m2dio cos municipios da S&o Miguel do Qeste,
Guaraciaba, Descanso e Paraiso.

Dardos gerais:
Periodo da pesquisa Agosto de 2018.
AMividades do pescuisader:
1. Observar as aulas: atividades desenvolvidas e materiais didédtcos
ulilizados.
2. Entrevistar professaras selscionadoes,
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