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RESUMO

A presente dissertacdo compreende um ensaio, dois artigos € uma compilacao de
projetos artisticos concebidos e efetuados entre agosto de 2012 e julho de 2014.
Averigua-se — através dos eixos historico, tedrico, politico, estético e conceitual —
questdes pertinentes a pratica da autora enquanto artista e pesquisadora feminista.
Entretecem-se obras, escritos, relatos e ponderacdes, de modo a compor um
instantaneo das experiéncias vivenciadas no periodo supracitado. Em termos tedricos,
séo investigados os conceitos do olhar masculino, conforme elaborado por Laura
Mulvey — a partir do qual discorre-se sobre o corpo, a cidade e a arte na atualidade —
, assim como o antagonismo, como proposto por Ernesto Laclau e Chantal Mouffe,
exemplificado em manifestagdes artisticas variadas que representaram instancias
antagdnicas em seus respectivos contextos, contribuindo para a desconstru¢ao das

expectativas e normativas de género na arte contemporanea.

Palavras-chave: Procedimentos Artisticopoliticos, Arte Contemporanea, Feminismo,

Antagonismo.



ABSTRACT

This dissertation comprises an essay, two articles and a compilation of artistic projects
conceived and performed between August 2012 and July 2014. Through historical,
theoretical, political, aesthetic and conceptual axes, the author explores issues
regarding her own practice as a feminist artist and researcher. Artworks and writings
interweave as to compose a snapshot of the experiences lived in the aforementioned
period of time. In theoretical terms, the author investigates the concept of the male
gaze, as articulated by Laura Mulvey — from which she reflects upon the body, the city
and art —, as well as the notion of antagonism as enunciated by Ernesto Laclau and
Chantal Mouffe, which is exemplified by varied artistic manifestations that represented
antagonistic instances in their respective contexts, contributing towards deconstructing

gender norms and expectations.

Keywords: Artistic Political Procedures, Contemporary Art, Feminism, Antagonism.
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1. INTRODUCAO

Esta dissertacao compreende um ensaio, dois artigos e uma compilacao de
projetos praticos concebidos e efetuados durante os 24 meses compreendidos pelo
Mestrado em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina. O ensaio,
escrito primeiro como fuga e depois como preludio, deve situar o leitor na construcao
factual e conceitual do trabalho, assim como sua orientagéo artisticopolitica. Os dois
artigos, independentes entre si, sdo o nucleo duro das pesquisas historica, tedrica e
documental. Em Politicas Sexuais do Olhar averigua-se o olhar masculino, conforme
definido por Laura Mulvey: a prevaléncia do ponto de vista masculino na construgcao
do cinema classico de Hollywood, que estabelece o homem branco heterossexual
como aquele que olha e a mulher como aquela que é olhada, o objeto da mirada
predatdria masculina. Este conceito é extrapolado a @mbitos mais amplos como o
corpo, a cidade e a arte, conforme conjectura-se acerca da experiéncia das mulheres
sob este escopo e maneiras de resisti-lo e subverte-lo. Ao trata-se da arte, questiona-
se a construcdao de sua Histéria, disciplina elitista, sexista e racista que
sistematicamente invisibiliza o ‘Outro’. No artigo Arte Feminista enquanto Pratica
Antagonista, pondera-se sobre o conceito do antagonismo a partir de reflexdes de
Antonio Gramsci, Ernesto Laclau e Chantal Mouffe, apresentando-se obras de artistas
que representaram instancias antagdnicas em seus respectivos contextos e sua
relevancia na desconstrugcdo das expectativas e normativas de género na Arte
Contemporanea. A retrospectiva de projetos praticos — ilustrada por fac-similes e
registros em fotografia — € acompanhada por dados técnicos e observagdes acerca
de seu desdobramento e aplicagao.

Minhas ponderagdes enquanto artista e enquanto pesquisadora sempre
estiveram muito proximas, retroalimentando-se; Em uma tentativa de fazer senso do
meu percurso, reuno manifestagcdées de naturezas varias que se entretecem a minha
atuacado politica cotidiana, capturando um instantdneo das experiéncias que

implementei e vivenciei, intricada e devotadamente, entre 2012 e 2014.
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2. WHO INVENTED THE TYPICAL GIRL?

Tenho plena consciéncia de que sé muito raramente alguém distante de mim
vai ter um trabalho que eu fiz em suas maos. O ambito em que eu opero € de contato,
de troca. Fago com o dinheiro que eu tenho, que nao é muito. Minha producao,
portanto, se molda as necessidades: frequentemente me vejo arquitetando esquemas
mirabolantes que se traduziriam adequadamente através do xerox ou reproduzidos
em impressoras caseiras. Isto ndo sao queixas, sao constatagdes. As condicdes para
a fabricagao de trabalhos, para mim, sempre tiveram peso idéntico aos dos impulsos
criativos e das técnicas utilizadas. Me interessa a difusdo, mas neste momento é
praticamente impossivel investiga-la, motivo pelo qual me atenho a acdes muito
localizadas de impacto relativamente reduzido. Seja como for, ndo me interessa o
estrondo; prefiro evidenciar a facilidade, a tangibilidade. Prefiro que qualquer crianca
de 5 anos pudesse fazer melhor. Quero devolver para a cidade algo que possa ser
manipulado ou jogado fora sem qualquer remorso. E engracado, porque obras de
outros artistas que me apetecem eu guardo com a minha vida, tenho pastas de
polionda coloridas onde as ordeno de modo a nao amassa-las, mas nao consigo ter
esse tipo de cuidado com as minhas proprias, talvez por ter certeza de sua intencao
inicial.

E dificil eu me identificar com empreendimentos herculeos, obras grandiosas
ou cujos discursos lidem com questoes de ordem universal: estamos
irremediavelmente localizadas, cingidas pelo cotidiano, pelos estilos de vida, por
nossa etnia, classe, género. S6 posso falar a partir do meu ponto de vista — “histérico”,
intimo, exagerado. Iniciativas minusculas, insignificantes, possuem poténcia em sua
especificidade. Nao tenho pretensédo, sequer, de promover qualquer reflexao
especifica. Nao formulo as perguntas e jamais poderia fornecer respostas. Gostaria
apenas de achar uma via, um canal, através do qual pudessem transitar as minhas
preocupacdes até encontrar outras semelhantes na margem contraria. O retorno nao
é garantido, nem sua forma.

Este trabalho é uma tentativa de fazer sentido da minha histéria. Da

inseguranca que sempre me impediu de me comprometer verdadeiramente; Tentando
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ser bem sucedida em 3 ou 4 esferas alheias entre si, evitei levar a cabo uma lista
infindavel de ideias e atos compilados em cadernos que eu ja esqueci onde foram
parar, algumas destas até tinham a ver com arte. Tento dedilhar o fio condutor da
minha trajetdria, tao controladamente erratica, tdo mediocremente impetuosa. Nao foi
emocionante, nao foi digna de nota. Eu conto minhas aventurangas como anedotas,
exponho os absurdos das minhas escolhas enquanto anseio desesperadamente por
uma validagdo burocratica, uma outra caixinha a ser marcada no item “grau de
escolaridade”. A verdade é que sou bastante agil em superar etapas, desde que
claramente estipuladas em seus 6nus e bdnus (o que nao torna esta tarefa nem um
pouco mais facil).

O 6nus: um ano de pesquisa. Nao sou suficientemente ordeira para manter uma
escala de estudos legitima. Apesar de vacilante, mantenho uma postura
definitivamente arrogante, deixando para a ultima hora todos os trabalhos exigidos
através do curso. Noites sem dormir e sem estudar. Tenho um imenso poder de
autopersuasao: quando me € conveniente, convengo-me que minha escrita esta
travada e me dou um dia ou dois de folga. Seguem-se meses de tormenta — nem bem
consigo trabalhar na dissertacao ou refinar meus projetos praticos, nem bem consigo
me divertir. Dias instaveis de autocomiseracao. Brigas com todas as pessoas que eu
conheco, seguidas de pedidos de desculpa meia-boca. Meu quarto esta inabitavel, ha
nichos e pilhas de papel por todos os lados. O unico espago livre € a cama, que ocupo
nesse exato momento.

O bénus: o titulo de mestra? Algumas obras a mais para o meu portfélio. A
certeza de que nao quero prosseguir imediatamente em um doutorado. Recebo ha
meses uma bolsa polpuda que gastei integralmente em a) sobreviver e b) imprimir.
Imprimi formatos inimaginaveis por precgos irrisorios, imprimi materiais simples por
valores absurdos, mas agora que me aproximo do fim deste tunel, parece que foi s6
isto que fiz. Gosto de tinta preta — o contraste que promove sobre a folha branca mais
chula ainda me causa furor. S6 tendo uma maquina de xerox profissional em casa que
eu poderia matar a minha curiosidade e meu fascinio. Teria que destrinchar a pobre
maquina, gastar cada pingo de toner, leva-la ao seu limite técnico, a sua

obsolescéncia. Acho que estas sao frustracées e anseios que carrego desde minha
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adolescéncia. Na faculdade de Design Grafico nao tivemos acesso ao maquinario:
éramos os clientes (para as graficas) e os prestadores de servicos (para nossos
proprios clientes), sem ter qualquer experiéncia substanciosa em qualquer ponto
deste espectro. Na faculdade de Artes, poucas eram as professoras que percebiam
como legitima a produgao grafica (alheia as técnicas tradicionais de gravura) enquanto
investigacao artistica. Fui relegada a este entremeio — nem designer, nem artista.
Designer mediocre e mera estudante das artes. Passei a fazer tudo aquilo que me
parecia facil e conveniente: desde entdo me incomodava a minha inconsisténcia, que
hoje me abomina, mas consegui, no tempo devido, me tornar bacharel em design e
cumprir a maioria das disciplinas obrigatdrias das artes. Eu nunca esperei que as
universidades me provessem com todo o conhecimento e técnicas para que pudesse
operar na vida real ou sequer que fossem representar o periodo mais interessante da
minha vida. Acho que eram simplesmente o proximo passo.

Nao posso dizer que tenha sido um desencanto, mas houve, em algum
momento impreciso, a tomada de consciéncia: tudo que poderia realizar artisticamente
estaria condicionado a exigéncias institucionais e expectativas estéticas e
comportamentais. Pratica-se um ideario bastante estreito da jovem mulher artista, um
ideal de aceitabilidade: sensibilidade, delicadeza, neutralidade, comedimento, beleza,
amabilidade — em suma, um esvaziamento discursivo que tende ao siléncio. No outro
extremo, a utilizagdo obrigatoria do corpo nu. Sob pretexto do empoderamento,
replica-se a objetificagéo. E evidente que cada artista deve fazer o que |he instiga e
interessa, mas os padrdes estao se tornando cada vez mais 6bvios e restritivos: estéao
nas criticas dos professores aos nossos trabalhos, nos resultados de editais
fomentados por grandes instituicées. As relagcdes que poderiamos estabelecer com
nosso entorno, nossas vivéncias € memaorias, NOSSOS COorpos, outras pessoas, assim
como a maneira através das quais escolhemos torna-las visiveis, sédo cerceadas pelas
acepcoes de um sistema heterossexista de arte. Determinados temas, principalmente
aqueles do cotidiano da mulher ou da mulher artista, ainda sao dispensados como
indignos de consideracao, reles, banais e desinteressantes. Espera-se determinada
atitude, demanda-se; O que foge a ela deve ser rechacado, ridicularizado. Foi isso

que compreendi no minuto que decidi abordar as mudangas que sofreu meu corpo
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apos uma engorda repentina. A maioria das pessoas com as quais conversava em
sala de aula ou para as quais mostrava meus estudos reagia com descrenca: a
gordura nao deve ser racionalizada, deve ser eliminada! Para estes, meus projetos
eram conjuntos vazios — eventualmente eu voltaria a meu peso original e deixaria de
ser uma pessoa amarga. A maneira como escolhi lidar com as peculiaridades de um
organismo em transformacado — seja pela engorda como pela conscientizacdo dos
efeitos que ela teve sobre mim enquanto cidada, enquanto artista e enquanto mulher
— era invalida. Era motivo de piada. Um tema bastante universal para as mulheres
(nossa relagao conflituosa com engordas e emagrecimentos; os padroes de beleza e
conduta que limitam nossos corpos e subjetividades; a influéncia da industria da
beleza, dos cosméticos, da moda em nossa maneira de vivenciar nossos corpos)
estava sendo sistematicamente descartado, execrado. Nao é expressamente proibido
que se trabalhe com a gordura, mas € um requisito que esta seja abordada como
abjeta, contida em corpos grotescos, inaceitaveis, fascinantes em sua deformacéo.
Corpos sem agéncia, sem voz, monumentos inertes da gula e da preguica, da
indulgéncia. Expor-me como esse corpo em disputa, em conflito, deveria ser
derrogatério, humilhante. Eu deveria fazer, o quanto antes, as pazes com as
concessdes e pressdes sociais e me adequar ao meio, mas eu me recuso. E
inquietante, inconsistente, incomoda.

Poucos meses apds o ingresso no mestrado, iniciei meus estudos sobre os
Feminismos na arte e na literatura. Desde sempre soube da aversao que eles
poderiam provocar nos corpos docente e discente, mas nao havia opgao: percebi que
as discussodes que tinha no curso e fora dele ocasionalmente acabavam com a parte
oposta desqualificando minha opiniao baseando-se majoritariamente em meu género
e rotulando minhas preocupag¢des como chiliques de segunda ordem. Em minha
ignorancia, eu me tornava agressiva frente a tais episddios. Hoje, mais arguta,
continuo reagindo exatamente da mesma forma, nao sinto qualquer necessidade de
me desculpar. Se argumentos opressores me inflamam € porque sei que estou
circunscrita por um ambiente social relativamente educado e abastado; Se ainda sou
obrigada a escutar toda sorte de absurdo sexista, racista, elitista, fico imaginando

minhas contrapartes em outros contextos, em outros cendrios. Sofremos
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cotidianamente, mas de formas e em intensidades diversas. Sou profundamente
privilegiada: branca, cisgénero, heterossexual, pertencente a classe média, ensino
superior. Nunca tive que trabalhar para me sustentar. Nao tenho filhas para criar.
Nunca sofri violéncias como o estupro ou o aborto clandestino. Nunca fui agredida
fisicamente. E imperativo que situemos nossos discursos, que tenhamos sensibilidade
as problematicas de nossas semelhantes. E preciso escutar e aprender. Ninguém
carece que lhe ensinemos sobre sua calamidade, basta ouvir-lhe e respeitar-lhe.
Nossas experiéncias sao validas e nao devem ser trivializadas ou invisibilizadas.

A arte — em suas instituicdes, personas, financiadores, midias, mercados —,
sendo um eixo da cultura, ndo somente reflete o ideario hegemonico e o status quo,
como atua em sua definicao e fixacao. O desequilibrio é flagrante. Nos classicos
manuais da Historia da Arte ou nas mais recentes retrospectivas e compilacées, o
numero de mulheres artistas é ridiculo. Entre 100 artistas, leem-se de 1 a 3 nomes
femininos, quase infalivelmente de origem europeia. Tokenismo fajuto de uma Histéria
que repetidamente atualiza as justificativas para nossa excluséao (tanto da arte quanto
da esfera publica, dos cargos detentores de poder, da politica, etc.): bioldgicas,
comportamentais, psicoldgicas, sociais. A maldicao da domesticidade nos encalca,
impedindo que ponderemos e nos comuniquemos objetivamente, que exergcamos
tarefas relevantes, que sejamos proeminentes em qualquer dominio que nao seja o
microcosmo familiar. Somos tao intensamente contidas, controladas em nossos
gestos e movimentos, que é facil aceitar as demandas e expectativas de género como
naturais. E confortdvel. Somos elogiadas por nossa feminilidade, por nossa
resignagao, por nossa gentileza e docilidade, por nossa consideragado com o
sentimento de outrem. E coisa de mae, coisa de menina, que amadurece mais rapido
para fazer jus a seu sexo, para jamais confundir: ai € seu lugar hoje e sera seu lugar
amanha, sob o olhar vigilante do homem que controla e cobica. Da posse do pai a
posse do marido ao celibato do luto. Nossa trajetdria ja esta escrita, basta seguir com
a corrente. Menina nao fala alto, menina ndo ocupa muito espag¢o, menina nao
incomoda. Menina tira notas boas, menina é organizada e limpa. Menina nao anda

sem camisa e nem de pé no chao. Menina nao come de boca aberta nem bota o
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cotovelo na mesa. Menina nao faz bagunga, menina nao caminha sozinha na rua.
Menina que cozinha bem ja pode casar. Menina nao reclama, aquiesce.

Sempre me chamaram a atencgao por falar muito alto. Até hoje, aos 25 anos de
idade, escuto com deferéncia enquanto repreendem o volume supostamente
desproporcional da minha voz. Imediatamente, perde-se o conteudo da minha fala.
Pois o espaco preenchido por uma mulher deve ser diminuto. Suas expressdes
emocionais, intelectuais e corporais — passos, movimentos, voz, respira¢ao, olhar —
devem ser discretas, pacificas, e nao sobrepujar o ambiente fisico ou social. Devemos
caber, incessantemente, em espacgos cada vez menores, claustrofébicos, moldando-
nos e mutilando-nos, imobilizando-nos. A pressao nos atinge sobre a caixa toracica,
sobre nossas cabecgas e sob nossos pés: comprimem-nos. O ar ja nao penetra
plenamente os pulmdes, genufletamos. Porque € assim e sempre fora assim, mamae
ja sabia e para vovo foi pior ainda. Falar um pouco mais baixo ndo é nada demais. E
um ajuste minimo e justo & modulagao terrivel da minha voz. E de mal gosto berrar, é
vulgar. “Onde vocé pensa que esta? Quem vocé pensa que €? Com quem vocé pensa
que esta falando?” Que arrogancia desprezivel esta que da volume a minha fala, que
me modula o caminhar, que anima os meus gestos, quando eu devia estar prostrada
— patética, risivel — ao seu dispor.

Devia juntar com vigor meus joelhos; Apresentar-me ereta, porém modesta;
Simpatica, mas comedida. Devia vestir-me de acordo com a minha idade e com o meu
tipo de corpo (Ampulheta maior: A medida do busto € a mesma que a dos quadris. A
cintura € demarcada. Valorize a forma natural do corpo, buscando linhas que
acentuem a cintura. Evite roupas que modifiguem a silhueta, com excesso de tecido
ou justas demais). Comer menos e com mais consciéncia de minha saude; Devia
pensar bem nas consequéncias dos meus atos e estimar a minha imagem e
reputagdo. E o minimo que se espera de uma jovem mulher, de uma fulana maculada
pela marca indelével do seu género, pelo rango da tradicdo que encontra meios de
permear até os mais mundanos intercambios.

‘Imagina se fosse a sua irmé/a sua méae/a sua esposa”’. Somos desumanizadas:
nossa vida s6 importa na medida que interagimos/nos relacionamos com homens.

Nao somos reconhecidas como individuas completas em ndés mesmas, nao
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merecemos empatia per se. Nao somos dignas de solidariedade, a ndo ser que nossa
miséria (violéncia doméstica, estupro, assédio, aborto realizado em condi¢des
precarias, empobrecimento, falta de oportunidades de trabalho, discriminacéo, etc)
faca sofrer também os meninos e homens com que convivemos. Somos personagens
secundarias de nossas proprias vidas, fazemos parte de um enredo acessoério,
enquanto os protagonistas sao incentivados a proteger, vigiar e dispor de nossos
destinos.

Neste panorama dualista e heteronormativo, somos precocemente adultizadas
— quando criancas, aprendemos as tarefas domésticas, cuidamos de bebés (tanto
bonecos quanto, ocasionalmente, nenéns de verdade), devemos ser educadas e
cordiais, sonhamos com o matriménio, N0SsOs corpos sao precocemente sexualizados
— e infantilizadas enquanto adultas — reitera-se constantemente que nao sabemos
tomar decisbées racionais, nao entendemos de politica, economia, atualidades,
financas, esportes, musica, cinema, literatura, manutencao da casa, de carros, nao
sabemos usar um mapa para nos localizar, ndo lidamos bem com ciéncias exatas,
nao somos praticas ou fortes. Nao sabemos trocar pneu! Nao temos forga para
carregar uma geladeira! Nao sabemos o0 que é um impedimento no futebol! Nao
sabemos controlar nossas dividas no cartdao de crédito! Somos um amontoado de
emocodes erraticas que precisa da mao firme do Homem para se guiar. O homem, por
sua vez, no ambiente doméstico, pode agir como uma crianga birrenta que precisa ser
alimentada, vestida, limpa, amada e cuidada pela mulher — sem sentir-se, uma vez
que seja, impelido a ajudar nos afazeres domésticos da sua propria casa — e isto se
da sem qualquer prejuizo a sua posi¢cao de poder. Estabelece-se uma relacao de
condescendéncia, de filoginia: o homem age de acordo com o que pensa ser o melhor
para a mulher. Ele a ama. Ele a respeita. Ele a idolatra em tamanha medida que
esvazia a mulher de sua subjetividade e a submete aquilo que pensa ser o adequado
para o objeto de sua adoragéo, desqualificando-a enquanto ser humano e ignorando
seus desejos e aspiracoes.

Mantém-nos reféns sob a asa do patriarca, ou em casamentos sem amor ou
companheirismo, em relacionamentos abusivos, em namoros obsessivos,

sustentados por sentimentos de dependéncia, inseguranga e medo. Ciclos
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ininterruptos que se polarizam entre migalhas emocionais e siléncio e violéncia. “Em
briga de marido e mulher nao se mete a colher’”. Eu nao devia ter nem 5 anos na
primeira vez que escutei essa sentenca e, recentemente, fiquei sabendo que 58,4%
dos entrevistados da pesquisa Tolerancia social a Violéncia contra as mulheres,
realizada pelo Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (IPEA), divulgada em abril
de 2014, concordam com esta maxima. Nao deveriamos silenciar mulheres e criancas
submetidos a violéncia fisica, emocional, psicoldgica, sexual, patrimonial e/ou moral
s6 porque esses atos se dao no ambiente doméstico, mas subscrevemos, enquanto
sociedade, a uma politica da boa vizinhanca que implica que negligenciemos e
ignoremos estas agressoes, e em nome de que?

Produtos da cultura pop — novelas, filmes, séries, livros, revistas —, sabidamente
influentes na construcao do cotidiano, reproduzem sistemas de opressao dos mais
diversos sob o fugidio pretexto de discuti-los, mas acabam por naturalizar as
agressoes cotidianas que suportamos. Em um programa de humor decadente, um
ator se fantasia de mulher negra. E grotescamente caricato: ele pinta sua pele, ele
utiliza um nariz prostético exagerado, ele simula uma boca sem dentes. A personagem
fala errado, mendiga moedas e, em um trunfo da pseudo-metalinguagem, conta
piadas racistas. Em uma das cenas do programa, ao encontrar uma palha de ago no
chao do metrd, diz se tratar do cabelo de sua filha. No nucleo da novela que se
pretende a debater o preconceito contra mulheres gordas, a unica personagem gorda
€ constantemente insultada, humilhada, ameacada, ridicularizada. Sua sexualidade &
motivo de chacota, sua personalidade e vida profissional ignoradas. A mesma novela,
em um intento de discutir a homofobia, mostra, por 7 longos meses, um pai abusar
verbal e psicologicamente do filho gay, sem sofrer qualquer consequéncia. Muitas de
suas falas, absurdamente ofensivas, se tornaram correntes no vocabulario brasileiro.
O mocinho atual da novela das nove é violento, obsessivo e vingativo. Cinco mulheres
lutam incansavelmente pelo seu afeto; Duas delas sdo mae e filha. A série de livros e
filmes blockbuster voltada para o publico adolescente demonstra uma “histéria de
amor” com todos os tracgos tipicos de um relacionamento abusivo, ensinam um ideal
extremamente perigoso de “paixao” para jovens sugestionaveis. Ainda que busquem

se justificar sob o pretexto do entretenimento, da liberdade de expresséao, estas obras
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contribuem para a perpetuacdo da violéncia contra e entre determinados extratos
sociais, etnias e expressdes do género.

A publicidade, desenvolvida minuciosamente com o unico propdsito de
comercializar produtos e servicos, conceitos e sensagodes, € tao sutil que se torna facil
confundir-se, obliviar sua presenca. Embrenha-se, sorrateira, e vende. Vende-nos
nocoes de realidade, padroes estéticos e comportamentais, de acordo com as
ambicboes de seus mestres. Nossa disposicao doméstica, concebida para vender
desinfetantes, detergentes, esponjas que nao agridem as maos, para que possamos
dar fim a nossa (natural e eterna) Neura da Faxina. Nossa preocupag¢ao com o asseio
e higiene, desenvolvida cuidadosamente para vender laminas de barbear (cor-de-
rosa), desodorantes, hidratantes e perfumes. Nossa inclinacdo a seducédo e a
dissimulacdo, que faz prosperar a industria da maquiagem. Nossa obsessao por
sapatos e bolsas, forjada para vender mais sapatos e bolsas. A moda, intricado
aparelho cujo produto final sdo roupas e acessorios, atualiza arbitrariamente, a cada
estacao, convencoes acerca da feminilidade, recorrentemente limitadas e exclusivas.
Contam com canais complacentes, que difundem o hype, o fetiche, a tendéncia, e que
decretam as necessidades incondicionais, os must haves, que nao se limitam a artigos
de vestimenta: em 2014, é absolutamente indispensavel ser jovem e rica; ser delgada
e branca; ter cabelos e pele sedosos; saber vestir-se com estilo. Sao regras claras,
implicitas porém imperativas. Entretanto, deve-se manter uma atitude descontraida;
néao ser consciente de sua beleza; ser ingénua e humilde mas sagaz e alegre. Deve-
se ser encantadora. Charmosa. Atemporal. E possuir todos os itens-chave dos
desfiles e das celebridades jet-setters. A cultura mainstream, a publicidade e a moda
se entretecem, colaborando por uma visdo de mundo hegemodnica, onde mulheres
inconstantes, ignorantes e inseguras convivem com homens fortes, resolutos e
inteligentes e, em sua insignificancia, esforcam-se por provarem-se dignas de
consideracao e respeito. Devem disputar entre si pela laurea maxima, a validacao
masculina — seja nas instancias familiares, amorosas, profissionais, institucionais,
académicas, etc.

Estamos constantemente confrontando-nos, mesmo que silenciosamente, em

nossos pensamentos. Insultamos colegas que compartilham nossos interesses por
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receio que eventualmente tomem nosso lugar de direito. Criticamos as aparéncias e
modos de agir de outras mulheres. Julgamos com demasiado rigor suas habilidades
e seu traquejo profissional. Duvidamos de suas conquistas. Questionamos sua
integridade moral. Alegramo-nos com suas derrotas. Instituimos sobre outras os ideais
injustos e inalcangaveis com os quais lidamos diariamente. Aprendemos, desde muito
cedo, a combater e suprimir nossas inimigas. Isto ndo prova qualquer tendéncia
machista de ordem natural, ndo ratifica uma Grande Ordem das Coisas onde estas
situa¢des obrigatoriamente sucederdo pois assim caminha a humanidade desde os
seus primordios. Demonstra, meramente, o poder retdrico e pedagdogico do
heterossexismo institucionalizado, que nos macula — de maneiras variadas — desde o
momento em que nascemos. Devemos, em contrapartida, habituar-nos a celebrar
nossos trunfos, a fortalecermo-nos. Nao é uma tarefa facil, mas deve ser
empreendida, mesmo que, inicialmente, em ambitos diminutos. Pois se trata de uma
reeducacgao, uma desconstru¢ao do 6dio impensado.

E importante evidenciar e criticar estruturas opressoras. E essencial posicionar-
se, comprometer-se, reivindicar-se. Sao praticas malquistas a minha geragéo,
superestimulada e cinica, vacilando entre a dessensibilizacdo e a sensibilizacao
profunda (por animaizinhos abandonados). Compreendendo, ainda que
superficialmente, os constructos que organizam nossas vivéncias e experiéncias,
podemos conjeturar maneiras de interferir em seu funcionamento através de praticas
anti-hegemodnicas, isto é, que se opdem ao regime de crengas, morais e verdades
instituido como dominante.

As estratégias utilizadas para construir e disseminar trabalhos desta natureza
subentendem um carater ético que compactue com a pratica politica do proponente:
€ mister romper com parametros estabelecidos pelo sistema dominante, suas
estruturas de poder e legitimacao, em todas as etapas do processo. Nao se deve
replicar demandas e coagdes provenientes dos idearios coercitivos presentes em
nosso cotidiano. Estas intervengdes nao carecem ambicionar primariamente em
educar ou informar, mas antes criar um ruido, uma falha no fluxo continuo da

conformidade, da aceitabilidade, do rumor aveludado do status quo. Tampouco pode-
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se afirmar que seus objetivos sejam cumpridos: a utopia e a autoindulgéncia sao
resquicios do caduco mito do artista.

Escrevo de procedimentos aprendidos ou elaborados através do meu percurso;
nao em experiéncias positivas, mas em esferas de confronto e disputa. Desde os 14
anos estive em contato com o ideario do punk' e do hardcore punk® — primeiro por
meio da musica, posteriormente pelas pecas graficas produzidas neste meio
(fanzines, capas e encartes de discos, cassetes e cds, camisetas, pOsteres, etc) e,
finalmente, da convivéncia com outras pessoas que partilhavam minhas inquietacoes
e interesses. Frequentei assiduamente eventos, produzi zines, cartazes, panfletos,
camisetas, participei de um coletivo, organizei shows e fiz amizades que cultivo até
hoje. Em principio, o punk se pretende um espaco de liberagcdo e agéncia, porém
comportamentos e posturas contraditérias sdo mais frequente do que se imagina,
principalmente aqueles de carater sexista, heteronormativo e racista. Estas
ocorréncias me incitaram a distanciar-me. Foi entdo que encontrei nos debates
feministas as questdes que nao eram discutidas no meio hardcore. Atualmente, apés
uma benquista tomada geral de consciéncia, o panorama esta, felizmente,
modificando-se, mas ha ainda um longo caminho a ser percorrido.

Se ha um conceito essencial do punk que estimo é o de que nao precisamos
reverenciar o autor ou o ato criativo como algo sagrado: “Aqui esta um acorde, aqui

esta outro, aqui um terceiro. Agora forme uma banda” (Figura 1). Individuos com

pouco ou nenhum treinamento musical acorreram as vans e aos palcos improvisados
em pordes, bares, quintais e assim sucedeu-se também com colegas que se
pretendiam cartunistas ou jornalistas ou artistas ou produtores musicais. Faca-Vocé-

Mesmo, sem dinheiro, sem equipamento, sem conhecimento formal, sem ambigdes.

' Género musical e subcultura estabelecidos entre 1974 e 1976 principalmente no Reino Unido e nos
Estados Unidos. A musica era rapida e direta, de cangbes curtas, melodias basicas e letras anti-
establishment. O punk tem como base o Faga-Vocé-Mesmo e influenciou diversos outros géneros em
termos sonoros e éticos.

2 Género musical (mais rapido e abrasivo que o punk) e subcultura originaria dos Estados Unidos no
fim dos anos 1970. O hardcore esteve estreitamente envolvido com a ascensdo das gravadoras
independentes nos anos 80 por levar adiante a ética Faca-Vocé-Mesmo fomentada pelo movimento

pregresso.
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Pela ansia do fazer, de conhecer e transgredir os mecanismos que faziam girar as

engrenagens de um sistema que lhes ignorava.

PLAY'IN IN THE BAND,..FIRST AND LAST IN A SERIES..........

i Yow

e THIS 15 A CHORD

/771!5 1$ ANOthay

: -
Thio 15 4 THIRD

Now, Form » ﬁnn‘m A

Figura 1: Fanzine punk britanico Sideburns, de 1977. Fonte: ROGERS, Simon.
Anyone can do it: Data journalism is the new punk. Disponivel em:
<http://www.theguardian.com/news/datablog/2012/may/24/data-journalism-punk>.
Acesso em 19/03/2014.
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O resultado deste intento que se iniciou na Europa e nos Estados Unidos, mas
que migrou também a América Latina e as demais partes do globo, € um corpus
extensivo e eclético de discos, publicagdes, videos, material grafico e narrativas de
coletividade, emancipacéo e criatividade. E dissonancia, desordem, catarse. E um
ataque ao bom gosto e aos bons costumes.

Apesar de ser um meio predominantemente masculino e caucasiano, falhando
constantemente em abarcar subjetividades distintas, o punk é relevante por engendrar
um conceito essencial para uma arte politica antagonista e periférica: a concepcéao de
um trabalho n&o deve ser tomada por um ato elevado ou transcendente, que necessita
de habilidades ou ciéncias especificas. E antes uma necessidade da exterioridade, de
cooptar o modus operandi e subverté-lo. Fazer arte politicamente “significa escolher
materiais que nao intimidam, um formato que nao domina, um dispositivo que nao
seduz. [...] E trabalhar com o maximo de energia contra o principio da ‘qualidade”
(HIRSCHHORN apud BISHOP, 2004: 75).

E imperativo que nao subestimemos o leitor, 0 espectador, de nossos trabalhos.
O exclusivismo inerente a arte institucionalizada e seus toxicos principios modernistas
de autonomia, necessitam ser rompidos. Lynn Sowder, curadora independente, afirma
que “precisamos achar maneiras nao de educar o publico para a arte mas de construir
estruturas que compartilhem o poder inerente ao fazer da cultura com o maior numero
de pessoas possivel” (LACY, 1996: 31). E preciso incitar a participacdo, a
interferéncia, além de escutar e estimular vozes diferentes, limitrofes. Devemos
desafiar no¢gdes dominantes acerca dos temas que escolhemos abordar, subverter
nocoes de adequacéo e relevéancia, linguagem e discurso. Nao podemos nos ater em
redefinir Grandes Conceitos como a ARTE, ou a BELEZA ou a ESTETICA, pois o
carater destes atos € outra, da ordem do tumulto, da discérdia. Esquivamo-nos da
captura dos significados possiveis de nossas a¢des, da circunscricdo e neutralizacéo
imanente de um maquinario que nos prefere inertes. Carecemos de praticas que nao
sejam somente artisticas ou somente politicas, mas daquelas que possam transitar e

operar em diferentes ambitos, sem perder sua poténcia em nenhum deles.
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2.1. EU ME RECUSO A COLABORAR COM OS MECANISMOS QUE ME OPRIMEM,
2012. (ADESIVO/MULTIPLO)

tro de Pesquisas de Energia Atomica qe

Los Alamos e o Instituto de Estudos

f};.:an(;a%os de Princeton (1945-1965).
€mio Enrico Fermi, 1963.

EU ME RECUSO A OPRCEXSSdI\O s.f. Agao ou efeito de oprimir;

estado do que se encontra oprimido. /

COLABORAR COM Sensacao de sufocagao; dificuldade de

OS MECANISMOS respirar. / Fig. Jugo; tirania; agao de

fazer violéncia por abuso de autoridade.
QUE ME OPRIMEM / Humilhagao.

OPRESSIVO adj. Que oprime, subjuga,
domina. / Fig. Que provoca mal-estar.

contém um adesivo,
use conforme necessdario.

(nao jogue fora,
passe adiante.)

leticia c.l

Figura 2: Eu me recuso a colaborar com os mecanismos que me oprimem, 2012.
Fonte: Acervo da autora.

Descobri meu corpo — detestavel, errado — como politico. A epifania pode
parecer mundana, mas percebi que a maioria das angustias e insatisfagcbes com
minhas dobras e “falhas” provinha de um meio externo. Reconhecidos devidamente
meus privilégios de mulher branca da classe média, o que restava era aquilo que me
diferenciava do padréo tido como aceitavel: minhas estrias e celulites, meus bracos
flacidos... nas minhas coxas percebi uma ofensa ao bom senso, a saude, a paisagem
social como um todo; A norma esta de tal forma exacerbada que se faz comum o
comentario alheio: tanto conhecidos quanto desconhecidos se sentiram (desde que
passei a estar consciente dessas repressdes cotidianas) plenamente confortaveis
para delimitar os perigos que existem para aqueles acima do peso, receitar dietas,
recomendar exercicios ou s6 alfinetar com uma ofensa ou um comentario maldoso,
algumas vezes berrados de carros em movimento. Eu era, nessas ocasioes, pouco
mulher, menos ainda humana. Era uma pilha de carne, um amontoado qualquer de

matéria.
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Concomitantemente a esta pequena epifania, as lojas Marisa lancaram um
anuncio para televisao onde insinuavam que para aproveitar o verao era preciso
submeter-se a dietas perigosas, fastios, e privar-se de comidas saborosas, para
poder, enfim, obter a aprovacao de homens enquanto portando um biquini: a presenca
do 'outro' — o padrao bioldgico e estético dominante para a aparéncia de mulheres e
todas as entidades e individuos que o suportam — tentavam me impedir de ser
totalmente eu mesma.

Pensei imediatamente na possibilidade de interferir em outras pecas graficas
transmitissem mensagens opressivas e questionaveis, tanto para demostrar oposi¢cao
quanto macular a integridade da mensagem a qual se pretendiam. A frase que formulei
foi “Eu me recuso a colaborar com os mecanismos que me oprimem” e, 0 meio,
adesivos transparentes. A frase € deliberadamente vaga quanto a seus propdsitos
pois desde o principio considerei essencial distribuir estes adesivos de alguma forma,
provendo seu receptor com uma possibilidade e uma proposta: a de se manifestar
acerca daquilo que o oprime.

Foram fabricados 500 adesivos em vinil autoadesivo transparente, de formato
5x8cm. 250 destes foram acomodados em envelopes de papel junto a um folheto
também de 5x8cm com impressdes na frente e no verso, destinados a distribuicdo
inicial. O envelope foi fechado por um grampo preto. Os demais 250 foram destinados
para a colagem tanto por mim quanto amigos e conhecidos interessados em espalhar
a mensagem.

Esta obra possui dois momentos simultdneos, porém paralelos: a distribuicao
dos envelopes e a colagem de adesivos. Em novembro de 2012 entreguei envelopes
aos transeuntes no centro da cidade de Floriandpolis. Foram distribuidos 200
envelopes.

Neste mesmo dia, escolhi enfocar as lojas Marisa, cuja publicidade havia motivado,
em grande parcela, a confecgao dos adesivos. Objetivava-se a colagem nos catalogos
que sao distribuidos ao publico, no entanto estes estavam esgotados na loja da regiao
escolhida. Entdo, com auxilio de 3 outras pessoas, entramos na loja e colamos
adesivos nos espelhos dos provadores (entre 7 e 8 cabines) e colocamos envelopes

nos bolsos de roupas em exposicao.
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Figuras 3 e 4: Distribuicao no centro da cidade de Floriandpolis. Fonte: Acervo da
autora.
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Q1 O Verao?

para senfir-se em /
ﬂfnmo neste vergo!

o

Figura 5: Colagem em produtos do supermercado. Fonte: Acervo da autora.

Desde sua confecgédo até o presente momento, tanto a distribuicdo quanto a
colagem continuam. Sempre tenho alguns exemplares comigo e, quando surgem
oportunidades, coloco-os em fluxo. No supermercado que frequento, constantemente
colo adesivos nas revistas na fila do caixa e em produtos cujo discurso publicitario me

parece problematico.
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2.2. BUCHER FUR KINDER #1, 2013. (ZINE DESENVOLVIDO COM COLAGEM E
REPRODUZIDO POR XEROX)

PUBLICAGDES TTERNACIONAIS
AMPORTA E DI

__PARA CONFECGOES, ALTA MODA, ACESSORIOS, SILK SCREEN,
i ETIQUETAS, VITRINES, PUBLICIDADE E ARTE FINAL

ATENDEMOS BRASIL E AMERICA DO SUL NA PRONTA ENTREGA
LOWA 1: R. FERREIRA DE ARAUJO, 376 - CEP 05428-000 - PINHEIROS - SP

PABX: (11)3816-3538 www.edytony.com.br
FAX: (11)3815-2673 .

Figura 6: Capa do zine Buchner fur Kinder, 2013. Fonte: Acervo da autora.

O zine Buchner fur Kinder foi criado como proposta final do curso de extensao
“Feminismo e Assuntos de Gays e Lésbicas na Arte Contemporéanea”, idealizado por
Jorge Luiz Miguel e Jodo Felipe Reginatto, do qual participei como organizadora e

ministrante. As aulas consistiam de incursdes pela histéria da arte desde o fim da
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Segunda Guerra Mundial até a contemporaneidade, criando-se associagdes com seus
respectivos momentos culturais e politicos, focando-se na participacao de mulheres,
gays e outros grupos marginalizados pelo sistema da arte, através de leituras
provenientes do Feminismo e da Teoria Queer.

A criacao do zine se deu em cerca de 4 horas, coletivamente. Seu conteudo
discursivo e formal é bastante eclético, resultante da juncao de diversas subjetividades
e do material do qual dispomos: revistas velhas e restos de xerox e impressoes,
obtidos nas graficas do entorno. Apesar da brevidade da experiéncia, pude
desenvolver muitas colagens, algumas das quais foram convertidas, posteriormente,
em cartazes. De fato, esta mesma fugacidade modificou nosso escopo frente aos

materiais, as possibilidades e ao préprio ato de criar.

92 PIOVAS MINIAS NA ARTE CONTEMPORAHEA

ATIVIDADE EXTRA

ATIVIDADE EXTRA

ATIVIDADE EXTRA

ATIVIDADE EXTRA

ATIVIDADE TXTRA

ATIVIDADE EXTRS

ATIVIDADE EXTRA

Figura 7: Paginas do zine Blchner fir Kinder. Fonte: Acervo da autora.
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Figura 8: Paginas do zine Buchner fur Kinder. Fonte: Acervo da autora.

O carater impromptu que permeou tanto a estrutura do curso — bastante
maleavel as demandas da turma, aberto e horizontal — quanto a publicacao,
converteu-se em uma produgcdo autbnoma, coletiva e catartica, de expectativas e
objetivos comuns, que abriu uma miriade de reflexdes e possibilidades para todos os

participantes.

2.3. MERO DETALHE (O ARTISTA E UM HOMEM), 2013. (CARTAZ, IMPRESSAO
EM PRETO EM SULFITE A3)

Este cartaz, originalmente uma péagina dupla do zine Buchner fur Kinder criada
através de colagem, trata do lugar ocupado pelas mulheres na arte. Foi reproduzido
em folhas sulfite de tamanho A3 que estdo sendo coladas pela cidade de Floriandpolis,

principalmente em areas de ampla circulagdo de pessoas, enviados a interessados
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pelo correio e vendidos em feiras de zine e publicagbes alternativas por R$1,00. A

reproducao é feita conforme os anteriores se esgotam.

O artista é um homem g

1. Os grifos sio meus.

Figura 9: Mero detalhe (O artista € um homem), 2013. Fonte: Acervo da autora.

Apresento a célebre fotografia de um evento promovido pelo artista francés Yves
Klein, que utilizava corpos femininos como pincéis, instrumentos através dos quais
expressava sua visao, para comentar acerca da invisibilizacao e o esvaziamento da
experiéncia feminina na arte, estética, politica e simbolicamente. O ideario da musa,
heranga grega antiquada e senil, transcendeu para a franca objetificacdo das
mulheres que, observadas através do escopo varao, foram reafirmadas enquanto
cidadas de segunda classe, belas porém traicoeiras, incapazes da criacbes elevadas
— oferecendo, portanto, pouca ameaga a preeminéncia masculina. Tendo pouco ou
nenhum acesso as academias ou tutores notaveis, assim se mantiveram por muito
tempo, ndo por uma incapacidade inerente ao sexo, mas antes por um impedimento
social, institucional, econémico e politico. Neste interim, vimos a ascenséo e
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consolidacao histérica de inumeros Génios, em uma linha genealdgica concisa e
coerente, mestre a mestre produzindo obras inimaginavelmente habeis e destemidas.
As mulheres artistas se reserva uma histéria alternativa, que nao figura nem em notas
de rodapé dos grandes manuais. As poucas artistas que ganharam a devida
notoriedade sao benesses, migalhas retéricas para apaziguar &animos, para
estabelecer um cenario de neutralidade de género inexistente.

Apesar dos percalcos, ha notaveis personalidades a se celebrar: perscrutaram,
penetraram pelas fendas de um sistema miségino para poderem praticar aquilo que
Ihes instigava. A partir do final dos anos 50 e inicio dos 60, em consonancia com 0s
movimentos pelos direitos civis e pela liberacao das mulheres, inicia-se a construcao
critica dessa porcao ignorada da Histéria da Arte, ainda que predominantemente nos
Estados Unidos e Europa. Nao mais acessorios, mas agentes empoderadas para
desconstruir as nocdes correntes de Arte, Génio e Obra. Conquistas a parte, a
contemporaneidade reserva um panorama desfavoravel as mulheres artistas: existem
pressdes a partir de diversos vetores para que produzam obras inofensivas, suaves,
que comportem as nog¢oes de feminilidade prevalentes, que ndo rompam com as
perspectivas de seu género. Mulheres deveriam poder produzir aquilo que lhes
agrada, discursiva e formalmente, ndo serem obrigadas a conformar a um molde
especifico para, somente assim, poder ambicionar legitimacao de qualquer natureza.

O artista, ainda hoje, € um homem.

2.4. SOFRIMENTO DO POVO, 2013. (CARTAZ, IMPRESSAO EM PRETO EM
SULFITE A3)

Também produzido por ocasiao do zine Blchner fur Kinder, este cartaz foi uma
coincidéncia entre frase e imagem: com ambos sobre a mesa, percebi uma
identificacdo espontanea entre o conceito e a realizacado formal da figura, uma das
fotomontagens de Grete Stern. A citagéo, proveniente de uma tipica revista feminina,
s6 pode ter acompanhado uma reportagem ainda mais estapafurdia, porém nao me
recordo. A mulher que escala em desespero a pedra, que agarra-se como pode e

ergue um brago em suplicio aos céus nublados — pezinhos de salto alto, roupas e
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cabelos alinhados, face desfigurada pelo horror — é a mulher que lamenta o sofrimento
do povo, sem compreender exatamente a que povo se refere. E a confuséo informada
da classe média alta, que se divide entre a filantropia e o asco frente a visdo de um
pobre. Sao aqueles que temem voltar ao mar de mediocridade do qual se elevaram e
por isso continua galgando, sem cessar, a escala social, sem olhar para tras — ou ao

redor — uma vez que seja.

Doi ver o sofrime

do povo

Figura 10: O sofrimento do povo, 2013. Fonte: Acervo da autora.

Este cartaz foi afixado no centro da cidade de Florianépolis, onde ha grande

afluéncia de pessoas.
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2.5. O CONSUMO VISA O GOZO, 2013. (LAMBE-LAMBES, IMPRESSAO EM
PRETO EM FOLHA SULFITE ROSA)

| ELABUSCAPRAZER N Ay A

Figura 11: O consumo visa o gozo, 2013. Fonte: Acervo da autora.

Por tematizar questdes do universo da mulher e me utilizar frequentemente da
colagem, estou bastante habituada com revistas femininas e suas falas

homogeneizantes: ha uma consonancia entre conteudo textual e imagético e as pecas
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de publicidade, a ponto de criar uma sensacéo de indistingdo no virar das paginas. As
chamadas ou manchetes utilizam os mesmos artificios retéricos. O bidtipo e os
arquétipos assumidos pelas modelos se repetem, assim como suas poses. Quando
figuram homens, sdo acessorios porém ironicamente tanto ou mais dignificados que
as personagens principais: fazem parte de um universo outro, de assuntos e urgéncias

importantes, em contraste ao estranhamente doméstico dominio das mulheres, de

sapatos-bolsas-maquiagem-roupas.

] —
Figura 12: Colagem dos lambe-lambes. Fonte: Acervo da autora.

Os semblantes correspondentes aos impecaveis corpos variam, mas nunca se
emocionam a ponto de interferir nas belezas escolhidas a dedo: alegres, sérias,
misteriosas, desafiadoras. Os que mais me impressionam, nao obstante, sdo os
retratos de éxtase. Palpebras contraidas e labios abertos e frementes, em respiracao

curta. Cabecas langadas aos céus. Fortuitamente, por entre as palpebras é possivel
35



vislumbrar olhos perdidos, entregues. Nao muito longe destas efigies, o artefato,
abracado, entrelacado, querido — se oferecem para a leitora nao s6 como produto,
mas como sensacbes escassas em sua prépria vida. Vende-se o orgasmo, a
satisfacédo, o protagonismo. Ha de querer-se o gozo da Gisele Bindchen, da Eva
Mendes e da Marion Cotillard e seus respectivos sapatos, bolsas e perfumes;
Buscamos prazer no inanimado.

Selecionei alguns destes anuncios, focando-me nos rostos em climax.
Rapidamente, angariei mais de 30 exemplos. Em algumas revistas havia mais de 4.
Destes, selecionei 12 imagens que foram condicionadas em forma de lambe-lambe,
em sulfite A4 cor-de-rosa, constituindo uma série: na frente, temos a fotografia da
beldade junto aos dizeres “ELA BUSCA PRAZER NO INANIMADOQO” e no verso detalho
a procedéncia da imagem e anuncio “O CONSUMO VISA O GOzZO’.

Foram afixados 60 destes pelo centro da cidade de Floriandpolis. Procedi, desde

entao, com colagens esporadicas e distribuicdo gratuita.

2.6. SEM TiTULO (AEROBICS), 2013. (ZINE DESENVOLVIDO COM COLAGEM E
REPRODUZIDO POR XEROX)

Zine coletivo a partir de uma revista predefinida, este projeto foi desenvolvido
em parceria com Ruth Steyer e Henrique Vasconcelos. Escolhemos um manual de
aerdbica dos anos 1980. Primeiramente um exercicio de recorte e montagem,
prosseguimos para a descontextualizagédo e ressignificagdo das imagens e textos. O
resultado € uma publicagdo simples, tamanho A5 com 12 paginas, problematizando e
descontruindo as expectativas acerca da constituicdo fisica e comportamental
feminina.

Corpos isolados, fragmentados, sorriem em um esforgo por aparentar conforto
e naturalidade, Contorcem-se, quebram-se e reconstroem-se, novos. Maximas
motivacionais tomam ares cinicos, sombrios, ao bordearem corpos estaticos em seus
movimentos enérgicos, ou abandonados ao seu préprio peso, abdicados, esgotados.
A dualidade irreconciliavel entre farsa e escarnio, entre 0 que somos e 0 que esperam

de nos.
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Figura 13: Capa do zine Sem titulo (Aerobics), 2013. Fonte: Acervo da autora.

Esta publicacéo foi inicialmente distribuida e entdo vendida em feiras de
publicacao em Curitiba, Sao Paulo e Rio de Janeiro, através da Frutinhas Publications,

além de feiras especificamente voltadas para zines em Santa Catarina.
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Figura 14: Paginas do zine Sem titulo (Aerobics). Fonte: Acervo da autora.
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2.7. SEM TiTULO (NAO SIGNIFICA NAO), 2013. (ZINE, TECNICAS MISTAS,
IMPRESSAO EM SULFITE A3)

NAO SIGNIFICA NAO

“AGORA NAO” SIGNIFICA NADO
EU TENHO UMX NAMORADX SIGNIFICA NAO
TALVEZ DEPOIS SIGNIFICA NAO
NAO, OBRIGADX SIGNIFICA NAO
VOCE NAO E MEU TIPO SIGNIFICA NAO
SAI FORA SIGNIFICA NAO
EU PREFIRO FICAR SOZINHX SIGNIFICA NAO
NAO ME TOQUE SIGNIFICA NAO
EU GOSTO MUITO DE VOCE MAS... SIGNIFICA NAO
VAMOS APENAS DORMIR SIGNIFICA NAO
NAO TENHO CERTEZA SIGNIFICA NAO
EU/NOS JA BEBI/BEBEMOS DEMAIS SIGNIFICA NAO
SILENCIO SIGNIFICA NAO

Imagem 15: Pagina do zine Sem titulo (N&o significa ndo). Fonte: Acervo da autora.

Este projeto teve inicio a partir de discussdes sobre assédios e violéncias de
natureza psicolégica, sexual e fisica contra mulheres em nosso entorno geografico e
social. Em razédo destas ocorréncias, se fez imprescindivel abrir um didlogo acerca de
consentimento em nossas relagdes interpessoais e amorosas. A primeira reuniao
introduziu todos os presentes ao assunto através de diversas abordagens.
Conversamos, primordialmente, sobre o que compreendiamos como consentimento,
assédio e violéncia, compartiihamos experiéncias pessoais onde o consentimento
esteve ou nao envolvido e avaliamos o contexto onde nos situamos e as
concatenacdes que haviamos percebido desde os episddios a partir de diversos

pontos de vista, etc. Realizamos uma dindmica que colocava em pratica a nossa
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discussao, o que gerou um senso de familiaridade essencial entre os presentes. O
ambiente que estabelecemos é raro: um lugar de segurancga, respeito, escuta e
confianca.

Posteriormente, passamos a falar em termos praticos sobre a criacdo de uma
publicacao que pudesse desdobrar nosso debate e fomentar outras instancias de
dissonancia e resisténcia. Sendo um coletivo de 13 pessoas, consideramos um
momento em que pudéssemos nos expressar individualmente e outro em que
falassemos enquanto grupo. Definimos, entdo, um formato que fosse relativamente
facil e barato de reproduzir — duas folhas A3 com frente e verso impressos em preto e
branco, dobradas juntas — e partilhamos o papel. Em uma das A3 concentramos as
contribuicées pessoas, que foram 11 no total, e na outra folha desenvolvemos um
cartaz e selecionamos e traduzimos textos interessantes sobre o tema. Todas as
decisdes foram tomadas coletivamente, somente sendo aprovadas a partir do aceite
de uma maioria expressiva.

Uma das dimensdes mais cruéis das violéncias contra a mulher é a
culpabilizagao da vitima, o isolamento e a auséncia de empatia generalizada. Ha uma
contradicdo ainda maior quando sdao mulheres a submeter outras mulheres as
pendrias da culpa, da vergonha e do abandono. Em minha contribuicao individual
escolhi abordar este tema, utilizando-me de uma sequéncia de stills de um momento
bastante terno e honesto do video "Lisa" da artista Friedl Kubelka vom Groéller, onde
a artista abandona seu posto atras da cdmera para abracar e consolar sua amiga, que
beirava as lagrimas. A imagem é acompanhada pelos dizeres: “Nao reproduza o
discurso daqueles que te oprimem. Escute, respeite e apoie outras meninas e
mulheres”.

E essencial que nos reconhecamos enquanto semelhantes, escutando,
respeitando-nos em nossas diferencas e apoiando umas as outras, livre de
julgamentos sociais e morais discriminatérios. Nao somos inimigas. Nao somos
adversarias. Devemos todas contribuir na construcao de dialogos positivos, de
compreensao, empatia e amparo.

Em uma reuniao posterior, apresentamos nossas propostas, diagramamos o

cartaz e os textos e discutimos acerca da nossa experiéncia até o momento. Definimos
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uma data para impressao e distribuicdao, que enfocou o local onde havia sucedido os
casos. O grupo levou o zine a uma mostra em Blumenau, onde o oferecemos em troca
de contribuicdes esponténeas através da Desterro Distro, distribuidora gerida por dois
membros do coletivo. O zine também foi levado a Feira Plana (Sao Paulo), em margo

de 2014, onde foi distribuido e trocado entre os presentes.

NAO REPRODUZA O DISCURSO DAQUELES QUE TE OPRIMEM.

4 £

ESCUTE, RESPEITE E APOIE OUTRAS MENINAS E ULHERES.

Figura 15: Contribuigdo ao zine Sem titulo (N&o significa ndo). Fonte: Acervo da
autora.
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2.8. GRANDES MESTRES, 2013. (CARTAZ, IMPRESSAO EM PRETO EM SULFITE
A3)

QUADRO 2 (v) A IDADE MODERNA (1500-2000)
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ory?' Demanding that women be considered not only
what is studied and what becomes relevant to investi-
tit challenges the existing disciplines politically. Women

not been omitted through forgetfulness or mere prejudice.
ctural sexism of most academic disciplines contributes
¥ to the production and perpetuation of a gender hier-
.- What we learn about the world and its peoples is ideo-
ally patterned in conformity with the social order within
€h it is produced. Women's studies are not just about
~ but about the social systems and ideological schemata
eh sustain the domination of men over women within the

mutually inflecting regimes of power in the world, namely
f class and those of race.!

Figura 16: Grandes Mestres. Fonte: Acervo da autora.
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Foi desenvolvido originalmente para compor um zine coletivo cuja proposta era
utilizar como fonte/inspiracao livros da biblioteca da UDESC. Nossas ferramentas
seriam uma fotocopiadora, computadores e uma impressora. Selecionei a obra Vision
and Difference, de Griselda Pollock, que critica a Historia da Arte através de um prisma
feminista. Enquanto pensava como utiliza-la, percebi que um dos colegas havia
selecionado o célebre manual Histéria da Arte de E. H. Gombrich. Alguns 6 anos
antes, durante o vestibular que realizei para entrar na faculdade de Artes Plasticas,
esta era uma leitura obrigatéria. Folheei o livro e dei com diversas cronologias
esquematizadas, nas quais nao havia uma mulher sequer. Os nomes dos Grandes
Mestres se interconectavam e descendiam como uma familia patrilinear coesa e
l6gica. Do mestre ao discipulo ao mestre ao discipulo, tecendo juntos uma Histdria
que me exclui. Esta realizacdo € uma versao rudimentar daquela que Pollock registra,
com riqueza, em seu livro. Achei interessante poder contrastar objetivamente duas
visdes sobre a construcao da mesma Histdria, uma que reverencia o canone e outra
que o despreza, através de citagdes diretas, sem referéncia as obras de origem.
Finalizado o zine e a oficina, me senti impelida a transformar minha contribuicdo em
cartaz, tanto por sua construgao estética quanto discursiva. Nao foram produzidas
grandes tiragens, s6 o suficiente para troca e distribuicao em eventos e feiras e a

eventual colagem no espaco urbano.

2.9. VERAO URGENTE, 2014. (SERIE DE 5 CARTAZES, INPRESSAO EM PRETO
EM SULFITE A3)

O linguajar militar ndo é estranho a vivéncia feminina. Estamos sempre em
guerra contra nossos corpos, batalhando contra as gordurinhas, eliminando a celulite,
vestidas com as armas da tecnologia estética. Capas de revista publicam clamores,
eloquentes e preocupantes, sobre as novidades mais quentes no combate a bunda
caida, aos bracos flacidos, aos pés de galinha. Precisamos, urgentemente, nos
preocupar com isto. Aquelas que ja se atentam, podem satisfazer seu prazer sadico
de ler sobre cirurgias com pods-operatérios dolorosos (mas com resultados

espléndidos) e jejuns milagrosos; Quem ainda nao percebeu a importancia decisiva
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destes procedimentos recebe uma ultima chance de aderir ao Projeto Biquini, a

Operacao Verao — subscrever a um ideario impraticavel de beleza para que utilizar

um biquini seja menos constrangedor, menos humilhante. Se vocé ainda nao atingiu

seus objetivos (um derriére de dar inveja, vestir o temido biquini branco, a barriga

negativa), todos vao ficar alegres ao saber que vocé, pelo menos, esta tentando, que

cortou a cervejinha e que vai comer pouco na ceia de Natal.

Verao urgente! Corpo perfeito neste
fim de semana: 30 truques urgentes
e infaliveis para sereias de ultima
hora. Deus existe! Operacao Biquini
tamanho PP (poderoso, pecaminoso).
Milagre!!! Fio magico que levanta o
bumbum, drenagem turbinada que
pulveriza a celulite, minilipo com
maxiefeito, injecao de alcachofra que
derrete os excessos. Fofinhas, esta
dieta foi feita para vocés: 5kg ja no
primeiro més. Flacidez? Na, na, na,
nao! Imagine a cena: vocé, em um
biquinissimo, desfilando pelas areias
com um corpo ultra-sexy, digno de
celebridade. E o que vai ser? As curvas
estonteantes de Ellen Roche ou as
medidas enxutasde PietraFerrari?Vocé
vai brilhar como nunca! Acabar com a
gordura localizada, perder peso,
reduzir medidas, atenuar a celulite
e a flacidez - e tudo isso sem sentir
praticamente nenhuma dor. O

que mais vocé pode querer, hein?
Emagreca com o poder da mente!

Oponteirodabalancanaocededejeito
nenhum? Muita calma nessa hora! Faca
nossa dieta e perca 1 kg por semana
sem abrir mao do champagne, da ceia,
da cervejinha... Se um simples convite a
praia ou a piscina do clube é suficiente
para lhe tirar o sono, é hora encarar o
desafioeseprepararparaaestacaoque
estaporyvir. Paraobiquinilhe “cair muito
melhor”, é preciso atacar as principais
zonas-alvos, ou seja, aquelas regioes
que ficam em evidéncia quando vocé
esta em traje de banho. Va dandoadeus
aquelavelha(elarga)saidadepraia.Com
esta série de exercicios, vocé chegara
ao verao pronta para encarar qualquer
modelito. Quem sabe até desfilar

o tao sonhado “biquini branco”,
que pouquissimas mulheres
podem. Feliz Verao. Ganhe um
corpaco e sinta-se fabulosa!

Figura 17 e 18: Cartazes 1 e 2 da série Verao Urgente. Fonte: Acervo da autora.

Selecionei citacdes literais de capas de revistas publicadas de 2000 a 2013,

antes, durante e depois do verao, que abordam a maneira como deveriamos perceber

e viver nossos corpos. As reuni em um texto corrido que dividi em paragrafos para

prover fluidez e facilitar a leitura. As chamadas, quando localizadas em uma capa de

revista, sdo controversas. Quando postas juntas provocam mal-estar pelo excesso.

Este € um discurso ininterrupto e constante de vigilancia e vexacao, que pretende

regular e limitar nossas vidas pratica, psicoldgica, social e emocional. Ele se manifesta



através de canais diversos e define como as brasileiras se relacionam com seus
corpos e com os corpos de outrem e com que intensidade os julgam e patrulham.
Essa fissura entre mente e corpo, como se corpo fosse uma matéria rebelde e
desprezivel, que teima em nao nos obedecer, se reporta a uma retdrica procedimental
de transformacao constante, que debilita, fere e dispersa. Nunca devemos estar
satisfeitas conosco mesmas, pois nosso corpo sempre esta prestes a nos trair. Nao
somos uma totalidade autbnoma, uma unidade coerente, somos eternamente
partidas. A mente sofre pelo corpo que nao responde. Que nao perde peso
suficientemente rapido, que nao endurece, que nao encolhe. Que nao se remodela. A
manchete da revista promete a vitéria da vontade sobre a biologia; Da ciéncia sobre
a gordura e as rugas; Da tecnologia sobre o tempo, sobre a genética. E facil se fascinar
pelas técnicas e receitas e depoimentos. Enquanto fazia este trabalho, nao foram
poucas as vezes que abri a revista e li a matéria sobre o remedinho da moda (que néao
vicia e que faz perder peso sem exercicio e sem dieta) ou sobre a ragcdo humana que
faz perder 5 quilos por semana. Afinal de tudo, era fevereiro.

O texto foi impresso em uma série de 5 cartazes A3. Até o momento nao foi
produzida tiragem para comercializagao ou distribuicao. Este trabalho foi publicado
em versao abreviada no Clube Nunca S6 Para Ndés [Nara Beatriz Milioli Tutida (Org.).
Floriandpolis: UDESC, 2014, p. 50-51], em maio de 2014.

2.10. CONTRA TODO OTIMISMO CIVILIZATORIO, 2014. (STENCIL)

Apés leitura do texto de Alberto Ruiz de Samaniego, “De Ruinas: Piranesi,
Benjamin, Smithson (Uma Familia)”, percebi destacadas algumas expressbes que me
moveram. Entre elas estava a afirmacao de que “a ruina, em si mesma, comporta a
nocao de tempo, de degradacéo e de transformacao. E isto se da em contradicao com
qualquer classicismo e, em realidade, contra todo otimismo civilizatério”. A ultima

sentencga possuia, para mim, uma poténcia espantosa quando isolada.

CONTRA TODO OTIMISMO CIVILIZATORIO
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Primeiramente, frases com sentido negativo me interessam muito. Por
contrapor uma cultura da felicidade, do bem-estar, do deixa-pra-la, do sangue de

barata. E uma frase certeira que se impde e se compromete, sem qualquer divida ou

hesitacao.

e | | contra todo
ofimismo | Ot1Mmismo
U | civilizatorio

Figuras 19 e 20: Confecgao e aplicagao do stencil. Fonte: Acervo da autora.

O otimismo civilizatério é esse estilo de vida, esse rango do progresso
irrefredvel pelo bem da humanidade. E a especulagéo imobiliaria, é a iniciativa privada.
Sao os ideais de beleza e comportamento e as expectativas de género. E a limpeza,
a organizacao, a lei e a ordem. E ser um bom civil, pagar seus impostos e eleger seus
candidatos. E n&o se exaltar durante uma discussao, é ser um bom perdedor. E ser
uma pessoa boa mas extremamente vil. E o desrespeito total por culturas alheias a
sua. Por religides alheias a sua. Por linguas alheias a sua. Por pessoas que nao
parecem com vocé. E o homem branco chegando na costa do Brasil em 1500, é o
genocidio de indios e negros de 2014. E o racismo cotidiano da regido sul, é a
violéncia contra mulheres, criancas, gays, lésbicas, bissexuais, transexuais. A
civilizagao é a histéria condensada do Homem, com H maiusculo, e suas conquistas
duvidosas que eu me recuso a celebrar. Sou contra silenciar os gritos da resisténcia.
Sou contra narrativas homogeneizantes que renovam as justificativas para as

dindmicas de submissao e opressao.
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Criei um stencil com a frase em questao e o apliquei em pontos diversos da

cidade de Floriandpolis.

i ol e i
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j b alnatodd bt fodo

e nﬂl:vu:::m‘ ctimismo] | (| otimismo olfmismo

e da g chinaiy chilaa i

[ e O

:“ i v""!“",‘ ﬁ:um c&hm M
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Figuras 21 e 22: Aplicagcdo do stencil em diversos locais em Floriandpolis. Fonte:

Acervo da autora.

2.11 FACA NOSSO TESTE E DESCUBRA, 2014. (ZINE REPRODUZIDO POR
XEROX)

Durante o desenvolvimento do projeto Verdo Urgente, passei a conhecer o
esqueleto de revistas femininas intimamente. Entre matérias sobre bem-estar,
relacionamento, saude, fitness, decoragéo, receitas, ndo raro encontra-se um teste:
um questionario com 5 a 15 questdes que vocé pode responder e obter a resposta
apos contagem de pontos ou prevaléncia de uma das cores ou letras. A estrutura é
bem simples, mas seus temas geralmente sao relativamente complexos e suas
respostas pretendem localizar a leitora num espectro nao muito amplo de
possibilidades. Geralmente sdo de 3 a 5 arquétipos. Abaixo de cada um, uma definicao
parecida com aquelas de horéscopo: uma resposta genérica que caberia a qualquer
individuo do planeta. Apesar do tom leve e despreocupado da redacéo, os testes tém
por objetivo definir a leitora. Eles dizem quem vocé é. Todas as respostas,

obviamente, tratam com o sujeito no feminino.
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Isis Valverde conquista o que.quer
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Figura 23: Capa do zine Faga nosso teste e descubra, 2014. Fonte: Acervo da autora.

Vocé sabe conversar com homens? Qual seu tipo de libido? Vocé é Maria vai

7

com as outras? Vocé é mais Morena ou Erica de Salve Jorge? As respostas

geralmente dao um titulo para a leitora: “a maezona”, “a medrosa”, “a apagada”, “a

fugitiva”, “a exibida”, “planejadora inflexivel”’. Interessou-me essa possibilidade de
autodefinicdo instantanea. Tomei 6 testes e os registrei em fac-simile. Minhas
respostas foram destacadas em caneta. Reuni todos em um livreto A5 e reproduzi em

preto e branco em papel sulfite.
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-~ 4

oce é?
BOA PARA
DARSOLUCOES OU
PARA LEVANTAR
O ASTRAL? PEGANO
COLOOUSE
ENVOLVE TANTO
COM OS PROBLEMAS
ALHEIOS QUE ELES
VIRAM SEUS?
RESPONDA A ESTAS
SETE PERGUNTAS
VEJA O VEREDICTO
E UMA EXPERT EM
AMIZADE suzy cox

" 1 vocé planejou uma viagem
56 com as amigas. U dia antes,
uma delas avisa que ndo
esta se sentindo bem. O que faz?
MDiza ela para ir de qualquer jeito
porque vai ser divertido. E promet

ela ficar descansando em casa

M Tenta convencé-la de qualquer
maneira, mas acaba deixando
aviagem para outra hora e decide
fazer apenas uma reunido intima.

2 Sua amiga sofre com um projeto

6 suaamiga ests em criseno

goq
tiraria de letra. A sua atitude &

W Dizer que é dificil mesmo, mas

deivar que ela aprenda a se virar

udar. Mas dé um jeito de seu

ficar sabendo.

hora do seu dia para

explicara ela todos os detalhes

Dar dicas baseadas no que

vock 4 aprendeu no passado

q
num bar. O quedizquando a vé?

W “Também tive um péssimo dia.
Vamos afogar as magoas!”

M “Este bar & bacana. Nunca tinha
vindo aqui. O que vamos beber?”"
'Ok, me conte o que houve. E nem
pense em sonegar detalhes!”

W "Vocé estd se sentindo bem?”

Tssiriniissim
3voct g t vocé
porumacaladagrifeDieselem  com um colega de trabalho. Para
liquidagdo. Mas & hé mais uma anoite ser perfeita, oideal &

pecado seu nGmero—o mesmo

ue o dela. Qual a sua solucio?
Deixa que ela compre.
N0 vale a pena brigar por isso.

M Encontré-lonum barzinho
para um drinque sem
compromisso — quanto menora
presso, melhor para os dois

Pergunta se ela tem algum
acessono para combinar (e
acrescenta que vocé tem)

W Sugere dividir a compra. Vocé tem
certeza de que pode conseguira
calgajano fim de semana

B Mostra outro item a ela porque
Vocé quer, muito, essa calga.

4 tma amiga achousua nova
saialinda e fez um elogio. Vocé:
Sorri e concorda, dizendo:

Linda mesmo, ndo €7"

W Vermelha. responde: “Obrigada,
comprei em uma liquidagso’

M Giraparg gla veja por inteiro.

| Retribui: “Obrigada. A sua jaquetal
também é muitp bonita’

5 0quevocé considera
mais importante quandovai
paraa cama com um gato pela
primeira vez?

W Mostrar que & uma deusa dosexo.

W Que seja btimoppara ele.

JUE 05 dois se sntam relaxados e
em sintonia

B Que vocé nao leve tudo
muito a sério, apenas se divita e
aproveite 0 momento.

M Jantarem em um restaurante
tranglilo onde possam conversar.
Conhecerem um restaurante
da moda. Vocé adora uma
experiéncia diferente e animada

W Irem a uma balada (espere até ele
vé-la dangando....

RESULTADO

MAIORIA LARANJA —a fugltiva
Vocé é sensivel e se afasta dos pro-
blemas dos outros para ndo sofrer’
explica a psicologa e especialista Mo
Shapiro, autora do livro Shift Your
Thinking, Chenge Your Life (Mude
seu pensamento, transforme sua
vida). A sua titica & animar as ami-
gas com programas corta-desdni-
mo. “Sua atitude & positiva, pois le
vanta o astral. Cuidado apenas para
nio passar a impressio de que nao
se importa com o que estd aconte-
cenda’, avisa. Nao force sua amiga a
sair quando ela quer ficar em casa
Mo Shapiro lembra que passar por
um periodo de dor faz parte do pro-
cesso de cura. E, se conversar sobre
a situagio dela traz 4 tona suas feri-
das, abra o coragao. “Compartilhar
vai fortalecer a relagao de vocés

MAIORIA VERDE — a estrela

“A sua felicidade € ser o centro das
atengdes”, decreta Mo Shapiro. “En

tao, diante de uma amiga em crise
desvia a conversa para 0s préprios
dilemas ou se envolve tanto que o
problema dela vira seu.” O lado bom
disso € que a mosa se sente bem
quando vocé se coloca no lugar dela.
mesmo se for para dizer que seu ex

namorado ou sua chefe 30 piores
6 fique atenta para nao carregar no
drama. “Avalie se, nas vezes em que
a defendeu com unhas e dent
vocé ajudou ou atrapalhou. E procu-
e ndo desviar o foco para o seu lado,
assim a gjuda serd mais valiosa.

MAIORIA AMARELO — a juiza
"Vocé tem opinides firmes e sua
praticidade inspira as amigas’, fala a
psicologa. O Gnico perigo € que, &s
vezes, acaba indo direto para os
nalmentes sem dar importncia ao
problema. Da préxima vez, espere
sua amiga terminar a histéria. Ouvir
serd (il para escolher o conselho
certeiro, enquanto pular essa parte
5 vai initar sua interlocutora. € cui
dado para nao passar sermoes. ‘Re
petir 0 que vocé teria feito nessa ou
naquela situagio cansa os outros
depois de algum tempo.”

MAIORIA AZUL —amdezona *
Vocé & a primeira para quem as
amigas ligam quando precisam
afirma Mo Shapiro, “Elas sabem que
tem paciéncia para ouvir e vai reco
Iher os cacos depois da confusdo.” O
problema: vocé sempre da colo, mas
nunca pede. Procure pensar em
lcomo & bom ajudar as amigas, e

30 0 mesmo prazer
lem fazer isso por vocé. Quando ne
cessitar de um ombro amigo, dig
‘Ao lembrar-se de que seus senti-
mentos também contam, vocé terd
muyito mais a oferece

TESTE

Figura 24: Paginas do zine Faga nosso teste e descubra. Fonte: Acervo da autora.

2.12. MULHERES ARTISTAS, 2013-PRESENTE. (PAGINA NO FACEBOOK:

https://www.facebook.com/MulheresArtistas)

Na faculdade, passei muito tempo acreditando que mulheres de geragdes

anteriores a minha simplesmente ndo haviam achado maneiras de se expressar

através da arte. Era uma concepgao impensada, automatica, simplesmente porque,

em algo como 8 disciplinas de Histéria da Arte, fui relegada a ler os triunfos dos

Grandes Mestres, corajosos e impetuosos, intempestivos, com suas musas caladas e

passivas. Artistas Viajantes, Artistas Vanguardistas, Artistas Modernistas e Pds-

modernistas, Artistas Homens, Europeus e Heterossexuais. Para nao ser injusta,

posso dizer que estudei sobre UMA artista, Lygia Clark, por ocasiao de uma disciplina

de Histéria da Arte Brasileira. Fora ela, sabia que existiam Frida Kahlo, Georgia

O'Keefe e Cindy Sherman. Esta negligéncia institucional foi uma realizagédo tardia,



talvez, mas que modificou inteiramente o prisma pelo qual observava meus
professores, minha universidade e meus colegas, assim como a prépria nogao de
Histéria, um aglomerado sem fim de manipulacées e modificagdes para servir aos
valores dominantes.

Em janeiro de 2013, impulsionada pela pesquisa ativa de artistas que me
interessariam em termos discursivos e formais, além da leitura da critica feminista a
Histéria da Arte, iniciei uma pagina no Facebook na qual posto, periodicamente, um
album de fotos com trabalhos ou documentagdes de trabalhos de Mulheres Artistas.
Frequentemente enfatizo a natureza colaborativa deste canal e obtenho algum retorno
daqueles que curtiram a pagina. Em sua descricdo, consta uma citacao da artista
feminista Judy Chicago: “[...] Everybody had studied men plenty. So we were all into
remedial education, learning out own history, our own heritage. / Todos haviam
estudado bastante sobre os homens. Entdo estdvamos interessadas em uma
educacao remedial, aprender sobre nossa propria histéria, nossa propria heranga”.
Esta era exatamente a operacao que gostaria de empreender com a Mulheres Artistas:
aprender e reconhecer aquelas que vieram antes de mim, nao para estabelecer uma
linha genealdgica que culminasse no meu trabalho, mas para compreender melhor o
que significa, atualmente, ser mulher artista/mulher feminista, de que modo podemos
interferir na cultura dominante e reivindicar nosso protagonismo sobre nossas obras,
discursos, histérias, corpos... Como lidaram com os mesmos dilemas que enfrento
hoje? Como encontraram modos de ampliar sua voz, de articularem-se entre si, de
modificarem ou intervirem nos contextos nos quais estavam inseridas?

A partir das informacdes disponiveis na internet, formulo um pequeno texto
contendo conjuntura histérica e biografia, assim como algumas das principais
questdes da obra de cada artista. E uma operagéo rapida com retorno rapido: ao
verem meus posts em seus feeds, os seguidores (ndo gosto deste termo, mas é como
o Facebook denomina as pessoas que curtem a pagina e acompanham o0s posts)
curtem, comentam, chamam outros amigos para conhecer a obra da artista em
questao. Algumas vezes nao ha qualquer manifestacao por parte do publico. Hoje ja
séo elencadas mais de 100 artistas, além de ocasionais links para outras paginas e

sites, eventos e exposi¢coes que se relacionem com o tema de alguma maneira. A
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selegéo se da de modos diversos: algumas artistas conheci através de livros, muitas
me foram indicadas pelos seguidores da pagina, as vezes pesquiso um cenario
especifico. Aquelas do contemporaneo geralmente conheco através de blogs ou pelo
Tumblr, uma plataforma de blogs baseada grandemente na divulgacao de imagens.
Procuro diversificar as artistas enquanto identidades, em uma tentativa de construir
as avessas da Histdria da Arte institucional, pesquisando o trabalho de mulheres
latino-americanas, negras, indigenas, asiaticas, mulheres cuja obra € amplamente lida
como “artesanato”, mulheres marcadamente feministas ou nao, de diversos periodos
histéricos. Nao me proponho a “dar voz” ou a legitimar, mas aprender com as

idiossincrasias, estabelecer, junto a meus pares, uma narrativa inclusiva que nao nos

invisibilize ou trivialize nossas experiéncias como individuas.

Mulheres Artistas

Comunidade

Linha do Tempo Sobre Fotos Curtidas

Sobre Informagdes basicas

Espaco colaborativo para a difusdo da obra de mulheres artistas, Aberto 2013
frequentemente deixadas de fora da Histdria da Arte. Consulte nossos albuns

dedicados a artistas, ja sdo mais de 60! Sugestdes e contribuigdes sdo bem-

vindas! Entre em contato!

Descrigao

[...] Everybody had studied men plenty. So we were all into remedial education,
learning out own history, our own heritage. / Todxs haviam estudado bastante
sobre os homens. Entdo estdvamos interessadxs em uma educacdo remedial,

aprender sobre nossa propria histdria, nossa propria heranga. -- Judy Chicago,
1990.

Figura 25: Pagina do Facebook Mulheres Artistas. Fonte: Acervo da autora.
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r Friend,

am not here to pick anyone up, or
ed up. | am here alone because | war
lere, ALONE.

nis card is not intended as part ol
nded flirtation,

hank you for respecting my privacy.

Adrian Piper (1948-) Ana Mendieta (1948-1985) Anita Malfatti (1889-1964)
21 fotos 16 fotos 17 fotos

Mary Cassatt (1843-1926) Suzanne Valadon (1867-1938) Barbara Kruger (1945-)
20 fotos 21 fotos 21 fotos

Marcia X (1959-2005) Hannah Wilke (1940-1993) Martha Rosler (1943-)
16 fotos 16 fotos 12 fotos

Figura 26: Albuns referentes a diversas artistas. Fonte: Acervo da autora.

A pagina tem 1545 seguidores até o presente momento, sendo 66 deles meus
amigos na rede social. A partir da dela, tive a oportunidade de conhecer e conversar
com muitas pessoas que partilham meus interesses, além de ampliar em muito meus

horizontes e conhecimentos tedricos e praticos.
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3. POLITICAS SEXUAIS DO OLHAR
3.1. O OLHAR MASCULINO

Em seu ensaio "Prazer Visual e Cinema Narrativo", de 1975, Laura Mulvey
introduziu o conceito de olhar masculino (male gaze) ao vocabulario da Filmologia,
evidenciando a assimetria nas relacdes de género em filmes selecionados do cinema
classico norte-americano. Através da psicanalise, a autora elucida acerca da divisao
heterossexista entre ativo e passivo (MALUF et al, 2005b: 345) — o homem como

detentor do olhar e a mulher enquanto imagem:

O olhar masculino determinante projeta sua fantasia na figura feminina,
estilizada de acordo com essa fantasia. Em seu papel tradicional
exibicionista, as mulheres sao simultaneamente olhadas e exibidas, tendo
sua aparéncia codificada no sentido de emitir um impacto erético e visual de
forma a que se possa dizer que conota a sua condicéo de "para-ser-olhada".
A mulher mostrada como objeto sexual é o leitmotiv do espetaculo erético [...],
ela sustenta o olhar, representa e significa o desejo masculino (MULVEY,
1983: 444).

Mulvey situa o cinema como um aparato que gerencia prazer para seus
espectadores de acordo com as formagdes psiquicas da sexualidade em sociedades
burguesas patriarcais (POLLOCK, 2003: 202), identificando como um “preponderante
tropo do aparato cinematico um olhar ativo controlador que sujeita a passiva imagem
da mulher, fragmentada ou desmembrada, fetichizada e, acima de tudo, silenciada”
(Iboidem: 217). Este olhar subdivide-se em duas dimensdes conflitantes e
concomitantes na experiéncia do cinema: o prazer escopofilico e o narcisista. A
escopofilia € o prazer em olhar e ser olhado. Esta pode evoluir em perversao,
voyeurismo obsessivo, que consiste em obter satisfacao a partir da observacao, em
um sentido ativo, de um outro objetivado. Ja o prazer narcisista € obtido através do
reconhecimento e da identificacdo com a imagem, que colabora para a constituicao e
manutencdo do ego (MULVEY, 1983: 440-442). A presenca persistente deste ponto
de vista em imagens das mais diversas naturezas serve ao propésito de reafirmar e
corroborar com a cultura dominante, partihando de seus valores e padroes,

beneficiando-se de um sistema complacente a seu discurso impiedoso.
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Homens criam imagens mostrando os homens como importantes atores e
sofredores, enquanto as mulheres sdo os simbolos de seus desejos e
necessidades. Como sugerido por John Berger, mulheres e homens tem um
poder desigual no olhar. Ele caracterizou homens como tendo um olhar
privilegiado, capaz de olhar ativamente e criticamente sem que este olhar seja
retornado com igual escrutinio pelas mulheres. (KING, 1995a: 134)

O olhar masculino pode atuar, entretanto, independe de sexo, género ou
orientacdo sexual do individuo: Mulvey busca, em seu texto seminal, investigar a
relacéo entre a imagem da mulher na tela do cinema e a "masculinizagao" da posi¢cao
do espectador, ja que padrdes internalizados de prazer e identificagcdo impdéem a
masculinidade como um “ponto de vista” (MULVEY, 1999: 122). A mulher
espectadora, avida por tanger as sensagdes de agao, poder, controle e protagonismo
experimentadas pelo mocinho, assume uma postura empatica a seus desejos e
aspiragdes, corroborando com o olhar objetificante® da camera ao identificar-se na
figura do herdi. Ocasionalmente, contudo, a espectadora pode intuir-se tao
“dessincronizada com o prazer em oferta, com sua ‘masculinizagao’, que o feitico da
fascinacao se quebra” (Ibidem: 122-123). Durante sua averiguagao sobre este tema,
Mulvey percebe que sob influéncia do movimento das mulheres e da critica feminista,
esse rompimento tornou-se mais frequente: “a facilidade da posicao de prazer, havia
se transformado em algo desconfortavel e dificil” (MALUF et al, 2005a: 353).

Com o intuito de produzir subjetividades femininas nao-subordinadas, €&
necessario compreender as forcas em fluxo no estabelecimento do duo olhar
masculino/espetaculo feminino; E imprescindivel que imagens e manifestacdes
culturais e midiaticas sejam compreendidas através de uma lente critica e proativa.
Annette Kuhn (1990: 8) define esta operagdo como uma leitura na contramao: “os atos
de analise, de desconstrugao e de ler ‘na contramao’ oferecem um prazer adicional —

o prazer da resisténcia, de dizer ‘nao”. Esta negacéao nao se dirige necessariamente

a diversao “pouco sofisticada” ou a imagens culturalmente dominantes, mas sim “as

3 Obijetificagdo se refere ao tratamento de pessoas como mercadoria ou objeto, desprezando sua
personalidade ou dignidade. Coisificagao.
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estruturas de poder que sugerem que as consumamos acriticamente e de maneira
altamente circunscrita”.

Catherine King (1995a: 133) explicita a assimetria da producéao e consumo de
imagens: “A maior parte das imagens sao feitas por homens para homens, criando um
relacionamento fechado, conspiratério, entre produtores e consumidores primarios.
Os homens controlam a midia através da qual imagens visuais circulam, desde livros
e jornais aos museus que fazem sua curadoria e galerias que as exibem para venda”.
Este regime representacional misdgino, inexoravel, perpetua a posicao da mulher

como espectadora de segunda classe. King (1995b: 129) elucida:

O negdcio da construgao de imagens ¢é interessante nao por ser o campo no
qual a humanidade expressou suas mais elevadas aspiracdes em obras de
génio, mas porque imagens figurativas, especialmente na midia, sustentadas
por tradicbes da pintura europeia-ocidental, desempenham papéis
importantes no estabelecimento das mulheres como espectadoras de
segunda classe: encorajam-nos a agir como algo para o qual se olha e nao
como autoras de imagens e vendem-nos definicdes de feminilidade.

A feminidade nao é uma condicao natural de individuas mulheres, mas uma
“construcao ideoldgica historicamente variavel para o signo M*U*L*H*E*R que é
produzida por e para outro grupo social que deriva sua identidade e superioridade
imaginada da manufatura do espectro deste fantastico Outro. MULHER é tanto um
idolo quanto nada além de uma palavra”. (POLLOCK, 2003: 101) O signo Mulher é o
Outro em cujo reflexo a masculinidade se negocia e se define (Ibidem: 210) e a
feminilidade “a forma ideoldgica de regulagédo da sexualidade feminina inerente a
domesticidade familiar e heterossexual, que é fundamentalmente organizada pela lei”’
(Ibidem: 111).

Como todos o0s demais signos de identidade, o feminino esta
incessantemente envolvido em disputas e renegociagbes de forgas, que
rearticulam sua definicdo em planos nao lineares de representagdo. O
feminino nao é o dado expresso por uma identidade ja resolvida (“ser
mulher”), mas um conjunto instavel de marcas dissimilares a modelar e
produzir: uma elaboragdo multipla que inclui o0 género em uma combinagao
variavel de significantes heterogéneos, que entrelaga diferentes modos de
subjetividade e contextos de atuacdo. (RICHARD, 2002: 150)
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Ha um potencial radical na analise e subversdo da mulher enquanto signo: a
categoria mulher é crucial para a manutencao da ordem na sociedade, de importancia
central e critica, necessitando ser produzida incansavelmente através de uma miriade
de praticas sociais e instituicdes. Seus significados estdao constantemente sendo
negociados nos sistemas significantes da cultura, como no cinema ou na pintura
(POLLOCK, 2003: 45). As mulheres devem aparentar perfeicao, apresentando uma
imagem impecdavel para o mundo, para que o homem, em confronto com a diferenca,
possa evitar qualquer compreensao da falta. A posicdo das mulheres como fantasia,
portanto, depende de uma economia particular da visdo. (ROSE, 1985 apud
POLLOCK, 2003: 166)

Patriarcado, conforme define Griselda Pollock (2003: 47), nao se refere a
“‘dominacao estatica e opressiva de um sexo por outro, mas a uma rede de relagoes
psicossociais que instituem uma diferenca socialmente significante no eixo do sexo
que é tao profundamente localizada em nosso proprio senso de identidade vivida,
sexual, que nos parece natural e imutavel’. Produgdes culturais e midiaticas se dirigem
a seu publico de modo a estabelecer identificacdo entre as/os espectadoras/es e as
versdes de masculinidade e feminilidade que apresentam. “E um processo de
constantemente nos ater a um regime particular — mas sempre instavel — de diferenca
sexual’ (Ibidem).

bell hooks (1992: 123) se posiciona contra a narrativa predominantemente
branca que prevalece tanto no cinema quanto na Filmologia feminista mainstream,
que, “fundada em bases psicanaliticas ahistéricas que privilegiam a diferenca sexual,
ativamente suprime o reconhecimento da raca, reencenando e refletindo o
apagamento da feminilidade negra que ocorre em filmes, silenciando qualquer
discussao de diferenga racial — da diferenca sexual racializada”. O estabelecimento
do conceito de “Mulher” apaga as diferengas entre as mulheres em seus contextos
sécio-histéricos especificos, entre mulheres definidas precisamente como sujeitas
histéricas ao invés de uma sujeita psiquica (ou nao-sujeita) (lbidem, 124). A
espectadora negra — que necessita manter-se na defensiva contra narrativas que
reproduzam a sua negagao, uma vez que, consciente da auséncia de representagdes

positivas da feminilidade negra, ativamente nao se identifica hem com o homem
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protagonista ou com a donzela branca, dualismo absoluto de Hollywood — néo é de
maneira alguma reconhecida pela critica de cinema feminista estadunidense. Assim,
hooks substancia o olhar oposicional: um prisma critico através do qual a mulher negra
analisa e reinterpreta a constituicao de idearios societais e midiaticos, provendo-as
um nivel de poder em examinar e desafiar o olhar masculino branco, que reforca ideais
de superioridade racial, supremacia branca e desigualdade de género.

E condicional para a construgdo de um olhar menos tendencioso, ou mesmo
um olhar feminino nao-colonizado (MALUF et al, 2005b: 347), que mulheres no
cinema, na pintura, na fotografia, na arte contemporanea, na publicidade e nos demais
setores da sociedade, sejam dissociadas da obijetificacdo patriarcal do olhar
masculino, tornando-o insustentavel. Ao perpetuarem padroes de normalidade e
aceitabilidade, essas imagens dominantes afetam a constituicao de nossa identidade
e de nossa relacado com Nnossos corpos, ja que possuem franca poténcia pedagdgica.
“A imagem da mulher que circula na midia tornou-se um significante central, nao
apenas para o olhar masculino, mas para o processo de subjetivagao e construcao de
mulheres como sujeitos” (MALUF et al, 2005a: 359).

3.1.1. SOBRE O CORPO

Susan Bordo (1993: 8), em um estudo aprofundado sobre as relagdes entre
disturbios alimentares e midia contemporénea, ressalta o continuo poder histérico e a
abrangéncia de determinadas imagens culturais e ideologias que corroboram com o
padréao estético e comportamental dominante, aos quais tanto homens quanto
mulheres estao vulneraveis. O modo como afeta as mulheres, entretanto, é
especialmente perverso: mulheres e meninas frequentemente internalizam as
ideologias que as oprimem, fundadas em culpa, que alastram-se em mal-estar com
nossa feminilidade, vergonha de nossos corpos e auto-aversao. As representacoes
homogeneizam. Isso significa que todas as "diferencgas" raciais, étnicas e sexuais que
perturbam as expectativas e identificacbes caucasianas heterossexuais serao
suavizadas (lbidem: 24-25), tornando a imagem ideal do corpo feminino

extremamente circunspecta e exclusiva. Essas imagens homogeneizadas normalizam
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— isto é, funcionam como modelos em relacdo aos quais nos medimos, julgamos,
"disciplinamos" e nos "corrigimos (Ibidem)".

Edholm (1995: 157) comenta que “constituir um senso de autoestima e
autonomia contra estas imagens dominantes e os valores que representam pode ser
dificil. Entao, a imagem do espelho é preterida por essas outras imagens — 'ideais' de
Mulher, de desejabilidade — e pelo olhar de outrem.” O asseio com a aparéncia, com
a higiene e com a beleza sdo esperados das mulheres, mas, simultaneamente,
ridicularizados e dispensados pelos homens como futeis, supérfluos. A problematica,

entretanto, é estrutural:

Tal autoconsciéncia entre mulheres sobre suas préprias aparéncias (e as
aparéncias de outras mulheres), deve ser localizada em seus contextos
cultural e social. Na cultura ocidental contemporanea dominante, o valor
social das mulheres é crucialmente construido através da aparéncia. Nés
perguntamos ‘Como estou?’ porque como estamos influi em quanto nés
valemos. Nossas identidades enquanto mulheres — e, portanto, nossos
sentimentos — estdo inevitavelmente vinculados a nossa aparéncia, que, por
sua vez, é avaliada em termos de como somos vistas por outras pessoas [...]
Mulheres, destarte, experienciam seus corpos e rostos tanto do exterior
quanto do interior — uma mulher deve continuamente vistoriar-se. Uma mulher
possui, assim, uma relagao partida com seu corpo e seu rosto; ela é tanto
dentro quanto fora, tanto si quanto outro. (EDHOLM, 1995: 155)

O corpo da mulher, corpo-espetaculo, deve convir a escopofilia do sexo oposto,

aos ditames e postulados do desejo masculino, que se modificam de acordo com o

momento histérico. Um corpo desviante, que subverta as no¢des prevalentes de apuro
e adequacao, confunde e revolta:

Os obesos — particularmente aqueles que alegam estar felizes apesar do

sobrepeso — sao percebidos como individuos que se recusam a jogar pelas

regras. Se o resto de nés esta se esforgando para ser aceitavel e "normal”,

nao podemos permitir que eles saiam impunes; eles devem ser postos em
seus lugares, devem ser humilhados e derrotados. (BORDO, 1993: 203)

Essa postura é facilmente identificavel no cotidiano brasileiro, especialmente
em cidades litoraneas, de verdes ameacgadores e operagdes biquini: os corpos em
evidéncia so intensificam as impraticaveis exigéncias e provém seus cidadaos com
um curioso senso de direito sobre a aparéncia de outrem. E um policiamento,

constante e inquieto, e toma diversas formas: familiares prescrevem dietas e
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remédios, amigos comentam inocentemente sobre um esporte que promete queimar
metade das calorias ingeridas por dia, estranhos no 6nibus fazem comentarios
jocosos, transeuntes sussurram ao pé do ouvido uma palavra ou outra, ou explodem
em risadas apds proferir um xingamento. Mera reprodug¢ao das construgdes retdricas
que definem ‘normalidade’, esse tipo de discurso € téxico e esta infiltrado em todas
nossas interagcoes sociais. Tao inocente quanto possa parecer, deve ser combatido
em nome da autonomia das mulheres sobre seus corpos, liberando-os do escopo

ininterrupto do machismo. Bordo (lbidem: 184) pontua:

Eu vejo nossos corpos como um espaco de luta, onde temos que trabalhar
para manter nossas praticas diarias a servigco da resisténcia a dominacao de
género, ndo a servico da docilidade e normatizacéo de género. Esse trabalho
requer, creio, uma atitude determinadamente cética em relacéo as rotas de
suposta liberacdo e prazer oferecidas por nossa cultura. Ele também
demanda uma tomada de consciéncia acerca das frequentemente
contraditdrias relagcdes entre imagem e pratica, entre retdrica e realidade.

Nossos corpos estdo em constante disputa. Mulheres — submetidas a indiziveis
pressdes que variam de acordo com classe, ragca e orientacao sexual — nao estao
isentas de praticar discursos opressores. Quando o fazem, estdo, conforme reportou
Mulvey, ocupando temporariamente o posto ativo hegemoénico, submetendo suas
semelhantes ao olhar masculino, ao olhar escrutinador voraz e fetichista, objetivando-
as e desumanizando-as e perpetrando as rela¢des historicas de poder.

A exposicao voluntaria de nossa compleicao fisica toma ares de resisténcia, de
insurgéncia. Causa aversao, raiva, agressividade, causo descrenca. Nao é possivel
que alguém se sinta bem assim. Nao é possivel que alguém seja saudavel com esse
tamanho. Somos inescapavelmente organicas. E fato que ndo me sintamos bem,
amiude, mas nao pela relacdo que estabelecemos com nossa propria carne, e sim
pelos recorrentes lembretes de que nosso corpo necessita ser transformado,
preferencialmente através de autocontrole, disciplina, perseveranca. Através de
mérito, de trabalho constante e ininterrupto. Estabelece-se uma “retdrica de escolha e
autodeterminagao” (Ibidem: 247-248), atraveés da qual obtém-se a falsa sensacgéao de

controle — relativamente escassa na vivéncia feminina — em praticas obsessivas que
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supostamente visam a saude e o bem-estar, que, entretanto, culminam efetivamente
em uma aparéncia aceitavel segundo os parametros da época.

Uma manobra frequente — tanto em discursos de inclinacao feminista quanto
em produtos midiaticos e artisticos — € opor representa¢cdes dominantes, corretamente
consideradas estereotipicas, falsas e inadequadas, a ‘mulher real’, ou corpos como
‘eles realmente sao’. Pollock (2003: 243) rejeita esta premissa, afirmando que ‘isto
pode [...] meramente substituir um mito de mulher por outro, pressupondo alguma
esséncia ou identidade comum ao invés do reconhecimento radical de multiplas
diferencas, de classe, raca, sexualidade, cultura, religiao, idade e assim por diante”. A
homogeneizagao persiste ao passo que se estabelece somente outro parametro, mas
nao se questiona a objetificagcdo. Um homem que diz que “prefere gordinhas” ou “gosta
de ter onde pegar” ou que “nao gosta dessas mulheres plastificadas”, “prefere seios
naturais”, “ndo se importa com celulite e estria”, continua sendo um homem
inapropriadamente ventilando suas opinides sobre corpos que nao lhe dizem respeito,
numerando suas preferéncias como se estivesse escolhendo um corte de carne. O
rapaz que diz que “quem gosta de osso € cachorro” nao é um heréi. Ele nao € um
aliado. Ele € um macho tirando vantagem de um sistema que é complacente com seus
excessos, que lhe permite espectar e despir mulheres com os olhos, pois ele é um
cacador, um conquistador — analogias muito comuns ao processo de conhecer e se
relacionar com uma mulher. Um cagador abate uma presa, sempre inferior, jamais
capaz de rivaliza-lo. O conquistador toma posse de um territério, pode até dar seu
nome a ele (as alegorias dos continentes, dos séculos XVI e XVII, eram
majoritariamente mulheres nuas ou seminuas). Os corpos das mulheres sao
perseguidos, usurpados, negociados, avaliados. Sdo dissociados de qualquer
resquicio de subjetividade, dignidade, agéncia, personalidade, voz, e se tornam itens,
coisas, anedotas para se contar na mesa de bar.

Devemos suspeitar de qualquer (supostamente) inocente nocao de
normalidade que sirva primordialmente para regular nossos corpos, nosso andar,
nosso comportamento, nossa aparéncia, nosso modo de nos vestirmos, de falar, de
nos relacionar com nossos amigos e amigas, namorados e namoradas, nossas

escolhas de vida, de educacgéao, de profissao, de moradia. Rejeitemos diretamente o
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escopo masculino, questionando e expondo situagdes que nos objetifiquem e
desrespeitem; Reivindiguemos, também, nosso direito ao olhar, principalmente em

relacdo aos nossos préprios corpos.

3.1.2. SOBRE A CIDADE

A cidade, enquanto espaco social, econémico e politico, ndo é neutra em suas
configuragdes. Através de uma regulagcdo mutua constante, iteramos estandartes de
aparéncia e comportamento para cada centimetro de sua extensao. A pedagogia da
opresséao opera silenciosa mas efetivamente: internalizamos os traquejos coercitivos
de tal maneira que policiamo-nos incessantemente apesar de sofrermos também sob
seus efeitos. Retroalimentamos o préprio aparato vicioso que empenha-se em nos
diminuir. O ponto de vista masculino — o olhar controlador, preponderante — permeia
a maneira como miramos a cidade, nossos concidadaos e nés mesmos.

A vigilancia sobre nao-homens (mulheres, gays, bissexuais, lésbicas,
transgéneros) é, portanto, ainda mais acirrada: somos escrutinados, julgados por
critérios impraticaveis, para servir as expectativas e demandas do patriarcado. O
espaco urbano nao &, a priori, uma convergéncia de fluxos positivos de vivéncias, mas
antes um territorio de conflito onde resistimos as coagdes a que somos submetidos
por diversos entes detentores de poder. Dado esse desequilibrio crasso de forcas, a
cidade se torna um ambiente frequentemente hostil a determinados corpos. Essa
hostilidade — que visa a exclusao, a conformacao ou excecéo desse dito corpo —toma
varias formas: desde violéncias praticadas, como agressdes verbais e fisicas, o
estupro e o assédio, a formas muito sutis de alheamento (mas nao menos violentas),
como a perpetracao de ditames sexistas do senso comum, a construcao de recintos
destinados a perfis especificos, reforcando geralmente uma subjetividade dominante
e subtraindo as desviantes, etc. O que temos, portanto, € uma zona cingida, onde a
circulacdo de certos individuos €, em um primeiro momento, desencorajada e,
finalmente, limitada.

Para o corpo feminino, essas delimitacdes sdo bastante claras: certos locais

nao sao seguros para uma mulher desacompanhada, em certos horarios nao devem
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circular pelas ruas ou usar o transporte publico. Devem ter consciéncia daqueles que
as rodeiam. Para o corpo que foge ao padrao estético vigente, entao, as fronteiras séo
ainda mais taxativas. Este ndo estd somente sujeito ao desajuste imanente do ser-
mulher em um contexto que amiude as deprecia e ameaca, mas também aos
demandes da ideologia corrente, que macula estes corpos com sentimentos de culpa
e vergonha, de indignidade e desengano. Essa ideologia, que encontra sua matriz na
primazia do olhar do macho, verte-se e manifesta-se através de relagdes sociais mas
também de instituicdes, midias de massa, publicidade, produtos culturais e etc., de
modo que €& uma presenca constante, quase inescapavel, que interfere
profundamente em como experimentamos a cidade. De repente, as roupas que
vestimos ou a maneira de andarmos justificam pressdes sociais desproporcionais,
desautorizando-nos de dispor de nosso proprio corpo e identidade na maneira através
da qual nos expressamos.

O direito da mulher a cidade é considerado um problema menor e restrito, é
pouca e recente qualquer legislagao que vise proteger a autonomia e o espacgo da
mulher em suas travessias pelo espaco urbano e ainda precisamos conviver com
violagbes cotidianas de nossas liberdades, dignidade e cidadania. A liberdade mais
basica do cidadao — circular irrestritamente por espacgos publicos — ndo nos é negada
em teoria, mas €, na pratica, cingida por inumeros fatores, a maioria dos quais
decorrentes de um sistema social, moral e politico heterossexista, racista e elitista.
Em seu relatério periddico "Women and the City" de 2011, a organizagdo né&o-
governamental ActionAid promove um estudo comparativo entre cidades do Brasil,
Camboja, Etiopia, Libéria e Nepal acerca dos impactos da violéncia de género e da
urbanizagéo. Suas conclusdes séo tristemente familiares, pois planificam vivéncias
coletivas e individuais dos ambitos publico e privado, evidenciando objetivamente as

consequéncias da urbe desigual:

Quando mulheres experienciam violéncia ou falta de seguranga, em alguns
casos diariamente, isto limita: Seus direitos e liberdades para acessar e
apreciar seus bairros e cidades, como cidadas iguais; Sua mobilidade e
liberdade de movimento, ja que evitam certos lugares, caminhos e meios de
transporte publicos; Sua participagao integral na vida publica, incluindo a vida
politica e comunitaria; Sua salde e bem-estar psicoldgico e psicossocial,
incluindo sua confianga e seu senso de autoestima. Estes fatores, entao,
desencorajam as mulheres em relatar suas experiéncias as autoridades e em
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procurar suporte em membros da familia, amigos e prestadores de servico;
Sua busca de oportunidades econdmicas e de trabalho [...]; Sua obtencao de
educacgao, e reduz sua participacdo em organizagdes estudantis fora da
classe; Sua saude sexual e reprodutiva, incluindo escolhas e servigos
relacionados ao HIV e a AIDS e doencas sexualmente transmissiveis, além
de gravidez indesejada e infeccbes devido a falta de higiene; Seu acesso a
servigos essenciais como salde, 4gua e saneamento; Seus espacos e tempo
para desfrutar da cultura, arte, vida social e lazer; (TAYLOR, 2011: 8)

Uma situacao vivida por uma mulher impacta a todas as mulheres, pois as
demais se tornam conscientes da possibilidade de experienciar violéncia por razao de
seu género — o medo é transmitido e pode ser aprendido como parte dos papéis de
género da mulher (UN WOMEN apud O'LEARY e VISWANATH, 2011: 10). Os
espacos da feminilidade regulam as vidas das mulheres (POLLOCK, 2003: 127) — fora
dos ambientes doméstico, familiar, intimo, nos quais se espera que circulemos,
devemos estar alertas contra abusos e agressoes, ja que transpassamos as fronteiras
de nosso territério: em solo inimigo, ndo ha simpatia por nossas vontades ou por
nossas necessidades. Pertencemos ao ambito do privado (Nem nesta esfera
podemos exercer plenamente nossas subijetividades, visto que as configuragoes
familiais patriarcais frequentemente subjugam nossas vontades e anseios. Somos
sitiadas.) e precisamos ser protegidas. Estes saberes sado constantemente
naturalizados tanto por manifestagdes culturais e midiaticas, que, em suas premissas,
excluem a mulher do espacgo publico tanto fisico quanto politico, como pela atuacao
governamental e judicial. Somos aconselhadas a nos proteger mantendo-nos nos
limites prescritos pelo patriarcado: vestindo roupas recatadas, nao frequentando locais
"suspeitos", evitando caminhar pelas ruas em determinada hora, etc. (O’LEARY e
VISWANATH, 2011: 8). O tratamento a vitimas de assédio e estupro pelas autoridades
responsaveis por apurar o crime — policia, justica, assistentes sociais, etc. — possui
um padrao alarmante: em julgamentos ainda podemos assistir sobreviventes de
estupro sendo questionadas sobre ‘o que estava vestindo’, ‘porque bebera tanto’ e
‘com quem estava’ ou ‘porque decidira ir para casa andando sozinha pelas ruas’ ou
‘porque andava tdo distraida’. Culpa-se a vitima, isenta-se o agressor. Ao tentarmos
reportar crimes em delegacias somos humilhadas e desencorajadas a prosseguir com

nossas alegacoes. Ainda que, estatisticamente, a maior parte dos estupradores

63



sejam, de fato, conhecidos ou amigos de suas vitimas*, ao circularmos pela cidade
(pelas ruas, em transportes coletivos, banheiros publicos, em instituicées publicas e
privadas, estabelecimentos comerciais, casas de show, baladas, etc.) convivemos
com a possibilidade do estupro, de sermos olhadas, tocadas, apalpadas, agredidas,
abusadas, violentadas e, posteriormente, plenamente negligenciadas, pelos
responsaveis dos locais frequentamos ou pelo estado, se decidimos buscar
reparacgao.

O transito através do urbano se torna questdao de necessidade, nao de
interacdo com a cidade, de lazer e deriva. Nao ha e ndo poderia haver uma flaneuse
(POLLOCK, 2003: 200), uma equivalente feminina do quintessencialmente masculino
flaneur: o modo como circulamos € circunspecto e restrito, nossa experiéncia urbana
é limitada pelas expectativas e normativas de género. Devemos, contudo, resguardar
as idiossincrasias das questoes de classe e raca, que também influenciam nossa
circulacao pelas ruas. “A seguranga ou seguranca percebida é afetada por uma
variedade de fatores inter-relacionados. Além de niveis de crime e violéncia, uma
complexa interseccao de problematicas sociais, culturais, econdmicas e familiares
combinam-se para afetar os sentimentos e experiéncias de seguranca ou inseguranga
das mulheres” (O’LEARY e VISWANATH, 2011: 4).

Uma cidade segura e inclusiva para mulheres e meninas, conforme determinam
as Nagodes Unidas (UN WOMEN apud O’LEARY e VISWANATH, 2011: 4), € aquela
na qual mulheres e meninas possam gozar de espacgos publicos e da vida publica sem
medo de serem agredidas. Uma cidade onde a violéncia contra mulheres e meninas
seja coibida, tanto em seus lares quanto nas ruas. Onde mulheres e meninas néo
sejam discriminadas e onde seus direitos econémicos, sociais, politicos e culturais

estejam garantidos. Onde mulheres e meninas participem das tomadas de decisao

4 Segundo o relatorio Estupro no Brasil: uma radiografia segundo os dados da Saude, de 2014, “24,1%
dos agressores de criangas sao 0s proprios pais ou padrastos e que 32,2% sao amigos ou conhecidos
da vitima. O individuo desconhecido passa a configurar paulatinamente como principal autor do
estupro a medida que a idade da vitima aumenta. Na fase adulta, este responde por 60,5% dos casos.
No geral, 70% dos estupros sao cometidos por parentes, namorados ou amigos/conhecidos da vitima”
(CERQUEIRA e COELHO, 2014).
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que afetam suas comunidades. Onde o estado e o governo local garantam os direitos
humanos de todas as pessoas sem que sejam excluidas as mulheres e meninas, além
de prover atencédo, prevencao e punicao para atos violentos contra as mesmas e
assegurar seu acesso a justica.

Precisamos fortalecer-nos enquanto agentes, tanto individual quanto
coletivamente, empoderando-nos a lidar com sensatez e calma com ocorréncias
desagradaveis nas ruas assim como responder apropriadamente aos agressores.
Devemos exigir o reconhecimento de nossas demandas e mudancgas expressas que
visem resguardar nossos direitos enquanto individuas e cidadas, tanto na legislagao
quanto em medidas socioeducativas que evidenciem e previnam a violéncia contra a
mulher, qualquer que seja sua natureza. A cidade pdés-moderna, concebida como um
suposto ambiente neutro em termos de género, intimida e exclui pois ignora a
percepcao da cidade a partir de pontos de vistas diversos: € uma cidade construida
por homens brancos para homens brancos e mantida por homens brancos, onde a
mulher deve se aventurar por sua conta e risco e se submeter, necessariamente, ao
escrutinio varao. A vulnerabilidade feminina é ensinada, tanto a meninas e mulheres
quanto a meninos e homens: ao passo que nds tememos a ameaga sem face,
imprevisivel, os rapazes prosperam em sua poténcia, na iminéncia de violéncia que
representam ao sexo oposto — isto se evidencia nos fluxos e dindmicas do ambiente
urbano. Em igual medida, carecemos descontruir as nog¢des de feminilidade e
masculinidade, para entdo cogitar um ambiente de convivéncia que supra as

necessidades e aspiragdes de todos, sem discriminacao de género, raca e classe.

3.1.3. SOBRE A ARTE

Nao surpreendentemente, ocorre no sistema da arte a replicacao de
configuragdes intrinsecas ao sistema socioeconémico atual, posto que tem sua
parcela na manutencao do mesmo. “A histdria da arte em si deve ser compreendida
como uma série de praticas representacionais que ativamente produzem definicoes
de diferenga sexual e contribuem a presente configuragcdo das politicas sexuais e

relagdes de poder” (POLLOCK, 2003: 15). Dinamicas de validagéo e legitimacao,
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assim como os parametros de aceitabilidade e relevancia na arte sdo definidos por
entidades detentoras de um determinado nivel de poder (universidades, museus,
galerias, revistas, editoras) que compactuam com uma visdao de mundo sexista,
homofédbica, racista e elitista, o que resulta em uma Histéria da Arte tendenciosa que
invisibiliza artistas desviantes e uma Critica de Arte que perpetua esta narrativa

seletiva.

A histéria da arte nao é somente indiferente as mulheres; é um discurso
masculinista, inserido na construcéo social da diferenca sexual. Enquanto um
discurso ideoldgico, é composto de procedimentos e técnicas através das
quais uma representacao especifica de arte € manufaturada. A representacao
€ assegurada em volta da figura primaria do artista enguanto criador
individual (Ibidem).

Pollock (2003: 23) nota que ainda que esta area de estudo esteja bastante
atrelada a ambientes elitizados como as universidades e museus, nao podemos
negligenciar sua importancia pratica na constru¢cao da realidade através de suas
definicbes de arte e artista para a ideologia burguesa. “A figura central [de seu
discurso] é o artista, que é apresentado como um ideal inefavel que complementa os
mitos burgueses de um homem universal e sem classe”. Entre o conjunto de crencgas
vigente, de orientagdo capitalista, e o sistema de arte ocorre uma relacao de

beneficiamento mutuo.

No mundo da arte, estamos todos conscientes da medida na qual um
profissionalismo burocratico, orientado para o poder, promoveu uma atitude
unilateral, consumista, para com a arte. Modelos institucionais
fundamentados em nogdes de desenvolvimento de produtos e planos de
carreira ecoam ideais patriarcais estereotipicos e valores que foram
internalizados por toda a nossa cultura e impregnam toda experiéncia. Nao é
dificil ver como as instituicobes e as praticas do mundo da arte foram
modeladas nas mesmas configuragdes de poder e de lucro que sustentam e
mantém a visao de mundo dominante da nossa sociedade (GABLIK, 1996:
74-75).

A criatividade foi apropriada como um componente ideolégico da masculinidade,
enquanto a feminilidade foi construida como o negativo do homem e, portanto, do
artista (POLLOCK, 2003: 30). Enquanto o artista representa o triunfo do génio e da
maestria, a mulher é, mais uma vez, relegada a posicao de bela e passiva efigie a

suprir o avido olhar masculino: modelos e musas fugazes e intercambiaveis, meros
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gatilhos ao exercicio das praticas artisticas mais elevadas. A Alta Cultura
sistematicamente nega os conhecimentos de mulheres enquanto produtoras da
cultura e de significados, enquanto opera em um “sistema de significados falocéntrico
no qual mulher € um signo no interior de discursos sobre a masculinidade” (Ibidem:
23).

Mulheres sdo desencorajadas de certos tipos de praticas [...] pelas estruturas
sociais da familia e da educacéo, assim como pelos sistemas de ideias que
recusam a definicdo de verdadeiramente feminino a qualquer individuo que
demonstre ousadia, confianga e obstinagdo implacével, que foram
desenvolvidos para garantir a masculinidade do ‘génio’ (KING, 1995a: 134).

Nunca se ouviu falar de um ‘homem artista’ ou de uma ‘arte dos homens’; sao,
simplesmente artista e arte, tacitamente permeados pela masculinidade dominante.
No circuito de arte global, cuja ambicao mundial ndo “implica em um sistema de
inclusao e representatividade amplo” (GIUNTA, 2011: 266), as mulheres operam como
o ‘outro’, “um termo necessario de diferenca, contra o qual um privilégio masculino”,
eurocéntrico e heterossexual “na arte, nunca reconhecido, possa ser sustentado”
(POLLOCK, 20083: 34). A arte e os conhecimentos produzidos por mulheres nesta area
devem carregar consigo a marca do género de sua agente, somente para serem mais
facilmente descartados das narrativas oficiais como secundarios ou acessorios, um
nicho especifico que fomenta pouco ou nenhum interesse. Uma novidade, uma
historieta, uma nota de rodapé. A arte das mulheres é categoricamente inserida em
um ciclo vicioso: “socialmente moldada dentro do feminino, [...] é feita para confirmar
a feminilidade enquanto uma condicdo inescapavel, compreendida perpetuamente a
partir de sua definicdo patriarcal” (lbidem: 119). Estas sdo dindmicas de
desqualificacdo frequentes que objetivam obscurecer a presenca persistente de
mulheres através da Histéria da Arte e sua relevancia, mantendo a posicao elevada
do homem europeu na hierarquia das praticas artisticas.

Catherine King (1995b: 128-129) aponta que os ‘Grandes Mestres’ ndo foram
produtores de obras candnicas intocaveis que transcenderam barreiras temporais e
que empequenecem o trabalho de mulheres artistas. Foram individuos privilegiados,
com acesso a educacao e treinamento, e que receberam validacdo e exaltacéao

através da influéncia de instituicbes poderosas como editoras, escolas e
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universidades, museus, etc. Geragdes incontaveis de artistas foram formadas no
interior destes clubes masculinos, onde se estabeleceram os proprios critérios que
determinam quais imagens e tipos de arte devem ser considerados prestigiosos e
dignos. Algumas técnicas e materiais — principalmente aqueles que ecoam o ideario
da virilidade — foram determinados enquanto Arte Verdadeira enquanto outros sao
rebaixados a categorias como artesanato ou artes aplicadas, supostamente inferiores
em génio e minucia, ou completamente ignorados enquanto artefatos artisticos.
Dominios como a tapecaria, o bordado, a costura, a pintura da porcelana, entre outros,
foram relativamente negligenciados pelo wuniverso da arte por estarem

tradicionalmente associados a tarefas femininas.

Em uma histdria da arte aberta, a construcao de um album de fotos, digamos,
seria de interesse, ou, talvez, a construgao de lares empreendida por jovens
mulheres nos anos 50. O trabalho de mulheres no lar, na fabrica, na galeria
de arte, precisa ser celebrado e considerado, em suas segregacgdes, como
produzido e produzindo ideologias de diferenca de género (lbidem).

O valor, na fruicao tradicional da obra de arte, é outorgado a obras que subscrevem a
visao dominante de mundo e que correspondem as expectativas das instituicdes e do
mercado de arte, sendo complacentes as suas demandas — rentaveis em termos
financeiros e discursivos.

As condigdes para o estabelecimento de uma mulher enquanto artista foram (e
sdo0) amiude adversas. Considerando-se um universo bastante amplo de artistas, em
diversos contextos temporais e geograficos®, pode-se afirmar que muitas ndo puderam
acessar a supracitada educacao formal e conceitual que era permitida e incentivada
a suas contrapartes masculinas — quando aceitas em escolas de arte prestigiadas,
algumas foram impedidas de olhar e estudar o nu. Varias se encontraram em
situagdes familiares desfavoraveis, onde seus compromissos como méae e/ou esposa

ou filha dificultavam a pratica de seu oficio. Devem ser consideradas também a

® Abordo em linhas gerais empecilhos que vi repetidos nas histérias de vida e carreiras de muitas
artistas. Para estudos habeis e completos, recomendo a leitura das seguintes obras: Old Mistresses:
Women, Art and Ideology, por Griselda Pollock e Rozsika Parker (1981); Vision and Difference, por
Griselda Pollock (2003) e Women, Art and Society, por Whitney Chadwick (1990).
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dependéncia financeira e patrimonial, a pobreza, a falta de oportunidades de
aprendizagem em estudios e ateliés, além da supracitada resisténcia imposta pelo
sistema de arte em aceitar e valorizar obras produzidas por mulheres, que persiste
até o presente momento. Aquelas que prosperaram em seus intentos ainda deveriam
passar pela prova do tempo: muitas artistas proeminentes em seus respectivos
contextos foram sumariamente apagadas e esquecidas, solapadas por seus colegas
homens. Heloisa Buarque de Hollanda e Paulo Herkenhoff (2006: 41) falam de
“processos de conquista em um sistema de exclusao”, taticas reativas de navegacao

por através dos obstaculos:

E possivel perceber uma diferenca significativa nas expressdes e
representacdes artisticas de artistas homens e artistas mulheres, mas essa
diferenca nao € inocente. Se as mulheres desenvolveram culturalmente uma
sensibilidade mais atenta, uma linguagem mais sutil, uma pratica mais
negociadora na administracdo de suas relagdes, isso certamente nao se
deveu a sua natureza, isso certamente nao se deveu a sua natureza bioldgica
€ ao gosto, ou mesmo porque assim o quiseram. A situagao hierarquizada de
desvantagem da posicao das mulheres, dos negros, dos gays e de outros
segmentos com menos acesso ao poder leva diretamente ao
desenvolvimento de talentos e saberes estratégicos de sobrevivéncia e
disputa por um lugar nas escalas de decis&o, com resultado nota dez, em
todos esses casos, para as tecnologias do siléncio, do corpo, da seducao e
da dissimulacéo (Ibidem: 16-17).

Griselda Pollock (2003: 119), ao prosseguir sua reflexdo sobre os campos da
histéria e critica da arte, destaca a importancia de desenvolver meios através dos
quais representar mulheres como produtoras de cultura inseridas em formacgdes
histéricas especificas e, simultaneamente, lidar com a centralidade da questdo da
feminilidade na estruturacao de suas vidas e obras. A feminilidade néo deve, todavia,
ser apresentada como causa fundante de seus trabalhos. O fazer artistico nao se da
somente como reflexo passivo dos papéis sociais que as artistas desempenharam ou
de suas condigdes psiquicas. Ao enfatizar “o processo de trabalho — tanto como
manufatura quanto significacdo — enquanto o espaco de inscricao da diferenca
sexual’, a autora pretende “ressaltar a funcédo ativa das praticas culturais em produzir
as relagdes sociais e os preceitos da feminilidade”. Compreendidas enquanto agentes
da construcao de suas préprias nocdes do feminino, sua obra é capaz de subverter

as acepgodes da ideologia dominante. Pollock propde, explana Giunta (2011: 23),
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estudar a histéria das mulheres em suas descontinuidades e especificidades. Nao
carecemos “omitir o sexo da criadora, mas antes evitar que seja motivo de
penalizacao” (Ibidem).

Pensando em termos praticos, King (1995a: 139) sugere taticas para a
produgao de imagens e obras anti-hegemonicas, que atuam ativamente na construcao
de um saber alternativo, transpassando e evertendo as normativas do género e da

arte:

Mulheres poderiam buscar modos de producdo de imagens que sejam
coloquiais, provendo o reconhecimento devido aos representados e
recusando métodos de exploracdo. Poderiamos tentar construir imagens que
concedam as mulheres pleno direito ao olhar e empoderar geragoes futuras
para que definam suas proprias feminilidades, contra a representagao contida
em tudo, desde a publicidade aos Grandes Mestres.

A pratica da mulher artista é tdo mais complexa pois compreende a
desconstrucao da propria realidade na qual se situa. Ela deve manejar demandas
muitas vezes contraditérias acerca de como se situa no mundo enquanto individua,
agente da arte e da histéria, e descobrir como circular por esse ambiente que repele
a fala critica e identitaria, lidando com os mecanismos que “produzem e mantém o
regime patriarcal de diferenca sexual no nivel da representagdo e suas condigdes
institucionais de visualizagao/consumo” (POLLOCK, 2003: 266). Neste contexto, os
feminismos emergem como possibilidades alternativas de leitura do mundo,
problematizando e consubstanciando questdes inerentes a vivéncia da mulher
enquanto corpus coletivo. A histdria da arte de orientacao feminista, por exemplo,
possui um projeto duplo: a recuperacgao histéria de dados sobre mulheres produtoras
de arte coexiste com e s6 é criticamente possivel através de uma concomitante

desconstrucao dos discursos e praticas da propria historia da arte (Ibidem: 77).

Intervengdes feministas [sdo uma] tentativa profunda de modificar as préprias
bases de nossos sistemas de pensamento e conhecimento, em dire¢do a nao
somente um reconhecimento cortés, mas um profundo — autotransformador,
culturalmente modificante — reconhecimento das politicas de poder da
universalizagao eurocéntrica, falocéntrica e heteronormativa, através da qual
qualquer pessoa que nao seja branca, heterossexual, europeia e cristd é um
Outro. (Ibidem: XXVII)
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A insisténcia e a pressa tanto da academia quanto do sistema de arte em
declarar o presente momento como poés-feminista demonstra justamente que nao
ainda alcancamos este patamar. As instituicbes, em consonéncia com as atuais
“politicas do conhecimento, [...] através de velamentos, supressoes [e] ridicularizagao”
(Ibidem: XXII), buscam convencer jovens artistas e pesquisadoras de que seus temas
e averiguacdes ndo sao validos, aludindo a uma suposta superagao das questdes
feministas, em uma clara tentativa de silenciamento e conciliagao com o ideario
dominante. “Temos que imaginar o mundo que habitamos por perspectivas nas quais
algumas pessoas estdo centradas e algumas descentradas em um movimento
perpétuo de deslocamentos de centros de experiéncia e relagdes desiguais de poder,
linguagem e auto defini¢ao” (Ibidem: XXVII), mantendo uma postura critica e perspicaz
as verdades consolidadas ao nosso redor em vivéncias cotidianas, académicas e
profissionais.

O olhar masculino, prisma dominante, permeia e organiza diversos ambitos da
realidade, desde a produgcdao de conhecimento e de cultura até a formulacédo e
aplicacao de leis, portanto se faz imperativo que compreendamos seus mecanismos
e dispositivos para que possamos desmantela-los através de praticas antagonistas e
subversivas, instancias individuais e coletivas de resisténcia a apropriagao e

trivializacao.

71



4. ARTE FEMINISTA ENQUANTO PRATICA ANTAGONISTA

Em primeira instancia, hegemonia (do grego hegemon, lider) significa
simplesmente lideranca, derivada diretamente de seu sentido etimoldgico (DEAK,
2014). No século XIX, o termo denotava a predominancia geopolitica, militar ou
cultural de um pais sobre outros. Anténio Gramsci, orientado por um ideario sugerido
por Lénin, deslocou o termo do seu anterior sentido para desenvolver uma teoria da
hegemonia cultural, que versa que o poder das classes dominantes sobre as demais
— neste caso, da burguesia sobre o proletariado — dentro do modo de producao
capitalista ndo reside meramente no controle dos aparelhos repressivos do Estado,
mas ampara-se no estabelecimento de uma Weltanschauung da classe dominante,
uma concepc¢ao de mundo que justifica o status quo de seu predominio (CHERNOW,

1994: 1215). Marx e Engels ja pontuavam em sua reputada obra, A ldeologia Alema:

Os pensamentos da classe dominante sao também, em todas as épocas, 0s
pensamentos dominantes; em outras palavras, a classe que é o poder
material dominante numa determinada sociedade é também o poder espiritual
dominante. A classe que dispbe dos meios de producdo material dispoe
também dos meios de producao intelectual, de tal modo que o pensamento
daqueles aos quais sdo negados os meios de produgao intelectual esta
submetido também a classe dominante. Os pensamentos dominantes nada
mais sado do que a expresséo ideal das relagdes materiais dominantes; eles
sao essas relacdes materiais dominantes consideradas sob forma de ideias,
portanto a expressdo das relagdes que fazem de uma classe a classe
dominante; em outras palavras s&o as ideias de sua dominagao (2007: 48).

A essa formulagéo, a teoria de Gramsci acrescenta importantes desdobramentos. De
acordo com o pensador italiano, quanto mais difundida for esta ideologia, tanto mais

sélida a hegemonia e tanto menos necessario o recurso as armas ou a Coergao.

A supremacia de um grupo se manifesta de dois modos, como “dominio” e
como “direcao intelectual e moral’. Um grupo social domina 0s grupos
adversarios, que visa a “liquidar” ou a submeter inclusive com a forga armada,
e dirige os grupos afins e aliados. Um grupo social pode e, alids, deve ser
dirigente ja antes de conquistar o poder governamental (esta € uma das
condigbes fundamentais inclusive para a propria conquista do poder); depois,
quando exerce o poder e mesmo se 0 mantém fortemente nas maos, torna-
se dominante, mas deve continuar a ser também [dirigente]. (GRAMSCI, 2002
apud ALVES, 2010: 78-79)
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Em Hegemony and Socialist Strategy, Ernesto Laclau e Chantal Mouffe,
autores que se situam como pés-marxistas, propdéem uma nova abordagem que tem
por objetivo “expandir a nocdo gramsciana para pensar a configuragcao social do
capitalismo tardio e observar como se desenvolvem as disputas hegeménicas nesse
novo espaco social” (ALVES, 2010: 71-72), promovendo um “deslocamento do
privilégio da classe social como categoria ontoldgica em favor de outras divisdes
sociais proeminentes, como o sexo e a etnia” (BARRET, 1996 apud ALVES, 2010:
94). Para Laclau e Mouffe, hegemonia se caracteriza por consenso provisorio,
representativo de determinada classe controladora do contexto em pauta (FAE, 2013:
343), nao implicando em dominacao, mas em geréncia ética, moral e politica. A nogao

de antagonismo é central para a constru¢ao deste conceito de hegemonia:

[...] as condi¢cdes necessarias ao estabelecimento de uma articulagédo
hegemédnica correspondem a presenca de forgcas antagbnicas e a
instabilidade das fronteiras que as separam. Diante de um campo cercado
por antagonismos e da abertura do social, sao os fendmenos de equivaléncia
e os fenbmenos de fronteira que possibilitam a relacédo hegeménica (LACLAU
E MOUFFE, 2004 apud ALVES, 2010: 92).

A hegemonia se faz, portanto, contingente e disputada. Laclau e Mouffe (1985:
125) definem o antagonismo como o momento em que “a presenca do ‘Outro’ me
previne de ser totalmente eu mesmo. A relacao emerge nao de totalidades completas,
mas da impossibilidade de sua constituicao”. Desta forma, argumentam que a
subjetividade ndo é uma presenga autotransparente, racional e pura, mas
irremediavelmente descentralizada e incompleta (BISHOP, 2004: 65), pois, na medida
em que ha antagonismo, eu ndo posso ser uma presenga completa em mim mesmo.
“Mas nem a forga que me antagoniza em tal presencga: seu ser objetivo € um simbolo
do meu nao-ser e, desta forma, é pleno em pluralidades de sentidos que o impedem
de se fixar como uma positividade completa” (LACLAU E MOUFFE, 1985: 125).

Laclau e Mouffe ponderam que “uma sociedade democratica funcional nao é
aquela em que todos os antagonismos desapareceram, mas uma em que novas
fronteiras estdo constantemente sendo desenhadas e colocadas em debate”, pois

sem o antagonismo “ha somente um consenso imposto de ordem autoritaria — uma
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supressao total do debate e da discussao, que é inimiga da democracia” (BISHOP,
2004: 65).

O 'Outro' representa o limite dos sentidos alcancados por um determinado
discurso (MENDONGCA, 2012). Para que um contexto seja constituido e identificado
como tal, ele deve demarcar certos limites; e é a partir das exclusbes engendradas
por essa demarcacao que antagonismos ocorrem (BISHOP, 2004: 72), porém estes
“ndo sao internos, mas sim externos a sociedade. Ou melhor, eles constituem os
limites da sociedade, a sua impossibilidade de constituir-se completamente” (LACLAU
E MOUFFE, 1985: 125).

Desde o principio, definem os autores, seu problema central fora:

identificar as condicdes discursivas para a emergéncia de uma acao coletiva,
dirigida para a luta contra desigualdades e para desafiar as relagdes de
subordinacao. Nos poderiamos dizer também que nossa tarefa é identificar
as condigbes sob as quais uma relacdo de subordinacdo se torna uma
relacdo de opressdo e, portanto, constitui-se em uma situagcdo de
antagonismo” (LACLAU E MOUFFE, 1985: 153). [grifo meu]

Destarte, Laclau e Mouffe constantemente se valem de exemplos de
movimentos coletivos para substanciar sua tese, sendo um destes o feminismo
enquanto luta antissexista. Os autores compreendem por subordinacao a situagao em
que “um agente é subjugado as decisdes de outro — um empregado em relagao ao
empregador, por exemplo, ou em certas formas de organizagao familiar, a mulher em
relagdo ao homem” (LACLAU E MOUFFE, 1985: 153), e, situagbes de opressao, em
contraste, sao relagées de subordinagdo que se transformaram em instancias de

antagonismo. Para que a opressao se realize é necessaria:

a presenga de um ‘exterior’ discursivo a partir do qual discurso da
subordinacdo possa ser interrompido. Somente a partir do momento que um
discurso democratico se torna disponivel para articular diferentes formas de
resisténcia a subordinacao € que existem as condi¢des que possibilitam a luta
contra diferentes tipos de desigualdade. (Ibidem: 154)

A luta pela igualdade entre homens e mulheres, que se constitui “dentro do

conjunto de praticas e discursos que criam as diferentes formas de subordinagéao das
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mulheres” (lbidem: 132), provem daquilo que os autores formalizam como

deslocamento do imaginario democratico:

[...] é por que mulheres por serem mulheres tem negado o direito que a
ideologia democratica reconhece em principio para todos os cidaddos que
surge uma fissura na construgéo do sujeito feminino subordinado, da qual o
antagonismo pode emergir. [...] Mas, em todo caso, o que permite que formas
de resisténcia assumam o carater de lutas coletivas é a existéncia de um
discurso externo que impede a estabilizacdo da subordinacdo enquanto
diferenca. (Ibidem: 159)

Laclau e Mouffe concluem que a politica n&o deveria fundar-se em postular uma
“‘esséncia do social’, mas sim, pelo contrario, em afirmar a ambiguidade de toda
“esséncia” (LACLAU E MOUFFE, 1985: 193), ja que um sistema de diferencas que
constrdi cada identidade social como positividade nao sé nao pode ser antagonistica,
mas carrega também as condicoes ideais para a eliminagao de todos os antagonismos
(Ibidem: 153).

O suijeito politico feminista &, até certo ponto, como qualquer outra identidade
social, um significante flutuante e ¢é ilusério pensar que esta assegurado
definitivamente, que o terreno que constituiu suas condigdes discursivas de
emergéncia nao possa ser subvertido. Se a identidade de um movimento nunca pode
ser adquirida de uma vez por todas, entao este nao pode ser indiferente ao que ocorre
fora dele (Ibidem: 141), ja que as fronteiras que o separam de outras forcas
antagonicas sao instaveis e continuamente reconsideradas e redefinidas.

A assercao de um movimento feminista antagdnico norteia e serve, ainda, de
alicerce metodoldgico para a andlise de Jenny Gunnarsson Payne acerca da produgao
feminista de midias alternativas. Payne ecoa as reflexdes de Mary-Celeste Kearney e
formula que a midia mainstream capitalista e patriarcal ndo representa somente o fora
em relacdo as midias alternativas feministas, mas sim “seu ‘outro’ radical, ou ‘inimigo’,
posicionado em relagdo antagonista ao feminismo per se” (PAYNE, 2009: 206). A

autora afirma que:

da perspectiva anti-essencialista de Laclau e Mouffe, [...], diferente de
perspectivas mais tradicionais, ndo ha oposicao inerente até entre as mais
desiguais posigdes subjetivas (tal qual ‘homem’ e ‘mulher’); ao invés disso, o
relacionamento antagonistico ocorre, se € somente se, 0 grupo subordinado
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se op0e a este relacionamento desigual, contestando-o e desnaturalizando-o
(LACLAU E MOUFFE apud PAYNE, 2009, p. 206).

Esse ponto de vista leva em conta, portanto, como as identidades feministas sao
constituidas através da pratica e necessariamente historicas, contextuais e
processuais (Ibidem).

A seguir, apresentam-se manifestacoes artisticas de natureza antagénica,
provenientes do movimento de arte feminista norte-americana das décadas de 60, 70
e 80 e da arte contemporanea latino-americana. Tento parea-las a partir de
similaridades e aproximagdes, sejam formais, conceituais ou discursivas, em trés
eixos relevantes em minha pesquisa tedrica e pratica: o corpo da mulher, intervengoes
na cidade e a condicao feminina. A selecao que aqui consta corresponde a artistas e
obras que me auxiliaram a compreender a constituicao e atuagao do sujeito mulher
e/ou feminista na arte em diferentes contextos, assim como as possibilidades e

especificidades do cenario em que me insiro.

4.1. 0O CORPO DA MULHER
4.1.1. ANA MENDIETA: UNTITLED (RAPE SCENE)® (1973)

“Sé que si no hubiera descubierto el arte, habria sido una criminal. [...] Mi
arte proviene de la rabia y el desplazamiento” — Ana Mendieta’

Ana Mendieta nasceu em Havana, Cuba, em 1948 e se mudou para o lowa
com 13 anos de idade para escapar do clima politico instavel. Muito de seu trabalho é
permeado pelo tema da transigdo, similar a conversao cultural que sofreu em seu
deslocamento de Cuba para os Estados Unidos. Giunta (2011: 43) comenta sobre a

migracao da artista, conjeturando sobre as ponderagoes de Jane Blocker:

& Sem titulo (Cena de estupro)
7 Sei que se eu n&o tivesse descoberto a arte, teria sido uma criminosa. [...] Minha arte provém da raiva
e do deslocamento. (COCKCROFT, 1984 apud GIUNTA, 2011: 48)
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Mendieta nao estava preparada pra o racismo institucionalizado que encontrou nos
Estados Unidos, especialmente em lowa. Neste sentido, sua irma Raquel afirma que
“nunca nos ocorreu que féssemos pessoas de cor’. Além dos ataques que recebeu
na escola, onde a chamavam de “negra”, sua latinidade derivava em conotagdes
sexuais negativas: “a partir do momento que sou latina, sempre fui para eles ‘la putica’.
A pequena prostituta”. Tudo isto influenciou em sua posterior identificagcdo como
“‘mulher de cor” e “ndo branca”, e até em sua critica ao feminismo dos anos setenta,
ja que o percebeu como um movimento branco no qual ela, como latina, ndo se sentia
representada.

Esta mudanca alicercou sua preocupacdo com o papel que operava ha
sociedade e na natureza. Um aspecto relevante de sua obra é um ferrenho ativismo
politico e feminista: através de suas obras Mendieta confrontou a violéncia afligida ao
corpo feminino (CLARK et al, 2013) e as idiossincrasias dos estereoétipos de género.
Ana foi, de 1978 a 1982, membra da galeria A.l.R., que se estabeleceu em 1972 como

a primeira galeria cooperativa dos Estados Unidos composta somente de mulheres.

Figura 27: Ana Mendieta - Untitled (Rape Scene), 1973. Fonte: Universidad
Auténoma de Ciudad Juarez, 2014.
(http://docentes2.uacj.mx/fgomez/museoglobal/ART_PG/M/Mendieta_1.htm)

Untitled (Rape Scene) de 1973 documenta uma performance/instalagao que

Ana Mendieta realizou, em seu apartamento em lowa, com objetivo de recriar a cena
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de um violento estupro seguido de morte ocorrido em marco do mesmo ano, que teve
como vitima uma estudante da Universidade de lowa, onde a artista estudava. O crime
foi amplamente divulgado e detalhado pelos veiculos jornalisticos da regiao (HEUER,
2004).

Figura 28: Ana Mendieta - Untitled (Rape Scene), 1973. Fonte: Universidad
Autéonoma de Ciudad Juarez, 2014
(http://docentes2.uacj.mx/fgomez/museoglobal/ART_PG/M/Mendieta_1.htm)

O ato em si foi apresentado a um grupo de amigos intimos da artista, que na
mesma noite havia sido convidado para jantar em seu apartamento, no campus da
universidade. Ao chegarem ao local, a porta do apartamento se encontrava
semiaberta, deixando entrever, no interior, o corpo de Mendieta esparramado sobre
uma mesa, maos e pés atados, nu da cintura para baixo e pernas manchadas de
sangue (PORTUONDO, 2009).

A documentacao desta performance/instalagcdo consiste de uma série de

fotografias sombrias, onde um feixe de luz ilumina precariamente um ambiente em
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destrocos, onde aparatos cotidianos quebrados ecoam o corpo inerte e sem face
sobre mesa, a atmosfera irremediavelmente muda.

Portuondo (2009) reflete: “Num tempo ausente que de um golpe se faz presente,
vemos aquilo que nao quiséramos ver, que perturba por ser tao explicitamente real e
que nos obriga a tomar um partido. Paralisa observar o fato tdo intimamente, sentir-
se parte do enquadramento, da realidade da imagem”. Sao fotografias de consideravel

poténcia pictdrica e discursiva:

A auséncia de causalidade nestas imagens, a implicagéo de violéncia mas
nunca seu retrato, desnaturaliza a capacidade do espectador de
compreender cada cena como uma narrativa; ao invés disso, as imagens
parecem desafiar o espectador e aumentar um senso de deslocamento,
mediando qualquer senso de transparéncia no uso que Mendieta faz de seu
préprio corpo em seu trabalho (HEUER, 2004).

Por fazer referéncia direta a um fato que tomou lugar na realidade, a artista nao
apresenta qualquer “tratamento ou interesse em ocultar a monstruosidade do fato em
si” (PORTUONDO, 2009). Seu corpo surge “como um duplo direto do sujeito
violentado, cujas partes sao apresentadas como os residuos da violéncia e /ou tragos
do trauma” (FOSTER, 2005: 178), emergindo-se no obsceno: “uma representagao
sem uma cena que encene o objeto para o observador” (Ibidem). O espectador &
confrontado pelo abjeto moral, por uma estrutura social subjacente que perpetra e
legitima o estupro a partir de mecanismos sociais e culturais, além do préprio trauma
da sujeita. A quebra do paradigma de uma arte autorreferente e condescendente cria
uma fissura donde emerge o antagonismo inerente ao feminismo e suas mais diversas
manifestacdes: Rape Scene ndo oferece uma experiéncia que suaviza o tema
abordado através da empatia ou do distanciamento, mas sim intensifica o
estranhamento entre o individuo e o todo num ambito inquietantemente paralelo ao
real. Giunta (2011: 41), ao analisar a carreira da artista como um todo, delimita
procedimentos que se fazem bastante claros neste trabalho em particular: “Se sua
obra surge do sentimento de diferenga e desprotecao inicial, seus atos ndo obedecem
a um impulso: séo intervencdes e agdes elaboradas como estratégias politicas de

identificacao profundamente informadas”.
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O fim tragico da trajetdria rica e intricada da artista evidencia, com cruel
acuidade, o contexto no qual se inseria e ao qual se opunha veementemente. Ana
Mendieta tinha 36 anos no dia 8 de setembro de 1985, quando caiu para sua morte
da janela de seu apartamento no 34° andar de um prédio no Greenwich Village, que
dividia com seu marido, o artista minimalista Carl Andre. Estavam sozinhos no
apartamento e o porteiro relata ter ouvido uma voz feminina que gritava “Nao, nao,
nao...”, segundos antes da queda. Andre foi acusado de assassinato em segundo
grau. Seus depoimentos foram contraditérios: em um primeiro momento, afirmou que
ambos haviam bebido muito e que nao se lembrava claramente da sequéncia de
eventos. Disse que ela poderia até ter cometido suicidio. Posteriormente, afirmou que
ela havia caido ao tentar fechar a janela. Amigos proximos de Mendieta consideraram
ambas versdes improvaveis, ja que Ana tinha um intenso medo de altura. De qualquer
maneira, “a defesa, muito habil em sua capacidade de tergiversar e ajudada por uma
comunidade artistica cumplice, utilizou a obra da artista para evidenciar suas
tendéncias suicidas e para provar que seu trabalho representava uma pulsdao de
morte” (NAVARRETE, 2005: 247).

O que fazem as mulheres, e também, naturalmente, seus produtos culturais,
sao sempre, como este caso demonstra, objeto de vigilancia generalizada.
Entretanto, a atengao nao é tanto para descobrir 0 alcance de seus atos e
produtos — as produgdes culturais das mulheres sempre foram definidas
como coisas de mulher, coisas pequenas e simples —, mas sim porque as
mulheres sdo constantemente vigiadas para poderem ser corrigidas se
transgredirem as normas patriarcais, e para se demonstrar, se necessario,
sua culpabilidade. As mulheres sao culpadas de serem mulheres. Que culpa
tinha Ana Mendieta? Ana Mendieta era culpada de ser mulher de origem
cubana, educada nos Estados Unidos, artista feminista... com a
complexidade que tudo isso implica (Ibidem: 248).

A obra de Ana Mendieta influenciou grandemente os dominios da performance
e da arte feminista. O discurso oficial de sua morte até hoje afirma que é impossivel

determinar o que ocorreu ha manha daquele dia.
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4.1.2. REGINA JOSE GALINDO: MIENTRAS, ELLOS SIGUEN LIBRES® (2007)

Regina José Galindo — nascida na Cidade da Guatemala em 1974, onde hoje
vive e trabalha — € uma artista visual especializada em performance art, com a qual
trabalha desde 1999. Frequentemente comparada a Ana Mendieta e Marina
Abramovic por sua audacidade em seus trabalhos corporais e a atencao dirigida a
temas da vivéncia feminina e da situagao sociopolitica de seu pais, Galindo remete a
uma gama complexa de “implicacées éticas universais das injusticas sociais”
(REGINA, 2014) — discriminagdes de classe, ragca e género, a opressao politica, moral,
social e fisica das mulheres, relagdes de poder desiguais, a conjuntura da Guatemala
pos-bélica, abusos e desigualdades histéricas — através da infringéncia de atos de
violéncia sobre seu proprio corpo, transfigurado tanto em meio como em alegoria de
um corpo plural que desafia as estruturas hegemonicas de seu contexto: “Mi cuerpo
no como cuerpo individual sino como cuerpo colectivo, cuerpo global. Ser o reflejar
a través de mi, la experiencia de otros; porque todos somos nosotros mismos y al
mismo tiempo somos los otros. Un cuerpo que es, entonces, el cuerpo de muchos,
que hace y se hace, que resiste y se resiste™.

Galindo pertence a uma geragéao de artistas guatemaltecos denominados “pés-
guerra” e “urbanos” — junto a artistas como Maria Adela Diaz, Moisés Barrios,
Alejandro Paz, Anibal Lépez (A1-53567), Colectivo Caja Ludica e Dario Escobar,
assim como diversos galeristas, criticos e curadores, entre os quais se destaca Rosina
Cazali —, que emerge e se desenvolve no marco da renovagéo geracional da arte do
pais, que se produz no contexto da relativa abertura contracultural, em parte
possibilitada pelos Acuerdos de Paz de 1996, firmados entre o governo e a
insurgéncia com objetivo de pdr fim a Guerra Civil da Guatemala que assolava o pais
desde 1960 (FIENGO, 2010). Galindo, que estudou originalmente para ser secretaria

e escreve poesia, foi a primeira deste grupo a se definir como performer: ao explorar

8 Enquanto isto, eles seguem livres.

® “Meu corpo, ndo como corpo individual, mas como corpo coletivo, corpo global. Ser, ou refletir
através de mim, a experiéncia de outros; porque todos somos nés mesmos e ao mesmo tempo somos
os outros. Um corpo €, entéo, o corpo de muitos, que faz e se faz, que resiste e se resiste.” ELIZABETH,

2014.
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a biblioteca do artista Luis Gonzalez Palma, descobriu a performance nos livros.
"Cono, yo no sé pintar, ni dibujar ni nada, pero esto si lo puedo hacer’®. Em 2005,
ganhou o Ledo de Ouro na categoria Melhor Artista com menos de 30 anos de idade
na 512 Bienal de Veneza, por seus trabalhos ;Quién puede borrar las huellas?’’ e
Himenoplastia, que mostra a cirurgia de reconstrucao do himen da artista.

Mientras, ellos siguen libres foi uma performance realizada no Edificio de
Correos, na Cidade da Guatemala, em 2007. A obra — que declaradamente
problematiza as violéncias inferidas as mulheres indigenas durante o supracitado
conflito armado — se inicia com dois testemunhos de mulheres que abortaram por
consequéncia de terem sido estupradas por seus repressores. Ambos estao
registrados no livro "Memoria del Silencio" (1999), de autoria da Comisién para el

Esclarecimiento Histérico (CEH):

Me ataron y me vendaron los ojos, tenia tres meses de embarazo, pusieron
sus pies sobre mi cuerpo para inmovilizarme. Me encerraron en un pequefio
cuarto sin ventanas. Les escuchaba decir malas palabras de mi. De repente
vinieron al cuarto, me golpearon y me violaron. Empecé a sangrar mucho, en
ese momento perdi a mi bebé.

- C 18311. Abril, 1992. Mazatenango, Suchitepequez.

Fui violada consecutivamente, aproximadamente unas 15 veces, tanto por los
soldados como por los hombres que vestian de civil. Tenia siete meses de
embarazo, a los pocos dias aborté.

- C 16246. Marzo, 1982. Chinigue, Quiché.

Regina, entdo gravida de oito meses, foi atada a cabeceira e aos pés de uma
maca com corddes umbilicais reais (comprados ilegalmente, vieram dentro de uma
garrafa de Pepsi com formol), com suas pernas abertas, submetida ao mesmo método
utilizado pelos soldados do exército da Guatemala durante a guerra. Nao héa barreira
entre obra e espectador. Quem adentra o recinto é forcosamente absorvido pela
ambiéncia horrifica e é obrigado a lidar com sua concretude: o ventre no centro da
cama precaria, pulsatil, fragil, contradiz o corpo inerte que se resigna. O que esta a

mostra € a violéncia indizivel de um genocidio indigena que nao se limitou ao embate

10 “Porra, eu ndo sei pintar nem desenhar nem nada, mas isto eu posso fazer.” TARIFENO, 2014.

" Quem pode apagar os vestigios?
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armado; queriam impedir também que nascessem. Queriam ceifar o inimigo pela raiz.

Ainda assim, muitos dos agressores sairam ilesos, impunes.

Figuras 29, 30 e 31: Regina José Galindo - Mientras, ellos siguen libres, 2007.
Fonte: Site da artista (www.reginajosegalindo.com)
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O momento retratado por Galindo é anterior aquele da Rape Scene de Ana
Mendieta. Ao passo que Mendieta exibe o panorama devastador do fato acontecido,
a artista guatemalteca apresenta um instante suspenso de antecipacéo e de medo;
carregado, entretanto, pela irreversibilidade, pois sua consumagao pertence ao ambito
da Histéria. Como Mendieta, Galindo oclui seu rosto e se prostra, vulneravel, ao olhar
do espectador. Este se insere na cena pelo ponto de vista do agressor ao penetrar
esta cena clandestina e repugnante, que foi tantas vezes repetida em pequenos

vilarejos e aldeias e, ainda assim, relegada as notas de rodapé da narrativa oficial.

Figura 32: Regina José Galindo - Mientras, ellos siguen libres, 2007. Fonte: Site da
artista (www.reginajosegalindo.com)

A artista é clara em suas intengdes, deslocalizando e confrontando o
espectador com fatos tangiveis, assustadoramente préximos. Nao se trataram de
aberracdes, falhas pontuais; foram agressdes constantes situadas em uma Histéria

recente que o cinismo e o otimismo da Memdria Nacional almejam mitigar. Galindo
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resgata e amplia, denuncia, colocando seu préprio corpo como territério deste

antagonismo.

4.2. INTERVENCOES NA CIDADE
4.2.1. SUZANNE LACY: THREE WEEKS IN MAY (1977) e IN MOURNING AND IN
RAGE (1977)"

Suzanne Lacy nasceu em 1945 em Wasco, na Califérnia. Em 1971, Lacy, entao
estudante de psicologia, fez sua transicao para a arte através do programa de Arte
Feminista da Fresno State College, sob a tutela de Judy Chicago (KELLEY, 1995:
222). Lacy é conhecida por suas instalacdes, videos e performances de grande

escala, geralmente abordando temas sociais e problematicas urbanas.

Figura 33: Suzanne Lacy - Three Weeks in May, 1977. Fonte: Museum of
Contemporary Art (http://sites.moca.org/blacksun/2011/09/27/suzanne-lacy-three-

weeks-in-may-1977/)

2 Trés Semanas em Maio e Em luto e com raiva.
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Figura 34: Inscricdes nas calcadas de Los Angeles. Suzanne Lacy — Three Weeks in
May, 1977. Fonte: Museum of Contemporary Art
(http://sites.moca.org/blacksun/2011/09/27/suzanne-lacy-three-weeks-in-may-1977/)

Também lidando com a problematica do estupro, Three Weeks in May foi
concebido com objetivo de “gravar as insténcias especificas do estupro diariamente
visibiliza-lo enquanto fenémeno social, colando-se, na parede da galeria, relatérios
policiais sobre [este tipo de ocorréncia]” (KELLEY, 1995: 233). Extrapolando os limites
do cubo branco, Lacy transporta esta ideia para a esfera publica, por meio de “um
grande mapa de Los Angeles sobre o qual a palavra ESTUPRO seria carimbada em
letras garrafais nos locais onde ocorriam os estupros reportados ao departamento de
policia” (Ibidem: 34). O mapa foi fixado no City Mall, um complexo subterraneo com
restaurantes, destinados a suprir as necessidades dos trabalhadores de 6rgaos
governamentais. Além das inscricobes no mapa, mais de 30 eventos foram

desenvolvidos durante as trés semanas prescritas: uma demonstracdo de autodefesa
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no City Mall; um evento de guerrilha para marcar calgadas em toda a cidade'®; uma
série de performances publicas e debates, além de diversas articulagées com oficiais
do governo e a comunidade.
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Figura 35: Suzanne Lacy - Three Weeks in May, 1977. Fonte: Museum of
Contemporary Ant (http://sites.moca.org/blacksun/2011/09/27/suzanne-lacy-three-
weeks-in-may-1977/)

In Mourning and In Rage' ocorreu no dia 13 de dezembro do mesmo ano.
Neste més, a cidade de Los Angeles estava sendo assolada por um assassino em

série, chamado "Estrangulador de Hillside", fato que monopolizava as noticias

8 Nas calgadas dos locais onde haviam ocorrido estupros, se escrevia: “Uma mulher foi estuprada
perto daqui” e incluia-se a data. SUZANNE, 2013b.
' Documentagdo da  performance estd  disponivel na internet no  link:
http://www.youtube.com/watch?v=idK02tPdYV0
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noturnas. A midia sensacionalizava a vida das vitimas, contribuindo para o clima de

medo e supersticao. Apesar do corpus literario crescente acerca das politicas de

crimes contra as mulheres, as histérias se focavam na aleatoriedade da violéncia
(SUZANNE, 2013a).

Figura 36: Suzanne Lacy - In Morig and In Rage, 1977. Fonte: Site da artista
(http://www.suzannelacy.com/)

Uma comitiva de 60 mulheres seguiu um carro funerario para a Prefeitura, onde
reporteres aguardavam. Nove mulheres muito altas e vestidas de preto sairam do
carro funerario. Nos degraus em frente ao prédio, cada participante falou de uma
forma diferente de violéncia contra a mulher'®, conectando-as como parte de um tecido
de consentimento social para tais crimes. Apds todas falarem, as mulheres da

comitiva, que agora cercavam a Prefeitura, gritaram "Em memoria de nossas irmas,

S A transcrigdo literal do discurso proclamado nesta obra estd disponivel nos Anexos desta

dissertagdo, assim como sua tradugéo para o portugués.
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nos revidamos". Uma décima mulher, vestida de vermelho, deu um passo adiante para

simbolizar a luta contra todas as formas de violéncia (Ibidem).

O memorial utilizou estratégias feministas de midia desenvolvidas por
Labowitz e Lacy, [...] criando uma mensagem que a midia ndo poderia
distorcer. A faixa deveria ser incluida em todas as imagens do protesto, para
que o lema inscrito nela "Em memoria das nossas irmds, as mulheres
revidam", proclamasse a solidariedade conforme recusava o status de vitima
das mulheres (HISTORY, 2013).

Labowitz e Lacy tornaram a figura da mulher de luto, tradicionalmente passiva, em

uma raivosa emissaria pelo empoderamento das mulheres (lbidem).
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Figura 36: Suzanne Lacy - In Mourning and In Rage, 1977. Fonte: Site da artista
(http://www.suzannelacy.com/)

O antagonismo, nestas duas obras, se evidencia na oposicdo veemente a
situagédo a que estavam (e estdo) submetidas as mulheres. A manipulagdo midiatica
que tanto negligencia a frequéncia assustadora com que ocorrem estupros quanto
dissocia a morte de mulheres e o sexismo inerente a sociedade americana €

contraposta por estratégias praticas de contravengéo e divulgacao, que emergem do
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cerne de um trabalho colaborativo que envolve artista, comunidade e instituicoes e
colocam em evidéncia as configuracées do poder (FELSHIN, 2001: 89) no contexto
em que encontram. As taticas de subversao da midia — como promover um protesto
que se transfigura em performance, informando e ativando a sensibilidade estética do
espectador, além de convida-lo a agir — foram inspiradas nas acdes e taticas do
Movimento pelos Direitos Civis (LEEDON, 2010), apropriadas pelo movimento
feminista a partir de suas proprias demandas. A linha que separa estes trabalhos de
um protesto ou uma manifestacao popular € ténue, porém sua relevancia pratica e

social sobrepuja definicdes lineares e rasas.
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Figura 37: Noticia do jornal Los Angeles Times reporta sobre a obra In Mourning and
In Rage, 1977. Sua construcao discursiva e estética impede a cooptagédo de seus
significados. Fonte: E-flux (http://www.e-flux.com/journal/after-ows-social-practice-

art-abstraction-and-the-limits-of-the-social/)
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4.2.2. MUJERES PUBLICAS: Todo con la misma aguja™ (2003) e La Mancha
Lesbiana'’ (2004)

Mujeres Publicas € um coletivo de Buenos Aires que se define como Grupo
Feminista de Ativismo Visual, "termo que lhes permite sublinhar sua intencao de
trabalhar entre as artes visuais e o ativismo politico como campo de cruzamentos
propicio e efetivo na comunicacao de suas ideias" (BUENOS, 2014). Composto por
cinco mulheres — Verdnica Fulco e Cecilia Marin (que participaram ativamente
somente dos primeiros dois anos de trabalho), Fernanda Carrizo, Lorena Bossi e
Magdalena Pagano —, iniciou suas atividades em marco de 2003. Fernanda Carrizo
comenta: “Mujeres Publicas surge por la secundarizacion del tema de género dentro
de la lucha en general. Siempre lo mas importante es otra cosa y el tema de mujeres
queda minimizado” (LAVACA, 2005). Seu nome, mulheres publicas, € um trocadilho
com a dicotomia homem publico (politico) e mulher publica (em espanhol, prostituta),
além de uma abreviatura para “mulheres que trabalham o espaco publico” (Ibidem).

O grupo pratica preceitos éticos que direcionam a concepcao e a realizagao de
suas agdes. Para que uma intervencao chegue a publico, as artistas leem, debatem e
consideram cuidadosamente os motes da obra, até que todas estejam satisfeitas. Ha
determinado grau de anonimato, ja que nao assinam suas realizacdes, posicionando-
se abertamente contra a propriedade intelectual. Suas propostas e produgdes graficas
podem ser conhecidas e baixadas livremente de seu site, apropriadas e reproduzidas
indefinitivamente por qualquer pessoa. Ademais, “os dizeres que utilizam nao sao
proclamacdes, mas gatilhos; propdem reflexdes, debates, sédo irbnicas, tem humor,
sentimento e, se faz notar, muito trabalho em sua construgdo” (Ibidem). Assim,
desconstroem a hierarquia entre leitor e autor, entre artista e espectador: denunciam,
questionam, criticam, incitam, mas nao pretendem, em principio, fazer prevalecer a

sua visdo de mundo, além de convidar o publico a compatrtilhar/interferir.

® Tudo com a mesma agulha
7 A Mancha Lésbica
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Seu primeiro trabalho, Todo con la misma aguja, € um cartaz que figura uma
agulha de trico atravessando um novelo de |a e os dizeres “escarpines, abortos.
TODO CON LA MISMA AGUJA™®. E extremamente potente em sua simplicidade e
economia estética e na torrente de sentidos que incita. A intervencéo, com a colagem
de 250 cartazes, ocorreu em 8 de marco de 2003, acompanhando o percurso da
marcha pelo Dia Internacional da Mulher, na capital argentina. Alguns meses depois,
em setembro, o coletivo promoveu outra pegatina, desta vez acompanhando as
atividades relacionadas ao Dia de Luta pelo Direito ao Aborto (28 de setembro), e se

concentrou no bairro Once da mesma cidade.

escarpines abortos
TODO CON LA MISMA AGUIJA

Figura 38: Mujeres Publicas - Todo com la misma aguja, 2003. Fonte: Acervo do

coletivo Mujeres Publicas.

'8 “Sapatinhos de bebé, abortos. Tudo com a mesma agulha”
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escarpines

TODO CON LA M

coletivo Mujeres Publicas.

Na Argentina, como no Brasil, 0 aborto é permitido somente em casos em que
a mulher corre risco de morte, em que o feto € anencefalico, legalizado desde 2003,
ou se a gravidez for resultante de um estupro, legalizado desde 2012. “O aborto
constitui a primeira causa de morte materna em ambito nacional, registrando-se em
2009 a morte de 89 mulheres, 24 delas entre 24 e 29 anos. Segundo estimacoes
recentes e aproximadas, calcula-se que na Argentina se realizaram entre 486.000 e
522.000 abortos, para o ano 2004-2005” (DROVETTA, 2012). A penalizagéo do aborto
prejudica especialmente mulheres de baixa renda, que nao contam com recursos para
interromper de gravidez em condi¢ées minimas de assepsia e recorrem a métodos
que oferecem grande risco as suas vidas. Entre estes, um dos mais notérios consiste
em se introduzir uma agulha de tric, cabide, ou demais objetos pontiagudos, no canal
vaginal, para tentar induzir o aborto. Estes abortos, realizados em condi¢coes
clandestinas e precarias, geram severas complicacoes.

Além de expor magistralmente essa realidade, as mulheres publicas
apresentam as idiossincrasias da maternidade. De um lado, um sapatinho tricotado
para um bebé: felicidade, ternura, a alegria de se tornar mae. Do outro, a maternidade
forcada, seguida de frustracdo e desespero, que levam ao ato do aborto, a dor e a

agonia. Dois gumes de uma feminilidade que se sustenta pelo controle de nossos
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corpos. A ideologia patriarcal reforca a posi¢ao de toda mulher como mae: tentam nos
persuadir com supostas inclinagdes hormonais, instintos maternais, chamados da
natureza. Frente a uma gravidez indesejada, somos assoladas por sentimentos de
culpa e transgressao, de pecado. Temos que aceitar nosso destino — o nascimento de
uma criangca — como punicao cabivel pela ousadia de sermos mulheres e, pior ainda,
mulheres que escolhem fazer sexo.

Lorena Bossi enfatiza outro aspecto relevante deste tipo de trabalho — o
rompimento do siléncio. O cartaz pode atuar como uma ferramenta de empatia, de
aproximagao: uma mulher que abortou e que nunca conversou sobre isto com
ninguém pode, ao olhar o cartaz, perceber que nao esta sozinha, que essa ocorréncia
€ mais comum do que Ihe parece, e que ha pessoas lutando para que seu trauma nao
precise se repetir na vida de outras mulheres (LAVACA, 2005). E uma mensagem
chocante, forte, mas que cria um canal alternativo de comunicacao, que subverte
codigos que nos sao familiares e tem como objetivo resistir e insurgir. As intervencoes
das Mujeres Publicas ndo buscam condenar ou ofender, mas sim reportar
experiéncias individuais e coletivas que as artistas substanciaram e transpuseram
para o ambito do social e do politico.

Em Las ventajas de ser lesbiana’, uma publicacdo desdobravel de 2003, o
grupo ironiza situacdes desconfortaveis particulares da vivéncia lésbica, formulando-
as como beneficios. Por exemplo: “Desarrollar tu creatividad tratando de explicar por
qué hay una sola cama en el departamento que compartis con tu ‘amiga”, “Que tu
ginecdloga te ahorre la tortura de un tacto por miedo a que te calentes”, “Ser una
mujer independiente después de que tus padres te echaron de su casa” ou “No tener
que pagar una psicologa porque tus padres, estan siempre dispuestos a hacerlo con

tal que te ‘cures™® Aqui, a parddia visibiliza, evidencia e celebra, através do humor,

' As vantagens de ser lésbica

20 Desenvolver sua criatividade para tentar explicar porque ha somente uma cama no apartamento que
vocé compartilha com sua “amiga”, Que sua ginecologista lhe poupe da tortura de exames de tato por
medo de que vocé fique excitada, Ser uma mulher independente depois que seus pais lhe expulsarem
de casa, Nao ter que pagar uma psicologa porque seus pais estao sempre dispostos a fazé-lo para
qgue vocé se “cure”.

94



individuos e comunidades distintas daquelas legitimadas pelo discurso heterossexista

que predomina em toda América Latina, além de condenar a homofobia.

Figura 40: La Mancha Lesbiana, 2004. Fonte: Acervo do coletivo Mujeres Publicas.

Analogamente, La Mancha Lesbiana foi uma intervengcdo que recorreu a
‘mancha” como metafora do contagio — tanto do HIV como da orientacao sexual
dissidente entendida como doenga (BUENOS, 2014). Uma faixa vermelha anuncia em
letras pretas garrafais: "Las lesbianas ya no jugamos a las escondidas. Ahora
jugamos a la mancha."*' Sobre as cabecgas dos presentes no Encuentro Nacional de
Mujeres (realizado em Mendoza em 2004), trés esferas vermelhas de tamanho

consideravel (por volta de 1,5m. de didmetro) quicam em diversas diregdes. Estas

21 No¢s, lésbicas, ndo brincamos mais de esconde-esconde. Agora nds brincamos de pega-pega. (Las
escondidas é o nome em espanhol da brincadeira de esconder e La mancha é o nosso pega-pega ou
pique. Ha, evidentemente, um duplo sentido na sentenga, ja que a palavra mancha é substanciada
também pelas esferas).
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grandes bolas possuem a inscricdo "La mancha lesbiana te toca"®. Aludindo a
brincadeiras onipresentes nas infancias latino-americanas — tanto o esconde-esconde
€ 0 pega-pega como a brincadeira de bola — criou-se uma atmosfera comunal na
multidao, que engajou-se entusiasticamente no jogo, contaminando, alastrando e
ampliando o alcance da mancha e da interlocucao critica proposta pelas artistas. Em
uma estrutura retdrica similar a proposta por Suzanne Lacy em suas instalagdes e
performances, o sentido da obra é claro e objetivo, ainda que complexo, e nao se
permite distorcer: a populagdo lésbica demanda reconhecimento e atencdo as
discriminagdes que sofrem cotidianamente, todavia nao se trata de uma posicéao
vitimista. Nao mais sujeitas a um sistema que lhes diminui, mas sujeitas de sua prépria
historia e trajetéria, exigem protagonismo no cenario cultural, politico e social, assim
como nhas lutas feministas e anti-hegemédnicas. Nao s6 afrontam o status quo e a
tradicao, mas também reprocham os chamados “aliados” que inferiorizam suas
demandas, classificando-as como secundarias.

Desde entdo, o grupo permanece produzindo profusamente e aberto para
debates. Desenvolvem, além de trabalhos de arte, oficinas e conversas com grupos
de mulheres em espagos muitas vezes negligenciados pela arte e pela cultura, como
sedes do Movimiento de Trabajadores Desocupados, de sindicatos, partidos politicos,
centros comunitarios, empresas recuperadas, conselhos comunitarios de bairros,
entre outras organizagdes de base (LAVACA, 2005), onde a conversa tem carater
diferente daquela praticada no movimento feminista, mas é tao (senao mais) prolifica.
Também participam de marchas e eventos que abordam questdes de género,
mantendo-se fiéis ao ideario de ser em iguais partes ativistas e artistas, sem que seja

necessario comprometer um ou o outro.

22 A mancha lesbiana te toca.
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4.3. A CONDICAO FEMININA
4.3.1. MARTHA ROSLER: SEMIOTICS OF THE KITCHEN® (1975) e VITAL
STATISTICS OF A CITIZEN, SIMPLY OBTAINED?* (1977)

Martha Rosler nasceu no dia 29 de julho de 1943, no Brooklyn, Nova York, onde
vive e trabalha. E uma artista politicamente motivada, cujos suportes preferidos s&o o
video, o foto-texto, a colagem, a instalacao e a performance. Ela constréi analises
sociais e politicas dos mitos e realidades da cultura contemporanea e, questionando
a relacao entre “corporacao, estado e familia, informagcéo da midia e o individuo, o
publico e o privado, expde a opressao internalizada que subjaz fendmenos culturais
como, por exemplo, a objetificacdo da mulher”’ (EAI, 2013a).
Semiotics of the Kitchen (Imagens 8 e 9) adota a forma de uma demonstracao
de culinaria parddica, na qual, Rosler afirma, "uma anti-Julia Child®® substitui o
'significado’ domesticado das ferramentas com um Iéxico de raiva e frustracéo” (EAI,
2013b). O video é situado numa cozinha, onde Rosler nomeia, apresenta e demonstra
o potencial de utensilios de cozinha em ordem alfabética, iniciada pela letra A de
Avental (apron em inglés). O olhar de Rosler é o de desprezo, seus modos expressam
método, a principio, para, progressivamente, se transporem em resignacao e furia,
transformando os objetos em artefatos absurdos ou armas letais. Apds a letra T,
quando o vocabulario culinario se esgota, a artista apresenta seu préprio corpo de
bruscos gestos, transfigurado em instrumento, como as letras U, V, W, X, Y e Z.
O abandono a que seu corpo se entrega nestes momentos finais enfatiza o
vazio da experiéncia cotidiana feminina, abandonado aos mecanismos praticos da
existéncia familiar. Em um “importante testemunho da verdade, um testemunho

necessario contra o poder” (FOSTER, 2005: 185), Rosler critica a trivializagdo da vida

2  Semidtica da Cozinha. A documentagdo da performance esta disponivel no link:
http://www.ubu.com/film/rosler_semiotics.html

24 Estatisticas Vitais de um Cidaddo, Simplesmente Obtidas. O video esta disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=mHYlwyuKvJg

25 Julia Child foi uma apresentadora de programas de culinaria de grande notoriedade nos anos 70 e
80, nos Estados Unidos.
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da mulher, relegada a submissdao e a obediéncia, tanto em relacao a figuras e
instituicdes patriarcais quanto a seus instrumentos, rituais e imaginarios, expondo
efetivamente “os padrées de dominancia profundamente arraigados na linguagem e
nos simbolos de representagcao” (LACY, 1996: 38).

Figura 41: Martha Rosler — Semiotics of the Kitchen, 1975 (stills do video). Fonte:
Ubuweb (http://ubu.com/film/rosler_semiotics.html)
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Betty Friedan colocara essa questao em pauta na forma de um “problema sem nome”,

no quintessencial “Mistica Feminina” de 1963:

O problema estava enterrado, silenciado, por muitos anos na mente das
mulheres americanas. Era uma agitacao estranha, um senso de insatisfacao,
uma ansia que afligia as mulheres em meados do século XX nos Estados
Unidos. Cada dona-de-casa suburbana lutava com isto sozinha. Enquanto
fazia as camadas, fazia compras no supermercado, combinava roupas de
cama, comia sanduiches de manteiga de amendoim com seus filhos, levava
seus filhos para suas reunides dos escoteiros, deitava do lado de seu marido
a noite, ela tinha medo de se perguntar a pergunta silenciosa: "E s6 isso?"
(FRIEDAN, 1963: 15).

Este video, de pouco mais de 6 minutos, sintetiza o cotidiano emocional e
psicolégico da domesticidade, da dona-de-casa entediada e convencida pelos mitos
incessantemente propagados do American Way of Life. O antagonismo se evidencia
em cada investida da artista contra a mesa de madeira ou contra o ar a sua frente:
através de uma farsa, Rosler consubstancia sua resisténcia; confronta-se com o
‘Outro’, que nao se faz presente mas se realiza na linguagem. Ao descrever este
trabalho, proferiu que “quando a mulher fala, ela nomeia sua prépria opressao” (EAI,
2013b).

Vital Statistics of a Citizen, Simply Obtained, de 1977, foi inicialmente
concebido como uma performance, realizada em 1963 na galeria de arte da
Universidade da Califérnia, onde Rosler era graduanda. O video divide-se em trés
momentos distintos e comega sem imagens, enquanto a artista narra sobre a natureza
do trabalho. Ela faz referéncia aos experimentos biométricos promovidos por
instituicbes e regimes autoritarios através da histéria, como nas forgcas armadas ou
em campos de concentracao, do tratamento desumano de pessoas submetidas a
experiéncias biolégicas e psicoldgicas. A narracao estara é frequente nesta primeira
porcao, que se configura como um longo plano. Ha um consultério improvisado e dois
homens em jalecos. Temos uma visdao ampla, de modo que nao se distinguem
detalhes de cada individuo em cena. Rosler entra no enquadramento vestindo roupas
cotidianas. O médico com uma prancheta Ihe pergunta seu sexo, idade, raca, origem
étnica. Entéo, pede que retire seus sapatos e fique de pé contra a parede. O segundo

médico delineia seus contornos na parede, em diversas posicoes. De volta ao centro
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do consultério, iniciam-se as medicdes que remetem a um checkup de rotina.

Extremamente precisas, documentam cada parte de seu corpo.

VITAL STATISTICS
OF A CITIZEN
SIMPLY OBTAINED

Figura 42: Martha Rosler - Vital Statistics of a Citizen, Simply Obtained, 1977 (stills
do video). Fonte: Ubuweb (http://ubu.com/film/rosler_vital.html)

100



A artista retira suas meias. Um médico solta seu cabelo, antes preso em um
coque. Aos dois médicos agora se unem trés mulheres, também em jalecos, que
costeiam a cena como um coro. O médico procede com as medi¢des, anunciando-as
em voz alta. Quando uma medida esta de acordo com a média, uma das coristas soa
um sino. Quando esta acima da média, sopra-se um apito agudo; abaixo, uma corneta.
Por ordem do doutor, a artista despe-se de sua blusa, expondo o torso nu. Com rigor
ritualistico, a rotina continua. A artista remove sua calca e sua calcinha. Agora o corpo
nu e silencioso destaca-se entre os tantos em jalecos e calgcas compridas. O
procedimento se torna cruel, exaustivo, invasivo.

A narracao em off é direta, objetiva, inequivoca®. Trata de desumanizagao,
de objetificacao, especialmente em relagao as injustas expectativas e esteredtipos de
género. Enfatiza a violéncia contida nos padrdes de beleza e adequacao. Distingue
as taticas de opressao institucionalizadas da sociedade tecnoburocratica, que em
grande medida visam a manutencao do controle social e ndo raro sao internalizadas
pelos individuos sujeitos a elas.

Com a artista totalmente nua, a narrativa se divide em duas paralelas. Ao
invés de vestir novamente as roupas com que chegou, em uma cena ela é vestida —
por duas assistentes — de noiva, se maquiando e penteando de acordo com esta
ocasiao. Em outra, coloca um vestido preto de festa. Estas cenas se intercalam até
que as duas mulheres estejam prontas. A noiva prende seu véu e posa classicamente
frente as anotagdes dos médicos na parede. A femme fatale ajusta o caimento de seu
vestido e marcha resoluta para fora do enquadramento da cémera. Estas
transformacées demonstram dois arquétipos admissiveis para mulheres: a noiva
virginal (que permanece) e a mulher solteira que subscreve aos modelos de beleza e

conduta de seu tempo (fugidia).

26 A transcrigdo literal do audio do video esta disponivel nos Anexos desta dissertagdo, assim como
sua tradugéo para o portugués.
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Figura 43: Martha Rosler - Vital Statistics of a Citizen, Simply Obtained, 1977 (stills
do video). Fonte: Ubuweb (http://ubu.com/film/rosler_vital.html)

A segunda parte compreende a artista, nua, agachada frente a uma
plataforma de madeira com uma vasilha. Ao lado, vemos um pacote com ovos brancos
e marrons. A artista quebra os seis ovos e mostra a vasilha contendo as gemas e
claras indistintas para a camera: a aparéncia externa dos ovos nao interfere
absolutamente em seu conteudo.

Finalmente, sdo mostradas imagens retiradas de manuais de biometria dos anos 30 e
40 publicados pelo governo americano (motivado pelo pensamento eugenista da
época), acompanhadas de uma litania de “crimes contra as mulheres”, onde a artista
enumera uma miriade de violéncias infligidas sobre o corpo e a mente das mulheres,
desde problematicas de ordem abstrata (brutalizacéo, servidao, docilidade) e social
(discriminacao, escravidao do salario e acesso a saude reprodutiva) a crimes
hediondos como o estupro e o femicidio. Nos slides, corpos fragmentados sao
acessados por maos fantasmagoéricas, habeis em seu mister. A ladainha aturde,

assombra, e infere a constancia cotidiana destas violagdes as vidas e liberdades

femininas.

Figura 44: Martha Rosler - Vital Statistics of a Citizen, Simply Obtained, 1977 (stills
do video). Fonte: Ubuweb (http://ubu.com/film/rosler_vital.html)
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A todo momento, Rosler identifica seu opositor. As fronteiras sao bastante
claras: por mais que internalizemos e reproduzamos os ditames que nos cerceiam,
nao somos as principais beneficiarias do sistema patriarcal e capitalista. Estamos
sujeitas a todo tipo de escrutinio e regulacao e seus parametros foram naturalizados
através da ideologia dominante — a ciéncia, a histéria, a educacgao, a familia, a midia,
a tradicao. A artista pretende expor os maquinarios da opressdo em sua crueldade,
arbitrariedade e compromisso com a construcao da realidade vigente, questionando a
constituicao da feminilidade e do ‘ser mulher enquanto praxis. Seu texto € uma
chamada a acgdo, uma convocatoria a resisténcia, um monumento do antagonismo

feminista.

4.3.2. LETICIA PARENTE: PREPARACAO 1 (1975) e TAREFA 1 (1982)

Leticia Parente, artista considerada uma das pioneiras da video-arte, nasceu
em Salvador, Bahia, em 1930. Graduada em quimica, exerceu papel importante nesta
area de pesquisa. Iniciou seus estudos em arte em 1971, com 40 anos, nos ateliés de
llo Krugli e Pedro Dominguez, no Rio de Janeiro. Apesar de ser amplamente
conhecida por seus videos, este ndo era seu principal meio de expressao — sua
primeira exposi¢ao individual se realizou no Museu de Arte da Universidade do Ceara
em 1973 e compreendia um conjunto de 29 gravuras. Em 1974 se mudou para o Rio
de Janeiro para ingressar no doutorado em Quimica e continuou frequentando oficinas
de arte. Assim, conheceu Anna Bella Geiger, que se provaria uma grande influéncia
em sua obra, principalmente no que diz respeito a “poética conceitual na qual se
dissolve a separagao entre os aspectos visuais e conceituais da obra, entre arte e
vida, arte e politica” (PARENTE, 2014).

Em 1974, Anna Bella Geiger, Fernando Cocchiarale, S6nia Andrade, lvens
Machado, Paulo Herkenhoff, Leticia Parente, Miriam Danowski e Ana Vitéria Mussi
constituiram um grupo de trabalho que modificaria os rumos da carreira da artista.
Além de produzirem uma série de videos que circularam em grande parte dos eventos

de video-arte no Brasil e no exterior, trabalharam com a fotografia, o audiovisual (a
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projecao de slides com som), o cinema, a arte postal, o xerox e a instalagao (Ibidem),
garantindo sua relevancia na histéria da arte e midia no Brasil.

Em "Marca Registrada”, de 1975, um dos videos mais emblematicos deste
periodo, Leticia costura as palavras "Made In Brazil" na sola do pé apontada para a
camera em close. Em 1976 realizou Medidas, uma exposicao individual no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro. Esta é considerada a primeira grande manifestagao
de arte e ciéncia no Brasil e foi concebida através de uma profunda influéncia
foucaultiana (desnaturalizar o corpo, de pensar o corpo como algo que é produzido
pelas forcas biopoliticas) (Ibidem).

Preparacéo 1, de 1975, é um video de 3 minutos e 30 segundos gravado com
uma porta-pack 2 polegada. A artista esta de fronte para um espelho, onde penteia
seu cabelo. Com um pedacgo de esparadrapo, veda sua boca. Com batom, desenha
cuidadosamente o formato de uma boca sobre o esparadrapo. Da mesma forma,
cobre seu olho direito, e com lapis de olhos, desenha um olho. Repete a operagao no
olho esquerdo. Pronta, ela arruma seu cabelo e o caimento de sua blusa e sai do
banheiro. E uma obra que abertamente se atrela as problematicas do cotidiano da
mulher: o procedimento da maquiagem se inicia por fechar a boca, por calar a voz.
Minuciosa, a artista parece preocupar-se em simular a aparéncia de seus labios agora
cerrados sob o adesivo, como se para ludibriar, para nao deixar que vislumbrem sua
condicao. Em um segundo momento, fecha um olho, obstruindo-o. O desenho do olho
é detalhado e segue os contornos de sua face, tem cilios. E um olho que néo pisca,
muito aberto. Ao cegar-se totalmente, impressiona a habilidade da artista com seu
aparato: ela, como a maioria das mulheres, tem tamanha familiaridade com suas
ferramentas que as poderia utilizar de olhos fechados. Cega e muda, a artista se mira
no espelho, animada com sua desaparéncia. Os movimentos dos bragos e méos séo
coquetes e caricatos. Ao sair, ela fecha a porta atras de si, deixando o espectador

sozinho no banheiro.
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Figura 45: Leticia Parente - Preparacao |, 1975 (stills do video). Fonte: Youtube
(https://www.youtube.com/watch?v=KLX9mfuFh8k)

Os procedimentos de preparagao do corpo da mulher para exposig¢ao publica e
social frequentemente anseiam esconder, mascarar. Modelamos artificialmente

nossas silhuetas, o que resulta frequentemente em desconforto; vestimos sapatos
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altos que deformam nossos pés e prejudicam nossas articulacdes; depilamos nossas
faces, pernas, virilhas, axilas; alisamos, encaracolamos, pintamos nossos cabelos, a
base de produtos quimicos e calor suficiente para queimar os fios; cobrimos cada
centimetro de nossa pele com cremes e perfumes; Sao rituais de purificacdo cujo
unico principio € confrontar nossa biologia, tida como inadequada ou suja. Tais
demandas influenciam a maneira como vivenciamos e enxergamos NOSSOS COrpos,
tidos por muitas como uma parte segregada de si, tristemente organica e decadente.
Temos que evitar ao maximo de nossos esforgcos sermos consideradas mulheres
largadas, desleixadas. Devemos ser humildes em nossa juventude e dignas em nossa
velhice: nossa aparéncia deve corroborar com os pré-definidos codigos de
apropriagao para cada etapa de nossa vida. Jamais devemos permitir que entrevejam
a farsa, o disfarce, portanto estas praticas devem ser realizadas no ambito do intimo,
do recluso. Estamos também cegas e mudas sob nossas mascaras, que exibimos
com orgulho. A artista expde as idiossincrasias que subjazem atos tidos como
cotidianos e naturais a vida da mulher, disputando nogdes prevalentes de asseio e
feminilidade.

Tarefa 1, de 1982, € um video de 2 minutos gravado em betamax colorido. A
artista, vestindo calgca e camisa de cor clara, deita-se sobre uma tabua de passar. Uma
mulher negra usando vestido preto entra em cena e procede a passar a ferro as roupas
que a artista veste. Nao vislumbramos seus rostos em momento algum do filme. Como
em Preparacado 1, somos situados em um ambiente doméstico, familiar. A artista,
coisificada, prostra-se sobre a mesa, sem se mexer, silente e abdicada. Valemos tanto
quanto aquilo que vestimos. Nossas identidades e personalidades sao moldadas e
expressas pelas roupas e aderecos que utilizamos — estes influenciam grandemente
no modo como somos percebidas, estimadas e tratadas no panorama social. A moda,
construcdes arbitrarias com objetivo de capitalizar sobre sempre novas demandas,
manipula nossos desejos e vontades, além de constranger e afastar aqueles que nao
tém acesso a seus produtos. Sua influéncia € especialmente intensa para as
mulheres, que precisam exasperadamente moldar-se as novas tendéncias

(promovidas a cada mudanca de estagao).
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A interacao entre artista e empregada doméstica — conforme foi identificada em
sinopses e relatos sobre o trabalho —tem um tom espontaneo: a trabalhadora nao tem
pudor em tocar o corpo de Leticia, e o faz com o rigor inerente a execucao da tarefa
diaria de passar roupas. Ela desfaz dobras e rugas que o corpo insiste em recompor
com seus relevos, uma alegoria ao trabalho infinito da manutencéo do lar. Ainda que
detentora da agado, a doméstica permanece subalterna: Leticia € a protagonista, o
corpo em proeminéncia que ocupa quase todo o quadro. A desigualdade social e
racial, ainda em ascensao no Brasil da década de 80, quando este video foi gravado,
€ evidenciada. O corpo negro — desumanizado, sé bragos e pernas — é acessorio,
auxiliar. Meramente realiza o trabalho que |he foi designado pela patroa. Os termos
da relagao entre artista e figurante sdo incertos — nao ha relatos autorais sobre o video
e seus comentaristas parecem ter dificuldade em perceber qualquer problematica de
raca e classe social. André Parente, filho de Leticia e artista visual, pesquisador e
professor, limita-se a anotar que “uma preta passa a sua roupa a ferro (o contraste
entre as maos da negra que passa a ferro, mas cujo rosto esta fora de quadro, e a
mulher branca deitada na tabua de passar faz desse video uma versao tropicalista do
quadro de Manet)” (PARENTE, 2014), em alusédo a Olympia (1863) do pintor francés.
E certo que Leticia refletia sobre a condi¢do das mulheres no cenério politico, social
e cultural de um pais em ditadura. A imagem da mulher negra pode funcionar tanto
como questionamento — na medida em que se insere huma parddia que se sustém
em sua franqueza — quanto uma conformagéo conveniente a hierarquia social da
época.

De qualquer forma, a curta gravagdo aborda tdpicos importantes que
permanecem relevantes ao cenario contemporaneo, principalmente no que concerne
as disparidades de género, raca e classe social, além das expectativas desonestas
frente a aparéncia e a conduta das mulheres.

Sobressai-se a compreensao apurada de Leticia do corpo feminino como alvo
de reificacdo num periodo de extremo questionamento da posicdo da mulher na
sociedade, uma corroboragédo das colocacdes de Simone de Beauvoir de que ndo se

nasce mulher, torna-se. O aprisionamento dos procedimentos de construcédo visual e
iSgnLarie fRMIPINGRS TERIEFSYRAR:A BR Uits siifyersdes e parédias de situagdes
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cotidianas em ambientes domésticos, concomitantemente simples e de alta poténcia
imagética (TEJO, 2014).

Figura 46: Leticia Parente - Tarefa |, 1975 (stills do video). Fonte: Youtube
(https://www.youtube.com/watch?v=acrnGHOaOpM)

A mae de cinco perscrutava um territério conflituoso, o da domesticidade, quase
sinbnimo da docilidade feminina. Apresentava, assim, um contraponto impetuoso ao
esteredtipo da Rainha do Lar: usava os diversos comodos de sua casa como cenario
para uma alocugédo contraria ao status quo, intricadamente antagonista. Leticia,
através de suas pantomimas, subverteu rotinas e idearios quase que exclusivamente
femininos na contestagdo da realidade machista vivenciada diariamente pelas
brasileiras, ao mesmo tempo em que explorava terrenos desconhecidos da arte. Ela
morreu em 1991, no Rio de Janeiro, deixando um legado de arrojo e pioneirismo, além

de uma obra potente, multimidiatica e plural.
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As artistas mulheres e/ou feministas aqui abordadas (e tantas outras que, por
falta de tempo habil, ndo pude comentar, mas que certamente ampliaram minhas
perspectivas enquanto pesquisadora e artista), em seus diversos contextos de vida e
atuacao, empreenderam nao somente criticas pertinentes aos engenhos opressivos
de sociedades machistas, racistas e elitistas, mas também descontruiram o prdprio
fazer artistico, buscando moldar, em suas idiossincrasias, a sujeita de suas obras.
Precisaram desfazer-se do ideario historicamente construido d’O Artista, de seus
juizos de valor e adequacao e até mesmo de seus modi operandi, desafiando as
categorias pétreas das Belas Artes e ousando tratar de assuntos condenados pelo
sistema da arte, cuja empafia pacificadora visa — acima de tudo — reconciliar e
homogeneizar. Em intensidades e maneiras diferentes, levantaram-se sobre a

condescendéncia e fizeram-se ouvir, em alto e bom tom.
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6. ANEXOS

Nesta pesquisa, amiude precisei recorrer ao trabalho de pesquisadoras
independentes, de colegas académicas ou autoras e editoras de blogs, colunas, sites,
revistas, zines, etc., além de conversas com amigos e pessoas que partiiham meus
interesses e estudos. Este trabalho cresceu e ganhou complexidade através destas
trocas e construgbes coletivas, de modo que considero o compartihamento de
informacdes que possam ser relevantes ou uteis a outrem uma parte essencial de
minhas praticas enquanto pesquisadora e artista. Seguem as minhas singelas
contribuicoes: transcricdes e respectivas traducdes de textos contidos em trabalhos
citados no decorrer da dissertacdo e a tradugcao de In Search of Our Mothers'
Gardens, de Alice Walker.

IN MOURNING AND IN RAGE. Suzanne Lacy e Leslie Labowitz, 1977.

(Transcricao do discurso)

| am here for the 10 women who were raped and strangled between October 13th and
November 29th. In memory of our sisters, we fight back! | am here for the 388 women
who have been raped in Los Angeles between October 18th and November 29th. In
memory of our sisters, we fight back! | am here with the 4033 women who have been
raped in L.A. last year. In memory of our sisters, we fight back! | am here for the half
million women who are being beaten in their own homes. In memory of our sisters, we
fight back! | am here for the 1 out of 4 of us who are sexually abused before the age
of 18. In memory of our sisters, we fight back! | am here for the hundreds of women
who are portrayed as victims of assault in films, television and magazines. In memory
of our sisters, we fight back! | am here to speak for the thousands of women who have
been raped and beaten and who have not yet found their voices. In memory of our
sisters, we fight back! | am here for the women whose lives are limited daily by the
threat of violence. In memory of our sisters, we fight back! | am here to mourn the

reality of violence against women. In memory of our sisters, we fight back! | am here
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for the rage of all women. | am here for women fighting back. In memory of our sisters,

we fight back!

EM LUTO E COM RAIVA. Suzanne Lacy e Leslie Labowitz, 1977. (Traduc¢ao)

Eu estou aqui pelas 10 mulheres que foram estupradas e estranguladas entre 13 de
outubro e 29 de novembro. Em memdria de nossas irmas, nés revidamos! Eu estou
aqui pelas 388 mulheres que foram estupradas em Los Angeles entre 18 de outubro
e 29 de novembro. Em memoria de nossas irmas, nds revidamos! Eu estou aqui com
as 4033 mulheres que foram estupradas em L.A. ano passado. Em memoria de
nossas irmas, nos revidamos! Eu estou aqui pelo meio milhdo de mulheres que estéao
sendo espancadas em seus proprios lares. Em memdéria de nossas irmas, nos
revidamos! Eu estou aqui por 1 a cada 4 de nds que é abusada sexualmente antes de
completar 18 anos. Em memoaria de nossas irmas, nds revidamos! Eu estou aqui pelas
centenas de mulheres que sao retratadas como vitimas de agressées em filmes,
televisao e revistas. Em memdria de nossas irmas, nos revidamos! Eu estou aqui para
falar pelos milhares de mulheres que foram estupradas e espancadas e que ainda nao
acharam suas vozes. Em memoria de nossas irmas, nos revidamos! Eu estou aqui
pelas mulheres cujas vidas sao limitadas diariamente pela ameaca da violéncia. Em
memoria de nossas irmas, nos revidamos! Eu estou aqui para lamentar a realidade da
violéncia contra as mulheres. Em memoadria de nossas irmas, nds revidamos! Eu estou
aqui pela raiva de todas as mulheres. Eu estou aqui pelas mulheres que revidam. Em

memoadria de nossas irmas, nos revidamos!

VITAL STATISTICS OF A CITIZEN, SIMPLY OBTAINED. Martha Rosler, 1977.

(Transcrigcao do audio original)

This is an opera in three acts. This is a work about perception. There is no image on
the screen just yet. It isn't about the perception of small facts. It isn't about the
physiology of perception. It's about the perception of self. It's about the meaning of

truth. The definition of fact. This is an opera in three acts. Or it's a kind of opera and
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about three acts. This is a work about being done to. This is work about learning how
to think. This is an opera in three acts. The first act is in real time and ends in a
montage. Act Il is symbolic. What is the same, what is different. What is outside, what
is inside. Like man is chicken, only here we deal with eggs. Act lll is tragic, horrific,
mythic. It is a documentary record, it's about scrutiny on a mass level. About what has
been and what could be. | needn't remind you about processing and mass
extermination, you remember about the scientific study of human beings. This is a work
about coercion. Coercion can be quick and brutal. That is the worst crime. Coercion
can also extend over the whole of life. That's the ordinary, the usual crime. Bureaucratic
crime can be brutal or merely devastating. We need not make a choice. Sartre says:
“Evil demands only the systematic substitution of the abstract for the concrete, that is,
it demands only the derealization of the fully human status of the people on whom you

carry out your ideas and plans.”

Statistics. For an institution to be evil it need not be run by Hitler. As Stephen Curtis
observed: "it need only be run by heartless people, sometimes called intellectuals or
scientists". In the name of responsibility, native peoples have been colonized and
enslaved. The lives of women, children were turned into subjects people regulated in

every degree, for their own good. This is a work about the tyranny of expectation.

- Your sex?

- Female.

- Age?

- 33.

- Race?

- Caucasian.

- Ethnic background?

- Austrian and Russian.

- Ok, could you remove your shoes, please? And stand against the wall.
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She is being told how to think, what to think, the nature of action. She is being instructed

in what to feel.

- Up on the board, please.

This is a lesson in sinking or swimming, in which sinking and swimming have a lot in
common. Her body grows accustomed to certain prescribed poses, certain
characteristic gestures, certain constraints and pressures of clothing. Her mind learns
to think of her body as something different from herself. It learns to think, perhaps
without awareness, of her body as having parts. These parts are to be judged. The self
has already learned to attach value to itself, to see itself as a whole entity with an
external vision. She sees herself from outside, with the anxious eyes of the judged,
who has within her the critical standards of the ones who judge. | needn't remind you
about scrutiny, about the scientific study of human beings. Visions of the self. About
the excruciating look at the self from outside, as though we're a thing divorced from the
inner self. How one learns to manufacture oneself as a product? How one learns to
see oneself as a being in a state of culture, as opposed to a being in a state of nature?
How to measure oneself by the degree of artifice? The remanufacture of the look of

the external self to simulate an idealized version of the natural.

- Reach up again.

How anxiety is built into these looks? How ambiguity, ambivalence, uncertainty are
meant to accompany every attempt to see ourselves, to see herself as others see her.
This is a work about how to think about yourself. It is a work about how she is supposed
to think about herself. How she learns to scrutinize herself, to see herself as a map, a
terrain, a product, constantly recreating itself, inch by inch. Groomed, manufactured,
programmed, reprogrammed, controlled. A serval mechanism in which one learns to
utilize every possible method of feedback to reassert control. Read from a work on
cybernetics serval mechanisms. Read from a work on self-abuse. Read a list on items

for the true self. A list of gifts for the wedding guests to choose from. Read from a list
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of dos and don'ts. Read from a list of glamorous makeovers. Read from a list of what

men do and what women do.

- Shoulder spam is 15.

Read from a list of girls' toys and boys' toys. Read from a list of average incomes of
men and of women. Read from a book of resignations and defeats. Read from a

manual on revolutionary society.

- Shoulder to waist is 15.

- Foot length is 9 and 3/8.

- Get up on your toes, please.

- Extend your neck. Ok... head on tiptoes height, 67 and 1/4.
- Stand on your tiptoes, put your hands, relaxed, at your sides.
- Ok, on tiptoes to fingertip height, 29 and 3/4.

- Stretch your arms out, please.

- Arms' spam with arms extended, 64 inches.

- Middle finger length 3 and 3/8.

- Take off your socks, please.

- Toe, 1 and 3/4.

- Hair length, 23 inches.

There is a boy, whom we shall call Tommy Smith. In nursery school, he was a top
member of his class. A happy, normal, healthy, highly intelligent youngster. But as he
approached the age of 5, the records began to show a flattening of his growth curve.
He lost weight and stopped gaining in height. The staff nutritionist calling at his home
for a checkup found that the boy's appetite had fallen off sharply, he was not eating
enough — particularly, not enough milk — and the result was a shortage in his intake of
proteins and minerals. Actually, the whole staff, for some time, had been noticing
symptoms of retardation in this apparently healthy boy. The psychologists had reported

that Tommy had regressed in mind, as well as in body. His IQ rating had dropped. He
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seemed tense, anxious, uncertain. His inner strains were reflected in his responses to
the Rorschach ink spot test, the Thematic Apperception Test, and other psychological
techniques. A clue to his trouble was disclosed by one of these techniques: doll playing.
Three dolls, representing a man, a woman and a small boy, were placed on the floor,
together with an assortment of doll furniture and other household accessories. Tommy
proceeded to play house, and in his play he set the mother doll off to the office, put the
father doll in the kitchen getting the next meal and wondered aloud wether the little boy
doll would grow up into a man. Maybe, he speculated, the boy would become a woman
and go off to the office, like mama. Here was the anxiety that underlay Tommy's loss
of interest in food, his interrupted growth and his lapses in 1Q. It turned out that the doll
drama reenacted his actual home situation. Tommy's mother had a job, which kept her
away from home from early morning until late afternoon. The father, whose business
hours were not exact, did many of the housekeeping chores, fed and dressed the boy
and took him to and from school. Because the mother frequently came home
exhausted, the father often put the child to bed. It was all very confusing to Tommy.
He was at the stage in which a normal boy wants to identify himself with the male figure
but his family set-up was such that he was not certain what the figures stood for and,
anyway, he was not sure that he wanted to be that kind of man. It was all very confusing
to Tommy. He was at a stage in which a normal boy wants to identify himself with the
male figure but his family set-up was such that he was not certain what the figures
stood for and, anyway, he was not sure that he wanted to be that kind of man. The
Child Research Counsel is not a clinic, it does not treat diseases or disorders, but when
symptoms come to light in the course of its research it calls them to the attention of the
parents and the family physician. In this case, the parents finally recognized that their
son's disturbance stemmed from themselves. In this case, the parents finally
recognized that their son's disturbance stemmed from themselves and they
immediately made adjustments, correct [...]. The mother went on half time at her
business and made it her main job to love and care for Tommy [...] went on half time
at her business and made it her main job to love and care for Tommy. The father
relinquished many of his mothering services. The father relinquished many of his

mothering services. Within a few months after this real [...] Tommy was a much happier
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and better adjusted boy. He was eating so voraciously that the family doctor had to
advice cutting down on his carbohydrates. His height and weight resumed their growth

and again he stood head and shoulders above his classmates [...] budgets test.

- The abdominal [...] standard.

- Will you remove your pants, please.

- Abdominal extension height is 38 and 1/2 inches. It's above standard.
[whistle]

- Can you remove those pants too, please.

- Hip girth is 36 and 3/4 inches. Bellow standard.

[horn]

- Hip height is 34 and 1/2. Above standard.

[whistle]

- Mid-tight girth is 19 inches. Standard.

[bells]

- Put your hands to your side. Total crouch length is 24 inches. It's bellow standard.
[horn]

- [inaudible]

- The vertical trunk is 16 inches. Standard.

[bells]

- Crouch height to floor is 30 and 1/4 inches. It's above standard.
[whistle]

- Knee girth is 14 inches. Standard.

[bells]

- Ankle girth is 9 and 1/4. It's standard.

[bells]

- Step down, misses, will you?

- Please, be sited.

- Stretch your legs out a little bit.

- Sitting spread girth is 36 and 1/2 inches. This is bellow standard.
[horn]

122



- Straight.

- Sitting height erect is 34 inches. Standard.

[bells]

- Just relax.

- Sitting height normal is 32 and 3/4 inches. That is standard.
[bells]

Her mind learns to think of her body as something different from herself. It learns to
think, perhaps without awareness, of her body as having parts. These parts are to be
judged. The self has already learned to attach value to itself, to see itself as a whole
entity with an external vision. She sees herself from outside, with the anxious eyes of
the judged, who holds within her mind the critical standards of the ones who judge.
She knows the boundaries of her body, she does not know the boundaries of herself.
She's been carefully trained in a mechanical narcissism that it is a sign of madness or
deviance to be without. Her body grows accustomed to certain prescribed poses,

certain characteristic gestures, certain constraints and pressures of clothing.

- Just relax. Ok.

- Vaginal depth relaxed is 6 inches. That’s standard.

[bells]

- Ok, would you get up a moment? Get over here, lie down with your head [inaudible].
- Feet all the way down. [inaudible] Arms on the floor. Point your toes up.
- Toe height, 9 inches.

- Hip height, 7 inches.

- Move your arm out a little. Breast height, 7 and 1/4 inches.

- Head height, 8 inches.

- Can you, please, stand up. Step over the scale, please.

- Weight’s 119 pounds. Standard is 124 and 3/4. Bellow standard.

[horn]
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To lick one's lips to make them wet, to cross or uncross one's feet or legs. To sit forward
or back, upright or compressed. To think of sitting as disposing one's limbs. To keep
thighs and knees pressed together. To tighten the muscles of the stomach. To cast the
eyes down. Not to look too often into the eyes of the other. Not to glance sideways. To
keep the brow smooth. To smile. To refrain from moving the mouth unnecessarily. To
keep hands together. To keep hands in the lap. To keep the hands at the sides. Not to
let them dangle. To check stray hairs of the head. To tighten or untighten the muscles
of the scalp. To remember the line of the neck. To pluck stray hairs. To draw on one's
face. To add paint on top of flesh, a liquid mixture of thin mud, colored material, grease,
tar derivatives and other unknown artificial and derived substances. To add colored
powder. To learn what is called the color of flesh. To see one’s features from up close.
To regard them as invisible, as in a raw state, until outlined or painted over. To see
some hairs as important and needed and others as bad, unwanted. To approximate
an ideal. To add black paint to the eyelashes, to the eyebrows. To think of changing
the color and shape of one’s hair. To judge the body, always finding it faulty. To
separate the idea of ‘tight’ and give it meaning. To need to be less or to need to be
more. To have more appealing flesh. To see the body as a vehicle for the attainment
of an imposed desire. To want things. To have to get them. To see one’s parts as tools,
as armament to be deployed strategically for the purpose of attaining things. The mind
has learned to thirst for a private self, to suppress the desire and fail to acknowledge
the thirst. To welcome the rest but provided by the privatized domestic space. But even
here she is not immune from judgment. The total woman remembers to bathe every
day. To manage her image in such a way that her personality disappears and her ability
to absorb and to be projected upon, to present herself for dilatation [?] substitutes for
private desires of the self as self, in which masochism is the definition of fulfillment.
They say women are masochists by nature, what is nature? | say masochism is a crime

against women.

To accept the idea that one takes one’s place in a list of statistics. To accept the idea
that there is meaning in measurement. To accept the idea that there is something to

be learned about the self from measurement. Do you believe in Tommy Smith? What

124



is the effect of negative expectation on intelligence? On performance? What is the
effect of negative expectation on women’s intelligence? On performance? On growth?
Scientists who measure are not innocent. Scientific human measurements have been
used to education. To keep certain races and nationalities out of America. To keep
women subordinate. To keep women in their place. Often the people who invented
both the idea of testing and the test themselves, the ones who declare the test
significant are some believers in the genetic superiority of their own group, in the
superiority of men over women. Testing to maintain social control. Sir Francis Colton,
Lewis Terman, Henry H. Goddard, Edward L. Thorndike, Cesare Lombroso, Paul
Popenoe of the genetically inclined Human Betterment Foundation, HH Loughlin of the
Carnegie Foundation, Carlton Koonz [?], Arthur B. Jenson [?], William Shockley [?].
Many of these men are pioneers in the testing movement or on record testifying to the
racial superiority of white Nordic males, to their natural superiority over people of all
other races and, of course, over women. [...] The need for testing to keep control over
society. To the fact that class differences reflect differences in native ability. To the fact
that sex differences determine differences in native ability. To the absolute need to
train people to fit their proper place. To accept the idea that one takes one's place in a
list of statistics. To accept the idea that there is meaning in measurement. To accept
the idea that there is something to be learned about the self from measurement. Do
you believe in Tommy Smith as reported by George W. Gray in Scientific American?
Here the meaning of human life remanufactured by those dedicated to the so-called
scientific understanding human life. What is science? Science is a tool that amounts to
the engineering of life by bureaucrats, or worse. Those who invent measurement are

not innocent.

We continue with Tommy Smith as written up by George W. Gray in Scientific American
in 1967. This is not an unusual case he reports. He goes on to quote Dr. Gene Deming,
a pediatrician specializing in biometrics: “We're all familiar with the fact that in junior
high school the typical girl is much larger and more grown up than the typical boy the
same age. She's not interested in dates with these small boys, she wants to go with

older boys. It is interesting also to see how the curve follows the personality pattern.

125



The growth of a feminine type of boy with a soft rounded body and a greater interest
in dolls than in baseball, for example, usually follows the typical girl's pattern. Similarly,

girls of the tomboy type usually have a growth pattern conforming to that of boys.”

The absolute need to accustom people to fit their proper place. To take an example,
only one example — Lewis Terman, one of the fathers of the testing movement, wrote:
“In Germany, there is the rather anomalous problem of an educated proletariat.
Thousands of graduates from the classical Gymnasien, which, for the most part, ignore
the problems of real life, find themselves misfits in the industrial and political world and
drift about discontentedly until finally they contribute to swell the now formidable army
of German socialists. But in this country our more practical sense has brought it about
that few of our secondary schools dish out the formal studies to all indiscriminately.
The result is that our high-school graduate more frequently finds a place in the world
where he can expend his energies, not only to his own profit, but to the advantage of
society as well.” The absolute need to accustom people to fit their proper place.
Terman also wrote: “It cannot be disputed that, in the long run, it is the races which
excel on abstract thinking that eat while others starve, survive epidemics, master new
continents, conquer time and space and substitute religion for magic, science for
taboos and justice for revenge. The races which excel in conceptual thinking could, if
they wished, quickly exterminate or enslave all the races notably their inferiors in this
respect.” The absolute need to accustom people — women, blacks, Orientals, those
supposedly inferiors in abstract thinking — to fit their proper place. To accept the idea
that one takes one's place in a list of statistics. To accept the idea that there is meaning
in measurement. To accept the idea that there is something to be learned about the
self from measurement. The absolute need to accustom people to take their proper

place. The absolute need to accustom people to fit their proper place.

Femicide, femicide, femicide, femicide, femicide, crimes against women,
cliterodectomy, rape, cliterodectomy, brutalization, pornography, sterilization, forced
motherhood, outlawed abortion, illegal abortion, woman battering, assault, insult,

loathing, derogation, victimization, depredation, deprivation, femicide, femicide, crimes
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against women, bound feet, bound bodies, bound images, bound feet, bound bodies,
bound images, purdah, immolation, sati, starvation, infibulation, servitude, domestic
servitude, forced labor, unpaid labor, chattelization, prostitution, objectification,
slavery, domestic slavery, wage slavery, madness, madness, psychological assault,
psychological brutality, childbirth torture, enforced docility, branding, abuse, beating,
scorn, deviceveness, fear, femicide, murder, threats, warnings, cliterodectomy, rape,
electric chock, tranquilization, enforced passivity, fetichization,  pornography,
depredation, deprivation, femicide, crimes against women, bound feet, bound bodies,
bound images, purdah, immolation, sati, starvation, infibulation, servitude, domestic
servitude, forced labor, unpaid labor, chattelization, prostitution, objectification,
slavery, domestic slavery, wage slavery, madness, psychological assault,
psychological brutality, childbirth torture, forced motherhood, illegal abortion, enforced
docility, job discrimination, discrimination, branding, abuse, shame, scorn,
deviceveness, fear, threats, warnings, pornography, sterilization, rape, brutalization,
cliterodectomy, murder, fear, deviceveness, sterilization, forced motherhood, illegal
abortion, woman battering, assault, insult, torture, loathing, derogation, victimization,
depredation, deprivation, femicide, femicide, crimes against women, bound feet, bound
bodies, bound images, starvation, purdah, immolation, servitude, infibulation, sati,
domestic servitude, forced labor, unpaid labor, chattelization, prostitution,
objectification, slavery, domestic slavery, wage slavery, madness, psychological

assault, psychological brutality, childbirth torture, enforced docility.

ESTATISTICAS VITAIS DE UMA CIDADA, SIMPLESMENTE OBTIDAS. Martha
Rosler, 1977. (Traducao)

Esta é uma 6pera em trés atos. Este € um trabalho sobre percepcéo. Ainda nao ha
imagens na tela. Nao é sobre a percepcao de pequenos fatos. Nao é sobre a fisiologia
da percepcdo. E sobre a percepcdo de si. E sobre o significado da verdade. A
definicdo de fato. Esta € uma Opera em trés atos. Ou € um tipo de Opera sobre trés
atos. Este é um trabalho sobre ser infligido. Este € um trabalho sobre aprender como

pensar. Esta € uma Opera em trés atos. O primeiro ato € em tempo real e termina em
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uma montagem. O ato Il é simbdlico. O que € o mesmo e o que é diferente. O que é
dentro e o que é fora. Como se o homem fosse galinha, sé que aqui lidamos com
ovos. O ato Ill é tragico, horrendo, mitico. E um registro documentario sobre o
escrutinio em um nivel massivo. Sobre o que foi e 0 que pode ser. Eu nao preciso
lembrar-lhe sobre o processamento e os exterminios de massa, vocé se lembra sobre
o estudo cientifico de seres humanos. Este € um trabalho sobre coercao. A coergao
pode ser rapida e brutal. Esse & o pior crime. A coercao pode também se estender por
toda uma vida. Esse é o crime ordinario, comum. O crime burocratico pode ser brutal
ou meramente devastador. Nos nao precisamos escolher. Sartre diz: "O mal sé
necessita da substituicao sistematica do abstrato pelo concreto, isto é, s6 necessita
da desrealizacdo do status de inteiramente humano daquelas pessoas sobre as quais

vocé executa suas ideias e planos."

Estatisticas. Para uma instituicao ser maligna ela ndo precisa ser administrada por
Hitler. Como Stephen Curtis observou: "ela s6 precisa ser dirigida por pessoas sem
coracao, algumas vezes chamadas de intelectuais ou cientistas." Em nome da
responsabilidade povos nativos foram colonizados e escravizados. As vidas de
mulheres e criangas foram transformadas em assuntos que pessoas regulavam em
todas as instancias, para seu préprio bem. Este € um trabalho sobre a tirania da

expectativa.

- Seu sexo?

- Feminino.

- Idade?

- 33.

- Raga?

- Caucasiana.

- Origem étnica?

- Austriaca e Russa.

- Ok, vocé pode tirar seus sapatos, por favor? Fique de pé contra a parede.
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Lhe esta sendo dito como pensar, o0 que pensar, a natureza da acao. Ela esta sendo

instruida sobre o que sentir.
- Suba na tabua, por favor.

Esta € uma ligao sobre naufragar ou nadar, na qual naufragar € nadar tem muito em
comum. Seu corpo se torna acostumado a certas poses prescritas, certos gestos,
certas restricdes e pressdes do vestuario. Sua mente pensa no seu corpo como algo
diferente de si mesma. Ela aprende a pensar, talvez sem ter consciéncia disto, no seu
corpo como tendo partes. Essas partes devem ser julgadas. O self ja aprendeu a
atribuir valor a si mesmo, ver-se como uma entidade inteirica com uma visao externa.
Ela se vé de fora, com os olhos ansiosos da julgada, que tem dentro de si os padroes
criticos daqueles que a julgam. Eu nao preciso lembrar-lhe sobre o escrutinio, sobre
o estudo cientifico de seres humanos. Visées do self. Sobre o olhar excruciante sobre
si mesma de fora, como se féssemos uma coisa divorciada do self interior. Como uma
pessoa aprende a manufaturar-se como produto? Como uma pessoa aprende a ver-
se como um ser em estado de cultura, em oposi¢cao a um ser em estado de natureza?
Como medir-se pelo grau de artificio? A remanufatura da aparéncia exterior para

simular uma versao idealizada do natural.
- Eleve os bragos novamente.

Como a ansiedade é embutida nessas aparéncias? Como a ambiguidade, a
ambivaléncia, a incerteza, devem acompanhar toda tentativa de vermos a nds
mesmos, de ela se ver como os outros a veem. Este € um trabalho sobre como pensar
sobre si mesma. E um trabalho sobre como ela deve pensar sobre ela mesma. Como
ela aprende a escrutinizar-se, a ver-se como um mapa, como um terreno, como um
produto, constantemente recriando-se, centimetro por centimetro. Arrumada,
manufaturada, programada, reprogramada, controlada. Um mecanismo servil no qual
aprende-se a utilizar todo método possivel de feedback para reafirmar o controle. Leia

em um trabalho sobre mecanismos cibernéticos servis. Leia em um trabalho sobre
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auto-abuso. Leia uma lista de itens para o self verdadeiro. Uma lista de presentes de
casamento a escolha dos convidados. Leia de uma lista de ‘faca’s e ‘ndo faga’s. Leia
de uma lista de transformacdes glamorosas. Leia de uma lista do que homens fazem

o que as mulheres fazem.

- A largura do ombro é 38,1cm.

Leia de uma lista de brinquedos de meninas e brinquedos de meninos. Leia de uma
lista de rendas médias de homens e de mulheres. Leia de um livro de resignagdes e

derrotas. Leia de um manual sobre a sociedade revolucionaria.

- Dos ombros ao quadril € 38,1cm.

- Comprimento do pé é 24,7cm.

- Na ponta dos pés, por favor.

- Estique seu pescoco. Ok... A altura da cabeca na ponta dos pés é 170cm.
- Na ponta dos pés, ponha as maos relaxadas aos seus lados.

- Ok, comprimento da ponta dos pés até ponta dos dedos da mao, 75,5cm.
- Estique seus bragos, por favor.

- Envergadura com bragos estendidos, 162cm.

- Comprimento do dedo do meio, 8,5¢cm.

- Tire suas meias, por favor.

- Dedao, 4,4cm.

- Comprimento do cabelo, 58cm.

Havia um menino, vamos chama-lo de Tommy Smith. No pré-escolar, ele era um
membro de destaque em sua classe. Um jovem feliz, normal, saudavel e muito
inteligente. Ao se aproximar aos 5 anos, entretanto, os registros passam a demonstrar
um achatamento em sua curva de crescimento. Ele perdeu peso e parou de crescer
em altura. A nutricionista, ao ligar para sua casa para fazer o acompanhamento,
descobriu que o apetite do menino havia despencado subitamente, ele nao estava

comendo o suficiente — especialmente, nao tomava a quantidade suficiente de leite —

130



, 0 que resultava na caréncia de proteinas e minerais. Na verdade, toda a equipe,
havia algum tempo, notava sintomas de retardo neste aparentemente saudavel
menino. Os psicologos haviam reportado que Tommy havia regredido mental e
fisicamente. Seu QI baixou. Ele parecia tenso, ansioso, incerto. Suas dificuldades
internas se refletiam em suas respostas ao teste de manchas de tinta Rorschach, ao
Teste de apercepcao tematica, entre outras técnicas psicolégicas. Uma pista para seu
problema foi desvendada por uma dessas técnicas: a brincadeira com bonecos. Trés
bonecos, representando um homem, uma mulher e um pequeno menino, foram
colocados no chao, junto a variados mobiliarios e outros acessérios domésticos.
Tommy procedeu em brincar de casinha, e em sua brincadeira ele mandou a boneca
mae para o escritério, colocou o boneco pai na cozinha, preparando a préxima
refeicdo, e conjecturava em voz alta se o pequeno menino cresceria e se tornaria um
homem. Talvez, ele especulava, 0 menino se tornaria uma mulher e iria para o
escritério, como a mamae. Aqui estava a ansiedade que permeava sua perda de
interesse pela comida, seu crescimento interrompido e seus lapsos de Ql. Descobriu-
se que o drama das bonecas reencenava sua situacao verdadeira em casa. A mae de
Tommy tinha um emprego, o que a mantinha afastada de casa desde a manha até o
fim da tarde. O pai, que nao tinha horas de trabalho exatas, fazia a maior parte das
tarefas de manutencgao da casa, alimentava e vestia 0 menino e o levava e o buscava
da escola. Porque sua mae frequentemente chegava exausta em casa, o pai
geralmente colocava a crianca na cama. Era tudo muito confuso para Tommy. Ele
estava no estagio no qual um menino normal quer se identificar com a figura
masculina, mas o esquema de sua familia era tal que ele nao tinha certeza o que as
figuras significavam e, de qualquer forma, ele nao tinha certeza se ele queria ser
aquele tipo de homem. Era tudo muito confuso para Tommy. Ele estava em um estagio
no qual um menino normal quer se identificar com a figura masculina, mas o esquema
de sua familia era tal que ele nado tinha certeza o que as figuras significavam e, de
qualquer forma, ele nao tinha certeza se ele queria ser aquele tipo de homem. O Child
Research Counsel (Conselho de Pesquisas sobre a Crianga) ndo € uma clinica, ndo
trata doencgas ou desordens, mas se sintomas emergem no curso da pesquisa, o

conselho chama a atencédo dos pais € do médico da familia. Neste caso, os pais
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finalmente reconheceram que a perturbacao de seu filho emanava de si mesmos e
imediatamente ajustaram a situacao, corrigindo-a [...]. A mae passou a trabalhar
somente durante meio periodo em seu negdcio e tornou cuidar e amar Tommy seu
principal trabalho. [...] somente durante meio periodo em seu negdcio e tornou cuidar
e amar Tommy seu principal trabalho. O pai abriu mao da maioria de seus servigos
maternais. O pai abriu mao da maioria de seus servicos maternais. Dentro de alguns
meses apos este verdadeiro [...] Tommy era um menino muito mais feliz e melhor
ajustado. Ele estava comendo tdo vorazmente que o médico da familia precisou
prescrever uma redugdao em seus carboidratos. Sua altura e peso resumiram seu

crescimento e novamente ele erguia-se sobre seus colegas [...] teste de orcamento.

- O abdome [...] na média,

- Vocé pode tirar suas calgas, por favor.

- Altura da extensao do abdome é de 97cm. Esta acima da média.
[apito]

- Vocé pode remover suas calcinhas também, por favor.

- Circunferéncia do quadril € de 93cm. Abaixo da média.

[corneta]

- Altura do quadril é 87, 6cm. Acima da média.

[apito]

- Circunferéncia do meio da coxa é de 48,25cm. Esta na média.
[sinos]

- Coloque as méaos para os lados. Comprimento total da virilha é de 61cm. Esta abaixo
da média.

[corneta]

- [inaudivel]

- Variacao vertical é de 40,6cm. Na média.

[sinos]

- Altura da virilha a partir do chao é de 76,8cm. Esta acima da média.
[apito]

- Circunferéncia do joelho é de 35,5cm. Na média.
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[sinos]

- Circunferéncia do tornozelo € de 23,4cm. Na média.
[sinos]

- Desca, por favor, senhorita.

- Por favor, sente-se.

- Levante suas pernas um pouquinho.

- Circunferéncia de pernas espalhadas é de 92cm. Isto esta abaixo da média.
[corneta]

- Coluna reta.

- Altura sentada de coluna ereta é de 86,3cm. Na média.
[sinos]

- Relaxe.

- Altura sentada normal é de 83,1cm. Esta na média.

[sinos]

Sua mente aprende a pensar em seu corpo como algo diferente de si mesma. Ela
aprende a pensar, talvez sem ter consciéncia disto, no seu corpo como tendo partes.
Essas partes devem ser julgadas. O self ja aprendeu a atribuir valor a si mesmo, ver-
se como uma entidade inteirica com uma visao externa. Ela se vé de fora, com os
olhos ansiosos da julgada, que tem dentro de sua mente os padrdes criticos daqueles
que a julgam. Ela conhece os limites de seu corpo, mas nao conhece os limites de si
mesma. Ela foi cuidadosamente treinada em um narcisismo mecanico que é um sinal
de loucura ou desafio estar sem. Seu corpo se torna acostumado a certas poses

prescritas, certos gestos, certas restricoes e pressdes do vestuario.

- Relaxe. Ok.

- Profundidade vaginal relaxada é de 15,24cm. Esta na média.

[sinos]

- Ok, vocé pode levantar por um momento? Venha até aqui, deite com sua cabeca
[inaudivel].

- Pés la embaixo. [inaudivel]. Bragos no chao. Aponte seus deddes para cima.
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- Altura do dedao, 22,8cm.

- Altura do quadril, 17,7cm.

- Abra um pouco seu brago. Altura do peito, 18,4cm.

- Altura da cabeca, 20cm.

- Levante-se, por favor. Suba na balanca, por favor.

- O peso é de 54 quilos. A média é de 56,3. Abaixo da média.

[corneta]

Lamber os labios para molha-los. Cruzar ou descruzar os pés ou as pernas. Sentar
inclinando-se para frente ou para tras, ereta ou comprimida. Pensar em sentar-se
como dispor seus membros. Manter coxas e joelhos unidos. Enrijecer os musculos da
barriga. Olhar para baixo. Nao olhar com muita frequéncia para os olhos do outro. Nao
olhar de soslaio. Manter o cenho suave. Sorrir. Controlar-se para nao mexer a boca
desnhecessariamente. Manter as maos juntas. Manter as maos no colo. Manter as
maos aos lados do corpo. Nao deixar que sacudam. Procurar cabelos desalinhados
na cabega. Contrair ou relaxar os musculos do escalpo. Lembrar da linha do pescoco.
Arrancar cabelos desalinhados. Desenhar na face. Adicionar tinta sobre a pele, uma
mistura liquida de lama fina, material colorido, gordura, derivados de alcatrao e outras
substancias artificiais e derivadas desconhecidas. Adicionar p6 colorido. Aprender o
que é chamado de ‘cor-da-pele’. Ver os tracos de alguém bem de perto. Considera-
los invisiveis, como em um estado cru, até que sejam contornados ou pintados.
Perceber alguns cabelos como importantes e necessarios e outros como ruins,
indesejados. Aproximar um ideal. Adicionar tinta preta nos cilios, nas sobrancelhas.
Pensar em mudar a cor ou forma do cabelo de alguém. Julgar o corpo e sempre
descobri-lo defeituoso. Separar a ideia de ‘coxa’ e denotar sentido a ela. Precisar ser
menos ou precisar ser mais. Ter pele mais atraente. Ver o corpo como um veiculo
para a obtencdo de um desejo imposto. Querer coisas. Ter que consegui-las. Ver as
partes de alguém como ferramentas, como armamento utilizado estrategicamente
com o unico propdsito de obter coisas. A mente aprendeu a ansiar por um self privado,
suprimir esse desejo e deixar de reconhecer a ansia. Acolher o descanso mas

somente se provido pelo privatizado espago doméstico. Mas mesmo aqui ela esta
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imune de julgamentos. A mulher total lembra de banhar-se todos os dias. Para
administrar sua imagem de tal maneira que sua personalidade desaparece e sua
habilidade de absorver e de ser superficie de projecao, apresentar si mesma para
dilatacao [?] substitui desejos privados do self como self, no qual 0 masoquismo é a
definicao de satisfacdo. Eles dizem que as mulheres sdo masoquistas por natureza,

mas o que é natureza? Eu digo que o masoquismo € um crime contra as mulheres.

Aceitar a ideia de que uma pessoa toma seu lugar em uma lista de estatisticas. Aceitar
a ideia de que ha significado na medicdo. Aceitar a ideia de que ha algo a ser
aprendido sobre si mesma pela medi¢ao. Vocé acredita em Tommy Smith? Qual é o
efeito da expectativa negativa na inteligéncia? Na performance? Qual é o efeito da
expectativa negativa na inteligéncia das mulheres? Na sua performance? No seu
crescimento? Cientistas que medem nao sao inocentes. Medicdes humanas
cientificas foram usadas na educacao. Para manter certas racas e nacionalidades fora
da América. Para manter mulheres subordinadas. Para manter mulheres em seu
lugar. Frequentemente as pessoas que inventaram tanto a ideia de testar quanto o
teste em si, aqueles que declaram o teste como significativo, acreditam na
superioridade genética de seu préprio grupo, na superioridade de homens sobre
mulheres. Testar para manter o controle social. Sir Francis Colton, Lewis Terman,
Henry H. Goddard, Edward L. Thorndike, Cesare Lombroso, Paul Popenoe da
geneticamente inclinada Human Betterment Foundation, HH Loughlin da Carnegie
Foundation, Carlton Koonz [?], Arthur B. Jenson [?], William Shockley [?]. Muitos
destes homens foram pioneiros no movimento de testes ou possuem gravag¢des no
qual testemunham em favor da superioridade racial de homens brancos de origem
nordica, em favor de sua superioridade natural sobre pessoas de todas as racas e, €
claro, sobre as mulheres. [...] A necessidade de testar para manter controle sobre a
sociedade. Ao fato de que diferengas de classe refletem em habilidades nativas. Ao
fato de que diferencas de sexo determinam diferencas em habilidades nativas. A
absoluta necessidade de treinar pessoas para caber em seus respectivos lugares.
Aceitar a ideia de que uma pessoa toma seu lugar em uma lista de estatisticas. Aceitar

a ideia de que ha algo a ser aprendido sobre si mesma pela medicao. Vocé acredita
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em Tommy Smith como reportado por George W. Gray na Scientific American? Aqui
estd o sentido da vida humana remanufaturado por aqueles que se dedicam ao
chamado conhecimento cientifico da vida humana. O que é ciéncia? Ciéncia é uma
ferramenta que equivale a engenharia da vida por burocratas, ou até pior. Aqueles

que inventaram as medi¢cdes nao sao inocentes.

Continuamos com Tommy Smith, como escrito por George W. Gray na Scientific
American em 1967. Ele nao reporta um caso fora do comum. Ele da continuidade,
citando o Dr. Gene Deming, um pediatra especializado em biométrica: “Ndés estamos
familiarizados com o fato de que, no ensino fundamental, uma menina tipica € muito
maior e mais crescida que o menino tipico da mesma idade. Ela nao estd interessada
em namorar esses meninos pequenos, ela quer sair com meninos mais velhos. E
interessante também ver como a curva segue o padrao da personalidade. O
crescimento de um tipo feminino de menino, cujo corpo € macio e curvilineo e que tem
maior interesse em bonecas que em baseball, por exemplo, geralmente segue o
padrao da menina tipica. Similarmente, meninas do tipo moleque usualmente tem um

padrao de crescimento que conforma aquele dos meninos.”

A absoluta necessidade de acostumar pessoas para que caibam em seus respectivos
lugares. Para dar um exemplo, s6 um exemplo — Lewis Terman, um dos pais do
movimento de testes, escreveu: “Na Alemanha ha o problema anémalo do proletariado
educado. Centenas de formados no Gymnasien classico, que, em sua maioria,
ignoram os problemas da vida real, encontram-se desajustados no mundo industrial e
politico e vagam descontentes até finalmente contribuirem para inchar o agora
formidavel exército de socialistas aleméaes. Mas neste pais nosso senso mais pratico
fez com que algumas de nossas escolas secundarias difundissem o estudo formal
para todos indiscriminadamente. O resultado € que nossos formandos do ensino
médio mais frequentemente encontre seu lugar no mundo onde ele possa gastar suas
energias, ndo somente para seu proprio ganho, mas para o avanco da sociedade
também.” A absoluta necessidade de acostumar pessoas para que caibam em seus

respectivos lugares. Terman também escreveu: “Nao se pode negar que, em longo
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prazo, sao as racas que excelam em pensamento abstrato que comerdao enquanto
outros passam fome, sobreviverao a epidemias, dominardo novos continentes,
conquistarao tempo e espacgo e substituirao com religidao a magica, com ciéncia os
tabus, com justica a vinganca. As ragas que excelam em pensamento conceitual
poderiam, se quisessem, rapidamente exterminar ou escravizar todas as ragas
notavelmente inferiores a eles neste respeito.” A absoluta necessidade de acostumar
pessoas — mulheres, negros, orientais, aqueles supostamente inferiores em
pensamento abstrato — para que caibam em seus respectivos lugares. Aceitar a ideia
de que uma pessoa toma seu lugar em uma lista de estatisticas. Aceitar a ideia de
que ha significado na medigcao. Aceitar a ideia de que ha algo a ser aprendido sobre
si mesma pela medi¢do. A absoluta necessidade de acostumar pessoas a tomarem
seus respectivos lugares. A absoluta necessidade de acostumar pessoas para que

caibam em seus respectivos lugares.

Femicidio, femicidio, femicidio, femicidio, femicidio, crimes contra as mulheres,
cliterodectomia, estupro, cliterodectomia, brutalizagcdao, pornografia, esterilizacao,
maternidade forgada, aborto proibido, aborto ilegal, espancamento de mulheres,
agressao, insulto, repugnéncia, derrogacao, vitimizacado, depredacao, privacao,
femicidio, femicidio, crimes contra as mulheres, pés atados, corpos atados, imagens
atadas, pés atados, corpos atados, imagens atadas, purdah, imolagao, sati, fome,
infibulacdo, servidao, serviddao doméstica, trabalhos forgados, trabalhos néo-
remunerados, chattelizacao [Chattel sédo as posses de um individuo, excetuando-se
suas terras ou construgdes. Se refere ao dispositivo legal de posse que donos de
fazenda tinham sobre seus escravos nos Estados Unidos], prostituicao, objetificagéo,
escravidao, escravidao doméstica, escravidao assalariada, loucura, loucura, agresséao
psicolégica, brutalidade psicolégica, violéncia obstetricia, docilidade imposta,
marcacoées na pele, abuso, surras, desprezo, dispositivizacdo, medo, femicidio,
assassinato, ameacgas, avisos, cliterodectomia, estupro, choques elétricos, sedacéo,
passividade imposta, fetichizagdo, pornografia, depredagao, privacao, femicidio,
crimes contra as mulheres, pés atados, corpos atados, imagens atadas, purdah,

imolagao, sati, fome, infibulacao, servidao, serviddao doméstica, trabalhos forcados,
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trabalhos nao-remunerados, chattelizagdo, prostituicdo, objetificacdo, escravidao,
escravidao doméstica, escravidao assalariada, loucura, agressao psicoldgica,
brutalidade psicolégica, violéncia obstetricia, maternidade forcada, aborto ilegal,
docilidade imposta, discriminacao no local de trabalho, discriminagdao, marcacoes na
pele, abuso, vergonha, desprezo, dispositivizacdo, medo, ameacas, avisos,
pornografia, esterilizacao, estupro, brutalizagao, cliterodectomia, assassinato, medo,
dispositivizacao, esterilizagdo, maternidade forcada, aborto ilegal, espancamento de
mulheres, agressao, insulto, tortura, aversao, derrogacao, vitimizacao, depredacao,
privacéo, femicidio, femicidio, crimes contra as mulheres, pés atados, corpos atados,
imagens atadas, fome, purdah, imolagdo, servidao, infibulagdo, sati, servidao
doméstica, trabalhos forgcados, trabalhos nao-remunerados, chattelizagao,
prostituicao, objetificacao, escravidao, escravidao doméstica, escravidao assalariada,
loucura, agressao psicoldgica, brutalidade psicologica, violéncia obstetricia,

docilidade imposta...

EM BUSCA DOS JARDINS DE NOSSAS MAES. Alice Walker, 1972. (Tradug&o?)

Eu descrevi sua prdpria natureza e temperamento. Contei como eles precisam de
uma vida mais longa para sua expressao... Apontei que ao invés dos canais
convencionais, suas emog¢bes haviam transbordado por caminhos que as
dissipavam. Eu falei — belamente, eu pensei—sobre arte que ainda estava por nascer,
uma arte que iria abrir alas para mulheres como ela. Eu pedi que ela tivesse
esperanga e que construisse uma vida interior pensando neste dia... Eu cantei, com
um estranho tremor em minha voz, uma cangéo de promessa. — Jean Toomer, "Avey,"

Cane

27 A partir de WALKER, Alice. In Search of Our Mothers' Gardens. In: MITCHELL, Angelyn (ed.). Within
the Circle: An Anthology of African American Literary Criticism from the Harlem Renaissance to the
Present. Durham and London: Duke University Press, 1994. Disponivel em:
http://www.uwosh.edu/african_am/aas-100-canon-materials/walker_in_search.pdf)
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O poeta falando a uma prostituta que cai no sono enquanto ele esta falando—Quando
o poeta Jean Toomer caminhou pelo Sul no inicio dos anos 20 ele descobriu uma
coisa curiosa: mulheres negras cuja espiritualidade era tao intensa, tao profunda, tao
inconsciente, que eram elas mesmas desconhecedoras da riqueza que carregavam.
Tropegavam cegamente por suas vidas: criaturas tao abusadas e mutiladas em seus
corpos, tdo esmaecidas e confusas pela dor, que consideravam-se indignas até de
esperanca. Nas abstracdes altruistas que seus corpos se tornavam para os homens
que os usavam, elas se tornaram mais que "objetos sexuais", mais até que meras
mulheres: se tornaram "Santas". Ao invés de serem percebidas como pessoas
completas, seus corpos se tornaram relicarios: o que era imaginado como suas
mentes tornaram-se templos dignos de adoracao. Estas Santas loucas encaravam o
mundo, selvagemente, como lunaticas — ou silenciosamente, como suicidas; e o
"Deus" que estava em seus olhares era tdo mudo quanto uma grande rocha.

Quem eram estas Santas? Estas doidas, tolas, lamentaveis mulheres?

Algumas delas, sem duvida, eram nossas maes e avos.

No calor persistente do Sul pds-Reconstrucédo, € assim que apareciam para
Jean Toomer: borboletas extraordinarias aprisionadas por um mel maligno,
trabalhando sem parar em uma era, um século, que nao as reconhecia, exceto como
a "mula do mundo". Elas sonhavam sonhos que ninguém conhecia — nem mesmo elas
préprias, ndo de um modo coerente — e tiveram visdes que ninguém poderia entender.
Elas vagaram ou repousaram pelos campos, cantarolando cangdes de ninar para
fantasmas e desenhando a mée de Cristo com carvao nas paredes de tribunais.

Elas forcaram suas mentes a desertar seus corpos e seus persistentes espiritos
tentaram ascender, como frageis redemoinhos da dura argila vermelha. E quando
esses frageis redemoinhos caiam, em particulas dispersas, sobre o solo, ninguém
lamentou. Ao invés disso, homens acendiam velas para celebrar o vazio que
permanecia, como as pessoas fazem, aqueles que entram em um espaco belo porém
desocupado para ressuscitar um Deus.

Nossas maes e avoés, algumas delas: se mexendo ao som de musicas que nao

haviam sido escritas. E elas esperavam.
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Elas esperavam pelo dia em que a coisa desconhecida que estava nelas fosse
conhecida; mas adivinharam, de algum modo, no escuro, que no dia de sua revelagao
ja estariam mortas ha muito tempo. Portanto, elas andavam em direcao a Toomer, e
até corriam, em camera lenta. Pois elas ndo estavam indo para nenhum lugar imediato
e o futuro ainda ndo estava a seu alcance. E homens tomaram nossas maes e avos,

“mas nao tinham nenhum prazer nisto". Tao complexas eram sua paixao e sua calma.

Para Toomer, eram vagas e nuas como campos de outono, a colheita muito distante:
e ele as via entrar em casamentos sem amor, sem alegria; e tornarem-se prostitutas,
sem resisténcia; e tornarem-se maes de criangas, sem satisfagéo.

Pois estas nossas vos e maes nao eram Santas, mas Artistas; conduzidas ao
entorpecimento e a loucura sangrenta pelas fontes de criatividade dentro delas, das
quais nao havia libertagao. Elas eram Criadoras, que viviam vidas de desperdicio
espiritual, porque eram tao ricas em espiritualidade—que é a base da Arte—que a
tensdo de suportar seu talento inutilizados e indesejados as enlouquecia. Jogar fora
sua espiritualidade era sua tentativa patética de reduzir o fardo de suas almas para
que seus corpos desgastados pelo trabalho, sexualmente abusados, pudessem
suportar.

O que significava uma mulher negra ser uma artista no tempo de nossas avos?
E no tempo de nossas bisavos? Essa € uma questdo com uma resposta cruel o
suficiente para estancar o sangue.

Vocé teve uma tataravé genial que morreu sob o chicote de um capataz
ignorante e depravado? Ou ela era obrigada a assar biscoitos para um vagabundo
preguicoso, enquanto sua alma urgia por pintar aquarelas do pér-do-sol, ou da chuva
caindo nos pastos verdes e serenos? Ou seu corpo foi quebrado, forgado a parir
criancas (que eram frequentemente vendidos e levados para longe dela) — oito, dez,
quinze, vinte criancas — quando sua uUnica alegria era o pensamento de esculpir
modelos heroicos da rebelido em pedra ou argila?

Como foi mantida viva a criatividade da mulher negra, ano apo6s ano e século
apos século, quando na maior parte do tempo em que os negros estiveram na

América, era um crime passivel de punicao um negro ler ou escrever? E a liberdade
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para pintar, esculpir, para expandir suas mentes com acgdes nao existia. Considere,
se é que vocé consegue imaginar, o que podia ter sido o resultado se cantar também
fosse proibido por lei. Escute as vozes de Bessie Smith, Billie Holliday, Nina Simone,
Roberta Flack e Aretha Franklin, entre outras, e imagine essas vozes amordacadas
por todas suas vidas. Talvez entdo vocé comece a compreender as vidas de nossas
"loucas", "Santas" maes e avds. A agonia da vida de mulheres que poderiam ter sido
Poetas, Novelistas, Ensaistas, Escritoras de Contos (por um periodo de séculos), que
morreram com seus dons verdadeiros abafados dentro de si.

E, se esse fosse o fim da histdria, nés poderiamos lamentar em parafrase ao

grande poema de Okot p'Bitek:

Oh, mulheres do meu cla

Choremos juntas!

Venham,

Lamentemos a morte de nossa mae,
A morte de uma Rainha

A cinza que foi produzida

Por um grande fogo!

Oh, esta herdade esta completamente morta.
Fechem os portoes

Com espinhos de lacari,

Por nossa mae

A criadora do Tamborete esta perdida!
E todas as jovens mulheres

pereceram na selval

Mas este nao é o fim da histéria, para todas as jovens mulheres — nossas maes
e avos, nés mesmas — ndo perecemos na selva. E se nos perguntarmos o porqué, e
procurarmos e encontrarmos a resposta, nés saberemos, além de todos os esforgos
para apagar isto de nossas mentes, exatamente quem e do que nés, mulheres negras

americanas, somos.
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Um exemplo, talvez o mais patético e o mais incompreendido, pode nos prover
um pano de fundo para o trabalho de nossas maes: Phillis Wheatley, uma escrava nos
anos de 1700.

Virginia Woolf, em seu livro Um Quarto S6 Para Si, escreveu que para uma
mulher escrever ficcao ela deve ter duas coisas, com certeza: um quarto s6 para si
(com chave e fechadura) e dinheiro suficiente para se sustentar.

O que pensar de Phillis Wheatley, uma escrava, que nao possuia nem a si
mesma? Esta adoentada, fragil menina negra, que muitas vezes requeria o cuidado
de servigais — sua saude era muito precaria — e que, fosse branca, seria facilmente
considerada intelectualmente superior a todas as mulheres e a maioria dos homens
da sociedade de seu tempo.

Virginia Woolf continua — nao falando, obviamente, de nossa Phillis — que
"qualquer mulher nascida com um grande dom no século XVI [insira "século XVIII",
insira "mulher negra", insira "nascida ou feita escrava"] certamente teria ficado louca,
atirado em si mesma ou terminado seus dias em uma cabana isolada de um vilarejo,
metade bruxa, metade feiticeira [insira "Santa"], temida e zombada. Pois nao é
necessario muita habilidade ou psicologia para se ter certeza que uma menina
altamente talentosa que tivesse tentado usar seu dom para a poesia teria sido tao
frustrada e prejudicada por seus instintos contrarios [adicione “correntes, armas, a
chibata, a posse de outra pessoa sobre seu corpo, submissao a uma religiao
estranha"], que ela seguramente perderia sua saude e sanidade.

As palavras-chave, que se relacionam com Phillis, sdo "instintos contrarios".
Pois quando lemos a poesia de Phillis Wheatley — conforme lemos as novelas de Nella
Larsen ou a biografia que soa estranhamente falsa da mais livre das mulheres negras
escritoras, Zora Hurston — as evidéncias dos "instintos contrarios" estao em todos os
lugares. Suas lealdades estavam completamente divididas, como estava também,
sem duvida, sua mente.

Mas como isto poderia ser diferente? Capturada aos 7 anos de idade, uma
escrava de brancos ricos e amorosos, que nela incutiram a "selvageria" da Africa da
qual eles a "resgataram"”, eu me pergunto se ela sequer lembrava de sua terra natal

como a conheceu, ou como realmente era.
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Ainda assim, ja que ela tentou usar seu talento para a poesia em um mundo
que a fez escrava, ela era "tao frustrada e prejudicada por... instintos contrarios que
ela... perdeu sua saude..." Nos ultimos anos de sua breve vida, sobrecarregada néao
s6 pela necessidade de expressar seu dom mas também por uma "liberdade" sem
dinheiro e sem amigos e diversas criangas pequenas por cuja alimentacao trabalhava
extenuantemente, perdeu sua saude, certamente. Sofrendo de desnutricdo e
negligéncia e inimaginaveis agonias mentais, Phillis Wheatley morreu.

A negra, sequestrada, escrava Phillis era tao dilacerada por "instintos
contrarios" que sua descricao d"A Deusa" — que ela poeticamente chamava da
Liberdade que ela nao tinha — é irbnica, cruelmente humoristica. E, de fato, condenou
Phillis a ridicularizagao por mais de um século. Geralmente, ¢ lida antes de apresentar

a memoria de Phillis como a de uma tola. Ela escreveu:

A Deusa vem, ela se move divinamente bela,
Oliva e louro entrelagam seu cabelo dourado,
Em qualquer lugar que esta nativa dos céus resplandece,

Numerosos encantos e gracas hodiernas ascendem. [Meu italico]

E Sbvio que Phillis, a escrava, escovava o cabelo da "Deusa" toda a manha;
antes, talvez, de trazer o leite ou de preparar o almogo de sua senhora. Ela apropriou
a imagem da Unica coisa que ela via elevada acima de todas as outras.

Com o beneficio da visao retrospectiva, perguntamos: "Como ela pode fazer
isso?"

Mas, enfim, Phillis, n6s entendemos. Sem mais risinhos quando suas linhas
duras, conflituosas e ambivalentes sao forcadas sobre nés. Nés sabemos agora que
vocé nao era uma idiota ou uma traidora; sé uma pequena e doente menina negra,
arrancada de seu lar e seu pais e feita escrava; uma mulher que ainda lutava para
cantar a cancdo que era o seu dom, mesmo que num pais de barbaros que a
elogiavam por sua lingua desnorteada. Nao era tanto o que vocé cantava, mas a

prépria nogdo de cangéo que vocé manteve viva em muitos de nossos ancestrais.
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Mulheres negras sao chamadas, no folclore que tao aptamente identifica o
status de alguém na sociedade, de "a mula do mundo", porque carregamos os fardos
que todas as outras pessoas — todas as outras pessoas — se recusaram a carregar.
Nés também fomos chamadas de "Matriarcas" e "Supermulheres" e "Cadelas cruéis
e malvadas". Isso sem mencionar "Castradoras" e "Mae da Sapphire". Quando
imploramos por compreensdao, nosso carater foi distorcido; ja pedimos que
simplesmente se importassem e recebemos clamores inspiracionais vazios, e depois
empurradas pra o canto mais distante possivel. Quando pedimos por amor,
recebemos criangas. Em suma, até nossos dons mais simples, nossos trabalhos de
fidelidade e amor, foram enfiados em nossas goelas. Ser uma artista e uma mulher
negra, até hoje, rebaixa nosso status em muitos ambitos, ao invés de eleva-lo: ainda
assim, artistas seremos.

Portanto devemos destemidamente sair de n6s mesmas e observar e identificar
com nossas vidas a criatividade da vida que a algumas de nossas bisavés nao era
permitido conhecer. Eu enfatizo algumas delas porque é sabido que a maioria de
nossas bisavds conheciam, mesmo sem "conhecer', a realidade de sua
espiritualidade, mesmo que nao distinguissem isto além do que acontecia enquanto
cantavam na igreja — e elas nunca tiveram a intengao de abrir mao disto.

Como elas lidavam com isto -- aquelas milhdes de mulheres negras que nao
eram Phillis Wheatley ou Lucy Terry ou Frances Harper ou Zora Hurston ou Nella
Larsen ou Bessie Smith; nem mesmo Elizabeth Catlett ou Katherine Dunham -- me
traz ao titulo desse ensaio, "Em Busca dos Jardins de Nossas Maes", que é um relato
pessoal que ainda assim é compartilhado, em tema e em significado, por todos noés.
Eu descobri, enquanto pensava sobre o vasto mundo das mulheres criativas negras,
que frequentemente a resposta mais verdadeira para uma pergunta que realmente
importa pode ser encontrada por muito perto.

No fim dos anos 20 minha méae fugiu de casa para se casar com meu pai.
Casamento, se vocé nao fugisse, era esperado de meninas de 17 anos. Ao completar
20 anos, tinha dois filhos e estava gravida da terceira. Cinco criangas depois, eu nasci.
E assim foi como conheci minha mae: ela aparentava ser uma mulher grande, suave,

com olhos amorosos, que raramente era impaciente em sua casa. Seu temperamento
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rapido, violento, sé era visivel algumas vezes por ano, quando discutia com o senhorio
branco que teve o azar de sugerir que seus filhos nao precisavam ir a escola.

Ela fazia todas as roupas que vestiamos, até os macacdes de meus irmaos.
Ela fazia todas as toalhas e len¢dis que usavamos. Ela passava os verdes enlatando
vegetais e frutas. Ela passava as noites de inverno fazendo mantas suficientes para
cobrir todas as camas.

Durante o dia de "trabalho”, ela trabalhava ao lado — ndo atras — do meu pai
nos campos. Seu dia comegava antes do nascer do sol e nao terminava até tarde da
noite. Nunca havia um momento para que ela sentasse, sem perturbagdes, para
desenvolver seus proprios pensamentos particulares; nunca qualquer tempo livre de
interrupgcdes — fosse pelo trabalho ou pelas demandas barulhentas de seus muitos
filhos. Ainda assim, foi pela minha mae — e por todas as maes que nao foram famosas
— que eu fui em busca do segredo que alimentou aquele amordacado e
frequentemente mutilado, mas vibrante, espirito criativo que a mulher negra herdou, e
que vem a tona em lugares incomuns e improvaveis até hoje.

Mas enfim, vocé vai perguntar, a minha mae sobrecarregada pelo trabalho teve
tempo para conhecer ou se importar com alimentar seu espirito criativo?

A resposta é tao simples que muitos de nés passamos anos a descobrindo. Nos
constantemente olhamos para cima, quando deveriamos ter olhado para cima — e para
baixo.

Por exemplo: na Smithsonian Institution em Washington, estende-se um manta
de retalhos como nenhuma outra no mundo. Ela retrata a histéria da Crucificagdo em
caprichosas e inspiradas figuras, simples e identificaveis.

E considerada rara, de valor inestimavel. Apesar de nao seguir qualquer padrio
conhecido para a feitura de mantas e apesar de ser feita de pedacgos e restos de
tecidos pobres, € obviamente o trabalho de uma pessoa com uma imaginagao
poderosa e sentimentos espirituais profundos. Abaixo dessa manta eu vi uma nota
que diz que ela foi feita por uma "mulher negra anénima no Alabama, 100 anos atras".

Se pudéssemos localizar esta mulher negra "anénima" do Alabama, ela viria a
ser uma de nossas avés — uma artista que deixou sua marca nos unicos materiais que

podia comprar, € no Unico meio que sua posi¢cao na sociedade permitia que usasse.
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Como Virginia Woolf escreveu, em Um Quarto S6 Para Si:

Ainda assim génios de alguma natureza devem ter existido entre as mulheres
como existiram entre a classe trabalhadora. [Mude isto para "escravos" e "mulheres e
filhas de meeiros."] De tempos em tempos, uma Emily Bronte ou um Robert Burns
[mude isto para "uma Zora Hurston ou um Richard Wright"] emerge e prova sua
existéncia. Mas, certamente, isto nunca foi registrado em papel. Quando, entretanto,
alguém |é sobre uma bruxa sendo julgada, ou uma mulher possuida por deménios [ou
"Santidade"], sobre mulheres sabias vendendo ervas [nossas curandeiras], ou mesmo
sobre um homem notavel que tinha uma mae, entdo eu penso que estamos na pista
de uma escritora perdida, uma poetiza suprimida, uma muda e ingléria Jane Austen...
Certamente, eu ousaria a conjecturar que Andénimo, que escreveu tantos poemas sem

jamais canta-los, amiude era uma mulher...

Entdo nossas maes e avés tem, quase sempre anonimamente, nos provido
centelhas criativas, a semente de uma flor que elas mesmo nunca esperaram ver: ou
como uma carta selada que elas nao podiam ler plenamente.

Assim foi, também, com minha mae. Diferente das can¢des de "Ma" Rainey,
que retinham o nome de sua autora mesmo quando ampliadas pela voz de Bessie
Smith, em nenhuma cangao ou poema constara o nome da minha mae. Ainda assim,
tantas das histérias que escrevo, que todas nés escrevemos, sao histérias da minha
mée. SO recentemente eu percebi completamente isto: que através dos anos em que
ouvi histérias sobre a vida de minha mae, eu absorvi ndao sé as histérias em si, mas
algo da maneira na qual ela fala, algo da urgéncia que envolve o conhecimento de
que suas histérias — como sua vida — devem ser gravadas. E provavelmente por esta
razao que tanto do que escrevi é sobre personagens cujas contrapartes na vida real
sao tao mais velhas que eu.

Mas o ato de contar histérias, que vinham dos labios da minha mae tao
naturalmente quanto respirar, ndo era a unica maneira pela qual minha mae se
mostrava como uma artista. Porque histérias também estavam sujeitas a distragdes,

a morrerem sem conclusao. Jantares precisam ser preparados e o algodao precisa
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ser juntado antes das grandes chuvas. A artista que era e € a minha mae se mostrou
para mim somente depois de muitos anos. Isto foi 0 que eu finalmente percebi:

Como Mem, uma personagem de The Third Life of Grange Copeland, minha
mae adornava com flores qualquer casa precaria na qual féssemos for¢cados a viver.
E ndo eram s6 canteiros comuns de zinias desgrenhadas. Ela plantava — e ainda
planta — jardins ambiciosos com mais de 50 diferentes variedades de plantas que
floresciam profusamente desde o inicio de margo até o fim de novembro. Antes de
deixar a casa para ir ao campo, ela aguava suas flores, cortava a grama e dispunha
novos canteiros. Quando ela retornava do campo ela dividia aglomerados de bulbos,
cavava buracos, extraia e replantava rosas ou podava os galhos de seus arbustos
mais altos e arvores -- até que a noite chegava e era escuro demais para que pudesse
enxergar.

Tudo o que plantava crescia como que por magica e sua fama como uma
cultivadora de flores se espalhou por toda a regido. Por sua criatividade com suas
plantas, até minhas memorias de pobreza sao vistas como se por através de uma tela
de flores — girassoéis, petunias, rosas, dalias, forsythias, spireas, delfinios, verbenas e
assim por diante.

E eu me lembro de pessoas vindo ao quintal de minha mae para receber mudas
de suas flores; Eu escuto hovamente os elogios que recebia, pois em qualquer solo
rochoso que aterrissava, ela o transformava em um jardim. Um jardim tao brilhante de
cores, tao original em sua disposi¢cao, tao magnifico em vida e criatividade, que até
hoje pessoas passam de carro por nossa casa na Georgia — perfeitos estranhos e
imperfeitos estranhos — e pedem para entrar e caminhar entre a arte de minha mae.

Eu noto que é somente quando minha mae esta trabalhando com suas flores
que ela se encontra radiante, quase ao ponto de estar invisivel — exceto como
Criadora: mao e olho. Ela estd envolvida no trabalho que sua alma demanda.
Ordenando o universo a imagem de sua concepgao pessoal de Beleza.

Seu rosto, enquanto prepara a Arte que é seu dom, € um legado de respeito
que ela me confere, por tudo que ilumina e nutre a vida. Ela me deixa o respeito pelas

possibilidades — e a vontade para agarra-las.
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Para ela, tao prejudicada e invadida de tantas maneiras, ser uma artista ainda
tem sido parte didria de sua vida. Esta habilidade de persistir, até mesmo das
maneiras mais simples, é o trabalho que as mulheres negras tem feito por muito
tempo.

Este poema nao é suficiente, mas é algo, para a mulher que literalmente cobria

0s buracos em nossas paredes com girassois:

Elas eram mulheres, entao
A geracado da mamae

De vozes roucas -- De Passos
Robustos

Com punhos assim como as
Maos

Como derrubavam

Portas

E Passavam

Engomadas e brancas
Camisas

Como lideraram

Exércitos

Generais com lengos na cabega
Através de campos
Minados

Cozinhas

Com armadilhas

Para descobrir livros
Escrivaninhas

Um lugar para nds

Como sabiam o que nds
Devemos saber

Sem conhecer uma pagina
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Disso

Elas mesmas.

Guiada por minha heranca de amor pela beleza e respeito pela forga — em
busca do jardim de minha méae, eu achei o meu proprio.

E talvez, na Africa, mais de 200 anos atras, havia uma mée; talvez ela pintasse
vividas e ousadas decorag¢des em laranjas e amarelos e verdes nas paredes de sua
cabana; talvez ela cantasse — em uma voz como a de Roberta Flack — docemente
sobre os compostos de sua vila; talvez ela tecesse os mais incriveis tapetes ou
contasse as mais engenhosas histérias de todos os contadores de histdria do vilarejo.
Talvez ela fosse uma poeta — apesar de somente o nome de sua filha constar nos
poemas que conhecemos.

Talvez a mae de Phillis Wheatley também fosse uma artista.

Talvez em mais do que a vida biolégica de Phillis Wheatley a assinatura de sua

mae esteja clara.
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