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RESUMO

A presente investigacdo é parte integrante do “Observatério da
Formacdo de Professores de Artes: estudos comparados entre
Brasil e Argentina” e foi desenvolvida na linha de pesquisa
Ensino das Artes Visuais do PPGAV/UDESC, tendo como
tema a formacdo inicial de professores de artes, a qual
antecede, a principio, a atuacdo destes sujeitos como
educadores. O objeto de estudo desta pesquisa é a proposta
curricular dos cursos de licenciatura. Objetivamos, aqui,
identificar de que maneira 0s conteudos sobre a América
Latina estdo inseridos na formacdo inicial dos professores no
tocante as matrizes curriculares. Desenvolvemos um estudo de
caso que engloba duas realidades vizinhas: a brasileira e a
argentina, e resulta num estudo comparado que parte da
seguinte questdo: “Como os contetdos sobre a América Latina
estdo inseridos no curriculo das licenciaturas em artes visuais
no Brasil e na Argentina?”. Os cursos analisados correspondem
a trés universidades estaduais brasileiras: a Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC), a Universidade de S&o
Paulo (USP) e a Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ), e duas instituicbes federais argentinas: o Instituto
Nacional de Artes (IUNA) e a Universidade Nacional de La
Plata (UNLP), de modo a aprofundarmos nossas reflexdes
sobre uma realidade brasileira e uma argentina,
respectivamente, a USP e a UNLP. A selecdo dos cinco cursos
refere-se as universidades cujos professores participam do
Observatorio. Duas hipéteses acompanham os primeiros passos
dessa investigacdo: a primeira é que os conteudos referentes ao
contexto latino-americano pouco aparecem nos curriculos das
licenciaturas em artes visuais e, quando isto ocorre, € por meio
de adaptacbes curriculares, uma vez que eles ndo foram
planejados para atender a essa demanda; a ultima é que, na
realidade argentina, a insercdo de contetudos sobre a América



Latina seja maior do que na realidade brasileira. Dentre o0s
resultados obtidos, destacamos que autores e artistas latino-
americanos permeiam a formacéo inicial dos professores de
artes dos dois paises, mas, em ambos 0s casos, tal inser¢do de
contelidos constitui uma pequena parcela do curriculo.

Palavras-chave: Formacdo inicial em artes. Licenciatura em
Artes Visuais. Ensino de arte na América Latina. Arte latino-
americana.






ABSTRACT

This research is part of the "Observatory of Arts Teacher
Education: comparative studies between Brazil and Argentina”
and was developed in the line of research Teaching of Visual
Arts (PPGAV / UDESC), on the subject of initial teacher
training in arts, which usually precedes the work as teachers.
The object of this research is the proposed curriculum of
graduate’s courses. We intend to identify how the contents on
Latin America are included in the initial training of teachers in
terms of curriculum matrices. We develop a case study that
includes two neighboring realities: the Brazilian and Argentine,
and results in a comparative study that parts from the question:
"How content on Latin America are included in the
undergraduate curriculum of visual arts in Brazil and
Argentina?”. The courses were analyzed are the three Brazilian
state universities: the University of the State of Santa Catarina
(UDESC), University of Sdo Paulo (USP) and the State
University of Rio de Janeiro (UERJ), and two Argentine
federal universities: the National Institute of Arts (IUNA) and
the National University of La Plata (UNLP), in order to deepen
our reflections on a Brazilian and an Argentine reality,
respectively, USP and UNLP. The selection of the five courses
refers to universities whose teachers participate in the
Observatory. Two hypotheses follow the first steps of this
research: the first is that the content related to Latin American
context rather appear in the curriculum of undergraduate
education in visual arts, and when this occurs is through
curriculum adaptations, since they were not planned to meet
this demand; the latter is that the Argentine reality inserting
content about Latin America is higher than in the Brazilian
reality. Among the results, we emphasize that authors and
Latin American artists permeate the initial training of arts



teachers in both countries, but in both cases, insertion of such
content constitutes a small portion of the curriculum.

Keywords: Initial training.in visual arts. Degree in Visual
Arts. Teaching of Visual Arts in Latin America. Latin
American art.
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1INTRODUCAO

Este trabalho tem como tema a formacéo de professores
de artes visuais. Compreendemos a formacdo como parte do
trabalho docente, assim como outros momentos que
ultrapassam a carga horaria oficial desta profissdo. Nesta
pesquisa tratamos, no entanto, da formacéo inicial, isto €, da
graduacdo em artes visuais, a qual antecede, a principio, a
atuacdo destes sujeitos como educadores.

E preciso acrescentar que, ao voltarmo-nos aos
professores de artes visuais, reconhecemos que muitos deles se
dedicam a producdo artistica. Nesse sentido, 0 exercicio da
pesquisa se faz presente tanto na docéncia quanto na pratica
artistica, que também compde tal jornada de trabalho, seja de
maneira formal ou informal. Destacamos, ainda, o
desenvolvimento de pesquisas que visem a formacdo de
repertorio no ambito das artes visuais, crucial para a atuacéo
docente e para a producdo artistica, o que engloba visitas a
museus e espagos culturais, bem como a aquisicdo de livros,
entre outras agoes.

O objeto de estudo desta pesquisa € a proposta
curricular dos cursos de licenciatura em artes visuais. De
acordo com Rosa (2004), o curriculo é, no senso comum,
entendido como algo fechado, que vem pronto e ndo exige
modificacdes ou reflexdo. Sob essa perspectiva, € necessario
abrirmo-nos para outras formas de pensa-lo, que ultrapassem a
concepcdo de ordenador de métodos e técnicas e de
organizador de disciplinas, rumo a um elemento que acolha
possibilidades  de  estabelecer  relagbes entre a
escola/universidade e o mundo.
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Nesta investigacdo tratamos, especificamente, dos
curriculos oficiais dos cursos de licenciatura em artes visuais.
Em muitos casos, documentos como a matriz curricular, as
ementas e o0s planos de ensino das disciplinas seguem
desatualizados, ou ndo condizem com a realidade das aulas
ministradas. No entanto, sdo estes 0s documentos apresentados
ao publico como meio de acesso a informagfes sobre o curso
de seu interesse. Assim, reconhecemos que, ao debrugarmo-nos
sobre estes dados, ndo necessariamente contemplamos a
realidade das aulas, uma vez que o curriculo sofre influéncias
das relacbes sociais estabelecidas em determinado ambiente e
vice-versa. N0sso recorte, porém, abarca apenas 0s documentos
oficiais para que possamos verificar como estes sdo elaborados
nas graduacOes em artes visuais e como tais cursos tém se
apresentado & comunidade através de sua documentacéo®.

Objetivamos, aqui, identificar de que maneira 0s
conteddos sobre a América Latina estdo inseridos na formacao
inicial dos professores de artes visuais no tocante as matrizes
curriculares. Desenvolvemos um estudo de caso que engloba
duas realidades vizinhas: a brasileira e a argentina, e resulta
num estudo comparado que parte da seguinte questdao: “Como
0s contetdos sobre a América Latina estdo inseridos no
curriculo das licenciaturas em artes visuais no Brasil e na
Argentina?”.

Além da localizacdo geogréafica aproximar estes paises,
eles compartilham questfes sociais comuns entre si e entre
outras nagdes que vivenciaram o processo de colonizacdo
europeia, sofreram o autoritarismo dos regimes militares no

! Devido & necessidade de estabelecermos um recorte, 0 que é inerente a
qualquer pesquisa, ndo nos detivemos as variaveis dos contetdos
ministrados nas aulas. Incentivamos futuras pesquisas a ampliarem tais
reflexdes, podendo partir dos dados aqui obtidos, e analisarem as
convergéncias e contradi¢des entre o curriculo e as atividades realizadas.
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século XX junto aos paises do Cone Sul e, atualmente, avaliam
as consequéncias da expanséo do neoliberalismo, que impactou
a América Latina principalmente na década de 19907,

Mariathegui  (1979) ressalta que o processo de
independéncia sul-americana atendeu as necessidades do
desenvolvimento capitalista - que iniciou na Europa, com a
queda do sistema feudal, e expandiu-se para 0s demais
continentes. Brasil e Argentina foram, nesse sentido, os paises
que mais estabeleceram relacbes de troca com 0S europeus,
quando comparados a outras na¢Ges da America Latina, em
especial pela localizacdo privilegiada no que diz respeito a
proximidade do Oceano Atlantico®. Dessa maneira, ambos 0s
paises tiveram um maior desenvolvimento econdmico frente
aos demais paises da regido, bem como um maior contato com
os valores e padrdes culturais europeus.

No seéculo XXI, diversos paises latino-americanos
seguem de forma sincrénica, tal qual no século anterior, no que
diz respeito a questdes sociais e politicas, apesar da
heterogeneidade cultural caracteristica da regido. De acordo
com Fiori (2007), a abertura das na¢des as politicas neoliberais
na década de 1990 substituiu as propostas de reforma agréaria e
de uma politica estatal pela privatizacao e abertura ao mercado
global. O fracasso dessa mudanca de perspectiva para a
América Latina resultou no aumento da desigualdade social e,
também, abriu caminho para que composi¢cdes politicas com
corte de esquerda governassem inlmeros paises com o objetivo

2 Conforme Anderson (1995), o neoliberalismo iniciou sua expansao pela
América Latina ja na década de 1960, no Chile, e atenuou-a na década de
1990, mantendo-se dindmica no século XXI.

® Como o territério da Argentina ndo tem ligacéo direta com o Oceano
Atlantico, as importag@es/exportacdes argentinas envolviam também o
territorio brasileiro.
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de buscar outras possibilidades para a regido que ndo a
dependéncia econdmica gerada nesse contexto.

No Brasil, esse panorama é marcado pelo governo do
Presidente Luiz Indcio Lula da Silva, de 2003 a 2010, e da
Presidente Dilma Rousseff, de 2011 ao momento atual. De
forma semelhante, na Argentina, Néstor Kirchner foi eleito
presidente em 2003 e seguiu até 2007, ano em que foi eleita
Cristina Kirchner, reeleita em 2011. Permanecemos, contudo,
num periodo de lidar com préticas neoliberais e de refletir
sobre suas consequéncias®, bem como sobre questes abarcadas
pelas diversas concepcdes de multiculturalismo® e os modos
como a América Latina esta inserida nesse debate.

Os cursos analisados correspondem as licenciaturas em
artes visuais oriundas de trés universidades estaduais
brasileiras: a Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), a Universidade de S&o Paulo (USP) e a
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), e de dois
professorados em artes visuales oriundos de duas instituicoes
federais argentinas: o Instituto Nacional de Artes (IUNA) e a
Universidade Nacional de La Plata (UNLP), de modo a
aprofundarmos nossas reflexfes sobre uma realidade brasileira
e uma argentina, respectivamente, a USP e a UNLP. A selecdo
dos cinco cursos refere-se as universidades cujos professores
participam do projeto de investigagdo bilateral “Observatdrio
da Formacdo de Professores no ambito do Ensino de Arte:
estudos comparados entre Brasil e Argentina -

* Fiori (2007) apresenta um panorama histérico de fatos politicos latino-
americanos e compara-os a episédios politicos de paises europeus. Nao
aprofundaremos essa discussdo por ndo ser esse o foco da dissertacdo, mas
sugerimos a leitura completa do artigo.

® McLaren afirma que existem distintas maneiras de apreender o termo
multiculturalismo e concordamos com a defini¢éo do autor de
multiculturalismo critico, conforme veremos no primeiro capitulo.
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(OFPEA/BRARG)” ° | financiado pelo  programa
CAPES/MINCYT 2011, no qual este estudo esté inscrito.

Vale mencionar que, conforme Vieira, Albert e Bagolin
(2008), o Brasil caracteriza-se por seu territério extenso,
dividido em cinco regides — Norte, Nordeste, Centro-Oeste, Sul
e Sudeste -, sendo o pais que se configura pela maior
desigualdade social, quando comparado a outros paises latino-
americanos, no sentido de concentrar grandes extremidades de
riqueza e de pobreza. As regifes Sul e Sudeste, nas quais estéo
situados 0s cursos em questdo, sdo as que tém as taxas mais
elevadas de escolarizacdo do Brasil, sendo que a Sudeste ocupa
o primeiro lugar e a Sul o segundo. Estas tambem se destacam
quanto a industrializacdo, que é mais intensa na primeira,
enquanto na segunda prevalece a industria agricola. Tal
desenvolvimento econdmico esta atrelado a expansdo do
sistema capitalista, a partir da colonizacdo do pais. Deste
modo, as duas “se tornaram potenciais receptoras de
empreendimentos industriais intensivos em capital”. (RUIZ e
DOMINGUES, 2008, p. 702).

No Brasil, a formagdo docente em artes visuais iniciou
na década de 1970, em funcdo da Lei 5.692/71, que tornou
obrigatdrio o ensino de artes nas escolas, através da disciplina
Educacdo Artistica, de carater polivalente, que englobava o
ensino de artes plasticas/visuais, de artes cénicas/teatro e de
musica (ROSA, 2005). Tais cursos foram criados como
medidas paliativas e, durante algum tempo, a formacdo de
professores de artes consistiu em dois anos de graduacdo. As
pos-graduacdes iniciaram na década de 1980 e, em boa parte,

® Coordenadora do projeto: Prof* Dr2 Maria Cristina da Rosa Fonseca da
Silva (UDESC). Professores investigadores: Isabela Frade (UERJ), Maria
Christina de Souza Lima Rizzi (USP), Federico Bujan (IUNA) e Marina
Cecilia Burré (UNLP). Coordenadora Argentina: Proft Dr® Maria de Las
Mercedes Reitano (IUNA/UNLP).
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se consolidaram a partir do ano 2000. Esse contexto
transformou-se aos poucos e, de acordo com Fonseca da Silva
et al. (2012), o Brasil conta hoje com trinta e nove cursos de
p6s-graduacdo na area de artes visuais, sendo dezenove cursos
de doutorado.

Na Argentina, 0 ensino superior se divide entre o
sistema de educacdo superior ndo universitario (ou terciario) e
0 sistema superior universitario, que abrange as universidades
plblicas e privadas (FONSECA DA SILVA et al., 2012)".
Num primeiro momento, a formagdo docente em artes visuais
ocorria no sistema superior ndo universitario. Atualmente essa
formacdo situa-se também no ambito do sistema superior
universitario, mas nao houve uma migracdo completa de um
sistema para 0 outro, de modo que muitos professores ainda
sdo formados por aquele. Quanto as pos-graduacdes, 0s autores
revelam ser escasso 0 numero de programas e que ha um
predominio de enfoque na poética das producdes artisticas, de
modo gue o ensino de artes é pouco contemplado.

De acordo com Bujan (2013), no Sistema Universitario
argentino ha somente nove professorados em artes visuais, oito
em instituicdes pablicas e um em uma instituicdo privada. No
Sistema N&o Universitario ha oitenta e trés licenciaturas em
artes visuais, setenta e trés em instituicbes publicas e dez em
instituicbes privadas. Ha apenas um curso de mestrado em
ensino das artes visuais e quatro programas de doutorado em
artes visuais. Ja na area da educacéo, ha trinta e dois mestrados
e quatorze doutorados argentinos e cento e vinte mestrados e
sessenta e dois doutorados brasileiros.

" Conforme Azevedo e Fonseca da Silva (2013), o Brasil apresenta cursos
técnicos e superiores tecnologos, que formam méao de obra especializada, e
0s cursos superiores que formam as elites pensantes, dividindo o trabalho
manual do trabalho intelectual. Também existe uma segregac¢ao na
formacao dos sujeitos, tal qual no contexto argentino.
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Apesar de o0 contexto brasileiro apresentar maior
quantidade de cursos ofertados em educacgéo e em artes visuais,
Beech (2009) nos lembra que a Argentina iniciou seus
investimentos em educagdo antes do Brasil e, apesar das
interferéncias  internacionais  permearem a  realidade
educacional dos diversos paises latino-americanos, bem como
de o0s movimentos nessa &rea serem semelhantes em
determinados contextos histdricos, ha também peculiaridades
que devem ser consideradas em cada nagdo. Enquanto na
Republica Dominicana, por exemplo, a primeira universidade
foi fusndada em 1538, no Brasil a primeira universidade data de
1920°.

Fonseca da Silva et al. (2012) frisam a urgéncia da
sistematizagdo e andlise de documentos e de pesquisas
académicas que se refiram a formacao docente em artes, a fim
de possibilitar a democratizacdo da informacdo e do
conhecimento produzidos sobre o tema no Brasil e na
Argentina, bem como nos demais paises latino-americanos.
Enquanto no Brasil ja existem plataformas e bancos de dados
que viabilizam o acesso a determinadas produc6es académicas,
como teses, dissertacdes e artigos, assim como documentos
oficiais que regulamentam e orientam o ensino de artes na
educacdo bésica, na Argentina ha pouca sistematizacdo de
dados, o que faz com que as pesquisas desenvolvidas pelo
“Observatorio da formagao de professores no ambito do ensino
de arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina” ocorram
de maneira distinta nos dois paises. Assim, entre 2011 e 2013,
a equipe de pesquisadores brasileiros dividiu-se da seguinte
maneira: 0s pesquisadores da UDESC debrucaram-se sobre
teses e dissertacOes; os da USP dedicaram-se a analise de anais

& Sugerimos a leitura de Beech (2009), que trata das reformas educacionais
da década de 1990 na América Latina e faz uma breve revisao histérica do
desenvolvimento de escolas e universidades nesse contexto.
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de congressos; e 0os da UERJ, aos periodicos. Na Argentina,
pesquisadores do IUNA e da UNLP voltaram-se para a
sistematizacdo e analise de trabalhos académicos (ensaios,
monografias, relatérios, entre outros) e de propostas
metodoldgicas.

Dentro do panorama desenvolvido pelo citado
Observatério, a pesquisadora catarinense Hillesheim (2013),
por meio de analise de teses e dissertacdes, identifica aspectos
comuns em pesquisas sobre a formagcdo docente em artes
visuais desenvolvidas nos programas de poOs-graduacao
brasileiros. A este acervo de pontos comuns, a autora denomina
“premissas” e destaca quatro delas, respectivamente: a
necessidade de provar que a arte € importante; a ideia de que
um bom ensino de arte ndo deve legitimar os interesses da
classe dominante; a necessidade de cautela diante das politicas
publicas; e a necessidade de optar entre ensinar arte ou
pesquisar sobre ensino de arte. A partir de uma abordagem
dialética, a autora analisa tais producdes dividindo-as em duas
categorias: as que resultam de programas de pos-graduacao em
educacdo e as de programas de pos-graduacdo em artes.

Trés aspectos contraditorios foram percebidos nestes
trabalhos. O primeiro se refere ao conceito de arte que permeia
as pesquisas. ldentificou-se que ela é compreendida como
elemento comunicador, produto do conhecimento humano,
simbolo que apresenta o conhecimento, area da cultura,
produto da cultura, linguagem das sensacOes, reflexo da
sociedade, base da vida, forma de organizacdo que transforma
experiéncia em conhecimento. (HILLESHEIM, 2013, p. 103).
A autora ressalta o vinculo existente entre discorrer sobre arte e
sobre formacgéo docente em artes, de modo que ambos exijam
olhares dinamicos, porém, ndo dispersos. Nesse sentido,
reiteramos tal gquestionamento frente ao conceito de arte de
pesquisadores e professores, sobretudo no que diz respeito aos
critérios de selecdo de obras de artes no ambito do ensino.
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Indagamo-nos, também, acerca do vinculo entre estes critérios
e as necessidades culturais que os professores desenvolveram
para si e as que projetam como meta a ser desenvolvida com
seus alunos.

O segundo  aspecto trata do papel do
professor/formador. Algumas pesquisas mencionam as atitudes
docentes como uma forte influéncia para as agOes dos
estudantes, futuros profissionais. De acordo com a autora,
podemos voltar essa relacdo para a formacdo politica de
professores e alunos e, nesse sentido, vale lembrar que, ao
abordar as atitudes docentes pela perspectiva das
“competéncias”, o discurso neoliberal deposita sobre o
professor a responsabilidade pela educacéo.

O terceiro aspecto, por fim, aborda o curriculo das
licenciaturas em artes visuais. A polivaléncia aparece, aqui,
como uma caracteristica ainda presente na formacdo e na
atuacdo do professor de artes, de acordo com a realidade em
que este se insere, inclusive no caso de escolas que se situam
em regifes distantes de espacos culturais que viabilizem o
acesso as diferentes areas — artes visuais, artes cénicas, masica
e danca. Nessas situacdes, ocorre de o professor da escola
sentir-se responsavel por proporcionar 0 acesso a mais de uma
area, o que revela contradicdes entre as concepgdes que cursos
de graduacdo e documentos oficiais sobre o ensino de artes
disseminam e o que ocorre nas mais diversas realidades.

Hillesheim (2013) acredita que as contradi¢cbes atuam
como engrenagens para a construcdo do conhecimento e
manifesta o0 desejo de que o conhecimento espontdneo seja
transformado em consciéncia critica. A autora também afirma a
impossibilidade de separar o sujeito que conhece arte daquele
que conhece formas de ensina-la, uma vez que o licenciado em
artes visuais necessita de formacao para criticar e refletir sobre
as produgdes artisticas e sobre o ensino de artes. Assim, nao



44

podemos separar a complexidade artistica da complexidade de
ensinar artes. Em suas palavras,

Estejamos conscios ou ndo, ensinar é um ato
politico, arte é um ato politico.
Consequentemente, ensinar arte pode se
transformar, mediante a superacdo das visfes
dicotdmicas, num momento de adensamento
politico que contribua significativamente na
transformacdo da sociedade. (HILLESHEIM,
2013, p. 116).

Para a analise desenvolvida, Hillesheim (2013) coletou,
no banco de Teses e Dissertacdes da CAPES, pesquisas
desenvolvidas de 2000 a 2013 cujo tema fosse a formacéo
inicial de professores de artes visuais. Num primeiro momento,
a autora identificou quatrocentas e cinquenta e trés dissertacoes
e cento e trés teses. Apos a leitura de resumos e partes destas
investigacGes, Hillesheim chegou a um total de nove
dissertacdes e quatro teses que contemplassem, de fato, o tema
da formacdo inicial. Dentre estas pesquisas, verificamos que
nenhuma abrange a maneira como 0s conteddos sobre a
América Latina estdo inseridos na licenciatura em artes visuais.

Como vimos, o Observatorio abrange a formacéo
docente em artes visuais no Brasil e na Argentina e visa
compartilhar informacGes com todo o contexto latino-
americano, tendo realizado dois simposios no Brasil, um no
Chile e outro na Colémbia até o momento. Além disso, ele
contempla questBes inovadoras na formacdo em artes visuais,
como inclusdo social, educacdo especial, multiculturalismo,
género, tecnologias, entre outros. Nesse sentido, a presente
investigacdo avanca no debate acerca da América Latina na
area de artes visuais, de modo a problematizar a insercdo do
tema na formagdo docente e a contribuir com as reflexdes
construidas no ambito do observatorio no que diz respeito a
regido por ele contemplada.
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O interesse por desenvolver tal estudo resultou da
constatacdo, por parte da autora, de seu distanciamento frente a
questdes sociais latino-americanas ao fim da graduacdo. Essa
trajetoria de influéncias europeias e estadunidenses vem desde
a infancia, dos conteudos selecionados na escola, nos
programas de televisdo e de radio, nos livros didaticos, de
literatura e/ou académicos, nos cinemas e videolocadoras, nos
museus de arte e nas mais diversas situacdes. Esta investigacéo
ndo se volta a uma demanda particular, mas pretende trazer
essa discussdo a publico e contribuir com a ampliacdo de
conteddos sobre a América Latina durante a formacéo escolar e
universitaria dos diversos cidadaos latino-americanos e, em
especial, dos brasileiros. Esperamos, sobretudo, que o0s
resultados dessa pesquisa alcancem os professores de artes
visuais, tanto da educacdo basica e informal como do ensino
superior.

Duas hipoteses acompanham 0s primeiros passos dessa
investigacdo: a primeira é que 0s conteudos referentes ao
contexto latino-americano pouco aparecem nos curriculos das
licenciaturas em artes visuais e, quando isto ocorre, é por meio
de adaptaces curriculares, uma vez que eles ndo foram
planejados para atender a essa demanda; a ultima é que na
realidade argentina a inser¢do de conteldos sobre a América
Latina seja maior do que na realidade brasileira.

Quanto a abordagem metodologica, Ferreira (2008)
afirma que os estudos comparados na area da educacdo
objetivaram, desde o seu principio, compreender as
especificidades dos sistemas educacionais por meio da
comparacdo, a qual revela as convergéncias e as divergéncias
entre duas ou mais realidades e permite problematizar aspectos
referentes a educagdo de modo mais consistente do que quando
analisamos uma Unica realidade. Para o desenvolvimento
dessas pesquisas, leva-se em conta o0 contexto social,
econdmico, politico, cultural de cada sistema educacional, o
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que pressupde um trabalho interdisciplinar que abrange areas
de conhecimento como a Histéria e a Sociologia. Diversas
abordagens foram criadas dentro da educacdo comparada e elas
sdo organizadas no tempo de diferentes maneiras, de acordo
com seus estudiosos.

Conforme Ferreira (2008), o enfoque dos estudos
desenvolvidos no século XI1X eram as realidades nacionais. No
entanto, o autor retoma a necessidade do desenvolvimento de
analises internacionais, nacionais, regionais ou locais, desde
que sejam consideradas sempre as particularidades de cada
contexto. Nesse sentido, a educagdo comparada ndo &, por si
s0, uma metodologia, sendo um saber dindmico. Trata-se de
uma abordagem, ndo de uma técnica a ser replicada, o que
garante, por exemplo, que ocorram comparacdes entre duas ou
mais realidades levando-se em conta as possibilidades de coleta
de dados para cada uma delas, podendo estas serem distintas de
um contexto para o outro.

Segundo Acosta (2011), é necessario, num mundo
globalizado, avancarmos nessas pesquisas no que diz respeito
ao cuidado para ndo nos atermos apenas nas problematicas do
Estado Nacdo, mas de considerarmos também os impactos das
novas tecnologias e dos meios de comunicagdo e informacéo
em situacdes que, por vezes, ultrapassam as fronteiras
nacionais. Da mesma maneira, a globalizacdo requer o
desenvolvimento de pesquisas que abordem questbes como o
multiculturalismo, por exemplo.

Ao deter-se nos estudos sobre a América Latina, Acosta
(2011) revela, a partir de uma pesquisa, que as investigacoes
pautadas na educacdo comparada se constituem em pequenas
quantidades quando comparadas as estadunidenses e as de
certos paises europeus. Isso ocorre em funcdo do préprio
desenvolvimento da regido no tocante a expansdo do
capitalismo. Nas Ultimas décadas, porém, os estudos
comparados vém ganhando espaco na regido, ainda que de
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maneira discreta. A autora acredita, nesse sentido, que as
tensbes resultantes das reformas educacionais na década de
1990 foram relevantes para a revitalizacao de tais pesquisas.

Distribuimos a presente investigagio em quatro
capitulos, de modo a buscarmos, num primeiro momento,
concepcOes acerca da arte e do pensamento latino-americanos.
Assim, o primeiro capitulo sistematiza algumas apreensdes
sobre a América Latina, inserindo-a no contexto de um mundo
globalizado, além de problematizar compreensdes sobre as
producdes artisticas inseridas num debate acerca do global e do
local.

No segundo capitulo, voltamo-nos para a analise das
propostas curriculares das graduacdes em artes visuais das
universidades brasileiras e, no terceiro capitulo, sobre a analise
dos curriculos das graduacbes em artes visuais argentinas.
Utilizamos como categorias de analise as “concepcdes de artes
visuais” e os “modelos de formagdo docente”, as quais estdo
contempladas no altimo capitulo. Nas consideracfes finais,
tecemos nossas reflexdes acerca dos resultados obtidos no
estudo comparado sobre as duas realidades e elencamos
possiveis desdobramentos desta pesquisa.

Destacamos, ainda, que num momento em que S30
criadas diversas leis e politicas publicas com a finalidade de
inserir contetdos voltados para culturas marginalizadas em
distintas etapas da formacdo educacional dos sujeitos, importa
refletirmos sobre 0 modo como essa insercdo ocorre nos
curriculos e, consequentemente, sobre como ela aparece na
formacdo inicial dos docentes.
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CAPITULO Il

O LUGAR DA AMERICA LATINA EM UM MUNDO
GLOBALIZADO

llustracdo 1- Yanagi Yukinori. Eurasia, 2000/2001.

Fonte: 82 Bienal do Mercosul (2013) - Formigas, areia
colorida, tubos e canos de plastico. 25 x 36,5 x 91 cm (cada
peca). Disponivel
em:<http://arte72pm.bloaspot.com.br/2011/12/8-bienal-do-
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2 O LUGAR DA AMERICA LATINA EM UM MUNDO
GLOBALIZADO

Mas é também claro que a idéia de
América Latina entra na constituicio da
realidade latino-americana. Ha um
permanente contraponto entre o
pensamento e a realidade, de tal
maneira que o processo de pensar, as
vezes, € também um processo de
constituir, organizar, romper ou
redirecionar as producdes e atividades
culturais, politicas, econémicas e
outras. Ao descobrir as direcdes
possiveis da realidade social, o
pensamento também constitui essas
direcdes. A realidade nunca permanece
inocente do seu conceito. (Grifo nosso)
(IANNI, 1993, p. 11).

Mas a arte é um fendmeno que desafia
constantemente toda generalizacio
vazia e, sobretudo, as generalizagdes
apressadas que resultam de um ponto de
vista unilateral. (SANCHEZ VAZQUEZ,
1978, p. 25).

Neste capitulo abordamos o modo como teoria e
realidade entrelagam-se nos debates acerca da ideia de América
Latina (AL)®°, assim como nos debrucamos sobre a producéo

° A fim de dinamizarmos o texto, utilizaremos, doravante, a sigla AL para
nos referirmos a América Latina.
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artistica da regido. As palavras de lanni (1993) citadas acima
possibilitam, a nosso ver, uma primeira reflexdo sobre o
percurso que pretendemos desenvolver neste momento, em
busca de uma apreensdo frente a um pedaco do continente
americano, uma vez que tais palavras frisam a maneira como
pensamento e realidade influenciam-se e como tal interferéncia
ndo ocorre de forma genuina. Assim, procuramos ir aléem dos
idealismos de origem hegeliana, que muito contribuiram para o
pensamento dialético - presente ha longa data na histéria da
humanidade, ainda que sob outras denominagdes (KONDER,
1981) - e fortalecer as pesquisas que ndo desvinculam teoria e
pratica, ou pensamento e realidade, e que afirmam perceber o
mundo a partir das relagdes dialéticas que nele se estabelecem.

Acreditamos que a observacdo de Sanchez Vasquez
(1978), acima mencionada, vem de encontro a de lanni (1993)
por atentar-nos as generalizacGes resultantes de pontos de vista
unilaterais e, por vezes, tolerantes, porém ndo respeitosos aos
demais olhares, no sentido de se permitir debater, dialogar,
entrar em contato com aquilo que difere e que pode vir a
acrescentar na formulacdo de nossas concepcdes. Konder
(1981) nos lembra que, no exercicio do pensamento dialético,
ndo basta que nos dediquemos a criticar 0 que nos cerca, se nao
nos voltarmos também a autocritica. Ao estudar a arte, Sanchez
Vézquez demonstra cautela, capacidade de sintese critica e
autocritica ao analisar o caminho construido e percorrido por
diversos pesquisadores que buscam uma compreensao da arte.
Assim, pretendemos trilhar nossa caminhada de modo a
enfatizar a maneira como a arte foge a qualquer generalizacao
vazia, apressada, unilateral.

Finalmente, vale destacar que o ato de refletir sobre as
possibilidades de compreensdo da AL, seu pensamento e sua
arte, permite-nos adquirir consciéncia de que a busca por um
conceito é relevante para a apreensdo da sua realidade e de que
tal analise necessita de constante atualizacao.
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2.1. EM BUSCA DE UM CONCEITO PARA A AMERICA
LATINA

lanni (1993) afirma que, apesar das especificidades que
cada sociedade apresenta, diversas peculiaridades historicas
permeiam o0s paises latino-americanos, impulsionando uma
continua busca pela definicdo da ideia de AL. Dentre essas
peculiaridades, podemos citar os processos de colonizacdo e
independéncia, as oligarquias, os ensaios liberais, as ditaduras,
0s governos populistas, os experimentos socialistas, 0s golpes
contrarrevolucionarios, as estratégias modernizantes. A historia
e a ideia de AL seguem, portanto, concomitantes e
entrelacadas, de modo que as dimens@es sociais de cada nacao
expressem algo desse todo que abrange o Continente.

Nesse sentido, a ideia de AL, tal qual a historia,
permanece em constante transformacdo e € sintese de
diferentes perspectivas, multiplicidades e contrapontos. Os
antagonismos ai presentes ndo interferem, porém, numa
polarizacdo frente ao processo de construcdo da problematica
latino-americana. Conforme lanni (1993), boa parte do
pensamento acerca da AL distribui-se em interpretacGes
centralizadas nos seguintes conceitos: civilizacdo e barbérie,
instabilidade politica cronica, sociedade civil deébil, Estado
forte, raca cosmica, nossa América, lutas sociais, revolucdo
burguesa, revolucdo socialista, questdo nacional. Ao
defenderem um pensamento que parte de um dualismo
simplista, tal qual o de civilizacdo e barbarie, diversos
intelectuais acabam por fazer analises reducionistas ou as
utilizam visando a sua superacdo. Campo e cidade, o europeu e
0 outro, costa e serra, dentre outros, sdo dualismos embasados
em preconceitos, em concepgOes darwinistas de evolugdo da
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humanidade, no sentido étnico-racial, que inferiorizam os
povos latino-americanos em relacdo aos europeus e
estadunidenses. lanni (1993) atenta, ainda, para a reciprocidade
dessas relagbes, pois sé existe a cidade porque ha o campo;
especificamente, a sociedade é fruto e geradora da barbarie.

Cabe ressaltar que, para justificar a debilidade da
sociedade civil, o preconceito étnico-racial € bastante
recorrente, visto que povos indigenas, africanos e seus
descendentes tém, por vezes, formas de vida que nao
compactuam com a légica capitalista, racional, moderna. O
Estado surge, entdo, como meio de promover 0 suposto
desenvolvimento das sociedades latino-americanas (IANNI,
1993, p. 20). As revolugbes em prol da independéncia dos
paises dividem espaco com os golpes de Estado, os governos
autoritarios, a defesa da “nossa” América, entre outros. Dito de
outra forma, os diferentes interesses sobre os rumos da AL
permeiam a sua trajetoria, caracterizando-a por uma sucessao
de lutas e conflitos que, a0 mesmo tempo em que podem
fragiliza-la frente a Europa e aos Estados Unidos, contribuem
com a formacao da propria ideia de AL.

Ao analisar a trajetéria do pensamento latino-
americano, lanni (1993) percebe acertos e desencontros nas
sociedades que a compdem. Surgem, aos poucos, teorias que
procuram transcender a mera apropriacdo do pensamento
europeu e/ou estadunidense, o que, por vezes, resulta huma
disparidade entre pensamento e realidade. Pelo fato de ainda
existir forte contradicdo entre estes, a AL parece seguir em
busca de um conceito, inclusive por insistir em tornar-se
contemporanea de seu tempo e, nesse caso, por comparar-se as
realidades europeia e estadunidense.

Canclini (2008a) afirma que a modernidade latino-
americana € tida, para muitos, como uma contradi¢cdo por
termos um modernismo exuberante, no tocante aos
movimentos de vanguarda, para uma modernizacdo deficiente
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no que diz respeito ao desenvolvimento econdmico, politico,
social. Se a colonizacdo da América ocorreu, em muitos casos,
por meio de nagdes europeias que enfrentavam dificuldades em
seu territorio e por isso migraram ao novo continente, o autor
acredita termos vivenciado, de |4 para c4, ondas de
modernizacéo.

Outra contradicdo apontada por Canclini (2008a) é a
permanéncia da busca pela modernizacdo das nacdes latino-
americanas, bastante presente nos discursos de seus
governantes, num momento em que a modernidade é
questionada, uma vez que arte, arquitetura e literatura
encontram-se permeadas por concepgdes pos-modernas que
desvalidam o culto ao moderno. Assim, enquanto as diversas
areas das artes, bem como das ciéncias humanas, seguem com
debates para além da modernidade, a busca pela modernizacéao
social, politica, econdmica é fortalecida nos objetivos dos
governantes dos paises da AL. Parece haver, aqui, um encontro
com lanni, no sentido de o continente aproximar-se de padrdes
ocidentais e, por vezes, afastar-se deles, como veremos adiante.

Para Canclini (2008a), € necessario atentar para
concepcOes que visem uma apreensao da totalidade no mundo
contemporaneo e, nesse sentido, afirma que:

Hoje concebemos a América Latina como uma
articulacdo mais complexa de tradicBes e
modernidades  (diversas, desiguais), um
continente heterogéneo formado por paises
onde, em cada um, coexistem multiplas I6gicas
de desenvolvimento. (CANCLINI, 2008a, p.
28).

Entretanto, apesar de reconhecermos tal multiplicidade
de realidades concomitantes, reiteramos as peculiaridades

historicas, culturais e sociais que permeiam as nagdes latino-
americanas e por meio das quais podemos propor
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aproximacdes e analises que propiciem uma reflexdo sobre o
continente — que, por sua vez, é parte de um recorte maior.

Nesse sentido, o0 pensamento latino-americano
caracteriza-se pela fusédo de ideias, temas e linguagens, de
modo que seja possivel reconhecer, nas suas correntes, as
matrizes que as originaram, a0 mesmo tempo em que
percebemos as especificidades que as distanciam de tais
origens. O ecletismo, para lanni (1993), é uma das marcas mais
evidentes do pensamento latino-americano. Ele ndo resulta de
uma simples apropriacdo, mas de intensas trocas e dialogos,
“[plor meio da[s] qua[is] o latino-americano busca tomar
conhecimento, absorver criticamente ou ndo e construir uma
visdo propria.”. (IANNI, 1993, p. 131).

Segundo lanni (1993), em alguns casos as contribuicdes
latino-americanas expdem as lacunas encontradas nas teorias
europeias e estadunidenses. Nesse sentido, o ecletismo pode ser
um meio de demonstrar uma interpretacéo critica acerca delas.
E inevitavel, porém, que o exotismo seja uma consequéncia
para a AL, no que diz respeito ao modo como intelectuais de
outras regides veem tal pensamento. Ao apropriar-se de
reinventar conceitos, concepcdes, teorias, multiplicam-se as
perspectivas e ampliam-se os horizontes (IANNI, 1993, p.
135). Diversos intelectuais contribuem, assim, com teorias ja
consolidadas, mesclando-as as especificidades latino-
americanas.

No que diz respeito as artes visuais, aléem das tematicas,
também a partilha de técnicas e linguagens percorre 0s
diferentes espacos do globo. A argentina Liliana Porter (1941)
exp6s, em 2013, no Museu de Arte Latino Americana de
Buenos Aires (MALBA), a instalacdo do tipo site specific
denominada “El hombre com el hacha y otras situaciones
breves”, em que miniaturas de personagens com cerca de cinco
centimetros desenvolvem agdes como levantar-se, varrer, ir e
vir, entre outras, cercados por objetos destruidos, como loucas,
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moveis e um piano, encontrados pela artista em mercados de
pulgas (MALBA, 2013) . Porter mistura simbolos de
diferentes tempos e espagos num Unico ambiente e, em meio
aos objetos destruidos, altera a cronologia da historia.

llustragdo 2 Liliana Porter, EI hombre con el hacha y otras
situaciones breves, 2013.

Fonte: arquivo da autora - Museu de Arte Latino Americana de Buenos
Aires (MALBA), Argentina

De formas particulares, diversos artistas debrucam-se
sobre temas relacionados ao tempo e aos espagos que
constituem a vida humana. Além dos assuntos, também as
linguagens e formas de apropriacdo destas relacionam-se as
apreensdes de mundo dos artistas. Na contemporaneidade, a
fusdo entre pintura, desenho, escultura, fotografia, instalacéo,
entre outros, reflete o intercdmbio cultural promovido pelos
meios de comunicacao e pelas possibilidades de deslocamento
(ARTE SIN FRONTERAS, 2008).

Assim como a obra de Porter, também o trabalho do
japonés Yanagi Yukinori, citado na epigrafe deste capitulo,

19 Disponivel em:
http://malba.org.ar/web/exposicion.php?id=147&subseccion=actuales.
Acesso em: 05 de novembro de 2013.
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aborda questdes referentes a fusdo, a mescla, a dissolucéo de
estruturas que permeiam as formas de organizagéo social do ser
humano. De distintas maneiras, artistas de localizagOes
geograficas bastante afastadas refletem sobre tematicas
semelhantes e, ndo a toa, Yukinori foi convidado a participar
da VIII Bienal do MERCOSUL, que teve como tema “Ensaios
de Geopoética™*,

No texto de apresentacdo da referida VIII Bienal, o
curador José Roca revela sua intencdo de voltar-se para a
propria producdo de Porto Alegre, com o0 objetivo de
estabelecer relaces entre esta e 0 panorama internacional de
arte. Assim, desenvolve-se a proposta curatorial, que aborda
nos ensaios geopoéticos ndo apenas questdes territoriais e
geogréaficas, mas abrange também aspectos que ultrapassem
tais fronteiras.

Nessa edicdo da Bienal, artistas de diversos paises
foram convidados a participar da exposicdo, de modo que o
objetivo de contemplar as producdes latino-americanas tenha
ampliado sua repercussdo a partir do estabelecimento de
relacBes entre estas e as produc¢des oriundas de outros lugares.
No tocante a fusdo de aspectos culturais num mundo
globalizado, o trabalho da artista estadunidense Leslie Shows,
que tira das bandeiras dos paises suas cores, parece dialogar
com a proposta curatorial de José Roca, uma vez que propde
reflexdes sobre definicdes geogréaficas, territoriais, politicas
versus a necessidade da producdo artistica e de seu consumo,
inerentes ao ser humano.

! De acordo com Oliveira e Lamas (2013), a Bienal do MERCOSUL é a
segunda maior exposi¢ao de arte contemporanea realizada no Brasil e est&
entre as maiores da AL. Com inicio em 1997, num periodo em que 0
MERCOSUL enfrentou uma crise econémica, a exposi¢do demonstra uma
tentativa brasileira de reescrever a historia da arte da AL.
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lustracdo 3 - arquivo da autora -Museu de Arte
Latino Americana de Buenos Aires (MALBA),

Fonte: <http://arte72pm.blogspot.com.br/2011/12/8-bienal-do-
mercosul.html.> Acesso em 2 de novembro de 2013.

Retomemos, aqui, o vinculo entre conceito e realidade
apresentado anteriormente, bem como as relacGes entre a AL e
outras regides. lanni (1971) nota que ha& indmeros
pesquisadores debrucados sobre os aspectos sociais da AL, de
modo a ampliarem os estudos filosoficos, econémicos,
culturais desenvolvidos em determinados paises europeus e nos
Estados Unidos e o0s trazerem para 0 contexto latino-
americano. Essa influéncia, na visdo do autor, é positiva para o
desenvolvimento da AL, inclusive no campo cientifico e/ou
tedrico, de modo que ndo se trate de nega-la, sendo de
aproximar-se dela e trazé-la para a realidade do nosso
continente.
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Deste modo, podemos inferir que, assim como a
proposta da VIII Bienal enriqgueceu a producdo e a
disseminacdo da arte latino-americana, também o
conhecimento cientifico local fortalece-se no estabelecimento
de trocas com outras regides e, por meio de tais trocas,
caminha em direcdo a desconstrucéo de estereotipos referentes
a um suposto exotismo inerente a AL.

Levando em conta 0 que vimos até aqui, percebemos
que a AL esta fortemente vinculada as concepgdes e estudos
desenvolvidos em diversas regides do globo. Por outro lado,
vivenciamos, na contemporaneidade, a transicdo entre a mera
reproducdo de problematicas externas a nossa regido e a
reelaboragdo dessas teorias, de modo a considerar as
especificidades desse conjunto de paises.

Assim, frisamos a relevancia das trocas estabelecidas
entre 0s paises latino-americanos e 0s de outros continentes e
ressaltamos que nos embasamos, neste e nos proximos
capitulos, em autores da AL e de outras regides, uma vez que
ndo pretendemos isola-la do contexto de um mundo
globalizado, nem negar a producdo que existe para além dela.
Importa valorizarmos a producdo intelectual e artistica local
sem que necessitemos, para isso, desqualificar toda e qualquer
producdo que ndo pertenca a este lugar. E em meio a esse
contexto que nos voltamos para a construcdo de conhecimento
acerca da arte latino-americana nas instituicbes de ensino
superior e, especificamente, nas licenciaturas em artes visuais.
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2.2 SOBRE O ATO DE ESTUDAR A AMERICA LATINA
NA CONTEMPORANEIDADE

Ao tecermos algumas consideragdes sobre a pertinéncia
de estudarmos a AL na contemporaneidade, apontamos o que
foi exposto anteriormente e ampliamos tal reflexdo com a
problematizacdo de temas como globalizacao, neoliberalismo e
multiculturalismo. Em contrapartida a olhares que defendem a
percepcdo do local como substituta da percepcao global, por
acreditarem que, deste modo, esta-se propiciando a inclusdo de
regides, de povos e sujeitos que foram excluidos das versdes
oficiais da historia da humanidade, nossa intencdo é apreender
tais localidades dentro de um contexto global. Neste caso,
trata-se de perceber como a AL esta inserida nessa totalidade e,
especificamente, que interesses emergem por detrds da atual
valorizacdo dos paises que a compdem.

Souza Santos (2004) afirma que o termo globalizagcdo
deveria ser empregado sempre no plural — globalizagdes, por
acreditar que esse fendmeno ndo se restringe apenas a
expansdo dos mercados financeiros, mas envolve tambem
questdes culturais, sociais e politicas. No entanto, o autor
reconhece que tal processo de mundializacdo se da a partir da
expansdo de uma cultura/politica/mercado local em direcéo a
outros territdrios, ou seja, esse ndo € um processo homogéneo,
em que as diversas nacdes tém controle de tal rompimento de
fronteiras. Nas suas palavras, “a globalizag¢do € o processo pelo
qual determinada condicdo ou entidade local estende a sua
influéncia a todo o globo e, ao fazé-lo, desenvolve a
capacidade de designar como local outra condi¢do social ou
entidade rival”. (SOUZA SANTOS, 2004, p. 334). A
globalizacdo é, nesse sentido, a mundializacdo bem sucedida de
determinado localismo.
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Conforme o autor, ndo h& condicdo global sem que
encontremos nela uma raiz local. De modo complementar, se a
globalizacdo exige a localizacdo, seria oportuno também
afirmarmos que vivenciamos um processo de localizacéo.
Considerar a lingua inglesa como universal, por exemplo, €
bastante comum ao tratarmos da globalizacdo. Isso ocorre
devido a expansdo de localismos estadunidenses e ingleses. Da
mesma maneira, podemos perceber as influéncias da arte
europeia e estadunidense na historia da arte brasileira e, mais,
na latino-americana.

A ideia de globalizacdo abre espago para que as culturas
marginais a europeia e a estadunidense venham a publico, a
nivel mundial. Contudo, as sociedades que ocupam tal posi¢céo
— a periférica — séo apreendidas como exdticas, tal qual vimos
na secdo anterior, devido ao fato de destoarem dos valores
desses paises. Nao basta, pois, promover a inclusdo de
sociedades africanas, latino-americanas, asiaticas, oceanicas,
entre outras, se nao atentarmos para a maneira como tal
inclusdo esta ocorrendo.

De acordo com Patto (2008), a recorréncia de discursos
politicos pautados na inclusdo social - expressos também por
meio de documentos oriundos de Secretarias e outros setores
dos Estados - ganhou espaco nas ultimas décadas, momento em
que o capitalismo desenvolve novas estratégias de
reorganizacdo do trabalho a partir do processo acelerado de
fabricacdo de tecnologias, de modo que o numero de
trabalhadores dispensados também cresca. Assim, num
momento de intensa exclusdo, surgem iniciativas inclusivas
pontuais que contemplam pequenas parcelas da populacdo e
disseminam uma ideologia que permeia, em especial, as
politicas educacionais.

Ao entendermos 0s grupos marginalizados, que
comp&em principalmente as populagdes dos paises periféricos,
como produto do capitalismo, percebemos que, apesar de
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integrarem o sistema, tais populacbes ocupam esses lugares
situados @ margem. Nesse sentido, existe uma divisdo entre 0s
que competem entre si num sistema econdmico periférico e
aqueles que ocupam lugar no sistema econémico central. Por
mais que os sujeitos trabalhem, ndo competirdo com aqueles do
sistema econémico central. Ao caracterizarem-se pela oferta
excedente de mao de obra, os que ocupam lugares periféricos
excluem parte dessa massa, 0 que contribui com a manutencao
do capitalismo (PATTO, 2008). Disseminar discursos
inclusivos neste contexto é, para Patto (2008), uma maneira
superficial de lidar com a excluséo.

Considerar as reflexdes dos autores abordados acerca da
globalizagdo parece-nos pertinente no entendimento de qual o
lugar ocupado pela AL na contemporaneidade em relacdo a
outras nacbes. Dentro do que foi exposto até aqui, cabe-nos
reforcar o fato de a AL permanecer ocupando um lugar
periférico em relacdo as grandes poténcias, apesar de
apresentar mudancas politicas e econémicas significativas nas
Gltimas décadas, como, no caso brasileiro, a reducédo da divida
externa. Em contrapartida, a expansdo do discurso neoliberal
intensificou-se no continente também neste periodo, o que
evidencia o interesse das nacfes mais desenvolvidas no ambito
do capitalismo sobre nosso territorio e nossa populacdo, uma
vez que permanece sendo interesse daquele a expansdo dos
mercados financeiros e, atrelados a eles, a expansdo de
aspectos culturais associados ao consumo (0 que vestir, o que
comer, quais lugares frequentar, etc.).

Afirmam McCarthy et al. (2011) que o neoliberalismo €
considerado uma reformulacdo do discurso liberal, que se
manifestou nos séculos XVIII e XIX; relaciona-se com a
globalizagdo no que diz respeito aos investimentos
transnacionais de empresas e, sobretudo, aos investimentos de
determinados paises sobre 0s demais; incentiva o0
descomprometimento do Estado frente a assuntos econdémicos
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e politicos na medida em que ocorre a privatizacdo de esferas
que vao desde a salde e a educacgdo até espagos publicos, como
as pracas ( APPLE, AU, GANDIN, 2011; LOSSAU, 2009).

Na educacédo, o empreendedorismo e a descentralizacao
aparecem como algumas das caracteristicas aplicadas a este
setor. Especificamente, o0 incentivo a criatividade, a
competicdo, a busca por sucesso, a valorizacao das habilidades
de cada um no processo de producdo, a suposta liberdade de
escolha, acompanhada por consequéncias cuja responsabilidade
¢ do proprio individuo, sdo maneiras de sugerir 0
empreendedorismo nas instituicdes educacionais.

A ideologia neoliberal ndo visa tirar do Estado seu
poder de regulacdo e controle, sendo reestruturd-lo de modo
que sejam mantidas tais funcdes, mas que a responsabilidade
deste pelo bem-estar dos sujeitos seja transferida a eles
proprios. Tais concepcles disseminaram-se, nas décadas de
1960 e 1970, nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha
(MCCARTHY et al., 2011), bem como no Chile, primeiro pais
latino-americano a implementar politicas deste cunho
ideologico (SOARES, 1998). Segundo McCathy et al.(2011),
instituicbes internacionais como o Fundo Monetario
Internacional (FMI), o Banco Mundial, a Organizacdo Mundial
do Comercio (OMC), a Organizacdo para Cooperacdo e
Desenvolvimento  Econdmico  (OECD), entre outras,
propagaram a ideia de que essas iniciativas eram um exemplo
de desenvolvimento para 0s demais paises.

Vale destacar, quanto a cultura, que ao desenvolver nos
sujeitos uma forma de pensar focada na racionalidade do
mercado, o neoliberalismo interfere na subjetividade dos
individuos. Esses sujeitos, ao tornarem-se responsaveis por
suas escolhas, constituem-se empreendedores de si, 0 que faz
com que suas identidades se construam no envolvimento com o
mercado e visando ao mercado. O desejo de consumir, a
flexibilidade no trabalho como possibilidade de escolha, as
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inimeras habilidades e a j& mencionada mobilidade
configuram caracteristicas dos sujeitos neoliberais.

McCathy et al. (2011) afirmam que o neoliberalismo
forma pessoas que visam a privatizagdo mdvel — do lar e da
escola, por exemplo — e que se comunicam por meio de
tecnologias, como os aparelhos que possibilitam o0 acesso a
internet: computadores, iPeds, tablets, celulares, além de jogos
e videos digitais. Tais aparelhos permitem o fluxo continuo de
navegacao, interferem nas negociagdes, reduzem o contato e a
possibilidade de relacionar-se, de fato, com determinados
sujeitos e ambientes™. E também por meio dessas densidades
sociais que o neoliberalismo se sustenta e mantém a ideia de
mundo globalizado, movel, acelerado, fragmentado. Conforme
Bourdieu (1998), a afirmativa de que ndo ha razdo para opor-se
ao neoliberalismo, no sentido de acreditar que ele € benéfico ao
desenvolvimento de todas as nacOes, € fruto de um dominio
simbdlico que engloba trabalhadores dos meios de
comunicacdo, cidaddos comuns, intelectuais e artistas.

O termo multiculturalismo, por sua vez, aparece muitas
vezes como uma possibilidade de reconhecimento das
diversidades culturais presentes em distintas regiées do mundo
ou numa mesma nacdo. McLaren (2000) descreve algumas
formas de multiculturalismo, a fim de evidenciar os modos
como este conceito é concomitantemente interpretado sob
variadas perspectivas: 1) multiculturalismo conservador; 2)
multiculturalismo humanista liberal; 3) multiculturalismo
liberal de esquerda; 4) multiculturalismo critico.

A primeira forma refere-se as concepg¢des colonialistas
de relacBes entre etnias baseadas na ideia de superioridade e

12 No caso dos professores, a carga horaria de trabalho excede as horas
oficias do cargo, uma vez que o planejamento e a corre¢do de atividades
ocorrem também fora do ambiente escolar, situacdo que se acentua com o
acesso ininterrupto a internet.
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inferioridade como, por exemplo, os discursos que abordam a
Africa como um continente primitivo. A segunda defende a
existéncia de uma igualdade intelectual entre as etnias, de
modo que elas possam competir entre si no sistema capitalista.
No entanto, essa igualdade ndo existe onde ndo sdo dadas a
todos as mesmas oportunidades sociais e educacionais. Visa-se,
entdo, modificar tais condi¢des sociais a fim de atingir uma
igualdade. A terceira forma frisa a existéncia de diferentes
culturas numa mesma etnia e critica as concepcdes de
multiculturalismo que partem do principio de que as diferencas
culturais estdo diretamente vinculadas a etnia, classe, género e
sexualidade.

Por fim, a quarta forma, defendida por McLaren (2000),
sugere que ndo basta formularmos discursos sem que haja uma
agenda politica de transformacdo, pois corremos o risco de
determinada proposta multicultural ser apenas mais um tipo de
acomodacdo no que diz respeito a uma ordem social maior. Ao
aterem-se a ideia de uma reforma dentro do sistema, as formas
humanista liberal e liberal de esquerda ndo conseguem
estabelecer-se num projeto de transformacdo social. Nas
palavras do autor,

A perspectiva que eu estou chamando de
multiculturalismo  critico compreende a
representacdo de raca, classe e género como o
resultado de lutas sociais mais amplas [...] e
enfatiza a tarefa central de transformar as
relacdes sociais, culturais e institucionais nas
quais os significados sdo gerados. (MCLAREN,
2000, p. 123).

Ao relacionarmos multiculturalismo e globalizacao,
cabe mencionarmos que, conforme Giovine e Martignoni
(2010), esta resultou em diversas crises que abrangem desde 0
Estado social e a representacdo politica até questdes culturais,
como a concepcgdo de familia e de comportamento sexual, além
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da crise dos sistemas educativos modernos, dentre eles a
instituicdo escolar. Muitas dessas crises foram e séo
importantes para colocar em questdo alguns conceitos
engessados da modernidade, como o debate sobre género. Por
outro lado, uma das consequéncias da globalizacdo, vinculada
as politicas neoliberais, foi 0 aumento da pobreza no que se
refere a boa parte da populacdo e de uma maior concentracao
monetéria nas mdos de poucos. A América Latina ndo ficou
imune a tais acontecimentos e, ndo a toa, as reformas nos
sistemas educacionais aconteceram nos paises que a compdem
durante a década de 1990 - momento em que a ideologia
neoliberal foi bastante disseminada, conforme vimos.

Seguindo a mesma linha de pensamento, Acosta (2011)
menciona o fato de que as reformas educacionais resultaram
em mudancas nos sistemas de educacdo latino-americanos,
assim como na expansdo deles'®. Apesar desses sistemas se
tornarem mais complexos, ndo foi possivel evitar o referido
aumento da pobreza e da desigualdade social**. De acordo com
Giovine e Martignoni (2010), tais reformas estiveram
vinculadas a concepc¢des como: a redefinicdo de governo e de
um setor pablico ndo estatal, no tocante a ampliacdo do espaco
publico em direcdo as iniciativas privadas; a insercdo do
avanco cientifico-tecnologico nos modos de producdo; a

*A obra “Reformas educacionais na América Latina e os trabalhadores
docentes”, organizada por Dalila Andrade Oliveira, aborda, de modo
consistente, o tema em questdo. Indicamos a leitura da obra para maiores
esclarecimentos sobre o assunto.

4 Sugerimos a leitura completa do texto “Pobreza na América Latina:
heterogeneidade e diferengas intra-regionais”, de Lauro Mattei, 2009, que
apresenta um panorama do aumento da pobreza em dezoito paises latino-
americanos, entre 0s anos de 1980 e 2007. Disponivel em:
http://www.iela.ufsc.br/uploads/docs/129 _textol.lauromattei.pdf. Acesso
em: 2 de janeiro de 2014.
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disseminagé@o da crenga na superacdo da pobreza por meio de
politicas compensatorias seletivas, etc.

Assim, apesar de estarmos num momento favoravel de
transicdo quanto a educagdo na América Latina, Acosta (2011)
ressalta que trazemos intrinsecas as marcas das reformas de
aproximadamente duas décadas atras, pois 0s elementos destas,
como curriculo, sistemas de avaliacdo, projetos institucionais,
entre outros, entram em conflito com assuntos ndo resolvidos,
como a qualidade de ensino, a desvalorizagdo da docéncia, a
falta de infraestrutura, entre outros.

2.3 EM BUSCA DE UM CONCEITO PARA A ARTE
LATINO-AMERICANA

O historiador da arte Rodrigo Gutierréz Vifiuales, em
entrevista cedida a Miguel Luiz Ambrizzi (2006), relata ter
iniciado seus estudos sobre arte latino-americana ap0os defender
sua tese de doutoramento em 1996, na Europa, cujo tema fora a
pintura na Argentina. Posteriormente, o exercicio da pesquisa
sobre pintura, escultura e fotografia na AL durante os seculos
XIX e XX o fez perceber o quéo dispersos estavam os dados e
como havia semelhancas nas producdes de diferentes paises,
apesar de reconhecer suas especificidades. De & para ca, o
autor desenvolve estudos que abrangem diversas na¢oes da AL
e revela que, mesmo existindo inimeras iniciativas europeias
que visem apreender e disseminar a arte latino-americana,
ainda existe uma ideia de arte exdtica. Nas palavras de
Vifuales,

N&o ha, digamos, um critério de ver a arte
latinoamericana como arte simplesmente. Uma
arte que muitas vezes é boa independentemente
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de sua procedéncia, e que “por culpa” de sua
origem geogréfica, que termina sendo
estigmatica, ndo se impde por si mesma a vista
do espectador. (VINUALES apud AMBRIZZI,
2006, p. 228, 229).

O autor questiona a busca por uma definicdo de arte
latino-americana e de artistas latino-americanos, bem como
brasileiros, espanhdis, etc., quando a intencdo é reduzir
determinado artista ou producdo a estere6tipos regionais. Ha,
ainda, artistas que desenvolvem toda ou boa parte de seu
trabalho em outro pais, e 0s questionamentos sobre como
cataloga-los (se nasce no Chile e produz na Espanha, é chileno
ou espanhol?) pdem em xeque tais determinismos geograficos.

O documentario Arte sin Fronteras (2008), ao se referir
as relagcdes que se estabelecem entre os diversos paises, aborda
a intensificacdo das trocas culturais que resultaram, em grande
parte, do desenvolvimento tecnolégico a partir da segunda
metade do século XX. Desde entdo, atenuou-se o intercambio
cultural e artistico atraves da internet, da televiséo e do cinema,
por meio dos quais se disseminam aspectos multiculturais
atrelados, porém, a um discurso unificador. Nesse contexto, o
papel que a arte ocupa na sociedade remete ndo apenas aos
artistas do presente, sendo aos de um passado proximo ou
distante, por constituirem essas selecdes de contetidos que sdo
disseminados.

De acordo com o documentério, a globalizacdo traz
para o trabalho dos artistas possibilidades e debates novos,
assim como desperta em muitos deles preocupacdes acerca
dessa unificacdo do planeta, no sentido de ela conter estratégias
para uma colonizacdo cultural. Artistas e historiadores
concordam, contudo, que classificacbes de escolas ou
movimentos locais ja ndo sdo pertinentes a arte contemporanea.
O mesmo ocorre com as definicdes das linguagens artisticas
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em meio aos dispositivos tecnoldgicos e & mescla de materiais
e de técnicas.

Se, nas artes visuais, as tradicOes estiveram durante
longa data vinculadas a questfes geograficas — reconhecendo-
se, porém, as influéncias que uma exercia sobre a outra -, a arte
contemporanea vem de encontro a mistura, ao questionamento
frente as formas de organizacdo das linguagens, das técnicas,
das especificidades regionais (Arte sin Fronteras, 2008). No
entanto, importa questionarmo-nos o quanto conhecemos e
acessamos a historiografia da arte latino-americana, inclusive
no tocante as producdes artisticas contemporaneas.

De acordo com Hernandez Mufioz (2005), a
historiografia da arte latino-americana oscila entre a ideia de
vitima da tradicdo e da submissdo a modelos estrangeiros e
uma concepcao idealizada de arte. A autora afirma que, apesar
do crescimento gradativo, da década de 1980 aos dias atuais, de
publicacbes sobre o tema, ainda existe uma dificuldade de
acesso a essas obras tanto no que diz respeito a
disponibilizacdo desses livros em bibliotecas e livrarias, como
no idioma em que a publicacdo é feita — em muitos casos, na
lingua inglesa.

Em nosso pais, a producdo sobre arte brasileira é
bastante ampla e abrange desde a arte amerindia até a
contemporanea, excetuando-se as producgdes afro-brasileiras,
indigenas e pré-historicas. O tema da arte na AL, contudo,
permanece em desvantagem quando comparado a estes temas.
JA no século XIX, a busca pela construcdo de uma
historiografia da arte na AL fez transparecer em paises do
Continente a intencdo de legitimar a producdo artistica local.
Ainda hoje, porém, predominam as publica¢des que abordam a
arte amerindia e, quando se dedicam a arte contemporanea, 0
fazem de modo reducionista ao limitarem-na a um
desdobramento das vanguardas modernistas. Assim, suas
especificidades e contribuicGes para o panorama internacional
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de arte contemporanea pouco sao  contempladas
(HERNANDEZ MUNOZ, 2005, p. 1).

Conforme vimos neste capitulo, a busca por uma
definicdo de AL e por uma defini¢do de arte latino-americana
ndo é questdo resolvida, isto é, de acordo com 0s autores aqui
abordados, estes sdo problemas sobre os quais pesquisadores se
debrucam hé longa data e seguem alertando para a necessidade
de ampliarem-se tais discussdes, bem como atentam para a
construcdo de concepcbes que ndo sejam dogmaticas,
reducionistas ou que imponham limites ao universo latino-
americano.

Segundo Cattani (1992), tal irresolucdo se sustenta em
funcdo das relacbes de poder entre os grandes centros e as
periferias dos paises, ou mesmo entre continentes. A autora
apresenta dados de uma pesquisa realizada no Rio Grande do
Sul, com trinta e seis artistas, na qual procura identificar como
eles apreendiam a arte “gatcha” e os aspectos regionais da arte
ali produzida. Os resultados das entrevistas revelaram que, para
0s participantes, a arte oriunda do Rio Grande do Sul é
considerada “gaucha” por ndo estar contemplada no centro do
circuito de arte brasileira: Rio de Janeiro/S&o Paulo. Da mesma
maneira, o circuito internacional de arte a identifica a partir de
questdes regionais.

Observamos, ao acessarmos a producdo de autores
como lanni (1993, 1971) e Vifuales (apud AMBRIZZI, 2006),
a exaltacdo de questdes regionais nos temas ligados a AL e a
arte latino-americana, de modo que os artistas inseridos no
circuito internacional sejam muitas vezes estereotipados a
partir de um imaginario socialmente construido acerca de
pessoas que nascem e vivem em paises deste continente. O
reduzido nimero de publicagdes sobre arte latino-americana, e
a consequente limitacdo da disseminacdo de conhecimento
produzido sobre o tema, contribuem para a perpetuacéo deste
panorama, conforme vimos em Herndndez Mufioz (2005).
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Levando em conta a trajetoria percorrida até aqui,
ressaltamos a pertinéncia de estudarmos a maneira como 0S
conteldos sobre a AL estdo inseridos nos curriculos das
graduacOes em artes visuais, especificamente, no contexto do
recorte estabelecido. Interessam-nos as reflexdes sobre a
construcdo de conhecimento nesse espaco no sentido de
observarmos se hd uma expressao significativa da producédo
local na formagéo inicial dos docentes e de que maneira ela
esta estruturada, isto €, sob quais concepcles de AL e de arte
latino-americana ela se ampara. Quais seriam, pois, 0S
localismos bem sucedidos na formacdo de professores de artes
visuais na AL?
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CAPITULO Il

FORMACAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS NO
BRASIL

llustrago 4 - Adriana Varejdo. América, 1996. Oleo sobre
tela, linho e isopor, 195 x 165 cm

Fonte: <http://www.adrianavarejao.net/pt-
br/category/categoria/pinturas-series. Acesso em 2 de novembro de
2013.>
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3 FORMACAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS NO

BRASIL

Latinoamericano é um termo
muito ambiguo, muito geral, e
que se utiliza muitas vezes para
dar carater a essas exposicoes,
como um rétulo marcado. Isso
as vezes pode ser mal. Por
acaso, no Brasil ha a producéo
artistica de Sao Paulo que é
diferente da do Rio de Janeiro
ou de Goiania, ou da Bahia
pintada por Carybé. Mesmo
dentro de S&o Paulo temos a
producdo de Campinas, e por
ai se caminha. Mas, realmente
isso é verdade? Ou realmente
ha arte goiana porque existem
artistas em Goiania? Ha um
carater goiano na arte?
(VINUALES apud AMBRIZZI,
2006, p. 229).

Neste capitulo abordamos a maneira como 0s conteldos
sobre a AL sdo contemplados nos curriculos dos cursos de artes
visuais no Brasil, a partir da analise das graduacbes da
UDESC, USP e UERJ. Num primeiro momento, retomamos
aspectos da historia da formacdo docente em artes no pais, a
fim de situarmos o historico destas instituicGes num panorama
nacional. Em seguida, voltamo-nos aos trés curriculos e
debrucamo-nos sobre as ementas e planos de ensino das
disciplinas, de modo a identificarmos os enfoques curriculares
de cada realidade. Adiante, verificamos como sdo constituidas
as disciplinas de histéria da arte, no sentido de apreendermos
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como sdo estabelecidas relagdes entre Brasil e outras
nacdes na linha do tempo proposta por estes cursos.

Como veremos, as trocas culturais entre amerindios e
europeus ndo foram um processo unilateral, isto é, ambos
sofreram influéncias e foram marcados, de certo modo, por
estes encontros de realidades distintas. A AL contemporéanea
ndo esta isolada desses processos em que diferentes culturas
permeiam-se e modificam-se. Tampouco esta a sua arte. A obra
“Ameérica”, de Adriana Varejdo, traz para a atualidade as trocas
estabelecidas no momento em que a arte barroca adentrou o
territorio americano, ressignificando-a entre vestigios de
formas racionais e precisas versus aquelas organicas e
viscerais. Por baixo de azulejos e linhas retas, revelam-se
fragmentos de uma historia ora velada, ora exposta.

Como Vihuales (apud AMBRIZZI, 2006) bem
menciona, a definicdo de uma arte latino-americana, ou mesmo
de uma arte brasileira ou goiana, traz consigo inumeras
problematicas quanto aos limites e critérios estabelecidos nessa
catalogacdo, bem como no que diz respeito a construcdo de
esteredtipos que podem, por vezes, impedir que a producéo de
determinado  artista  seja  reconhecida como  tal
independentemente de sua origem geografica. O mesmo ocorre
com a busca por uma ideia de AL, como vimos em lanni (1993,
1971) no capitulo anterior. O exercicio de investigar as
concepcbes que permeiam o0s curriculos das instituicoes
analisadas possibilita-nos tecer, mais adiante, reflexdes acerca
deste debate, ndo no sentido de trazer respostas precisas a estas
indagacdes, sendo como meio de amplia-las e de procurarmos
melhor compreender as diversas concepgdes sobre o assunto
gue nos séo anunciadas.
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3.1 CONTEXTO DE FORMACAO DE PROFESSORES

Sdo inumeras as nomenclaturas atribuidas ao ensino de
artes no Brasil, do periodo colonial ao século XXI. Nascimento
(2008) destaca as seguintes denominacgdes: artes e oficios,
ensino do desenho, educacéo pela arte, trabalhos manuais/ artes
aplicadas, artes industriais, educacdo artistica, arte/educacéo e
arte. Ao analisar as influéncias do jesuitismo na educacdo
contemporanea, 0 autor aponta a hierarquizacdo entre
disciplinas como uma consequéncia daquelas concepcdes,
como no caso da supervalorizacdo das aulas de lingua
portuguesa e literatura versus a irrelevancia muitas vezes
atribuida as aulas de artes nas escolas.

Por meio de uma pesquisa, Nascimento (2008) revela
que ha longo tempo vem sendo reforcada a ideia de que a arte é
menos importante para a formacdo educacional dos sujeitos do
que outras areas de conhecimento. Assim, grande parte dos
brasileiros ndo é estimulada a acessar bens artisticos e culturais
no periodo escolar, no sentido de dispor de recursos e de
formacdo para que ocorram visitas a museus e espagos
culturais, bem como no que diz respeito as atividades
desenvolvidas dentro da prépria escola. Em contrapartida, a
arte é considerada necessaria a formacdo das elites. Apesar da
extensa trajetdria da producdo artistica no Brasil, os primeiros
cursos para formar professores de artes foram criados apenas
no século XX.

Conforme Barbosa (2008), entre as décadas de 1920 e
1930 consolidaram-se escolas de artes para criancas e jovens
sob a iniciativa de artistas e de pesquisadores em educagéo.
Nas décadas de 1930 e 1940, em funcdo da politica ditatorial
(1937-1945), a Universidade do Distrito Federal foi fechada e,
com ela, o curso de formagédo de professores de desenho que
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vigorava naquele periodo. Depois deste, outras universidades
ofereceram cursos de professorado em desenho, sobretudo na
década de 1960.

A ditadura militar (1964-1985) logo desfez as escolas
experimentais - ou com propostas diferenciadas das
estabelecidas como metas do governo - e reformulou os
curriculos de modo que as praticas artisticas fossem
substituidas por desenhos de temas civicos, religiosos e de
determinadas festas/comemoracdes. A obrigatoriedade do
ensino de artes nas escolas durante o regime militar ndo se
caracterizou pelas intencGes dos artistas e educadores de
outrora, sendo pela alianca aos objetivos da lei de
profissionalizacdo de jovens.

Barbosa (2010) afirma que a Lei Federal n.5.692, de
Diretrizes e Bases da Educacdo, de 1971, reformulou a
educacdo no pais e voltou-a para a profissionalizacdo de
adolescentes com vistas a ampliacdo do desenvolvimento
tecnoldgico e da oferta de médo de obra as multinacionais que,
naquelas décadas, exerceram forte poder econémico. As
disciplinas de filosofia e historia foram extintas dos curriculos
e as aulas de artes representavam a possibilidade de abertura
para as humanidades e para o trabalho criativo. No entanto, ndo
havia cursos de formacdo de professores de artes nas
universidades, apenas cursos para professores de desenho, em
especial o0 geométrico.

De maneira concomitante, o Movimento das Escolinhas
de Arte oferecia, desde 1948, cursos para criancas e jovens,
aléem de formacdo para professores e artistas, por meio de
escolinhas distribuidas pelo territorio brasileiro, totalizando
trinta e duas unidades no ano de 1971. Tais professores e
artistas ndo foram admitidos nas escolas regulares devido a
necessidade de ter formagdo universitaria para lecionar a partir
da quinta série do primeiro grau (na nomenclatura atual, sexto
ano do ensino fundamental).
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Em funcdo da referida lei, a criacdo do curso superior
para professores de educacdo artistica ocorreu em 1973 e
apresentou um curriculo basico aplicado em diversas
instituicdes, de modo a abranger as areas de musica, teatro,
artes plasticas, desenho, danca e desenho geométrico num
periodo de dois anos. Apo6s concluir a licenciatura curta de
carater polivalente, os professores poderiam seguir seus
estudos por mais dois anos, caso desejassem, rumo a
licenciatura plena, desta vez com habilitacdo em artes plasticas,
musica, desenho ou artes cénicas (BARBOSA, 2010).

Conforme Rosa (2005), depois da Lei n. 5.692/71,
muitos cursos de bacharelado em arte foram transformados em
licenciaturas e, assim, o entrelacamento entre reflexdes
pedagdgicas e formacdo artistica foi reforcado no sentido de
elencar um aglomerado de conflitos e de convergéncias nas
concepcOes advindas das duas partes. Neste periodo, tambem
as demais licenciaturas passaram por uma reformulacdo que
determinou a criacdo de algumas licenciaturas curtas de carater
polivalente. Os cursos de humanidades, condensados em dois
anos, ofereciam, desde meados de 1930, curriculos com trés
anos de contetdos especificos da area acrescidos por um ano
de disciplinas de pedagogia. JA& na década de 1960, as
licenciaturas curtas ja existiam e tinham carater emergencial e
transitorio, diferentemente daquelas oferecidas na década
seguinte, que foram disseminadas pelo governo como algo
desejavel a educacdo nacional, inclusive pelo carater
polivalente.

Nos anos de 1980 o pais vivenciou uma contradicao
quanto a obrigatoriedade do ensino de artes nas escolas. Em
1986 foi aprovado o ndcleo comum de disciplinas basicas -
portugués, estudos sociais, ciéncias e matematica -, que passou
a compor o curriculo da educagdo béasica. As artes foram
deslocadas a um pardgrafo especifico que indicava sua
obrigatoriedade, mas ela ndo compunha o curriculo. Tal
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situacdo gerou interpretacdes ambiguas e acOes dispersas, e
resultou na desvalorizacdo da respectiva area na escola
(BARBOSA, 2010). Tambem na década de 1980, segundo
Rosa (2005), movimentos de professores em prol da extingéo
dos cursos de dois anos perpassaram a Educacdo Artistica e,
aos poucos, estas modalidades de graduacdo foram extintas,
dando lugar as licenciaturas plenas de quatro anos. De todo
modo, a forma como as licenciaturas no Brasil foram
concebidas desde o seu principio deixou marcas nas
concepcOes curriculares dos cursos como, por exemplo, no
caso da segregacdo de contetidos pedagogicos e de conteudos
especificos de cada area, bem como na dicotomia entre
licenciatura e bacharelado.

Apesar dos curriculos de artes apresentarem, naquele
momento, estruturas basicas que foram replicadas em distintos
territorios do pais, ndo podemos afirmar que 0S cursos se
constituiram em situacdo de paridade uns com os outros. Os
aspectos regionais, culturais e econdmicos expressos pelo
maior pais latino-americano — em termos geogréaficos — ndo nos
permitem uma apreensdo generalizada destas graduacfes. O
recorte desta investigagdo, como ja& mencionamos, abarca
apenas duas destas realidades.

3.2 SOBRE OS CURSOS DE ARTES VISUAIS DA
UDESC, USP E UERJ

O Decreto n° 2.802, de 20 de maio de 1965, outorgou a
Fundacdo Educacional de Santa Catarina 0 encargo de
constituir a Universidade do Estado de Santa Catarina
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(UDESC)®, que inicialmente contava apenas com o Centro de
Ciéncias Humanas e da Educacdo (CCHE/FAED) e, nos dias
atuais, constitui-se de doze centros distribuidos pelo Estado,
num total de quarenta e sete graduacdes, dezoito mestrados
académicos, cinco mestrados profissionais e dez doutorados.

Conforme Rosa (2005), a graduacgao em artes visuais na
UDESC iniciou em 1973, como um curso de carater
emergencial que visava a formacdo de professores de artes, em
funcdo da criagdo da Lei 5.692/71 '°, que decretou a
obrigatoriedade do ensino de arte nas escolas. Deste modo, a
consolidacdo do curso se deu a partir da licenciatura e ndo do
bacharelado, caracteristica que varia de acordo com cada
realidade brasileira. Antes de 1985, o curso situava-se na
Faculdade de Educacdo (FAED) e, apds a criacdo do Centro de
Artes (CEART), no respectivo ano, o curso foi incorporado
pelo novo centro.

Inicialmente a licenciatura em educacdo artistica
contemplava as areas de musica, artes plasticas, desenho e, a
partir de 1986, também as artes cénicas. Até 1984, o curso era
ofertado como licenciatura curta, com duragdo de dois anos. A
partir desta data, passou a ter quatro anos de duracao,
caracterizando-se como licenciatura plena, com as suas
habilitacdes: Artes plasticas, Mdasica e Desenho. Os
bacharelados foram ofertados a partir de 1994.

15 Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http://www.udesc.br/arquivos/id_submenu/1005/decreto_estadual_2.802_19
65.pdf. Acesso em: 15 de marco de 2014.

1 A Lei 5692/71 foi uma lei criada no ano de 1971 para reformar um
capitulo da Lei 4024/61, a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo
Nacional, que diz respeito ao funcionamento da Educagdo Bésica. Essa
reforma que impulsionou a criacdo da Lei 5692/71 teve apoio estadunidense
e é fruto do Acordo MEC/USAID (United States Agency for International
Development), que visou a reforma da educagdo brasileira durante o regime
militar.
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O curso, hoje denominado Licenciatura em Artes
Visuais, passou por diversas reformas curriculares e mudancas
de nomenclaturas, assim como o Bacharelado em Artes
Visuais . O curriculo atual de ambas as graduacdes foi
implantado em 2008 e esté distribuido em oito semestres. O
Departamento de Artes Visuais (DAV) conta com cerca de
trinta professores efetivos e cerca de 10% de seu corpo consta
de professores eventuais nomeados na instituicdo de
substitutos. O ingresso ocorre por processo seletivo (vestibular)
anual, com vinte vagas para a licenciatura e vinte e oito para o
bacharelado™®.

A poés-graduacdo em Artes Visuais (PPGAV) da
UDESC iniciou em 2005 com o mestrado, e o doutorado foi
implantado em 2013. Ha cerca de quinze professores divididos
entre trés linhas de pesquisa abarcadas pelo programa: uma
volta-se para o Ensino das Artes Visuais, outra para 0S
Processos Artisticos Contemgporéneos e a Ultima para a Teoria
e Histria das Artes Visuais'®.

A USP foi fundada em 1934, a partir da juncdo de
faculdades j& existentes de Direito, Medicina, Farmécia,
Odontologia, Filosofia, Ciéncias e Letras, bem como das
escolas Politécnica e Superior de Agricultura Luiz de
Queiroz®. Atualmente, a universidade conta com quarenta e
oito faculdades, escolas e institutos, num total de cem

7 As mudancas curriculares podem ser averiguadas em Rosa (2005) até o
ano de 2003.
'8 Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:

http//:www.ceart.udesc.br. Acesso em: 25 de janeiro de 2013.

19 Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http//:www.ppgav.ceart.br. Acesso em: 20 de agosto de 2013.

20 Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http://mwws5.usp.br/39012/com-auxilio-das-unidades-site-reune-memoria-
dos-80-anos-de-usp/. Acesso em 15 de marco de 2014.
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graduacOes, cento e quarenta e nove mestrados académicos e
doutorados, além de onze mestrados profissionais.

A Escola de Comunicagdes Culturais da USP foi
fundada em 1966 e atualmente denomina-se Escola de
Comunicagdo e Artes (ECA/USP)?!. A ECA conta com vinte e
dois cursos de graduacéo e oito departamentos, sendo um deles
o0 de Artes Plasticas. A ECA se constituiu ao longo das décadas
em um dos principais centros de referéncia em artes da AL.

Desde a sua criacdo, em 1971, o Departamento de Artes
Plasticas garantiu reconhecimento no que diz respeito a
producdo artistica de seu corpo docente e discente. Atualmente
sdo oferecidas 30 vagas anuais para 0S cursos de Artes
Visuais?? — divididas entre licenciatura e bacharelado. Aos
discentes do bacharelado sdo oferecidas quatro opcbes de
habilitacdo: Escultura, Gravura, Pintura e Multimeios. O atual
curriculo da licenciatura foi implementado em 2013. Os cursos
funcionam durante o periodo diurno e tém duracdo de oito
semestres. A forma de ingresso também é atraves de vestibular.
Atualmente, cerca de vinte professores atuam no departamento.

A pos-graduacdo em Artes Visuais da USP foi instituida
em 1972 e oficialmente implementada em 1974, sendo pioneira
no Brasil. Até 2006, o Programa de Pds-Graduacdo em Artes
contemplava trés areas: Musica, Artes Ceénicas e Artes
Plasticas, de modo que apenas a partir desta data houve a
separacao das areas e a criacdo de programas especificos (atual
PPGAYV). Para atender as demandas dos departamentos dos

2! Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http://mww.pos.eca.usp.br/sites/default/files/file/geral/guia_pos_eca.pdf.
Acesso em: 10 de fevereiro de 2013.

22 Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http://mww.fuvest.br/vest2013/manual/carreiras.html. Acesso em: 10 de
fevereiro de 2013.
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cursos de graduacdo nas &reas de artes e de comunicacdo, foi
necessario recorrer a outras unidades da USP para fundar as
poOs-graduacoes.

Deste modo, primeiro foi criado o mestrado na area de
Comunicacdo em 1972 e, em 1974, o mestrado em Artes.
Ambas as areas aprovaram os cursos de doutorado na década
de 1980, mantendo o pioneirismo. Passados onze anos da
criacdo da pés-graduacdo da ECA, foi aprovada a criacdo do
segundo mestrado brasileiro na area de Artes. Da mesma
maneira, 0 segundo doutorado levou quinze anos para ser
instituido. Na atualidade, os programas de pds-graduagdo em
artes da USP se situam na ECA e aproximadamente vinte
professores compdem o corpo docente, dividindo-se entre duas
linhas de pesquisa, a de Poéticas Visuais e a de Teoria, Ensino
e Aprendizagem da Arte.

A historia da UERJ iniciou em 1950, com a criacdo da
nova Universidade do Distrito Federal que, num primeiro
momento, fora criada em 1935 e extinta em 1939. Em 1958, o
nome da instituicdo mudou para Universidade do Rio de
Janeiro (URJ) e, com a mudanca do Distrito Federal para
Brasilia, em 1961 a universidade passou a pertencer ao Estado
de Guanabara (UEG). Por fim, em 1975 foi denominada
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) % .
Atualmente dispde de trinta unidades académicas em diferentes
cidades do Rio de Janeiro e oferece: trinta e dois cursos de
graduacdo com diferentes habilitacdes (totalizando quarenta e
nove opg¢des); cinquenta e um programas de pds-graduacdo
stricto sensu, sendo quarenta e dois cursos de mestrado
académico, dois de mestrado profissional e vinte e trés de
doutorado; e cerca de cem cursos lato sensu (especializacéo).

2% Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http://www.uerj.br/institucional/. Acesso em: 15 de mar¢o de 2014.
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A trajetéria do curso de licenciatura em Artes Visuais
da UERJ iniciou fora da universidade. Primeiramente, foi
criado o Curso Superior de Historia da Arte, em 1961, por
meio do Instituto de Belas Artes (IBA), fundado pela Secretaria
de Cultura do Estado da Guanabara. Com a fuséo dos Estados
do Rio de Janeiro e de Guanabara, 0 curso passou a ser
oferecido pela Secretaria de Educacdo e Cultura do novo
Estado do Rio de Janeiro.

Apenas em 1978 o curso foi incorporado ao
Departamento de Artes da UERJ e teve sua matriz curricular
alterada, de modo a denominar-se Licenciatura em Educacéo
Artistica, com Habilitacdo em Historia da Arte. Outra reforma,
em 1999, criou os cursos de Licenciatura e Bacharelado em
Historia da Arte e Artes Plasticas, que foram implantados a
partir de 2002, quando o curso passou a ser de responsabilidade
do Instituto de Artes, criado neste mesmo periodo®*.

Desde 2006 a graduacdo em Artes Visuais foi dividida
entre bacharelado em Historia da Arte; bacharelado em Artes
Visuais; e licenciatura em Artes Visuais, todos distribuidos em
oito semestres. O curriculo atual da licenciatura foi instituido
em 2011 e, além de aproximadamente trinta professores
efetivos, a graduacdo conta com cerca de trinta professores
substitutos. O ingresso anual se da por concurso vestibular,
sendo destinadas trinta vagas ao bacharelado em Historia da
Arte (quinze matutinas e quinze noturnas), quarenta vagas a
licenciatura (vinte matutinas e vinte noturnas) e trinta ao
bacharelado (quinze matutinas e quinze noturnas) em Artes
Visuais®.

2+ Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http://www.art.uerj.br. Acesso em : 26 de janeiro de 2013.

“Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http://www.vestibular.uerj.br/portal_vestibular_uerj/arquivos/arquivos2013/
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Assim como na UDESC, a UERJ iniciou as atividades
na pés-graduacdo com o mestrado em Artes (PPGARTES) no
ano de 2005 e em 2012 o programa passou a contar também
com o doutorado. Aproximadamente dezoito professores
distribuem-se entre as trés linhas de pesquisa do programa:
Histéria e Critica da Arte, Processos Artisticos
Contemporaneos e Arte, Cognicéo e Cultura.

Conforme o exposto, temos que a UERJ oferece mais
vagas para a licenciatura do que para o bacharelado, em
contraposicdo a UDESC, que fornece mais vagas ao
bacharelado, e a USP, que as divide em quantidades iguais para
as duas habilitacbes. Segundo uma publicacdo do Jornal O
Estado de S0 Paulo®, que apresenta dados sistematizados pela
ONG "Todos Pela Educagdo” para o Observatério do Plano
Nacional de Educacdo (PNE), com base no Censo Escolar
2013, 67,5% dos professores brasileiros que lecionam no
Ensino Fundamental ndo tém formacao na area de atuacdo. No
Ensino Médio, este indice é de 51%. Diante deste panorama, a
priorizacdo de vagas destinadas as licenciaturas parece
pertinente e, nesse sentido, podemos inferir que ndo existe uma
coeréncia entre 0s cursos analisados em relacdo ao nimero de
vagas disponibilizadas a formacdo docente. Parece haver,
portanto, certo desequilibrio entre a demanda de profissionais e
a quantidade de vagas nas universidades para forma-los.

ed_2013/edital/2013_manual_2fase_web_anexo2.pdf. Acesso em: 26 de
janeiro de 2013. Acesso em: 26 de janeiro de 2013.

SANTOS, Barbara F. 67,5% dos docentes do fundamental néo tem
habilitacdo na &rea em que ddo aula. O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo,
abr. 2014. Disponivel em:
http://educacao.estadao.com.br/noticias/geral%2c67-5-dos-docentes-do-
fundamental-nao-tem-habilitacao-na-area-em-que-dao-aula%2c1157521.
Acesso em: 29 de maio de 2014.
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3.3 ENFASE CURRICULAR NAS GRADUACOES DA
UDESC, USP E UERJ

Como vimos, as trés realidades analisadas apresentam o
mesmo tempo para a realizacdo do curso de licenciatura em
Artes Visuais, cuja integralizacéo ideal ocorre no prazo de oito
semestres (o equivalente a quatro anos)®’. Quanto ao nimero
de disciplinas obrigatérias e eletivas/optativas ?®, constam,
respectivamente: no curriculo da UDESC, quarenta e uma
disciplinas obrigatorias e quinze eletivas (ndo sendo exigido
um namero minimo destas a cursar), além de dezenove créditos
de atividades complementares que ndo aparecem COmMo
disciplinas, diferentemente dos outros dois cursos; no curriculo
da USP, trinta e nove disciplinas obrigatdrias e cinquenta e
uma eletivas, das quais devem ser cursadas no minimo dez; no
curriculo da UERJ, cinquenta e trés disciplinas obrigatorias e
dezesseis eletivas, das quais devem ser cursadas no minimo
duas. Assim, o numero minimo de disciplinas a serem
cursadas, entre obrigatérias e eletivas, € de, pelo menos,
quarenta e trés na UDESC, quarenta e nove na USP e cinquenta
e cinco na UERJ.

No tocante a carga horéaria destinada aos estagios, as
trés instituicGes atendem ao minimo de creditos exigidos pelo
MEC, de acordo com o Projeto de Resolucdo CNE/CP n°

?” 0s planos de ensino de ensino das matrizes curriculares est&o
disponibilizados em:
http://www.dav.ceart.udesc.br/programa.php?fase=1_fase. Acesso em: 26
de janeiro de 2013;
https://sistemas.usp.br/jupiterweb/listarGradeCurricular?codcg=27&codcur
=27301&codhab=201&tipo=N. Acesso em: 26 de janeiro de 2013;
http://www.art.uerj.br/paginas/ensino/_disciplinas.html. Acesso em: 26 de
janeiro de 2013.

8 Anexos A, Be C.
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9/2007, aprovado pelo Conselho Nacional de Educagdo em 5
de dezembro de 2007%°, que estabelece 0 minimo de 2.800
horas de trabalho académico, sendo pelo menos 300 horas de
estdgio e 2.500 horas dedicadas as demais atividades
formativas. Na UDESC sdo destinadas 432 horas as atividades
de estagio; na USP, 420 horas e na UERJ, 450 horas. Assim,
temos em ordem crescente de carga horaria destinada a atuacéo
docente a USP, a UDESC e a UERJ, sendo que esta é a que
apresenta o maior namero de disciplinas voltadas a formacao
docente, conforme veremos.

No que diz respeito as areas de concentracdo de ensino
e pesquisa das artes visuais, agrupamos as disciplinas de cada
curriculo em seis conjuntos: 1) Ensino das Artes Visuais; 2)
Teoria, Historia e Critica das Artes Visuais; 3) Processos
Artisticos; 4) Metodologia da Pesquisa em Artes Visuais; 5)
Disciplinas eletivas/optativas; 6) Atividades complementares.

Centremo-nos nos trés primeiros agrupamentos. Como
é possivel perceber nos dados sistematizados®®, a UDESC
oferece mais disciplinas de Ensino das Artes Visuais
(dezesseis), seguidas pelas disciplinas de Processos Artisticos
(quatorze) e, por ultimo, pelas de Teoria, Historia e Critica das
Artes Visuais (nove). A USP, por sua vez, oferece mais
disciplinas de Processos Artisticos (dezessete), seguidas pelas
de Teoria, Histéria e Critica das Artes Visuais (dez) e, por fim,
pelas de Ensino das Artes Visuais (sete). A UERJ, em
contrapartida, contempla mais disciplinas de Teoria, Historia e
Critica das Artes Visuais (dezenove), seguidas pelas de Ensino
das Artes Visuais (dezoito) e, por ultimo, situam-se as de
Processos Artisticos (doze). Nesta instituicdo, atentamos
também para a diferenca de créditos das disciplinas destas trés

2 Conforme dados coletados no site do Ministério da Educagéo. Disponivel
em: http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/2007/pcp009_07.pdf. Acesso
em: 9 de dezembro de 2013.

% Apéndices A, BeC.
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areas de concentracdo, de modo que a primeira representa a
maior quantidade de créditos por disciplina.

Visualizemos esta sequéncia em um esquema grafico
simples:

llustragdo 5 - Esquema grafico 1 — Enfase curricular dos cursos
do Brasil

l_ UDESC: Ensino > Processos Artisticos > Teoria, Histdria e Critica

l_ USP: Processos Artisticos > Teoria, Historia e Critica > Ensino

l_ UERJ: Teoria, Historia e Critica > Ensino > Processos Artisticos

Fonte: da autora

Fica-nos perceptivel que, além das primeiras
classificagbes ndo se repetirem, também as medianas e as
Gltimas se alternam nas trés situacbes, o que implica em
realidades bastante divergentes no que diz respeito a
priorizacdo das areas de concentracdo de ensino e pesquisa das
artes visuais. Assim, parece-nos que o histérico de criacdo e
consolidacdo de cada uma das trés realidades exerce influéncia
na priorizacdo de contetdos contemplados pelo curriculo no
tocante a quantidade de disciplinas e ao nimero de créditos
destinados a elas.

Em relacdo ao numero de disciplinas para cada
agrupamento, em ordem crescente temos, no Ensino das Artes
Visuais, a USP com sete disciplinas, a UDESC com dezesseis e
a UERJ com dezoito; nos Processos Artisticos, iniciamos pela
UERJ, com doze, seguida pela UDESC, com quatorze, e a
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USP, com dezessete; em Teoria, Historia e Critica das Artes
Visuais, temos a UDESC com nove, a USP com dez e a UERJ
com dezenove. Assim, podemos inferir que além de os
enfoques curriculares serem distintos, também a propor¢do na
quantidade de disciplinas por agrupamento (as que ficam em
primeiro, segundo e terceiro lugar) varia bastante de uma
instituicdo para a outra.

A fim de estabelecermos um panorama da insercdo dos
contetidos acerca da América Latina, debrugamo-nos sobre as
disciplinas de Historia da Arte para, posteriormente, tecermos
mais algumas consideragdes tendo como foco o curriculo da
USP.

3.4 AS DISCIPLINAS DE HISTORIA DA ARTE

Desconsideramos, nesta etapa, 0s autores brasileiros e
0s conteudos de arte brasileira como maneira de contemplar as
discussdes sobre a AL, devido a possivel predominancia do
estabelecimento de relagdes com a arte europeia e
estadunidense e a consequente desvinculacdo do contexto
latino-americano. Nao desmerecemos, aqui, a necessidade de
estabelecerem-se relacbes entre diferentes realidades para que
se construam concepcBes de mundo pautadas numa
compreensdo de totalidade, ao invés daquelas que partem de
um unico contexto rumo a apreensdo do mundo e, assim,
julgam as demais culturas a partir da sua prépria, estabelecendo
hierarquias entre elas. Como nosso foco € a inser¢do da AL nos
curriculos, nosso questionamento visa, neste momento,
contemplar tal selecdo de conteddos. Ressaltamos que o
agrupamento ao qual nos voltamos, neste estudo, € um pouco
mais restrito do que o da secdo anterior (Teoria, Historia e
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Critica das Artes Visuais), de modo que tenhamos excluido,
aqui, as disciplinas que s6 contemplam teoria e/ou critica, mas
ndo abarcam, necessariamente, o tema da histdria da arte.

3.4.1Disciplinas obrigatérias da UDESC

Como podemos observar nos dados sistematizados, o
curriculo do curso da UDESC oferece sete disciplinas
denominadas Teoria e Historia da Arte, distribuidas da
primeira & sétima fase, as quais compdem o nucleo comum de
disciplinas da licenciatura e do bacharelado. A disciplina de
Arte Africana e Afrodescendentes, por sua vez, € restrita ao
curriculo da licenciatura e foi nele inserida devido a Lei
Federal 10.639/2003, que obriga o ensino da historia e da
cultura afro-brasileira nas aulas de Artes, Historia e Literatura.

A partir da anélise dos planos de ensino e das ementas,
destacamos que, de maneira geral, estas mencionam as relacdes
entre Europa e Américas, mas nao contemplam a arte e 0s
autores latino-americanos. A disciplina Teoria e Historia da
Arte V, excepcionalmente, engloba contetdos referentes a arte
latino-americana no seu plano de ensino, conforme visualizado
no “Topico IV: Conteudo Programatico”; no entanto, a
disciplina ndo tem como foco a AL, conforme verificamos na
ementa:

O nascimento das vanguardas e a arte em tempos
de entre-guerras. O panorama brasileiro: da
abertura dos ismos na 2% metade do século XIX
(com o impressionismo) até as gramaticas
pictdricas, movimentos e escolas em tempos de
Guerra-fria. Articulagdes entre textos
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e questdes do periodo com a
contemporaneidade. (UDESC; CEART, 2008)

Sabemos que os planos de ensino podem variar de
acordo com cada professor, 0 que ndo garante que a AL sera
sempre abordada. De todo modo, parece-nos que ha uma
preocupacdo em contemplar o tema, como podemos observar
abaixo:

IV. CONTEUDO PROGRAMATICO

1* Modernismo: alguns sentidos e paroxismos:
-Literatura e modernidade latino-americana do
entre-século

-Anna Teresa Fabris: Moderno-contemporaneo
-Tadeu Chiarelli: Nacional-internacional

-Raul Antelo: Genealogias e transitos

2*A semana de 22 como acontecimento:
-A producdo do moderno nos anos 20
-Circuitos e identificaces, memdrias e
identidades

-ProliferagBes de revistas e manifestos
-Experimentacbes em Flavio de Carvalho

3*A entrada identitéria e o traco cultural:
-O her6i sem carater em Mario de Andrade
-A cordialidade em Sérgio Buarque

- A miscigenacdo em Gilberto Freire

- Onde fica o Brasil: orientalismo e
regionalismo,

4*A marca do passado:

- A antropofagia: Paulo Prado e Mério de
Andrade

-Ancestralidades: Vicente Rego Monteiro e
Victor Brecheret

- A vida das formas: Torres Garcia e Volpi
- M. Martins e o erotismo como poténcia

5*A sensibilidade social:
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-Vizinhancas e afinidades: Argentinos,
cubanos, chilenos, mexicanos.

-Os retirantes de Portinari e as vidas secas de
Graciliano

- A guerra e anacdo em L. Segall

6*As extimidades como questao de espaco-
lugar:

-Anita e Tarsila, particularidades femininas?
-Onirico e decorativo em Guignard e A. Cicero
-A sobriedade expressiva em Goeldi
-Anatomia e espelho em Ismael Neri

-As formas fotogréaficas: Manzon e Verger

7*A Geometria sensivel:

-Do passado pré-colombiano ao concretismo
-Picasso e 0 cubismo na América Latina,
Petorutti e W. Lan

-Concretos e neo-concretos, implicacdes e
desdobramentos.

(UDESC, CEART, 2008, p. 1 e2)

Como é possivel perceber, a disciplina que indica em
sua ementa um estudo voltado para a arte brasileira, demonstra
em seu conteGdo programatico uma proposta de
estabelecimento de relagbes com o contexto latino-americano,
de modo que ocorra, neste espaco de formacdo académica, uma
oportunidade de acesso ao conhecimento artistico produzido
sobre a AL. Além disso, as referéncias bibliograficas elencam
diversos autores latino-americanos e, dentre 0s inumeros
brasileiros citados, percebemos que existem, nesse caso,
relacGes entre o pais e seu respectivo continente.

3.4.2 Disciplinas obrigatorias da USP
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O curriculo do curso de Artes Visuais — Educacao
Artistica®" da USP oferece trés disciplinas de Historia da Arte
Brasileira obrigatérias (h&4 também uma optativa), e seis
disciplinas de Histdria da Arte, conforme a tabela 22. A leitura
dos planos de ensino ndo nos permite constatar que sejam
abordados contetdos sobre a AL, mesmo nas disciplinas
voltadas para o Brasil, gois nelas sdo contempladas as relagdes
entre este e a Europa®. Podemos observar a mencdo a tais
relages na seguinte ementa:

A disciplina "Historia da Arte no Brasil 1", século
XIX, devera ter como propésito basico analisar a
principal questdo de Historia da Arte no Brasil:
0S sucessivos momentos de estruturacdo de um
Sistema de Arte (mediado pelo modelo
académico europeu, sobretudo francés), num
Estado periférico que vivenciou todo o século
XIX sob o signo da precariedade.
Concomitantemente, deverdo ser estudados com
detalhamento aqueles artistas que conseguiram
levar adiante uma obra com significagdo para a
Historia da Arte no Brasil durante o periodo
enfocado. (USP, 2008, p. 1)

Tampouco o programa da disciplina deixa transparecer
a possibilidade do estabelecimento de relacbes com outras
realidades latino-americanas. Observe-se:

Programa Resumido - Antecedentes da
estruturacdo. Estruturacdo do sistema de arte.
Momentos de aparente estabilidade do sistema:
a harmonia académica. O questionamento do
sistema: dissonancias externas. )

1A expressdo Educacio Artistica ainda é mantida em algumas
nomenclaturas de cursos de graduacdo, como no caso da USP.

%2 Adiante retomaremos nossas consideracdes sobre o curriculo da USP.
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guestionamento do sistema: dissonancias
internas. (USP, 2008)

Apesar de este ndo evidenciar as relagdes com a
Europa, as referéncias bibliograficas reafirmam a proposta da
ementa no que diz respeito aos temas elencados, o que nos faz
acreditar que ndo sejam abordados os sistemas de arte de outros
paises da AL, os quais, com suas especificidades, vivenciaram
também as influéncias europeias e, se abordados, poderiam
contribuir com as reflexdes ali contempladas. Neste sentido, a
propria diferenciacdo das realidades latino-americanas, no
tocante a consolidacdo de sistemas de arte, poderia fortalecer o
debate indicado na disciplina.

3.4.3 Disciplinas obrigatorias da UERJ

Na proposta curricular do curso de Artes Visuais —
Licenciatura da UERJ, hd seis disciplinas obrigatorias de
Histdria da Arte, bem como trés disciplinas de Historia da Arte
no Brasil. Ao observarmos a ementa da disciplina de “Historia
da Arte no Brasil I”, ndo notamos, a principio, o
estabelecimento de relagbes com o contexto latino-americano.
Entretanto, os objetivos da disciplina mencionam o contexto
sul-americano que, apesar de ndo estar contemplado nas
referéncias bibliograficas, faz-se presente neste trecho do plano
de ensino.

Histéria da Arte no Brasil |
Ementa: O maneirismo, o barroco, o rococo e o neocléassico no Brasil.
Trasladac@es e adaptacdes locais dos modelos europeus. Expressdes
artisticas no Nordeste, na regido da mineracdo, no Sudoeste e no Sul do
Brasil. Possibilidade de visitas a monumentos,
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instituicOes de arte e cultura e viagens a cidades
cujos patriménios artisticos e culturais seja de
interesse para a disciplina — trabalho de campo.
Objetivos: Investigar a sintaxe formal da arte
maneirista, barroca, rococé e neoclassica no
Brasil, familiarizando o aluno com a sua
especificidade na América do Sul. Ao final do
periodo o aluno deve reconhecer exemplos
arquitetonicos, pictoricos e escultdricos da arte
brasileira colonial e imperial. Realizar
pesquisas de campo. (UERJ, s. d., p. 1)

As disciplinas de “Historia da Arte no Brasil 117 e
“Histéria da Arte no Brasil III” ndo apresentam qualquer
mencgdo ao contexto da AL, assim como as demais disciplinas
de Historia da Arte, cujos planos de ensino disponibilizados
pela instituicdo sdo, na verdade, os planos de trés disciplinas
denominadas Historiografia da Arte (I, Il e 111). No entanto, as
disciplinas optativas nos permitem obter mais informacGes
sobre o panorama da UERJ.

3.4.4 Disciplinas optativas da UDESC, USP e UERJ

Quanto as disciplinas eletivas/optativas, sabemos que 0s
alunos frequentardo pelo menos duas dessas disciplinas no caso
da UERJ e dez disciplinas na USP, enquanto, na UDESC, ndo
ha garantia de frequéncia. Na USP, a escolha pela disciplina de
Historia da Arte ndo abarcaria, necessariamente, conteddos da
AL, como vimos anteriormente. A UDESC, por sua vez, ndo
dispde de disciplinas eletivas que contemplem temas referentes
a historia da arte. De maneira semelhante, evidenciamos no
contexto da USP a pequena proporgdo de disciplinas de
Histdria da Arte dentre as eletivas. Assim, apenas a UERJ - que
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prioriza disciplinas de Teoria, Historia e Critica de Arte — as
insere dentre as optativas.

No caso da UERJ, hé duas disciplinas de Arte na AL
disponibilizadas dentre as eletivas. Observemos as suas
ementas abaixo:

Arte e América Latina |

A América pré-colombiana como unidade geo-
politica e cultural — da invencéo eurocéntrica as
politicas atuais. Arte e cultura: alteridade nas
relacbes entre América Latina e Ocidente.
Periodizagdo arqueoldgica e histérica. Arte,
religido e sociedade. América: descoberta ou
conquista?  Colonizacdo: dominagdo ou
incorporacdo? Arte no sistema colonial
americano — entre a vontade de ocidentalizacdo
e a construcdo do nativismo. Apropriacdes
muatuas na arte das culturas americanas e
européias; dialogos mundiais. (UERJ, s. d., p.
1).

Arte e América Latina Il

A América Latina como unidade geo-politica e
cultural — da invencdo eurocéntrica as politicas
atuais. Arte e cultura: alteridade nas relacoes
entre América Latina e Ocidente. A arte sob o
dominio colonial: entre a construcdo do
nativismo e as ideais de ocidentalizacdo. Pontos
de aproximacdo e afastamento com o sistema
artistico europeu. Persisténcias e mutagdes dos
sistemas artisticos das civilizagdes existentes na
América antes da ocupacdo européia. A presenca
de componentes africanos, da Oceania e orientais
na arte e na cultura da América Latina. A arte e 0
processo de emancipacdo politica. A arte latino-
americana como miscigenacdo de culturas
transplantadas. As academias, sua criacdo e
desenvolvimento. O
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modernismo como indice de autonomia
artistica. A contemporaneidade
multiculturalista. (UERJ, s. d., p. 1).

A nosso ver, ha quatro aspectos a serem destacados no
curriculo em questdo: 1) Existe um espaco reservado a
discussdo sobre a AL, o que o diferencia dos outros dois
curriculos; 2) Este espaco nao esta contemplado pelas
disciplinas obrigatorias e, assim, ndo ha garantia de acesso a
tais assuntos por todos os estudantes de artes visuais da
instituicdo; 3) Além da AL, outras realidades ndo tratadas nos
outros curriculos sdo abordadas pelas disciplinas eletivas deste
curso: a arte no Oriente, indigena, na Africa e na Oceania; 4)
Parece haver uma maior busca por abranger os contetdos da
AL e de outras realidades por vezes ndo contempladas, quando
comparado aos anteriores. Talvez a priorizacdo de estudos
sobre histdria da arte contribua, nessa realidade, para a busca
pela producdo de conhecimento acerca da arte oriunda de
diversos continentes e grupos sociais.

Conforme o que foi exposto, percebemos na UDESC e
na UERJ iniciativas para que a producdo artistica e a critica de
arte latino-americanas sejam contempladas na formacéo inicial
de professores de artes. Destacamos, ainda, que a maneira
como tais conteddos sdo abordados diferencia-se de uma
instituicdo para outra, em vista de uma ndo ter uma disciplina
especifica, mas contemplar o tema dentro de uma disciplina
obrigatdria, enquanto a outra oferece duas optativas especificas
sobre a arte na AL. No primeiro caso, existe a garantia de que
todos os alunos acessardo tal contetdo e, no ultimo, o tempo
destinado ao assunto é maior, de modo que ambos 0s casos
parecam pertinentes ao debate proposto nesta pesquisa.

A fim de averiguarmos, com maior precisdo, o0 contexto
da terceira universidade analisada (USP), voltar-nos-emos, no
quarto capitulo, aos dados obtidos sobre a sua proposta
curricular tendo como categoria de analise as definicbes de
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artes visuais que permeiam tal curriculo. Para isso, partiremos
da selecdo de autores e de algumas expressdes mencionadas
nos planos de ensino das disciplinas obrigatérias. Antes,
debrucemo-nos sobre os dados da realidade argentina.
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CAPITULO VI

FORMAGAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS NA
ARGENTINA

llustracdo 6 - Nicolds Garcia Uriburu. Mapa-mundi
concreto, 1993.

Fonte:<http://www.nicolasuriburu.com.ar/work/vision-geopolitica/>.
Acesso em: 12 de marco de 2013. Oleo sobre tela, 150 x 150 cm. Col.
Michel de Ganay.
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4 FORMACAO DOCENTE EM ARTES VISUAIS NA
ARGENTINA

Ocorreu-me agora gque em
congressos latino-americanos
encontro pesquisadores
argentinos falando de
argentinos, peruanos falando
somente de Peru, ou seja, estao
falando quase do mesmo, mas
ndo chega a se produzir um
encontro, uma comunicacao
porque cada um esta falando
somente do seu e, eu tenho a
sorte de haver sido obrigado a
aprender sobre varias
producdes dos paises, posso
falar com essas pessoas,
porque sei de que artistas e
temas se esta falando.
(VINUALES apud AMBRIZZI,
2006, p. 227).

Uma constatacdo do Observatorio da Formacdo de
Professores de Artes no Brasil e na Argentina, bem como desta
pesquisa, foi a impossibilidade de avaliar estas duas realidades
acessando as mesmas informagdes e com 0 mesmo grau de
dificuldade/facilidade para encontra-las. Ressaltamos que néo
h&, na Argentina, uma plataforma ou banco de dados que reuna
publicacbes académicas como ocorre no Brasil, o que dificulta
a analise daquele contexto. Assim, utilizamo-nos, em alguns
momentos, de documentos oficiais do Estado/governo, bem
como de informagbes disponibilizadas nos sites das
universidades.
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Nos momentos em que nos dirigimos aos sites de busca,
como o Google académico, ¢ digitamos “formacion de
profesores de artes visuales en Argentina”, deparamo-nos com
inimeras referéncias ao Observatorio e outras raras
publicacbes que tratassem do tema pesquisado. Esta
constatacdo nos faz perceber a dimensdo que o Observatdrio
vem adquirindo e a necessidade de que ele perpetue 0 objetivo
de reunir os trabalhos produzidos nos diferentes paises latino-
americanos, sobretudo no recorte inicialmente proposto (Brasil
e Argentina).

Nesse sentido, as palavras de Vifuales (apud
AMBRZZI, 2006) complementam tal observacdo frente ao
desconhecimento das realidades que nos cercam. Apesar de
haver uma unidade latino-americana em termos historicos,
artisticos, sociais, poderiamos também afirmar que os paises
tém suas especificidades quanto a esses mesmos aspectos —
historicos, artisticos, sociais, bem como cada regido de um
pais, e assim por diante. Partir do pressuposto de que as nagcdes
da AL tém realidades semelhantes pode, por vezes, nos
restringir a almejar conhecer apenas a nossa e, no caso de um
encontro como 0 que 0 autor menciona, a suposta unidade dos
paises nada mais sera do que uma reunido de fragmentos
isolados.

O percurso deste capitulo visa uma caminhada
aproximada a do anterior, reconhecendo-se as limitacbes
encontradas na busca pelo estabelecimento de relacbes entre
um pais e outro. Algumas informac6es localizadas no contexto
brasileiro ndo foram identificadas no caso argentino e vice-
versa. Entretanto, os dados aqui apresentados nos permitem
desenvolver uma apreensdo das duas realidades, de modo a
percebermos algumas semelhangas no processo formativo dos
docentes em artes no que tange a inser¢cdo de contetdos sobre a
AL. Iniciemos esta etapa de nosso percurso com alguns
apontamentos acerca do sistema de ensino superior argentino
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que, conforme vimos na introducdo, divide-se entre o
universitario e o ndo universitario.

4.1 SOBRE O SISTEMA DE ENSINO SUPERIOR

Segundo Marquina (2004), em 1995 foi sancionada a
Lei n°® 24,521, conhecida como Ley de Educacion Superior
(LES), que rege o sistema de educacao superior argentino. Ela
determina as normas e pautas para 0 reconhecimento das
universidades privadas, além das condicbes gerais de
funcionamento das universidades nacionais, assim como
regulamenta a concessao de diplomas e titulos. O sistema de
educacdo superior deste pais divide-se entre as instituicOes
universitarias e ndo universitarias, conhecidas como institutos
terciarios. Enquanto ha cerca de cem instituices universitarias,
mais de mil e oitocentos institutos terciarios vém se
responsabilizando pela formacdo técnica e docente da
populacdo argentina. Entretanto, setenta e cinco por cento das
matriculas sdo realizadas nas universidades, como é possivel
conferir na tabela abaixo:

llustracdo 7 - Tabela de matriculas nos sistemas de ensino
superior universitario e ndo universitario argentino.

Subsistema Alumnos Instituciones

Universitario 1.285.361 75% 95 5%
No universitario 439.909 25% 1.754 95%
Totales 1.725.270 100% 1.849 100%

Fonte: (MARQUINA, 2004, p. 5.)

O numero de instituicbes ndo equivale, como podemos
observar, ao nimero de matriculas efetuadas em cada sistema
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de ensino. O mesmo ocorre na divisdo destas instituigdes entre
as publicas e as privadas, pois, segundo a tabela abaixo, ha uma
relacdo inversa entre o nimero de instituicbes disponibilizadas
e as matriculas efetuadas. Assim, temos que a maior parte dos
cursos sdo privados e os que detém maior quantidade de
matriculados sdo os publicos.

llustracdo 8- Tabela de matriculas nos sistemas de ensino
superior universitario e ndo universitario argentino em
instituicdes publicas e privadas.

Publica Privada
Institucion Matricula Institucion | Matricula
Universitario 44 1.120.356 51 165.005
No universitario 760 253.762 994 186.147
804 1.374.118 1.045 351.1562

Fonte: (MARQUINA, 2004)

Ha, ainda, uma diferenca entre os sistemas de ensino
superior universitario e o nao universitario no que diz respeito
a sua gestdo. Enquanto o primeiro é de responsabilidade
estatal, assegurado por oOrgdos derivados do Ministério da
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia, o outro fica sob o encargo das
provincias. De todo modo, existe uma articulacdo entre os dois
tipos de ensino e os 6rgdos governamentais responsaveis por
eles. O estabelecimento de trocas entre as instituicdes é
assegurado pela LES, inclusive no tocante a continuidade ou a
validacdo de estudos concluidos, prevendo a sua conversao
entre as distintas modalidades de ensino superior.

Segundo pesquisa realizada por Campoli et al. (2004),
nos anos de 1968 a 1974 o magistério passou por mudancas
curriculares e foi a principal base para o crescimento das
instituicGes terciarias. Apesar de um aumento no incentivo a
formacdo docente nas instituicdes universitarias a partir de
1984, quando houve o retorno dos governos eleitos
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constitucionalmente, pode-se afirmar que ainda sdo as
instituicGes tercidrias as principais responsaveis por tal
formag&o. Cerca de 60% dos estudantes matriculados no ensino
ndo universitario volta-se para os estudos de docéncia,
enquanto as demais matriculas dividem-se nas outras areas.

Foi na UNLP, em 1906, que iniciou a formacao
pedagogica a nivel universitario, com a criacdo da Faculdade
de Filosofia e Letras e, posteriormente, em 1927, com a
consolidacdo do Instituto de Didatica que, a partir da década de
1930, buscou o desenvolvimento de pesquisas que tratassem da
historia da educacdo na Argentina e em outros paises, bem
como de temas educacionais contemporaneos. De la para ca
diversos cursos foram criados e, conforme o documento
intitulado “Lineamientos Curriculares Nacionales Para la
Formacién Docente Inicial”**, de 2008, os profesorados
devem ter, no minimo, 2600 horas de curso e constituir-se de
trés campos de formagdo: um generalista, outro especifico e a
formacdo na pratica docente. Os titulos assegurados para a
Educacdo Artistica sdo: professor de musica, de danca, de artes
visuais, de plastica, de teatro e de expressdo corporal, com foco
no ensino inicial, primario, secundario e especial, de modo que
os profissionais em formacdo obtenham orientacdo em um so
instrumento, ou um Unico tipo de danca, ou uma linguagem
artistica, de acordo com a area em questao.

No Brasil, podemos notar também a existéncia de
subdivisdes no que diz respeito ao ensino superior. Um dos
aspectos que evidenciam tal situacdo é a maneira como
trabalho manual e intelectual sdo separados de acordo com a
formacdo (MARTINS, 2008). A indissociabilidade entre o
ensino a pesquisa e a extensdo, por exemplo, foi assegurada
pelo artigo 207 da Constituicdo de 1988 como meio de garantir

*ARGENTINA. Lineamientos curriculares nacionales para la
formacion docente inicial. Buenos Aires: 2008.
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uma formacdo com vistas a emancipagdo social dos sujeitos.
Apesar de incorporada a lei maior do pais, as influéncias de
politicas neoliberais contribuiram para que o ensino superior
seguisse outro rumo, oposto a tal comprometimento com estes
trés pilares. Assim, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional (LDB) passou a reconhecer também as instituicGes
que ndo desenvolviam acbes pautadas nessa triplice
indissociabilidade, de modo a oferecerem apenas ensino, ou
ensino e pesquisa, ou ensino e extensdo. De acordo com Assis
e Bonifacio (2011), respeitar a unido destes € necessaria porque

O ensino é o ponto de partida para a apreensao
do conhecimento; na pesquisa, o desconhecido
¢ definido ou redefinido em termos sociais,
partindo dos conhecimentos ja existentes; e a
extensdo traduz-se pela importancia do
conhecimento  apreendido e  ampliado,
aumentando seu alcance, menos assistencialista
e mais caracterizada como intervencdo no
contexto social. (ASSIS; BONIFACIO, 2011,
p. 40 - 41).

Nesse contexto, o ensino superior dividiu-se entre as
universidades que formam as elites pensantes - os intelectuais e
pesquisadores, construtores de conhecimento - e 0s
trabalhadores que executam tais conhecimentos, como no caso
de cursos tecnologos, por exemplo. Atualmente, existem o0s
cursos aligeirados, oferecidos em modalidades semipresenciais
e a distancia, como ocorre em alguns cursos realizados por
meio da Universidade Aberta do Brasil (UAB)*. Um aspecto

% «A Universidade Aberta do Brasil ¢ um sistema integrado por
universidades publicas que oferece cursos de nivel superior para camadas da
populacdo que tém dificuldade de acesso a formacédo universitéria, por meio
do uso da metodologia da educacéo a distancia. O publico em geral é
atendido, mas os professores que atuam na educacédo basica tém prioridade
de formacdo, seguidos dos dirigentes, gestores e trabalhadores em educacdo
bésica dos estados, municipios e do Distrito Federal”. (Disponivel em:
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que evidencia tal segregagdo é o fato de as pds-graduacdes, a
dedicacdo exclusiva de docentes e o incentivo a pesquisa se
desenvolverem, num primeiro momento, apenas nas
universidades que contemplavam a respectiva triade. Mesmo
nestas, a proposta de ndo segregar os trés pilares ndo se
concretizou, uma vez que, em muitos casos, a pesquisa e,
sobretudo, a extensdo parte de acdes isoladas de alunos e
professores, ao invés de ser fruto de um planejamento
institucional mais amplo.

Como podemos perceber, em ambos 0s paises existem
divisdes no sistema de ensino superior e a formacdo docente
em artes visuais distribui-se entre as diversas modalidades de
ensino e as suas distintas instituicdes. Antes de adentrarmos no
universo das universidades analisadas, vejamos um pouco mais
sobre a trajetdria da formacdo docente em artes no contexto
argentino. Veremos, também aqui, algumas semelhangas entre
0s dois paises.

4.2 CONTEXTO DE FORMACAO DE PROFESSORES

As concepcdes de ensino de artes argentinas, tal qual no
Brasil, carregam grande influéncia dos valores europeus.
Conforme documento publicado pelo Conselho Federal de
Educacdo *, em 2010, desde meados do século XVII o
entendimento de arte como complemento do conhecimento —

http://www.uab.capes.gov.br/index.php?option=com_content&view=article
&id=6&Itemid=18. Acesso em 10 de maio de 2014).

*CONSEJO FEDERAL DE EDUCACION. La educacion artistica en el
sistema educativo nacional. Buenos Aires: 2010. Disponivel em:
http://mww.me.gov.ar/consejo/resoluciones/res10/104-10_01.pdf.  Acesso
em 23 de marco de 2014.
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anico, universal — reduziu-a & questdo do sensivel, ideia que
permeia as compreensdes de arte ainda hoje. O estabelecimento
de critérios e de padrdes ao longo da modernidade, cujo
objetivo dos artistas pautava-se na superacdo dos valores que
estavam em voga e na consequente criacdo de novos olhares
sobre as producdes artisticas, caracterizou o contexto argentino
nos séculos XVIII e XIX. Se coubera aos “génios” a tarefa de
desenvolver novas percepcdes sobre a arte, esta ndo fora, pois,
entendida como algo crucial a formacdo dos sujeitos comuns.
Na atualidade, considera-se que 0 pensamento artistico ndo é
exclusivo de alguns, sendo parte de uma gama de capacidades
humanas que necessitam ser desenvolvidas, sobretudo na
contemporaneidade, em funcdo do excesso de imagens
produzidas e acessadas, da maior distribuicdo de cameras
fotograficas, computadores e demais recursos tecnoldgicos,
dentre outras mudancas culturais.

Sob os cuidados das missdes jesuiticas, a primeira
escola de engenharia nautica e desenho data de 1799 e destaca-
se pelo curto tempo de duracéo, pois foi fechada em 1806 pelo
rei da Espanha. Apés esta iniciativa, outras escolas foram
fundadas: na Recoleta, em 1815, pelo padre Castafieda, em
Mendonza, em 1817, pelo Gral San Martin, pela Universidade
de Bueno Aires, em 1821, e por cursos que abriram e, em
alguns casos, encerraram suas atividades ainda no século XIX,
dirigidos por artistas espanhdis, franceses e italianos™.

A Sociedade Estimulo de Belas Artes criou, em 1879,
ateliés livres de desenho, que foram convertidos pelo Poder
Executivo Nacional em cursos com diplomas oficiais na area
de artes, em 1905. ApOs inumeras mudancas, 0 nome da
Academia passou a ser Escola Nacional de Belas Artes

*Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http://visuales.iuna.edu.ar/contenidos/186-historia. Acesso em 7 de
fevereiro de 2014.
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Prilidiano Pueyrreddn. Tal Escola concedia aos docentes de
artes diplomas para o ensino de desenho, escultura, gravura e
pintura e, no final do século XX, ela passou a integrar o IUNA,
formando o atual Departamento de Artes Visuais da instituicao.

E possivel inferir, dentro do exposto, que a Argentina
tem na sua histdria da formacédo dos professores de artes, assim
como no Brasil, referéncias europeias pautadas em movimentos
modernos, trazidas por artistas estrangeiros ou por aqueles
nascidos no pais e que realizaram viagens de estudos a Europa.
Notamos tais influéncias nas producdes artisticas, como na
obra de Uriburu, que abre este capitulo e, por sua vez, tais
mengdes sdo contextualizadas as questdes da prdpria regidao,
como as indagacgdes acerca da apresentacdo do mapa mundi,
por exemplo, e repercutem, também, nas concep¢fes de ensino
da éarea.

4.3 SOBRE OS CURSOS DE ARTES VISUAIS DO IUNA
E DA UNLP

O IUNA se consolidou a partir do Decreto Nacional do
Poder Executivo n° 1404-3/12/96, cujo objetivo foi tornar
universitaria e de responsabilidade do governo federal a
formacdo na area de artes®’. Deste modo, sete conservatorios,
escolas e instituicbes terciarias e de ensino superior
constituiram o IUNA. S&o eles: o Conservatorio Nacional
Superior de Musica “Carlos Lopez Buchardo”, a Escola
Nacional de Belas Artes “Prillidiano Pueyrredon”, a Escola
Superior de Belas Artes da Nagdo “Ernesto de la Carcova”, o

37 Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http://www.iuna.edu.ar/contenidos/43-historia. Acesso em 15 de margo de
2014.
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Instituto Nacional Superior de Ceramica, a Escola Nacional de
Arte Dramatica “Antonio Curill Cabanellas”, o Instituto
Nacional Superior de Danzas e o Instituto Nacional Superior de
Folklore. A oferta de novas linguagens acrescentou outros
cursos ao IUNA, bem como a formacdo de docentes e de
criticos de arte por areas especificas. Estes cursos evidenciaram
a necessidade de criacdo de quatro diferentes unidades
institucionais dedicadas, respectivamente, a formacao docente,
as artes multimidias, as artes audiovisuais e a critica de arte.

A consolidacdo de um espago universitario dedicado
exclusivamente as artes e 0 consequente agrupamento de
diversas especialidades da area garantiu ao IUNA
reconhecimento tanto entre paises da AL, como de outros
continentes. Outro aspecto favoravel ao Instituto sdo as trocas
estabelecidas entre estudantes de musica, teatro, artes visuais,
danca, entre outros, que contribui com o fortalecimento da
formacdo cultural destes sujeitos. Tal relacdo de trocas ocorre
também nas universidades brasileiras analisadas, uma vez que
existem nelas centros de artes que englobam cursos de
diferentes especialidades, como vimos.

Dentre os profesorados em artes, existem as seguintes
opcOes: artes visuais; artes visuais com especializacdo em artes
do fogo; teatro; musica; danca; danca com especializacdo em
expressdo corporal; danca com especializacdo em dancas
folcléricas e tango; danca com especializagdo em instrumentos
crioulos *® . Além destes oito cursos, mais trinta e cinco
licenciaturas®® comp&em o quadro de opgdes da instituicao.
Com excecdo do profesorado em danca, que abarca oito

% Conforme dados coletados no site da instituicdo. Disponivel em:
http://formaciondocente.iuna.edu.ar/contenidos/468-ingreso.
Acesso em 13 de margo de 2014.

% Na Argentina, o termo licenciatura corresponde ao bacharelado no Brasil.
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quadrimestres, o tempo ideal para integralizar os profesorados
é de sete quadrimestres. Diferentemente da UNLP, cujas
disciplinas dividem-se entre quadrimestrais e anuais, conforme
veremos, todas as disciplinas do IUNA estdo organizadas por
quadrimestre. O curso sobre o qual nos debrucamos, aqui, é o
de artes visuais. Na pds-graduacdo do IUNA, sdo oferecidos
dois cursos de especializagdo, um voltado para linguagens
artisticas combinadas e outro para meios e tecnologias para a
producdo pictérica, além de um mestrado também sobre
linguagens artisticas combinadas.

A UNLP, por sua vez, foi fundada em 1905 e desde o
seu principio procurou abarcar o conhecimento cientifico de
base experimental, social e artistica, de modo que permaneca
como pioneira nos estudos sobre cultura, arte e avangos
cientificos, sendo umas das principais universidades da
Argentina®®. Com cento e onze graduages e cento e cinquenta
e sete habilitaces, a UNLP atende a cerca de cento e dez mil
alunos que, somados aos vinte e dois mil estudantes de pds-
graduacdo, cujo nimero de cursos € de cento e setenta,
totalizam aproximadamente cento e trinta e dois mil alunos.
Além destas, existe a oferta de cinco mil vagas em colégios
pré-universitarios administrados pela instituicdo. Para atender a
esta demanda, quinze mil pessoas trabalham na UNLP, sendo
doze mil docentes. A sede principal da universidade situa-se no
centro da cidade de La Plata, proxima a Buenos Aires.

Na area de artes, vinte cursos sdo oferecidos e, destes,
quinze permitem optar entre o diploma de licenciatura e/ou
profesorado: Musica com orientacdo em educacdo musical,
Mdasica com orientagdo em piano; Mdsica com orientacdo em
guitarra; Musica com orientacdo em regéncia de coral; Musica
com orientagdo em regéncia de orquestra; Mdsica com

% Conforme dados coletados no site da instituicdo.

http://www.unlp.edu.ar/institucional. Acesso em 13 de marco de 2014.
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orientacdo em composi¢cdo; Musica com orientagdo em musica
popular; Histéria da Arte com orientacdo em artes visuais;
Artes Plasticas (orientacdo em desenho, pintura, ceramica,
escultura, cenografia, gravura e arte impressa, muralismo e arte
publica monumental); Artes Audiovisuais com orientacdo em
producdo; Artes Audiovisuais com orientacdo em producdo e
direcdo de fotografia; Artes Audiovisuais com orientacdo em
roteiro; Artes Audiovisuais com orientacdo em teoria e critica;
Producdo Multimidia (orientacdo audiovisual, sonora e visual);
e h4, ainda, um curso especifico de Profesorado em desenho
em comunicacgdo visual. Debrugamo-nos, aqui, sobre o curso
de artes plasticas. No &mbito da pds-graduacado, séo oferecidos
a especializacdo em linguagens artisticas, o mestrado em
estética e teoria das artes e o doutorado em artes.

4.4 ENFASE CURRICULAR NAS GRADUACOES DO
IUNA E DA UNLP*

No IUNA, o tempo ideal para integralizacdo do curso é
de sete quadrimestres (trés anos e meio), em contrapartida a
UNLP, cuja duracdo da graduacdo € de cinco anos (dez
quadrimestres). Quarenta e duas disciplinas obrigatérias
compdem o curriculo do profesorado do IUNA, acrescidas de

1 Os planos de ensino da UNLP estdo disponibilizados em:
http://plastica.fba.unlp.edu.ar/?page_id=17. Acesso em 20 de dezembro de
2013. Os planos de ensino do IUNA néo estdo disponibilizados no site da
instituicdo. Para acessa-los, fizemos cdpias dos documentos que estavam
com os alunos do Centro Académico do curso, que sao os responsaveis pelo
servigo de fotocdpias. Muitos professores, no entanto, optam por ndo
disponibilizar seus planos, salvo em casos de transferéncias ou reingresso
de estudantes.
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mais seis disciplinas optativas, dentre as quais pelo menos trés
devem ser cursadas, num total de quarenta e cinco disciplinas,
conforme a tabela 24. Na UNLP, trinta e quatro disciplinas
compbem o nicleo obrigatério, de modo que dezoito tenham
duracdo anual e dezesseis sejam quadrimestrais, como consta
na tabela 30. Além destas, sdo ofertadas seis disciplinas
complementares/optativas, das quais uma deve ser cursada,
totalizando trinta e cinco disciplinas®.

No tocante as areas de concentracdo de ensino e
pesquisa das artes visuais, agrupamos as disciplinas de cada
curriculo em seis conjuntos: 1) Ensino das Artes Visuais; 2)
Teoria, Historia e Critica das Artes Visuais; 3) Processos
Artisticos; 4) Metodologia da Pesquisa em Artes Visuais; 5)
Disciplinas de assuntos gerais (outros); 6) Disciplinas
complementares/optativas. Ndo obtivemos informac6es acerca
da carga horaria minima para o0s estagios, bem como das
atividades complementares.

Atentemo-nos, num primeiro momento, aos trés grupos
iniciais. De acordo com os dados sistematizados®, o IUNA
oferece mais disciplinas voltadas para o Ensino das Artes
Visuais (dezessete), quando comparadas as de Processos
Artisticos (treze) e as de Teoria, Historia e Critica das Artes
Visuais (oito). Ja a UNLP oferece mais disciplinas de
Processos artisticos (quatorze), seguidas pelas de Teoria,
Histéria e Critica das Artes Visuais (onze) e pelas de Ensino
das Artes Visuais (duas). Assim, dentre as cinco instituicdes
analisadas, a UNLP é aquela que menos contempla espacos
dedicados ao ensino de artes.

Num esquema grafico simples, temos:

2 Anexos D e E.

3 Apéndices D e E.
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llustracdo 9 - Esquema grafico 2 — Enfase curricular dos cursos
da Argentina

l_ IUNA: Ensino > Processos Artisticos > Teoria, Histdria e Critica

l_ UNLP: Processos Artisticos > Teoria, Historia e Critica > Ensino

Fonte: da autora.

A partir destes dados, inferimos que, tal qual a realidade
brasileira, as primeiras classificacbes ndo se repetem, bem
como as medianas e as Ultimas aparecem alternadas nas duas
situacbes. Temos, também aqui, um panorama de processos
formativos divergentes entre si no que diz respeito a
concentracdo de ensino e pesquisa das graduagdes. Ao
situarmo-las em relacdo ao contexto brasileiro, podemos
aproximar a proposta de formacdo do IUNA a da UDESC e a
da UNLP a da USP, no tocante as quantidades de disciplinas
por agrupamento. Dentro do recorte estabelecido nesta
pesquisa, a opcdo pela énfase curricular abranger as disciplinas
de Teoria, Historia e Critica das Artes Visuais ficou restrita a
apenas uma realidade (UERJ).

Assim, além de abordarmos o curriculo da USP com
mais detalhes, visamos promover reflexdes acerca do curriculo
da UNLP no quarto capitulo. Ambas as instituicbes
aproximam-se frente ao numero de disciplinas por area de
concentracdo (1. Processos Artisticos, 2. Teoria, Historia e
Critica, 3. Ensino) e sdo as universidades cujos dados estdo
mais bem organizados e disponibilizados para que uma analise
mais detalhada possa ser desenvolvida com maior precisdo).
Antes de darmos inicio a esta etapa, voltemo-nos para as
disciplinas de histdria da arte das duas instituigdes argentinas.
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4.5 AS DISCIPLINAS DE HISTORIA DA ARTE

Tal qual fizemos na anélise referente ao Brasil, ndo
consideramos, neste momento, 0s autores argentinos e 0s
conteidos de arte argentina como maneira de contemplar as
discussbes sobre a AL, devido a possivel predominancia do
estabelecimento de relacbes com a arte europeia e
estadunidense e a consequente desvinculagdo com o contexto
latino-americano. Lembramos de que o agrupamento ao qual
nos voltamos, aqui, € um pouco mais restrito do que o da se¢do
anterior (Teoria, Historia e Critica das Artes Visuais), de modo
a considerarmos apenas as disciplinas que se dedicam ao tema
da historia da arte.

4.5.1 Disciplinas obrigatdrias do IUNA

Elencamos quatro disciplinas da graduacdo da
respectiva universidade para esta etapa da investigacao,
denominadas “Histéria Sociocultural da Arte”, distribuidas
entre I, I, 11l e IV. Os planos de ensino aos quais tivemos
acesso foram, no entanto, os de disciplinas intituladas Historia
das Artes Visuais I, Il e IV, que compBem os curriculos dos
cursos de licenciatura e profesorado em artes visuais com
especializacdo em artes do fogo. Deste modo, 0 panorama aqui
apresentado diz respeito a concepgdes que permeiam 0S
curriculos do Instituto. Dentre os planos analisados, apenas o
de Histéria das Artes Visuais | contempla aspectos da arte
produzida na América Latina, tendo como recorte temporal a
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América pré-colombiana. S&o abordados também contetdos da
pré-histéria da arte, de forma a contemplar outras regibes do
mundo, como podemos perceber nos objetivos abaixo citados:

A disciplina Historia das Artes Visuais | enfoca
0 estudo da producéo cultural do Velho Mundo
e a América pré-colombiana, desde a analise de
suas condigBes de produgdo, caracteristicas
estilisticas e funcionais, circulagdo e,
fundamentalmente, desde aqueles aspectos que
fazem de cada realizagdo uma manifestacdo de
carater estético. Neste sentido, e dado o extenso
espectro de manifestacfes que convoca, oferece
um campo amplissimo para a analise contextual
dos mecanismos basicos que fazem a todo o
comportamento estético. Com relagdo ao
exposto, o programa desta maneira propde:

- Favorecer no aluno uma atitude reflexiva que
Ihe permita compreender o lugar que ocupa esta
producdo estética na Histéria da Arte;

- Ampliar os instrumentos  tedrico-
metodoldgicos necessarios para a analise e
estudo destas manifestac@es artisticas;

- Estimular a criatividade a partir de uma
postura critica frente a tal producgdo. (IUNA,
2005, p. 1, traduco nossa*®).

* La signatura Historia de las Artes Visuales | enfoca el estudio de la
produccion cultural del Viejo Mundo y la América precolombiana, desde el
andlisis de sus condiciones de produccidn, caracteristicas estilisticas y
funcionales, circulacion y, fundamentalmente, desde aquellos aspectos que
hacen de cada realizacion una manifestacion de carécter estético. En este
sentido, y dado el extenso espectro de manifestaciones que convoca, ofrece
un campo amplisimo para el andlisis contextual de los mecanismos basicos
que hacen a todo comportamiento estético. Con relacion a lo expuesto, el
programa de esta materia propone: Favorecer — en el alumno — una actitud
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Ao observarmos as referéncias bibliograficas, notamos
que estes temas sdo voltados, em alguns momentos,
especificamente para a Argentina e, em outros, abordam os
demais paises latino-americanos. As outras duas disciplinas se
voltam para estudos sobre a Grécia e Roma (Historia das Artes
Visuais ) e para 0s movimentos modernistas na Argentina,
estabelecendo relagdes com o contexto europeu (Histéria das
Artes Visuais 1V). Assim, apesar de estes ndo comporem,
especificamente, a proposta curricular da graduacdo analisada,
parece-nos que existem momentos na formacgao dos estudantes
desta universidade que séo voltados para o conhecimento e a
reflex@o acerca da producéo artistica latino-americana.

4.5.2 Disciplinas obrigatorias da UNLP

Selecionamos, aqui, cinco disciplinas do curriculo da
UNLP, ofertadas do primeiro ao terceiro ano da graduacao. Sdo
elas: “Historia das Artes Visuais I, II, III e IV” e “Arte
Contemporanea”. Cabe mencionarmos que ha uma divergéncia
entre as propostas curriculares deste versus os demais cursos
analisados: na UNLP, a disciplina de historia da arte que
primeiro consta na matriz curricular € a de Arte
Contemporanea, de modo que a ideia cronoldgica de linha do
tempo, presente nas demais instituicdes, ndo seja

reflexiva que le permita comprender el lugar que ocupa esta produccion
estética en la Historia del Arte. Aplicar los instrumentos tedrico-
metodolégicos necesarios para el analisis y estudio de estas manifestaciones
artisticas. Estimular la cretividad a partir de una postura critica frente a
dicha produccidn.
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completamente adotada. Observe-se 0 programa da respectiva

disciplina:

Médulo 1: Arte contemporanea

Introdugdo a Arte Atual. Panorama das praticas
artisticas do século XX, XXI. Caracteristicas da
contemporaneidade.  Impacto das novas
tecnologias. Conceito de campo artistico.
Interrogacdes acerca da arte contemporanea e
os diferentes ambitos artisticos (producao,
circulagdo, interpretacdo e consumo). Os
avancos tecnolégicos e sua incidéncia no
campo artistico contemporaneo. Videoarte. Arte
digital. A arte da rede. Arte robdtica.

Médulo 2: Os ambitos de circulacdo e
dispositivos de difusdo da arte contemporénea

Bienais, trienais, documentos, saldes e outros
espacos. Museus. Sua funcdo na sociedade
contemporanea. As entidades culturais e seus
papéis (Associacdes Amigas, Centros Culturais,
Fundacfes). Outros espacos de circulagdo ndo
convencionais:  Bancos, Companhias de
seguros, Restaurantes, Hotéis. As intervengdes
nos ambitos publicos: murais, grafites, esténcil
e outras manifestagBes. Os novos modos de
circulagido de obras na contemporaneidade:
ambitos virtuais. Museus. Arte na rede. Leiles.
O publico no dmbito artistico contemporaneo.
Os diferentes tipos e modelos. O publico das
exposicdes de arte. O espectador como sujeito
social.

Espectador/receptor/contemplador/interagente/c
onsumidor.

Médulo 3

Mercado de arte. Modos de consumo de arte
contemporanea. As galerias de arte como
promotoras das novas tendéncias. Exposicoes e
feiras de Arte. Colecionadores. Oferta e
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demanda. (UNLP, 2012, p. 1-6, traducéo
nossa*®)

A partir dele, ndo é possivel inferir quais sdo as regides
abordadas, mas, ao defrontarmo-nos com as referéncias
bibliograficas da disciplina, fica-nos perceptivel que artistas de
diversos paises sdo contemplados, desde os latino-americanos
até os de outros continentes. Ja as disciplinas de Histéria das
Artes Visuais I, I, Il e IV, disponibilizadas no curriculo a

**M6dulo 1: Arte contemporéaneo.

Introduccion al Arte Actual. Panorama de las practicas artisticas siglo XX,
XXI. El campo artistico contemporaneo.

Caracteristicas de la contemporaneidad. Impacto de las nuevas tecnologias.
Concepto de campo artistico. Interrogantes acerca del arte contemporaneo y
los diferentes &mbitos artisticos (produccion, circulacion, observacién,
interpretacion y consumo).

Los &mbitos y modos de produccion en la contemporaneidad.

Las diferentes practicas artisticas actuales. Manifestaciones efimeras,
participativas y conceptuales. Produccién disciplinar e interdisciplinar. La
problemaética de lo auratico desde la mirada contemporanea.

La experiencia artistica como proceso. (Happening, performance,
accionismo, arte del cuerpo, arte de la tierra). Instalaciones.

Médulo 2

Los ambitos de circulacién y dispositivos de difusion del arte
contemporaneo

Bienales, trienales, documenta, salones y otros espacios. Museos. Su
funcioén en la sociedad contemporanea. Las entidades culturales y sus roles
(Asociaciones Amigos, Centros culturales, Fundaciones). Otros espacios de
circulacion no convencionales: Bancos, Compafiias de seguros,
Restaurantes, Hoteles.

Las intervenciones en los ambitos publicos: Murales, graffiti, esténcil y
otras manifestaciones.

Los nuevos modos de circulacién de obras en la contemporaneidad: &mbitos
virtuales. Museos. El arte en la red.

Médulo 3

Mercado del arte. Modos de consumo del arte contemporaneo. Las galerias
de arte como promotoras de las nuevas tendencias. Exposiciones y ferias de
Arte. Coleccionistas. Oferta y demanda. Remates.
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partir do segundo ano, seguem uma sequéncia cronolégica e,
ora voltam-se ao contexto europeu, ora ao contexto americano
e argentino, bem como a outras regides.

Obtivemos acesso aos planos de ensino de Historia das
Artes Visuais I, Il e Ill. No primeiro, o periodo historico
abarcado € o da pré-histéria ao século XIV na Europa e na
Ameérica, de modo semelhante ao curriculo do IUNA.
Renascimento, maneirismo e barroco na Europa e arte colonial
na América ficam reservados a segunda disciplina. O terceiro,
por sua vez, insere-se entre o século XVIII e a década de 1940,
de modo a abranger os contextos europeu, latino-americano e
argentino. Podemos averiguar estes recortes nos seguintes
trechos extraidos dos planos:

Historia das Artes Visuais |

O programa da disciplina de Histéria das Artes
Visuais | abarca no tempo o periodo
compreendido entre a origem da arte e o século
XIV no continente americano e europeu.
(UNLP, 2012, Plano de ensino, p. 5, tradugdo
nossa)*.

Historia das Artes Visuais 11

Bloco 1. Renascimento na ltalia e na regido
flamenca: pintura

A arte do Renascimento. A nova consciéncia
artistica. O artista e 0 mecenas. A teoria da arte.
A arte do século XV. Formulagdo de uma nova
linguagem artistica na Italia do Quattrocento.
As trocas na producdo, o comércio e a
ocupacdo do espaco na baixa ldade Média. As
trocas na filosofia e no conhecimento: a auto

“®E| programa de la catedra de Historia de las Artes Visuales | abarca en lo
temporal el periodo comprendido entre el origen del arte y el siglo X1V y en
lo espacial el continente americano y el europeo.
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suficiéncia da razdo, a busca de explicacdes
especificas e causas positivas (em oposicao a
metafisica e o0 misticismo medieval). Os
caminhos eleitos para a representacdo até o
realismo e o empirismo. A renovagédo social: as
novas classes, participagdo politica e
econdmica. A renovacdo religiosa: as ordens
medicantes e a nova pregacdo. A renovacao
artistica e cultural: as novas condi¢Ges de
comunicabilidade, a leitura, o teatro. A releitura
da Antiguidade na literatura e na arte. Tradigdo
e inovacdo na pintura dos Paises Baixos.
Estrutura conceitual. Antecedentes. A arte e sua
fungdo. A figura do doador. A burguesia
comercial o programa plastico. Perspectiva
linear e aérea. A observacdo e realizacdo da
composicao.

Bloco 2: Maneirismo e Barroco: pintura e
escultura

A mudanca de situagdo na Europa. O
nascimento da ciéncia moderna. Os conflitos
politicos, sociais e religiosos. As novas
instituicOes sociais e artisticas. A evolugdo e o0s
limites do estilo renascentista apds 1520.
Subjetividade e incerteza na criacdo plastica.
Mudangas na construgdo do espaco, a figura, a
composi¢do e o cromatismo. A conversdo das
convencdes em meios expressivos. A escola
veneziana.  Tendéncias  maneiristas  em
Florenca, norte da Itdlia e Roma.

Bloco 3: A conquista e a arte colonial na
Espanha e na América

A introducdo de imagens e transculturacao.
Escultura, pintura em Cuzco, altares de igrejas
na Espanha e América. Urbanismo nas coldnias
americanas e as missdes jesuiticas. O circuito
de producdo e consumo. Grupos de
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oficinas/ateliés. Iconografia da conquista.
(UNLP, 2012, p. 8, traducéo nossa)*’.

Historia das Artes Visuais 111

Este curso é baseado em uma série diacrénica e
sincronica. Retoma a histéria das artes na
Antiguidade, Idade Média e Modernidade para
abordar o desenvolvimento das artes visuais na
chamada segunda fase da modernidade.

No periodo da segunda metade do século XVIII
até 1940 é possivel estudar e apreciar uma série

*" BLOQUE 1: RENACIMIENTO EN ITALIA Y FLANDES: PINTURA:
El arte del Renacimiento. La nueva conciencia artistica. El artista y el
mecenas. La teoria del arte. El arte del siglo XV. Formulacion de un nuevo
lenguaje artistico en la Italia del Quattrocento. Los cambios en la
produccion, el comercio y la ocupacion del espacio en la baja Edad Media.
Los cambios en la filosofia y el conocimiento: la autosuficiencia de la
razon., la busqueda de explicaciones especificas y causas positivas (en
oposicidn a la metafisica y el misticismo medieval). Los caminos elegidos
para la representacién hacia el realismo y el empirismo. La renovacion
social: las nuevas clases, participacion politica y econdémica. La renovacion
religiosa: las érdenes mendicantes y la nueva predicacion. La renovacion
artistica y cultural: las nuevas condiciones de comunicabilidad, la lectura, el
teatro. La relectura de la Antigliedad en la literatura y el arte. Tradicién e
innovacion en la pintura de los Paises Bajos. Encuadre conceptual.
Antecedentes. El arte y su funcion. La figura del donante. La burguesia
comercial. El programa plastico. Perspectiva lineal y aérea. La observacién
y realizacion de la composicion.BLOQUE 2: MANIERISMO BARROCO:
PINTURA Y ESCULTURA: El cambio de situacion en Europa. El
nacimiento de la ciencia moderna. Conflictos politicos, sociales y religiosos.
Las nuevas instituciones sociales y artisticas. La evolucidn y los limites del
estilo renacentista después de 1520. La subjetividad y la incertidumbre en la
creacion plastica. Los cambios en la construccion del espacio, la figura, la
composicién y el cromatismo. La conversion de las convenciones en medios
expresivos. La escuela veneciana. Tendencias manieristas en Florencia, el
norte de Italia y Roma.BLOQUE 3: La conquista y el arte colonial en
Espafia y América. La implantacion de las imégenes y la transculturacion.
Escultura, pintura cuzquefia, retablos en Espafia y América. Urbanismo en
las colonias americanas y en las misiones jesuiticas. El circuito de
produccion y consumo . Talleres gremios. Iconografia de la conquista.
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de fatores artisticos e extra- artisticos que
resultam em mudangas na conformagdo do
campo artistico: estilos, géneros, movimentos e
tendéncias que encerram o Antigo Regime e
abrem outro, o de um sistema de arte moderna,
republicano, burgués, com  profundas
transformacoes de temas, motivos,
procedimentos e materiais em sincronia com as
mudancas sociais e tecnolégicas do periodo.

O caminho para as vanguardas historicas é
atravessado por mdltiplos fatores na arte
europeia e também na latino americana e
argentina. Abordar as propostas utépicas das
vanguardas e as possiveis respostas para as
relacBes de poder entre as culturas centrais e as
periféricas é algo esperado. A proposta da aula
consiste em abordar estes problemas a partir da
partilha de ideias e ferramentas para analisar as
artes visuais em relacdo a outras préticas
culturais no contexto da modernidade. (UNLP,
2012, p. 2, traducdo nossa*®).

*8 Esta asignatura se fundamenta en una serie diacrénica y sincronica.
Sucede a la historia de las artes en la Antigliedad, Medioevo y en la primera
Modernidad para abordar el desarrollo de las artes visuales en la
denominada Segunda Fase de la Modernidad. En el periodo que va desde la
segunda mitad del siglo XVI11 hasta 1940 se pueden estudiar y apreciar una
serie de factores artisticos y extra-artisticos que generan cambios en la
conformacién del campo plastico; estilos, géneros, movimientos y
tendencias que cierran la etapa del Antiguo Régimen y abren otra, la de un
sistema del arte moderno, republicano, burgués con profundas
transformaciones de temas, motivos, procedimientos y materiales en
sincronicidad con los cambios sociales y tecnoldgicos del periodo. El
camino hacia las vanguardias historicas se ve atravesado por maltiples
factores en el arte europeo y también en el latinoamericano y argentino.
Abordar las propuestas utopicas de las vanguardias y las posibles respuestas
a las relaciones de poder, entre las culturas centrales y las periféricas, es
algo esperado. La propuesta de la catedra consiste en abordar estos
problemas a partir de la puesta en comin de nociones y herramientas para
analizar las artes visuales en relacion con otras practicas culturales en el
marco de la modernidad.
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E possivel inferir, a partir da leitura destes trechos, que
a producdo artistica e a literatura acerca da arte na AL estdo
inseridas nas trés disciplinas, o que parece confirmar a
existéncia de um espaco na formacdo docente dedicado ao
acesso ao conhecimento no ambito das artes produzido na
regido sem que, por outro lado, a arte europeia deixe de ser
abordada.

4.5.3 Disciplinas optativas do IUNA e da UNLP

Ja haviamos visto que o IUNA e a UNLP oferecem seis
disciplinas optativas, das quais a0 menos trés devem ser
cursadas no primeiro caso e uma no ultimo. Também vimos
que, em ambas as instituicdes, todas as disciplinas
complementares/optativas se referem aos Processos Artisticos,
area mais contemplada dentre as disciplinas obrigatérias, de
modo que ndo haja material para analise nesta etapa da
investigacdo. Nesse sentido, reiteramos nossa constatacdo de
que o agrupamento de disciplinas de Teoria, Critica e Historia
das Artes Visuais tem sido pouco ou nada contemplado nas
disciplinas optativas das cinco instituicbes analisadas, com
excecdo da UERJ, que é a Unica a enfatizar, em sua proposta
curricular, esta area. Sigamos para o quarto capitulo, a fim de
elencarmos reflexbes complementares ao que foi apresentado
até o momento.
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CAPITULO V

AS CONCEPCOES DE ARTES VISUAIS E OS MODELOS DE
FORMAGAO DOCENTE EM ARTES NA USP E NA UNLP

lustracédo 10 - Vik Muniz.
Dupla Mona Lisa, 1999

Fonte: Banco de la Republica —
Col6mbia (2013). - pasta de
amendoim, manteiga e gelatina.

Série: depois de Warhol

llustracdo 11 - Fernando Botero. Mona Lisa, 1977.

Fonte:
Http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=199&eve
nto=1
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5 AS CONCEPCOES DE ARTES VISUAIS E OS
MODELOS DE FORMACAO DOCENTE EM ARTES NA
USP E NA UNLP

A partir dos dados expressos no segundo e no terceiro
capitulos, propomo-nos a tratar, neste momento, das duas
categorias de analise: 1. As concepgdes de artes visuais; 2. Os
modelos de formagdo docente, a partir dos dados das
graduacOes da USP e da UNLP. Quanto a primeira categoria,
compdem esta etapa da investigacdo reflexdes sobre a
necessidade de repensarmos a Historia da Arte e questdes que a
permeiam, como a ideia de uma linha do tempo voltada para o
Ocidente, a qual trouxe consigo, por séculos, uma suposta
linearidade de acontecimentos que foi entendida, até poucas
décadas, como uma evolucdo de fatos e, intrinseca a eles,
estaria a evolucdo do pensamento humano. Na segunda
categoria, buscamos reflexdes sobre as concepcdes de curriculo
a partir das contribuicbes de Arroyo (2008) acerca das
adaptacOes curriculares que sdo feitas quando o objetivo é
contemplar a diversidade cultural, visto que muitas das
propostas curriculares partem de um eixo norteador que prevé
uma formacdo generalista, que determina certos perfis ou
padrdes de publicos com os quais 0s alunos-docentes lidardo.
Traremos, nesse sentido, algumas ponderacdes sobre o
curriculo no tocante aos conteidos de AL nas duas graduacdes
aqui enfocadas.

De acordo com Barros (2008), o desenvolvimento de
pesquisas sobre a historiografia da arte tem propiciado a
revisdo de conceitos pautados na sucessdo linear de
movimentos de arte, uma vez que a linha do tempo da Histéria
da Arte estabelece recortes de paises a serem abordados, de
modo que boa parte do globo permaneca de fora dos
acontecimentos  estudados em determinados periodos
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histéricos. Segundo o autor, tedricos como Georges Didi-
Huberman afirmam que a sobrevivéncia das obras de arte para
além de seu contexto histdrico-social resulta na constatacdo de
que € necessario rever as concepgdes de arte elencadas até
entdo por seus historiadores. Abordaremos o tema, sobretudo, a
partir das contribuices de Kern (2014, 2004) e Sanchez
Vazquez (1978).

Veremos que estes recortes temporais e geograficos
embasados na ideia de uma sucessdo de fatos ou de uma
evolucdo do pensamento humano permeiam as propostas
curriculares ndo apenas no recorte estabelecido pelas
disciplinas de historia da arte, como também na selecdo de
autores das disciplinas de ensino e de processos artisticos.
Além disso, propomos reflexdes em torno das concepgdes de
curriculo, uma vez que as adaptacdes deste costumam ser
medidas paliativas bastante recorrentes frente a necessidade de
inserir conteddos que ndo constituem a matriz curricular das
graduacbes, de modo especial no tocante aos coletivos
diversos, como bem menciona Arroyo (2008). Diante de tais
revisdes conceituais, vale reafirmarmos a funcdo social da
universidade, que apresenta carater contraditério, por elucidar
seus estudantes diante das desigualdades sociais e contribuir,
ao mesmo tempo, com a manutencdo do capitalismo. Importa,
ainda, relativizarmos certas reflexfes, a fim de ndo negarmos
todo o conhecimento produzido até entdo, sendo de buscarmos
meios de contribuir com a sua ampliacéo.

5.1 AS CONCEPCOES DE ARTES VISUAIS

Nossa primeira observacdo refere-se aos recortes - ja
mencionados nos capitulos anteriores - referentes aos paises e
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regides cuja histéria da arte é abordada no curriculo dos
respectivos cursos. A priorizacdo no estudo da arte europeia
nos remete ao uso recorrente do termo Ocidente como forma de
estabelecer uma selecéo de nagdes a serem abordadas, como
Franca, Alemanha, Itdlia, Holanda, etc., a exemplo dos
seguintes trechos dos planos de ensino de duas disciplinas da
USP:

Laboratorio de Artes Plasticas IlI

Objetivos: Formacdo de um conhecimento dos
possiveis aspectos do espaco, capacitando para
a acdo visual, através do estudo da paisagem no
Ocidente, do contato com a paisagem/espago
presente, e sua interpretacdo baseada no
desenho. (USP, 2011, p. 1).

Anélise e exercicio de técnicas de materiais
expressivos Il1

Objetivos: Estudo tedrico da evolugdo das
técnicas escultéricas e da forma tridimensional
na histéria da arte do ocidente, acompanhado
por praticas de atelié. (USP, 2014, p. 1).

Conforme Macedo (2007), a divisdo do mundo entre
Oriente e Ocidente pode ser entendida como uma separacao
entre a Europa e os Estados Unidos versus a regido leste do
mapamundi. A identificacdo com esta parte ocidental do globo
se tornou, com o decorrer da historia, uma luta pela legitimacao
destes paises, definindo aqueles que eram civilizados e aqueles
que ndo.Segundo o autor,

Podemos definir o Oriente, indo além de uma
mera amarracdo a critérios de ordem
geografica, como uma construcdo ocidental,
baseada em esteredtipos reducionistas (0
oriental é sensual, vicioso, tiranico, retrégrado e
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preguicoso) para construir uma cultura
homogénea passivel de ser dominada, em nome
de um Ocidente também idealizado.
(MACEDO, 2007, p. 9).

O Oriente é, assim, uma invencdo da civilizagdo
ocidental, que estaria alicergada nos ideais do cristianismo, da
liberdade e da igualdade. Define-se, por consequéncia, que 0S
ndo-ocidentais seriam atrasados, anti-democraticos — como no
caso dos barbaros de Roma. A expansdao dos paises ditos
ocidentais caracterizou ainda o estabelecimento de trocas
culturais desiguais entre conquistadores e conquistados, isto é,
um processo de europeizacdo e/ou ocidentalizagdo destes
novos territérios.

Entretanto, este processo ndo pode ser entendido
somente como uma imposicéo vertical dos paises ocidentais. O
historiador Serge Gruzinski, ao analisar as relagdes culturais
entre amerindios e europeus no século XVI, percebeu que o
impacto cultural entre estas sociedades se estabelecera em uma
via de mdo dupla, e que estas relacbes formaram a base do
pensamento latino-americano (GRUZINSKI, 2001). Contudo, a
ideia de uma civilizacdo ocidental influiu sobre um discurso
legitimador das acGes politicas, econdmicas, sociais e culturais
de paises europeus e, a partir do século XX, dos Estados
Unidos®.

A modernidade foi marcada, desde seus primeiros
passos, pela expansdo territorial de dominio europeu/ocidental
rumo aos continentes americano, asiatico, africano e oceénico.
Apesar da importante influéncia cultural europeia, isso ndo
significa, de forma automatica, que o continente americano,

49 Vale lembrar que logo ap6s os atentados de 11 de setembro de 2001, o
presidente estadunidense George W. Bush, a fim de justificar sua politica
militarista, proclamou uma cruzada ocidental frente ao terrorismo islamico,
que acarretou na invasdo do Afeganistdo. (ORTUNES, 2013, p. 88).
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bem como as coldnias asiaticas, africanas e oceénicas sejam
tidas, por inteiro, como parte da civilizagdo ocidental, uma vez
que foi com o discurso anteriormente citado - que justificava o
dominio sobre as popula¢fes a margem da Europa - que nosso
continente foi colonizado.

O artista Ernesto Neto, em exposicdo no Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo (MAM), em 2011, explorou aspectos da
cultura popular brasileira, como o croché — a partir de uma
confeccdo em grande escala, além de disponibilizar, ao fim do
percurso expositivo, agua de coco servida no proprio fruto -
como um protesto a proibicdo da venda deste nas praias quando
feito o uso de uma navalha tradicional para corta-lo. Alem de
contemplar os cinco sentidos, de apropriar-se de todo o espaco
da galeria e de abordar temas relacionados a infancia, o artista
inseriu, numa parede ao fim do percurso por ele proposto, uma
indagacdo sobre por que ndo sermos 0 que SOMos, ja que Ndo
somos ocidentais™’. Em entrevista cedida ao jornal O Estado de
S&o Paulo, Neto afirma que “Nao somos ocidentais porque nao

SOMOS puros, a mistura ¢ nossa esséncia”>".

*® Dados coletados pela autora na mediacéo da exposicao.
*! Matéria de Camila Molina, Caderno 2 do jornal O Estado de S&o Paulo

em 12 de dezembro de 2009. Disponivel em:
http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/002685.html. Acesso
em 8 de maio de 2013.
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llustracdo 12 - Ernesto Neto, Dengo, 2010. Instalagéo. Museu
de Arte Moderna de S&o Paulo.

Fonte: <http://www.mam.org.br/projetos/ernesto-neto-dengo>

Sabemos que a historia da arte, tal qual a histéria geral
da humanidade, é bastante extensa e complexa, e que 0s
recortes sao necessarios em virtude do tempo das aulas e das
possibilidades de acesso a determinados conteudos, uma vez
que hd ampla producéo histérica acerca da Europa frente aos
demais continentes. Quantas obras literarias traduzidas para o
portugués poderiamos citar, por exemplo, no tocante a arte
produzida na Oceania? As traducgdes que chegam ao Brasil ndo
contemplam igualmente todos os continentes, assim como 0s
filmes, os documentarios, as exposicoes, entre outros. Parece-
nos pertinente que, diante da necessidade de serem
estabelecidos recortes na histdria da arte, sejam privilegiados
0S contextos europeu e brasileiro, inclusive por ser a Europa
grande influéncia para nosso pais e, consequentemente, para as
producdes artisticas que aqui se desenvolvem.

Nesse panorama, arte e cultura africana, asidtica,
oceanica, latino-americana, dos grupos indigenas ficam
praticamente ausentes no processo de formagdo docente, uma
vez que ndo encontramos mengdes diretas a tais conteudos,
mas acreditamos que eles possam ser abordados ainda que de
forma aligeirada. Se a quantidade de textos que chegam ao
Brasil sobre esses assuntos é pequena, € necessario um esforco
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maior por parte dos pesquisadores para a transformacéo
gradual desse cenario, a fim de que seja ampliado o repertério
de imagens e de artistas que compdem a formacéo inicial dos
professores de artes. Aos poucos, sera possivel contemplar
estes contelldos sem que aqueles j& abarcados pelos curriculos
sejam excluidos, visto que ndo se trata de mera substituicdo,
sendo de uma maior abrangéncia destes.

Outro aspecto identificado nos curriculos em anélise é a
linha do tempo da histéria da arte, que privilegia a historia
ocidental e é tema de inimeros debates acerca da
inclusdo/exclusdo de determinados grupos culturais no
panorama da arte mundial. Tanto no uso do termo Ocidente,
como na adocdo da linha do tempo estdo atreladas, pois,
questdes inerentes a Historia da Arte, enquanto disciplina, e as
sucessivas revisdes historiograficas que a acompanham e
lancam, por vezes, novas possibilidades de apreendermos as
producdes artisticas. Cabe-nos tecer, entdo, algumas
consideracbes sobre o tema. Para tal, partimos das
contribuicbes de Maria Lucia Bastos Kern, pesquisadora
brasileira que tém se dedicado ao estudo da historiografia da
arte, bem como a arte latino-americana, em alguns de seus
estudos.

5.1.1 A CRISE DA HISTORIA DA ARTE

Kern (2014) faz uma revisdo da Historia da Arte e a
situa em meio as mudancas que ocorreram também nas
ciéncias humanas. Os questionamentos sobre a historiografia
da arte que emergiram no final da década de 1970, por parte de
artistas contemporaneos e de pesquisadores da area, nada mais
séo do que uma continuidade das indagacdes que iniciaram por
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volta dos anos de 1950 e, no caso de alguns autores, como
Friedrich Nietzsche (1844-1900), algum tempo antes.

A consolidacdo do estruturalismo entre 1950 e 1960
resultou da unido de métodos oriundos da linguistica, das
ciéncias da natureza e da matemadtica, no intuito de possibilitar
0 que muitos consideravam como progresso cientifico. As
propostas estruturalistas emergiram dos estudos de Ferdinand
Saussure (1857-1913), frente ao pensamento académico
pautado na filosofia e situaram-se em meio a crise da
modernidade.

De forma concomitante, artistas e estudiosos
questionavam os fundamentos da arte moderna e da
historiografia vigente até entdo. Muitos tedricos estruturalistas
indagaram acerca do pensamento humanista que se perpetuou
desde o Renascimento, bem como a ideia de génio criador que
se consolidou no Romantismo e acompanhou por longa data a
Historia da Arte.

O estruturalismo passou por revisdes em funcdo de
algumas de suas categorias basicas, como o0 binarismo
(natureza versus cultura, por exemplo), e a estrutura como
meio de conhecimento (0 contexto historico-cultural é
enaltecido e o sujeito é suprimido nas analises), uma vez que,
apesar de contestar determinados padrdes da modernidade,
aquele € fruto desta. Assim, os pressupostos da modernidade
sd0 postos em xeque a partir do legado, inclusive, de
pensadores modernos como Nietzsche e Sigmund Freud (1856-
1939), de modo a estabelecer-se uma tentativa de conciliacdo
entre razdo e subjetividade, ao invés do predominio de uma
sobre a outra®.

No ambito da arte, Kern (2014) afirma que:

52 Adiante retomaremos este assunto.
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A descrenca contemporénea nas ideologias e o
ceticismo em relagdo ao futuro propiciam o
abandono dos projetos utdpicos pelos artistas,
assim como o desaparecimento das acles de
ruptura das vanguardas. A cultura das midias
invade o cotidiano e as prOprias praticas
artisticas. [...] As categorias de pureza,
autonomia, originalidade, autoria e de gosto
universal ndo se aplicam mais, diante do
hibridismo, da mescla da arte com outras
atividades praticas, de sua pluralidade e
banalizacdo. (KERN, 2014, p. 89).

Oriunda da modernidade, a historiografia da arte
firmou-se entre os séculos X1X e XX, sob concepcdes pautadas
na ideia de autonomia, originalidade e demais expressoes
citadas pela autora. As indagacdes frente ao objeto de estudo
dos historiadores da arte, isto é, as producdes artisticas,
exigiram a revisdo dos fundamentos que sustentaram, até enté&o,
a disciplina. Segundo Kern (2014), os autores Arthur Danto
(1924-2013) e Hans Belting (1935) propuseram-se a refletir
sobre a crise da arte e sua histéria, de forma a sugerir o fim
desta, ndo no sentido do término da disciplina, mas da narrativa
voltada para a totalidade, para um conceito Unico, universal de
arte. Assim, as revisdes historiograficas buscaram elencar o
gue ja ndo condizia com a arte contemporanea.

Nos dltimos anos, indmeros pesquisadores tém se
debrucado sobre os estudos de Georges Didi-Huberman que,
por sua vez, retoma e reapresenta as ideias de AbyWarburg,
Walter Benjamin e Carl Einstein, rumo a complexidade
temporal das imagens, o que novamente indaga os preceitos da
historiografia da arte. Além disso, 0 pensamento de Freud tem
servido como fonte para repensar as metodologias de
interpretacdo das obras de arte, uma vez que Vvarios autores tém
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questionado métodos reducionistas de andlise. Por fim, Kern
(2014) afirma que a ideia de uma Histdria da Arte totalizante
vem sendo, aos poucos, substituida por maltiplas historias da
arte, que abrangem as producbes da AL, da Africa, da Asia,
apos longa tradicdo de estudos voltados ao Ocidente.

Ao nos voltarmos ao curriculo da USP, porém,
verificamos que esta € a Unica das cinco universidades
analisadas que ndo menciona regifes que estejam além deste
circuito j& consagrado pela linha do tempo. Além disso, a
nomenclatura de algumas das suas disciplinas — “Evolugdo das
Artes Visuais I, II, IIT e IV” — parece reforcar a intencdo de
manter-se sobre o recorte tradicional da Historia, reiterando,
inclusive, a ideia de uma evolucdo das producdes artisticas.
Nesse sentido indagamos se é vidvel afirmar, a partir do
exposto, que a proposta curricular da USP nédo estd de acordo
com as concepgdes mais atuais de historiografia da arte. Se
assim for, também as demais instituicdes que optam pelo uso
da linha do tempo, no caso, as proprias universidades
analisadas, estariam em descompasso com as reflexdes atuais?

Como podemos perceber, as ultimas décadas foram
marcadas por mudancas epistemoldgicas que acarretaram numa
série de perguntas frente ao que se tinha estabelecido até o
momento como historiografia desta area. Entretanto, ha, ainda,
algumas perguntas a serem elencadas: os historiadores da arte
anteriores a Didi-Huberman, Walter Benjamin, Aby Warburg e
Carl Einstein podem ser considerados inadequados para as
analises contemporaneas das obras de arte e, por conseguinte,
desnecessarios as pesquisas atuais? Através de uma abordagem
que prevé o didlogo entre imagens de diferentes tempos e
lugares, estard resolvida a predominancia de estudos sobre a
cultura ocidental?

Vimos no primeiro capitulo que, ao nos referirmos a
uma ideia de AL e de arte latino-americana como meio de
contemplar uma regido pouco abordada na Histéria da Arte,
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faz-se necessario atentar para generalizagGes que visem abarcar
aqueles que ficaram a margem da disciplina e que vém sendo,
gradativamente, inseridos num cenario maior. De acordo com
Canclini (2008b), as reflexdes em torno do que € ser latino-
americano hoje apontam para a inexisténcia de uma identidade
latino-americana, uma vez que Meéxico e Argentina, por
exemplo, ndo se diferenciam apenas por situarem-se em
extremos opostos do continente, sendo por conceberem-se de
modos distintos: muitos argentinos sentem-se como europeus
exilados, enquanto inimeros mexicanos orgulham-se de sua
formacdo multiétnica.

Assim, além do questionamento sobre o que é ser
latino-americano, o autor indaga sobre quem o quer ser, em
especial ao voltar-se para o Brasil, e afirma que, se por longa
data nosso pais manteve-se afastado de seus vizinhos, o
interesse destes por ele resultou numa reciprocidade de
iniciativas que visam tal aproximacdo. Tal como a musica e as
telenovelas brasileiras disseminaram-se entre estas nacées, 0
Brasil fortificou o ensino do castelhano nas escolas de
educacdo basica. A construcdo do Memorial da América Latina
em Sdo Paulo, ja na década de 1980, a consolidacéo da Bienal
do MERCOSUL, em Porto Alegre, e do festival Florianopolis
Audiovisual MERCOSUL (FAM), ambos com inicio em 1997,
reforcam as intencbes de o pais voltar-se ao seu continente. E
possivel mencionarmos que ha, entdo, uma transformacédo nas
trocas estabelecidas entre Brasil e AL nas ultimas décadas, o
que interfere no desenvolvimento das pesquisas realizadas no
ambito académico. Também no primeiro capitulo vimos que
estes anos foram, contudo, marcados pela expansdo do
neoliberalismo.

Para respondermos ao questionamento anteriormente
levantado em relagdo a permanéncia do ensino da historia da
arte a partir da linha do tempo, vejamos algumas consideragcdes
acerca da funcdo social da universidade, sobretudo no que diz
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respeito a formacdo docente. Na sequéncia, busquemos a
construcdo de reflexdes que nédo se situem em extremidades, no
sentido de ndo adotarmos uma postura intransigente e quica
incoerente frente as propostas analisadas, tampouco de ndo nos
abstermos de possiveis gquestionamentos que possam emergir
da andlise dos dados.

5.1.2 A formagéo docente e a fungéo social da
universidade

Nesta secdo, complementamos as ponderacdes
anteriores de modo a voltarmo-nos para o local em que ocorre
a producdo de conhecimento académico-cientifico, isto €, as
universidades®, e buscamos enaltecer a sua funcdo social em
meio aos debates elencados até 0 momento, do que diz respeito
as concepcgdes de artes visuais, de historia da arte e sobre a
formacdo docente na area.

Mazzilli (2011) afirma que a universidade, ao longo da
historia, atua como espaco de disputas entre distintas
concepcOes de sociedade e, consequentemente, de diferentes
maneiras de conceber a sua funcdo social. Além disso, ela
desempenha, tal qual a escola de educacdo béasica, papéis
contraditérios, uma vez que, a0 mesmo tempo em que atende a
l6gica do capitalismo, no sentido de formar sujeitos para a

%% No Brasil, a caréncia na quantidade de institutos de pesquisa em relacéo
as demandas de um pais de tamanha dimenséo e diversidade cultural, social,
geografica, econdmica, etc., resulta na atuacdo das universidades como
construtoras do conhecimento de forma predominante.
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insercdo no mercado de trabalho e, no contexto atual, por
voltar-se & ideologia neoliberal, é, também, um lugar
privilegiado de construcdo de conhecimento, que possibilita ao
sujeito conhecer a realidade a qual pertence, além de
instrumentaliza-lo na busca por mudancas. Dito de outra forma,
assim como as instituicbes de ensino superior contribuem, de
certo modo, com um processo de alienacdo frente ao futuro
trabalho que os alunos desenvolverdo na sociedade, quando
egressos, ela expde as contradigdes, injusticas e desigualdades
sociais, de modo que lhes permitam buscar meios para
contribuir com as necessidades de mudanca da realidade.

Frigotto (1998), embasado em Marilena Chaui, atenta
para as crises teorica e politica que a universidade vem
enfrentando, em razéo de influéncias neoliberais. Para o autor,
a crise teodrica refere-se a descrenca frente as ciéncias sociais,
que resulta na negacdo da objetividade, em prol da
subjetividade; da historia como algo linear, caracterizando o
tempo como descontinuo da apreensdo do mundo por meio de
um olhar universal, substituida pela ideia de que a realidade ¢ a
juncdo de diversas localidades, sem situa-las num contexto
global. A partir de tais concepcles, dirigimo-nos a uma
compreensdo fragmentada de mundo. A crise politica, por sua
vez, engloba a privatizacdo da esfera publica e a abstencéo do
Estado como unico responsavel por tais instituicdes. O
financiamento de acdes de pesquisa e extensdo por parte de
empresas € um exemplo dessa transmissdo  de
responsabilidades. Conforme Chaui (2001),

O estreitamento do campo puablico e o
alargamento do espaco privado, isto é, o
neoliberalismo, criam um fosso entre as duas
vocagOes da universidade [a cientifica e a
politica] e tendem a fazer que esta Gltima aceite
a regra do jogo e proponha uma politica
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neoliberal para a formacdao e a pesquisa
cientificas. (CHAUI, 2001, p. 123).

Souza Santos (2004) também menciona as crises que a
universidade vem enfrentando sob trés aspectos: 1) a dupla
finalidade do ensino superior, de produzir conhecimento
critico, cientifico, de alta cultura — para as elites, e de formar
mao de obra qualificada para o trabalho, aliada ao advento de
outras instituicdes capazes de suprir as demandas contraditorias
da universidade, resultou numa “crise de hegemonia”; 2) as
disputas ideologicas dentro das universidades, isto é, o debate
entre a defesa pela hierarquizagdo do conhecimento e a
democratizagcdo deste, bem como o confronto entre a busca
pela produtividade empresarial versus a autonomia na
definicdo de valores resultaram na “crise institucional”’; 3) nos
paises que vivenciaram ditaduras no decorrer do século XX, a
crise institucional ocorreu por dois motivos: o primeiro foi
reduzir a autonomia das universidades para conter a producdo e
a disseminacdo do conhecimento critico; o outro foi coloca-las
a servico de projetos modernizadores, abrindo-as ao setor
privado e gerando competicdes desiguais entre elas.

Segundo Souza Santos (2004), a transnacionalizacdo
das trocas entre as universidades € uma das estratégias da
ideologia neoliberal e estd diretamente vinculada a
mercantilizacdo do ensino superior, assim como O
desinvestimento do Estado sobre este. Além disso, visa-se
eliminar as distin¢des entre a universidade publica e a privada,
de modo que ela seja entendida como uma empresa que produz
para 0 mercado e que €, ela propria, um mercado — de
certificados, de formacdo, de avaliacdo, de gestdo.

Outro aspecto a ser destacado é a transformacdo do
conhecimento universitdrio em conhecimento “pluriversitario”.
Na medida em que quem financia as pesquisas desenvolvidas
nesses espacos direciona o que deve ser pesquisado, a unidade
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e autonomia de construcdo de conhecimento que estas
instituicbes buscavam quando geridas pelo Estado s&o agora
dissolvidas. Disso resulta a descentralizacdo das universidades,
que variam de nivel regional ao internacional, e a desintegracéo
das pesquisas nos leva ao conhecimento fragmentado.
Indagamos, pois, como tais condicbes de construgdo de
conhecimento interferem na formacdo docente em artes
visuais?

De acordo com Gatti (2012), as pesquisas que
contemplam o tema da formagdo docente vém crescendo, o
que, em contrapartida, ndo assegura um aumento qualitativo
destas. Conforme argumento também presente na analise
realizada por Alvarado-Prada, Vieira e Longarezi (2012) acerca
dos anais dos encontros da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Educacdo (ANPED) de 2003 a 2007, ha
evidéncias da necessidade de investigacGes mais criticas e que
de fato alcancem o universo escolar. Segundo os autores, a
repeticdo de tedricos, citados com pouco aprofundamento, bem
como a escassez de referéncias latino-americanas revelam a
apropriacdo de textos de modo superficial e descontextualizado
com nossa realidade. Como consequéncia, a producdo
excessiva destes textos ndo propicia discussdes densas e nao
apresenta meios para modificar o cenario debatido. Poderia ser
este um resultado do momento histérico que vivenciamos e,
especificamente, da crise tedrica que enfrentamos no universo
académico?

Segundo Rosa (2005), existe certa desvalorizacdo da
licenciatura em relagdo ao bacharelado, inclusive por parte dos
professores de ambas as habilitacdes, de modo que temas
relacionados a educacdo ndo sejam contemplados em quaisquer
disciplinas, sendo naquelas cuja ementa sugere tal abordagem.
Conforme a analise dos documentos, observamos que o0 oposto
também ¢ valido para a maior parte das disciplinas, isto é,
aquelas destinadas ao ensino das artes visuais pouco ou nada
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tratam de conteldos de histéria da arte e de processos
artisticos. Ressaltamos, contudo, que apesar de poucas, existem
as mencdes a temas de Ensino das Artes Visuais nas disciplinas
de Processos Artisticos e de Teoria, Histdria e Critica das Artes
Visuais, a exemplo da disciplina “Formas de Expressdo e
Comunicacdo Artistica - A Instalagdo”, da USP, cujos
objetivos definem-se assim:

A matéria deve oferecer uma visao integrada do
fendmeno artistico para que o educador tenha
uma experiéncia de base e abrangente sobre as
vérias areas de especializagdo. A disciplina
estuda a questdo da interdisciplinaridade e
possibilidades de integracdo de varias
linguagens artisticas no processo educacional,
com énfase na interdisciplinaridade promovida
com o surgimento da arte da instalacdo. (USP,
2008, Plano de ensino, p. 1).

Notamos que iniciativas que visem estabelecer relacdes
entre as diferentes areas de ensino e de pesquisa no tocante as
Artes Visuais seguem em desenvolvimento, ainda que de forma
discreta.

Cortiano e Romanowski (2007) afirmam, ainda, que o
ato pedagdgico é também um ato politico e que, por isso,
mesmo as acdes educativas que se dizem neutras ndo sao
imparciais, pois um posicionamento de neutralidade €, por si
s0, uma forma de colocar-se frente a determinada situacédo ou
assunto e tem, portanto, um impacto social. Atitudes politicas,
no caso da educacdo, englobam a selecdo e exclusdo de
contetdos a serem abordados e a maneira como eles serdo
relacionados com questdes sociais. Assim, “silenciar ou
contribuir para o desvelamento é comprometer-se”.
(CORTIANO; ROMANOWSKI, 2007, p. 772).
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A apropriagdo, o estudo e a reflexdo acerca do
conhecimento construido ao longo da histéria, bem como das
producBes artisticas das mais diversas regides e sua
consequente ressignificagdo, contribuem com a consolidagéo
de novas possibilidades de apreendermos o universo da arte e
de seu ensino. Recorrer ao legado europeu € crucial para o
entendimento de nossa realidade, de nossas aproximacgdes e
diferencas. Assim como inimeros artistas apropriam-se de
imagens de outros artistas e ddo a elas novos significados,
como o fizeram Fernando Botero e Vik Muniz com a Mona
Lisa, de Leonardo da Vinci, também os estudiosos da arte o
fazem e estas trocas séo essenciais ao fortalecimento do campo,
bem como dos debates em torno da Historia da Arte.

5.1.3 Nem tdo aqui nem téo la

E preciso cautela frente a afirmacdes que possam cair,
por outra via, em binarismos extremistas. Se o predominio da
razdo sobre a subjetividade ja foi comprovado como falho,
também o seu oposto requer atencdo. Nas palavras de Eagleton
(2010):

Estar dentro e fora de uma posicdo ao mesmo
tempo — ocupar um territério e ficar vagando
ceticamente pela fronteira — é, com frequéncia,
de onde brotam as ideias mais intensamente
criativas. E um lugar cheio de recursos para se
estar, mesmo que nem sempre seja isento de
dores. (EAGLETON, 2010, p. 64).

Optar por posicionar-se nédo significa, de modo
automatico, tornar-se inflexivel ou aderir a uma visao imparcial
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do mundo. Nesse sentido, retomar a concepgdo moderna de que
existem verdades e de que é possivel atingirmos um consenso
frente a determinados assuntos ndo necessariamente requer a
imposigéo de certas ideias sobre outras. Cada qual a seu modo,
Eagleton (2010) e Arendt (2010) afirmam que, por mais que a
realidade possa receber mdltiplas definicGes, ela existe e,
quanto a isso, deve haver um consenso dentre os mdltiplos
olhares que se debrucam sobre ela.

Arendt (2010) menciona a transicdo da ideia de
verdades absolutas pregadas pelas religides, sobretudo pelo
cristianismo, em que os fatos ndo eram questionados por serem
verdades divinas. A partir no humanismo, o dualismo entre o
Céu e a Terra foi substituido pelo do Homem e o Universo,
juntamente com o advento da duvida cartesiana. A
possibilidade de salvacdo passou a ser depositada sobre o
proprio homem e, as possiveis respostas as perguntas deveriam,
por sua vez, derivar do proprio ato de duvidar. “Se tudo se
tornou duvidoso, entdo pelo menos o ato de duvidar é certo e
real” (ARENDT, 2010, p. 348). Para a autora, a consciéncia da
duvida, oriunda do pensamento de René Descartes (1596-
1650), resultaria, adiante, na introspec¢do e na perda do senso
comum frente aos objetos analisados.

Eagleton (2010), por sua vez, afirma que aqueles que
criticam termos como verdade absoluta depositam sobre essas
expressdes visdes dogmaticas que, ndo necessariamente, estdo
intrinsecas em tais palavras. Dito de outra maneira, se existem
refutacdes frente a ideia de uma Unica verdade, é porque ha,
nos sujeitos que tecem tal julgamento, uma concepcéo
dogmatica de verdade. Nesse sentido, ndo negamos o fato de
tais expressdes trazerem consigo uma bagagem histérica, como
vimos em Arendt (2010). Entretanto, o que este autor reforca é
que existem, tal qual menciona Arendt, fatos e objetos que sdo
reais e que, sobre eles, é possivel desenvolver diferentes
opinides.
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Voltamo-nos para o debate acerca da ideia de uma
verdade absoluta versus a de um relativismo absoluto a fim de
enaltecermos a possibilidade de ambos os pontos de vista
adquirirem posicdes extremistas frente as definicdes de arte e,
por conseguinte, de Historia da Arte. Se considerarmos que ndo
ha mais um juizo de valor, ou melhor, diversos juizos de valor,
que definam o que € ou ndo arte em cada grupo social, regido
e/ou periodo histdrico, construiremos uma concepcao de arte
supostamente mais inclusiva, uma vez que ndo devera haver
julgamento, sendo a convivéncia pacifica das diferencas.
Supostamente porque, ao invés de explicitarmos padrdes,
critérios, reflexdes nas analises de imagens, lidaremos com
uma aceitacdo aparente de produgdes e concepcdes variadas
que, ao recusar 0 debate e a construcdo coletiva (e talvez
divergente) de conhecimento em torno do assunto, caminhara
em direcdo ao siléncio frente as obras de arte, no tocante a
reflexdo advinda a partir do contato com estas (AZEVEDO,
2012).

No caso das atuais revisdes da historiografia da arte, a
adocdo de metodologias de anélises pautadas na montagem>
ou em outras concepg¢des que visam a uma abertura dialética da
imagem (PUGLIESE, 2005), constitui-se, também, como uma
escolha, ou seja, 0 ato de optar permanece acontecendo. O que
vem se consolidando nas Ultimas décadas, porém, sdo
tentativas de fugir aos preceitos modernos extremistas — o0 que
ndo significa afirmar que eles deixaram de ser estudados, nem
que ndo existam visdes situadas em outra extremidade, a do
relativismo absoluto. Buscamos estas reflexfes porque, a nosso
ver, ha algumas relacdes a serem estabelecidas entre o debate
sobre a Histéria/historiografia da arte e as propostas
curriculares analisadas.

* Esta metodologia volta-se para o estabelecimento de relacdes entre
imagens produzidas em diferentes periodos e lugares, isto é, h4 a abertura
para a montagem de tempos anacronicos. (PUGLIESE, 2005).
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Conforme os dados apresentados, percebemos que na
opcéao por contemplar o ensino da historia da arte pela linha do
tempo, USP e UNLP acabam por ndo abranger a produgéo
artistica de todos os paises e regifes do globo. Nesse sentido,
questionamos: e se houvesse a exclusdo da linha do tempo no
estudo e no ensino da historia da arte, podemos afirmar que
estas instituicbes abarcariam em seu curriculo toda a producgéo
artistica da humanidade? Seria a linha do tempo a responsavel
por tal segregacdo? Seria a abolicdo da divisdo em arte do
Oriente e arte do Ocidente capaz de solucionar este problema?
No caso latino-americano, a inclusdo de uma parcela de
conteudos referentes a arte deste continente no curriculo das
graduacbes resolveria 0 questionamento proposto nesta
pesquisa acerca do lugar da AL na formacdo inicial de
professores de artes visuais?

Muitos autores do nosso continente constroem suas
concepcOes a partir do estudo de autores europeus, 0 que nos
atenta para a necessidade de um fortalecimento nas pesquisas
de como tais apropriacdes tém contribuido com os trabalhos
aqui desenvolvidos. Nesse panorama, ao invés de buscarmos
uma visdo dicotdbmica entre Europa e AL, propomos uma
trajetéria rumo ao aprofundamento dos estudos que vém sendo
desenvolvidos sobre a historiografia da arte na AL. Nesse
sentido, afirmamos, em relacdo as perguntas elencadas até aqui
acerca dos curriculos analisados, que a exclusdo da linha do
tempo ndo é, necessariamente, uma forma de contemplar outras
realidades. Ndo podemos considerar, entdo, que o curriculo da
USP e da UNLP, bem como das demais universidades
analisadas, estejam desatualizados, incoerentes ou desajustados
frente as revisdes epistemoldgicas da Historia da Arte.
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5.1.4 Para além da histéria da arte no curriculo

Ate aqui, enfatizamos as disciplinas de histéria da arte
em nossa analise, mas ha, ainda, outro aspecto a ser observado
em relacdo aos curriculos. Acrescentamos, pois, a seguinte
indagagdo: como se da a construcdo de planos de ensino nas
disciplinas de Processos Artisticos e de Ensino das Artes
Visuais? Como a AL se insere neste quadro?

Tal qual é possivel observar, ndo diretamente nas
ementas, sendo nas referéncias bibliograficas dos planos de
ensino™, grande parte dos autores abordados nestas disciplinas
é oriunda dos paises das proprias instituicbes (do Brasil, no
caso da USP e da Argentina, no caso da UNLP), bem como de
paises europeus ou mesmo dos Estados Unidos. Abranger a AL
na formacdo docente ndo é, entdo, um desafio a ser proposto
exclusivamente aos planos de ensino das disciplinas de historia
da arte, uma vez que as concepcoes de artes visuais, bem como
de seu ensino, voltam-se, no tocante a estas disciplinas, muito
pouco aos debates propostos por estudiosos que se dedicam ao
contexto latino-americano. Nesse sentido, ndo apenas o debate
em torno dos paradigmas da Historia da Arte € pertinente a esta
pesquisa, sendo as proprias concepcdes de artes visuais. Por ser
possivel perceber que ha, também nestas disciplinas, o
predominio de contetdos sobre a arte Ocidental, sua producéo
e seu ensino, propomos, a seguir, algumas reflexdes sobre
possiveis definicbes de arte, a fim de buscarmos um olhar

** Tomamos por exemplo duas disciplinas da UNLP e duas disciplinas da
USP, respectivamente: “Dibujo I (Desenho 1) e “Fundamentos
Psicopedagogicos de la educacion” (Fundamentos psicopedagogicos da
educacdo); “Perspectiva e Sombra” e “Metodologia do ensino das artes
visuais I com estagios”.
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aberto as diversas formas de manifestagdes artisticas, oriundas
de diferentes regides e espacos temporais.

A nosso ver, as particularidades histéricas influenciam
0 trabalho dos artistas e, da mesma maneira que O
entendimento do pensamento latino americano, a apreenséo da
arte produzida nesse contexto requer a compreensdo de seu
percurso histérico. 1sso ndo significa limitar a obra de arte a
uma percepcdo historicista, pois ela ndo se restringe ao
momento em que foi concebida, como ja& mencionamos.
Também ndo desmerecemos, em hipotese alguma, a
historicizacdo dessas producbes, mas concordamos com
Coelho (2008) no sentido de que toda obra de arte €
contemporanea de seu publico na medida em que Ihe diz algo
de essencial.

Se a historiografia da arte dedicou-se, em boa parte de
sua trajetoria, a ideia de uma arte universal, muitos dos artistas
latino-americanos buscaram, de alguma maneira, se enquadrar
em meio a estes padrbes, a fim de conquistar espaco na
Historia. Deste modo, nos momentos em que a AL obteve
algum lugar de destaque na disciplina, foi definida como
atrasada e/ou como capaz de refletir, de apropriar-se dos
valores europeus (KERN, 2004, p. 207). J& que essas Sdo
mengcdes oriundas de uma visédo tradicional da historiografia da
arte, também as palavras de lanni (1993, 1971) e de Canclini
(2008a, 2008b) sobre as aproximacdes e distanciamentos
(atrasos) da AL em relacdo ao Ocidente se referem a este tipo
de leitura sobre a AL. Também estes autores, ao mencionarem
tais dicotomias, procuram elucidar a necessidade de cautela
frente a olhares que buscam uma identidade latino-americana, a
fim de evitar visOes estereotipadas. No intuito de avangarmos
no debate em torno das concepgdes de artes visuais, trazemos
algumas das contribuicdes de Sanchez Vazquez (1978) que, a
nosso ver, propdem uma abordagem bastante abrangente, capaz
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de envolver sob um mesmo leque uma gama de manifestagOes
artisticas. E neste panorama que visamos inserir a AL.

Dentre as contribuicfes de Sanchez Vazquez (1978),
enfatizamos: 1. A ideia de arte como ideologia; 2. A ideia de
arte como conhecimento na medida em que é criacdo. A
primeira concep¢do apoia-se no fato de a arte ter um contetido
ideoldgico, de modo a exercer uma funcéo social e educativa, 0
que ndo a aproxima de forma direta da atividade politica, visto
que ambas tém suas especificidades. Ainda que a arte, ao
considerarmos seu carater ideoldgico, expresse 0s interesses de
uma determinada classe, ndo é plausivel limita-la a expressao
direta destes interesses (SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 18).
O autor afirma que os artistas sd@o condicionados social e
historicamente e que tais influéncias ideologicas ndo se
sobressaem, necessariamente, a forma ou ao valor estético do
objeto artistico, visto que a obra permanece ap0s o declinio da
ideologia e do contexto historico no qual surgiu.

A partir desta observacdo, cabe trazermos dois
apontamentos em relacdo a insercdo de contetdos sobre a AL
nos curriculos analisados. 1) Ao considerarmos que a obra de
arte ndo se restringe ao momento em que foi produzida e que
muitos artistas viveram em diferentes paises ao longo de suas
vidas, assim como o0s teoricos da arte, como vimos em
Vifiuales (apud AMBRIZZI, 2006), a definicdo de contetdos
de arte latino-americana, bem como de sua critica e seu ensino,
transforma-se num trabalho &rduo na medida em que nao
buscamos a construcdo de conteddos sob uma Visdo
dicotdmica, a exemplo de “ser latino-americano, ou ndo ser”.
2) A abertura para uma visdo ndo dicotdmica ndo se refere,
aqui, a oscilar entre o esvaziamento de definicbes e a total
anulagéo destas, visando concepcOes que tratem do fim de arte,
da historia da arte, etc., como vimos anteriormente.

Paralelamente a concepcéo ideoldgica, em que o artista
expressa sua visdo de mundo a partir de sua classe e momento
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histdrico, a ideia de arte como conhecimento, segundo Sanchez
Véazquez (1978), volta-se para o artista como um sujeito que
capta a esséncia da realidade a fim de refleti-la. Nesse caso, seu
conteido ideoldgico ndo é desprezado, mas relaciona-se com a
apreensdo de mundo do artista. Assim, o trabalho artistico ndo
é mera reproducdo da realidade, no sentido de ser uma cépia ou
um retrato fiel dela, mas a interpretacdo do artista sobre o0s
seres e objetos, sem que sejam desconsiderados os fatores
sociais e histéricos.

Assim como a arte ndo é reflexo direto de uma
ideologia, ndo é simples reproducdo ou descri¢do da realidade,
0 que a aproximaria do conhecimento cientifico. Sanchez
Vazquez (1978) cita como exemplo a maneira como uma
arvore, num poema, nao é descrita cientificamente, sendo como
uma planta humanizada. Poderiamos nos perguntar, ainda, se o
que diferencia a arte das demais areas € a producdo de
conhecimento por meio de imagens. Para o0 respectivo autor,
este ndo é um argumento valido. De acordo com ele, ndo ¢ a
producdo de imagens que a diferencia do conhecimento
cientifico ou mesmo filos6fico. Sob uma perspectiva hegeliana
ou idealista, arte e ciéncia poderiam ser entendidas como
formas diferentes de apreender a realidade. O autor ressalta,
contudo, que recorrer a arte como conhecimento peculiar ndo é
suficiente para defini-la, ainda que sejam abordadas quest6es
cognitivas que visem ultrapassar a concepcao de arte como
conhecimento produzido através de imagens.

O que diferencia, entdo, a arte das demais areas de
conhecimento? Embasado em Ernest Fischer, Séanchez
Vazquez (1978) afirma que a arte reflete a realidade,
deformada e grotesca, por meio do fantastico, da parabola ou
do simbolo, e menciona a producdo de Franz Kafka como
exemplo de obra artistica que assim se constitui. O autor
afirma, ainda, que caracterizar a arte apenas por sua forma nédo
é o suficiente para apreendé-la, de modo que seja necessario
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considerar seu objeto ou conteudo para entendé-la como
conhecimento. Assim, importa reconhecer que a arte se
diferencia da ciéncia pelo fato de ter um objeto préprio, pois,
qual seria a finalidade de simplesmente duplicar a funcéo
cognitiva da ciéncia a partir da arte? Como esse outro tipo de
conhecimento contribuiria com o que esta posto pela ciéncia?
A partir de uma mera rivalidade? A arte como conhecimento
enriqguece o homem, tal qual a ciéncia, caracterizando-se
também como uma necessidade, mas ndo é uma duplicacdo
daquela. Sua existéncia se justifica quando compreendemos
que ela tem um objeto especifico, a forma especifica do reflexo
artistico. “Este objeto especifico é o homem, a vida humana.”
(SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 35).

Mesmo que o homem ndo seja sempre o objeto da
representacdo artistica, ele é o objeto da arte. Os objetos séo
representados na sua relagdo com o homem, ou seja,
humanizados, e adquirem uma significacdo social. O artista nos
leva, por meio da reflexdo da realidade objetiva, a acessar a
realidade humana. Como conhecimento, a arte nos expde um
pedaco da realidade, ndo na sua esséncia objetiva, como a
ciéncia o faz, sendo na sua esséncia humana. Nas palavras do
autor,

Ha ciéncias que se ocupam de arvores, que as
classificam, que estudam sua morfologia e suas
fungBes; mas onde estd a ciéncia que se ocupa
das é&rvores humanizadas? Pois bem, sdo
precisamente éstes 0s objetos que interessam a
arte. (SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 35).

Outro aspecto que diferencia a arte das ciéncias sociais,
da filosofia e de outras areas é o fato de ela voltar-se para as
manifestacbes humanas individuais e ndo para as
generalizacGes acerca das relagdes entre os sujeitos. A arte
parte do concreto real para 0 concreto artistico, uma vez que a
realidade apresentada pela arte ndo é pura reprodugdo da
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realidade objetiva, como vimos. Nesse percurso, o individual
eleva-se ao universal e retorna ao concreto. Esse retorno nao se
d& no ambito do concreto real, mas do concreto artistico, e é
gestado por um processo de criacdo. Para Sanchez Véazquez
(1978), a arte é conhecimento na medida em que transforma o
concreto real no concreto artistico, por intermédio da criagdo e
ndo da imitacdo, de modo a possibilitar a descoberta de
aspectos da esséncia humana.

Ao pensar a arte como criagéo, o autor busca ampliar as
concepcbes que se restringem a questdes ideologicas,
socioldgicas e/ou cognoscitivas. Apreendé-la como criacdo
permite-nos concebé-la como manifestacdo do poder criador do
ser humano, o que faz com que sua finalidade seja ela propria.
Assim, percebemo-la como um processo infinito que
acompanha a historia da humanidade e que ndo se encerra
numa determinada corrente artistica.

A funcdo essencial da arte €, conforme Sanchez
Véazquez (1978), enriquecer a realidade j& humanizada pelo
trabalho, uma vez que, ao considerarmos o legado de Marx
(2010), reconhecemos ser o trabalho necessario a existéncia
humana. Conforme o autor,

O trabalho, como criador de valores-de-uso,
como trabalho Util, é indispensavel a existéncia
do homem — quaisquer que sejam as formas de
sociedade -, é necessidade natural e eterna de
efetivar o intercdmbio material entre 0 homem
e a natureza e, portanto, de manter a vida
humana. (MARX, 2010, p. 64-65)

Por forga de trabalho ou capacidade de trabalho
compreendemos o conjunto das faculdades
fisicas e mentais existentes no corpo e na
personalidade viva de um ser humano, as quais
ele pde em acdo toda vez que produz valores-
de-uso de qualquer espécie. (MARX, 2010, p.
197).
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Especificamente, a obra de arte € fruto do trabalho
criador humano - de um tipo peculiar de trabalho criador. Se é
criacdo, ndo é possivel prevermos os aspectos de uma arte
futura, nem mesmo fecha-la sob concep¢Bes dogmaéticas.
Assim entendida, ndo ha uma ideia de “‘arte pela arte”, pois na
medida em que ela se relaciona com a esséncia humana e
atende a necessidade de humanizacdo dos objetos, sera sempre,
portanto, arte por e para o homem (SANCHEZ VAZQUEZ,
1978, p. 49).

Ao pautarmo-nos nas concepcOes deste autor,
consideramos que a arte latino-americana ndo se restringe a
julgamentos oriundos de padrdes europeus, que a classificariam
como subdesenvolvida ou primitiva, como bem alerta Canclini
(2008a). Ao invés disto, as producbes artisticas,
independentemente do contexto ou periodo histérico em que
foram produzidas, seguem humanizando objetos e propiciando
novas e mais complexas visdes de mundo. Entretanto, como
pudemos observar em Hernandez Mufioz (2005), pesquisas
referentes a historiografia da arte na AL ainda séo escassas,
sobretudo no Brasil, e faz-se necessario caminhar rumo a
consolidacédo e ao aprofundamento destas.

Conforme os dados analisados, a inser¢do de contetdos
sobre a AL precisa ocorrer, sobretudo, nas disciplinas de
Ensino das Artes Visuais e nas de Processos Artisticos. Quanto
as disciplinas de Ensino, por serem estas as principais
responsaveis pela formacdo docente, € necessario atentarmos
para os temas que elas se propdem a tratar e a maneira como
tais abordagens acontecem. Se existe uma busca
contemporanea por abranger a diversidade cultural na
formacdo docente, conforme veremos, ndo seria pertinente
rever o recorte de autores utilizados e buscar uma ampliagéo
destes? Vejamos, adiante, algumas consideracbes sobre o
assunto.
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5.2 OS MODELOS DE FORMACAO DOCENTE

O termo curriculo vem sendo inserido, nas ultimas
décadas, no vocabulario de teoricos, professores, dirigentes,
coordenadores educacionais, entre outros. Por outro lado, a
pratica da qual ele trata se faz presente ha longo tempo nos
comportamentos  politicos,  didaticos,  administrativos,
econémicos, que contém, por sua vez, determinadas crencgas e
valores (SACRISTAN, 1991). Ao invés de apreendé-lo como
um objeto estatico importa, pois, vé-lo como praxis, como uma
forma particular de propiciar o contato com o conhecimento.

O curriculo pode ser entendido, portanto, como a
construcdo social que se volta para a selecdo de conteudos e de
orientacBes nas instituicbes educacionais. E necessario, porém,
considerarmos as praticas sociais que se desenvolvem no
contexto em que ele se constitui, uma vez que este atende a um
determinado grupo de professores, alunos, dirigentes,
coordenadores. Vale destacar, ainda, que se o curriculo
influencia as praticas sociais, 0 oposto também é valido, ou
seja, estas interferem nas possibilidades de definicdo daquele.

Apesar dos inumeros debates acerca do curriculo na
contemporaneidade, Arroyo (2008) destaca ainda ser recorrente
que estes partam de um eixo norteador com concepgoes
generalizadoras de educacdo e, desta maneira, formem
docentes que atuardo em realidades diversificadas. Contetdos
com enfoque nos coletivos diversos sdo abordados a partir de
adaptacGes aos curriculos, o que reforgca concepcdes
uniformizadoras e incute no aluno a ideia de adaptar este
modelo de curriculo quando necessario. Assim, discussdes
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sobre género, etnia, questbes regionais, entre outras, s&o
contempladas como anexas ao nlcleo basico curricular.

O autor defende a criacdo de cursos que visem nédo a
adaptacdo curricular - isto é, a insercdo de contetidos sobre
temas ndo abordados, a priori, por um padréo curricular e a
este acrescido em fungdo de leis e normativas que os tornem
obrigatorios -, mas sim a absor¢do de propostas que partam de
concepcdes inclusivas e/ou que considerem as diversidades
culturais e sociais. Tais iniciativas aproximam-se de mudancas
radicais ao invés de proporem pequenas reformas, de modo a
camuflar ou amenizar perspectivas excludentes de curriculo.
Ao referir-se as licenciaturas indigenas, por exemplo, Arroyo
(2008) afirma que

A premissa é que esses cursos de formacgdo ndo
trardo grandes novidades, nem para os coletivos
diversos nem para a condicdo docente e sua
formacdo se se limitarem a adaptar tematicas,
tempos e horarios que vém dos coletivos
diversos, de sua organizacdo e de seus
movimentos, de seus processos de formacéo de
militantes-educadores. Em didlogo com essa
diversidade, serd possivel avancar em
concepgdes e préaticas de educacdo, de docéncia
e de formacdo. Seréa possivel avancar em outras
fungBes sociais, culturais e pedagdgicas para as
universidades publicas e para seus curriculos de
formagdo. Inclusive para a pesquisa e a
teorizacdo. (ARROYO, 2008, p. 13-14).

Nesse sentido, a elaboracdo de cursos que ndo
compreendem a universidade como mera transmissora de
conhecimento, mas como um espago para construcdo deste em
comunhdo com a sociedade, contribui com o desenvolvimento
de novas formas de conceber a pesquisa, 0 ensino, a extensédo, a
formacdo inicial, as especificidades dos coletivos diversos,
ampliando as perspectivas das concepgOes reiteradas no
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ambiente académico e social como um todo. Conforme Giroux
(1997), além do curriculo oficial, também o curriculo oculto,
isto é, as normas, crencas e valores ndo especificados nos
documentos oficiais, mas repassadas aos estudantes no
cotidiano das relagdes sociais que se estabelecem no ambiente
de ensino influenciam nas concepgbes de mundo e no
repertério imagético dos alunos, no caso das artes visuais.

No caso dos documentos oficiais da USP,
especificamente, da matriz curricular e dos planos de ensino,
ha dois aspectos a serem destacados. O primeiro diz respeito
aos conteudos de arte presentes nas disciplinas de ensino,
processos e historia das artes visuais: ndo hd mencgdes a
arte/cultura africana, indigena, asiatica, oceédnica ou latino-
americana, 0 que nos leva a constatar que este ndo é um
curriculo pautado na diversidade cultural ou na construcdo
coletiva do saber, por partir do pressuposto de que a
universidade transmite conhecimentos eruditos aqueles que
ainda ndo os detém, conforme vimos em Arroyo (2008). Este
dado nos permite supor, ainda, que existam momentos em que
estes temas sejam contemplados, mas isto ocorre por meio da
adaptacdo curricular ou, ainda, do curriculo oculto, de modo
que fica sob responsabilidade Unica do professor inserir tais
conteddos.

O outro aspecto volta-se para a inexisténcia de
disciplinas que abordem exclusivamente temas como educacao
inclusiva, multiculturalismo e ensino de LIBRAS *°. Ha,
contudo, menc¢des ao multiculturalismo em trés disciplinas: 1)
“Metodologias do Ensino das Artes Visuais II com Estdgios”

%8 Conforme Decreto n° 5626/2005, no Brasil a LIBRAS deve ser inserida
como disciplina obrigatdria da matriz curricular dos cursos de licenciatura.
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2004-
2006/2005/decreto/d5626.htm. Acesso em: 10 de maio de 2014.
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que apresenta, no item “programa” um topico denominado
“Interdisciplinaridade e multiculturalidade no ensino da arte”;
2) “Historia do Ensino da Arte no Brasil II”’, que também no
item “programa” apresenta um topico definido como
“Perspectivas  multiculturalistas do ensino da arte na
contemporaneidade.”; 3) “Politica e Organizacdo da Educacédo
Basica no Brasil’, que no item “programa resumido”
contempla o topico “Direito a Educagdo, cidadania, diversidade
e direito a diferenca”. Desta forma, podemos inferir que temas
referentes aos coletivos diversos compdem a formagéo inicial
dos professores de artes oriundos desta instituicdo, de modo
que tais assuntos constituam a matriz curricular e estejam,
inclusive, mesclados a outras reflexdes, o que propicia a
consolidacéo de continuas discussdes acerca da inclusdo social.

Quanto a UNLP, inferimos, a partir dos dados obtidos,
que a matriz curricular do curso analisado contempla, em
diferentes momentos, contetdos sobre a realidade social da AL
e a arte latino-americana, inserindo-as no contexto de um
mundo globalizado. Tal constatacdo advém da analise dos
planos de ensino mencionados no capitulo anterior, acrescidos
dos planos de outras seis disciplinas: “Historia Social General”;
“Taller Complementario I, I, 11l e IV”; e “Teoria de la practica
artistica” — além da disciplina “ldentidad, Estado y sociedad en
Argentina y Latino-américa”, cujo plano de ensino ndo foi
possivel acessar’’, mas é possivel supor, partindo do nome da
disciplina, que esta contemple tais conteddos. Assim,
entendemos que esta proposta curricular volta-se para a

> Conforme informacdes recebidas por representantes da universidade, os
planos que estdo disponibilizados ao publico — e para a realizacdo desta
pesquisa - sdo 0s que constam no site da instituigdo, o que ndo é o caso
desta disciplina.
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diversidade cultural no sentido de ir além do recorte da arte
europeia, uma vez que insere, além de contedos sobre a AL,
também algumas mencGes a outras realidades, a exemplo da
disciplina “Arte Contemporaneo”, ja citada.

No tocante as disciplinas que se dediquem
especificamente a temas como a educagdo inclusiva, o
multiculturalismo e o ensino de Lingua de Sinais Argentina,
inferimos que o presente curso abrange, em sua matriz
curricular, a disciplina “Didactica Especial y Practica de la
Ensefianza”, cujo plano ndo nos foi possivel acessar, mas que
deixa transparecer, em seu nome, o enfoque na educacédo
inclusiva. Também aqui encontramos, portanto, iniciativas que
visem contemplar o tema da diversidade cultural e da incluséo
social. Dentro do que foi exposto, parece-nos que as duas
instituicdes manifestam, de maneira formal — documentada —
acOes voltadas a um curriculo que abre espaco para distintas
concepcdes de artes visuais e de publicos-alvo também
diferenciados entre si, apesar de, no caso da USP, ndo termos
encontrado indicios nas ementas das disciplinas analisadas de
que existe uma abordagem de producdes artisticas e reflexdes
em torno da arte oriundas de outras regides que nao a europeia,
a estadunidense e a brasileira. Com relacdo a definicdo dos
conteldos de cada curso, cabe trazermos, ainda, algumas
reflexdes.

Santomé (2011), afirma que o processo acelerado de
producdo de conhecimento resultou no entendimento deste
como base para a produtividade econémica e para 0s mercados
competitivos, em funcdo de principios neoliberais. O
conhecimento deixou de ser entendido, entdo, como bem
comum para tornar-se “conhecimento capitalista”, no sentido
de ser privado e de estar a servico de empresas multinacionais.
Nesse contexto, os contetidos a serem ensinados aos alunos séo
pré-selecionados antes de chegarem as escolas e universidades
e caberia a estas instituicbes tomar partido frente a tais
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decisfes, de modo a expor as injusticas e desigualdades
instauradas nesse modelo de sociedade e proporcionar o
desenvolvimento do pensamento analitico e reflexivo dos
alunos diante de modelos politicos, econdmicos, sociais
predominantes. Conforme o autor,

Construir um sistema educacional justo que
respeita a diversidade e estd comprometido com
projetos antidiscriminatdrios requer a revisao
deste Cavalo de Tréia presente no curriculo: um
curriculo que manipula a informacdo e o
conhecimento, a fim de impor uma determinada
visdo de sociedade. (SANTOME, 2011, p. 83).

Ha nove estratégias curriculares que, na visédo do autor,
necessitam de uma revisdo para que se construam caminhos
alternativos a este modelo de constru¢cdo do conhecimento
voltado para o mercado. Sdo elas: 1) segregacédo; 2) exclusao;
3) desconexdo; 4) argumentacao unilateral; 5) psicologizacéo;
6) paternalismo — pseudotolerancia; 7) infantilizacdo; 8)
realidades estranhas; 9) presentificacdo ou vazio historico.
Voltamo-nos, aqui, para a segunda, terceira, quarta, sexta e
nona estratégias. Com relacdo a exclusdo, Santomé (2011)
afirma que um curriculo excludente silencia as minorias
culturais. Ocorre também a desconexao entre assuntos que sao
abordados de forma breve e ndo sdo problematizados
constantemente com aqueles contemplados com maior énfase.
Isso se da com a divisdo de conteddos por disciplinas, que
seguem desconexas e ndo propdem relagdes entre si, tampouco
debates que perpassem tal divisdo. Como complemento, a
argumentacao unilateral reforca a ideologia dominante e a falsa
tolerancia a outras culturas revela concepg¢des de superioridade
e de inferioridade cultural, que se relacionam, por sua vez, com
0 vazio historico que permeia as instituicbes educacionais. Ao
disseminarem o fim da historia, as teorias compactuam com a
ideia de que o0 mundo ndo pode apresentar-se de outra forma,
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ndo pode ser melhor do que é. Visa-se a aceitacdo, por parte
dos sujeitos, de suas condicBes de vida como a Unica
alternativa viavel, de modo que sejam silenciados os debates
sobre as possibilidades de mudanca. Propaga-se a concepgéo
de que o desemprego e a pobreza, por exemplo, resultam da
ordem econémica mundial como algo natural e provisorio -
para quem apropriar-se do sistema a seu favor.

Para Santomé (2011), alguns dos obstaculos para uma
educacdo que contemple as diversas culturas s&o o medo de
lidar com temas controversos e a inexisténcia de uma tradicéo
de debate nas aulas, bem como a desconexdo dos professores
diante desses temas e a consequente alegacdo de que eles ndo
se relacionam com os contetdos abordados. Nesse sentido, o
autor acredita que o curriculo possa ser repensado e tornar-se
uma garantia para que ocorram as trocas culturais, ao inveés de
atuar como uma forma de segregacao destas.

As contribuicbes de Santomé (2011) parecem
pertinentes as reflexdes em torno da insercao de conteldos
sobre a AL nos curriculos, uma vez que tal inclusdo de temas e
de referéncias deve ocorrer nas diversas disciplinas e, apesar de
haver certo didlogo entre elas, este permanece embrionario,
conforme os dados analisados. Caminhar em direcdo oposta
aos aspectos apontados por este autor, isto €, a exclusdo, a
desconexdo, a argumentacdo unilateral, a pseudotolerancia e o
vazio histérico aparenta ser um percurso necessario para que
alcancemos a desconstrucdo dos estereotipos depositados sobre
a populacédo latino-americana e a arte por ela produzida.

Lidar com as novas formas de pensar o ambiente
universitario envolve o deslocamento da “zona de conforto”
das tradicbes académicas em direcdo a iniciativas que se
debrucam sobre questdes radicais (ARROYO, 2008). A
manutengdo de conteddos que contemplem o0s coletivos
diversos como anexos ou adaptagdes curriculares reforca as
concepcOes uniformizadoras e contribui com a reprodugédo
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desses valores nas escolas e demais ambientes destinados a
educagdo, nos quais o0s alunos-docentes atuardo. Assim,
juntamente com a inser¢cdo de conteldos sobre a AL nos
curriculos das licenciaturas em artes visuais, importa
assegurarmos o desenvolvimento de olhares minuciosos a
forma como estas mudangas curriculares se constituem.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Propusemo-nos, nesta investigacéo, a analisar e refletir
acerca da inser¢do de contetdos sobre a AL na formagé&o inicial
de professores de artes, partindo da constatacdo da autora de
que seu percurso na graduacdo pouco abrangeu artistas e
autores deste continente e, assim, buscamos ampliar tal debate
rumo a um cendrio mais amplo de cursos de graduacdo.
Observando o recorte estabelecido, analisamos as propostas
curriculares das cinco universidades cujos professores
pesquisadores constituem o Observatorio da Formagédo de
Professores de Artes no Brasil e na Argentina do qual esta
dissertacdo é parte integrante: UDESC, UERJ, USP, IUNA e
UNLP,

No primeiro capitulo, reunimos consideracdes sobre
possiveis definicdes para a AL e para a arte nela produzida, de
modo a ressaltarmos a diversidade das nagdes que a
constituem, bem como das producdes artisticas nela
desenvolvidas. Apesar deste contexto heterogéneo, € plausivel
verificar, também, aproximacoes entre os paises que a formam,
uma vez que os processos de colonizacdo, independéncia,
expansdo do neoliberalismo, bem como os movimentos de
vanguarda, entre outros, ocorreram neles de forma
concomitante. De fato, as trocas culturais estabelecidas entre
Argentina/Brasil e paises europeus, mencionadas na
introducdo, encontram-se refletidas nas propostas curriculares
analisadas, visto que, em ambos 0s casos, as relacdes entre
aqueles e o respectivo continente estdo mais presentes do que
as trocas estabelecidas com nagdes vizinhas.

Vimos em lanni (1993, 1971) e em Canclini (2008a,
2008b) que o fortalecimento de vinculos entre as na¢fes da AL
tem se consolidado no que diz respeito a politica, turismo,
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investigacOes académicas, entre outros aspectos. O crescimento
econdmico de paises da AL, bem como da Africa e da Asia,
tem despertado a atencdo das nagdes cuja economia €
considerada desenvolvida, como os Estados Unidos e 0s paises
que compdem a Unido Europeia. Enaltecer a nivel mundial
estere6tipos da cultura daquelas regides € um meio de reforcar
seu exotismo e investir em campanhas turisticas que, por sua
vez, interferem nas transacfes financeiras dos paises e na
manutencdo do sistema. Além disso, as trocas culturais
propiciadas pelos meios de comunicacdo atendem as demandas
das estratégias da globalizacdo que, como vimos em Souza
Santos (2004), pode ser entendida como a expansdo de
localismos bem sucedidos.

Em funcdo do aumento das trocas entre as nacdes
latino-americanas e destas com as de outras regides do globo,
acreditamos ser este um momento propicio para 0
desenvolvimento de investigacbes que abordem a producéo
artistica da regido, a fim de desconstruirem-se visdes pautadas
em preconceitos perante a arte da AL, tema contemplado por
Vifiuales (apud AMBRIZZI, 2006) em suas pesquisas. Nesse
sentido, esta investigacdo cumpriria com uma primeira etapa de
sucessivas pesquisas que surgem como desdobramentos da
andlise curricular realizada, assunto que retomaremos adiante.
Conforme o segundo e o terceiro capitulos, o enfoque
curricular ndo € equivalente nas instituicbes de um mesmo pais.
Ao contrério, nas duas realidades os dados demonstram um
panorama diversificado de enfoques e, na medida em que
comparamos 0s cursos dos dois paises, € possivel perceber
certa aproximacao entre tal diversidade curricular. Enquanto no
Brasil a UDESC prioriza as disciplinas de Ensino, a UERJ as
de Teoria, Critica e Histéria e a USP as de Processos
Artisticos, na Argentina o IUNA prioriza as disciplinas de
Ensino e a UNLP as de Processos Artisticos. UDESC e IUNA,
USP e UNLP estabelecem, portanto, relacfes de semelhanca,
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de modo que possamos afirmar, neste recorte, que 40% das
graduacOes analisadas no Brasil e na Argentina destinam maior
parte da matriz curricular as disciplinas de Ensino, outras 40%
as de Processos Artisticos, e apenas 20% delas priorizam as de
Teoria, Historia e Critica.

Uma das possiveis justificativas para este cenario, a
nosso ver, é o fato das pesquisas em artes visuais vivenciarem,
na atualidade, tal momento de revisdo historiografica. Nesse
sentido, o afastamento da reflexdo acerca da Historia da Arte, a
partir da priorizacdo dos processos artisticos contemporaneos,
ou mesmo de um direcionamento da formacao inicial para os
aspectos pedagogicos da docéncia em artes, podem revelar
certa hesitacdo académica frente as questdes polémicas que
permeiam tais revisdes. Parece-nos coerente, entdo, que
encontremos na UERJ um maior leque de disciplinas que
abordam a producdo artistica para além do Ocidente, por ser
esta a instituicdo que mais se dedica, dentro do panorama
analisado, ao agrupamento Teoria, Historia e Critica

No quarto capitulo, dedicamos maior atencdo as
propostas curriculares da USP e da UNLP, a fim de
analisarmos as concepcdes de artes visuais que permeiam tais
instituicbes. Conforme a leitura dos dados, ambas as
universidades propdem contetdos da cultura Ocidental
pautadas na linha do tempo da Historia da Arte, de modo que o
contexto latino-americano esteja assegurado apenas nas
disciplinas da UNLP. O afastamento do Brasil em relagdo a AL
perdurou durante um longo periodo e, nas ultimas décadas,
mudancas vém ocorrendo neste sentido, como vimos em
Canclini (2008a e 2008b), de modo que inGmeras iniciativas
ocorram com vistas & integracdo destes com seus paises
vizinhos. Entretanto, ndo foi esta a constatacdo do curriculo
analisado. Se nos detivermos as outras duas realidades
brasileiras, UERJ e UDESC, podemos inclui-las nas
afirmagdes de Canclini, que menciona inclusive 0 meio
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académico como um atrativo capaz de gerar o intercambio
entre as nagbes da AL. Da mesma forma, também o IUNA se
insere nesse contexto, de maneira que apenas uma das cinco
instituicOes analisadas ndo apresente mencdes a arte latino-
americana em sua matriz curricular.

Ao retomarmos as duas hipéteses lancadas no inicio
desta pesquisa (1. Os contetdos referentes ao contexto latino-
americano pouco aparecem nos curriculos das licenciaturas em
artes visuais e, quando isto ocorre, € através de adaptacdes
curriculares, uma vez que eles ndo foram planejados para
atender a essa demanda; 2. Na realidade argentina a insercao de
conteudos sobre a América Latina seja maior do que na
realidade brasileira), inferimos que a primeira € pertinente ao
contexto brasileiro, uma vez que a UERJ contempla a AL em
disciplinas optativas e a UDESC a partir do plano de ensino de
uma disciplina, enquanto a USP ndo apresenta qualquer
mencdo ao tema. Tanto o IUNA, como a UNLP, por sua vez,
abrangem a AL na matriz curricular, o que nos leva a validar a
segunda hipodtese. Entretanto, também na realidade argentina
tal abordagem é pequena, sobretudo no que diz respeito aos
autores selecionados, de modo que parte da primeira hipotese
(os conteddos referentes ao contexto latino-americano pouco
aparecem nos curriculos das licenciaturas em artes visuais)
valha também para as graduacdes deste pais.

Por tratar-se de um estudo comparado, a constatacao de
que ha uma disparidade em termos de sistematizacdo e
disponibilidade de dados sobre as graduacdes nos dois paises
chamou-nos a atencdo para a necessidade de estudos sobre a
formacdo docente em artes visuais na Argentina, 0 que vem
sendo discutido também no ambito do Observatorio, inclusive
com a identificacdo da necessidade de bancos de dados que sdo
inexistentes la aos moldes brasileiros, como o Curriculo Lattes,
o Diretorio de Grupos de Pesquisa, a Coleta CAPES, o Banco
de Teses da CAPES ou mesmo mais recentemente a Plataforma
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Sucupira, para a pos-graduacdo. Algumas iniciativas existem
embora em forma de projetos ainda iniciais.

Com os Simposios realizados a partir de iniciativas do
Observatorio, evidenciamos as diferentes formas de
sistematizacdo de dados sobre o tema e a relevancia de propor
a continuidade dos debates langados nos eventos ocorridos
entre 2012 e 2014, bem como a ampliagdo das pesquisas para
0s inimeros paises, a fim de que sejam desenvolvidos estudos
comparados que possibilitem a apreensdo de um panorama
latino-americano da formac&o inicial dos professores de artes.
As trocas culturais oriundas da realizacdo dos encontros, das
missOes de trabalho, reunides e escritas conjuntas propiciaram
as duas equipes (brasileira e argentina) imersdes culturais que
interferem, através do curriculo oculto, na atuacdo dos
pesquisadores envolvidos.

Quanto as reflexdes estabelecidas nas Gltimas décadas
frente as concepcOes de artes visuais, estas remontam a revisdo
historiografica da Historia da Arte como disciplina e a
consequente abertura para a critica de arte e as producOes
artisticas oriundas de nacdes situadas para além do continente
europeu, dos Estados Unidos e dos paises de origem, como no
caso do Brasil e da Argentina. A ampliacdo do recorte da
Historia da Arte para a AL, Africa, Asia e Oceania contribui
com o continuo estudo sobre a area, de modo que todo o
conhecimento produzido até entdo siga em desenvolvimento e
permita 0 estabelecimento de dialogos a partir das
especificidades e convergéncias entre as distintas regibes do
globo.

No tocante aos modelos de formacdo, constatamos que
as adaptagcOes curriculares sdo utilizadas como medidas
paliativas para as propostas que estejam moldadas em
abordagens generalistas — as quais sdo também cruciais a
formacdo profissional dos sujeitos — e percebemos, dentro do
exposto, que inimeras iniciativas com vistas a ampliar estas
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concepgdes ja se manifestam nas matrizes curriculares e, quica,
no curriculo oculto. Importa atentarmos, como ja mencionado,
para a maneira como as abordagens de conteudos voltados para
temas que antes ndo faziam parte dos assuntos selecionados
estdo acontecendo, uma vez que podem perdurar, por muito
mais tempo, expressdes e concepcOes preconceituosas,
pautadas numa suposta evolugdo da humanidade e que
menosprezem, assim, aquilo que ndo se constitui como legado
da cultura Ocidental. O estabelecimento de comparagdes
anacroénicas, no sentido de apontar semelhancas e divergéncias
entre aspectos culturais de povos de diferentes tempos e
lugares, como os Astecas e 0s da Roma Antiga, por exemplo,
pode resultar em expressdes do tipo ‘“‘cultura primitiva”,
“atrasada”, “ndo tdao evoluida”, quando poderiamos enaltecer
os legados de ambas as civilizagbes ao reconhecermos as
especificidades de cada uma.

Nesse sentido, 0 momento de revisdo historiogréafica e
conceitual que estamos vivenciando é também do mundo
ocidental, isto é, afirmar que outras regibes conquistaram
espaco nao significa dizer que os grandes centros de producéo
de conhecimento estdo se extinguindo. Ao contréario, trata-se de
uma caminhada conjunta, de uma ampliacdo do leque de
pesquisadores e de artistas que obtém repercussdo mundial.
Agles pautadas no preconceito e na segregacdo dicotdmica
para com estes grandes centros sdo manifestacdes invalidas,
portanto, quando o objetivo é contribuir com a construcdo de
conhecimento e com a sua disseminacao.

Acreditamos que um olhar aberto as migracbes de
pesquisadores e de artistas, como vimos em Vifiuales (apud
AMBRIZZI, 2006), também deva ser tema de reflexdo sem que
se perca de vista, contudo, os critérios de expansdo do
capitalismo, expostos, sobretudo com a afirmagéo da ideologia
neoliberal, conforme exposto no primeiro capitulo. Se a
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globalizagdo permite que ocorram mais trocas culturais e abre
espaco as regides que margearam a linha do tempo da histéria
do Ocidente, ela também contribui com o avango dos mercados
financeiros em direcdo a estes paises e, num momento em que
0 Brasil e diversas outras na¢des latino-americanas apresentam
um bom desempenho econbmico (quando comparado a
momentos anteriores). Exaltar seus aspectos culturais é
também uma forma de expandir a produgdo e o consumo de
determinados produtos. Importa, pois, verificarmos como a AL
vem sendo estudada, a fim de evitarmos generalizagGes
superficiais.

Dedicamos maior atencdo as disciplinas de historia da
arte, mas ndo objetivamos depositar nos seus respectivos
professores a responsabilidade pelas mudancas curriculares,
uma vez que, como vimos, as demais disciplinas contemplam
em menor quantidade o tema aqui enfatizado. A necessidade de
repensar o recorte de autores estudados nas pesquisas sobre o
ensino das artes e 0s processos artisticos no Brasil nédo
significa, como j& mencionamos, excluir aqueles ja
selecionados. Ampliar esse cenario denota buscar outras
visbes sobre estes assuntos, as quais podem caracterizar-se
muitas vezes como complementares aos autores ja
consagrados, visto que na Argentina, assim como em nOSsO
pais, inferimos que muitos dos pesquisadores recorrem ao
legado tedrico ocidental. Esta é uma tarefa, inclusive, a qual
esta investigacdo ndo se deteve, apesar da consciéncia
adquirida pela autora ao longo da jornada.

A analise da proposta curricular e dos planos de ensino
das disciplinas de Ensino das Artes Visuais, Processos
Artisticos e Teoria, Historia e Critica das Artes Visuais das
respectivas instituicbes revelam que os conteudos sobre a AL
estdo presentes na formagéo inicial dos professores de artes.
Entretanto, tal abordagem é bastante escassa, de modo que seu
impacto na atuacdo destes profissionais possa ficar
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comprometido no que diz respeito a construcdo de um
repertério de imagens e de artistas latino-americanos, bem
como de autores, pesquisadores, criticos e historiadores da arte
e de seu ensino.

N&o sb a construcdo de um repertdrio é necessaria, mas
também a assimilacdo dos diferentes modos de perceber essas
producdes, pois quando analisamos uma producdo fora do eixo
europeu com as mesmas claves epistemoldgicas destes
podemos subsumir o que ha de diferenciado nessa producéo.
Ao analisar a arte africana do século XIX com os critérios de
analise da arte francesa do século XIX, por exemplo, estamos
impondo uma estética que ndo € propria do contexto dos
diferentes grupos sociais que compdem o continente africano
produzindo uma analise colonizadora. Da mesma forma,
acreditamos que nos diferentes paises que constituem a AL
esteja fortemente disseminado um projeto de compreensédo da
historia da arte europeia, mas também ha producdes que se
diferenciam desse modelo e que requerem modelos especificos
de analise.

Se a AL ainda aparece pouco na formacao inicial dos
professores de artes, independentemente de as disciplinas das
graduacOes pautarem-se numa ordem cronoldgica, o recorte de
artistas estudados sera, provavelmente, reproduzido na atuacao
docente das escolas, museus, ONGs e demais espagos
destinados aos respectivos profissionais. Acreditamos que por
longa data, ainda, serdo as adaptacGes curriculares e outras
medidas paliativas as responsaveis por abrir caminho para a
consolidacdo de um espaco efetivo para a AL no curriculo da
educacdo basica e do ensino superior. Estas acbes ja se
constituem como iniciativas que consideramos validas em
relacdo ao objetivo proposto, se assimiladas como um primeiro
passo. E preciso, contudo, que elas se expandam e
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transformem-se em conteldos integrados ao eixo norteador das
propostas curriculares.

Lembramos que, apesar de ja haver um interesse mutuo
entre Brasil e 0os demais paises latino-americanos, ainda ha um
afastamento, reforcado por preconceitos e estereétipos, entre
este e aqueles.

Com relagdo a impossibilidade de solucionar,
concomitantemente, todos os problemas que resultam das
analises realizadas numa pesquisa, e a consequente inquietacdo
que impulsiona pesquisas posteriores, cabe trazermos a sagaz
observacdo do autor Gabriel Garcia Marquez - que faleceu
recentemente (em abril de 2014) -, que afirma ser a sabedoria
“algo que quando nos bate a porta ja ndo nos serve para nada”
— frase que compde a epigrafe deste texto. E assim acreditamos
ser, de certa forma, o percurso das investigacdes: depois de
findada uma etapa, o que representam suas conclusdes, sendo
um ponto de partida para que sigamos adiante?

Muito ha para ser feito a partir do singelo passo desta
dissertacdo. Nosso recorte deixou para tras diversas fontes que
podem revelar dados complementares e talvez até mais
precisos do que o0s apresentados aqui. Verificamos a
necessidade de pesquisas que tenham como fonte artigos
cientificos, monografias, dissertaces e teses elaboradas junto
as instituicdes analisadas, a fim de estabelecerem-se
comparacdes com 0s dados aqui apresentados, uma vez que 0S
planos de ensino se encontram, muitas vezes, desatualizados e
incoerentes com a realidade das aulas ministradas. Nao
obstante, investigar as pesquisas e relatos dos professores e
alunos das universidades seria pertinente também para verificar
se a proposta curricular esta de acordo com as concepg¢des que
permeiam o cotidiano da instituicdo. Seria pertinente, também,
uma andlise da matriz curricular dos programas de poés-
graduacdo, bem como das acdes realizadas no ambito dos
grupos de pesquisa e dos laboratérios, além de uma pesquisa
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voltada para os modelos de formacdo docente com um recorte
maior de universidades e com o objetivo de verificar quais
disciplinas sdo priorizadas no curriculo e quais as adaptacdes
nele implantadas, entre outras possiveis informacfes que
podem ser sistematizadas e refletidas.

H&4 ainda, uma observagdo com relagdo ao
desenvolvimento de pesquisas na area de Ensino das Artes
Visuais. Existe certa lacuna em estudos que se voltem para 0s
conteidos propriamente trabalhados nas aulas de artes, tema
que € suprimido por analises como esta, que realiza um
diagndstico sem, no entanto, oferecer uma solucdo para tal
realidade como, por exemplo, a apresentacdo de um livro
didatico que contemple conteddos sobre a AL. A
descontinuidade das pesquisas pode ser, nesse sentido, um
agravante para a constru¢cao de um panorama de pesquisas que
apresentam diagndsticos sem oferecerem alternativas concretas
a eles, o que ndo desmerece, de modo algum, pesquisas deste
teor, mas revela a escassez de propostas que propiciem as
requeridas mudangas.

Entramos, pois, hum ciclo contraditério: se o repertorio
artistico dos professores interfere na sua atuacdo, ndo nos basta
o diagndstico, falta-nos a proposicdo. Entretanto, para que
tenhamos esta, aquele nos serve de ponto de partida. Temos,
entdo, outro leque de pesquisas que podem ser desenvolvidas a
partir dos dados aqui apresentados. Verificamos a caréncia de
uma sistematizacao atualizada das producdes artisticas latino-
americanas e das producdes cientifico-académicas em torno da
historia da arte na AL. Ao considerarmos que cada pais realiza
pesquisas sobre seus artistas e a historia de seus movimentos, o
cruzamento destes dados, com a realizacdo de um estudo
comparado, enriqueceria a possibilidade de producdo de
materiais didaticos voltados para o ambiente escolar, bem
como os debates vivenciados durante a formacdo inicial. Ha,
aqui, uma infinidade de recortes a serem estabelecidos, desde
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0s paises selecionados até as linguagens artisticas e/ou o
periodo historico e, mais uma vez, um ponto de partida para
desdobramentos futuros.

Como professora de artes da educacdo bésica, a autora
percebe a necessidade de maior dialogo entre as pesquisas que
se debrucam sobre mapeamentos e diagndsticos acerca do
ensino de artes e da formacdo docente com aquelas que se
detém aos conteudos abordados nas aulas das escolas e
universidades tendo como foco a respectiva area. Trazer para Si
0S processos artisticos, a teoria, critica e historia da arte e,
certamente, um ganho qualitativo nas pesquisas de ensino. Se a
pratica docente requer um transito constante entre o global e o
local - com vistas a ampliacdo das concepc¢des de mundo dos
alunos que, apesar de cada vez mais conectados a um universo
virtual, pouco se visitam para compartilhar brincadeiras e
trabalhos escolares -, necessitamos sempre de formacgdes que
mirem ao aumento do repertorio artistico e conceitual dos
professores. E neste espaco de infindaveis revisdes
epistemologicas e de ampliacdo de repertorio que a AL parece
se inserir.
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APENDICE A — DISCIPLINAS DE ARTES VISUAIS DA

UDESC

DISCIPLINA FASE EM QUE CREDITOS
E OFERTADA

DISCIPLINAS DE ENSINO DAS ARTES VISUAIS
Pesquisa ha Escola 12 4
Histéria e Teoria do Ensino de 12 4
Arte
Desenho Infantil 28 4
Metodologia do Ensino de Arte | | 22 4
Prética de Ensino | 3 4
Concepcoes Psicolégicas de 3 4
Aprendizagem
Cultura Visual 4 4
Leitura de Imagem 4@ 4
Estagio Curricular 4@ 4
Supervisionado |
Prética de Ensino Il 5 4
Acéo Educativa em Espagos 5a 4
Culturais
Estagio Curricular 5 4
Supervisionado |1
Metodologia do Ensino de Arte 62 4
I
Estagio Curricular 62 8
Supervisionado Il1
Ensino de Libras 62 4
Estagio Curricular 7 8
Supervisionado 1V
DISCIPLINAS DE TEORIA, HISTORIA E CRITICA DAS ARTES
VISUAIS
Teoria e Histéria da Arte | 12 4
Teoria e Histéria da Arte Il 28 4
Teoria e Histéria da Arte Il 32 4
Teoria e Histéria da Arte IV 42 4
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Teoria e Histéria da Arte V 5a 4
Teoria e Historia da Arte VI 62 4
Teoria e Historia da Arte VII 7 4
Arte Africana e Afro- 78 4
descendentes

Estética e critica de Arte 7 4
DISCIPLINAS DE PROCESSOS ARTISTICOS
Introducdo a fotografia 12 4
Introducéo a Linguagem Gréafica | 12 4
Introducdo a Linguagem 12 4
Pictorica

Linguagem Fotografica 28 4
Processo Gréafico 28 4
Processo Pictérico 28 4
Laboratério de Criatividade 3?2 4
Multimeios 3 4
Linguagem Escultérica | 3 4
Imagem e Movimento 42 4
Linguagem Escultérica Il 42 4
Instalacdo Multimidia 58 4
Poéticas do Desenho 52 4
Desenho Digital 62 4

DISCIPLINAS DE METODOLOGIA DA PESQUISA EM ARTES
VISUAIS

Pesquisa em Artes Visuais 62 2

Trabalho de Conclusdo de Curso | 82 2
DISCIPLINAS ELETIVAS/OPTATIVAS

Fundamentos da Linguagem nado consta 4
Visual

Filosofia da Arte nao consta 4
Fundamentos do Desenho nao consta 4
Artesanato Ceramico nao consta 4
Curadoria nao consta 4
Arte Relacional nao consta 4
Materializagdes Ceramicas ndo consta 4
Educacéo Inclusiva ndo consta 4
Processos Fotograficos ndo consta 4
Intervencdes e Repeti¢des no néo consta 4
Espaco Publico

Arte e Cidade, Memoria e nao consta 4

Patriménio
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Pensamento Plastico, Friccdo e n&o consta 4
Critica

Arte no Contexto Urbano ndo consta 4
Desenho na produgdo ndo consta 4
Contemporanea

RecriagBes no Desenho Digital ndo consta 4

ATIVIDADES COMPLEMENTARES DA UDESC

18 créditos — ndo compBem as disciplinas
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APENDICE B — DISCIPLINAS DE ARTES VISUAIS DA

USP

DISCIPLINA FASE EM QUE | CREDITOS
E OFERTADA

DISCIPLINAS DE ENSINO DAS ARTES VISUAIS
Fundamentos da Aprendizagem 3 4
Acrtistica
Metodologias do Ensino das 48 4
Artes Visuais | com Estagios
Supervisionados
Historia do Ensino da Arte no 42 4
Brasil |
Didatica 42 4
Metodologias do Ensino das 5a 4
Artes Visuais Il com Estagios
Supervisionados
Historia do Ensino da Arte no 58 4
Brasil 11
Politica e Organizacdo da 52 4

Educacdo Basica no Brasil

DISCIPLINAS DE TEORIA, HISTORIA E CRITICA DAS ARTES

VISUAIS

O Barroco No Brasil 12 4
Historia da Arte | 12 4
Historia da Arte no Brasil | 28 4
Historia da Arte |1 28 4
Histoéria da Arte No Brasil 11 3 4
Evolugdo das Artes Visuais | 32 4
Fundamentos da Linguagem 48 4
Visual |

Evolugdo das Artes Visuais I 48 4
Evolugdo das Artes Visuais 111 58 4
Evolucgdo das Artes Visuais 1V 62 4
DISCIPLINAS DE PROCESSOS ARTISTICOS
Laboratério de Artes Plasticas | 12 4
(desenho de Observacao)

Oficina de Artes Plasticas | 12 4
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(composigao)

Forma Tridimensional 12 4
Desenho Geométrico 12 4
Técnicas de Expressdo e 28 4
Comunicacéo Visual ( Introdugéo

a Fotografia)

Laboratério de Artes Plasticas Il 22 4
(desenho da Figura Humana)

Linguagem Gréfica 22 4
Laboratério de Artes Plasticas Il | 32 4
(desenho da Paisagem)

Perspectiva e Sombra 3 4
Anélise e Exercicio de Técnicas 32 4
de Materiais Expressivos |

(introducdo a Ceramica)

Laboratério de Artes Plasticas IV | 4? 4
( Os Papéis do Desenho)

Anaélise e Exercicio de Técnicas 48 4
de Materiais Expressivos Il

(Introducéo a Gravura:

Xilogravura)

Anaélise e Exercicio de Técnicas 58 4
de Materiais Expressivos |11

(introdugdo a Escultura)

Anaélise e Exercicio de Técnicas 58 4
de Materiais Expressivos IV

(introducgdo a Pintura)

Multimidia e Intermidia | 62 4
Formas de Expressao e 62 4
Comunicacdo Artistica - A

Instalacdo

Projeto Gréfico 78 4

DISCIPLINAS DE METODOLOGIA DA PESQUISA EM ARTES

VISUAIS

Projeto de Graduacdo em 8 4
Educacdo Artistica

DISCIPLINAS ELETIVAS/OPTATIVAS

Folclore Brasileiro 28 4
Oficina de Artes Plasticas Il 28 4
(composi¢ao)

Modelagem 28 4
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Oficina de Artes Pléasticas Il 3% 4
(composicgéo e Cor)

Processos Fotograficos 32 4
Préatica de Fundamentos da 3 4
Linguagem Visual

Introducdo aos Estudos da 3 4
Educago: Enfoque Filos6fico

Introducdo aos Estudos da 3 4
Educagdo: Enfoque Histérico

Introducdo aos Estudos da 3 4
Educacdo: Enfoque Sociol6gico

Pintura | 42 4
Ceramica | 42 4
Oficina de Artes Plasticas 1V 42 4
(composicdo e Cor)

Prética de Pintura | 42 4
Laboratério de Histéria, Criticae | 4? 4
Teoria da Arte

Suportes ndo Convencionais na 42 4
Tridimensionalidade

Fotografia Digital 48 4
Estudos da Descolonizacao: 42 4
Origem, Formacdo, Desmanche

(do Século XV a Atualidade)

Praticas Escolares, 42 4
Contemporaneidade e Processos

de Subjetivacdo

A Psicologia Histérico-cultural e | 42 4
a Compreensao do Fenémeno

Educativo

A Psicandlise, Educacdo e Cultura | 42 4
Psicologia da Educacdo: Uma 42 4
Abordagem Psicossocial do

Cotidiano Escolar

Préticas Escolares, Diversidade, 42 4
Subjetividade

Fundamentos da Linguagem 58 4
Visual Il

Pintura 1l 58 4
Gravura | (metal) 58 4
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Fotografia 52 4
Pratica de Pintura Il 5a 4
Prética de Escultura | 5a 4
Prética de Gravura | 5a 4
Ceramica ll 5a 4
Préaticas Performativas | 5a 4
Producdo Audiovisual e ba 4
Periféricos |

Praticas Performativas Il 62 4
Escultura | 62 4
Gravura |1 (serigrafia) 62 4
Prética de Escultura 11 62 4
Prética de Gravura I 62 4
Prética de Multimidia e 62 4
Intermidia |

Computacdo Grafica 62 4
Pintura e Colagem 62 4
Metodologias do Ensino das 62 4
Artes Visuais 111 com Estagios

Supervisionados

Construc@es Tridimensionais no 62 4
Ensino Fundamental e Médio - do

relevo ao volume

Producdo Audiovisual e 62 4
Periféricos Il

Escultura Il 78 4
Gravura IlI (litografia) I 4
Multimidia e Intermidia Il 78 4
Pratica de Pintura 111 78 4
Pratica de Escultura 111 72 4
Pratica de Gravura Il1 72 4
Pratica de Multimidia e 72 4
Intermidia Il

Metodologias do Ensino das 7 4
Artes Visuais IV com Estagios

Supervisionados

ATIVIDADES COMPLEMENTARES

Atividades Académico-Cientifico | 32 1

Culturais |
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Atividades Académico-Cientifico | 42
Culturais 1l

Atividades Académico-Cientifico | 5?
Culturais 1

Atividades Académico-Cientifico | 62
Culturais IV

Atividades Académico-Cientifico | 72

Culturais V




201

APENDICE C — DISCIPLINAS DE ARTES VISUAIS DA

UERJ

DISCIPLINAS FASE EM QUE | CREDITOS
E OFERTADA

DISCIPLINAS DE ENSINO DAS ARTES VISUAIS
Metodologia do Ensino de Arte | | 12 2
Filosofia da Educacdo 12 2
Metodologia do Ensino de Arte Il | 22 2
Sociologia da Educacdo 28 2
Metodologia do Ensino de Arte 3 2
i
Psicologia da Educacéo | 3 2
Metodologia do Ensino de Arte 48 2
v
Prética Pedagogica em Artes | 58 1
Didatica/Estagio Supervisionado | 52 4
Estagio Sup. | - ART 62 1
Estagio Sup. em Artes | - CAP 62 2
Prética Pedagogica em Artes Il IG 1
Politicas Publicas em Educacédo 7° 2
Estagio Sup. Il - ART 16 2
Estagio Sup. em Artes Il - CAP 16 2
Prética Pedagogica em Artes |11 8 1
Laboratério de Projeto 8 2
Pedagdgico / Estagio Sup. ART
Estagio Sup. em Artes Il - CAP | 82 3
DISCIPLINAS DE TEORIA, HISTORIA E CRITICA DAS ARTES
VISUAIS
Histéria da Arte | 12 4
Arte e Antropologia | 12 4
Acrte e Institucionalizagdo 12 4
Aurte e Visualidade 12 2
Histéria da Arte |l 28 4
Arte e Antropologia Il 28 4
Estética e Teoria da Arte | 28 4
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Histéria da Arte 111 3k 4
Arte e Antropologia Il1 32 4
Estética e Teoria da Arte Il 3 4
Arte eEscritura 3k 4
Histéria da Arte 1V 42 4
Histéria da Arte no Brasil | 42 4
Estética e Teoria da Arte 111 42 4
Historia da Arte V 52 4
Histéria da Arte no Brasil |1 52 4
Estética e Teoria da Arte IV 52 4
Historia da Arte VI 62 4
Histéria da Arteno Brasil 111 62 4
DISCIPLINAS DE PROCESSOS ARTISTICOS

Arte e Materialidade 12 2
Danca - Processos e Modalidades | 12 2
Desenho - Processos e 22 2
Modalidades

Escultura - Processos e 22 2
Modalidades

Teatro - Processos e Modalidades | 22 2
Pintura - Processos e 3 2
Modalidades

Campo Ampliado da Escultura 32 2
Gravura - Processos e 4a 2
Modalidades

Modsica - Processos e 42 2
Modalidades

Cinema - Processos e Ha 2
Modalidades

Fotografia - Processos e 58 2
Modalidades

Video - Processos e Modalidades | 62 2
DISCIPLINAS ELETIVAS/OPTATIVAS

Eletiva | Arte no Oriente 52 3
Eletiva | -Teatro Mod. e 52 3
Contemp

Eletiva | -Arte Popular I 58 3
Eletiva | -Ensino Arte e 52 3
Contemp.

Eletiva II-Arte na Africa e 62 3
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Oceania

Eletiva Il -Estudos de Danca 62 3
Eletiva Il -Arte Indigena 62 3
Eletiva Il - Patriménio Cultural 62 3
Eletiva 1l -Arte na América 78 3
Latina |

Eletiva Ill -Cinema 72 3
Eletiva Il -Cultura Musical 78 3
Eletiva Ill -Cerdmica 72 3
Eletiva IV- Arte na América 82 3
Latina Il

Eletiva IV - Estética Poética 8? 3
Eletiva IV -Circuito de Arte 8? 3
Eletiva IV - Linguagem Gréafica | 82 3

DISCIPLINAS DE METODOLOGIA DA PESQUISA EM ARTES
VISUAIS

TFG | 72 4
TFG I 8? 4
ATIVIDADES PROGRAMADAS

Pratica como Componente 58 1
Curricular

Pratica como Componente 62 1
Curricular

Pratica como Componente 62 1

Curricular




APENDICE D — DISCIPLINAS
IUNA
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DE ARTES VISUAIS DA

DISCIPLINA

FASE EM QUE E OFERTADA
E CREDITOS

DISCIPLINAS DE ENSINO DAS ARTES VISUAIS

Sistema Educativo e Institucion
Educativa

Nao constam

Teoria de la Educacion y Pedagogia

Nao constam

Psicologia General

Nao constam

Teoriasdel Aprendizaje

Nao constam

Psicologia de lalnfancia

Nao constam

Aurte con Personas Especiales

Nao constam

Didéctica

Nao constam

Teoria y Técnica de Grupos y Analisis
Institucional

Nao constam

Produccién y Manejo de Elementos de
Tecnologia Educativa

Nao constam

Observacion de la Ensefianza con
Nifios

Nao constam

Mediacién Pedagdgica

Nao constam

Didactica y Metodologia de la
Educacion Artistica |

Nao constam

Practica de la Ensefianza |

Né&o constam

Psicologia de laAdolescencia

Né&o constam

Didactica y Metodologia de la
Educacion Acrtistica Il

Né&o constam

Observacion de la Ensefianza con
Adolescentes

Né&o constam

Préactica de la Ensefianza Il

N&o constam

DISCIPLINAS DE TEORIA, HISTORIA E CRITICA DAS ARTES

VISUAIS

Fundamentos Teoricos de la
Produccion Artistica

N&o constam

Histoéria Sociocultural del Arte |

Né&o constam

Histoéria Sociocultural del Arte 11

Né&o constam

Histoéria Sociocultural del Arte 111

Né&o constam

Histoéria Sociocultural del Arte IV

Né&o constam
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Filosofia y Estética |

N&o constam

Filosofia y Estética Il

N&o constam

Filosofia y Estética Ill

Nao constam

DISCIPLINAS DE PROCESSOS ARTISTICOS

Lenguaje Visual |

Nao constam

Dibujo | (Sistemas de Representacion)

Nao constam

Lenguaje Visual Il

Nao constam

Dibujo Il (Sistemas de Representacion)

Nao constam

Disefio Curricular

Nao constam

Lenguaje Visual Il1

Nao constam

Oficio y Técnica de las Artes Visuales
1A

- Pintura

- Escultura

- Dibujo

- Cerdmica

Nao constam

Oficio y Técnica de las Artes Visuales
IB:

- Grabado y Arte Impreso

- Digitalizacion de Imagenes

Nao constam

Dibujo 11 (Sistemas de
Representacion)

Nao constam

Creatividad y Expresion Artistica

Nao constam

Oficio y Técnica de las Artes Visuales
.

Tres talleres optativos entre:

- Pintura

- Escultura

- Dibujo

- Cerdmica/Taller Cerédmico Il

- Grabado y Arte Impreso

- Digitalizacion de Imagenes

Nao constam

Lenguaje Visual 1V

N&o constam

Dibujo IV (Sistemas de
Representacion)

N&o constam

DISCIPLINAS DE METODOLOGIA
VISUAIS

DA PESQUISA EM ARTES

TallerProyectual |

N&o constam

TallerProyectual Il

N&o constam

TallerProyectual 111

N&o constam

DISCIPLINAS OPTATIVAS E/OU ELETIVAS
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Oficio y Técnica de las Artes Visuales
Il.
Tres talleres optativos entre:

N&o constam

- Pintura Nao constam
- Escultura Nao constam
- Dibujo N&o constam

Cerédmica/Taller Ceramico 11

Nao constam

Grabado y Arte Impreso

Nao constam

- Digitalizacion de Imagenes

Nao constam
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APENDICE E — DISCIPLINAS DE ARTES VISUAIS DA

UNLP

DISCIPLINAS ANO EM | NUMER | DURACAO

QUEE O DE (ANUAL/CUADRIMES

OFERTA | AULAS TRAL)

DA SEMAN

AlS

DISCIPLINAS DE ENSINO DAS ARTES VISUAIS
Fundamentos 40 4 Nao consta
psicopedagdgicos
de la educacion
Didactica Especial | 5° N&o Anual
y Practica de la consta
Ensefianza,
DISCIPLINAS DE TEORIA, HISTORIA E CRITICA DAS ARTES
VISUAIS
Arte 1° 4 Cuadrimestral
contemporaneo
Lenguaje Visual | 10 4 Anual
Lenguaje Visual Il, | 2° 4 Anual
Histéria de las 20 4 Cuadrimestral
artes visuales I,
Histéria de las 20 4 Cuadrimestral
artes visuales II,
Lenguaje visual 3° 4 Anual
I,
Histéria de las 3° 4 Cuadrimestral
artes visuales Il1,
Histéria de las 3° 4 Cuadrimestral
artes visuales 1V,
Estética 3° 4 Anual
Teoria de la 4° 4 Anual
préctica artistica,
Epistemologia de 40 4 Anual
las artes,
DISCIPLINAS DE PROCESSOS ARTISTICOS
Procedimientos de | 1° 6 Anual
las artes plasticas
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Dibujo |

10

N

Anual

Taller Basico I,
Pintura, Ceramica,
Dibujo,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y Arte Impreso,
Muralismo y Arte
Plblico
Monumental,

20

Anual

Taller
Complementario |,
Ceramica,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y Arte Impreso,

20

Cuadrimestral

Taller
Complementario
Il, Ceramica,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y Arte Impreso,
Muralismo y Arte
Pablico
Monumental,

20

Cuadrimestral

Dibujo 1,

20

SN

Anual

Taller basico 11,
Pintura, Ceramica,
Dibujo,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y Arte Impreso,
Muralismo y Arte
Pablico
Monumental,

30

Anual

Taller
complementario
111, Cerdmica,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y arte impreso,

30

Cuadrimestral

Taller

30

Cuadrimestral
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complementario
v,

Ceramica, Esceno
grafia, Escultura,
Grabado y arte
impreso,

Dibujo IlI,

3° 4 Anual

Taller basico IlI,
Pintura, Ceramica,
Dibujo,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y Arte Impreso,
Muralismo y Arte
Publico
Monumental,

40 8 Anual

Taller
Complementario V
(artes
combinadas),

40 4 Cuadrimestral

Taller
Complementario
VI (fotografia y
arte digital),

40 4 Cuadrimestral

Dibujo 1V,

40 4 Anual

DISCIPLINAS DE
VISUAIS

METODOLOGIA DA PESQUISA EM ARTES

Produccioén de
textos

1° 4 Anual

Metodologia de la
investigacién,

40 4 N&o consta

DISCIPLINAS DE

ASSUNTOS GERAIS (OUTROS)

Historia social
general

1° 4 Anual

Identidad, Estado y
sociedad en
Argentina 'y
Latinoamérica

20 4 Anual

Legislacién y
politica cultural,

50 4 Cuadrimestral

DISCIPLINAS DE

ELETIVAS/OPTATIVAS
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Asignatura/ seminario
a eleccién

50

Cuadrimestral

Pintura

Cenografia

Escultura

Ceramica

Gravura e
arte
impressa

- Muralismo e arte
publica monumental
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ANEXOS



ANEXO A — CURRICULO DE LICENCIATURA EM
ARTES VISUAIS DA UDESC
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DISCIPLINA NUMERO DE FASE
CREDITOS
Teoria e Histéria do Ensino da Arte | 4 18
Pesquisa ha Escola 4 12
Teoria e Histéria da Arte | 4 18
Introducdo a fotografia 4 12
Introducéo a Linguagem Gréfica 4 12
Introducdo a Linguagem Pictérica | 4 18
Desenho Infantil 4 28
Metodologia do Ensino de Arte | 4 28
Teoria e Histéria da Arte |1 4 28
Linguagem Fotogréafica 4 28
Processo Gréafico 4 28
Processo Pictorico 4 28
Prética de Ensino | 4 38
Concepcoes Psicoldgicas de 4 3@
Aprendizagem
Teoria e Histdria da Arte Il 4 38
Laboratorio de Criatividade 4 38
Multimeios 4 38
Linguagem Escultérica | 4 38
Cultura Visual 4 42
Leitura de Imagem 4 42
Estagio Curricular Supervisionado | 4 42
I
Teoria e Histdria da Arte IV 4 42
Imagem e Movimento 4 42
Linguagem Escultérica Il 4 42
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Préatica de Ensino Il 4 52
Acéo Educativa em Espagos 4 5a
Culturais

Estagio Curricular Supervisionado | 4 5a
I

Teoria e Histéria da Arte V 4 52
Instalacdo Multimidia 4 58
Poéticas do Desenho 4 52
Metodologia do Ensino de Arte Il 4 62
Estagio Curricular Supervisionado | 8 6°
I"ni

Ensino de Libras 4 62
Teoria e Historia da Arte VI 4 6°
Desenho Digital 4 62
Pesquisa em Artes Visuais 2 62
Estagio Curricular Supervisionado | 8 7
v

Teoria e Histéria da Arte VI 4 7?
Arte Africana e Afro-descendentes | 4 7°
Estética e critica de Arte 4 7°
Trabalho de Conclusdo de Curso | 2 | 8

Total de disciplinas obrigatdrias: 41

DISCIPLINAS ELETIVAS (OBRIGATORIO CURSAR NO MINIMO

DUAS)

DISCIPLINA | CREDITOS | FASE
Fundamentos da Linguagem 4 ndo consta
Visual

Filosofia da Arte 4 nao consta
Fundamentos do Desenho 4 nao consta
Artesanato Ceramico 4 nao consta
Curadoria 4 nao consta
Arte Relacional 4 nao consta
Materializagdes Ceramicas 4 ndo consta
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Educacéo Inclusiva 4 n&o consta
Processos Fotograficos 4 n&o consta
Intervenc@es e Repeticdes no 4 n&o consta
Espaco Publico

Arte e Cidade, Memoéria e 4 n&o consta
Patrimoénio

Pensamento Plastico, Fricgdo e 4 n&o consta
Critica

Arte no Contexto Urbano 4 ndo consta
Desenho na producéo 4 n&o consta
Contemporanea

RecriagBes no Desenho Digital 4 ndo consta

Total de disciplinas eletivas: 15
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ANEXO B — CURRICULO DE LICENCIATURA EM
ARTES VISUAIS DA USP

DISCIPLINAS | CREDITOS | FASE
O Barroco No Brasil 4 12
Histéria da Arte | 4 12
Laboratorio de Artes Plasticas | 4 18
(desenho de Observacao)
Oficina de Artes Plasticas | 4 18
(composicao)
Forma Tridimensional 4 12
Desenho Geométrico 4 12
Historia da Arte no Brasil | 4 28
Historia da Arte 11 4 28
Técnicas de Expressdo e 4 28
Comunicacéo Visual ( Introdugdo a
Fotografia)
Laboratério de Artes Plasticas Il 4 Vi
(desenho da Figura Humana)
Linguagem Gréfica 4 28
Fundamentos da Aprendizagem 4 3
Acrtistica
Historia da Arte No Brasil 1l 4 3
Evolucgdo das Artes Visuais | 4 3
Laboratério de Artes Plasticas Il 4 3
(desenho da Paisagem)
Perspectiva e Sombra 4 32
Analise e Exercicio de Técnicasde | 4 3
Materiais Expressivos | (introducédo
a Ceramica)
Atividades Académico-Cientifico 1 3
Culturais |
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Historia do Ensino da Arte no 4 48
Brasil |

Didatica 4 42
Fundamentos da Linguagem Visual | 4 42
I

Evolucdo das Artes Visuais Il 4 48
Laboratdrio de Artes Plasticas IV (| 4 42
Os Papéis do Desenho)

Andlise e Exercicio de Técnicasde | 4 42
Materiais Expressivos Il

(Introducéo a Gravura:

Xilogravura)

Atividades Académico-Cientifico 1 48
Culturais 11

Metodologias do Ensino das Artes | 4 52
Visuais Il com Estagios

Supervisionados

Historia do Ensino da Arte no 4 58
Brasil 11

Politica e Organizacdo da 4 52
Educacdo Basica no Brasil

Evolugdo das Artes Visuais 111 4 5e
Anélise e Exercicio de Técnicasde | 4 58
Materiais Expressivos Il

(introdugdo a Escultura)

Analise e Exercicio de Técnicas de | 4 58
Materiais Expressivos 1V

(introducgdo a Pintura)

Atividades Académico-Cientifico 1 58
Culturais 11

Evolucgdo das Artes Visuais IV 4 62
Multimidia e Intermidia | 4 6°
Formas de Expressao e 4 62
Comunicacdo Artistica - A

Instalacdo

Atividades Académico-Cientifico 1 62

Culturais IV

Projeto Grafico

7a
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Atividades Académico-Cientifico 1 7
CulturaisV

Projeto de Graduagdo em Educacdo | 4 82
Artistica

Total de disciplinas obrigatorias: 39

DISCIPLINAS ELETIVAS/OPTATIVAS(OBRIGATORIO CURSAR

NO MINIMO DEZ)

DISCIPLINA FASE IDEAL | CREDITOS
PARA
CURSA-LA
Folclore Brasileiro 28 4
Oficina de Artes Plasticas 11 28 4
(composicao)
Modelagem 28 4
Oficina de Artes Plasticas 111 3% 4
(composicdo e Cor)
Processos Fotograficos 3 4
Prética de Fundamentos da 3 4
Linguagem Visual
Introducdo aos Estudos da 3k 4
Educacdo: Enfoque Filosofico
Introducdo aos Estudos da 3k 4
Educacdo: Enfoque Historico
Introducdo aos Estudos da 3k 4
Educacdo: Enfoque Sociol6gico
Pintura | 42 4
Ceramica | 42 4
Oficina de Artes Plasticas IV 42 4
(composic¢do e Cor)
Prética de Pintura | 42 4
Laboratério de Histdria, Critica e 42 4
Teoria da Arte
Suportes ndo Convencionais na 42 4
Tridimensionalidade
Fotografia Digital 42 4
Estudos da Descolonizacao: 42 4

Origem, Formagdo, Desmanche (do
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Século XV a Atualidade)

Préaticas Escolares, 42 4
Contemporaneidade e Processos de

Subjetivacdo

A Psicologia Histérico-culturalea | 42 4
Compreensédo do Fenémeno

Educativo

A Psicandlise, Educacdo e Cultura | 42 4
Psicologia da Educacdo : Uma 48 4
Abordagem Psicossocial do

Cotidiano Escolar

Préaticas Escolares, Diversidade, 42 4
Subjetividade

Fundamentos da Linguagem Visual | 52 4
Il

Pintura Il 5a 4
Gravura | (metal) 58 4
Fotografia 58 4
Prética de Pintura Il 58 4
Prética de Escultura | 58 4
Prética de Gravura | 58 4
Ceramica Il 58 4
Préticas Performativas | 58 4
Producdo Audiovisual e Periféricos | 52 4
I

Préticas Performativas 1l 62 4
Escultura | 62 4
Gravura Il (serigrafia) 62 4
Prética de Escultura 11 62 4
Prética de Gravura |l 62 4
Prética de Multimidia e Intermidia | 62 4
I

Computacgdo Gréfica 62 4
Pintura e Colagem 62 4
Metodologias do Ensino das Artes | 6° 4
Visuais 111 com Estégios

Supervisionados

Construcdes Tridimensionais no 62 4
Ensino Fundamental e Médio - do

relevo ao volume

Producdo Audiovisual e Periféricos | 62 4
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Escultura Il 78 4
Gravura Il (litografia) 7 4
Multimidia e Intermidia Il 78 4
Prética de Pintura I11 72 4
Prética de Escultura 111 72 4
Pratica de Gravura Ill 72 4
Pratica de Multimidia e Intermidia | 72 4
]

Metodologias do Ensino das Artes | 72 4

Visuais IV com Estagios
Supervisionados

Total de disciplinas: 51




ANEXO C - CURRICULO DE LICENCIATURA EM

ARTES VISUAIS DA UERJ
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DISCIPLINAS NUMERO DE FASE
CREDITOS

Metodologia do Ensino de Arte | 2 18
Filosofia da Educacéo 2 18
Historia da Arte | 4 18
Arte e Antropologia | 4 12
Arte e Institucionalizacdo 4 12
Arte e Visualidade 2 12
Arte e Materialidade 2 12
Danca - Processos e Modalidades 2 12
Metodologia do Ensino de Arte Il 2 28
Sociologia da Educacdo 2 28
Historia da Arte 11 4 28
Arte e Antropologia Il 4 28
Estética e Teoria da Arte | 4 28
Desenho - Processos e Modalidades | 2 28
Escultura - Processos e 2 28
Modalidades

Teatro - Processos e Modalidades 2 28
Metodologia do Ensino de Arte 111 2 3
Psicologia da Educagéo | 2 38
Historia da Arte 111 4 3
Arte e Antropologia Il1 4 38
Estética e Teoria da Arte 11 4 3
Arte eEscritura 4 3
Pintura - Processos e Modalidades 2 3
Campo Ampliado da Escultura 2 32
Metodologia do Ensino de Arte IV | 2 42
Histéria da Arte 1V 4 42
Historia da Arte no Brasil | 4 42
Estética e Teoria da Arte 111 4 42
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Gravura - Processos e Modalidades | 2 42
Musica - Processos e Modalidades 2 42
Préatica Pedagogica em Avrtes | 1 52
Didatica/Estagio Supervisionado 4 52
Histéria da Arte V 4 52
Histéria da Arte no Brasil 11 4 52
Cinema - Processos e Modalidades | 2 52
Fotografia - Processos e 2 5a
Modalidades

Pratica como Componente 1 5a
Curricular

Estagio Sup. | - ART 1 6°
Estagio Sup. em Artes | - CAP 2 6°
Histéria da Arte VI 4 62
Histéria da Arteno Brasil 111 4 6°
Video - Processos e Modalidades 2 6°
Pratica como Componente 1 62
Curricular

Préatica como Componente 1 62
Curricular

Prética Pedagogica em Artes Il 1 72
Politicas Publicas em Educacdo 2 7°
Estagio Sup. Il - ART 2 72
Estagio Sup. em Artes Il - CAP 2 72
TFG | 4 72
Prética Pedagogica em Artes |11 1 8@
Laboratorio de Projeto Pedagdgico/ | 2 8
Estagio Sup. ART

Estagio Sup. em Artes Il - CAP 3 82
TFG Il 4 8?

Total de disciplinas obrigatorias: 53

DISCIPLINAS ELETIVAS/OPTATIVAS (OBRIGATORIO CURSAR

NO MINIMO DUAS)

DISCIPLINA

| FASE IDEAL

| CREDITOS
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PARA CURSA-
LA

Eletiva | Arte no Oriente 58 3
Eletiva | -Teatro Mod. e Contemp | 52 3
Eletiva | -Arte Popular 111 52 3
Eletiva | -Ensino Arte e Contemp. | 52 3
Eletiva I1-Arte na Africa e 62 3
Oceania

Eletiva Il -Estudos de Danca 62 3
Eletiva Il -Arte Indigena 62 3
Eletiva Il - Patriménio Cultural 62 3
Eletiva Il -Arte na América 72 3
Latina |

Eletiva Il -Cinema 72 3
Eletiva Il -Cultura Musical 78 3
Eletiva Il —Ceramica 78 3
Eletiva IV- Arte na América 8 3
Latina Il

Eletiva IV - Estética Poética 8 3
Eletiva IV -Circuito de Arte 8 3
Eletiva IV - Linguagem Gréfica 8 3

Total de disciplinas optativas/eletivas: 16
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ANEXO D — PLAN DE ESTUDIOS IUNA -
PROFESSORADO EN ARTES VISUALES

DISCIPLINA

FASE EM QUE E OFERTADA
E NUMERO DE CREDITOS

Sistema Educativo e Institucion
Educativa

Nao constam

Teoria de la Educacion y Pedagogia

Nao constam

Psicologia General

Nao constam

Lenguaje Visual |

Nao constam

Dibujo | (Sistemas de Representacion)

Nao constam

Fundamentos Tedricos de la
Produccion Artistica

Nao constam

Teoriasdel Aprendizaje

Nao constam

Psicologia de lalnfancia

Nao constam

Métodos de lalnvestigacién

Nao constam

Aurte con Personas Especiales

Nao constam

Lenguaje Visual Il

Nao constam

Dibujo 11 (Sistemas de
Representacion)

Nao constam

Historia Sociocultural del Arte |

Nao constam

Didactica

Nao constam

Disefio Curricular

N&o constam

Teoria y Técnica de Grupos y Analisis
Institucional

N&o constam

Lenguaje Visual Il1

N&o constam

Oficio y Técnica de las Artes Visuales
1A:

- Pintura

- Escultura

- Dibujo

- Ceramica

N&o constam

Oficio y Técnica de las Artes Visuales
IB:

- Grabado y Arte Impreso

- Digitalizacion de Imagenes

N&o constam

Dibujo Il (Sistemas de

N&o constam
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Representacion)

Histéria Sociocultural del Arte 11

N&o constam

Produccion y Manejo de Elementos de
Tecnologia Educativa

Nao constam

Creatividad y Expresion Avrtistica

Nao constam

Observacion de la Ensefianza con
Nifios

Nao constam

Histéria Sociocultural del Arte 111

Nao constam

Mediacién Pedagogica

Nao constam

Didactica y Metodologia de la
Educacion Artistica |

Nao constam

TallerProyectual |

Nao constam

Histéria Sociocultural del Arte 1V

Nao constam

Filosofia y Estética |

Nao constam

Practica de la Ensefianza |

Nao constam

Psicologia de laAdolescencia

Nao constam

Didactica y Metodologia de la
Educacion Acrtistica Il

Nao constam

Observacion de la Ensefianza con
Adolescentes

Nao constam

Oficio y Técnica de las Artes Visuales
.

Tres talleres optativos entre:

- Pintura

- Escultura

- Dibujo

- Cerdmica/Taller Cerédmico Il

- Grabado y Arte Impreso

- Digitalizacion de Imagenes

Nao constam

TallerProyectual 11

Né&o constam

Lenguaje Visual IV

Né&o constam

Filosofia y Estética Il

N&o constam

TallerProyectual 111

N&o constam

Dibujo IV (Sistemas de
Representacion)

N&o constam

Filosofia y Estética Il

N&o constam

Practica de la Ensefianza Il

Né&o constam

Total de disciplinas: 42
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ANEXO E - PLAN DE ESTUDIOS UNLP -
PROFESSORADO EN ARTES VISUALES

DISCIPLINA ANO EM | NUMER | DURACAO
QUEE O DE (ANUAL/CUADRIMES
OFERTA | AULAS TRAL)
DA SEMAN
AlS
Procedimientos de 1° 6 Anual
las artes plasticas
Lenguaje Visual | 1° 4 Anual
Dibujo | 1° 4 Anual
Histéria social 1° 4 Anual
general
Produccion de 1° 4 Anual
textos
Arte 1° 4 Cuadrimestral
contemporaneo
Taller Basico I, 2° 8 Anual
Pintura, Ceramica,
Dibujo,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y Arte Impreso,
Muralismo y Arte
Pablico
Monumental,
Taller 20 4 Cuadrimestral
Complementario I,
Ceramica,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y Arte Impreso,
Taller 20 4 Cuadrimestral

Complementario II,
Cerémica,
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Escenografia,
Escultura, Grabado
y Arte Impreso,
Muralismo y Arte
Publico
Monumental,

Lenguaje Visual Il,

20

Anual

Dibujo 1,

20

Anual

Histéria de las artes
visuales I,

20

Cuadrimestral

Histéria de las artes
visuales Il,

20

Cuadrimestral

Identidad, Estado y
sociedad en
Argentina'y
Latinoamérica

20

Anual

Taller basico I,
Pintura, Ceramica,
Dibujo,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y Arte Impreso,
Muralismo y Arte
Pablico
Monumental,

30

Anual

Taller
complementario IlI,
Ceramica,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y arte impreso,

30

Cuadrimestral

Taller
complementario
v,

Cerdmica, Escenog
rafia, Escultura,
Grabado y arte
impreso,

30

Cuadrimestral
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Lenguaje visual 111,

30

Anual

Dibujo IlI,

30

Anual

Histéria de las artes
visuales IlI,

30

Cuadrimestral

Histéria de las artes
visuales 1V,

30

Cuadrimestral

Estética

30

Anual

Taller basico I,
Pintura, Ceramica,
Dibujo,
Escenografia,
Escultura, Grabado
y Arte Impreso,
Muralismo y Arte
Pablico
Monumental,

40

Anual

Taller
Complementario V
(artes combinadas),

40

Cuadrimestral

Taller
Complementario
VI (fotografia y
arte digital),

40

Cuadrimestral

Dibujo 1V,

40

Anual

Teoria de la
practica artistica,

40

Anual

Epistemologia de
las artes,

40

Anual

Metodologia de la
investigacion,

40

N&o consta

Fundamentos
psicopedagdgicos
de la educacion

40

N&o consta

Didactica Especial
y Préctica de la

50

Né&o
consta

Anual
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Ensefanza,

Legislacién y
politica cultural,

50

Cuadrimestral

Asignatura/
seminario a
eleccién

50

Cuadrimestral

Total de disciplinas:34




