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RESUMO

Esta dissertacao tem como objetivo problematizar a trajetéria e analisar os contornos
da prética docente do professor de Desenho, Franklin Joaquim Cascaes na Escola
Industrial de Floriandpolis (atual Centro Federal de Educacao Tecnoldgica de Santa
Catarina), no periodo de 1941 a 1970. Através de documentos da escrita cotidiana
preservados nos arquivos do Centro Federal de Educacao Tecnolbégica de Santa
Catarina e no Museu Universitario Osvaldo Rodrigues Cabral, tais como caderno de
desenho, provas, diarios de classe, documentos administrativos e correspondéncias
presentes na sua pasta funcional, além dos relatos orais de ex-alunos busca-se
visibilizar a trajetéria do professor que foi silenciada em narrativas biograficas e
autobiogréaficas em beneficio de seu lado de artista/folclorista renomado. Trata-se de
um trabalho de histéria da educacao que tenta compreender questdes relacionadas
ao cotidiano da sala de aula através da trajetéria de um professor desde o seu
ingresso como aluno até sua aposentadoria como professor da Escola Industrial de
Florianépolis.

Palavras-Chave: Franklin Cascaes. Escola Industrial de Floriandpolis. Pratica

docente. Escritas Cotidianas.



ABSTRACT

The present dissertation has as its objective placing in perspective the professional
trajectory and analyzing the teaching practice characteristics of the Art Drawing
teacher, Franklin Joaquim Cascaes in the period from 1941 to 1970 when he was
working for the Industrial School in Floriandpolis (presently called CEFET - Centro
Federal de Educacdo Tecnolégica de Santa Catarina [Federal Centre for
Technological Education of Santa Catarina]). By means of the records of his daily
writings which have been kept in the CEFET archives and in the Osvaldo Rodrigues
Cabral University Museum, such as drawing notebooks, exam papers, classroom
diaries, administrative documents and mail which are present in his functional files,
as well as the oral reports given by ex-pupils, the aim is to have a view of the
trajectory of Franklin Cascaes as a teacher, something that remains silenced in
biographical and auto-biographical narratives due to the greater emphasis put on his
renown fame as artist/folklorist. This is a history of education research paper which
tries to understand questions related to the classroom everyday life by means of the
professional trajectory of a teacher from the time of his initiation as a student to the
time of his retirement as a teacher for the Industrial School of Florianépolis, SC,
Brazil.

Keywords: Franklin Cascaes. Industrial School of Floriandpolis. Teaching Practice.
Daily Writings.
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Em primeiro lugar, cabe dizer que, como em boa parte dos casos, o tema
central de reflexao desta pesquisa € muito anterior ao meu ingresso no Mestrado e
tem relacdo direta com a minha trajetéria como professora do Instituto Federal de
Santa Catarina' (IF/ SC). Conheci Franklin Cascaes em 1982, no Museu
Universitario Oswaldo Rodrigues Cabral, como aluna do Curso de Historia da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Na época atuava como bolsista em
projetos de Histéria Oral. A pesquisa desenvolvida por Franklin Cascaes, de registrar
os relatos orais dos nativos da llha de Santa Catarina me chamava atencdo. Em
1988 comecei a trabalhar na antiga Escola Técnica Federal de Santa Catarina, na
mesma instituicdo onde o professor Franklin havia lecionado, por quase 30 anos.
Em 2002, com implantagdo do Laboratério de Imagem e Oralidade
(LIO) do IF/SC 2, houve um questionamento, especialmente, pelo ex-aluno
Oswaldino Algemiro Hoffmann sobre quando a histéria do referido professor seria
contada. Oswaldino Algemiro Hoffmann, aluno do professor Franklin Cascaes na
Escola Industrial de Floriandpolis, no inicio dos anos 60, conviveu com o professor
por dez anos. Assim como o mestre, tornou-se professor de desenho da Escola
Técnica de Santa Catarina, em 1968. A proximidade do centenario de nascimento
(outubro de 2008) de Franklin Cascaes levou os integrantes do LIO a estruturar o
projeto “Franklin Cascaes: o professor”.
Franklin Joaquim Cascaes (1908-1983) como artista/folclorista, sensivel ao
“desmonte da cidade, buscou nos relatos dos moradores nativos da llha de Santa

Catarina — os seus narradores benjaminianos ° - uma estratégia para registrar “um

1 O Instituto Federal de Santa Catarina (IF/SC) vivenciou varias modificagdes na sua trajetéria como escola profissionalizante. Iniciou em 1909
como "Escola de Aprendizes Artifices" através do decreto n. © 7.566, de 23/09/1909. Em 1937, passou a denominar-se "Liceu Industrial de Floriandpolis" e
depois em 1942, transformou-se em "Escola Industrial de Florianépolis”. Em agosto de 1965 a escola recebeu a denominagao de "Escola Industrial Federal
de Santa Catarina", e em 1968 passou a denominar-se "Escola Técnica Federal de Santa Catarina". Em 2002, foi criado o Centro Federal de Educagdo
Tecnoldgica de Santa Catarina. Durante a sua atuagdo como docente, o professor Cascaes vivenciou trés momentos de mudanga na trajetéria da instituigao
que ainda hoje é conhecida pelos moradores mais antigos da cidade como “a Industrial”.

Disponivel em http://www.ifsc.edu.br. Acesso em 30 de margo de 2009.

2 O Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes (LIO) esta situado nas dependéncias do Instituto Federal de Santa Catarina, na
Avenida Mauro Ramos, nimero 500, Centro, Florianépolis. Tem como objetivo promover pesquisa e atividade académica baseadas no uso da imagem e da
oralidade e no uso dos procedimentos metodolégicos especificos de cada linguagem. As linhas de agdo tanto académicas quanto de pesquisa objetivam:
realizar o registro e a andlise das diversas variagdes linglisticas; proporcionar ao educando o acesso adequado as linguas estrangeiras em situagdo de
comunicagdo real; acessar a produgdo cultural (cinema, musica, artes plasticas) tanto em manifestagdes nacionais quanto estrangeiras; disponibilizar,
mediante autorizagdo dos narradores, o uso publico das entrevistas para consulta e pesquisa; publicar resultados de projetos desenvolvidos no LIO com
vistas a divulgagédo do conhecimento ao publico em geral e; arquivar os conjuntos documentais.

3 Para Walter Benjamin (1994, p.198), a experiéncia é a fonte que recorrem todos os narradores. Destaca que entre as narrativas escritas as
melhores sdo as que se aproximam das narrativas orais contadas pelos narradores anénimos. Apresenta dois grupos de homens que "sabiam narrar
devidamente”: do "camponés sedentario” que, sem sair de seu pais, conhecia suas histérias e tradi¢cdes; e a do "marinheiro comerciante" que, por viajar,
tinha muito que contar. O homem das comunidades pesqueiras da Illha de Santa Catarina corresponde ao primeiro grupo: sem sair do seu local, conhece

sua histéria e tradigédo.
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tempo que estava terminando” “. Franklin Cascaes, como diria Marshall Berman, faz
parte de um grupo de pessoas que experimenta a modernidade como uma ameaca
a toda a sua histéria e tradigdo. °

No inicio da década de 30, monta um presépio na Capela de Nossa Senhora
dos Navegantes de ltaguacu e através deste trabalho consegue o emprego de
servente na Escola Profissional Feminina de Floriandpolis. ® Estimulado pelas alunas
organiza exposicdes. Freqlienta o Curso Noturno do Liceu Industrial de Florian6polis
como aluno ouvinte. Trabalha como auxiliar de mestre, contramestre, na oficina de
modelagem da Escola Industrial de Florianopolis.

No dia 01 de outubro de 1941, o entdo aluno da Escola de Aprendizes e
Artifices de Santa Catarina passa a condi¢cao de Coadjuvante de Ensino no Curso de
Desenho do Liceu Industrial de Floriandpolis, dando inicio a uma carreira que iria
durar até 27 de novembro de 1970 quando se aposenta.

A relacao entre a meméria e a historia do professor da Escola Industrial pode
ser claramente entendida quando, na véspera do seu centenario de nascimento, o
jornal “Diario Catarinense” (2007) ao tracar a sua biografia silencia a sua atuacgao
como docente. O préprio Franklin, em entrevista concedida a Raimundo Caruso, em
1981, questiona se 0 mesmo sabia o que significa ser professor. Conclui: um
miseravel. O entrevistado ao narrar sua vida também esquece ou silencia o seu
trabalho como mestre da oficina de modelagem e como professor de desenho da
Escola Industrial de Florianépolis.

Sendo assim, o professor que merece a atencao desta pesquisa € aquele que
detém uma sélida posicdo como artista, mas ndao como professor. O personagem
deste estudo tem sua escolha sustentada pelo lugar privilegiado onde constréi sua
histéria, contudo, € o seu siléncio com relacdo a Escola que me interessa.
Problematizar a trajet6ria e os contornos da pratica docente do Professor Franklin
Cascaes, é o0 que pretende este estudo.

A partir do conhecimento do projeto “Franklin Cascaes: o professor” visitou-se
o acervo de documentos da antiga Escola Industrial de Florian6polis, hoje Instituto

4 Expressdo utilizada por Franklin Cascaes em entrevista concedida a Raimundo Caruso, posteriormente publicada no livro Franklin Cascaes-
Vida e Arte-E a Colonizagdo Agoriana organizado pelo entrevistador, em 1981. CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin
Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Acgoriana. 2. ed. Florianépolis: Ufsc, 1989, p. 20.

5 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar, a aventura da modernidade. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987, p.17.

6 ESPADA, Heloisa, 1997 (1996), Na Cauda do Boitata: Estudo do Processo de Criagcdo nos Desenhos de Franklin Cascaes, Floriandpolis,

Letras Contemporaneas, p.71.
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Federal de Santa Catarina. Esta guardado numa pequena e estreita sala, com pouca
ventilacdo, que é uma espécie de depdsito de “coisas velhas”. Depositados neste
lugar insalubre, as fotografias e a ata do concurso de ingresso do professor, foram
requisitadas e esta hoje sob a guarda do Laboratério de Imagem e Oralidade
Franklin Cascaes.

As dificuldades relacionadas ao cotidiano da escola, especialmente a
participacdo de uma parte significativa do grupo do Laboratério de Imagem e
Oralidade Franklin Cascaes em um projeto de implantagdo de curso, transformaram
0 projeto que inicialmente seria uma producao coletiva em um projeto individual de
mestrado.

Nas minhas primeiras aproximacdes com o tema, observei que no comeco do
século XX, no momento de criagdo das Escolas de Aprendizes e Artifices, a palavra
industria estava vinculada aos oficios e ao artesanato e ndo a mecanizagao. Criadas
pelo decreto N.7566, de 23 de setembro de 1909, as Escolas deveriam “habilitar os
filhos dos desfavorecidos da fortuna com o indispensavel preparo técnico e
intelectual, como fazé-los adquirir habitos de trabalho proficuo, que os afastara da
ociosidade ignorante, escola do vicio e do crime”, oferecendo “ensino pratico e os
conhecimentos técnicos necessarios”.” O préprio decreto determina que, conforme
as especificidades da industria local, as oficinas deveriam ser de trabalho manual ou
mecanico. Podemos afirmar que o decreto tinha como objetivo “ndo o
desenvolvimento da industria e das profissbes, mas, principalmente, reduzir os
problemas sociais que a urbanizagao incipiente do pais ja trazia” ®.

Luiz Antdnio Cunha, afirma que na década de 40, o ensino profissional
permaneceu no nivel pds - primario e que a lei organica do ensino industrial, “junto
com a sua congénere do mesmo ano, relativa ao ensino secundario, moldaram a
dualidade social no ensino médio”. Levando em consideracdo o formato impresso
por Gustavo Capanema, ministro da Educacédo do Estado Novo, Luiz Antonio Cunha
conclui: “o ginasio e o colégio para as “individualidades condutoras” e as escolas

profissionais para as “classes menos favorecidas.” °

7 ALMEIDA Acides Vieira de. Dos Aprendizes Artifices ao CEFET/SC: Resenha Histérica. Floriandpolis: Gréfica Agnus, 2002,p. 8.

8 SCHWARTZMAN, Simon et al. TEMPOS DE CAPANEMA: O ENSINO INDUSTRIAL. Disponivel em: http: // WWW. Schwartzman.org. br/
Simon/Capanema/ capit 8.html. Acesso em 20 de abril, 2008.

9 CUNHA, Luiz Antdnio. (0] ENSINO INDUSTRIAL-MANUFATUREIRO NO BRASIL: Disponivel em:
http://www.flacso.org.br/data/biblioteca/392.pdf. Acesso em: 01 de maio, 2008.
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Simon Schwartzman, Helena Bomeny e Vanda Costa afirmam que a Lei do
Ensino Industrial, de 1942, “é uma grande declaracédo de intencdes, acompanhada
de um amplo painel da organizagdo a qual o ensino industrial se deveria ajustar”
Destacam:

Em termos de intencdes, ela busca atender, simultaneamente,
aos interesses do trabalhador, "realizando sua preparacao
profissional e sua formacdo humana"; das empresas,
"nutrindo-as, segundo suas necessidades crescentes e
mutaveis, de suficiente e adequada mao-de-obra"; e da nacao,
"procurando continuamente a mobilizacdo de eficientes
construtores de sua economia e cultura” '°.

Nos anos 40, o decreto de criagdo do Servigo Nacional de Aprendizagem
(SENAI), estabelece que o mesmo se encarregaria da "formacao profissional dos
aprendizes". As Escolas Industriais e o Servico Nacional de Aprendizagem
buscavam atender os interesses do trabalhador realizando a sua preparacéo
profissional. As Escolas Industriais deveriam realizar também a “sua formacao
humana”.

Sérgio Pereira Candido'", aluno do professor Franklin em 1970, afirma que as
disciplinas voltadas para a “formacdo humana” como artes, portugués e histéria
eram vistas como “perfumarias” pelos professores das disciplinas técnicas. Analisar
a trajetoria de um professor de uma disciplina que no inicio da sua carreira era
aparentemente valorizada, mas que nos anos finais era tida como ‘perfumaria’ foi
também uma das razées da escolha do tema.

Explicando de onde eu falo e justificando a op¢ao por desenvolver um projeto
na linha de Histéria e Historiografia da Educacéao, espero ndo cair na armadilha da
“‘llusdo autobiografica” que nos alerta Pierre Bourdieu, de tratar a vida como uma
trajetéria de coeréncia, como um fio Unico, quando sabemos que na vida de
qualquer pessoa , multiplicam-se os azares, as sortes, as oportunidades e as
casualidades, os imponderaveis, enfim!

Impulsionada pelo desejo de dar continuidade ao projeto, apresentei proposta

de projeto de mestrado a Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Com

10 Idem.
11 CANDIDO, Sérgio Pereira. Entrevista concedida a Denise Araujo Meira, outubro de 2006. Disponivel no acervo do Laboratério de Imagem e

Oralidade Franklin Cascaes.
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0 objetivo de compreender a forma como os contemporaneos, do artista/folclorista
Franklin Cascaes, representam a sua pratica como docente, na Escola Industrial de
Florian6polis, entre 1941 e 1970. O projeto tinha como proposta recorrer as fontes
orais e se arriscar por uma metodologia de pesquisa marcada pelo uso da histéria
oral.

Depois de uma leitura inicial da obra “Franklin Cascaes- Vida e Arte- E a
Colonizagao Acgoriana” de Raimundo Caruso, fiz uma nova visita ao “arquivo morto”
da escola a procura de sinais, pistas deixadas pelo professor. Naguele momento, a
escassez aparente de fontes ndo me preocupava, na medida em que a proposta
inicial do projeto tinha a historia oral como metodologia, ou seja, a opgao era de
provocar um arquivo, construindo as fontes.

No ano de 2007, enquanto cursava as disciplinas do mestrado, realizei
algumas visitas a arquivos e bibliotecas, o que me possibilitou o contato com outras
fontes e também com outra possibilidade metodolégica. O projeto inicial tomava
NOVOS rumos.

Um novo e atento olhar nesse conjunto de materiais me ofereceu pistas e
indicios muito significativos da sua trajetéria e da sua pratica como docente. O uso
de fontes analisadas a partir da especificidade da linguagem que utilizam e tendo em
conta as condi¢cdes de producdo documental, podem aumentar a compreensao
“desses fazeres” e nos mostrar indicios singulares do interior da escola.

No Departamento de Desenvolvimento de Recursos Humanos do IF/SC, tive
contato com a Pasta Funcional do professor Franklin. Formada por
correspondéncias oficiais enviadas da instituicdo para o professor e do professor
para a instituicdo, como oficios, portarias, termos de posse e outros, tal conjunto de
documentos nos fornece vestigios significativos da sua trajetéria profissional na
Escola Industrial de Florianépolis.

Na busca da documentacédo deparei com um interessante conjunto de “relatos
autobiograficos”, que compdem a Colecao Elizabeth Pavan Cascaes depositada no
Arquivo do Museu Universitario da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
Se o historiador é capaz de fazer flecha com qualquer madeira'?, no entanto, é
importante contar com um pouco de sorte: o fato do artista/professor ter o costume

de desenhar no verso de provas, diarios de classe e exercicios de alunos. Esses

12 JULIA, Dominique, (2001). A cultura escolar como objeto histérico. Revista Brasileira de Histéria da Educagao, Campinas, n® 1, p. 17.
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escritos se inserem na clave de escritas cotidianas '* e quando preservados podem
aumentar a compreensao das praticas escolares. De acordo com Diana Gongalves
Vidal, tais objetos tomados em sua materialidade, ndo apenas favorecem a
percepcao dos conteudos ensinados, mas, sobretudo provocam o entendimento do
conjunto de fazeres ativado no interior da escola. ' Afirma também que esses
objetos culturais, necessarios ao funcionamento da aula, quando observados na sua
regularidade, trazem as marcas da modelacao das praticas escolares.

Com relacao as fontes orais, foram utilizadas as que hoje compdem o acervo do
Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes e que foram obtidas mediante
a utilizacao do método da historia oral. O que se pretende é que as lembrancas dos
narradores ajudem a tecer tanto a trajetéria quanto a sua pratica docente. As
entrevistas transcritas, textualizadas e devidamente autorizadas compdem o acervo
de documentacao oral do referido laboratério e estdo disponiveis para pesquisa.

Dilson Ribeiro, antigo aluno do professor, cedeu ao LIO as imagens digitalizadas
do caderno de desenho do Professor Franklin Cascaes (1945). Silvina Gvirtz ao
analisar os cadernos de classe da escola primaria argentina, percebe o caderno
como dispositivo escolar, “como um conjunto de praticas discursivas escolares que
se articulam de um determinado modo produzindo um efeito” > Como suporte de
mem©ria, o caderno de desenho do professor Franklin, se transforma em documento
da trajetéria do artista/professor e da disciplina de desenho, na Escola industrial de
Floriandpolis.

Durante a Semana de Arte e Cultura (IF/SC) em outubro de 2008, realizou-se a
Mesa Redonda “Revisitando Cascaes”. Participaram dessa atividade antigos alunos,
entre eles o Professor Nereu do Valle Pereira. Aluno do Professor Franklin em 1942
trouxe além dos trabalhos realizados na sala de aula, correspondéncias que

permitem vislumbrar o envolvimento do professor Franklin em um circuito de

13 De acordo com Fabre “as escritas ordinarias ou sem qualidades sdo aquelas realizadas por pessoas comuns e que se opdem aos escritos
prestigiados, elaborados com vontade especifica “de fazer uma obra” para ser impressa. "Citado por: MIGNOT, Ana Chrystina Venancio et al.(org.). Praticas
de Meméria Docente. Sdo Paulo: Cortez, 2003. (Cultura, Meméria e Curriculo). Ana Chrystina Venancio Mignot nomeia as escritas ordinarias de escritas
cotidianas, na perspectiva apontada por Antonio Castillo Gomez e fez com ele uma exposi¢do, em 2002, na UERJ/ RJ, cuja produgédo resultou no livro
“Papéis Guardados”, publicado pela UERJ/REDE SIRUS, no ano de 2003. Em 2002, a UDESC promoveu a exposigdo “Memérias e Escritas de Pessoas
Comuns”, coordenada pela Professora Maria Teresa Santos Cunha. O texto da Conferéncia de abertura “Das maos ao arquivo: a propésito das escrituras
das pessoas comuns”, proferida pelo Professor Anténio Castillo Gémez, esta publicado na Revista Percursos - Vol. 4. nimero 1 /out- 2003. A exposigdo
montada em cinco grandes eixos tematicos (conforme anexo 1) envolveu materiais do inicio do século XX.

14 VIDAL, Diana Gongalves et al. “As Mdltiplas estratégias de”. Disponivel em: http // www.usp.br/ niephe /reunides/
“Projeto_novembro_2006.doc. Acesso em: 10 de abril,2008.

15 GVIRTZ, Silvina. Do curriculo Prescrito Ao Curriculo Ensinado: Um olhar sobre os cadernos de classe. Braganca Paulista: Sdo Francisco,
2005. P.24
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sociabilidade, que Ihe permite no periodo posterior a sua aposentadoria, garantir que
a sua obra permaneca sob a guarda e a tutela do Museu Universitario Osvaldo
Rodrigues Cabral.

Se no projeto inicial, a proposta era de analisar a trajetoria do professor Franklin
Cascaes na Escola Industrial de Florianépolis, a partir dos relatos dos seus
contemporaneos, agora a proposta era de fazer uso da histéria oral apenas como
mais uma fonte e ndo como metodologia. No livro “Alice no Pais das maravilhas”, de
Lewis Carrol, a personagem pergunta ao gato: “O senhor poderia me dizer qual
caminho devo seguir para sair daqui?” Que caminho deveria seguir para sair da
encruzilhada? Resolvi escutar as palavras do gato: “Isso depende muito do caminho

para onde vocé quer ir” '°.

Um novo caminho

A investigacdo agora tinha como objetivo compreender, a partir das escritas
cotidianas e dos relatos orais, a trajetéria e a pratica do professor Franklin Cascaes
na Escola Industrial de Floriandpolis, no periodo de 1941 a 1970.

Para problematizar os contornos da pratica docente de Franklin Cascaes,
utilizarei como categoria de analise as escritas cotidianas escolares, que integram
uma cultura escolar.

Ana Chrystina Venancio Mignot e Maria Teresa Santos Cunha, registram que
no ambito da Histéria da Educacao, a Sociedade Espanhola de historia da Educacao
tem se voltado para o tema das escritas cotidianas de natureza autobiografica e
profissional, particularmente associado a discussdo sobre cultura material da
escola.’”® Destacam o interesse “crescente dos pesquisadores em buscar
compreender as praticas docentes a partir de documentos menores, quase

16 LEWIS CARROLL. Ebooksbrasil.org. Alice no Pais das Maravilhas: Porco e Pimenta. tradugdo Cléia Regina Ramos. Disponivel em:
<http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/alicep.html>. Acesso em: 12 jan. 2009.

17 Dominique Julia (2001) concebe Cultura Escolar como um “conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e normas a inculcar, e
um conjunto de préaticas que permitem a transmisséo desses conhecimentos e a incorporagao desses comportamentos”. O autor propde a abertura da “caixa
preta” da escola, ou seja, trabalha na perspectiva de um olhar para o interior da escola. Nessa mesma diregdo, Anténio Vifiao Frago (1995) parte da
compreensdo da cultura escolar como “conjunto de aspectos institucionalizados — incluye praticas y condutas, modos de vida, hébitos e ritos- la historia
cotidiana del hacer escolar-, objetos materiales- funcion, uso, distribucién em Le espacio, materialidad, simbologia, introducién, transformacion,
desparicion...-, y modos de pensar, asi como significados e ideas compartidas.” Tal definigdo permite entender a instituicio escolar como organizagéo,
abrangendo os aspectos fisicos e materiais, as condutas, as praticas e os significados simbdlicos do cotidiano da escola.

18 MIGNOT, A. C. V.; CUNHA, M. T. S. Razdes para guardar: a escrita ordinaria em arquivos de professores/as. Educagdo em Questdo, v. 25,
2006. P.50.
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negligenciaveis”. Cadernos de planejamento, exercicios, atividades de aula,
guardam as recordacgdes da pratica profissional.'

Anténio Vifao Frago, historiador espanhol, afirma que:

(...) a histéria da cultura escrita ou “razdo grafica” vem interessando-se
cada vez mais pelos tdo variados mundos das escrituras marginais,
efémeras, ordindrias ou pessoais, assim como pelos processos de
recepcao e apropriagao dos textos escritos, ou seja, pela escritura e leitura
como praticas sociais e culturais efetuadas por quem escreve e 18.2°

Propde uma taxionomia dos relatos e relagdes autobiograficas de professores
e mestres, que considere uma tentativa ndo fechada de classificagdo dos mesmos,
mas que aproxime as suas formas materiais e textuais, assim como as suas
motivacdes e conteudos. Destaca entre outros: os diarios, as entrevistas
autobiogréficas e as folhas de méritos e servicos. Antonio Vifiao Frago ressalta que
o caderno de preparacao de licoes, pertencendo ao género textual dos diarios
profissionais, € a fonte documental que mais se aproxima das praticas ou da
realidade cotidiana da sala de aula.?’

Heloisa Espada relembra uma fala muitas vezes contada por Gelcy José
Coelho, o Peninha, que conviveu intensamente com o professor Franklin nos ultimos
anos de sua vida. Quando questionado pela familia sobre o que considerava mais
valioso na obra do artista, tinha clara a resposta: os papeizinhos velhos e
amarelados que ele usava para esbocar seus desenhos, feitos nos versos das
provas dos alunos da Escola Industrial.?? Papeizinhos esses que permitem como
afirmam Ana Chrystina Venancio Mignot e Maria Teresa Santos Cunha:

(...) apreender saberes, crengas, valores e praticas considerando-as como
participes de uma “[...] histéria da linguagem e da cultura escrita [...] uma
histéria das diferentes préaticas da escrita [...] capazes de gerar modos de
pensar o0 mundo e construir realidades.” (CASTILLO GOMEZ, 2003, P.133).
Esses papéis, diferentemente daqueles que foram guardados por
educadores/ as renomados/as, contém o acontecer da sala de aula e ao

19 Idem p.41.

20 VINAO, A. Relatos e Relagdes Autobiograficas de Professores e Mestres. In: MENEZES, Maria Cristina. Educagdo, Meméria. Histéria:
Possibilidades, Leituras. Campinas: Mercados de letras, 2004. p.334-335.

21 Idem p.345.

22 ESPADA, Heloisa, 1997 (1996), Na Cauda do Boitata: Estudo do Processo de Criagdo nos Desenhos de Franklin Cascaes, Florianépolis,

Letras Contemporaneas. p.9.
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Eganscender a fragilidade do presente, materializam uma meméria escolar.

Dessa forma, os documentos guardados ao longo da vida do professor e
transformados em fontes, aparecem no cotidiano escolar como uma possibilidade de
criagdo da memoria docente, na medida em que contém o “acontecer da sala de
aula”.

Assim a analise da documentacdo se dara no didlogo com alguns conceitos e
categorias presentes na historia. Contribuiram para a demarcacdo desse dialogo
Antonio Vinao Frago, Ana Chrystina Venancio Mignot e Maria Teresa Santos Cunha

que tem discutido aspectos das escritas cotidianas na perspectiva da cultura escolar.

Sob este olhar produzi dois textos como trabalho final de duas disciplinas que
foram apresentados na | Jornada da Producgéo Cientifica da Educacgéo Profissional e
Tecnolégica da Regido Sul (Florianépolis, agosto de 2007), na Il Jornada Nacional
de Produgado Cientifica em Educagdo Profissional e Tecnolégica (Sao Luis,
dezembro de 2007) e no IV Encontro Regional Sul de Histéria - Culturas, Memarias

e Identidades (Florianpolis, novembro de 2007).2*

Na elaboracdo do trabalho “O Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin
Cascaes: Possibilidades de Pesquisas em Memoria e Histéria do Centro Federal de
Educacdo Tecnolégica de Santa Catarina” efetuei leituras de tedricos que
problematizam a questao da memaria. O artigo tece algumas consideragdes sobre a
constituicdo do acervo existente atualmente no Laboratério e chama a atencao sobre
a importancia na formagao e no tratamento dos acervos das instituicdes federais de

educacao tecnoldgica.

23 MIGNOT, A. C. V.; CUNHA, M. T. S. Razdes para guardar: a escrita ordinaria em arquivos de professores/as. Educagdo em Questao, v. 25,
2006. p.55-56.

24 Foram apresentados os seguintes trabalhos:
-Mestre Cascaes e a Escola Industrial de Floriandpolis: Notas sobre a Histéria de Vida de um Professor. (Apresentagdo de Trabalho/Comunicagéo). Il
Jornada Nacional da Produgéo Cientifica em Educagéo Profissional e Tecnolégica. 3, 4, 5 e 6 de dezembro de 2007, S&o Luis, Maranhéo ;
-O Laboratério de imagem e Oralidade Franklin Cascaes: Possibilidades de Pesquisas em memoéria e Histéria do centro federal de Educagéo Tecnolégica de
Santa Catarina. (Apresentagao de Trabalho/Comunicagéo). Il Jornada Nacional da Produgéo Cientifica em Educagdo Profissional e Tecnolégica. 3,4, 5 e 6
de dezembro de 2007, S&o Luis, Maranhao ;
-O Mestre e o Artista: notas sobre as biografias e os relatos dos alunos de Franklin Cascaes. 2007. (Apresentagédo de Trabalho/Comunicagdo). IV Encontro
Regional Sul de Histéria Oral. Floriandpolis - SC de 12 a 14 de novembro de 2007 e ;
-O Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes: possibilidades de pesquisa em Memoéria e Histéria do CEFETSC. (Apresentagdo de
Trabalho/Comunicagéo). 12 Jornada da Produgéo Cientifica da Educacao Profissional e Tecnoldgica da Regido Sul, Florian6polis-SC de 08 a 10 de agosto
de 2007.
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O segundo artigo, “Mestre Cascaes e a Escola Industrial de Florianépolis: Notas
sobre a Historia de vida de um Professor”, se estrutura a partir de trés eixos: 1) uma
discussao sobre a escrita biografica; 2) uma reflexdo sobre a sua autobiografia e; 3)
uma analise de um “acervo provocado”: o relato de um aluno da Escola Industrial.
Este artigo serviu como base para a elaboracao do primeiro capitulo.

No primeiro capitulo, discutirei questdes relacionadas ao universo vivido por

Franklin Cascaes na cidade de “Nossa Senhora de Desterro” 2°

, procurando
apreender como pesquisadores, um ex-aluno e o proprio Franklin contam a sua
trajetéria como artista/folclorista e como professor da Escola Industrial de
Floriandpolis. A analise dos dados autobiograficos de Franklin Cascaes, livros,
dissertagcdes e trabalhos de conclusdo de curso sobre o personagem, e o
depoimento oral de um antigo aluno, ndo acontecera a partir de narrativas que
selecionam acontecimentos significativos que justificam a coeréncia de sua
trajetoria, mas sim considerando a forma como o aluno, os pesquisadores e 0
préprio Franklin Cascaes apresentam e representam a sua trajetoéria como artista e
professor, ou seja, como sao produzidos sentidos para sua existéncia em

perspectivas diferentes.

No segundo capitulo, procuro no conjunto de documentos que formam a sua
pasta funcional, nos relatos dos antigos alunos vestigios da trajetéria do professor
Franklin, como funcionario da Escola Industrial de Florianépolis, no periodo de 1941
a 1970. Procuro também a partir do acervo pessoal e do depoimento do Professor
Nereu do Valle Pereira, perceber o seu envolvimento em um circuito de
sociabilidade, que Ihe permite no periodo posterior a sua aposentadoria, garantir que
0 conjunto da sua obra permanecesse sob a guarda e a tutela do Museu
Universitario (UFSC).

Finalmente, no terceiro capitulo, busco compreender aspectos da pratica
docente de Franklin, a partir de documentos que auxiliam para uma maior
aproximacao com a pratica cotidiana da sala de aula. Sao provas, exercicios, diarios
de classe, caderno de preparacao de licdes, que indicam que uso fez o professor

das normas que Ihe foram impostas e a forma como organizava os saberes.

25 Expressao utilizada por Franklin Cascaes em entrevista concedida a Raimundo Caruso, posteriormente publicada no livro Franklin Cascaes-
Vida e Arte-E a Colonizagdo Agoriana organizado pelo entrevistador, em 1981, p.24. Franklin Cascaes justifica 0 uso do nome Nossa Senhora do Desterro,
por ndo concordar com a alteragdo do nome da cidade para Floriandpolis. Afirma: “Trocar o nome daquela pessoa que se sacrificou para salvar a vida de

uma crianga, pelo de uma pessoa que ao contrario, mandou matar (referindo-se a Floriano Peixoto)? N&o concordo.”.
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A aproximagdo com a trajetéria do professor Franklin e a valorizagdo de
outros vestigios da acdo humana até recentemente ignorados, apresenta-se na
perspectiva dos “novos objetos”, dos “novos problemas”, das “novas fontes”,
considerando os estudos realizados pelos historiadores da Histéria Cultural da
Educacdo. Parafraseando Robert Darton, afirmo que persegui um conjunto de
documentos que me parecia mais rico, que abria a possibilidade de apreciar nos
detalhes alguns pontos de vista menos comuns. Assim como o autor acredito que a
nocao de leitura estda em todos os capitulos, porque se pode ler um caderno de
desenho ou uma fotografia da mesma maneira como se pode ler um texto
jornalistico ou uma dissertacdo®. Tentei ir fazendo a minha leitura do
professor/artista Franklin Cascaes, mas anexando textos, de maneira que o “préprio

leitor possa interpretar esses textos e discordar de mim” %',

26 DARTON, Robert. O grande Massacre dos Gatos: e outros episédios da Histéria Cultural Francesa. 5. ed. Rio de Janeiro: Graal, 1986. P.XVI
27 Idem.
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Capitulo |

O artista e o professor inscrito nas narrativas
autobiograficas e biograficas.
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Figura 1 — Praia de ltaguagu — Data desconhecida
Acervo da Casa da Memoria.

Praia de Itaguacu. Descrita e fotografada como um lugar bucélico. No todo, o
gue se descortina a distancia, é a visdo de algumas poucas casas, alguns engenhos
de farinha e de aglicar. Sitio®®. Renato Barbosa no livro “O garoto e a Cidade”, ao
descrever a cidade de Florianépolis, ou melhor, o “continente” dos anos 20,

relembra:

[...] Animais pastavam tranquilos; a direita da estrada, o mar levemente
irisado por uma viragao nordeste, levava para a cidade baleeiras e canoas
carregadas de lenha (...) O passaredo chilreava e as casas baixas, caiadas
de branco, eram circundadas por pequeninos jardins, com canteiros de
manijericao e roseiras de todo-ano.

[...] Cabras soltas pelas estradas eram seguidas pelos cabritos, correndo,
aos berros, a frente do carro.

[...] Uma caieira perto enchia o ar de cheiro insuportavel de concha de ostra
queimada, de um curtume exaltavam emanacgdes quase sufocantes. 29

Talvez fosse essa a maior distdncia entre a praia de ltaguacu e a llha de

Santa Catarina. O Ilhéu assistia o crescimento da populacdo, o processo de

28 Expressao utilizada por Franklin Cascaes quando se refere a praia de Itaguacu. Jornal O Estado, 16 de margo de 1983, p. 16.
29 BARBOSA, Renato. O Garoto e a Cidade — Florianépolis dos anos 20. Secretaria de Comunicagdo Social. 1979, p. 96.
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modernizacao da cidade, impulsionado pelas reformas urbanisticas. Desmontando a

impresséo inicial, Renato Barbosa destaca:

Aproximava-se a Festa do Divino Espirito Santo e o Largo da Matriz
prometia surpresas de iluminarias! [...]

O tradicional Clube 12 de agosto regorgitava de gente. [...]

Inesqueciveis saraus! Onde, entremeiados com as valsas, polcas, lanceiros
e quadrilhas, deliciavam-se todos em trechos de musica classica,
executados pelas alunas do Professor Guilherme Hautz. *°

A cidade despertara.

Gente voltava do mercado com cestas de compras.

O carro subiu da praia de Fora para a cidade, em demanda do trapiche da
praca, onde tomariam a lancha do Seu Valente, - A “Zuri” - para o Estreito,
na travessia da llha ao continente.

Mal entraram, a embarcagéo apitou. [...].*'

A cidade despertara. Uma cidade que queria se fazer moderna e elegante,

que parecia transformar-se, inclusive com modificacdes de habitos (“gente voltava

do mercado com cestas de compras”). O tracado urbano se remodelava.

No dia 02 de setembro de 1910, o jornal “O Dia”, noticiava:

Inaugurou-se hontem conforme haviamos noticiado a escola de Aprendizes
Artifices nesta capital. Instalada em edificio confortavel e Hygienico a
Escola de Artifices esta bem apparelhada para o fim a que se destina. As
diversas aulas estdo montadas a capricho, sobresaindo a de
mechanica.Grande foi o numero de cavalheiros que assistiram ao acto da
installagao, tendo comparecido também muitas senhoras.

Opportunamente publicaremos um artigo em que trataremos das vantagens
que traz para nossa mocidade a Escola de Artifices.

A Escola de Aprendizes e Artifices, em edificio confortavel e higiénico, surgiu

na esteira do processo de remodelacdo e do saneamento do tracado urbano, nao

apenas em Floriandpolis, mas também em outras 18 cidades, com o objetivo de

atender “aos jovens desprotegidos” que ali teriam a oportunidade de um “proveitoso

futuro”.

Gladys Mary Ghizoni Teive, afirma que:

30 BARBOSA, Renato. O Garoto e a Cidade — Florianépolis dos anos 20. Secretaria de Comunicagao Social. 1979, p.34.

31 Idem, p.92.
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A escola passou a constituir-se numa exigéncia a modernizagao social
pretendida, em organizacdo do trabalho livre e, consequentemente, no
principal meio de acesso ao modelo urbano de socializagdo desejado,
sendo responsabilizada pela consolidagdo de novos habitos de
pensamento na populagéo, transformando-se portanto, num projeto politico
do Estado, mas para isso era preciso trazer as criangas das classes
populares ao processo de escolarizagio®

A aplicacdo do modelo da Escola primaria ou escola graduada, a que se
refere Gladys Mary Ghizoni Teive, ocorreu concomitantemente com a criagao das
Escolas de Aprendizes e Atrtifices. Silvia Pandini afirma que “o regulamento de
criacdo definia as Escolas de Aprendizes e Artifices como de nivel priméario.”®
Conclui: “por ser o modelo republicano de educagédo popular, a escola graduada
contava com ampla disseminacdo e prestigio ao passo que as Escolas de
Aprendizes e artifices ainda figuravam como novidade e careciam legitimar-se.” 34

Dois anos antes da criagcdo da Escola de Aprendizes e Artifices de Santa
Catarina, em 1908, na Praia de ltaguacu, de “familia de gente de bem™®, nasceu o
filho de Serafim Cascaes e Maria Catarina Cascaes que recebeu o nome de Franklin
Joaquim Cascaes. Nome este, que como assinala Pierre Bourdieu (2006) assegura
aos “individuos designados, para além de todas as mudancas e todas as flutuacdes
bioldgicas e sociais, a constancia nominal, a identidade (...) que a ordem social
demanda”. E essa identidade social a pedra fundamental de toda biografia.

Franklin nasceu em ltaguacu, no continente, mas durante a sua vida nao
cansou de declarar o seu amor a llha: “Mesmo se morrer distante de ti querida,
quero vir para sempre no teu seu repousar”’. Neste primeiro capitulo, como ja foi
anunciado na introducéo, discutirei questdes relacionadas ao universo vivido por
Franklin Cascaes, procurando apreender como pesquisadores, biégrafos, alunos e o
préprio Franklin contam a sua trajetéria como artista/folclorista e como aluno e

professor da Escola Industrial de Floriandpolis, buscando nos diferentes discursos

32 AURAS, Gladys. Mary Teive. Uma vez normalista sempre normalista - cultura escolar e produgdo de um habitus pedagdgico (Escola Normal
Catarinense - 1911/1935). Floriandpolis: Insular, 2008, p. 95.

33 PANDINI, Silvia. A Escola de Aprendizes Artifices do Parana: "Viveiro de Homens Aptos e Uteis" (1910-1928). 2006. 158 f. Dissertagdo
(Mestrado) - Departamento de Educagdo, UFPR, Curitiba, 2006, p.57.

34 Idem ibidem.

35 Expressao utilizada por Franklin Cascaes quando se refere ao fato de que a sua familia possuia muitas terras na localidade de Bom Abrigo.
CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagao Agoriana. 2 ed. Florianépolis: Ufsc,
1989, p. 20.
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siléncios, lacunas que indiquem a existéncia de diferentes memdérias sobre o

mesmo.
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1.1 O artista e o professor, por si mesmo.

“Pois o importante, para o autor que rememora, nao € o que ele viveu, mas
o tecido de sua rememoracgéo, o trabalho de Penélope da reminiscéncia.
Ou seria preferivel falar do trabalho de Penélope do esquecimento?”*®

Benito Bisso Schmidt®’

partindo da definicdo j4 consagrada de autobiografia
proposta por Philippe Lejune, ou seja, “narrativa retrospectiva em prosa que uma
pessoa real faz da sua propria existéncia, quando ela acentua sua vida individual,em

particular a histéria da sua personalidade”, afirma que:

[...] prefiro falar de “fragmentos autobiograficos”, pois embora os textos
examinados enquadrem-se nos critérios antes mencionado (narrativos, em
prosa, identidade do autor e do narrador, énfase na vida individual), eles
ndo compdem um todo (como um livro autobiografico), mas aparecem
dispersos em diversos artigos, escritos em momentos e com objetivos
diferenciados. *

Ao falar das narrativas autobiograficas produzidas por Franklin Cascaes
observo que ndo ha uma narrativa elaborada como conjunto. Ela é composta, como
diria Benito Bisso Schmidt (1987), de “fragmentos autobiograficos”: pequenos relatos
presentes nos versos dos seus desenhos e passagens de entrevistas.
Parafraseando Andrea Ferreira Delgado (2003) percebo que tais fragmentos nao
sdo apenas relatos produzidos acidentalmente, mas sim fruto de um trabalho de
enquadramento da memdria para marcar uma versao acerca da sua proépria vida. Ao
investigar a pratica biografica como uma “técnica de si”, a autora afirma que “o
sujeito vai constituindo-se na relacdo que ele tem com ele mesmo” e citando Michel
Foucault conclui: o sujeito se constitui na “reflexao sobre os modos de vida, sobre as
escolhas da existéncia, sobre 0 modo de regular a sua conduta de se fixar a si

mesmo fins e meios”. *°

36 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas - Magia e Técnica, Arte e Politica. 72 edigcdo, Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 37.

37 In SCHMIDT, Benito Bisso. Construindo biografias: historiadores e jornalistas: aproximagdes e afastamentos, Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro, nimero 19, 1987.

38 Idem

39 DELGADO, Andréa Ferreira. A invengdo de Cora Coralina na Batalha das memdrias. Tese de doutorado. Unicamp. Departamento de

Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP. Orientadora: Luzia Margareth Rago. 2003, p.260
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Entre os “fragmentos autobiograficos” aqui analisados encontram-se
entrevistas e algumas anotacdes feitas por Franklin Cascaes. No dia seguinte a sua
morte, 16 de margco de 1983, nos jornais, de circulagdo regional, em especial no
Jornal “O Estado”, a principal manchete do dia nao foi a morte do artista. Ocupando
uma parte consideravel da primeira pagina, a noticia: “Amim assume com a proposta
de unido”. No canto inferior esquerdo, a noticia do seu falecimento: “Morre Franklin
Cascaes”. Para compor a trajetéria do artista/folclorista o jornal publica além da
fotografia do enterro (primeira pagina) e do préprio Franklin, desenhos que
marcaram a obra do artista e uma entrevista inédita, com o jornalista Raul Caldas

Filho, que serviu como fonte para este trabalho.

Figura 2: Jornal O Estado, 20/03/1983.
Acervo da Biblioteca Publica do Estado de Santa Catarina.

Além da entrevista publicada no dia posterior a sua morte, utilizarei outros
fragmentos autobiograficos como fonte. O jornalista Raimundo Caruso, realizou uma
série de 10 entrevistas que deram origem ao livro “Franklin Cascaes - Vida e Arte- E
a Colonizacao Acoriana”. A obra dividida em dois blocos distintos, porém
complementares, trata da sua trajetéria de vida e da sua experiéncia como
pesquisador da cultura agoriana. Neste texto analisarei o capitulo intitulado “Método
de Trabalho”. Nele Franklin se autobiografa, pois afinal, um depoimento que tem
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como objetivo narrar uma historia de vida, seria basicamente uma autobiografia
provocada.

Nas entrevistas, a narrativa de Franklin Cascaes é muito mais orientada para
a sua vida publica, como artista e folclorista, do que para sua vida privada. Poucas

vezes, refere-se a sua familia. Narra as suas origens de forma resumida:

Tenho 72 anos e nasci na praia do Itaguagu. Minha familia era gente bem,
tinha muita terra, o Bom Abrigo quase inteiro era do meu pai, o Abrédo
também. '[;?mbém tinha a familia Martins, sei que meus bisavds tinham
escravos.

Quando questionado por Raul Caldas Filho sobre como era a cidade na sua

infancia responde:

Era uma cidade linda, cheia de Chacaras e belas residéncias e muitos
trapiches. E era sempre uma beleza ir até 14, porque a nossa familia vivia
no sitio. [...].

Porque as grandes propriedades existentes naquela época pertenceram
aos meus antepassados. Como por exemplo, 0 Bom Abrigo pertenceu aos
meus avés. Nos tinhamos engenhos de farinha, engenhos de agucar, gado,
ndo é, lavoura, entdo, 14 a gente chamava o “sitio” e quem morava la no
ltaguagi morava no sitio. *'

Na sua narrativa, Franklin Cascaes institui imagens-lembrancas que
consagram a cidade da sua infancia como um outro lugar. As imagens-lembrancgas
instituidas por Cascaes parecem fazer parte de um projeto que pretende “organizar
uma espécie de acumulacdo perpétua e infinita do tempo, um lugar que nao
mudaria™?. A opcdo pelo estudo da cultura acoriana figura como elemento central
das entrevistas, e se apresenta como primeira e fundamental construgdo de si por
Franklin. E por sua vida dedicada ao estudo da cultura agoriana que Franklin

Cascaes pretende ser lembrado. Em um pequeno fragmento registra:

Para mim [..] a arte € o caminho nato que o Creador o arquiteto do
universo reservou para alguns individuos afins de que eles o palmilhem,
ininterruptamente, para registrarem a verdade para os tempos, da

40 CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Acoriana. 2. ed.
Florianépolis: UFSC, 1989, p. 20

41 Jornal O Estado, 16 de margo de 1983, p. 16.

42 FOUCAULT ,Michel. Outros espacos. Ditos &Escritos Ill. Estética: Literatura, pintura, misica e cinema. Rio de Janeiro : Forense Universitaria,
2001, p.411-422.
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passagem do homem de argila humana sobre a terra. Cada artista € um
aparelho registrador que transporta de geracdo em geracdo, a realidade
bioldgica, cultural e técnica dos Povos. A arte é, portanto, verdadeiramente
na terra, representante auténtica do paraiso que o homem perdeu no céu
por desobediéncia das leis divinas. *®

Franklin institui 0 ano de 1946 como marco inaugural da efetivacdo da sua
missao. “aparelho registrador que transporta de geracdo em geracao, a realidade
biolégica, cultural e técnica dos povos”.Organiza sua narrativa de modo a atribuir
significados para a mesma. Como um “aparelho registrador”, busca no contato com
os moradores nativos da llha de Santa Catarina, o seu passado, as suas tradicdes
acorianas. Revela que a condigcdo de professor lhe permite, durante os finais de
semana e nas férias*, percorrer o interior da ilha, pesquisando sobre as tradicdes
acorianas. Sempre que pode denuncia:

Saudades do passado, porque quando me achei gente, no uso da razéo,
encontrei-me numa pequena fazenda. L4 havia dois engenhos de farinha e
um terceiro de aglcar. Tinha também uma pequena charqueada, pesca, vi
isso até a idade de doze, catorze anos. Tudo isso eu vivi com aquelas
pessoas que eles chamavam jornaleiros. Eles vinham trabalhar ai na pesca,
pescadores, outros na roga, para plantar mandioca, feijao, cana, outros
trabalhavam no engenho de agucar.

[...].

Eu sempre fui muito curioso, gostava muito de estudar, vivia fazendo
esculturas no barro, na areia. E eu prestava muita aten¢cdo na conversa
deles. Por isso, aquilo me deixou saudades quando tudo terminou. E este
tempo terminou realmente. *

Aprendi a modelar nas areias do ltaguacu, linda praia da Baia sul, hoje
infelizmente poluida devido ao descaso dos homens publicos. 4

Carlos Eduardo Vieira*’ ao relatar o estudo sobre a pratica social dos
intelectuais no processo de producao, veiculacdo e recepg¢ao do discurso sobre a
relacdo entre a educacédo e modernidade, caracteriza o intelectual moderno a partir
de alguns aspectos principais entre eles: a definicAo de uma identidade e o
sentimento de missado social. Se a infancia na praia de ltaguacu Ihe possibilitou o

43 CASCAES, Franklin, Anotagdes, 1972. Colegéo Elizabete Pavan Cascaes. Museu Universitario. Universidade Federal de Santa Catarina.

44 A Lei organica do ensino industrial, de 30 de janeiro de 1940, determina que o periodo de férias seja de dois meses, ou melhor, de 20 de
dezembro a 20 de fevereiro.

45 CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Acoriana. 2. ed.
Florianépolis: Ufsc, 1989, p. 21.

46 Jornal O Estado, 16 de margo de 1983, p. 16.

47 VIEIRA, Carlos Eduardo. Intelectuais e o discurso da modernidade na | Conferéncia Nacional de Educagéo (Curitiba-1927). In: Marcus Levy

Bencostta. (Org.). Culturas escolares, saberes e praticas educativas: itinerarios histéricos. 1 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2007, v. 1.
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contato com o mar, com os pescadores (inclusive seu pai), com os engenhos de
farinha, com o trabalho na roga, o que lhe da um sentimento de pertencimento a um
grupo social especifico, a missao de registrar este “tempo que terminou”também faz

parte da construcdo da sua identidade.

Quando eu comecei a trabalhar com a cultura agoriana, em 1946, ja
estavam comecando a desmontar a nossa cidade de Nossa Senhora do
Desterro. Comegaram a derrubar diversos prédios antigos em toda a cidade.
E depois construiram essas favelas de rico, os prédios de apartamento. *®

De acordo com Benito Bisso Scmidt (1987) uma caracteristica essencial
nesses textos autobiograficos é a importancia conferida ao estudo e a leitura. Nas
suas diferentes narrativas, multiplicam-se as referéncias com relacdo a sua

formagéo na Escola de Aprendizes e Artifices de Santa Catarina.

Vinha sempre na ilha. Porque a minha irma estudava aqui, varios vizinhos
também. Eu ainda ndo estava estudando porque tinha que ajudar o meu pai
na lavoura. Mas depois vim também estudar. [...].

Na Escola Industrial, na época era chamada de Escola de Artifices. Depois
me formei, prestei concurso e lecionei 1a 36 anos. 49

Porque um dia eu estava na praia, em ltaguacu, foi numa quinta-feira santa
de 1932, ou 33, ndo me lembro bem e estava modelando na areia. E
apareceu ali o Dr. Cid Rocha Amaral, que estava passeando na praia. E
ficou muito entusiasmado com a obra trabalhada na areia e quis conhecer
quem havia feito. Tinha um Cristo na cruz, Jodo Evangelista, Madalena,
aquela cena da Paixdo. Entao ele perguntou para a gurizada quem é que
havia feito aqueles trabalhos, e depois foi me procurar. E me convidou para
estudar na Escola Industrial, onde ele era um dos diretores. La existiam
diversos professores de escultura, como o Luis Marcos, Plinio de Freitas,
depois veio o professor Manoel Portela, que era especializado em escultura
em madeira, em barro, gesso, essas coisas todas. Dai entdo é que passei a
trabalhar com mais técnica.

Mais tarde, quando estudei na escola Industrial, estudava artes, meu
professor era paulista. Manuel Marin Portela. Ele era professor de escultura
e uma pessoa que gostava muito da tradicdo, e nos trabalhos ele falava,
conversava muito, dialogava sobre aquilo, de modo que foi abrindo o peito.
E um dia prometi que, quando pudesse, ia recolher na llha o que sobrava
de todas aquelas tradicées agorianas. E eu fiz isso mesmo.

48 CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Acoriana. 2. ed.
Florianépolis: UFSC, 1989, p. 24.

49 Jornal O Estado, 16 de margo de 1983, p. 16.

50 Idem

51 CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Acoriana. 2. ed.
Florianépolis: UFSC, 1989, p. 21.
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O excessivo numero de lembrancas associadas a sua formag¢do como aluno
da Escola de Aprendizes e Artifices, se contrapéem ao silencio produzido em torno
da sua passagem pelas escolas do Bairro onde viveu a sua infancia. Em 1914,
entrou para a Escola Estadual de Coqueiros e freqlentou a Escola particular regida
pelo Prof. Arquimino Silva, em Coqueiros e; em 1917, freqlentou a Escola particular
da Praia do Meio, em Coqueiros e a Primeira Escola Isolada de Abrado na praia de
ltaguact.®® Ao silenciar a sua primeira formagao, Franklin nos chama a atencéo para
as armadilhas de uma coeréncia construida a posteriori, afinal como nos lembra
Pierre Bourdieu, € essa a propensdao do homem que pretende ser “o idedlogo da sua
prépria vida, selecionando, em funcdo de wuma intengcdo global, certos
acontecimentos ‘significativos’ e estabelecendo entre eles conexbes para lhe dar
coeréncia” *°. O “esquecimento com relacdo as suas primeiras escolas” e a
importancia conferida a Escola de Aprendizes e Artifices na sua formacéao pode ser
justificada pelo significado atribuido a palavra industria na primeira metade do século
XX. Vinculada aos oficios e ao artesanato e ndo a mecanizacado, a Escola de
Aprendizes e Artifices aparecia como uma possibilidade de formagao, de “trabalhar
com mais técnica”, como diria Franklin.

A sua atuagdo como professor, no entanto, aparece sempre de forma
discreta. Podemos retomar o questionamento proposto por Walter Benjamin: para o
autor “gue rememora, ndo € o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoracao, o

54

(...) trabalho de Penélope do esquecimento Mesmo no depoimento dado a Raul

Caldas Filho, onde o entrevistador insiste, com muita freqiiéncia, em retornar ao

tema Escola Industrial, Franklin afirma rapidamente:

Depois que me formei fiz concurso para professor. Ai comecei a lecionar
com muito carinho. Mas era também um professor muito rigoroso porque [...]
entendo que o aluno tenha que estudar, ele ndo ia para a sala de aula
brincar. Ele tinha que corresponder aquilo que os pais estavam fazendo por
ele, que era a despesa com Onibus, essa coisa toda. Entdo eu era meio
duro. Mas a maioria dos alunos, hoje é bem de vida. >°

52 ARAUJO, Adalice Maria de. Mito e Magia na arte catarinense. 1977. Tese (Concurso Para Professor Titular) - Departamento de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes, UFPR, Curitiba, 1977, p.133.

53 BOURDIEU, Pierre (Org.). A iluséo biogréfica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. Usos & abusos da Histéria Oral. 8. ed.
Rio de Janeiro: Fundagao Getulio Vargas, 2006, p. 184 e 185.

54 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas - Magia e Técnica, Arte e Politica. 72 edigdo, Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 37.

55 Jornal O Estado, 16 de margo de 1983, p. 16.
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A reflexdo empreendida por Pierre Bourdieu com relacdo as biografias e
autobiografias é fundamental para pensarmos um aspecto da ilusdo biografica: a
ilusdo da singularidade do biografado frente as experiéncias coletivas,
compartilhadas com as pessoas pertencentes & mesma geracdo. *° Em uma
passagem, buscando recordar os que se dedicavam ao trabalho de recolher casos,
Franklin Cascaes destaca o papel desempenhado por Roberto Lacerda, ex-reitor da
Universidade Federal de Santa Catarina. >’ Se o homem preocupado em registrar a
cultura ndo é unico, Unico também nao é o artista que atua como professor. A Escola
Industrial também é a escola do artista/ professor Martinho de Haro e Nilo Jacques
Dias, contemporaneos do professor Franklin.

Segundo Sandra Makowiecky (2003), Martinho de Haro, nascido em Séao
Joaguim em 1907, transferiu-se aos 20 anos para o Rio de Janeiro, onde entrou
para a Escola Nacional de Belas Artes. Em 1936 recebe a Medalha de Prata do
Salao de Belas Artes, e em 1937, com o prémio da viagem, vai para Paris e
permanece dois anos. Em 1945, comeca a trabalhar como professor da Escola
Industrial de Floriandpolis.

Haylor Delambre Jacques Dias afirma que o pintor Eduardo Dias “percebendo
o gosto de Nilo Dias pelos trabalhos artisticos e artesanais convenceu o irméao
acerca do ingresso do sobrinho na Escola de Aprendizes e Artifices (...)” *%. Na
Escola, estuda com o pintor italiano Ticiano Basadona. Completa a sua formacgéao
artistica no atelié do tio Eduardo Dias, “de um modo mais direto, mais artesanal que
técnico, mais oral que escrito, mais familiar que social”.>® Assim como Franklin
Cacaes, 0 antigo aluno da Escola de Aprendizes e Artifices, Nilo Dias assume como
professor da Escola Industrial de Florianépolis, em 1945, permanecendo ligado a
instituicao até o ano de sua aposentadoria, 1972.

Podemos também evidenciar, um outro aspecto da ilusdo biogréafica: da
coeréncia perfeita numa trajetéria de vida. Franklin Cascaes em suas narrativas
evidencia as casualidades e as oportunidades enfrentadas ao longo da sua
existéncia — singular e autbnoma- mas que fazem parte da vida de qualquer pessoa.

56 BOURDIEU, Pierre (Org.). A ilusdo biogréfica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. Usos & abusos da Histéria Oral. 8. ed.
Rio de Janeiro: Fundagao Getulio Vargas, 2006.

57 CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Acoriana. 2. ed.
Florianépolis: UFSC, 1989, p. 25.

58 DIAS, Haylor Delambre Jacques. A Arte de Nilo Dias no Cenario Cultural Florianopolitano. 2004. 185 f. Dissertagdo (Mestrado) - Curso de
Programa de Pés Graduagao em Histéria, Ufsc, Florianépolis, 2004,p. 33.

59 Idem ibidem.
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Alguns relatos de Franklin no capitulo intitulado “Método de Trabalho”, expressam
essa afirmacao: o encontro casual com o diretor da Escola de Aprendizes e Artifices
na praia onde fazia esculturas de areia que propiciou o convite para estudar na
referida escola; a oportunidade de ser aluno de Manoel Portela que refletia sobre a
importancia da tradigédo e; o interesse de uma Universidade norte americana na sua
obra e tantos outros acasos e oportunidades. °° Foi possivel perceber também, um
pertencimento a uma rede de sociabilidades que de alguma forma facilitou a
trajetoria profissional no periodo posterior a sua aposentadoria. Essa rede de
sociabilidades era ainda mais visivel, com alunos e professores pertencentes a vida
politica e cultural da cidade, como € o caso do ex-aluno e prefeito Nilton Severo da
Costa, e do professor Silvio Coelho dos Santos®, responsavel pela sua ida para a
Universidade Federal de Santa Catarina, na década de 70.

Em algumas passagens da entrevista parece lembrar a si proprio e por
extensdo, ao leitor, das dificuldades enfrentadas pelo artista. Nas palavras do
autobiografado:

E como lhe falei: o artista é pobre. Nao da para viver da arte. [...] Ou, como
dizem em certas repartigdes: malandros. [...] Uma pessoa uma vez me
contou: quando alguns artistas vao as reparticdes buscar algum recurso, o
pessoal 14 dentro comenta: os malandros j& estdo ai. Aqui artista é visto
como malandro. A politica € uma madame bruxa manhosa, € uma bruxa. 62

Como manter a tensao entre a liberdade criadora do artista e as exigéncias

sociais? O proprio Franklin em um outro momento da entrevista retrata esta tensao:

Viver nesse ambiente, onde ndo se tem que pagar impostos
[...] Agora, quando abro esta porta, j& recebo recados, o
imposto de renda, a conta da luz, do gas, do aluguel, que esta
faltando carne, que esta faltando feijao. Aqui nesse quarto nao
tém nada disso. A feijoada da bruxa ndo gasta nada.

60 CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Agoriana. 2. ed.
Florianépolis: UFSC, 1989, p. 20-28.

61 O antropdlogo Silvio Coelho dos Santos foi um dos fundadores do Instituto de Antropologia da UFSC e diretor do Museu de Antropologia,
hoje Museu Universitario Oswaldo Rodrigues Cabral, entre 1970 e 1975. Foi membro da Academia Catarinense de Letras, professor emérito da
Universidade Federal de Santa Catarina e pesquisador do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico. Dedicou-se ao estudo das
tribos indigenas e o direito das minorias. DIARIO CATARINENSE (Floriandpolis). Morre o antropdlogo Silvio Coelho dos Santos. Disponivel em:
<http://www.clicrbs.com.br/diariocatarinense/jsp/default.jsp?uf=2&local=18§ion=Geral&newsID=a2267450.xml>. Acesso em: 12 janeiro de 2009.

62 CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Acoriana. 2. ed.
Florianépolis: UFSC, 1989, p. 27.

63 Idem, p. 23.
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Se a condicdo de artista ndo Ihe confere a possibilidade de viver da arte, a
condicdo de professor lhe confere a possibilidade de viver miseravelmente®.
Franklin destaca a colaboracéo de Elisabeth Pavan Cascaes, na elaboracao da sua
obra. Afirma:

Chegavam os sabados, de manha cedo, de madrugada, a gente saia. Eu
sempre com ela trabalhando. Ela também ajudava nas pesquisas. [...] Ela
me ajudou muito porque também sabia fazer economia. Ela guardava um
pouco para isso, um pouco para aquilo e depois dizia: olha, temos que
fazer economia, j& da para viajar e fazer pesquisas. Havia ocasiées em que
ela ndo podia ir junto. E que eu precisava deixar o carro num lugar € depois
caminhar mais de cinco quildmetros, por picadas no meio do mato.

Franklin Cascaes casou-se em 1944 com Elisabeth Pavan. Leonora Portela
de Assis afirma que Elisabeth era ativa e participante, “ndo somente no que diz
respeito a obra de Cascaes, mas também em relacdo a vida social e religiosa de

Florian6polis”. Conclui: “O que era comum para as boas mogas e senhoras da sua

época”.

Gelcy José Coelho, o Peninha, em entrevista concedida a Leonora Portela de
Assis, destaca:

Mas, ela sugeria muito para ele. A escultura de Cascaes € integrada, quer
dizer que a escultura e a indumentéria sédo feitas de argila. Entdo essas
sugestdes do vestimento da figura tém dedo de Elisabeth. Mas o mais
fantastico de todo esse trabalho de didlogo que era intenso exaustivo com
certeza, era a forma como ela fazia para manter o artista no atelier. O
Cascaes me dizia assim: a Beth j& tinha um ‘tino’. Quando ele se inquietava
la na bancada, ela ja vinha com um cafezinho, com um pedacinho de carne
frita, com um agradozinho, um quitutezinho. Entdo mantinha o cara ali, num
conforto, alimentado, sem sede. Cada vez que ele mudava de jeito, se
inquietava no trabalho, ela ja sabia que era o sinal para ir la dar a%uela
interferéncia. Mas a interferéncia para animar, para deixar confortavel. *’

Gelcy José Coelho afirma que Elisabeth como professora compreendia o
professor Franklin. “A vida deles foi totalmente levada para a questdo da educacao,

tanto que todo o acervo do Cascaes tem um objetivo muito pedagdgico e muito

64 Idem, p. 21.

65 Idem, p. 26.

66 ASSIS, Leonora Portela de. Desvelando uma Intimidade: algumas breves leituras sobre Elisabethe Pavan Cascaes. 1997. 30 f. Trabalho de
Concluséo de Curso (Graduagao) - Curso de Histéria, Ufsc, Floriandpolis, 1997.

67 Idem p.18
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didatico” 8, ressalta o museélogo. Faleceu em 30 de abril de 1971. Franklin
costumava registrar experiéncias pessoais junto aos seus esboc¢os ou no verso de
um desenho final. Heloisa Espada (1997) afirma que esse tipo de relato aparece
principalmente a partir da morte de Elisabeth Pavan Cascaes. Cita o relato ao lado
da obra o “Discotata Catarinense”, feito no ultimo dia do ano de 1971:

No dia 31 de 12-1971 as 13,47 horas terminei este gostoso boitata
catarinense, enquanto minha psico sofre terrivelmente de horror e saudade
frente a frente com a madame morte, a repentina, a estupida. 69

Nos depoimentos dados alguns anos mais tarde sobre a sua condicdo como
professor da Escola Industrial de Florianépolis, sem o peso da realidade imediata,

declara que:

Depois que me formei fiz concurso para professor. Ai comecei a lecionar
com muito carinho.

E me afeicoei muito a essa escola. '

Sofri muito como professor, principalmente depois de aposentado, depois
de 36 anos de trabalho. Quando me aposentei, meus vencimentos foram
cortado§2 pela metade. Fizeram essas reclassificagdes... Tu sabes disso,
nao é?

O passado parece assumir outra dimensdo. Como diria Walter Benjamin
(1994), “um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do
vivido, ao passo que um acontecimento lembrado é sem limites, porque é apenas

uma chave para tudo que veio antes e depois””.

Além disso, na produgcdo dos
fragmentos autobiograficos, Franklin passa a estabelecer relagdo entre a
aposentadoria e a sua ida para a Universidade Federal de Santa Catarina. Ao
evocar a falta de apoio na realizacdo das suas pesquisas, imputa a culpa ao governo

e nao a universidade. Afirma: “Ali s6 lidei com gente carregada de diplomas, mas,

68 Idem. P.31

69 ESPADA, Heloisa. Na cauda do boitata: um estudo do processo de criagdo dos desenhos de Franklin Cascaes. Floriandpolis. Editora Letras.
Contemporaneas. 1997, p.57.

70 Jornal O Estado, 16 de margo de 1983, p. 16.

71 Idem.

72 CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Acoriana. 2. ed.
Florianépolis: UFSC, 1989, p. 21.

73 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas - Magia e Técnica, Arte e Politica. 72 edigdo, Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
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coitados, precisam ganhar dinheiro.””* O desejo do Professor Pascoal Carlos Magno,
“‘que acompanhava o seu trabalho”, de leva-lo para o Rio de Janeiro; o incentivo
dado pelo ex-prefeito e também ex-aluno da Escola Industrial Nilton Severo da
Costa, que “conseguiu fazer um convénio”, que possibilitou a sua ida para a Europa,
para “estudar os Acores” e; a oferta de uma universidade norte-americana para
comprar todo ao acervo, toda a sua obra’ parecem indicar um esforco de legitimar a

sua obra, como um desejo de reconhecimento’®.

74 CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Agoriana. 2. ed.
Florianépolis: UFSC, 1989, p. 22.
75 Idem, p. 25

76 Termo utiliéado por Alistair Thompson e referenciado por Andréa Ferreira Delgado, em obra j& citada.
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1.2. - O artista e o mestre, por outros.

“O homem s6 é perfeito quando morre.”

Franklin Cascaes

Apébs a morte do artista, em marco de 1983, pesquisadores tém se dedicado a
escrever sobre o personagem que sensivel ao “desmonte da cidade””®, busca nos
relatos dos moradores nativos da llha de Santa Catarina uma estratégia para
registrar “um tempo que estava terminando”””.

Busco neste texto analisar dissertacdes e teses sobre Franklin Cascaes,
considerando a forma como os pesquisadores Evandro André de Souza®® e Reinaldo
Lindolfo Lohn®', e as pesquisadoras Adalice Maria de Araujo®?, Heloisa Espada® e
Claudia Regina Silveira® narram & trajetéria do artista/professor. E importante
destacar que a biografia de cunho académico tem algumas caracteristicas que lhes

sao proéprias. Anamaria Filizola (2000) afirma que:

As biografias académicas possuem algumas caracteristicas: Fontes e
justificativas sdo escrupulosamente apresentadas em notas, apéndices,
bibliografias. Nao se permite nenhum recurso imaginativo e a vida é
geralmente desenvolvida em estrita ordem cronolégica. A densidade de tais
obras, completamente dominadas por fatos documentados, faz com
apresentem maior interesse para o especialista. *°

O “uso de fontes escrupulosamente apresentadas em notas, apéndices, e
bibliografias”, parece conferirem certa autoridade aos trabalhos citados. E importante

enfatizar que Franklin Cascaes e a sua obra mereceram estudos, sendo abordado

77 Citado por Celso Vicenzi, no artigo intitulado Sobre Homenagens, no Jornal O Estado, do dia 20/03, p.24.

78 CASCAES, Franklin. Método de Trabalho. In: CARUSO, Raimundo. Franklin Cascaes - Vida e Arte- E a Colonizagdo Acoriana. 2. ed.
Florianépolis: UFSC, 1989, p. 21.

79 Ibidem. P.21

80 A dissertagao Franklin Cascaes: uma cultura em transe de Evandro André de Souza foi submetida a Universidade Federal de Santa Catarina
em cumprimento parcial dos requisitos para a obtengdo do grau de Mestre em Histéria, em 03 de margo de 2000.

81 A tese Pontes para o futuro: relagdes de poder e cultura urbana. Florianépolis, 1950 a 1970 de Reinaldo Lindolfo Lohn foi submetida a
Universidade Federal do Rio grande do Sul em cumprimento parcial dos requisitos para a obtengao do grau de Doutor em Histéria, em 2002.

82 Mito e Magia na Arte Catarinense é a tese defendida pela professora Adalice Maria de Araudjo no concurso para professor titular no
Departamento de Ciéncias Humanas, Letras e Artes da Universidade Federal do Parand, em 1977.

83 O livro “Na Cauda do Boitata — estudo sobre o processo de criagdo nos desenhos de Franklin Cascaes” de Heloisa Espada é a monografia
premiada do concurso “Franklin Cascaes de Literatura”, promovido pela Fundagao Franklin Cascaes, em 1996.

84 A dissertagdo Um bruxo na llha: Franklin Cascaes-narrativas inéditas de Claudia Regina Silveira foi submetida a Universidade Federal de
Santa Catarina em cumprimento parcial dos requisitos para a obtengao do grau de Mestre em Literatura Brasileira e Teoria Literaria, em agosto de 1996.

85 FIZIOLA, Anamaria. O cisco e a ostra: Augustina Bessa- Luis biografa.2000. Tese (doutorado)- Curso de Teoria e Critica Literéaria,

Departamento de Filosofia do instituto de Unicamp, campinas, 2000, p.45.
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por pesquisadores de diversas areas: historia, artes, literatura e educacao.
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1.2.1 - Por Adalice Maria de Araujo e Heloisa Espada.

Adalice Maria de Araujo, na obra “Mito e Magia na Arte Catarinense” define
Franklin Cascaes como o “Mito Vivo da llha”. A autora o descreve como um homem
que concentra caracteristicas como abnegacao, ternura, e que na sua trajetéria de
pesquisador e de artista, lutou sem apoio durante trinta anos para salvar a tradicao

maégica catarinense®. Destaca:

A obra de Franklin Cascaes que se desdobra ao longo de 30 anos de
“pesquisa de campo”, além de situa-lo como o maior mitolégico vivo do sul,
constitui-se num elo entre o0 passado cabloco/agoriano e o presente, em
suas novas tendéncias [...]

Elo entre hoje e ontem, Franklin & o mito vivo da Ilha.¥’

Em 15 de marco de 1983 morre o artista. Nas reportagens publicadas no
Jornal O Estado, na semana da sua morte, a mencgdo ao trabalho realizado por
Adalice Maria de Araudjo é uma constante, devido principalmente a falta de outros
estudos sobre o autor. A matéria publicada no dia 20 de marc¢o, sobre o artista, nos
fornece indicios que a obra de Adalice Maria de Araudjo cumpriu uma fungao: iniciou
0 processo de construcdo do Mito Franklin Cascaes. Podemos afirmar que “Mito e
Magia na Arte Catarinense”, publicada em 1977, foi uma obra fundadora do Mito.
Logo ap6s a sua morte, alguns trabalhos foram escritos por pesquisadores
com o objetivo de pensar o artista e a sua obra. Nesse sentido, ainda hoje se tem a
imagem do Franklin Cascaes artista e folclorista.
Em 1996, Heloisa Espada recebeu o prémio Franklin Cascaes de literatura.
Com o objetivo de realizar um ensaio sobre o processo de criacao do artista, se

concentra na andlise de uma “Unica familia de desenhos”: os boitatas. &8

Na obra “Na cauda do Boitata-Estudo do processo de criacdo nos desenhos
de Franklin Cascaes”, a autora enfatiza o significado da obra do artista chamando

86 ARAUJO, Adalice Maria de. Mito e Magia na arte catarinense. 1977. Tese (Concurso Para Professor Titular) - Departamento de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes, Ufpr, Curitiba, 1977. p.44

87 Idem p. 80-81

88 Os boitatas sao seres fantasticos que habitam os diferentes recantos da Ilha. Em 1961, Franklin Cascaes , em uma nota sobre a o obra
“Boitata do Rio Tavares” (Nanquim sobre Papel), afirma que o Boitata , ali representado llha da especulagdo imobiliaria, expressando o desprezo do artista
pelas transformagdes urbanas., “acha que aquelas cercas vdo destruir toda a beleza natural que recebeu das maos incomparaveis do arquiteto do universo.
Pede com muito amor ilhéu um planejamento técnico acertado para aquela Lagoa do Jacaré e todos os sambaquis que a rodeiam”. Os

boitatés de Franklin Cascaes protegem da
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atencao para a “posicdo que tomava contra as mudancas culturais a sua propria
revolta contra a destruicdo das belezas naturais da llha de Santa Catarina™.
Percebe, nos fragmentos autobiograficos e na obra, o homem “dotado da missao de
salvar” a natureza, a cultura popular, as tradicbes e o0 respeito pelos bens
religiosos”.°0 passado e as manifestagdes do folclore e dos costumes da llha de

Santa Catarina sdo temas recorrentes na obra de Cascaes, afinal é a “sua missao”.

Heloisa Espada ressalta que os seres fantasticos da obra de Cascaes
envolviam - se também com questdes politicas. Lembra que “além do tema bomba
atdbmica e das questdes feministas, ha desenhos sobre a guerra fria e a viagem do
homem & lua”.?” Com relagdo ao Brasil, a autora afirma que “Cascaes também
aproveitou a idéia da propaganda politica de Janio Quadros nas eleicdes

presidenciais de 1960 para desenha-lo entre vassouras e bruxas”.*

89 ESPADA, Heloisa. Na cauda do boitata: um estudo do processo de criagdo dos desenhos de Franklin Cascaes. Floriandpolis. Editoras
Letras. Contemporaneas. 1997, p.16.

90 Idem P.16.

91 Idem P.25

92 Idem P.25.
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1.2.2.Por Evandro André de Souza e Claudia Regina Silveira

A leitura da dissertacdo “Franklin Cascaes: Uma Cultura em Transe”, de
Evandro André de Souza me permitiu perceber que o autor trata a vida do artista de
forma coerente e orientada, ndo conseguindo fugir do que Pierre Bourdieu® chama
de “llusdo Biogréfica”, ilusao esta reforcada pelos “desde pequeno” e “os sempre”.
Trechos do texto evidenciam tal questéo: “gostava muito de ouvir esses causos”; “foi
desde o principio um amante da cultura popular’; “a medida em que ele foi
crescendo, comecou a sentir no coracdo que todas aquelas experiéncias vividas”;
“j& deixava transparecer a sua iniciativa de registro artistico” e; outros que denotam
que a sua trajetoria estava predeterminada desde o inicio.

E importante destacar que se a trajetéria do artista, como diria Pierre
Bourdieu ja estava “predeterminada” a do professor ndo. A sua condicdo de
professor foi evidenciada apenas em uma unica passagem: “Nesta época, aos 38
anos de idade, era ja casado e trabalhava como professor de desenho, escultura,
modelagem e trabalhos manuais na Escola Técnica Federal de Santa Catarina.” %

Contudo, a proposta do autor era de estabelecer relacdo entre o contexto e o
biografado. Afirma que a tematica a ser abordada na obra de Franklin Cascaes diz
respeito a interpretacdo das motivagdes historicas que levaram o artista a edificar
sua obra artistico-cultural. ® No capitulo O ‘Primeiro Congresso Catarinense de
Histéria” e o “Grupo Sul”, o autor destaca que sem duvida nenhuma, o Primeiro
Congresso Catarinense de Historia influenciou em muito o professor Franklin
Cascaes, pois certamente lhe deu félego e um motivo politico para dar continuidade

a sua obra. %

Em parte, a afirmacdo reduz Franklin Cascaes as influéncias do
Congresso, contudo em um momento posterior Evandro André de Souza reconhece
as ressonancias do contexto, mas nao o reduz a estas influéncias. Destaca o que o

distingue do meio circundante:

93 BOURDIEU, Pierre (Org.). A ilusdo biogréfica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. Usos & abusos da Histéria Oral. 8. ed.
Rio de Janeiro: Fundagao Getulio Vargas, 2006, p. 184.

94 SOUZA, Evandro André de. Franklin Cascaes: uma cultura em transe. 2000. Dissertagdo (Mestre) - Curso de P6s Graduagdo em Historia,
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, UFSC, Floriandpolis, 2000, p. 22
95 Idem, p.13.

96 Idem, p. 30.
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O artista folclorista utilizou-se do método e postura diferentes dos dois
grupos citados acima % Basicamente sua obra era construida a partir de
suas pesquisas empiricas levadas em seguida para sua oficina onde eram
reelaboradas, respeitando-se o carater original das informacées. %

A sua singularidade se faz transparecer ainda em outros momentos. Com

destaque para o seguinte fragmento:

Assim, Franklin Cascaes procura edificar sua obra ndo como um
significado efémero, ligado as circunstancias, mas sim com o objetivo maior
de perpetuar, através da representacdo, uma sociedade em processo de
transformagao. O artista evidencia em sua obra o espirito moderno [...]. %

Evandro André de Souza define o artista como um homem de uma época em
que ser moderno, nas palavras de Marshall Berman, significava encontrar-se em um
ambiente que promete aventura, transformagdo das coisas em redor, mas que ao
mesmo tempo ameacava destruir tudo o que temos tudo o que sabemos e tudo o
qgue somos. Franklin Cascaes se encontra nesse turbilhdo de mudancgas, vivencia
esse sentimento de ruptura com o passado e a sua obra evidencia esse “espirito
moderno”. As estratégias utilizadas pelo autor parecem indicar uma constante
tensdo entre o personagem e as possibilidades de sua época'®.

O exemplo desta perspectiva — que estabelece relagao entre o biografado e o
contexto-, ndo se faz presente na dissertacdo de mestrado de Claudia Regina
Silveira. Com o objetivo de “resgatar” as narrativas inéditas do artista e folclorista, a
autora no segundo capitulo, biografa o “Bruxo Maior da llha” utilizando como fonte
uma entrevista cedida por Gelcy José Coelho, do Museu de Antropologia da
Universidade Federal de Santa Catarina. Assim como no texto de Evandro André de
Souza, apresentam-se os “desde cedo”, “gostava muito de”, “para expressar o seu
dom artistico”, e outras expressdées que indicam uma vontade de escrever a vida

‘em linha reta”. Mencionando Pierre Bourdieu, pode-se dizer que as expressdes

97 Evandro André de Souza faz referéncia ao grupo de intelectuais do Primeiro Congresso Catarinense de Histéria e ao Grupo Sul.

98 SOUZA, Evandro André de. Franklin Cascaes: uma cultura em transe. 2000. Dissertagdo (Mestre) - Curso de Pds Graduagé@o em Historia,
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, UFSC, Florianépolis, 2000. P.36

99 Idem, p. 46

100 Idem.
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citadas pautam-se por uma “ilusdo biografica, ou seja, pela idéia de que a vida
constitui um todo, um conjunto coerente e orientado”. %’

No entanto, em alguns trechos a autora demonstra que a vida nao é um
‘conjunto tdo coerente e orientado”. Tal concepcdo encontra uma traducao
transparente na seguinte afirmacédo: “Chegou ainda a pensar em ser padre, na
época, o caminho mais facil e econémico da educacdo, mas foi impedido pelo
pai”’%. Ou seja, 0 “Bruxo Maior da Ilha” poderia ter sido Padre. Aparentemente banal
essa constatacao nos mostra o que jovem poderia ter sido, ou seja, Claudia Regina
Silveira aponta uma distancia entre o Franklin na sua juventude e o Franklin na sua
maturidade. Como nos revela Giovanni Levi, a biografia pode constituir o “lugar ideal
para verificar o carater intersticial-e, apesar disso, importante - da liberdade da qual
dispde os agentes”.'®

E importante destacar que no estudo da trajetéria do personagem, a autora
ndo mantém o equilibrio entre a trajetéria individual e o sistema social como num
todo, como havia feito Evandro André de Souza. Tal situacdo pode ser em parte
justificada pela origem das duas dissertacoes: esta defendida no programa de
Literatura e outra no programa de Histéria da UFSC.

Uma caracteristica que gostaria de apontar que aparece nas duas
dissertagOes trabalhadas € a importancia conferida a atividade intelectual. Evandro
André de Souza ressalta esta importancia, em diversos momentos, com destaque
para o fragmento em que afirma que o “artista comecou a pensar na possibilidade de
edificar sua obra quando era estudante de artes da Escola Industrial ou Escola de
Aprendizes e Artifices de Santa Catarina”.’? De forma semelhante, Claudia Regina

Silveira escreveu:

Numa dessas circunstancias é descoberto pelo Professor Cid Rocha
Amaral, diretor da Escola de Aprendizes Artifices de Santa Catarina, que o
leva — com muito custo, pois o pai ndo queria-para a cidade. Tem inicio a
sua formagéo profissional [...]. Paralelo a isso, na condicdo de aluno

101 BOURDIEU, Pierre (Org.). A ilusdo biogréfica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. Usos & abusos da Histéria Oral. 8. ed.
Rio de Janeiro: Fundagao Getulio Vargas, 2006, p. 184.

102 SILVEIRA, Claudia Regina. Um Bruxo na llha: Franklin Cascaes: Resgate de Narrativas Inéditas. 1996. 160 f. Dissertagcdo (Mestre) - Curso
de Pés-graduagédo em Letras Literatura Brasileira e Teoria Literaria, Departamento de Letras, UFSC, Floriandpolis, 1996. p.29.

103 LEVI, Giovanni (Org.). Usos da biografia. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. Usos & abusos da Histéria Oral. 8. ed. Rio
de Janeiro: Fundagao Getulio Vargas, 2006, p.181.

104 SOUZA, Evandro André de. Franklin Cascaes: uma cultura em transe. 2000. Dissertagdo (Mestre) - Curso de P6s Graduagdo em Histéria,

Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, UFSC, Florianépolis, 2000, p. 22.
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ouvinte, freqlienta a Escola de Aprendizes Artifices, ao mesmo tempo que
inicia varios cursos por correspondéncia.

A Escola Industrial adquire importancia apenas na formacédo do artista e
folclorista. Ressalta-se, ainda, que a autora entende por formacao profissional a
“carreira de artista e folclorista”.

105 SILVEIRA, Claudia Regina. Um Bruxo na llha: Franklin Cascaes: Resgate de Narrativas Inéditas. 1996. 160 f. Dissertagdo (Mestre) - Curso

de Poés-graduagdo em Letras Literatura Brasileira e Teoria Literaria, Departamento de Letras, Ufsc, Florianépolis, 1996, p.30.
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1.2.3. Por Reinaldo Lindolfo Lohn

Reinaldo Lindolfo Lohn na tese “Pontes para o futuro: relacées de poder e
cultura urbana — Florianopolis”, sem ter a pretensao de biografar Franklin Cascaes,
efetua uma analise das projecoes e dos horizontes de expectativas em relacao ao
futuro encontradas na década de 1950 e 1960. No capitulo intitulado “Cascaes e 0
tempo”, o pesquisador utiliza como fonte, “dentre as centenas de desenhos em
nanquim sobre papel, apenas uma pequena parte (...) que pode-se considerar
provisoriamente como intervencdo direta das questées que envolviam a sociedade
humana do século XX".'%

O Franklin de Reinaldo Lindolfo Lohn vai além da imagem que o singulariza
como artista, como “coletor e preservador das manifestacdes populares da llha de
Santa Catarina e arredores.” %’ Aparece ndo como um artista preocupado apenas
com o passado, mas como um artista que na “busca de um passado perdido,
pensou o futuro, a fim de recolher e guardar “para posteridade” as histérias de vida
que estavam desaparecendo.” "%®Ressalta:

Rompendo qualquer fronteira entre local e global, o perto e o longe, entre a
pequena Floriandpolis e 0 mundo que a rodeava, suas obras exprimem o
quanto as relagdes cotidianas podiam ser afetadas por discursos
produzidos em espagos aparentemente tao distintos e diferentes como as
conferéncias de culpula entre as superpoténcias, os planos de
desenvolvimento ou os antncios de investimentos imobiliarios na llha. %

O autor percebe a obra do artista como resultante de um momento de maior
circulagdo de informagbes através da industria cultural e dos meios de
comunicacdo''°. Giovanni Levi afirma que se houve épocas que se podia narrar a
vida de qualquer pessoa abstraindo-se de qualquer fato histérico, também houve

épocas que era possivel relatarem um fato histérico abstraindo-se de qualquer

106LOHN, Reinaldo Lindolfo. Pontes para o futuro: relagdes de poder e cultura urbana. Floriandpolis, 1950 a 1970. 2002. Tese (Doutor) - Curso
de Pds Graduagao em Histéria, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre 2002, p.168 .

107 Idem p.169.

108 Idem p. 177.

109 Idem.

110 Idem p.159.
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destino pessoal. "' Vivemos hoje uma fase intermediaria, conclui. Parafraseando
Giovanni Levi: Franklin é apresentado a luz de um contexto que o torna possivel e,
logo, normal, contudo singular. Ele é o artista, que nas palavras de Reinaldo Lindolfo
Lohn:

[...] efetuou uma estetizacdo do noticiario local ou mesmo internacional,
demonstrando ainda uma abordagem das questdes que envolviam o
desenvolvimento de Florianépolis e suas disputas internas de modo
bastante diferenciado daquele que costumeiramente é evocado nas
memoérias e relatos da vida urbana florianopolitana dos anos 50 e 60. '*

Como artista, interagia com as relagdes de poder existentes na cidade e
tomava atitudes diante das estratégias de desenvolvimento econémico que estavam
sendo implantadas, afirma Reinaldo Lindolfo Lohn. ''® Destaca que os desenhos do
artista “trazem a marca de uma dualidade de mundos (...) constituido pelo cotidiano
harménico, calmo e ordenado das comunidades do litoral, paralelo ao universo
mitico e invisivel aos olhos racionais” ''*. Esse “cotidiano harménico” pode ser

tomado como:

[...] construcdo de um mundo perfeito, ideal de bondade absoluta, que
estava tdo proximo de todos, mas ao mesmo tempo ameacado de extingao
pela conjungéo dos fatores maléficos que fariam parte da vida desde que o
mundo fora criado e que atuariam juntamente com o0s processos de

o o 11
modernizagéo capitalista. °

Assim, como nos trabalhos de Evandro André de Souza, Claudia Regina
Silveira, e Heloisa Espada, Reinado Lindolfo Lohn em muitos trechos da sua obra
utiliza a fala do Peninha como uma “palavra autorizada”. Gelcy José Coelho, o
Peninha, conviveu intensamente com Franklin nos ultimos anos de sua vida. Por
isso, sua fala oferece credibilidade ao texto, pois é “produzida através da autoridade
social de quem certifica a veracidade da historia contada e que pela sua condicao, €

111 LEVI, Giovanni (Org.). Usos da biografia. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina. Usos & abusos da Histéria Oral. 8. ed. Rio
de Janeiro: Fundagéo Getulio Vargas, 2006, p.167.

112LOHN, Reinaldo Lindolfo. Pontes para o futuro: relagdes de poder e cultura urbana. Floriandpolis, 1950 a 1970. 2002. Tese (Doutor) - Curso
de Po6s Graduagao em Histéria, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre 2002, p.161.

113 Idem P.169

114 Idem ibidem.

115 Idem ibidem.
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considerado digno de crédito.” '"® Reinado Lindolfo Lohn, recorre aos depoimentos
do Peninha para tratar de questbes diversas: da sua credibilidade como
pesquisador, ou melhor, da forma como os artistas eruditos rejeitavam Franklin
Cascaes; da derrubada de um quarteirdo, com casas coloniais para a construcao do
edificio das Diretorias, no inicio da década de 1950,como o acontecimento que
pode ter provocado impacto sobre a obra do artista; e de tantas outras questdes.

E Peninha, também, que ir4 lhe apresentar um Franklin assinante da revista
‘Selecdo do Reader's Digest’, um leitor das revistas ‘Manchete’, ‘Cruzeiro’ e
‘Realidade’, além de um “assiduo ouvinte de radio, preferindo programas como o
‘Vanguarda’.” """ Com relagdo ao afastamento da igreja Catélica Peninha Ihe indica
os motivos: A morte do arcebispo metropolitano Dom Joaquim Domingos de Oliveira
e o Concilio Vaticano Il, que “pretendeu modernizar as praticas catélicas e procurar
um novo relacionamento com a sociedade” ''® Seguidor das tradicées do catolicismo
mais ortodoxo, contrario as inovacdes trazidas pelo Concilio Vaticano Il , ele é o
professor e o artista que “pensava o futuro com os pés fincados no passado,
imaginando que a ‘posteridade muito vai agradecer cultural e espiritualmente’ o

esforco para a manutengao das tradigdes religiosas da ilha”. '

116 COSTA, Marli de Oliveira. Impressos Imaginacdo e Fé: Histéria da Menina que virou santa no Sul do Brasil. Disponivel em:
http://www.gedest.unesc.net/seilacs/virousanta_marli.pdf . Acesso em: 25 de abril de 2008.

117 LOHN, Reinaldo Lindolfo. Pontes para o futuro: relagdes de poder e cultura urbana. Floriandpolis, 1950 a 1970. 2002. Tese (Doutor) - Curso
de P6s Graduagao em Histéria, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre 2002, p. 161.

118 Idem, p. .205 e 206.

119 Idem, p. .205.
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1.2.4. Por Oswaldino Hoffmann

“Pela arte, eu acho que ele fez tudo pela arte. Ele viveu a arte
na plenitude”.
Oswaldino Hoffmann

Oswaldino Hoffmann, aluno de Franklin Cascaes na Escola Industrial de
Florian6polis, confessa-se admirador do professor e € essa relacdo de admiragcao
gue move a sua narrativa. Como narrador, no sentido benjaminiano, ndo tem a
intencdo em “transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada”, mas mergulhar na vida do
professor como “a mao do oleiro na argila do vaso”.'?® Regina Abreu destaca que no
processo de individualizagdo do mundo moderno, “as “histérias de vida" constituem

«121 | embrar das

os alicerces que estruturam os rituais de evocacdo dos mortos
suas angustias, da sua trajetéria como professor, da forma como o mesmo se
relaciona com os alunos, de como a sua arte se fez presente no espaco da sala de
aula, é “evocar a sua passagem pela vida na terra”. A autora afirma que “num
mundo de individuos, certos mortos tendem a desempenhar um lugar importante
para referéncia dos vivos”. '?*Franklin, como diria Oswaldino Hoffmann é “o pai, o
professor, 0 amigo, o escultor, o pintor e uma pessoa (...) de bem consigo mesma e
com a vida” Em outro momento da entrevista afirma que Franklin era o professor que
ele admirava e “que gostaria de ter na familia” '®*. Para o narrador, o professor
Franklin € uma referéncia.

Oswaldino Hoffmann nasceu no municipio de Antbnio Carlos, na Grande
Florian6polis, e nos registros da Escola, aparece como selecionado em primeiro
lugar no concurso do vestibular do ano de 1960. Seleciona para dar inicio a sua
narrativa, 0 momento que ingressa na Escola Técnica, como ele se refere a Escola
Industrial de Floriandpolis. Destaca: conheceu o professor Franklin Cascaes nos
primeiros meses de aula. Estabelece uma relagdo do professor com o artista, que se
faz presente em diversos momentos da sua narrativa. Destaca que o folclore era um

tema recorrente em sala de aula. Muitas vezes a aula do professor Franklin “era

120 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas - Magia e Técnica, Arte e Politica. 72 edi¢do, Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 205.

121 ABREU, Regina. Entre a nagéo e a alma :: quando os mortos sdo comemorados. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 7, n. 14, p.1-24,
1994. Semestral. Disponivel em: <http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arg/156.pdf>. Acesso em: 12 dez. 2008.

122 Idem

123 HOFFMANN, Oswaldino. Entrevista concedida as alunas Aline Amorim, Carolina Favero e Jessica Gomes. Floriandpolis, outubro de 2008.

Disponivel no acervo do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.
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motivada pelos trabalhos que ele vinha fazendo” como artista. A obra de Franklin
Cascaes, escultorica e grafica, foi sempre associada aos relatos dos moradores das
comunidades do interior da Ilha de Santa Catarina. Oswaldino Hoffmann. indica que
os alunos provenientes do interior da llha colaboravam na busca desses rituais ainda
presentes no cotidiano do ilhéu. O professor Franklin era freqientemente convidado
a participar, por exemplo, da Festa do Divino, no Ribeirdo da llha, no Pantano do Sul
ou nos Ingleses. Destaca também a importancia dos depoimentos dos alunos
provenientes de outras cidades do Estado, como Laguna, Tubardo, Criciima e
Urussanga. O universo fantastico da familia dos alunos dessas localidades, também
sera transformado em desenhos e esculturas. A sua arte € “uma arte didatica
pedagdgica”, define o narrador. Na sala de aula, no espaco destinado a sua principal
atividade profissional, professor, a obra do artista, muitas vezes resultante dos
depoimentos dos alunos, se transforma em material didatico. No seu entender,
conhecer o professor Franklin Cascaes nao significa apenas entrar em contato com
a histéria de um professor, mas uma possibilidade de compreender a sua obra.
Conclui: “Pela arte, eu acho que ele fez tudo pela arte. Ele viveu a arte na plenitude”.

Sandra Makowiecky destaca que a tradicao cultural, legada pelos acorianos, é
permeada por uma religiosidade profunda, “um cristianismo fundamentalista catdlico,
algo préximo das crengas medievais, dando vida a uns mundos fantasticos,
povoados de santos e demdnios, onde a magia e a bruxaria sdo realidades
palpaveis e interferem no cotidiano de cada um” e, pela relagdo com o mar, pela
pesca '?*. Sobre as visitas as comunidades pesqueiras do interior da llha de Santa
Catarina, Oswaldino Hoffmann. relembra que, no comeco dos anos 60, o professor
Franklin comprou uma “Kombi”’, o que faciliiou o deslocamento para essas
localidades. Terno e gravata, estradas “empoeiradas”, a falta de compreensao por
parte de alguns moradores com relacdo a postura do professor na defesa do
patriménio cultural daquelas comunidades, a presenca dos alunos e amigos nessas
viagens, sao questdes recorrentes quando o tema é a Kombi do professor Franklin
Cascaes. Sobre o motorista Franklin Cascaes, o narrador acrescenta: “Péssimo

motorista, nunca foi bom motorista... Nunca saia dos quarenta (...) atropelava o

124 MAKOWIECKY, Sandra. A Representagdo da cidade de Floriandpolis na visdo dos artistas Plasticos. 2003. Tese (Doutorado) - Curso de

Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, Ufsc, Florianépolis, 2003, p. 490.
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trafego. Mas era o estilo dele”. Relembra: “Aquela Kombi era uma coisa, uma
preciosidade para ele!”.
Alguns relatos ao longo da sua narrativa, num movimento comum as histérias

de vida, vao sendo utilizados para delinear as caracteristicas do professor.

Pontualissimo. Ele nao saia da sala de aula para sala dos professores. Ele
ficava na sala de aula. Aproveitava aqueles quinze minutos de recreio, para
continuar os desenhos dele ou atender os alunos que queriam conversar.

Ele era um professor motivado para o trabalho e convicto do trabalho que
fazia. [...] Nao, ele gostava de dar aula. Foi um professor no sentido da
palavra [...]. Professor e educador.

[...] a postura dele como professor era uma postura impar. Em sala de aula,
nunca vi o professor Cascaes lecionar sem terno e gravata. Em dias muito
quentes, em salas sem ar condicionado, ele pedia licenca para os alunos
para tirar o paleté.

Ao ser questionado sobre como era Franklin Cascaes na sala de aula,
Oswaldino afirma que o professor “acreditava naquilo que ensinava”, era “convicto
do trabalho que fazia”. O uso do terno e da gravata, de acordo com o antigo aluno,
nao era um habito apenas do professor. Os professores que trabalhavam nas
oficinas da antiga Escola Industrial também faziam uso do traje. Pontualidade,
dedicacao, austeridade sdo caracteristicas presentes em algumas passagens do
relato. Justifica tal postura com o seguinte argumento: a esperanga de um futuro
para esses alunos passava pelos bancos escolares, pelo conhecimento e pela
profissdo. De acordo com o antigo aluno, era essa a razao do professor Franklin ser
muito exigente. Afirma que “aluno malandro ndo tinha chance com ele”. Como
muitos do seu tempo, o professor demonstrava acreditar na disciplina como um
meio, como uma possibilidade de garantir aos alunos, na sua maioria filhos de
trabalhadores, o conhecimento e a profissionalizacdo. Completa: “Ele achava que
toda leitura passava pelo desenho (...) o desenho era uma forma de ler o mundo
diferente”.

Sobre as aulas de desenho e sobre a motivagcdo dos alunos com relacao as
aulas sao fornecidas apenas algumas informacbes esparsas. Esclarece que a
disciplina era de desenho geométrico basico, mas havia espag¢o nas aulas para o
“desenho livre”. Destaca que nas aulas de “desenho livre” o professor procurava
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motivar os alunos para temas que fizessem parte do cotidiano como armas de caca
ou brinquedos de crianga. Os elementos presentes nos desenhos dos alunos, assim
como os relatos anteriormente citados, também foram transformados em desenhos e
esculturas. Oswaldino Hoffmann. reforca: “O trabalho do Franklin Cascaes tem muito
a ver com a escola”.

Procurando justificar o pouco interesse dos alunos na obras trazidas para o
espaco das aulas de desenho, afirma que os alunos do internato “conheciam pouco
o folclore da llha porque a maioria ndo era daqui” e por isso nao percebiam a
importancia das esculturas do professor. No final dos anos 30, foram matriculados
os primeiros “alunos — bolsistas provenientes do interior do Estado de Santa

Catarina”. Alcides Vieira de Almeida afirma que nos anos 50/60:

Manter o internato ndo era tarefa facil para a direcdo da Escola. Os
problemas, principalmente, de ordem financeira estavam sempre
presentes. [...] num determinado momento da histéria do internato, por
exemplo, a falta de recursos financeiros fez com que os internos
comessem arroz com ovo frito, como prato Unico, por trés meses
seguidos.'®

Em 1958, a Escola ainda funcionava na Rua Almirante Alvim, mas o internato
ja funcionava Avenida Mauro Ramos, nas proximidades da Rua Julio Moura onde
morava Franklin Cascaes. Como aluno do internato, Oswaldino era convidado a ir a
casa do professor, na Rua Julio Moura. O colaborador destaca a preocupacao do
professor com relacéo a situacao financeira de muitos desses alunos e quando nao
conseguia ajudar, tentava minimizar o problema. Conclui: “Ele era um “paizdo” que
os alunos encontraram durante os trinta anos que ele lecionou.”

Contudo, com relacdo a motivacdo dos alunos, o narrador chama atencao
para a existéncia de dois grupos distintos: 0s que gostavam da aula de desenho e os
que nao gostavam das aulas de desenho. Afirma que quando o aluno ndo tem
interesse na disciplina, as aulas tornam-se monotonas. Oswaldino relembra que o
professor era tdo motivado para a aula que “entrava em choque” com a pouca
motivacado de alguns alunos. Ele, no entanto, fazia parte do grupo que gostava das
aulas de desenho. Ressalta que gostava “porque aprendeu tudo sobre folclore”. O
colaborador nos fornece indicios de que ndo s6 de desenho, seja ele geométrico ou

125 ALMEIDA, Alcides Vieira de. Dos Aprendizes Artifices ao CEFET/SC: Resenha Histérica. Floriandpolis: Gréafica Agnus, 2002, p. 74.
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livre, eram feitas as aulas: como ja foi colocado anteriormente o folclore era tema
freqlente das conversas entre os alunos e o professor. Com relacdo a técnica
utilizada na elaboracdo dos desenhos, ressalta o uso freqliente da “técnica da
sombra”. Afirma que o professor Franklin gostava muito de estilizar. Acrescenta que
“nao existe muitas vezes nem uma preocupacao com a perspectiva, mas existe uma
preocupacao com a estilizacao”.

Relembra que antes de ser professor de desenho, Franklin Cascaes, foi
professor de escultura. Sobre a qualidade das esculturas do artista, relata um fato

curioso:

[...] lembro que ele fez uma escultura de uma galinha assada em cera. Foi
servir no jantar [...]. Um funcionario acreditou que aquela galinha ndo era
de cera. Achou que era uma galinha de verdade e trinchou a galinha para
comer. Ficou conhecido como Z¢é da Galinha.Até hoje, os funcionarios que
conheceram esse senhor - que era um serventuario da Escola - conhecem
ele como Zé da Galinha.

Quando Franklin Cascaes morreu, em 1983, Gelci Coelho dos Santos, o
Peninha, foi escolhido pelos pesquisadores anteriormente citados, como o “guardido

da memoéria do artista”. 2.

Oswaldino Hoffmann, no relato de muitos que
conviveram com Franklin na Escola Industrial, e na forma como elabora a sua
narrativa, se apresenta como o “guardido da meméria” do professor. Atribui o desejo
de ver a historia do professor sendo escrita, a admiracao que sente pela memoéria do
mestre. Define-se como o “continuador” das aulas do professor na Escola. Em 1968,
Franklin Cascaes tem uma reducéo de 20 horas/aula na sua carga horaria semanal.
Ja formado, Oswaldino ministra as outras 20 horas/aula e quando o professor se
aposenta no final do ano de 1970, o aluno substitui o mestre. Conclui: “Eu também
fiquei quase trinta anos lecionando. Lecionando desenho, s6 que desenho técnico”.
Mas as marcas deixadas pela convivéncia com o Professor Franklin extrapolam os
limites da sala de aula. Estdo presentes também nos desenhos produzidos pelo

antigo aluno.

126 DELGADO, Andréa Ferreira. A Invengdo de Cora Coralina na Batalha das Memérias. 2003. 498 f. Tese (Doutorado) - Departamento de

Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Unicamp,2003.
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Figura 3- Autor: Oswaldino Hoffmann, 1991.
Acervo Particular.

Se a memoéria individual dialoga permanentemente com os conhecimentos
socialmente construidos até que ponto as lembrancas de Oswaldino A. Hoffman
sobre o professor/artista foram atualizadas, ou melhor, tem a marca da
contemporaneidade. Como separar o artista/folclorista do mestre? O exemplo da
perspectiva — que relaciona Franklin com o Mito-também se faz presente no relato
do aluno e amigo Oswaldino A. Hoffman. Franklin é mestre e ndo professor. Sera
qgue ao evidenciar a forca de um individuo ndo corremos o risco de cair na armadilha
da hagiografia? Benito Bisso Scmidtt questiona se os personagens que nés
construimos ndo sdo apenas santos laicizados'?’. A armadilha da hagiografia do
mesmo modo que evidencia a for¢ga de um individuo nos impede de perceber aquilo
que o biografado nao foi capaz de fazer. Fica o questionamento: como biografar sem

se deixar seduzir por flores e sem fazer caso da sombra como diria Virginia Woolf'?®,

127 SCHMIDT, Benito Bisso. Grafia da vida: reflexdes sobre a narrativa biografica. Educagdo Unisinos, Sdo Leopoldo, v., n.10, jul.2004.
Quadrimensal., p. 140.
128 WOOLF, Virginia. Orlando. 2.ed.Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2003, p. 45
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Capitulo 2

A trajetoria do Professor Franklin nos documentos
administrativos da Escola Industrial
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Neste capitulo perscruto os documentos administrativos que compde a sua
pasta funcional e analiso a sua trajetéria como servidor publico na Escola Industrial
de Florianopolis. Nas entrevistas realizadas com os alunos do professor Franklin
Cascaes, todos foram unanimes em considerar que o0 processo de aposentadoria
assumiu um significado dramatico na vida do professor. O seu ingresso como aluno
e professor na Escola Industrial de Florianépolis, a sua atuagdo nas comissées em
que foi requisitado pela instituicdo, a inexisténcia de um local onde pudesse guardar
a sua obra, sdo temas tratados também neste capitulo. Tentou-se identificar a partir
do depoimento e dos documentos guardados por um antigo aluno, praticas
cotidianas que permitem vislumbrar tracos de relagdes pessoais que tem sua origem

nas salas de aula da Escola Industrial de Florianopolis.

2.1.- O Curso Noturno de desenho e o seu ingresso como Professor da Escola
Industrial de Florianépolis.

Em maio de 1941, o edital do concurso'®, que possibilitou o ingresso do
professor Franklin Cascaes na Escola Industrial de Florianépolis, indicava as
condi¢cdes necessarias para lecionar como professor coadjuvante de ensino do curso
de desenho: ser brasileiro, ndo contar com idade inferior a 18 anos e superior a 35
anos, ser portador de caderneta oficial de identidade e de carteira profissional ou de
reservista e possuir duas fotos tiradas de frente e sem chapéu. Nao ha uma
exigéncia com relacdo a formacdo académica do candidato. Sobre os
conhecimentos necessarios o edital apenas indica: “prova gréfica, abrangendo todas
as partes do programa de Desenho do estabelecimento e prova oral, ou seja, uma
aula sobre assunto sorteado dentre o programa relativo a especialidade” '*°.

Celso Suckow da Fonseca destaca que “o ponto mais fraco da organizacao
escolar daquela época” era a “absoluta caréncia de profissionais competentes que
pudessem ser aproveitados como mestres das oficinas escolares” '*'.De acordo com
Alcides Vieira de Almeida, nos anos 40, “a falta de pessoal especializado foi [...]

problema a ser enfrentado pela direcdo da Escola, contornado com a implantacéo de

129 Celso Suckow da Fonseca ressalta que entre as inovagdes introduzidas pelo decreto 13.064, de 12 de junho de 1918, estd a nomeagéo dos
diretores e professores das Escolas de Aprendizes e Artifices por meio de concurso publico. FONSECA, Celso Suckow da. Histéria do ensino industrial no
Brasil. Vol 2. Rio de Janeiro: SENAI.1986, p.191-192.

130 Diéario oficial do Estado de Santa Catarina, 21 de maio de 1941, pagina 7.

131 FONSECA, Celso Suckow da. Histéria do ensino industrial no Brasil. Vol 2. Rio de Janeiro: SENAI.1986. p.194
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um processo de admissdo e aproveitamento de ex-alunos, como professores” '*.

Franklin era um deles. Como outros tantos professores da Escola Industrial de
Floriandpolis, foi também aluno.
No trecho inicial da Ata da prova do concurso, a seguinte afirmacao:

“Aos treis dias do més de junho de mil novecentos e quarenta e um, as
nove horas em uma das salas de aula da Escola de Aprendizes e Atrtifices
de Santa Catarina, reuniu-se a comissao examinadora da prova de
habilitacdo para admissdo de extranumerario mensalista da Divisdo de
Ensino Industrial- Coadjuvante de Ensino, para ensinar no curso de
desenho (...)".

Nereu do Valle Pereira?:, aluno da Escola Industrial Florianépolis e do
Franklin Cascaes no ano de 1942, declara que o professor comecou na Escola de
Aprendizes e Artifices “bem antes de 1941”. O nome do Liceu Industrial de
Florianépolis'*:, ndo aparece na fala do antigo aluno ou na ata do concurso. Ana

Chrystina Venancio Mignot afirma que:

“Tentar decifrar os segredos contidos ha mudanga de nome de uma escola,
envolve entender que um nome nao existe sozinho. Faz parte de um
contexto. Tem uma historicidade A alteracdo do nome da escola servira,
portanto, de fio condutor através do qual se pretende agreender o sentido
de um projeto educacional, em sua singularidade (...)"."®

O “nome de batismo” '*®, Escola de Aprendizes e Artifices, confere a escola
uma identidade. Destinada “aos filhos dos desfavorecidos de fortuna”, com o objetivo
de “fazé-los adquirir habitos de trabalho proficuo”, para livra-los do 6cio, “escola do
vicio e do crime”, a Escola de Aprendizes e Artifices formava operarios e
contramestres, ou melhor, menores que pretendessem aprender um oficio em
oficinas de trabalho manual ou mecéanico. A mudanga do nome para Liceu Industrial
de Floriandpolis se da no momento em que as Escolas de Aprendizes e Artifices sao
desvinculadas do Ministério da Agricultura, Industria e Comércio e passam para o
controle do Ministério da Educacgéao e Saude Publica.

132ALMEIDA, Alcides Vieira de. Dos Aprendizes Artifices ao CEFET/SC: Resenha Histérica. Florianépolis: Grafica Agnus, 2002. p. 47.

133 PEREIRA, Nereu do Valle. Entrevista concedida a Denise Araujo Meira, outubro de 2008.Disponivel no acervo do Laboratério de Imagem e
Oralidade Franklin Cascaes.

134 A Escola de Aprendizes e Artifices em 1937 passou a se chamar Liceu Industrial de Florianépolis.

135 MIGNOT, Ana Chrystina Venancio. Decifrando o Recado do Nome :: uma Escola em Busca da sua Identidade Pedagdgica. Revista
Brasileira de Estudos Pedagdgicos, Brasilia, v. 74, n. 178, p.619-638, 1993. Trimestral.
Disponivel em: <http://www.emaberto.inep.gov.br/index.php/RBEP/article/viewFile/332/336>. Acesso em: 14 dez. 2008.

136 Expressao utilizada pela autora para designar o primeiro nome da Escola.
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Figura 4- Estudo de Ampliagéo da Escola Industrial de Floriandpolis.
Acervo Casa da Meméria

A alteracao do nome néo foi resultado de um “desejo de mudancga” por parte
da comunidade escolar. Faz parte do projeto politico do Estado Novo, que tinha
como objetivo a construcdo do cidadao-trabalhador, pela disciplinarizacdo para o
trabalho. Projeto este decorrente do crescimento industrial, que em Santa Catarina,
entre os anos de 1920 e 1940, “atingiu com mais eficacia as regides de colonizagéao
alema do Vale do ltajai e litoral de Sdo Francisco” '*". No “Estudo Perspético da
Ampliacdo da Escola Industrial de Floriandpolis” a cidade em que estava localizada
a Escola é representada como uma cidade industrializada. Na coluna “Industrias
Catarinenses”, da Revista Arte & IndUstria '*®, na listagem referente & Floriandpolis
as seguintes “industrias”: a Fabrica de Pontas Carlos Hoepcke S.A.; a Fabrica de

Rendas e Bordados Hoepcke S.A.; a Industria Manufatureira Scarpelli Ltda e;

137 CAMPOS, Cyntia Machado. Santa Catarina,1930: da degenerescéncia a regeneragao. Florianépolis: UFSC, 2008. p.53.

138 Na década de 40, a Escola prestava servico a outras instituicdes, especialmente, na area de tipografia. As oficinas produziam os impressos
utilizados pelos Correios e Telégrafos e por diversas Escolas, entre elas o Colégio Coragdo de Jesus e o Colégio Catarinense. Em 1946, com a colaboragao
de alunos e professores, publicou-se a revista “Arte & IndUstria”. O CEFETSC possui um Unico exemplar, referente ao ano de 1947, doado pelo ex- aluno
Nereu do Valle Pereira. ALMEIDA, Alcides Vieira de. Dos Aprendizes Artifices ao CEFET/SC: Resenha Histérica. Florianépolis: Grafica Agnus, 2002, p. 47.
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Reinisch S.A.. A n&o incorporagdo do novo nome, nem mesmo em documentos
oficiais (Ata do concurso) nos fornece indicios que no cotidiano da Escola, no final
da década de 30, em uma cidade nao marcada pela industrializacao, a Escola de
Aprendizes e Artifices era 0 nome que melhor definia a sua identidade.

Franklin Cascaes foi 0o unico candidato do concurso de 1941. O relato do
aluno Nereu do Valle Pereira e a ata do concurso, nos fornecem indicios, que uma
rede de sociabilidades tornara possivel o seu “ingresso oficial” na “Escola de
Aprendizes e Artifices”.

Franklin Cascaes comeca a frequentar o Curso Noturno de Desenho no ano
de 1939. O Curso Noturno de Aperfeicoamento foi criado em 12 de junho de 1918,
pelo decreto nimero 13.064. Jodo Candido da Silva Muricy afirma que em 1919, “as
aulas noturnas continuaram a ser procuradas por operarios de varios oficios, até
mesmo pedreiros”'®°. Destaca: “a matricula nesse ano nao foi muito elevada talvez
pela distancia que nesse tempo a Escola tinha das regides de mais accomulacao de
operarios”*°A matricula naquele ano nao foi muito elevada e a freqiiéncia média dos
alunos do Curso Noturno, naguele ano e nos anos que se seguiram, também nao.

Maria Cristina Cintra, referenciando Thompson e Hobbsbawn , afirma que o
termo “oficio” esta vinculado ao trabalho manual, “ao ato de realizar operacdes
artesanais, com extrema habilidade e destreza, com pleno dominio da técnica de
produzir com as maos, utilizando apenas ferramentas simples e especificas de cada

141 Destaca “que havia uma nitida distingdo entre os mestres, aqueles que

oficio
vinham das fabricas ou oficinas e os professores, que vinham do ensino primario”
%2 mas que também eram feitas outras distingdes. Destaca que os auxiliares dos
mestres eram o0s contramestres e os auxiliares dos professores eram adjuntos. As
oficinas, diferente das aulas que eram para o curso primario e de desenho, eram
para o aprendizado pratico dos oficios. Ficavam sob a responsabilidade do mestre.
Auxiliar do “mestre Macedo”, Franklin ira trabalhar na oficina de modelagem.

No curso Noturno de Aperfeicoamento, Franklin Cascaes foi aluno dos
professores Manoel Marim Portela e do professor Plinio de Freitas. Tais professores

fizeram parte da banca do concurso de 1941, ou melhor, da maioria das bancas dos

139 MURICY, Jodo Candido da Silva. Escola de Aprendizes Artifices de Catarina : 1919. Floriandpolis: Typografia da Escola de Aprendizes
Artifices, 1920.

140 Idem.

141 CINTRA, Maria Cristina. O processo de aprendizado do oficio de alfaiate em Floriandpolis (1913-1968). 2004. 146 f. Dissertagdo (Mestrado)
- Curso de Ppge, Departamento de Educacéo, Ufsc, Floriandpolis, 2004, p.44

142 Idem p.62
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concursos realizados entre os anos de 1936 e 1941. Destaca-se que também
fizeram parte da banca o Diretor Cid Rocha Amaral e o professor Mario Ghisi.

Nereu do Valle Pereira relata que o diretor Cid Rocha Amaral, que havia
cursado Engenharia no Rio de Janeiro, casou-se e foi morar em Coqueiros. O
colaborador destaca que o Diretor do Liceu Industrial de Floriandpolis, conhecido
como Escola de Aprendizes e Artifices, conheceu Cascaes na localidade de
Coqueiros. Acrescenta: “Franklin fazia desenhos e molduras para a construgao civil
(...) fachadas, afrescos, aberturas de janela (...) e o Cid Rocha Amaral entendeu que
poderia levar o Cascaes para preparar a mao de obra dos operarios da modelagem”.
Nereu do Valle Pereira reforca que o professor Cacaes, em 1941, ndo tinha diploma,
mas que a Escola destinada aos “filhos dos trabalhadores”, buscava profissionais
que tinham “habilidades” para trabalharem como instrutores nas oficinas.

O professor Manoel Marim Portela, iniciou sua carreira no Liceu Industrial em
1935. Nos arquivos do CEFETSC nao ha documentos referentes a sua trajetéria
como professor. Nereu do Valle Pereira foi aluno do professor Manoel Marim Portela
por um periodo de apenas trés ou quatro meses. Relata que o mesmo era Professor
Titular de Desenho e trabalhava com desenho artistico e ornamental. Na sua
narrativa algumas expressdes sao utilizadas para definir o professor: “homem de
muito conhecimento”, “parece que ele era arquiteto”, “era formado”, “ele era durdo” e
“ele veio de “fora”. Se as lembrancgas com relagao ao professor ndo sdo muitas, uma
em especial indica uma possivel identidade com o “professor durdo”: ele gostava de
esportes. Relembra: “jogava futebol de sapato”. Esse depoimento possibilita
vislumbrar o quanto Florianépolis era carente de profissionais, ou melhor, de
professores especializados para atuarem na Escola Industrial. Para o aluno Franklin
Cascaes, o professor Manoel Marim Portela foi uma referéncia. Como ja foi colocado
anteriormente, “era paulista” e “costumava falar sobre a importancia da tradi¢cdo”. De
acordo com Adalice Maria de Araujo, Franklin teve aulas particulares com o
professor em 1939. O professor-referéncia participou do concurso publico que
possibilitara a Franklin trabalhar como “coadjuvante de ensino" na Escola Industrial
de Florianopolis.

O professor Plinio de Freitas ingressa no Liceu industrial em 1936. Assim
como o professor Manoel Marin Portela, participa da banca do concurso. Professor
de Ciéncias fisicas e naturais assumia com freqiiéncia a cadeira de Histéria das

Artes decorativas, da indumentaria masculina e das artes graficas. Como muitos do
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seu tempo, assumia diversas disciplinas. Afinal, como ja foi dito anteriormente, ndo
existiam professores qualificados para tal. Nereu do Valle Pereira quando rememora
o periodo em que foi aluno da escola, identifica o professor Plinio de Freitas como
professor de fisica. Nas suas lembrangas o professor Plinio ndo aparece como
professor de Histéria das Artes Decorativas, da indumentaria masculina ou de artes
gréaficas. Afirma que ele era professor de fisica da terceira e/ou quarta série. Afirma
repetidamente: “Era fisica”. Destaca ainda que o professor morava no bairro de
Campinas ou Estreito e que depois de formado manteve com ele uma amizade.
Professor do laboratério de fisica, Plinio de Freitas compartiihava os seus
conhecimentos com o antigo aluno, que “gostava de radio e eletrénica”. Ao relatar
que talvez o professor Plinio também fosse engenheiro, coloca em divida a sua
naturalidade.

Figura 5- Professores do Liceu Industrial de Florianopolis. Década de 30. Professor Plinio de Freitas
(ultimo da esquerda para direita)
Fonte: Acervo do Centro Federal de Educagao Tecnoldgica de Santa Catarina.
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Nas fotografias sobre o corpo docente predominam professores, evidenciando
que os homens eram maioria na Escola'*®. Plinio de Freitas, assim como a imensa
maioria dos professores que se deixaram fotografar nos anos 30, 40 ou 50 aparece
de terno, em um pequeno grupo, posando para o fotdgrafo. Anténio Noévoa,
questionando o papel que as imagens desempenharam na histéria da profissdo
docente afirma que a partir da segunda metade do século XIX, “0 acesso ao
professorado transforma-se numa aspiracao das classes mais desfavorecidas e num
eficaz meio de ascensdo social”. '* Completa: “Originarios dos meios rurais, os
professores sentem-se superiores aos seus conterraneos, devido ao conhecimento e
a cultura que possuem”, apesar das baixas remuneracoes. Parafraseando Anténio
Névoa, a imagem acima faria parte de um conjunto de imagens que “embalam os
sonos dos professores”. A imagem indica a ambiglidade do seu estatuto: trajados
de terno e gravata, apesar da condicao socioeconémica. Nereu do Valle Pereira
relata que Franklin Cascaes atuou como ajudante do “Mestre Macedo” e depois
completa: “Mas tarde evolui para professor de desenho”. Ser professor significava
adquirir um novo estatuto. O concurso de 1941 dara a Franklin Cascaes esse novo
estatuo: professor de desenho da Escola Industrial de Florianopolis.

No relato do aluno Nereu do Valle Pereira ou nos documentos administrativos
da Escola é possivel perceber que os professores Manoel Marim Portela e Plinio de
Freitas, e o diretor Cid Rocha Amaral, que formavam a banca do concurso faziam
parte das suas relacdes pessoais. A falta de professores especializados levava a
admissdo e o aproveitamento de ex alunos, entre eles Franklin Cascaes. Nao
chegou a concluir o curso. No entanto, as suas habilidades técnicas'* e o fato de ter
circulado no espaco da escola possibilitou 0 seu trabalho como contramestre na
oficina de modelagem e a sua “ascensdo” como professor, ou melhor, como
professor de desenho.

Franklin assume como professor no mesmo momento em que o Curso
Noturno de Desenho foi extinto. Nao ha registros que o curso tenha funcionado apés
1942. A lei organica do ensino industrial de 1942, no seu artigo 9, estabelece as
seguintes modalidades de cursos: Industriais ( destinados ao ensino, de modo

143 Ha& um unico registro fotografico, no acervo do CEFETSC, de professora em sala de aula (1910), na primeira metade do século XX, na
Escola Industrial de Floriandpolis.

144 NOVOA, Anténio. As palavras das Imagens: Retratos de professores- (séc. XIX-XX). Atlantida: Revista de Cultura, 2001. p. 110.

145 A Ata da Prova do Concurso, de 03 de junho de 1941, indica que o programa da prova foi composto de uma parte gréfica, abrangendo
todas as partes do programa de desenho da Escola e de uma prova oral, constante de um assunto sorteado relativo a especialidade. O candidato Franklin

Cascaes, foi considerado habilitado, com a seguinte média: 93 1/3.
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completo, de um oficio cujo exercicio requeira a mais longa formagéo profissional);
Mestria (destinado aos diplomados em curso industrial a formagéo profissional
necessaria ao exercicio da fungdo de mestre); Artesanais (destinados ao ensino de
um oficio em periodo de duracao reduzida.); Aprendizagem.( destinados a ensinar,
metodicamente aos aprendizes dos estabelecimentos industriais, em periodo
variavel, e sob regime de horario reduzido, o seu oficio). A Escola Industrial de
Florianépolis ird oferecer apenas o Curso Industrial Basico e Curso de Mestria. O
curso de Mestria ira funcionar até o inicio da década de 50, tentando resolver um
antigo problema da Escola: professores qualificados. Os cursos industriais irdo
funcionar até a década de 60.

Em 6 de fevereiro de 1969, Franklin Cascaes encaminha ao entdo Diretor da
Escola Técnica Federal de Santa Catarina, Frederico Guilherme Blendgens, o

seguinte requerimento :

Franklin Joaquim Cascaes, natural déste Estado, casado, residente nesta
cidade de Florianopolis, na Rua Julio Moura namero 31, vem mui
respeitosamente pedir a V.S. se digne conceder-lhe o certificado do Curso
Noturno déste Estabelecimento de Ensino freqlientado pelo requerente os
quatro anos exigido por lei, que foi de 1938 a 1941. Foram professores do
Curso, Plinio de Freitas, Manoel Marin Portela, Luiz Marques, Mario Guizzi,
Clotilde Coelho. O certificado do Curso de Férias da CIBAI feito em julho de
1948 na Escola Técnica Nacional do Rio de Janeiro, e também o histoérico
completo da sua vida funcional déste Estabelecimento de Ensino de 1941 a
1969.

O documento refere-se a dois momentos da sua formacao: como aluno do
Curso Noturno de desenho do Liceu Industrial de Florianépolis e do Curso de Férias

na Escola Técnica Nacional do Rio de Janeiro.
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2.2. - O curso de Férias da Escola Técnica Nacional do Rio de Janeiro.

A revista Arte & Industria, de 1948, traz na sua primeira pagina o relato do
Diretor da Escola Industrial de Florianépolis, Cid Rocha Amaral, sobre a sua visita ao
Colégio de Artes Aplicadas da Universidade da Califérnia. Destaca: “E notavel o
ver-se meninos e meninas tomarem parte ativa e principal na vida do pais,
procedendo, como todos os demais, de acordo com as normas que fazem a
grandeza americana: honestidade, responsabilidade e cooperacédo”. Cooperacao era
a palavra de ordem.

ARTE & INDUSTIRIA

ORGAO DA ESCOLA INDUSTRIAL DE FLORIANOPOLIS

REDACAO E OFICINAS:
RUA ALMIRANTE ALVIM, 19
FLORIANOPOLIS — STA. CATARINA i

Colaboracao de alunos e professores

Direcao dos professores: Plinio de Freitas e Anténio P. Gutierrez

Ano lll ® Foraniépelis, 15 de Novembre de 1968 ® Num. 3

Bradil-Estades Unidos

Quando de regresso dos Estados Unidos, em
uma ligeire resenha para os meus amigos do
Rotary Clube, declarei que um dos objetivos que
tinha, quando ld cheguei, era comparar nossa
vida com a daquele grande povo, respondendo a
uma série de perguntas a mim mesmo feitas, e de
cujas respostas poderia-
mos tirar algum proveito, .
corrigindo nossos proprios
defeitos. Hoje, escrevendo
esie pequeno artigo para
ARTE E INDUSTRIA, 6r-
gao da nossa Escola In-
dustrial, evidentemente
terei de focalizar, com
pariicularidade, as res-
postas as observagoes fei-

| fms no setor da vida das
escolas americanas.

Ao meu ver nada im-
pressiona mais a um bra-
silerro, gue lida com edu- '
cacdo mo seu Pais, que a

pessbas sempre que este assunto é tratado, em
carater comparativo, como é interessante fazer-
se. Mas, pergunto eu, ndo é deshonestidade a

“cola”? O jovem que, por descuido ou outro ma-
tivo, perde seu material e “desaperta” 70 compa-
nheiro ? Que é isso ? Ndo é deshonestzdade ? E
uma série de outras coi-
sas, tdo comuns nas nos-
sas escolas e que, nas es-
colas americanas, ndo se
vé. A mim impressionava
sobretudo ver, como vi
ndo s6 em Penn State,
.y mas em outras escolas, a
¢ displicencia com que as
mogas deizavam, em pas-
sagens comuns, abrigos
de peles, alguns de precos
aproximados aos 1.000 do-
llares. Um colega mosso
esqueceu, um “cache-col™
numa sala ; outro esque-
ceu as botas. A pressa gue

educacdo americana. E
motavel 0 ver-se meninos
= menings tomarem parte
| ativa e principal na vida

Dr. Cid Rocha Amaral, Diretor da Ecola Industrial de

Florianépolis e o Dr. David F. Jackey, Deéio do Colégio

de Artes Aplicadas, da Universidade de California, Los

Angeles, cumprimentam-se, em frente ao edificio do
Colégio.

tiveram em wvoltar para
apanhar estes objetos era
desnecessdria, porque eles
ali permaneceriam sem

dio Pais, procedendo, como
todos os demais, de acordo com as nmormas que
fmzem a grandeza americana : honestidade, res-
pomsabilidade e cooperacdo.

| *
=&

mmntuhopauhdoca‘tarwgmazdmwwz

que ninguem os tocasse.
E digo isto porque outro esqueceu um chapéu, no
cabide de uma “cafeteria” escolar e encontrou-o,
tres dias depois, no mesmo local.

A nogdo de responsabilidade é inata no povo
americano. E nas escolas verifiquei como & facil
lidar com os jovens americanos. Ndo é preciso
“mandar” fazer mada; os jovens sabem o gue
lamente a esta nog@o do
0 ver-se o cuidado gue

ho, como aos instru-

lue na pagina 9)

Figura 6-Revista Arte & Industria, periédico da Escola Industrial de Floriandpolis, de 15 de novembro

de 1948.

Acervo do Centro Federal de Educacgao Tecnoldgica de Santa Catarina.
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Na obra Histéria do Industrial, Celso S. Fonseca, ressalta a importancia da |
Conferéncia de Ministros e Diretores de Educacdo das republicas americanas
ocorrida na cidade de Havana, de 25 de setembro a 4 de outubro de 1943 .O Brasil
se fez representar pelo seu Ministro da Educacao Gustavo Capanema; pelo Diretor
do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos, professor Lourenco Filho, e “dos
entendimentos havidos resultou um acordo para a realizagdo de um programa de
cooperacado educacional, visando a maior aproximacao entre os dois paises,
mediante intercaAmbio de educadores , idéias e métodos pedagdgicos”'*.Assinado a
3 de janeiro de 1946 , pelo Ministro da Educacao do Brasil, Raul Leitdo da Cunha
Brasil, e pelo Sr. Kenneth Holland, Presidente da Inter- American Educacional
Foundation, Inc., em nome dos Estados Unidos, o acordo previa na sua clausula 1V,
“uma comissao especial, denominada Comissao Brasileira - americana de educacao
Industrial, que seria conhecida simplesmente pelas iniciais CBAI, e, que atuaria
como 6rgao executivo na aplicacdo do programa de cooperacéo educacional”'*’.

Entre as atividades propostas pela CBAI, estava a visita dos diretores das
Escolas Industriais ao Pensylvania State College. De acordo com Celso S. Fonseca,
0 primeiro grupo, composto de 10 diretores, saiu do Brasil em 2 de setembro de
1947 e um segundo grupo, entre eles o Diretor da Escola Industrial de Floriandépolis,.
Cid Rocha Amaral, em 29 de fevereiro de 1948. Celso Fonseca destaca que:

“Na Pensylvania State College desenvolveu-se o curso, constando do
respectivo curriculo, andlise do trabalho, organizacdo e planejamento de
cursos, metodologia de ensino, organizagao e dire¢do de oficinas, objetivos e
organizacdo do ensino industrial, administracdo do ensino industrial,
supervisdo do ensino industrial e métodos de inquérito, sendo os professores

. o . . » 148
personalidades de destaque do ensino industrial americano.

O diretor Cid Rocha Amaral, ao passar o cargo em fevereiro de 1948, para
viajar para os EUA, se deixa fotografar. O texto publicado na revista e a foto indicam
a importancia do acontecimento: a Escola precisava ser remodelada. O modelo: o

ensino industrial norte-americano.

146 FONSECA, Celso Suckow da. Histéria do Ensino Industrial no Brasil. Rio de Janeiro: SENAI, 1986. 2 v. p 99
147 Idem p.100.
148 Idem Ibidem.
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Figura 7- Sentado a direita do Diretor Cid Rocha Amaral, o professor de Desenho Franklin Cascaes.
Acervo do Centro Federal de Educagao Tecnolégica de Santa Catarina.

No més de julho, do ano de 1948, Franklin ira frequentar o Curso de Férias da
Escola Técnica Nacional do Rio de Janeiro. Promovido pela CBAI, o curso era
destinado ao treinamento e ao aperfeicoamento do corpo docente das Escolas
Federais. Celso Fonseca enfatiza que o curso era dividido em duas partes: a
primeira na Escola Técnica Nacional, “a fim de procederem a uma revisdo de
conhecimentos gerais e técnicos, estudo da lingua inglesa e atualizacdo e ampliacao
dos conhecimentos sobre a vida econémica e social do Brasil” e a segunda parte,
nos Estados Unidos,” para onde seguiriam os professores das diferentes escolas,
que se houvessem revelado capazes na primeira fase do curso “'*°. O professor
Franklin Cascaes néo frequientou a segunda etapa.

Aqui fica um questionamento: quais os critérios utilizados para selecionar os
professores que deveriam freqientar o curso? Nos arquivos do Cefetsc nao
encontramos pistas que indiquem os critérios utilizados. No entanto, Franklin
Cascaes se deixa fotografar ao lado do Diretor Cid Rocha Amaral, no momento que

149 Idem,p.103.
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antecede a sua ida para os Estados Unidos da América. Parafraseando Le Goff,
como documento/ monumento a fotografia revela a imagem que o passado quer
perenizar no futuro. Talvez fosse essa a imagem a ser compartilhada com o futuro: o
professor, sentado a direita do diretor, seria o representante da Escola no curso
promovido pelo CBAI, no més de julho de 1948.

No “Relatério de um Estudo sobre a Efetividade dos cursos de Férias para
Aperfeicoamento de professores do Ensino Industrial”, produzido pelo Ministério da
Educacado e Cultura, pelo Instiutte of Inter-American Affairs of the Internacional
Cooperation Administration e pela Comissao Brasileiro- Americana de Educacao
Industrial (CBAI), o curso de 1956 foi comparado aos cursos dos anos anteriores.No
texto do documento uma indicacdo do instrumento de avaliagao utilizado: “a técnica
de fazer os interessados expressarem suas opinides por escrito (Opinion Poll) como
instrumento dessa medida”. Os nomes dos professores- alunos, expressao utilizada
ao longo do relatério para identificar os professores das Escolas de Ensino Industrial
que frequientaram o curso, eram solicitados aos diretores que deveriam designar um
ou “dois professores de cada um dos seguintes oficios: marcenaria, serralheria,
mecanica de maquinas, fundicdo, artes gréaficas e eletricidade” *°. No ano de 1956,
diferente dos anos anteriores, foi estabelecido um sistema de rodizio, e todos os
alunos-professores freqlentaram as oficinas referentes as diferentes areas. Ha
indicios de que nos anos anteriores 0 mesmo nao acontecia, ou seja, o professor
Franklin Cascaes freglientou apenas a oficina de artes graficas. O relatério de 1956
aponta para uma necessidade:

Devem ser proferidas palestras e conferéncias, nas quais elementos
proeminentes da industria e funcionarios do governo falem aos
profess6res-alunos sobre assuntos tais como a necessidade de
industrializagdo, de maior habilidade dos operarios brasileiros e outros
assuntos que concorrem para levantar a moral. *'

No paragrafo seguinte, o relatério aponta para uma necessidade: “p6br fim a
diferenga existente entre os salarios dos professores de oficina e outros de cultura
geral”. “Levantar a moral”, a diferenga de salarios entre os mestres de oficina e os

professores, indica que nao apenas questdes “didatico-pedagobgicas” eram tratadas

150 BRASIL. Edward Berman. Ministério da Educagdo e Cultura - The Institute Of Inter-american Affairs Of The Internacional Cooperation Administration
(Org.). Treinamento de Professéres de Ensino Industrial no Brasil.: Relatério de um Estudo sdbre a Efetividade dos Cursos de Férias para Aperfeigoamento
de Professoéres do Ensino Industrial.. Rio de Janeiro, 1956, p.12.

*! |dem
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no referido curso. A existéncia de um instrumento de avaliacéo, utilizando a técnica
do “Opinion Poll” permitiu nos encontros realizados na Escola Técnica Nacional do
Rio de Janeiro, que os professores e mestres de oficio das diversas Escolas
Industriais, expressassem questdes presentes no cotidiano das escolas. As
diferencas entre mestres de oficinas e professores era uma delas. A expressao
utilizada pelo aluno Nereu do Valle Pereira, fazendo referéncia a condicdo de
Franklin Cascaes, de ajudante do mestre “Macedo” na oficina de modelagem,
confirma as diferencas: Franklin “evoluiu” para Professor de desenho.

Quando em fevereiro de 1969, Franklin solicita para fins de aposentadoria, o
certificado do Curso, o diretor lhe responde que nao havia registros da sua
passagem como aluno no Curso de Férias da Escola Técnica Nacional do Rio de
Janeiro. Assim como nos arquivos da Escola também nao existiam registros da sua
condigéo de aluno do Curso Noturno de Desenho. No entanto, nos seus relatos e no
relato do ex-aluno Nereu Do Valle Pereira, a condicdo de aluno é sempre colocada

em evidéncia.
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2.3.- A participacao nas comemoracoes civicas e religiosas.

Na revista “Arte & Industria”, periédico da Escola Industrial de Florianépolis,
de 15 de novembro de 1947, os tipos de trabalho mais freqlentes sao artigos,
homenagens e informes. Elaborados por professores e alunos, uma parte dos
artigos estao relacionados a questao do civismo. Nos artigos referentes as “Artes” o
nome do Professor Franklin ndo se faz presente, contudo nas Comissdes dos
Concursos realizados na “Industrial” 0 seu nome aparece com regularidade.

A propaganda civica dava-se por meio da celebragdo de datas
comemorativas, como o 7 de setembro — “data magna da patria brasileira”™*- e 0 15
de novembro e, pelo culto as grandes homens, especialmente na sesséao intitulada
“Nas Artes e nas Industrias”. Sdo exemplos: “Vitor Meireles” e, “Marconi”. Vitor
Meireles, homenageado no artigo redigido pelo aluno Valmir Muller, da 42 série e
desenhado por Martinho de Haro, é referido como ndo apenas como um grande
artista, mas como um “homem infinitamente humanitario, um cultor das belas
virtudes, das coisas espirituais”. Marconi, no artigo também redigido por um aluno da
42 série, Arménio Wendhausen, aparece como um dos grandes inventores da
historia e a sua invengdo como a “histéria de uma inexcedivel realizagdo mental e de
coragem moral”. Conclui: “Oxala que a vida de Guilherme Marconi sirva de padrao e
incentivo a mocidade estudiosa do nosso século”. Evocados como merecedores de
admiracdo, os homenageados, representantes da arte e da industria, sao
considerados exemplos a serem seguidos por todo o alunado. Rosa Fatima de
Souza afirma que “durante o século XX, a escola publica foi palco e cenario de
inUmeros rituais, praticas simbdlicas engendradas pela organizagdo espaco-
temporal e pedagdgica do sistema escolar”.'®® Entre esses ritos de manifestacio do
imaginario sociopolitico podemos destacar as comemoragodes civicas.

O modelo de homem, ou melhor, 0 modelo de brasileiro a ser seguido,
aparece no informe sobre o “Concurso do melhor cartaz para Biblioteca”. O
vencedor, segundo a votacao dos alunos, faz referéncia a um outro brasileiro ilustre:
Rui Barbosa. Franklin Cascaes faz parte da comissao organizadora do concurso do
melhor cartaz para a biblioteca. O “Concurso do Melhor Cartaz para Biblioteca”

152 Expresséo utilizada pelo aluno Valmir Muller, autor do artigo sobre Vitor Meireles. Revista Arte & Industria, 15 de novembro de 1947,p.9.
153 SOUZA, Rosa Fatima de. Rituais Escolares: liturgia civica e glorificagdo da meméria: aproximagdes histéricas. In: PORTO, Maria do Rosério
Silveira et al. Tessituras do Imaginario: cultura & educagéo. Cuiaba: Edunic/cice/feusp, 2000. p. 173
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indica que nem sempre os trabalhos eram avaliados pela comissédo. Neste caso, em
especial,os alunos foram responsaveis pela escolha.

No acervo do Museu Universitario Osvaldo Rodrigues Cabral, o numero
significativo de trabalhos dos alunos sobre Santos Dumont evidencia que a “os
grandes homens”, considerados importantes para a Patria, sdo homenageados com
frequéncia nos concursos realizados na Escola. No concurso intitulado “A Semana
da Asa”, mesmo no desenho em que o aluno desenha apenas um avido, nao deixa
de esclarecer: “uma homenagem a Santos Dumont” (figura 11). Os trabalhos
biograficos de vultos nacionais e internacionais faziam parte das atividades didaticas
escolares e era uma maneira de educar pela exemplaridade. Nos trabalhos sobre “A
Semana da Asa’, trés assinaturas indicam que os mesmos foram avaliados por uma
comissao. Franklin estd sempre presente.

Figura 8 - Desenho apresentado no concurso “Semana da Asa”. Data ndo informada.
Acervo do Museu Universitario Osvaldo Rodrigues Cabral — UFSC

O Sete de setembro, o Quinze de novembro e o culto aos “grandes homens”,
contribuiram “para consolidar uma escolarizagéo de préticas relacionadas a cultura
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civica”. ®* Maria Teresa Santos Cunha, citando Vago (2002, p.125) afirma que
cultura civica é entendida como um conjunto de “maneiras de inscrever nos corpos
(e mentes) o sentimento de pertencimento a uma nagao, a transfiguracao da Patria
em corpo”. As praticas de cunho civico, no século XX, transformaram a escola em
“‘guardia prestimosa dos valores morais e civicos da sociedade brasileira e da
ideologia patridtica”>.

Na portaria de nimero 24 de 11 de maio de 1964, o diretor substituto Arlindo
Guimaraes designa o professor Franklin para organizar os tradicionais trabalhos de
Pascoa. O “tradicional trabalho de Pascoa” era uma exposicdo dos desenhos
realizados pelos alunos sobre o referido tema. A Exposicdo Pascal dos alunos da
Escola Industrial de Floriandpolis era conhecida como a “Pascoa dos Estudantes”.
Se o0 tema era a Pascoa os desenhos assumem motivos diversos: desenho de
Cristo, representado como um homem de cabelos cumpridos; dois anjos segurando
uma hoéstia sagrada; a imagem de um cordeiro; um menino lendo (talvez a Biblia)
entre outros. Entre os desenhos, um chama a atencao pelo colorido. O aluno Enio
Miguel, relembra que o lapis de cor, era um material raro. Destaca que o proprio
Franklin “aproveitava até o ultimo pedaco (...) acabava a madeira e ele pintava sé
com o grafite. Para ndo deixar nada desperdicado”. A presenca de desenhos
coloridos com lapis de cor merece ser destacada por ser em numero reduzidissimo,
em uma Escola marcada pela presenca de alunos oriundos de familias com pouco

poder aquisitivo.

154 MIGNOT, Ana Chrystina Venancio et al.(org.). Praticas de Meméria Docente. Sao Paulo: Cortez, 2003. (Cultura, Meméria e Curriculo), p.52.
155 SOUZA, Rosa Fétima de. Rituais Escolares: liturgia civica e glorificagdo da meméria: aproximagdes histéricas. In: PORTO, Maria do

Rosério Silveira et al. Tessituras do Imagindrio: cultura & educagdo. Cuiaba: Edunic/cice/feusp, 2000. p. 173.
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Figura 9 - Desenho referente a exposicao conhecida como “Pascoa dos alunos”.

Material: lapis de cor. Acervo do Museu Universitario Osvaldo Rodrigues Cabral — UFSC

Na obra O Romance, Dilson Ribeiro, aluno do professor, relata:

Tudo comegou com o aplicado ensino do mestre Franklin Cascaes:
professor da Escola Industrial de Florian6polis, hoje Escola Técnica
Federal de Santa Catarina. Honra-me dizer que, em 1958, final dos “anos
dourados”, recebi das maos dele, o primeiro Iusgar numa exposicao de
desenho por ocasido da Pascoa dos estudantes.

O concurso de desenho realizado por ocasido da Pascoa dos estudantes, nao
parece ser a Unica forma de comemoracao desta data na instituicdo. A foto tirada na
frente da Catedral Metropolitana de Floriandpolis indica a participagdo dos alunos da
Escola e do Professor Franklin Cascaes nas comemoracdes da Semana Santa em
Florian6polis do ano de 1952. O Jornal “O Estado”, no dia 13 de abril noticiava:

156 RIBEIRO, Dilson. O Romance. Florianépolis: Insular, 2006, p.282.
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As 15 horas no adro da capital metropolitana, a populagdo da capital, sob
intensa comocao, assistiu a chegada da cruz DAQUELE que veio ao mundo
redimir a humanidade, DAQUELE que, no sacrificio do calvério foi o exemplo
da bondade divina, tornando-se o Salvador. Aquele que, nos quadros biblicos
reconstituidos ali, apés 1952 anos passados, frentes a catedral
metropolitana, o povo de Floriandpolis compareceu para mais uma
manifestagédo publica do seu amor aquele que se tornou homem para com o
Sacrificio da Cruz ser o REDENTOR da Humanidade. '

i {gﬁ s |
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Figura 10-Pascoa de 1952.
Acervo de Centro Federal de Educagao Tecnolégica de Santa Catarina.

Se toda fotografia € documento e todo documento é monumento, como diria
Le Goff, a fotografia em questao parece resultar de um esfor¢o em legar ao futuro
uma imagem. Na fotografia de 1952, Franklin Cascaes aparece acompanhando os
alunos da “Industrial”. Os “desprovidos de fortuna” dos anos 50 nas fotografias
tiradas no cotidiano da Escola Industrial aparecem sem uniformes e de pés

157 Jornal O Estado/ Floriandpolis 13 de abril de 1952, p.12
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descalgos.’™® O que se vé na foto, na frente da Catedral Metropolitana, sdo alunos
trajando uniformes e calcando sapatos. Maria Cristina Cintra afirma que os alunos
do curso de alfaiataria confeccionavam os uniformes, que eram utilizados apenas
em ocasides especiais.’ A condigdo social dos alunos era ocultada, nos espacos
publicos, com o uso do uniforme.

Na trajetéria do professor Franklin, a Pascoa assume um significado especial.
Em uma quinta feira Santa, do comego da década de 30, foi “descoberto” pelo
diretor da Escola de Aprendizes e Artifices de Santa Catarina, o Engenheiro Cid
Rocha Amaral; ele é o responsavel pelos trabalhos de Pascoa da Escola Industrial e;
ele também é conhecido, pelos moradores mais antigos da cidade de Florianépolis,
como o Franklin dos presépios. No comeco dos anos 70, Franklin montava
presépios na Praca XV de Novembro, em Florianépolis, utilizando elementos tipicos
da vegetacao da ilha, como barba de velho, piteira e catuto.
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Figura 11 - Presépio montado na frente do Museu Universitério Osvaldo Rodrigues Cabral — UFSC

Acervo da Casa da Memoéria. Década de 70.

158 Ha poucos registros fotograficos de alunos, no acervo do CEFETSC, na primeira metade do século XX. Na sua maioria , quando o cendrio é
a Escola, apresentam-se de pés descalgos.

159 CINTRA, Maria Cristina. O processo de aprendizado do oficio de alfaiate em Florianépolis (1913-1968). 2004. 146 f. Dissertagdo (Mestrado)
- Curso de PPGE, Departamento de Educagao, UFSC, Floriandpolis, 2004, p.100
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2.4.-Sobre a aposentadoria.

No dia 8 de dezembro de 1970, no verso da obra intitulada Quadro da
Saudade n.31, Franklin registra:

Apresento uma zorra, carro rustico para se puxar grandes postes de
madeira dos morros. E apresentado vazio e seu guia com a aguilhada
atravessada cobre os ombros passando na frente de um dos morros da Illha
de Santa Catarina castigados ininterruptamente pelo fogo ateado por
pessoas irresponsaveis (..)

Da saudade porque no momento em que estava trabalhando, a Neusa
Maria Peluso, secretaria do diretor da ETFSC chegou a minha residéncia
para trazer-me a noticia da minha aposentadoria. Aposentadoria palavra
horrivel e desprezivel, vazia sem sentido algum. Eram 20,12 horas do dia 8
de dezembro de 1970. O numero 31 é uma homenagem a casa onde
resido a dezenove anos, pertencente ao Dr. Osvaldo Rodrigues
Cabral{éb(Franinn Cascaes, In: verso do desenho Quadro da Saudade n.31,
1970).

Figura 12 - Quadro da Saudade n.31, 1970(49,9X 66 cm)

Aqui, pela primeira vez, temos Franklin Cascaes referindo-se a sua
aposentadoria. A aposentadoria aparece como um lugar situado fora do tempo,
como diria Michel Foucault num lugar hetereotépico.'®'-. Aparece como um
acontecimento — chave, encerrando um ciclo da vida que se iniciou ndo com a sua

contratacdo como professor da Escola Industrial de Florian6polis, mas com o

160 Idem, p.61.
161 Michel Foucault considera que as heterotopias de crise desapareceram e foram substituidas por heterotopias de desvio, “afinal a velhice é

uma crise, mas igualmente um desvio, pois em nossa sociedade em que o lazer é regra, a ociosidade constitui um desvio”.
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encontro, numa quinta-feira santa, na praia de ltaguacu, com o Dr. Cid Rocha
Amaral. A narrativa ndo deixa duvidas: o acontecido assume um tom dramatico na
vida do professor: O fragmento carrega o peso da realidade imediata, ainda viva.

Nos relatos dos alunos multiplicam-se as narrativas sobre o tema. Oswaldino
Hoffmann relaciona a aposentadoria de Franklin Cascaes aos conflitos existentes
entre o professor e o entdo diretor Frederico Guilherme Blendgens. Relembra:

Ele escrevia bilhetes pro diretor naquela linguagem que ele usava: “-sinh6
diretor, e pra ‘mode’ de qué o Sinhd manda limpa os corredores?” (...) Ele
mandava tudo em bilhetes em papel de embrulho para o diretor. Ele tinha
assim um &dio mortal de alguns elementos da administragdo. (...) Tanto
que quando esgotou o tempo dele de aposentadoria, de um dia para o
outro ele estava aposentado. Foi a grande paixado dele, porque fizeram
questao de aposenta-lo. Foi a aposentadoria mais rapida que ja aconteceu
até hoje na Escola. Um processo que demorava as vezes até meses... (...)
Uma grande maldade. Ele vai ter um desgosto muito grande pela Escola.
Nunca mais vai falar da Escola Industrial que ele tanto amava e tanto
gostava.'®

Frederico Guilherme Blendgens foi eleito pelo “Conselho de

"183em agosto de 1964. Além do presidente, Aldo Severiano de

Representantes
Oliveira, participaram da reunidao Paulo Blasi, que “recém empossado” justificou a
abstencao pelo pouco conhecimento que tinha dos “problemas da Escola” Henry
Schmalz,Victor da Luz Fontes e Waldir Losso que aceitaram o nome indicado, e Nilo
Jacques Dias que absteve-se de votar , “ressaltando porém conhecer os predicados
do indicado, e sabé-lo pessoa de bem.”'®*. Em outras palavras, com trés votos
favoraveis e dois contras o Professor Contratado de Ciéncias Fisicas e Bioldgicas,
pouco conhecido pela comunidade escolar foi eleito para o cargo de Diretor-
Executivo da Escola por um periodo de trés anos. Frederico Guilherme Bliendgens
ficou 22 anos na Direcao da Escola. Diferente dos primeiros anos em que atua como
professor, e que mantém para com o entdo Diretor Cid Rocha Amaral uma relagao

de amizade, nos anos finais da sua carreira o professor Franklin mantém com o

162 Entrevista concedida as alunas Aline Amorim, Carolina Favero e Jessica Gomes. Florianépolis, outubro de 2008. Disponivel no acervo do

Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.

163 A autonomia administrativo-pedagdgica foi “concedida” as escolas pelo Decreto n® 3.552, de 1959. O conselho de representantes composto
por representantes de varios segmentos da sociedade tinha o importante papel de eleger o diretor da Escola. Também era responsabilidade desse conselho
avaliar a viabilidade da criagao de cursos profissionalizantes e auxiliar na fiscalizagdo dos recursos. ALMEIDA, Alcides Vieira de. Dos Aprendizes Atrtifices ao
CEFET/SC: Resenha Histérica. Floriandpolis: Gréafica Agnus, 2002, p.53.

164 ALMEIDA, Alcides Vieira de. Dos Aprendizes Artifices ao CEFET/SC: Resenha Histdrica. Floriandpolis: Grafica Agnus, 2002, p.71 e 72.
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Diretor da Escola Frederico Guilherme Blendgens uma relacao bastante conflituosa,
expressa muitas vezes nos bilhetes enviados em “papel de embrulho”. E é por essa
relacdo de conflito, que Oswaldino Hoffmann procura justificar o mais “rapido
processo de aposentadoria” da histéria da escola.

A década de 60 foi marcada por mudancas significativas na estrutura e no
cotidiano da Escola. Em 1965, a Escola industrial de Florianopolis recebeu a
denominacao de Escola Industrial Federal de Santa Catarina. A reforma de ensino
implantada, a partir do golpe militar de 1964, integra o ensino as necessidades
econbmicas e as exigéncias do mercado do trabalho. Alcides Vieira de Almeida

afirma:

O quadro de professores estava mais ampliado e bem mais qualificado,
com a chegada dos professores de Cultura Geral, licenciados pela
Faculdade de Filosofia de Florianopolis, e, também, dos primeiros
professores de Cultura Técnica, com curso superior concluido ou em fase
de conclus&o.'®

De acordo com Maria Cristina Cintra, “hd uma progressiva eliminagdo dos
cursos industriais e uma maior valorizagdo dos cursos técnicos industriais”.'®® Os
cursos técnicos industriais correspondiam ao segundo ciclo do ensino médio. Na
nova escola dos anos 60, os professores do Ensino Industrial Basico, muitos sem
“diploma de professor”’, pois no momento da sua contratacdo ndo havia essa
exigéncia, ndo séo legalmente reconhecidos como professor Franklin era um deles.
Oswaldino Hoffmann afirma que se formou em 1967 e que no ano seguinte assumiu
como professor da Escola, com uma carga horaria de 20 horas. Destaca: “eu peguei
20 horas dele, porque ele passou a ter s6 20 horas”. Franklin Cascaes, apesar de
ser um “professor dedicado”, cumprindo uma carga horaria semanal de 40 horas,
aposentou-se com 20 horas. A partir de 1968, as faltas registradas na sua ficha
funcional sao justificadas por diversos atestados médicos que indicam que o
Professor estava com depressao.

165 Idem, p.84.
166 CINTRA, Maria Cristina. O processo de aprendizado do oficio de alfaiate em Floriandpolis (1913-1968). 2004. 146 f. Dissertagdo (Mestrado)
- Curso de PPGE, Departamento de Educagéo, UFSC, Florianépolis, 2004, p115.
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2.5.- Depois da aposentadoria

Na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), no momento posterior a
sua aposentadoria, Franklin Cascaes ira conviver com o antigo aluno da Escola
Industrial de Florianépolis, o professor Nereu do Valle Pereira '®’. No seu arquivo
pessoal, o professor Nereu guarda cartas, fotografias, documentos que registram e
permitem informar aspectos até entdo ignorados sobre o antigo professor e suas
relacdes sociais.

Giselle Martins Venancio'® destaca que arquivos privados de homens
publicos normalmente apresentam problemas de classificacdo. Nem todos os
documentos sdo de carater privado. O mesmo ocorre com o conjunto documental
aqui analisado: sao correspondéncias relacionadas a funcao de homem publico, que
o Professor Nereu do Valle Pereira exerceu na UFSC, enderecadas “ao amigo
Franklin”. Aqui o limite entre o publico e o privado é bastante ténue. Luciana Quillet
Heymann destaca que em arquivos pessoais, sdo guardadas as cartas recebidas

pelos titular e raramente as por ele enviadas. A autora conclui:

A excecéo fica por conta de arquivos de homens publicos, para os quais
pode ser importante guardar os registros de sua atividade epistolar, ja que
geralmente a correspondéncia particular de um politico guarda estreita
relacdo com suas atividades no dominio publico, podendo servir-lhe
também pelo seu valor probatério.'®

Como homem publico, o professor Nereu do Valle Pereira retém e acumula
documentos. Escolhe o que preservar. Na selecdo dos documentos a serem
guardados e no seu relato oral ndo ha apenas um desejo de comprovar a sua

participacdo no processo que dara origem a guarda da obra do professor e artista

167 NEREU DO VALE PEREIRA nasceu no dia 13 de setembro de 1926, na cidade de Floriandpolis, SC. Professor de Sociologia, Técnico
Senior em projetos econémicos e estudos de impactos ambientais, economista, Vereador, Deputado Estadual, folclorista, vice-presidente da Comissao
Catarinense de Folclore, membro do Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina, Nereu do Vale Pereira tem varios trabalhos publicados na area de
Folclore: Ribeirao da llha — Vida e relatos — Os engenhos de farinha de mandioca da llha de Santa Catarina, Origem e raizes do Boi-de-mamao catarinense,
Ritos de Passagem (1975), Folclore ergoldgico (1979), O sentimental e o folclérico Pao por Deus (1980), Do fato folclérico ao fato turistico (1981), As festas
do Divino Espirito Santo- origens (1985), Sobre a pombinha agoriana (1988), A arte da baleeira (1991), Mandioca e tradigdo (1992), A simbdlica do Espirito
Santo (1997), A flor simbolo de Santa Catarina e outros, havendo participado de inimeros congressos, seminarios, grupos de pesquisa e festivais.
MAIOR, Mario Souto. Dicionario de Folcloristas Brasileiros.
Disponivel em: <http://www.soutomaior.eti.br/mario/paginas/dicfno.htm>. Acesso em: 17 dez. 2008

168 VENANCIO, Giselle Martins. Presentes de papel: cultura escrita e sociabilidade na correspondéncia de Oliveira Vianna. Disponivel em:
<http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/308.pdf>. Acesso em: 18 nov. 2008.

169 HEYMANN, Luciana Quillet. Individuo, Meméria e Residuo Histérico: Uma Reflexdo sobre Arquivos Pessoais e o caso Filinto Mdller.
Disponivel em: <http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/209.pdf>. Acesso em: 18 nov. 2008.

79



pelo Museu Universitario da UFSC. Como diria Maria Helena Werneck, como néo é
mais possivel “compartilhar a vida do génio, instala-se (...) uma espécie de divida”
170 que o antigo aluno precisa saldar.

Angela de Castro Gomes, referenciando Michel Trebitsch, destaca a
existéncia de duas grandes categorias de correspondéncia que ajudam a pensar
essa pratica. Uma primeira, como instrumento de construgcdo de redes, que
possibilita tracar, “através dela, um conjunto de relagbes que evidenciam um grupo
organizado”. E um segundo tipo de correspondéncia, “a de amizade intelectual, que
permitiria uma aproximagdo com os circuitos informais de sociabilidade e que
evocaria sentimentos, além de trocas de favores e idéias” """ A correspondéncia de
Nereu do Valle Pereira e Franklin Cascaes € um exemplo do segundo tipo, ficando
evidente as relagdes desenvolvidas entre um intelectual que ocupa um determinado
“lugar social”, responsavel pelo Departamento de Sociologia do Centro de Estudos
Basicos da UFSC, e o antigo professor da Escola Industrial de Florianopolis, que
esta sendo ajudado na tentativa de arranjar um espaco para “guardar” a sua obra.

Uma carta trocada entre Nereu do Valle Pereira e Franklin Cascaes, como

diria Giselle Martins Venancio'’?

, indica o quanto uma correspondéncia de um
individuo pode ser, espaco definidor e definido pela sua sociabilidade. Datada de 19
de outubro de 1978, na carta fica evidente o espaco onde essa relacdo pessoal

comega a ser construida.

Ao artista e cientista a opinido de amigos sempre pareceu-me muito valiosa,
razdo porque ndo posso deixar de oferecé-la em reconhecimento a nossa
velha amizade e admiragdo, especialmente de quem foi, como eu, seu aluno
nos idos de 1942/1943 na entao “valerosa” Escola Industrial de Florianépolis.

A carta enderecada ao “amigo Franklin” é uma resposta a um pedido do
antigo professor da Escola Industrial de Florian6polis: opinar sobre um oficio
recebido em 04/10/ 1978. Assinado por Antdnio da Nobrega Fortes, chefe do Grupo
de Trabalho para implantacdo da Casa dos Acores e Museu de Etnografia de Sao

José, o teor do oficio € nas entrelinhas anunciado. Trata-se de uma tentativa de

170 WERNECK, Maria Helena. O homem Encadernado: Machado de Assis na escrita das biografias. Rj: EQUERJ, 1996, p.44.

171 GOMES, Angela de Castro (Org.). Em familia: a correspondéncia entre Oliveira Lima e Gilberto Freyre. In: GOMES, Angela de Castro.
Escrita de Si: Escrita da Histéria. Rj: Fgv, 2004. Cap. 2, p. 54

172 VENANCIO, Giselle Martins. Presentes de papel: cultura escrita e sociabilidade na correspondéncia de Oliveira Vianna. Disponivel em:

<http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arq/308.pdf>. Acesso em: 18 nov. 2008
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aquisicao por parte do Governo do Estado de Santa Catarina do conjunto da obra do
artista Franklin Cascaes. O professor Nereu do Valle Pereira se posiciona:

Estranha-me que o governo do Estado, sabedor da existéncia do convénio,
envolvendo o amigo, a Prefeitura Municipal de Florian6polis e a
Universidade Federal de Santa Catarina (instituicdo cientifica e de
reconhecido valor e critério) procure através de aceno pecuniario forgar
ruptura litigiosa desse instrumento.

Sugere a abertura de um convénio “quadripartiti” envolvendo a UFSC/CCH
(Centro de Ciéncias Humanas), o Governo do Estado, a Prefeitura Municipal de
Floriandpolis e o professor Franklin Cascaes. Propde em sua carta uma série de
medidas e algumas delas farao parte do “Termo de convénio multiplo entre a UFSC,
a Prefeitura Municipal de Florianépolis, Fundacdo Catarinense da Cultura e o
Professor Franklin Cascaes”. Enfatiza a importancia da obra do artista, afirmando
que a “nossa UFSC (...) ndo pode ser alijada inopinadamente dos direitos do seu
uso”.

A entrevista realizada com o Professor Nereu do Valle Pereira permite
perceber uma amizade, que tem o seu inicio, como ja foi mencionado, nos anos 40,
mas precisamente em 1942, quando freqlenta as aulas de desenho do professor.
No ano seguinte, cursando “Mecéanica de Maquinas”, se afasta do convivio da sala
de aula. Destaca que depois de formado tornou-se amigo, pois morava proximo a
residéncia do professor Franklin, que ficava na Rua Julio Moura e que muitas vezes
“passava na casa dele”. Ressalta que Doralécio Soares, que também foi funcionario
da Escola, morava na frente da casa de Franklin. Afirma: “sempre gostei do folclore”.
Assim como o professor e 0 seu vizinho Doralécio Soares.

Nereu do Valle Pereira relata que Franklin Cascaes organiza exposicées na
Lagoa da Conceigcédo, Canasvieiras, Ribeirdo da llha e Santo Anténio. Mesmo como
vereador de oposicdo afirma que “conseguia algum apoio da prefeitura”, como
autorizacdo e contato como intendente. Percebe-se no seu relato que as relacdes
politicas se entrelagam com as relagées de amizade.

Na década de 60, como professor do curso de economia, procurou trabalhar o
folclore como matéria do curso. Manteve contato com Doralécio Soares, Osvaldo
Rodrigues Cabral e Franklin Cascaes. Destaca: “os trés ndo se davam um com o
outro”. Para Osvaldo Rodrigues Cabral, Franklin era um analfabeto, um homem sem
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formacao. Para melhor exemplificar a forma como o Franklin era visto por um “grupo
de intelectuais”, narra um episédio acontecido, quando o Reitor Ferreira Lima, por
ocasido da Reforma Universitaria, o convidou para ser responsavel pelo
departamento de sociologia, do Centro de Estudos Basicos da UFSC. O narrador
convidou para uma reunido Franklin Cascaes, Osvaldo Rodrigues Cabral, Walter
Piazza, Anamaria Beck, Doralécio Soares, Antenor Naspolini e outros. Relata:

Quando comecou a reunido, Cascaes junto, algumas das pessoas que
estavam nesta reunido, ndo vou citar nome para evitar constrangimento,
queriam que a reunido fosse sé reunido de universitarios. Fazendo
referéncia ao nome do Cascaes. Se fosse pra ser reunido de universitarios

eles continuariam na reunido, caso contrario eles sairiam. E sairam.

Reinaldo Lindolfo Lohn afirma que por ocasido do Primeiro Congresso de
Historia Catarinense (1948), Franklin ja desenvolvia um trabalho de pesquisas nas
comunidades pesqueiras da llha. Destaca que o mesmo ndo foi convidado a
participar do congresso “por nao ser considerado um estudioso académico que
estivesse desenvolvendo um saber subordinado aos rigores da ciéncia” '3, O
Congresso Catarinense foi organizado pelos membros do Instituto Histérico e
Geogréfico de Santa Catarina, e Oswaldo Rodrigues Cabral foi uma personalidade
de destaque a frente do evento. O professor Franklin, “apesar do intenso trabalho de
recolhimento de materiais e depoimentos, expressando em suas obras as

impressdes recolhidas nas pesquisas”’

, hdo era aceito como pesquisador pelo
meio académico. Nas palavras do professor Nereu do Valle Pereira, o resultado da
reunidao “foi um baque meio grande para o Cascaes”. A aposentadoria, a doenca da
esposa, a nao aceitacdo da sua obra por parte da academia, levaram o antigo aluno
a entrar em contato com outro aluno do professor Franklin e do professor Nereu,
“para que o mesmo pudesse dar um apoio”: Nilton Severo da Costa, na época,
prefeito de Floriandpolis.

A primeira clausula do convénio, assinado em 1979, estabelece que “a
Universidade Federal de Santa Catarina coloca a disposicdo do Professor Franklin

Cascaes, junto ao Museu Universitario, espacos fisicos para a guarda das pecgas

173 LOHN, Reinaldo Lindolfo. Pontes para o futuro: relagées de poder e cultura urbana. Floriandpolis, 1950 a 1970. 2002. Tese (Doutor) - Curso
de Po6s Graduagao em Histéria, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre 2002, p. 163.
174 Idem .
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integrantes de suas colec¢des etnograficas e folcléricas”. Sem filhos, sem herdeiros,
a “Colegao Elizabeth Pavan” foi doada ainda em vida por Franklin Cascaes. Além
das esculturas, desenhos e manuscritos, contém diarios de classe, provas e
trabalhos dos alunos e esta sob a guarda e a tutela do Museu Universitario, da
UFSC.

E neste “pequeno mundo” dos antigos alunos da Escola Industrial, que
Franklin Cascaes no periodo posterior a sua aposentadoria, ira procurar apoio,
garantindo que o conjunto da sua obra permanecesse sob a guarda e a tutela do
Museu Universitario (UFSC)'".

175 O Museu Universitario da Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC tem sua origem no Instituto de Antropologia, criado por meio da
Resolugdo n° 089, de 30 de dezembro de 1965. A Reforma Universitaria, implantada na UFSC na década de 1970, implicou a transformagao do Instituto de
Antropologia em Museu de Antropologia. Esta alteragdo na nomenclatura ndo afetou o exercicio das atividades de pesquisa que continuavam sendo
prioritarias, porém tendo que assumir definitivamente a exposi¢do do acervo, atendendo aos objetivos: extensédo e ensino. Em 1978, por meio da Resolugéo
n? 065, de maio de 1978, o Museu de Antropologia é transformado em Museu Universitario. A partir desse momento o Museu passa a ser uma instituicao
voltada exclusivamente para a guarda de acervo. Em 1991, ap6és ampla discusséo interna, foi elaborado o novo regimento interno objetivando a priori
sedimentar o tripé pesquisa, ensino e extensdo como forma de atuagdo de um Museu com um carater eminentemente antropolégico. Em maio de 1993, o
Museu completou vinte e cinco anos de existéncia e passou a ser denominado Museu Universitario "Oswaldo Rodrigues Cabral", por meio da Resolugéo n.°
106/Cun, de 26 de outubro de 1993, em homenagem a seu idealizador, fundador e primeiro diretor. FLORIANOPOLIS. Museu Universitario. Ufsc (Org.).
Museu Universitario: Memoéria. Disponivel em: <http://www.museu.ufsc.br/>. Acesso em: 10 jan. 2009.
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Capitulo 3

A Pratica docente do Professor Franklin Cascaes nas
escritas cotidianas
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Neste capitulo busco compreender aspectos da pratica docente de Franklin, a
partir de documentos que fazem parte do cotidiano escolar e que permitem uma
maior aproximag&o com a. sua pratica como professor. Franklin Cascaes acumulou
0s seguintes cargos na Escola Industrial de Florian6polis: inspetor de alunos,
professor de Modelagem, professor de Artes Manuais, professor de Desenho e da
disciplina Histéria da Indumentaria. '"® Em 1945, passou a ser Professor efetivo da
Cadeira de Desenho. E importante ressaltar que nas entrevistas realizadas e nos
documentos encontrados ha poucos vestigios da sua trajetéria como ajudante e
mestre na oficina de modelagem, ou como inspetor de alunos ou como professor da
Histéria da Indumentaria. O mesmo nao acontece com relagdo a sua pratica como
professor de desenho. Sao provas, exercicios, diarios de classe, caderno de
preparacdo de licbes, que indicam que uso fez o professor das normas que lhe
foram impostas e a forma como organizava os saberes. Mas afinal o que significa

ser professor de desenho na Escola Industrial de Florianopolis?

176 ARAUJO, Adalice Maria de. Mito e Magia na Arte Catarinense. 1977. Tese (Concurso Para Professor Titular) - Departamento de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes, UFPR, Curitiba, 1977.
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3.1. - Franklin, o professor de desenho técnico.

Renato Palumbo Dério, afirma que apesar das diferenciacdes existentes entre
as varias modalidades de desenho, no século XIX, operava-se uma concepgao mais
abrangente de desenho'’’. No século XX, ha um acentuado divércio entre as esferas
do técnico e do artistico. Destaca:

O Desenho Geométrico tomaria assim larga presenga nos curriculos
escolares [...] sendo privilegiado ndo apenas como elemento formativo de
um publico e de uma massa de trabalhadores ajustados aos modos de
producéo e consumo industrial, a partir do projeto de instalacdo nas mentes
e sensibilidades de um propalado espirito geométrico, mas também como
tipo de Desenho apropriado para os novos modos de préprio conhecimento
escolar, havendo assim uma analogia entre os processos da fabrica e os
da escola, buscando ambas uma_uniformidade livre das arestas imprecisas
da artesania e da subjetividade. '"®

Segundo Renaud d’Enfert, no inicio do século XIX, na Franca, o desenho era
“‘julgado indispensavel a maioria das profissdes, este é considerado como o ‘quarto
ramo dos conhecimentos primarios’, equivalente a leitura, a escrita, e a
aritmética.”’”® Afirma que os promotores do desenho argumentavam em torno de
dois temas indissociavelmente ligados: “regenerar e moralizar as classes pobres,
favorecer o progresso industrial e a prosperidade da nacao”. No comec¢o do século
XX, junto com a defesa do Liceu de Artes de Oficio, Rui Barbosa, afirmava: “O dia
em que o desenho e a modelagem comecarem a fazer parte obrigatoria do plano de
estudos na vida do ensino nacional datard o comeco da histéria da industria e da
arte no Brasil”. Conclui: “Nao é uma aspiracdo do futuro, € uma exigéncia da
atualidade mais atual, mais perfeitamente realizavel, mais urgentemente instante”'®°.

Renaud d’Enfert enfatiza que a difusdo do ensino de desenho marca uma
etapa importante na histéria da escola, pois se “por um lado coloca um fim ao

monopdlio exercido pelos artistas sobre o ensino elementar de desenho”, por outro

177 DORIA, Renato Palumbo. Entre o belo e o til: métodos e professores de desenho no Brasil do século XIX. In: [I Congresso Brasileiro de
Histéria da Educagéo, 2002, Natal. Anais do || Congresso Brasileiro de Histéria da Educagéo. Histéria e Meméria da Educagao Brasileira. Natal, 2002, p.1.

178 Idem p.3

179 D'ENFERT, Reunaud. Uma nova forma de Ensino de Desenho na Franga no inicio do século XIX: o Desenho Linear. Histéria da Educagao,
Pelotas, n. 22, ago. 2007. Quadrimestral. P 35

180 BARBOSA Rui. (0] desenho e a arte industrial. Disponivel em:

<http://www.casaruibarbosa.gov.br/template_01/default.asp?VID_Secao=105>. Acesso em: 20 abr. 2008.
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lado, “opera uma mudanca decisiva no cursus dos jovens estudantes que se
dedicavam até entdo ao tradicional “ler, escrever, contar. *'®’

No ano de 1945, Franklin Cascaes organiza o caderno de desenho que sera
objeto deste estudo. Como suporte de memodria, transformou-se em documento da
histéria do saber escolar, pois registra em suas paginas o que foi selecionado pelo
professor. Cruzando as informagdes obtidas nas paginas do caderno com a memoria
dos antigos alunos, é possivel tragcar um quadro aproximado dos saberes trabalhado

nas aulas do autor/ professor.

181 D'ENFERT, Reunaud. Uma nova forma de Ensino de Desenho na Franga no inicio do século XIX: o Desenho Linear. Histéria da Educagéo,
Pelotas, n. 22, ago. 2007. Quadrimestral P.33.
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3.2. -Sobre as praticas e os saberes ensinados nas décadas de 40 e 50...

Figura 13 - Capa do caderno do professor Franklin Cascaes, 1945.
Acervo digital do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes (LIO) do CEFET/SC.

Como na vida de qualquer pessoa multiplicam-se as casualidades o encontro
com o colaborador ' Dilson Ribeiro também foi uma “obra do acaso”. Chegou a
Escola (assim ele o chama o CEFET/SC) trazido por um aluno do PROEJA
(Programa Nacional de Integracdo da Educacdo Profissional com a Educacao
Béasica na e Modalidade de Educagao de Jovens e Adultos), que soube por uma
outra professora de histéria que a professora de histéria de uma turma préxima a
sua estava pesquisando sobre o Franklin Cascaes professor. Trouxe além de uma
rica experiéncia como aluno do professor e da instituicdo'®®, um caderno do mestre —

como ele chama Cascaes - de 194584,

182 Colaborador é um dos conceitos apresentados por Meihy no seu Manual de Histéria Oral (2002). E o nome dado
ao depoente que tem papel mais ativo em histéria oral, deixando de ser um simples informante, ator ou objeto de pesquisa.

183 RIBEIRO, Dilson. Entrevista concedida a Denise Aradjo Meira e Patricia de Souza. Florianépolis, maio de 2007. Mimeo. Disponivel no
acervo do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.

184 CASCAES, Franklin. Caderno de preparagédo de Ligdes -1945. Disponivel em CD no acervo do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin

Cascaes.
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Com este desenho na capa, Franklin inicia o seu caderno de desenho.
Guardado durante décadas, o caderno do mestre'®- como ele chama Franklin-
chegou a suas maos, no final da década de 50, com o objetivo de perceber “o
método utilizado pelo professor para desenhar figura humana”. Registra: “se esse
livro ndo estivesse comigo e sim com outra pessoa que nao gosta de desenho, esse
material ja teria ido para o lixo; porque tem pessoas que olham isso aqui e ndo dao
bola ndo, mas eu dou valor” '®. Ana Chrystina Venancio Mignot e Maria Teresa
Santos Cunha ressaltam que:

Guardar é diferente de esconder. Guardar consiste em proteger um bem da
corrosao temporal para melhor partilhar; é preservar e tornar vivo o que,
pela passagem do tempo, deveria ser consumido, esquecido, destruido,
virado lixo. Papéis escritos tidos como “ordinarios’ tais como cartas,
diarios, autobiografias, dedicatérias, cadernos de receita, cartdes de
felicitacoes e cartdes postais, até entdo escondidas dentro das gavetas,
armarios e caixinhas [...] tornam-se presentes como uma voz que nos
interpela” (FELGUEIRAS, SOARES, 2004, P.110). Esses papéis guardam
histérias individuais e familiares, trazem marcas da escolarizagéo e
permitem pensar distintas interpretacdes da escola e da educagéo. 18

Dilson ndao esconde, guarda. Protege o caderno da “corrosao temporal”’, nao
com a intencdo de preservar “as marcas da escolarizacao”, mas com a intencédo de
guardar ‘um caderno de desenho”. Elaborado em papel pardo, sem pauta, um pouco
carcomido pelas tracas e pelo tempo, contém 28 paginas e apresenta-se em formato
de brochura. Pierre Nora destaca que “a razdo fundamental de ser um lugar de
mem©ria € parar o tempo, bloquear o trabalho do esquecimento, fixar um estado de
coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial.”'®Pertencendo ao dominio da
materialidade, o caderno de desenho do professor Franklin Cascaes, aparentemente
simples registro dos saberes a serem ensinados, como suporte de memoria é
também um lugar funcional e simboélico.’®® Assumindo uma outra funcdo, na
atualidade, o caderno adquire o estatuto de “reliquia”, carregando as marcas de um

outro tempo. Como suporte de memoéria, o caderno de desenho de Franklin

185 CASCAES, Franklin. Caderno de preparagéo de Ligdes -1945. Disponivel em CD no acervo do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin
Cascaes.

186 RIBEIRO, Dilson. Entrevista concedida a Denise Araljo Meira e Patricia de Souza. Floriandpolis, maio de 2007. Disponivel no acervo do
Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.

187 MIGNOT, Ana Chrystina. Venancio; CUNHA, Maria. Teresa. Santos. Razdes para guardar: a escrita ordindria em arquivos de
professores/as. Educagdo em Questéo, v. 25, 2006 P.41.

188 NORA, P. Entre Meméria e Histéria: A problematica dos lugares. Projeto Histéria: Programa de Pés Graduagéo de Estudos P6s-graduados
em Histdria e do Departamento de Histéria, Sdo Paulo, n. 10, dez. 1993, p.22.

189 Idem, p. 23.
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Cascaes, se transforma em documento da trajetéria do artista/professor e histéria da
disciplina de desenho, na Escola Industrial de Floriandpolis.

Figura 14 — Pagina 14 do caderno do professor Franklin Cascaes.
Acervo digital do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.

Antonio Vifao afirma que:

[...] nunca se deve perder de vista que, em Ultima analise, o caderno € um
produto da cultura escolar, de uma forma determinada de organizar o
trabalho em sala de aula, de ensinar e de aprender, de introduzir os alunos
no mundo dos saberes académicos e dos ritmos, regras e pautas
escolares.'®

Registrando em suas paginas o que foi selecionado pelo Professor Franklin,
o caderno, como vestigio material, nos fornece indicios dos processos de

manipulagdo dos saberes em Desenho, a serem aplicados em sala de aula.

190 VINAO, Antonio. Os cadernos escolares como fonte histérica: aspectos metodoldgicos e historiograficos. In: MIGNOT, Ana Chrystina
Venancio. Cadernos a Vista: Escola, Meméria e Cultura Escrita. RJ: EQUERJ, 2008. Cap. 2, p. 22.
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Na “capa” do caderno, o professor Franklin ndo identifica a Escola, o inspetor,
o diretor, ndo identifica também o autor e o ano em que o caderno foi elaborado. O
caderno provavelmente ndo passaria pela vigilancia do inspetor ou do diretor.
Parece ter sido elaborado com uma intencédo: era o professor recém efetivado
organizando os saberes a serem ensinados.

O caderno se estrutura, a partir da segunda péagina, em relagdo a um unico
eixo central: o conteudo disciplinar. O programa de desenho técnico da Escola
Industrial de Florianopolis era composto de desenho ornamental e de desenho
geométrico. '

Nas primeiras 16 paginas do caderno (inclusive a Capa), observamos
desenhos de folhas, frutas, legumes e flores, com o colorido de cores fortes, feitos a
mao, como exercicios de “cépia natural’. Marilena Jorge Guedes de Camargo

destaca que:

[...] a técnica de ‘copia natural’ era muito usada pelo professor em sala de
aula, desde o inicio da década de 40. ‘O professor’ colocava em cima de
um banquinho, que era colocado em cima da mesa da sala de aula, um
objeto geométrico, uma fruta, um vaso, um peso, por exemplo, destes
usados nas balangas dos antigos armazéns , e o aluno os desenhava”.Para
isso, 0 aluno se servia das medidas de uma régua , colocando-a de frente
aos olhos para tragar um linha imaginaria entre os olhos e o objeto a ser
desenhado. Marcada a medida , ela era transferida para o papel, o que
permitia estabelecer uma ‘relacdo entre aquelas medidas e o real’. Tal
copia do natural preparava o aluno para desenhar obedecendo as
‘proporgées reais’ do objeto”. "%

Na década de 20, o relatério do Diretor Jodo Candido da Silva Muricy, chama
a atencao para a necessidade dos alunos iniciarem os seus estudos pelos desenhos

de cépia natural e geométrico.

[...] no préximo anno porem, pretendo fazer retirar das salas de desenho
todas as estampas de dezenho ornamental; quer as desenhadas por
alunnos, quer as que servem de modelos para que mestres e alunos se
sintam obrigados a iniciar seus estudos, pelos desenhos de copia natural e
geométrico. Os desenhos de cépia natural, de objetos collocados adiante
dos meninos, que assim melhor se habilitardo fazendo maior esforgo de
inteligéncia, exigindo também do mestre o desenho de perspectiva.

[..]

Assim irei procurando estabelecer de fato o estudo de desenho industrial,
sem o qual desaparece a razao de ser da existéncia da escola de artifices.

191 Conforme ata do concurso do dia 03/06/1941. Acervo do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.
192 CAMARGO, Marilena A. Jorge Guedes de. Coisas velhas - Um percurso de investigagdo sobre cultura escolar (1928- 1958). Sao Paulo:
Editora UNESP, 2000. p.131.
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Nos anos 40, o curso de desenho ornamental da Escola Industrial de
Florian6polis tinha como objetivo “desenvolver no aluno a percepc¢ao da vista em
motivos naturais e nos contrastes de suas formas, tal como se apresenta a
natureza™'®.

Nereu do Valle Pereira, aluno do professor no ano de 1942, afirma que tinha
duas “tipologias” de desenho: o técnico e o ornamental ou artistico. No seu arquivo
pessoal guardou os trabalhos realizados na aula de desenho do professor Franklin
Cascaes. Entre os motivos desenhados, o desenho de uma fruta que se repetira
mais tarde no caderno de 45, ou nos trabalhos dos alunos da década de 50.
Observa-se também que no seu primeiro ano como professor de desenho, Franklin

ja assinava: Professor Franklin Cascaes.

Figura 15- Trabalho de desenho. 3/11/1942.
Acervo particular do Professor Nereu do Valle Pereira;

193 Revista Arte & Industria de 15 de novembro de 1948, ano Ill. Secgdo de Artes Gréficas da escola Industrial de Florianépolis.
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O aluno/artista Dilson Ribeiro também destaca a preferéncia do professor
pelas aulas de desenho ornamental. '** Afirma que “a aula dele, quando se referia
ao desenho ornamental”,era marcada pela seguinte pratica: “colocava o modelo na
nossa frente e a gente desenhava a mao livre.” Ressalta: “Entdo a gente comegava
a desenhar e ele passava nas carteiras para corrigir”.

Nas provas dos alunos do comec¢o dos anos 50, alguns motivos presentes no
caderno, como podemos observar na figura 16, também se repetem: sao flores,
folhas, frutas e legumes.

Figura 16- Prova mensal de desenho — Agosto de 1951
Acervo do Museu Universitario Osvaldo Rodrigues Cabral - UFSC

No caderno do professor, a regularidade dos motivos, no entanto, é quebrada
em apenas trés péginas: frutas e legumes aparecem no lado de uma enxada
(paginal10), e de dois homens (pagina 12 e 13). No final da década de 40, o
Congresso de Histéria Catarinense aparece como 0 marco inicial do processo de

194 RIBEIRO, Dilson. Entrevista concedida a Denise Aradjo Meira e Patricia de Souza. Florianépolis, maio de 2007. Disponivel no acervo do

Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.
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construcdo da identidade agoriana. Thiago Juliano Sayao afirma que “a imagem
maculada (de um sujeito “indolente” e avesso ao trabalho) que os agorianos
carregaram nas primeiras décadas do século XX foi retocada em 1948”'®° com as
idéias de alguns intelectuais, entre eles Oswaldo Rodrigues Cabral. O fracasso
econbmico da colonizacdo luso-acoriana foi compensado pelo “heroismo luso —
brasileiro na “defesa” do litoral de Santa Catarina e principalmente, pelo legado
cultural deixado no Brasil para os catarinenses” '*°. Foi neste momento de intenso
debate acerca da identidade do habitante litoraneo de Santa Catarina que o caderno
do professor foi produzido. Na décima terceira pagina do caderno (Figura 17),
observamos o mesmo tipo de representacdo do homem da llha de Santa Catarina -
que vivia da pesca artesanal e, também, da cultura da mandioca, do feijao, do milho,
da melancia e tantas outras - que esta presente na obra do artista que seria
elaborada posteriormente. Franklin desenha o homem “agoriano” procurando

valorizar o seu trabalho.

195 SAYAO, Thiago Juliano. Nas veredas do folclore: Leituras sobre politica cultural e identidade em Santa Catarina (1948-1975). 2004. 106 f.
Dissertagdo  (Mestrado) - Curso de  PPGH, Departamento  de Histéria, UFSC, Florianépolis,  2004. Disponivel  em:
<http://www.tede.ufsc.br/teses/PHST0220.pdf>>. P.54 Acesso em: 10 jan. 2009.

196 Idem ibidem.
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Figura 17 - Pagina 13 do caderno do professor Franklin Cascaes, 1945.
Acervo digital do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes (LIO) do CEFET/SC.

Dilson Ribeiro relata que entre os modelos a serem desenhados pelos alunos
estavam as mascaras de gesso feitas pelo proprio professor, que também era
escultor. Nereu do Valle Pereira destaca que Franklin Cascaes trabalhava na
modelagem, mesmo antes de ser contratado como professor de desenho. “Ele
passou a trabalhar com técnica”, orientado pelo mestre Macedo. Foi justamente o
trabalho na oficina de modelagem que permitiu o contato do professor com o barro,
o bisturi, a espatula, ou seja, “um atelier que ele ndo tinha na casa dele em
ltaguagu”, afirma Nereu do Valle Pereira. Relembra que na modelagem, Franklin
ensinava a fazer desenhos de bonecos, afrescos e outros, mas que ele nunca

frequentou a oficina de modelagem.
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Figura 18- O professor Franklin Cascaes na oficina de modelagem.
Fotografo: Sérgio Vignes.

Nas ultimas dez paginas do caderno, seguindo o programa do ensino de
desenho da Escola, o professor organiza os saberes a serem trabalhados em
desenho geométrico. Renaud d’Enfert ressalta que a geometria “favorecendo a
supressao da personalidade do professor em proveito do método que ele emprega”,
permitiu a passagem de um ensino mais individualizado para um mais coletivo e
participa de “maneira substancial para a “disciplinarizacdo” do desenho”, marcando
também o fim do monopdlio exercido pelos artistas sobre o ensino de desenho.'®” O
professor Franklin e ndao o artista, de forma sisteméatica desenha cabecas,

expressodes do rosto, corpos de homens, mulheres e criancas.

197 D'ENFERT, Reunaud. Uma nova forma de Ensino de Desenho na Franga no inicio do século XIX: o Desenho Linear. Histéria da Educagéo,
Pelotas, n. 22, ago. 2007. Quadrimestral P.59.
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Patricia Rita Cortelazzo, na sua dissertacdo sobre o Ensino do Desenho na
Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro, afirma que:

Estudava as figuras humanas em suas partes separadas e completas. Para
o estudo da figura humana, o conhecimento da geometria e da perspectiva
linear estudados a partir dos conhecimentos do desenho linear, tornava-se
indispensavel para a representacao dos corpos inteiros ou de suas partes.
Para estas aulas, os alunos contavam com cépias de quadros que faziam
parte do p%%ueno acervo da escola, bem como as cépias de estampas e

gravuras.

Os desenhos indicam que o professor ndo fazia uso de “cépias de estampas
ou gravuras”. Rompendo, como muitos da sua época, com o0 ensino académico
voltado para preparar artistas, o professor Franklin, partindo dos conhecimentos de
geometria, em algumas paginas, parece tracar ora a mao livre ora com a ajuda de
réguas e compassos, diversas linhas, divididas em partes iguais, objetivando
garantir a proporcionalidade do rosto ou do corpo; em outras abandona o uso das
linhas e “livremente” desenha. As atividades desenvolvidas pelo professor no seu
caderno parecem constituir uma preparacao ao estudo da figura humana. Renaud
d’Enfert, fazendo referéncia a pedagogia pestalozziana, afirma que a mesma se
diferencia dos métodos de desenho utilizado pelos artistas em séculos anteriores,
pois favorecia uma sistematizacdo, instituindo a graduagdo das aprendizagens.
Destaca: “o carater progressivo do método aparece particularmente na organizacéao
dos exercicios de desenhos geométrico” '*°. O caderno de desenho do professor
Franklin nos fornece vestigios de uma pratica: na organizacdo dos exercicios de
desenho geométrico aparece particularmente o carater progressivo do método.

198 CORTELAZZO, Patricia Rita. O Ensino do Desenho na Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro e o Acervo do Museu D. Jodo
VI (1826-1851). Dissertagdo (Mestrado) - Curso de Artes, Unicamp, Campinas, 2004.P.73.

199 D'ENFERT, Reunaud. Uma nova forma de Ensino de Desenho na Franga no inicio do século XIX: o Desenho Linear. Histéria da Educagao,
Pelotas, n. 22, ago. 2007. Quadrimestral P.46.
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Figura 19 — Tragado de cabecas de frente e de perfil. O exercicio pode constituir uma preparagao ao
estudo da figura humana. Pagina 19 do caderno do professor Franklin Cascaes, 1945.
Acervo digital do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes (LIO) do CEFET/SC.

Dilson Ribeiro, afirma que diferente do desenho ornamental, feito a mao livre,
nas aulas de desenho geométrico o professor “fazia no quadro, explicava e nés
faziamos. Tinha compasso, régua e todo aquele material relacionado ao desenho
técnico. E todo material era fornecido pela escola”. Conclui afirmando que os alunos
nao gostavam de desenho ornamental e sim de desenho técnico. O caderno do
professor, no entanto, apresenta em sua totalidade uma forma de
compartimentalizar o ensino de desenho que privilegia o desenho ornamental em
detrimento do desenho geométrico. O tratamento diferenciado dado aos dois tipos
de desenho parece indicar que, assim como o aluno/artista , o mestre também
preferia o desenho ornamental. Nas ultimas duas paginas do caderno, em forma de
texto e ndo de exercicio, encontram-se “pontos” referentes aos principais elementos
da geometria elementar: ponto, linhas, retas (paralelas e obliquas), circunferéncia
enfim, os elementos basicos para a compreensao da geometria.

Dilson relembra que:

... Ele gostava de pegar o giz e fazer uma circunferéncia, e todo mundo se
admirava porque era perfeito, e comentava algo a respeito. Fazia uma
comparacao com um artista que ele falava, era Leonardo da Vinci [...]. As
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vezes ele dava uns tracos e pedia pra gente definir, um desenho estilizado,
digamos assim, e perguntava o que era, mas ele sempre mantinha a
mesma postura de professor sério.

Enio Miguel de Souza, aluno do professor Franklin, no final dos anos 50,
relata que na primeira parte da aula o professor ensinava desenho técnico, mas na
segunda parte, o aluno que demonstrasse alguma habilidade para o desenho
artistico ele “dava um outro papel, para vocé fazer a sua parte artistica”. Destaca
que 0 mesmo “ensinava, ajudava, pintava” e possibilitava o uso de materiais
diversos, pois afinal, naquele tempo, “ndo era muito facil... Hoje vocé tem lapis de
cores. Ele ndo tinha isso, ele trabalhava com argila, carvdo”. Sobre a sua

experiéncia com “desenho artistico”, ressalta:

Ele viu em mim, na época, uma possibilidade de eu desenhar sombras. Eu
trazia carvao e desenhava com o carvdo. Entdo ele me ensinava a
desenhar com carvdo a sombra. Eu tive varios quadros, varios com a
sombra. Nunca fiz nada diferente. S6 sombra. E assim ele preparou varios
alunos com “dons artisticos”. 2%

O uso de carvao e de argila nas aulas de desenho técnico remete as varias
situagdes que dizem respeito a escola. Alcides Vieira de Almeida, com relagdo aos

anos 60, afirma que:

[...] a escola enfrentou problemas financeiros serissimos, que aliados a
falta de um quadro de pessoal adequado as reais necessidades do
estabelecimento de ensino, provocaram um periodo de estagnagao
administrativa e didatico-pedagégica, em que a “contencédo de despesas”
tornou-se aloqo imprescindivel a sobrevivéncia do processo administrativo
da Escola. 2

Destaca que as exigéncias do decreto N.47.038, de 16 de outubro de 1959,
levariam a Escola a ser classificada pelo Ministério da Educagédo e Cultura como
escola de 42 classe ?°?. Algumas medidas mais urgentes foram tomadas, entre elas a
construcao da nova sede da escola. Alcides Vieira de Almeida ressalta:

200 Souza, Enio Miguel de. Entrevista concedida aos alunos do CEFETSC Felipe Wagner, Izel Molinete e Carla Becker. Florianépolis, maio de
2008. Disponivel no acervo do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.

201 ALMEIDA, Alcides Vieira de. Dos Aprendizes Artifices ao CEFET/SC: Resenha Histérica. Florianépolis: Gréfica Agnus, 2002. P. 54

202 O decreto de N. 47.038, de 16 de outubro de 1959, estabeleceu os requisitos basicos necessarios ao processo de classificagdo das
Escolas. A classificagao feita em quatro categorias decrescentes, era baseada em requisitos, entre eles: a qualidade das instalagdes e a eficiéncia escolar
verificada através das provas realizadas nas diferentes matérias, trabalhos das oficinas e provas de rendimento escolar, realizadas, normativamente, pelo

educandario. Ressalta que as escolas classificadas na 42 categoria ndo poderiam conceder diplomas e certificados.
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“Quero sair desse pardieiro”, dizia o diretor-executivo, Professor
Benvenutti. O elevado custo projetado para o transporte do maquinario e
méveis da Escola, fez com que o diretor optasse por uma solugdo mais
econbmica; a utilizacdo de um pequeno caminhdo, carinhosamente
conhecido como “Mazaropi”, de propriedade do professor do professor
Edmundo Paegle. A mudanga aconteceu em varias etapas com a ajuda
dos professores, dos administrativos e dos alunos.

As atividades escolares comegaram oficialmente, na Avenida Mauro Ramos,
no segundo semestre de 1962. E importante destacar que a década de 60 também
foi promissora para a Escola. O decreto 3552, de 1959, possibilitou uma maior
autonomia administrativo-pedagégica. Do “pardieiro” para as novas instalagdes, que
deveriam, conforme o decreto N. 47.038, zelar pelas “condi¢cdes higiénicas”. O aluno
Enio Miguel de Souza afirma que no novo prédio ndo havia espaco para “argila,
chifre de boi...” afinal qualquer “coisa para ele (professor Franklin) servia para o
futuro”. Nos anos 60, “na escola que se dizia nova, toda pintada, a sala do Franklin
era um monte de coisa velha” ?**. Nos relatos do antigo aluno uma constatagéo:
aqueles eram tempos de tensdes e conflitos.

Ensinar desenho técnico, nos anos 40 e 50, na Escola industrial de
Floriandpolis significava ensinar desenho ornamental e desenho geométrico. A prova
do concurso, em que o aluno Franklin foi admitido como professor indica que o
mesmo domina os conhecimentos relacionados a desenho geométrico. Sem romper
com o programa da disciplina de desenho, o autor/professor seleciona saberes,
privilegia o desenho a méo livre em detrimento do desenho com réguas e
compassos, privilegia o desenho ornamental em detrimento do desenho geométrico.
Em algumas paginas, como um artista, o professor assina o desenho feito.

Se o professor Franklin Cascaes privilegia nos anos 50 o ensino de desenho
a mao livre, os outros professores de desenho da Escola, em especial os
professores do aluno Dilson Ribeiro, ndo fazem a mesma opg¢éo. Dilson Ribeiro
relata que o professor Valmy Bittencourt ndo gostava de dar aula de desenho
artistico. Formado em arquitetura, dava aula apenas de desenho técnico. Afirma que
a aula do professor Idalino Rozendo dos Santos, cujo apelido era “Bala Queimada”,

203 ALMEIDA, Alcides Vieira de. Dos Aprendizes Artifices ao CEFET/SC: Resenha Histérica. Florianépolis: Grafica Agnus, 2002. P. 58-59.
204 Souza, Enio Miguel de . Entrevista concedida aos alunos do CEFETSC Felipe Wagner, Izel Molinete e Carla Becker . Florianépolis, maio de

2008. Disponivel no acervo do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.
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porque ele vivia “chupando essas balas”, “era uma gozacado”. Relembra que o
professor brincava com ele e falava: “Ribeiro, vocé desenha melhor do que eu. Eu

nao sou desenhista. O meu desenho é técnico”.
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3.3.- Sobre as praticas e os saberes ensinados nos anos 60...

Guardados no Museu Universitario Osvaldo Rodrigues Cabral, da
Universidade Federal de Santa Catarina, os diarios de classe do professor Franklin
Cascaes, referentes ao periodo de maio de 1964 e novembro de 1969, indicam que
0s mesmos nao ficaram na Escola, nem mesmo no “arquivo morto”. Assim como o
caderno do professor Franklin, de 1945, os diarios de classe, tem o0 peso da
realidade imediata, ainda viva e constituem “a fonte documental que mais se
aproxima e nos aproxima (..) das praticas ou da realidade cotidiana da
aula”® .Documento tido como oficial, o diario de classe pode ser entendido como um
dos suportes usados para registrar as praticas e os saberes ensinados em sala de
aula durante o ano. Um olhar mais atento nos diarios de classe utilizados pelo
professor Franklin, indicam que os mesmos permitem conhecer tanto as praticas e
0s saberes ensinados na sala de aula, como alguns aspectos da realidade material e
pessoal da aula do professor e da Escola Industrial. Com relacdo aos diarios de
classe, também questiono: que conjunto de regras determina o funcionamento dos
mesmos?

Os diarios de classe de 1964 a 1967 tém na “capa”, primeiramente o
reconhecimento do ministério em que a instituicdo estd inserida: Ministério da
Educacdo e Cultura. Logo a seguir o nome da instituicdo: Escola Industrial de
Florian6polis e a indicacao do ano letivo. Outros elementos compdem a capa: série,
turma, disciplina e professor. Na contracapa aparece com freqtiéncia uma lista de
nomes datilografados, provavelmente proviséria, onde o professor substituia os
alunos faltosos por novos alunos, especialmente nas chamadas do primeiro ano do
ginasial industrial.

O ultimo numero do ano era preenchido utilizando uma caneta. Os diarios
adquiridos em quantidade excedente foram utilizados nos anos de 1966 e 1967,
mesmo quando a instituicho ndo mais se chamava “Escola Industrial de
Florianépolis”. Em agosto de 1965, recebeu a denominacdo de “Escola Industrial
Federal de Santa Catarina”. O mesmo aconteceu nos dois anos seguintes. Novos
diarios confeccionados. S6 que agora a Escola ndo mais se chama “Escola Industrial
Federal de Santa Catarina” e sim “Escola Técnica Federal de Santa Catarina” (figura

205 VINAO, A. Relatos e Relagées Autobiograficas de Professores e Mestres. In: MENEZES, Maria Cristina. Educagdo, Memoria, Histéria:
Possibilidades, Leituras. Campinas: Mercado de Letras, 2004. P. 344.
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20). Nas falas dos antigos alunos a Escola Técnica Federal de Santa Catarina

continuou sendo a “Industrial”.

Figura 20-Diario de Classe. 1969.
Acervo do Museu Universitario Osvaldo Rodrigues Cabral — UFSC

Dentro do diario de classe existem folhas referentes a cada um dos meses do
ano letivo, ou seja, de margo a novembro. As folhas referentes a cada més contém
uma coluna, em que consta 0 nome de cada aluno/aluna, escrito a mao e duas
pequenas colunas onde devem ser anotadas as faltas e as notas dos alunos. Nao ha
uma regularidade com relacdo aos critérios utilizados para listar os nomes. Ora
aparece em ordem alfabética, ora aparecem os nomes das meninas em ordem
alfabética e depois os nomes dos meninos. Em algumas chamadas, aparentemente,
nao existe nenhum critério. Observamos que a chamada era feita todos os dias e,
gue o registro da avaliacdo sempre se fazia presente.
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Na pagina seguinte, uma coluna larga, com a expressao “matéria lecionada”,
para que o professor anotasse o conteudo desenvolvido. Outros elementos
compdem esta pagina do diario de classe: uma coluna para as observagdes, um
pequeno espacgo para as aulas previstas, aulas dadas, feriados, as faltas do
professor e a assinatura do professor.

Figura 21-Diario de Classe. 1964
Acervo do Museu Universitario Osvaldo Rodrigues Cabral — UFSC

Na coluna referente as “matérias lecionadas” o professor Franklin, em uma
parte significativa dos diarios, registra também as aulas ndo ministradas, indicando
alguns “rituais escolares”. Rosa Fatima de Souza estabelece “duas categorias para
analisar os rituais escolares: os ritos de representacao simbdlica do sucesso escolar
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"206  Entre os ritos de

e os ritos de manifestacdo do imaginario sociopolitico
representacdo simbodlica do sucesso escolar aparecem as provas mensais € o
encerramento do ano letivo e; entre os ritos de manifestagdo do imaginario
sociopolitico esta a suspensao das aulas pela direcdo devido a visita do Presidente
da Republica ao Estado (margco/1969), dispensa para exercicio de marcha patriética
e para a celebracdo dias “santificados”. A participagdo do professor em “comissao
de inquérito” (1964) e também o dia do pagamento (dia 20) sao atividades
freqientemente assinaladas.

Com relacdo a comissdo de inquérito, Oswaldino Hoffmann afirma néo
entender muito bem o porqué da participacdo do professor Franklin Cascaes, pois o
mesmo sempre se posicionou na “defesa” dos alunos. Afirma que em 1964 era
presidente do Grémio da Escola e assim como outros alunos, teve que depor. Na
ata do Conselho de Representantes realizada no dia 07 de outubro de 1964, o

presidente faz a leitura das conclusdes a que chegou a referida comissao:

Segundo os quais 0 autor dos artigos publicados no jornal da “UCETI”, sob
0 pseudbnimo de Pecanha, é o estudante Sérgio Lopes. Lé o parecer da
comissdo que concluiu ndo haver dolo por parte do indiciado e opinou por
pena de suspensdo e censura prévia aos préximos artigos escritos pelos
estudantes. O Sr presidente esclarece que, na sua opinido , em vista dos
fatos e documentos , o indiciado estaria sujeito a pena maior , porém acata
as conclusées e parecer da comissao 2.

O Professor Franklin Cascaes, no relato de alguns alunos, foi um critico do
regime militar instalado em 1964. A principio contraditéria, a sua participacdo na
referida comissdo, talvez tenha contribuido para abrandar a pena do estudante
Sérgio Lopes. O estudante, no entanto, ficou sujeito a pena de suspensao e de
censura, caso no futuro escrevesse novos artigos. O siléncio imposto a Sérgio
Lopes, no entanto, ndo impediu que o mesmo se tornasse décadas seguintes um
dos mais atuantes jornalistas politicos do Estado.

Com relacao as provas mensais, era reservado o ultimo dia de cada més. Na
fala do antigo aluno, nao existe tais lembrancas. O aluno Dilson Ribeiro afirma:

206 SOUZA, Rosa Fatima de. Rituais Escolares: liturgia civica e glorificacdo da memdria: aproximagdes histéricas. In: PORTO, Maria do
Rosério Silveira et al. Tessituras do Imagindrio: cultura & educagdo. Cuiaba: Edunic/cice/feusp, 2000. p. 173.
207 ALMEIDA, Alcides Vieira de. Dos Aprendizes Artifices ao CEFET/SC: Resenha Histérica. Floriandpolis: Gréafica Agnus, 2002. P. 80.
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Ele dava nota através de trabalhos que se fazia durante as aulas nao
tinham um dia pra prova, ele avaliava em cima daquilo que a gente
produzia na sala. Digamos que em um més nés faziamos trés, quatro
desenhos... Qualquer coisa errada ele chamava a pessoa e ai ele dava
nota mensal. 2%

As fontes, dezenas de provas mensais guardadas no acervo do Museu
Osvaldo Rodrigues Cabral, indicam que existia um dia e uma atividade intitulada
“prova mensal”. Talvez para aluno/artista, a avaliagdo mensal de desenho nao
tivesse o0 peso das provas das demais disciplinas. O ultimo dia de cada més era
destinado para a realizacado das provas mensais. Era uma norma. . A prova mensal
realizada pelo aluno L.C.L., realizada em 25 de junho de 1969, nos fornece vestigios
de como o professor Franklin realizava e registrava as avaliagcbes. No diario de
classe, do més de junho, apenas consta a nota 6. Nos registros feitos a caneta pelo
professor na prova mensal do aluno, observamos que trés notas foram somadas (5,5
e 1) totalizando 11 pontos que divididos por trés levaram a uma nota final 4,
conforme figura 22. Outros critérios foram utilizados no fechamento da média final?
No lado esquerdo da pagina aparece uma nota 6. Um novo trabalho recuperou a
avaliacao que nao havia atingido a média? Tudo indica que sim. O aluno Dilson
apenas nao percebia que o ultimo dia do més era destinado para a realizagdo da
“prova mensal”. O professor realizava de trés a quatro avaliagdes mensais. Apenas
uma era registrada no documento oficial da Escola: o Diario de Classe. Podemos
perceber que no cotidiano da escola, “multiplicam-se as astlcias, criam-se multiplas
formas de usar o que é imposto” ?°°. Tomo de empréstimo as palavras de Michel de
Certeau: o cotidiano se inventa com mil maneiras de caga no autorizada. 2'°

A avaliagdo realizada pelo aluno L.C.L., sobre “Morfologia, geometria e
tridngulos”, correspondia aos conteldos ensinados naquele més de junho? No diario
de classe, na coluna destinada as “matérias lecionadas”, nenhum registro. Naquele
ano de 1969, a preocupagdao em registrar apenas uma “prova mensal” parece ser
maior do que registrar o que foi trabalhado em sala de aula.

208 RIBEIRO, Dilson. Entrevista concedida a Denise Araudjo Meira e Patricia de Souza. Floriandpolis, maio de 2007. Mimeo. Disponivel no
acervo do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.

209 ALVES, Nilda. Diario de Classe, espacgo de diversidade. In: MIGNOT, Ana Chrystina Venancio; CUNHA, Maria Teresa Santos. Praticas de
Meméria Docente. Sao Paulo: Cortez, 2002. P.76.

210 CERTEAU, Michel de. A Invengéo do Cotidiano: Artes de Fazer. 10. Ed. Petrépolis: Vozes, 1994. P.38.
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Figura 22 — Prova Mensal do aluno L.C.L. Realizada em 25 de junho de 1969.
Acervo do Museu Osvaldo Rodrigues Cabral - UFSC

Com relacdo as notas, observamos que as mesmas revelam que a
frequéncia, em alguns casos, era determinante na nota final. S&o muitos os casos de
alunos pouco frequientes que tem notas baixissimas (0 a 4). Afinal as avaliagdes, de
3 a 4 por més, eram realizadas com regularidade. No entanto, ndo era esse o unico
critério utilizado pelo professor, pois sdo muitas as notas baixas dadas a alunos
muito freqiientes. O aluno L.C.L. é um exemplo. E freqliente, porém possui, em
alguns meses, nota 4. Nos relatos dos alunos, uma fala é constante: ele era um
professor muito exigente.

Nos anos 60, devido a carater pratico — instrumental do ensino de desenho,
percebemos na coluna “matérias lecionadas” que as aulas eram voltadas para o

estudo de desenho geométrico. Mas como diria Michel de Certeau, existem mil
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maneiras de jogar/desfazer o jogo do outro®'

. O professor Franklin alterava com
freqiiéncia as regras fazendo “trampolinagens” ?'2. Entre uma aula de circunferéncia
e uma aula de projecdes octogonais uma aula de desenho artistico ou de desenho
livre. Entre as dezenas de provas de desenho geométrico, uma chama atencao. A
prova mensal do aluno V. R., de 1969, que tinha como tema o “estudo das letras”. “A
imaginacdao € mais importante que o conhecimento” € a frase que serve de modelo
para a avaliagdo. O professor Franklin ndo deixa de avaliar os contetdos referentes
a desenho geométrico. Sutilmente se posiciona. Tal situacao revela os usos das
“taticas de resisténcia” acionada pelo professor no cotidiano da escola.

Os alunos do professor Franklin afirmam que:

Ele era incansavel. Vinha de manha e de tarde. [...] Ele estava sempre em

sala de aula. Saia para almocgar porque ele morava aqui perto. Mas muito
assiduo. [...] Ele chegava as 7 horas, as 7h 30 min dava o sinal e ele
estava na sala de aula. Sempre com aquela postura de professor [...]
Estava sempre na sala de aula. '

Conflitos com os alunos também existiram. [...] Para os alunos era
imprevisivel. Nao tinha como saber se aquele seria um dia em que ele
estava de bom humor [...]. Porque dependia do que acontecia na entrada
da escola até a sala de aula. Alguma coisa que ele ndo gostasse. A escola
vivia um momento muito dificil: salas de aula sujas, funcionarios mal
preparados.

[...] almocgava e ficava esperando pela aula de desenho que comegava as
duas horas da tarde. Chegava la ja com sono, ficava esperando, mas o
Franklin ja tava 1a na sala, era um dos poucos professores que entrava na
sala antes dos alunos, uma hora, meia hora, antes, quando dava o sinal ele
abria a porta e o pessoal entrava, entrava na sala dele [...]

Eu observava que o Franklin era muito reservado, vivia meio solitario, ele ia
muito & carpintaria conversar com o professor Nilo Dias, ele era pintor
também, entdo conversavam sobre politica e outro assuntos.

Antonio Henrique Pinto, citando Maria Helena C. de Lima, destaca que a
autora “chama a atencdo para o comportamento de“busca de isolamento”
manifestado pelo professor, esclarecendo que atitudes dessa natureza constituem

211 CERTEAU, Michel de. A Invengao do Cotidiano: Artes de Fazer. 10. Ed. Petrépolis: Vozes, 1994. P. 89.

212 Termo utilizado por De Certeau . Afirma que “palavra que um jogo de palavras associa a acrobacia do saltimbanco e a sua arte de saltar no
trampolim (...) modo de utilizar ou driblar os termos dos contatos sociais”. CERTEAU, Michel de. A Invengéo do Cotidiano: Artes de Fazer. 10. Ed. Petrépolis:
Vozes, 1994. P.79

213 Souza, Enio Miguel de . Entrevista concedida aos alunos do CEFETSC Felipe Wagner, Izel Molinete e Carla Becker . Florianépolis, maio de
2008. Disponivel no acervo do Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.

214 RIBEIRO, Dilson. Entrevista concedida a Denise Aradjo Meira e Patricia de Souza. Florianépolis, maio de 2007. Mimeo. Disponivel no
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uma forma de resisténcia as imposi¢ées hierarquicas” 2'°. Parafraseando a autora,
afirmo que a “invisibilidade” da sala de aula ndo sé permitiu o seu isolamento, pois
como diria Dilson Ribeiro ele era meio solitario, como também favoreceu em parte a
autonomia do seu trabalho docente. As aulas de desenho artistico foram possiveis
no interior da sala de aula.

Sérgio Pereira Candido, aluno do professor Franklin em 1970, lembra de um
episodio ocorrido na sala de aula. O professor Franklin permitiu que um aluno
desenhasse uma silhueta de mulher na parede da sala de aula. Ressalta que por
varias aulas, o aluno ficou envolvido na elaboracado do desenho. Em anos marcados
pelo autoritarismo, como foi o final dos anos 60 e o inicio dos 70, a permissao por
parte do professor para tal atividade, significava que certa autonomia era possivel no
espacgo da sala de aula.

Algumas regras séo estabelecidas para o uso do diério de classe. Nelas, ha a
expressao do que a instituicdo espera do professor. Na leitura das regras (figura 9)
percebo que o diario escolar foi pensado como um espacgo produzido para registrar e
controlar as praticas e os saberes trabalhados em sala de aula.

Figura 23-Diério de Classe. 1964
Acervo do Museu Universitario Osvaldo Rodrigues Cabral — UFSC

Como dispositivo de vigilancia, usado pela instituicdo para controlar o que
ocorria em sala de aula, os diarios de classe do professor Franklin indicam a

215 PINTO, Antonio Henrique. Educagdo Matematica e Formagéo para o trabalho: Praticas Escolares na Escola Técnica de Vitéria. 2006. Tese

(Doutorado) - Curso de P6s Graduagdo em Educacéo, Unicamp, Campinas, 2006. P.120.
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fragilidade do papel fiscalizador da Escola. O servico de inspecdo escolar deveria
encerrar mensalmente as anotagdes feitas em cada diario. Nos cinco anos
estudados, isso nunca aconteceu. A Unica assinatura presente, em uma parcela
expressiva dos diarios analisados, era a do Professor. Em alguns meses o professor
nao assinava e também ndo pontuava as matérias lecionadas, conforme pode se

observar na figura 24:

Figura 24 -Diario de classe — Novembro de 1964
Acervo do Museu Universitario Osvaldo Rodrigues Cabral — UFSC

Na coluna observagdes, nos cinco anos analisados, apenas um registro, no
més de marco de 1967. O professor Franklin assinala: “O aluno |.S. ndmero 11
apresenta éste numero de faltas alegando até entdo ndo possuir uniforme”. Alcides
Vieira de Almeida, afirma que “no periodo compreendido, entre 1910 e 1960, nao
encontramos informacdes oficiais que levassem a uma definicao do tipo de uniforme
utilizado pelos alunos em suas atividades escolares”. Destaca que o uso do uniforme
escolar esteve “totalmente descartado, tendo em vista, principalmente, ser a maioria
dos alunos provenientes de familias pobres”'. Aluno da Escola, nos anos 60,
Leonel de Paula Neto, relata que:

216 ALMEIDA, Alcides Vieira de. Dos Aprendizes Artifices ao CEFET/SC: Resenha Histérica. Florianépolis: Grafica Agnus, 2002. P. 124
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O uniforme, na época do ginasio, era cinza, brim, vendido pela escola. A
Escola vendia a fazenda na alfaiataria. Ela dava o modelo. No inicio do
ano, quando vocé fazia matricula na Escola, tu recebias o modelo. A
Escola comprava essa fazenda em Brusque, comprava em pecgas. Qual era
a vantagem? Saia tudo igual. Ndo tinha um com o uniforme mais claro e
outro mais escuro. O uniforme que tivesse aqui com outra tonalidade, o
aluno ja nao entrava. Tinha que ser tudo na mesma tonalidade. Com rigor.
[...] Era um uniforme cinza, no caso dos homens, com dois bolsos na
frente. No lado esquerdo, o bolso tinha uma engrenagem bordada, em cor
azul, com doze dentes e com a sigla da escola. 7

O aluno |.S. citado pelo professor Franklin, ndo conseguiu frequentar, no ano
de 1967, a nova “Escola Industrial Federal de Santa Catarina”. Anténio Henrique
Pinto afirma que “os cursos ja haviam comecado a ganhar uma solidez, quanto a
preparacdo dos alunos para o trabalho™®'® O autor destaca que “havia uma
determinacao governamental de ampliar a capacidade escolar devido a urgéncia da
formacao de técnicos de nivel médio.” Nao ha mais espaco para os alunos que
freqientavam a escola sem uniforme e de pé descalgo. Os “desfavorecidos de

fortuna”, nos anos 60, deveriam agora comprar o uniforme. Novos tempos

217 PAULA NETO, Leonel de. Entrevista concedida a Denise Araljo Meira a. Floriandpolis, abril de 2008.. Mimeo. Disponivel no acervo do
Laboratério de Imagem e Oralidade Franklin Cascaes.
218 PINTO, Antonio Henrique. Educacdo Matematica e Formagao para o trabalho: Préaticas Escolares na Escola Técnica de Vitdria. 2006. Tese
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Entrelacando alguns fios...
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Neste estudo, procurei dar visibilidade a trajetoria e os contornos da
pratica docente de Franklin Cascaes na Escola Industrial de Floriandpolis. No meu
primeiro exercicio de escrita “O mestre e o artista: algumas notas a partir das
biografias de Franklin Cascaes”, apresentado a disciplina de Educacédo e
Epistemologia, finalizo afirmando que a vida de Franklin Cascaes , narrada por ele e
por outros , silencia o professor . Saliento que o Franklin Cascaes que me fascina,
parafraseando Le Goff, o “meu Franklin” estava para ser contado. Hoje percebo que
o “meu Franklin” é o Professor Franklin presente nos discursos dos colaboradores
Dilson Ribeiro, Enio Miguel de Souza, Sérgio Pereira Candido, Leonel de Paula,
Nereu do Valle Pereira e Oswaldino Hoffmann. O caderno do professor, as provas
dos alunos, os diarios de classe, os trabalhos e as correspondéncias permitem
tracar um quadro da trajetéria do professor na Escola Industrial de Floriandpolis. No
entanto, essa materialidade, como diria Walter Benjamin, ndo comunica o instante
vivido no tempo, ndo transmite a experiéncia. Essas memdérias possibilitaram
entrelacar alguns fios dessa trajetéria e de certa forma alguns aspectos da histéria
da Escola Industrial de Floriandpolis.

Elaborado em 1945, o caderno de desenho do professor Franklin Cascaes,
ficou guardado, protegido durante décadas por um aluno/ artista. Como suporte de
mem©éria, aparentemente simples registro dos saberes a serem ensinados, 0
caderno adquire, na atualidade, o estatuto de “reliquia”, carregando as marcas de
um outro tempo. Cruzando as informagdes obtidas nas paginas do caderno com a
mem©éria do antigo aluno, é possivel tracar um quadro aproximado dos saberes
trabalhado nas aulas do autor/ professor. A prova do concurso, em que o aluno
Franklin foi admitido como professor indica que 0 mesmo domina os conhecimentos
relacionados a desenho geométrico. No entanto, me apropriando da reflexdo de De
Certeau, verifiquei que o cotidiano se inventa e se faz de mil maneiras: privilegiando
o desenho a méo livre em detrimento do desenho com réguas e compassos;
avaliando o conteudo “estudo das Letras” adotando como frase “a imaginacao é
mais importante que o conhecimento”; permitindo que o aluno desenhe uma mulher
na parede durante varias aulas ou enviando bilhetes em papel de embrulho para o
Diretor da Escola em uma época marcada pela censura e pela repressao.

Foi justamente no cotejo entre os relatos orais e os documentos escritos que
tive a possibilidade de perceber que o artista foi tentando construiu-se como
professor. Se por um lado o caderno elaborado pelo professor em 1945, nos trouxe
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indicios que o professor privilegiava o desenho artistico em detrimento do desenho
geomeétrico, o depoimento do aluno Oswaldino Hoffmann nos trouxe uma informacéao
singular. Na sala de aula, no espaco destinado a sua principal atividade profissional,
professor, a obra do artista, resultante muitas vezes dos depoimentos dos alunos
oriundos do interior da llha de Santa Catarina ou de outras localidades do Sul do
Estado, se transforma em material didatico. Se nos escritos - provas dos alunos, na
“Pascoa do Estudante”, trabalhos dos concursos referentes aos “grandes nomes” da
“Patria” - estava escrito o professor, também fazia parte daqueles registros o
Franklin Cascaes artista. A carreira profissional, o artista, assim como uma parte da
sua pratica como docente , analisada nesta dissertacéo parece se entrelacar.

Os adjetivos utilizados pelos colaboradores para definir o professor sao
muitos: austero, pontualissimo, motivado para o trabalho, educador, conselheiro, e
tantos outros relatados ao longo das entrevistas. Nao podemos pensar Franklin
Cascaes como um professor, um artista ou um folclorista. Ele foi resultado da juncao
de todos esses “Franklins” da vida cotidiana. O professor Franklin na fala dos
antigos alunos da “Industrial” se humaniza. Afinal como diria Guimardes Rosa, “a
natureza da gente € muito segundas-e-sabados, tem dia e tem noite, versaveis”.

A década de 60 foi marcada por mudancgas significativas na estrutura e no
cotidiano da Escola. A reforma de ensino implantada, a partir do golpe militar de
1964, integra o ensino as necessidades econdmicas e as exigéncias do mercado do
trabalho. Ha uma maior valorizagdo dos cursos técnicos industriais, que
correspondiam ao segundo ciclo do ensino médio. Franklin Cascaes é o professor
que na sala de aula continua privilegiando o desenho artistico em detrimento do
desenho geométrico. Aqui fica um questionamento: em que medida, o gosto pelo
“desenho artistico” em detrimento do “desenho geométrico”, nesses “novos tempos”,
contribuiu para indispor o professor com a direcdo da escola?

Na Escola dos anos 60, os professores sem “diploma”, pois no momento da
sua contratacdo nao havia essa exigéncia, ndo sao legalmente reconhecidos como
professor. Franklin era um deles. A sua aposentaria carrega as marcas da sua
formagédo académica, ou melhor, da inexisténcia dela. Ndo ha indicios que tenha
concluido o Curso Noturno de Desenho, no final dos anos 30. Ele ndo tinha a
formacao necessaria para atuar como professor desses “novos tempos”. Por que o
professor Franklin ndo se atualizou? Por que ndo cumpriu as “novas” exigéncias de

formacao? Sao questdes a serem pensadas.
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Ainda, com relagédo a sua trajetoria como funcionario da Escola Industrial de
Florian6polis é interessante perceber que a experiéncia da aposentadoria extrapolou
os muros da Escola. Ganha uma conotagdao mais ampla , quando o Professor busca
no “pequeno grupo” de alunos da antiga Escola Industrial de Florianépolis, que na
década de 70 assumiram cargos publicos, um “apoio”. E nesse circuito informal de
sociabilidade, que o Professor Franklin encontrara resposta para uma necessidade:
Onde guardar uma obra elaborada durante 30 anos nas oficinas de modelagem e
nas salas de aulas da “Industrial”? Um convénio assinado entre a UFSC, a Prefeitura
Municipal, o Governo de Estado e o Professor Franklin Cascaes garantiu a solugao
para o problema. A colecdo Professora Elisabeth Pavan Cascaes ficou sob a guarda
e a tutela do Museu Universitario (UFSC). O Museu tem o nome do Professor
Osvaldo Rodrigues Cabral, que como muitos homens do seu tempo, percebia
Franklin Cascaes como um homem que ndo deveria circular nos meios
universitarios, pois nao tinha a formacado que o meio exigia. Durante anos alugou a
casa na Rua Julio Moura, onde Franklin viveu e produziu parte dos seus trabalhos, e
também deu o nome ao Museu que hoje conserva a obra do artista e folclorista.
Como diria Pierre Bourdieu, a vida é feita de acasos.

Encarar a incompletude, como diria Maria Helena Werneck na obra “O
Homem Encadernado”, é um desafio a ser enfrentado tanto por biégrafos como por
historiadores. Na minha condicdo de aluna do curso de mestrado, ndo tenho a
pretensdo de esgotar a discussdo sobre o assunto. Fiz um pequeno recorte.
Acrescentei algumas constatacdes sobre trajetoria e a pratica do professor Franklin
Cascaes na Escola Industrial de Florianépolis, mas também produzi novas lacunas,
novos siléncios. Muitos sdo os professores /artistas que circularam no CEFETSC
neste ultimo século, como Ticiano Basadona, Martinho de Haro, Nilo Dias, Franklin
Cascaes e Isabela Mendes Sielski. Muitos também s&o os alunos que assim como
os seus professores também sdo artistas. O ex-aluno Franklin Cascaes afirma que
Manoel Portela foi o seu professor referéncia. Foram os professores/artistas, acima
citados, referéncia para os seus alunos? Em que medida as aulas do professor
Franklin contribuiu para a formacdo dos alunos Dilson Ribeiro e Oswaldino
Hoffmann que assim como ele também se dedicaram as artes? Sdo questbes a

responder.
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