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RESUMO

SANTOS, Najla Elisangela dos. A pratica coral como atividade extracurricular em
escolas de ensino fundamental: um estudo na cidade de Florianopolis. 2012. 99 folhas.
Dissertagdo (Mestrado em Musica — Area: Educagdo Musical) — Universidade do Estado de
Santa Catarina. Programa de Pos-graduacao em Musica, Florianopolis, 2012.

Esta pesquisa buscou compreender como ocorre a pratica coral e que fungdes esta atividade
exerce em cinco escolas de ensino fundamental no municipio de Florianopolis, no estado de
Santa Catarina. Foram estabelecidos os seguintes objetivos especificos: mapear os corais das
escolas de ensino fundamental da cidade de Florianopolis; identificar de que forma a pratica
coral estd inserida nas escolas publicas e privadas; conhecer as caracteristicas de diferentes
grupos corais escolares; analisar os objetivos dos diretores, regentes, estudantes e familiares
com relacdo a pratica coral realizada; e identificar as possiveis relagdes entre as praticas
realizadas pelos corais e as fungdes que estes exercem em seus respectivos contextos. Na
revisdo de literatura foram apresentados diferentes elementos sobre a pratica coral escolar,
destacando-se as fungdes da musica exercidas na sociedade e na escola. Foram consideradas
as fungdes sociais da musica categorizadas principalmente por Alan Merriam, incluindo
outros autores que também estudam o assunto. O caminho metodolédgico utilizado foi o estudo
de casos multiplos dentro de uma abordagem qualitativa. Os instrumentos de coleta de dados
foram observagdes, entrevistas semi-estruturadas, grupos focais e questionarios. Em cada
contexto buscou-se compreender as concepgoes dos diretores, regentes, coralistas e familiares
envolvidos nesta atividade nas escolas pesquisadas. Estes dados foram transcritos,
organizados e analisados a partir de trés categorias: 1) o contexto pesquisado; 2) o coral como
atividade extracurricular e 3) praticas realizadas. Os resultados revelam a existéncia de apenas
doze corais entre as noventa e nove escolas de ensino fundamental identificadas no municipio
de Florianodpolis. Estes corais estdo todos inseridos como atividades extracurriculares nestas
institui¢des. Entre os cinco corais pesquisados foram identificadas semelhangas e diferengas
com relacdo as fungdes que os mesmos desempenham em cada contexto. De maneira geral,
predominam as funcdes de validagdo das institui¢des, de contribuicdo para a integragao da
sociedade e de entretenimento. O entendimento dessas fungdes podera contribuir para a
compreensdo mais aprofundada sobre como esta pratica ocorre em cada escola favorecendo a
tomada de decisdes que aprimorem ainda mais as propostas oferecidas. Além disso, a anélise
e a reflexdo realizadas neste trabalho podera fomentar o entendimento da relevancia, da
permanéncia e da ampliagdo da pratica coral como ferramenta para a educagdo musical
escolar.

Palavras-chave: Educacdo Musical Escolar. Pratica Coral. Fungdes da Pratica Coral.
Atividades Extracurriculares. Repertorio Coral.



ABSTRACT

SANTOS, Najla Elisangela dos. The choir practice as an extracurricular activity in
elementary schools: a study in Florianopolis. 2012. 99 pages. Dissertation (Master of Music -
Area: Music Education) - University of Santa Catarina State. Graduate Program in Music,
Florianopolis, 2012.

This research sought to understand how choir practice occurs and the roles this activity plays
in five elementary schools in the city of Florianopolis, Santa Catarina state, Brazil. The
following specific objectives were established: map the elementary school choirs in the city of
Florianopolis; identify how the choir practice is embedded in public and private schools;
know the characteristics of different school choir groups; analyze the goals of principals,
conductors, students and families in regards to the choir practice performance and identify
possible relationships between the practices performed by the choirs and the roles they take in
their respective contexts. In the literature review, there were different elements on school
choir practice, highlighting the functions of music performed in society and schools. It was
considered the social roles of music mainly as categorized by Alan Merriam, including other
authors who also study the subject. The methodology used was the multiple case study within
a qualitative approach. The instruments of data collection were observations, semi-structured
interviews, focus groups and questionnaires. In each context we sought to understand the
conceptions of principals, conductors, singers and families involved in this activity in the
schools surveyed. These data were transcribed, organized and analyzed from three categories:
1) the choir as an extracurricular activity; 2) who could sing in the choir and 3) repertoire and
rehearsals. The results reveal the existence of only twelve choirs among the ninety-nine
elementary schools identified in Florianopolis. These choirs are all inserted as extracurricular
activities in these institutions. Among the five choirs surveyed, some similarities and
differences were identified in regards to the functions they perform in each context. In
general, roles of institutional validation, contribution to societal integration and entertainment
were predominant. The knowledge of these roles may contribute to better understand how this
practice occurs in each school favoring decisions that enhance even more the offered
proposals. Furthermore, the analysis and reflection in this work can foster understanding the
relevance, presence and expansion of the choir practice as a tool for school music education.

Keywords: School Music Education. Choir Practice. Roles of Choir Practice. Extracurricular
Activities. Choral repertoire.
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INTRODUCAO

Ao longo de minha experiéncia como regente de corais adultos e infantis na regiao
da Grande Florianopolis ha aproximadamente 10 anos, tenho me questionando a respeito dos
objetivos que levam as pessoas a cantar num determinado coral, das concepcdes dos
envolvidos para a criagdo e existéncia destes corais, bem como das fungdes que os corais
exercem em diferentes contextos.

Durante dois anos, no periodo de 2005 a 2007, fui regente de trés corais infantis em
trés escolas particulares na regido da Grande Florianopolis, sendo que em duas destas escolas a
orientagdo pedagodgica era a mesma, pois pertenciam a uma mesma franquia. Os corais nas trés
escolas funcionavam como atividade extracurricular oferecida para criancas de 07 a 10 anos e
ndo havia selecdo para participar desta atividade. O horario de funcionamento era no turno
contréario as aulas das criangas e a atividade era gratuita nas duas escolas da mesma franquia.
Na terceira escola havia uma taxa para participag@o no coral e o horario oferecido era no final
da aula do turno vespertino. Entre estes corais a principal caracteristica em comum era o fato
destes sempre serem solicitados para se apresentar nas festividades do colégio. O tempo para
preparacao de repertério entre cada apresentagdo era curto e os ensaios acabavam ocorrendo
exclusivamente para passar as pecas que o coral iria cantar nas apresentagdes: no més de maio
era Homenagem as Maes; em junho, Festa Junina; em agosto, Homenagem aos Pais, e assim
por diante. Com um ensaio por semana com a duracdo de uma hora, o tempo do ensaio era
praticamente todo utilizado para a preparagdo das apresentagdes. Isso me angustiava, pois
percebia que a fun¢do principal do coral estava sendo a participagdo em eventos, deixando
numa posi¢do secundaria, muitas vezes, sua fun¢do educacional. Sendo esta a condigdo,
também os aspectos relacionados ao desenvolvimento musical das criangas nao podiam ser
enfatizados.

Ao ingressar no Mestrado em Musica, tive a oportunidade de aprofundar minha
reflexdo sobre este tema, principalmente na disciplina de Educacdo Musical Coral. Nesta
disciplina foi proposto que se fizesse uma pequena pesquisa em corais escolares. Na ocasidao
observei um coral oferecido como atividade extracurricular numa escola particular, cuja
existéncia e permanéncia naquele espago estavam vinculadas ao interesse dos pais e do proprio
regente. A direcdo da escola, segundo o regente, eventualmente solicitava que o coral
participasse dos eventos na escola. Tal situacdo era completamente inversa a experiéncia por
mim vivida em contextos semelhantes. De certa forma, esta realidade evidenciou a existéncia

de diferentes fungdes para a atividade coral no contexto escolar.
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A atividade coral ¢ uma pratica musical presente em diferentes contextos. Existem
corais em igrejas, hospitais, empresas, associacdes, escolas e universidades, além de outros
espagos sociais. Cada contexto possui objetivos especificos para criar € manter seus corais. Os
corais de igrejas, por exemplo, sdo, geralmente, formados por pessoas da comunidade e
respectivamente criados para animar celebragdes liturgicas; ja os corais de empresas sio
formados, em sua maioria, pelos proprios funcionarios, como uma forma de lazer e estratégia
de marketing enfatizando o bem-estar dos empregados. Dessa forma, a musica acaba
assumindo fung¢des distintas em diferentes contextos, sejam estas fung¢des educacionais,
artisticas, terapéuticas, de lazer, entre outras.

O fato de a pratica coral exercer fun¢des distintas em diferentes contextos até entdo
parecia ser algo natural. Entretanto, constatar diferentes fungdes dentro do mesmo contexto,
como pude observar em diferentes escolas, trouxe-me inquietagdes a respeito das funcdes que
um coral exerce quando inserido no espago escolar. Também inquietava-me constatar que nas
escolas com as quais tive contato, a pratica coral era oferecida somente como atividade
extracurricular. Desta forma, os questionamentos sobre a fungao da musica nesta pratica bem
como, as relacdes estabelecidas entre a escola, regente, coralistas e familiares com este tipo de
atividade intensificaram-se. Estas inquietagdes a respeito da pratica coral em escolas
motivaram a realizacdo desta pesquisa de mestrado, juntamente com a pretensdo de reunir
informagdes sobre a quantidade de corais escolares existentes em Floriandpolis e sobre a
pratica musical desenvolvida por estes grupos, o que nao foi encontrado em publicagdes
académicas, sifes ou outras fontes.

A revisdo de literatura realizada auxiliou a delimitar o tema — As funcdes da pratica
coral no contexto escolar — até entdo ndo pesquisado. Este conjunto de fatores gerou a seguinte
questdo: Quais as func¢des da pratica coral no ensino fundamental em escolas da cidade de
Floriandpolis? Outras questdes secundarias associadas a esta questdo geral foram assim
formuladas: De que forma o coral esta inserido em diferentes contextos escolares do ensino
fundamental? O que pensam os diretores, regentes, pais e coralistas sobre a pratica coral na
escola? Quais sdo os objetivos da escola, do regente, dos estudantes e das familias com relagao
ao coral?

A partir destes questionamentos, o principal objetivo desta pesquisa foi investigar
as funcdes da pratica coral em escolas de ensino fundamental no municipio de Florianopolis.
Para efetivar tal objetivo foi necessario mapear os corais das escolas de ensino fundamental da
cidade de Floriandpolis; identificar de que forma a pratica coral estd inserida nas escolas

publicas e privadas, seja através de oficinas, atividades extracurriculares e outras; conhecer as
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caracteristicas de diferentes grupos corais escolares (publico alvo, faixa etéria, repertorio,
metodologia de trabalho, dentre outros); analisar os objetivos dos diretores, regentes,
estudantes e familiares com relagdo a pratica coral realizada e identificar as possiveis relacdes
entre as praticas realizadas, principalmente em relagdo ao repertorio utilizado, e as fungdes que
0s corais exercem em seus respectivos contextos.

Este estudo foi realizado em duas etapas: um estudo exploratorio e, a partir dos
dados obtidos nesta etapa, o estudo de casos multiplos. O trabalho serd apresentado em quatro
capitulos. O primeiro capitulo trata de alguns temas relacionados a pratica coral escolar, as
fungdes que a musica exerce neste contexto assim como a musica como direito de todos. O
segundo capitulo retrata a trajetdria da pesquisa, descrevendo o caminho metodologico
percorrido, as escolhas realizadas e de que forma os dados foram coletados e organizados em
categorias, para, entdo, no terceiro capitulo ser descrito o contexto pesquisado. No quarto
capitulo ¢ realizada a analise dos dados coletados a partir dessas categorias, na tentativa de
responder as questdes levantadas no inicio da pesquisa. Por fim, nas considera¢des finais ¢
apresentada uma reflexao acerca da realizagdo deste trabalho e das possibilidades de novas

pesquisas em relagdo a este tema.
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1 REVISAO DE LITERATURA

1.1 A PRATICA CORAL ESCOLAR

Esta revisdo de literatura tem por objetivo discutir temas relacionados a presenca
da musica na escola a partir da atividade de canto coral. Esta dividida em trés partes. A
primeira parte trata de trés aspectos relacionados a pratica coral. Primeiramente serdo
apresentados os principais métodos de educacdo musical que incentivam e podem auxiliar
esta pratica na escola. O segundo tema ¢ um panorama acerca das producgdes académicas
(teses e dissertagdes) que discutem sobre esta atividade. E o terceiro tema apresenta trés
pesquisas realizadas em Florianopolis que retratam algumas caracteristicas sobre a pratica
coral escolar neste municipio. A segunda parte traz uma discussdo acerca das funcdes da
musica na escola e na sociedade a partir de categorias a esse respeito, tendo como principal
fundamento as que foram apresentadas por Allan Merriam (1964), sobre as fungdes sociais da

musica. E a terceira e ultima parte apresenta elementos sobre o direito de todos os estudantes

aprenderem musica na escola.

1.1.1 A experiéncia de cantar na escola

A presenga do canto coral nas escolas brasileiras teve a importante contribuicao de
Villa-Lobos através da implementagcdo do canto orfednico na década de 30. De acordo com
Penna (1990), a atividade de canto coral “no Brasil, expandiu-se amplamente com a ac¢ao de
Villa-Lobos com o canto orfednico” (p. 68). Para Villa-Lobos toda a nagao deveria cantar e o
papel do canto coral na escola, para tanto, era essencial. Os principais objetivos a serem
alcangados através desta atividade musical, eram: educar musicalmente a nagdo, democratizar
0 acesso a musica, valorizar o folclore nacional, elevar o nivel cultural da populagao e
desenvolver a disciplina e o civismo (PAZ, 1989). “Villa Lobos conseguiu que um pais sem
tradi¢do vocal, como o nosso, cantasse” (PAZ, 1989, p. 14). Este educador musical, na
intencdo de disponibilizar um material que mediasse o conteudo a ser cantado, desenvolveu
material didatico especifico para o canto orfednico, dentre eles, o Guia Pratico com cangdes do
folclore brasileiro (PAZ, 1989). O Guia Pratico pode ser utilizado tanto para a pratica

individual como para o ensino. Compreende diversas formas de execugdo: coro, instrumento
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solista, ou conjunto instrumental. Retine obras do cancioneiro infantil brasileiro e traz diversos
géneros musicais (VILLA-LOBOS, 2009, p. 42).

Villa-Lobos teve contato com a metodologia utilizada por Zoltan Kodaly
(FONTERRADA, 2005), cuja base pedagogica para o aprendizado musical ¢ o canto. O ato de
cantar, manifestado através do canto coletivo, ¢ o “recurso preferido por Kodaly em seu
método de musicalizagdo, ¢ um excelente meio para a pratica musical coletiva, até mesmo
economicamente, pois cada crianca traz em si seu proprio instrumento — a voz”
(FONTERRADA, 2005, p. 185). Complementando esta idéia, Silva (2011) afirma que “para
Kodaly, o principal meio de acesso a musica ¢ o uso da voz, o cantar, disponivel a qualquer
pessoa e presente durante toda sua vida. Em sua metodologia, ¢ cantando que o aluno se
expressa musicalmente e desenvolve a habilidade de ler e compor musica” (p. 68). Na proposta
pedagodgica de Kodaly “o cantar envolve trés tipos de materiais musicais: cangdes € jogos
infantis cantados na lingua materna; melodias folcloricas nacionais (com futuro acréscimo de
melodias de outras nagdes); temas derivados do repertorio erudito ocidental” (IDEM, p. 57).
Este cantar, portanto, envolve, prioritariamente, cancdes folcloricas, pois estas “cancdes
oportunizam a vivéncia natural de rimas, frases, formas e que estdo diretamente ligadas ao
idioma materno, no qual a crianga cresce e se comunica” (IDEM, p. 58). Proporcionar a todos
0 acesso ao canto ¢ também prioridade neste método. De acordo com Fonterrada (2005), “o
objetivo do método de educacdo musical de Kodaly ¢ ensinar o espirito do canto a todas as
pessoas, além da alfabetizagdo musical para todos, trazendo a musica para o cotidiano, nos
lares e nas atividades de lazer, de modo a formar publico para a musica de concerto” (p. 142).

Fonterrada (2005) identifica elementos que Villa-Lobos utilizou a partir do contato
com o método Kodaly, trazendo, assim, aspectos que podem ser considerados comuns entre 0s

dois métodos:

as caracteristicas do método [Kodaly] que chamaram a atengdo de Villa-Lobos foram:
o uso de material folclorico e popular da propria terra; a énfase no ensino da musica
por meio do canto coral, o que, sem duvida, democratizava o acesso a essa arte; 0 uso
do manossolfa — conjunto de sinais manuais destinados a exercitar a capacidade de
solfejar dos alunos (FONTERRADA, 2005. p. 196).

A presencga de Kodaly e Villa-Lobos (FONTERRADA, 2005; SILVA, 2011; PAZ,
1989) retrata a contribuicdo desses educadores musicais, a partir de suas concepgdes e
metodologias, em relagdo a atividade de canto coral na escola. Para estes educadores, a voz era
considerada como principal instrumento na aprendizagem musical, priorizando, assim, a

realizag¢ao do canto coral (FONTERRADA, 2005).
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Outro pedagogo que contribui com a educagdo musical através do uso da voz ¢é
Edgar Willems. De acordo com Parejo (2011), este educador considera que a crianca pode
cantar antes de falar. Para ele isto ¢ um elemento facilitador que pode auxiliar nas escolhas
feitas pelos adultos para as interacdes musicais com as criangas. Outro fator ¢ o incentivo ao
desenvolvimento da percep¢ao auditiva. De acordo com Fonterrada (2005), “para ele, toda
crianga pode ser preparada auditivamente, de modo a aprender a ouvir os materiais sonoros
basicos que compdem a musica e a organiza-los como experiéncia musical” (p. 126). E neste
sentido, este educador favorece a educagdo musical para todos, pois “aponta para a necessidade
de fomentar a cultura auditiva para todos, colocando-se contrariamente a idéia, entdo ainda
muito difundida, do ensino musical exclusivo para pessoas talentosas” (IDEM, p. 126). Para
Willems, a melodia ¢ “o elemento primaz. Disso decorre o lugar central que o canto e as
cancdes ocupam no método” (PAREJO, 2011, p. 103). Assim, as cangdes sdo classificadas
pelo autor com finalidades didaticas: cangdes populares tradicionais, cangdes simples para
principiantes, cangdes que preparam para a pratica instrumental, can¢des de intervalos, cangdes
para cantar com mimica, cangdes ritmadas e cangdes improvisadas (IDEM, p. 104).

Por ultimo e ndo menos importante, destaca-se a contribuicdo de Carl Orff pela sua
concepgdo de “educacdo musical elementar ou basica” (BONA, 2011, p. 140, grifo do autor).
Como diz Bona (2011), “para o autor, a musica elementar oferece oportunidades para vivéncias
significativas, contribuindo para o desenvolvimento da personalidade do individuo” (IDEM).
De acordo com Fonterrada (2005), esse conceito compreende “uma musica que envolvesse
fala, danca e movimento, partisse do ritmo e servisse de base a educagdo musical da primeira
infancia” (p. 147). Seu material pedagdgico contempla a linguagem, o canto e pratica
instrumental, no qual enfatiza o uso de cangdes folcloricas, jogos e brincadeiras proprias do
universo infantil (BONA, 2011).

Esta breve apresentacdo de métodos amplamente divulgados e conhecidos de
educagdo musical evidencia que a atividade de cantar esta presente de forma enfatica em varias
propostas educativas. O canto, individual ou em grupo, ¢ indicado para o contato direto com a
musica, ¢ na opinido destes educadores musicais, representa uma proposta acessivel a todos
que contribui de forma eficiente para o desenvolvimento musical. Assim, as consideracdes
sobre a presenga do canto coral na escola a partir do pensamento de Villa Lobos e Kodaly, bem
como o uso da voz, diante das idéias de Willems e Orff, aplicam-se como possibilidades de

efetivar a presenca da musica no contexto escolar.
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1.1.2 Pesquisas sobre a pratica coral nas escolas brasileiras

O primeiro passo para fazer um mapeamento sobre o que se tem discutido a
respeito da pratica coral nas escolas foi identificar a producao académica sobre este assunto. A
partir de dois levantamentos ja realizados (FERNANDES, 2005; CERQUEIRA, 2011) foram
localizados vinte e nove trabalhos de pods-graduagdo (dissertacdes de mestrado e teses de
doutorado) no periodo de 1990 até o ano de 2009 no Brasil que discutem aspectos relacionados
a pratica coral. Estas producdes estdo inseridas principalmente nos programas de pOs-
graduacdo em Musica e Educacdo. Os contextos onde estas pesquisas se realizaram dividem-
se, principalmente, entre corais religiosos, corais escolares, corais em projetos sociais e corais
de empresas. Os temas abordados remetem aos aspectos relacionados a formagao e atuacao do
regente, ao processo de desenvolvimento musical dos coralistas, ao repertdrio, a técnica vocal,
trajetoria historica dos corais, movimentagao (coro cé€nico), entre outros.

Com o objetivo de aprofundar este levantamento, foi feita uma nova busca
utilizando o portal da CAPES, mantendo o interesse nos textos de dissertacdoes de mestrado e
teses de doutorado. As palavras-chave utilizadas nesta busca foram: canto coral, coro adulto,
coro infantil, coro infanto-juvenil, coral, coral infantil, coral infanto-juvenil e coro escolar.
Foram identificadas dezenove pesquisas. Estas pesquisas ocorrem em contextos semelhantes as
identificadas anteriormente ¢ se assemelham também em relacdo aos temas pesquisados.
Diferem, porém, em relagdo aos programas de pesquisa, onde estas pesquisas estdo inseridas.
Entre elas, destaca-se a realizagdo de pesquisas na area de Fonoaudiologia e Estudos
Linguisticos, apontando certo interesse em compreender o funcionamento da voz nas
atividades com corais.

A partir destes levantamentos foi feito um filtro para as pesquisas realizadas com
corais infantis, infanto-juvenis e juvenis em contexto escolares e ndo-escolares. Tendo como
referéncia as palavras-chave e resumos apresentados no portal da CAPES, foi possivel
identificar o que vem sendo pesquisado e discutido sobre a pratica de coral infantil, infanto-
juvenil e juvenil no contexto da pés-graduagao brasileira.

Das 21 (vinte e uma) pesquisas localizadas, 8 (oito) delas discutiram aspectos
relacionados ao repertorio. Em 1996, Chevitarese questionava a falta de repertdrio para corais
infantis e juvenis. A autora fez orientagdes a partir do Guia Pratico de Villa Lobos e das 20
Rondas infantis de Edino Krieger para auxiliar no processo de afinagao, a partir do repertdrio

(CHEVITARESE, 1996). Carvalho (2007) constatou que a partir do repertoério as criangas
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constroem significados e que isto contribui para a constru¢ao de suas identidades. Ballesteros
(2008) verificou que a escolha do repertorio, sua preparagdo e contextualizagdo proporcionam
aprendizagens significativas no canto coral. Ha referéncias também sobre a escolha do
repertorio em relacao a idade dos coristas para uma adequacao consciente da extensao vocal do
repertorio com a extensdo possivel para determinada idade (OLIVEIRA, 1996; MARDINI,
2007). Alguns autores compartilharam da idéia de que o repertério deve ser variado e que
sejam proporcionadas experiéncias diversificadas, sendo esta diversidade indicada tanto para as
criangas como para os jovens (VERTAMATTI, 2006; LIMA, 2007; COSTA, 2009). Neste
repertorio diversificado estariam incluidas musicas que pertencem ou niao ao uUniverso
midiatico, conhecido das criangas e jovens. O objetivo da diversificagdo de repertorio estd na
possibilidade de ampliacao das referéncias musicais que sao oferecidas através da pratica coral,
familiarizando os cantores com diversas formas de fazer musica. Segundo Lima (2007), “a
plena aceitacdo pelos cantores do repertdrio revela que esses ndo sentem nenhum desconforto
ao cantar obras que normalmente nao sao veiculadas pela grande midia” (p. 152).

Em 2010, Chiarelli e Figueiredo fizeram um levantamento sobre os trabalhos
apresentados nos encontros nacionais ¢ congressos da Associacdo Brasileira de Educagdo
Musical (ABEM) no periodo de 1992 a 2009 e constataram que entre os 66 (sessenta e seis)
trabalhos encontrados sobre Canto Coral, 22 (vinte e dois) discutiam aspectos relacionados a
coral infantil e/ou infanto-juvenil (CHIARELLI; FIGUEIREDO, 2010). Entre os diversos
temas abordados nestes artigos vale destacar alguns trabalhos que discutem a pratica coral
diretamente nas escolas de educac¢ao basica.

Castro (2005) relata um projeto desenvolvido em escolas municipais com o
objetivo de integrar o meio artistico com o meio cultural através de atividades musicais com
corais. Oliveira (2005) apresenta a possibilidade de inserir o canto coral no curriculo escolar
através de um projeto que tem por objetivo romper com a idéia de que a atividade de canto
coral ¢ somente uma atividade de lazer e recreagdo, com fun¢do de apenas ensaiar para
apresentacdes e, assim, avanca no sentido de propor que esta atividade seja para dar
oportunidade ao desenvolvimento musical, intelectual e social do aluno. Ribeiro (2007) relata
uma experiéncia com canto coral na escola defendendo também a idéia de insercdo desta
pratica no curriculo. Entretanto, tal discussdo ndo inclui indicagdes mais aprofundadas sobre
como realizar esta inser¢do. E por fim, o relato de Lopes (2009) apresenta um projeto de
atividades musicais através do canto coral no contra-turno. Tais atividades sdo planejadas e
desenvolvidas para que a musica conquiste seu espaco no contexto escolar e como

conseqiiéncia possa demonstrar sua legitimidade como conteudo.
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Os trabalhos aqui listados representam que existe literatura sobre a pratica coral na
producdo académica brasileira. Entre estes trabalhos nota-se que a escolha do repertério ¢ um
tema recorrente e determinante na constru¢ao de conceitos e significados, € que o mesmo
assume uma funcao de ampliar culturalmente o universo das criangas pelo fato de proporcionar
o0 acesso a diferentes culturas. Entretanto, conceitos e reflexdes a respeito das fungdes que o
coral exerce neste contexto ndo estdo explicitas nestes trabalhos, sendo eventualmente
associadas a algum tipo de atividade realizada. Tal fato indica a possibilidade de se pesquisar
mais sobre que funcdes o coral estaria exercendo no ambiente escolar, uma vez que diferentes
aspectos referentes as fungdes que envolvem o coral, e assim, paralelamente, a funcdo da

musica nesta atividade, ndo tém sido estudados sistematicamente.

1.1.3 A pratica coral escolar no municipio de Floriandpolis

Duas pesquisas sobre a pratica coral nas escolas foram realizadas na rede municipal
de Floriandpolis: Finck (1997) e Borges (2003). Segundo Finck (1997) o canto coral em
Floriandpolis ndo se manteve presente nas escolas municipais de forma continuada. Nesta
pesquisa, a autora faz um relato do Projeto Canto Coral que permaneceu no periodo de 1992 a
1996. Constata que a falta de apoio do poder publico e também a falta de empenho e
determinagdo, tanto das escolas, quanto da comunidade, contribuiram para a descontinuidade
desta atividade (FINCK, 1997).

Em 1998 a musica passa a fazer parte do curriculo através do componente Artes na
rede municipal de ensino do municipio de Floriandpolis. A Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional — LDB 9394/96 (BRASIL, 1996) estabeleceu o ensino de arte como
componente curricular obrigatorio, assim como indicou a liberdade e autonomia dos estados e
municipios para a elaboragdo de seus projetos politico pedagdgicos. Desta forma, apés uma
parceria entre a Secretaria Municipal de Educa¢do de Florianopolis e o Centro de Artes da
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC, as escolas da rede municipal de
Floriandpolis inserem no curriculo as disciplinas de musica, teatro e artes visuais a partir de
1998 (BORGES, 2003). Além de terem musica como disciplina, ocorre uma parceria com a
Fundacdo Franklin Cascaes (FFC), fundacdo cultural do municipio de Floriandpolis, que
coordena um projeto denominado Oficinas de Arte nas Comunidades, inserindo dessa forma
atividades extraclasse nas escolas que apresentavam projetos especificos. E a partir destas
acoes da FFC que o Projeto Coral retorna as escolas nos anos de 2001 ¢ 2002 (BORGES,

2003), como atividade extracurricular na rede municipal de Floriandpolis. Isto quer dizer que
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durante cinco anos a atividade de canto coral esteve ausente destas escolas. O retorno destas
atividades, segundo Borges (2003), estd associado a interesses politicos, afirmando que o
aspecto pedagodgico fica de lado e ndo ha continuidade no trabalho. E assim, as oficinas
permaneceram até o ano de 2009, quando por decisao do secretario da educacao, o projeto de
corais na escola ¢ transformado num unico coral: O Coral Municipal.

Ainda sobre a pratica coral nas escolas em Floriandpolis, Malotti (2006) realizou
uma pesquisa com cinco grupos corais de contextos diferentes — sendo dois corais escolares —,
para compreender as concepgoes dos regentes sobre educacdo musical nestes espagos. Entre
outros aspectos, foram identificados os objetivos e fungdes desses corais a partir das
perspectivas dos regentes. Sua pesquisa retrata que os corais, de uma maneira geral, assumem
uma funcdo de confraternizacdo e socializacdo, sendo que a educagdo musical nao ¢
referenciada como objetivo principal (MALOTTI, 2006). Os corais escolares assumem uma
funcdo artistica e de representar a escola. Assim, nestes contextos, Malotti (2006) afirma que
“[...] a educagdo musical ndo ¢ prioridade entre os objetivos e fun¢des dos coros, e que o
compromisso com apresentacoes torna esta possibilidade ainda mais distante [...]” (p. 46).

Estes trabalhos realizados especificamente no contexto do municipio de
Floriandpolis trazem dados positivos sobre a pratica coral, j& que sdo varias as atividades
realizadas ao longo do tempo. A descontinuidade dos projetos ¢ o foco em elementos nao
necessariamente educacionais fazem parte desta realidade e também representam aspectos
comuns na atividade coral em diversos contextos. Assim, ampliar os trabalhos de investigagao
neste contexto de Floriandpolis pode ser uma estratégia importante para que se conhega melhor
a realidade da pratica coral escolar, oferecendo alternativas para o desenvolvimento de

experiéncias consistentes e significativas em termos de educagdo musical.

1.2 AS FUNCOES DA MUSICA NA ESCOLA E NA SOCIEDADE

A musica estd presente na sociedade de diferentes formas e com objetivos e
fungdes diversas. Dependendo do contexto onde ela estd inserida, pode ser compreendida
exercendo diferentes papéis. Por exemplo, pode-se constatar a presenga da musica em hospitais
exercendo uma fungdo terapéutica, em empresas com funciao de descontrair seus funcionarios,
em escolas exercendo fungdes educacionais, de entretenimento, para despertar emocgdes, entre
outros. Diante desta diversidade de funcdes, estudos vém sendo realizados para compreender

quais fungdes a musica exerce em diferentes contextos.
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Na area de educagdo musical ¢ possivel identificar diferentes trabalhos com o
interesse em compreender quais fungdes a musica vem exercendo no ambito educacional,
tanto na educacdo basica quanto no ensino superior. Para esta compreensado, trabalhos tém
recorrido a categorizacdo das fungdes sociais da musica apresentadas por Allan Merriam
(1964). Sao elas: funcdo de expressdo emocional; fungdo de prazer estético; fungdo de
entretenimento; funcdo de comunicagdo; funcdo de representacdo simbdlica; fungdo de
resposta fisica; fungdo de impor conformidade as normas sociais; funcdo de validacao das
institui¢des sociais e dos rituais religiosos; fungdo de contribuigdo para a continuidade e
estabilidade da cultura e fungdo de contribuicdo para a integra¢ao da sociedade.

Para chegar a esta categorizacdo o autor salienta a importancia de compreender o
significado das palavras ‘usos’ e ‘fungdes’. Merriam (1964) afirma que “a musica ¢ usada em
certas situagdes e se torna uma parte delas, mas pode ou nao ter uma funcdo mais profunda”
(p. 209, traduc¢do nossa). No cotidiano escolar, por exemplo, podemos identificar alguns
momentos em que a musica ¢ usada para acompanhar atividades. Na hora do lanche, canta-se
uma cancdo que fala de alimentos ou ainda, durante uma atividade em sala de aula,
professores usam musicas para relaxar e/ou aumentar a concentracdo. Nestes exemplos,
percebe-se a presenca da musica como um meio para realizar outras atividades. O termo
‘fungdo’ estd relacionado com o motivo pelo qual a musica ¢ utilizada “e particularmente um
propdésito mais amplo no qual ela serve” (MERRIAN, 1964, p. 210, tradugdo nossa). Assim,
para compreender que fungdes a musica exerce num determinado contexto, faz-se necessario
o entendimento do uso que se faz dela.

Na educagdo basica duas pesquisas foram identificadas utilizando como referéncia
as fungdes sociais da musica. Hummes (2004) investigou as fungdes do ensino de musica na
escola, bem como de que forma esta se faz presente neste contexto a partir das perspectivas de
diretores de escolas municipais. A autora constata que para os diretores € importante ter o
ensino de musica como area de conhecimento, porém estes “ndo tém informacdes especificas
sobre este ensino” (HUMMES, 2004, p. 101). A musica se faz presente na escola através de
diferentes atividades musicais, principalmente nos eventos promovidos pelas escolas (IDEM,
2004). O resultado da pesquisa evidenciou outras func¢des, além das apresentadas por Merriam
(1964): “a musica como meio para se trabalhar outros componentes curriculares, para o
desenvolvimento da concentracdo e disciplina, bem como area de conhecimento foram
acrescidas” (HUMMES, 2004, p. 101).

Sanchotene (2006) baseou-se nas perspectivas dos professores de cinco escolas

estaduais para compreender de que forma a musica se fazia presente neste contexto e as
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funcdes que exercia. Além das fungdes sociais apontadas por Merriam (1964), como resultado
de pesquisa, também identificou a existéncia de outras duas: fungdo escolar da musica, na qual
a musica ¢ utilizada para “[...] auxiliar na aprendizagem e na apresentacao de outros
conteudos” (SANCHOTENE, 2006, p. 76) e a fungao de publicidade exercida pela musica para
divulgar a escola. A autora justifica a funcao de publicidade afirmando “[...] que de uma forma
positiva, divulga a comunidade o que a escola produz, desenvolve e apresenta. Como uma
forma de prestacdo de contas do que ¢ realizado 14 dentro” (IDEM, p. 70). Complementa
afirmando que existem diferentes atividades para divulgar uma escola, porém em sua pesquisa,
constatou que “[...] a principal ¢ através das atividades que utilizam musica [...] apresentagdes em
datas festivas, dangas, corais, batizado de capoeira, teatros...” (IDEM, p. 74).

No trabalho intitulado Musica e Sociedade, Freire (2011) buscou compreender, a
musica que se ensina no contexto universitario, referente aos cursos de graduacao em musica.
A autora parte do pressuposto de que musica e sociedade sdo conceitos inseparaveis, além de
considerar que “a sociedade, em certo sentido, depende da musica, que exerce,
inquestionavelmente, fung¢do/ou fungdes de natureza social” (p. 21). Utilizou como referencial
a categorizacao realizada por Merriam (1964) a respeito das fungdes sociais da musica para
compreender a organizagdo do curriculo de musica no ensino superior. Tal categorizacao
permitiu, segundo a autora, “uma aproximacao do objeto de estudo — a musica — e a coleta de
subsidios para analises posteriores, fundadas em outras perspectivas metodologicas” (FREIRE,
2011, p. 37). Assim, a autora propde uma reestruturagdo para os curriculos em musica a partir
do estabelecimento de sete diretrizes, as quais servirao para fundamentar a elaboragdo destes.
Sao elas: historicidade; criacdo de conhecimento; preservacdo de conhecimento; reflexdo
critica e elaboragdo teodrica; pratica atual; implicagcdo politica e expressdo estética (IDEM,
2011).

Em relagdo as funcdes da musica no contexto escolar, Souza e colaboradoras
(2002) realizaram uma pesquisa com professores do ensino fundamental de diferentes escolas
O objetivo foi identificar as concepgdes e vivéncias dos professores em relagdo a presenca da
musica na escola: a musica como disciplina curricular, o pensamento dos professores sobre
esse ensino € o que se ensina de musica neste contexto (SOUZA et al, 2002). A presenca da
musica nas escolas pode constituir-se através de praticas musicais especificas, desenvolvidas a
partir de disciplina obrigatéria e/ou como uma atividade extracurricular, onde podem
manifestar-se com maior clareza usos e funcdes especificamente musicais. Souza e
colaboradoras (2002) afirmam que ¢ possivel identificar esta presenca a partir de quatro

configuracdes: atividade opcional ou extracurricular, como disciplina especifica, inserida na
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disciplina de Educagdo Artistica’ e como parte das atividades nas séries iniciais. Estas
configuragdes estdo presentes na escola através de corais, orquestras, oficinas de instrumentos,
a propria disciplina de musica e como parte de outras disciplinas. Estes formatos ndo impedem
que a musica cumpra seu papel enquanto area de conhecimento, desde que quem esteja a frente
destas atividades, seja um professor devidamente habilitado, com formac¢do adequada para
tratar do ensino de musica em diversas situacdes. Nesta pesquisa, as autoras fundamentaram as
discussdes a partir de outras categorias que derivaram dos dados coletados. Sao elas: musica
como terapia; musica como auxiliar no desenvolvimento de outras disciplinas; musica como
mecanismo de controle; musica como prazer, divertimento e lazer; musica como meio de
transmissdo de valores estéticos; musica como meio de trabalhar praticas sociais e valores e
tradigdes culturais dos alunos e musica como disciplina autonoma (SOUZA et al, 2002).

A literatura pesquisada para a realizacdo deste trabalho evidenciou que ndo ha
estudos especificos sobre as fun¢des que os corais exercem na escola, bem como as fungdes da
musica nesta atividade musical. Considerando que a musica na escola exerce uma funcao
educacional e que esta também ¢ uma fungdo social, decidiu-se fundamentar as analises dos
dados desta pesquisa a partir das fungdes identificadas com a revisdo. Ha de se considerar que
a lista de fungdes categorizadas por Merriam (1964) “resume o papel da musica na cultura
humana” (p. 227, traducdo nossa). Com base no pensamento deste autor, Freire (2011) afirma
que “essas categorias ndo sdo excludentes (ou seja, um mesmo evento musical pode
desempenhar duas ou mais fungdes) e que elas tém intensidades diferentes nas diversas
sociedades e em momentos histéricos distintos” (p. 31). Assim, outras fungdes podem surgir
(MERRIAM, 1964).

E comum ouvirmos as pessoas se manifestarem em relagio aos seus sentimentos,
ideias e valores através da musica. Pessoas buscam musicas alegres para demonstrar sua
alegria, musicas romanticas para representar sentimentos de amor, por exemplo. Algumas
vezes na letra da musica ndo estdo claros tais sentimentos, mas o estilo, a melodia, podem
transmitir tais sentimentos como se a musica fosse um condutor destas emogoes. Neste sentido,
a musica exerce uma funcao de expressdo emocional. Segundo Merriam (1964), “a musica
parece estar envolvida diretamente com a emocgao e assim, [ser] considerada como um veiculo
para as diversas formas de expressdes de ideias e emocgdes” (p. 219, tradu¢do nossa). De

acordo com a discussdo apresentada por Hummes (2004), a letra da musica retrata a “liberagao

! As autoras se referem aqui a disciplina de Artes, uma vez que a partir de 1996 o termo Educagdo Artistica foi

substituido.
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das ideias reveladas ou ndo reveladas na fala das pessoas” (p. 39-40), o que pode ser observado
em cangdes que retratam problemas sociais, sentimentos contrarios a alguma situagdo ou até
mesmo como desabafo (MERRIAM, 1964).

A musica pode ser entendida como forma de trangqiiilizar, acalmar, interferindo em
reacdes adversas, assumindo, de acordo com Souza e colaboradoras (2002), uma fungdo
terapéutica. Segundo as autoras, “foi comum o argumento de que a musica ¢ importante
porque acalma, relaxa, libera e trangqiiiliza os alunos, principalmente aqueles com problemas
emocionais, podendo propiciar a integragdo e harmonizacao do aluno no grupo” (SOUZA et al,
2002, p. 58). Esta situagdo também pode estar relacionada ao interesse de alguns pais, por
exemplo, em colocar os filhos a cantar no coral, na intengdo de que tal atividade possa deixa-
los mais calmos.

Merriam (1964) apresenta a fung¢do de prazer estético como uma das maiores
funcdes da musica. A estética, segundo este autor, esta relacionada a musica tanto do “ponto de
vista do criador quanto do contemplador” nas diferentes culturas (MERRIAM, 1964, p. 223,
tradugdo nossa). Na pratica coral, favorecer aos participantes o contato com diferentes formas
de expressao em relacdo a musica vocal poderia ser uma das atividades realizadas que
proporcionaria o exercicio da fun¢do de prazer estético. Em relacdo a esta funcdo, Freire
(2011) destaca o papel do “contemplador” sob dois aspectos: o proprio aluno como
contemplador e “a relagdo do aluno com as pessoas que contemplam suas realizagdes
musicais” (FREIRE, 2011, p, 157). Outro aspecto a ser considerado nesta funcdo ¢ a
possibilidade de criagdo na atividade musical. Contudo, nem sempre esta possibilidade ¢
contemplada nas atividades musicais, pois ¢ comum observarmos a énfase dada a reproducao
do que ja esta pronto. Em concordancia com Freire (2011), “se o aluno se limita a reproduzir,
ele deixa de exercitar o prazer estético em sua modalidade mais plena, ou seja, aquele inerente
ao ato de criar” (p. 156).

Segundo Souza e colaboradoras (2002), a funcdo intitulada musica como meio de
transmissdo de valores estéticos, parece nao estar tdo evidente entre os participantes do estudo
por elas realizado. Poucos associaram a educac¢ao musical como educagdo estética. Segundo as
autoras, se faz necessario que “os alunos tenham experiéncias estéticas em musica e construam
anocao ‘do belo, do sensivel, do poético’ [...]” (SOUZA et al, 2002, p. 68).

Para Merriam (1964) a musica exerce a fung¢do de entretenimento em todas as
sociedades (p. 223). Atividades extras ligadas a musica, ao esporte, por exemplo, as vezes sao
associadas como opgdes a serem oferecidas nas escolas para que os alunos tenham momentos

de prazer, diversdo, ou seja, de entretenimento. No estudo de Souza e colaboradoras (2002),
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esta funcdo esta sob o titulo de muisica como prazer, divertimento e lazer, porém com o mesmo
significado. Segundo as autoras, “para algumas professoras, a principal meta das atividades
musicais era fazer com que o cotidiano escolar ficasse mais atraente e alegre” (SOUZA et al,
2002, p. 67). Este pensamento também pode ser observado na pratica coral, pois ¢ comum
coralistas de todas as idades justificarem sua presencga nesta atividade para se divertirem e
sentirem prazer. Esse pensamento enfatiza a pratica musical com fun¢do de divertimento, lazer
e recreacao.

Em relagdo a fung¢do de comunicagdo, Merriam (1964) afirma que a musica
comunica alguma coisa, mas “ndo ¢ claro o qué, como, e para quem” (p. 223, tradug@o nossa).
Destaca ainda que “musica ndo ¢ uma linguagem universal”, ela adquire forma de acordo com
a cultura na qual estd inserida (IDEM, p. 223, tradugdo nossa). O autor também ressalta que
pelo fato da musica ser uma atividade humana compartilhada entre as pessoas, de pessoa para
pessoa, subentende-se que ocorra a fungdo de comunicagdo. Esta fun¢do pode ser evidenciada
pelo tipo de repertorio utilizado. Na medida em que uma musica conhecida € ensinada, o aluno
pode assimilar com maior rapidez e significado. Do contrario, pode ocorrer certo
estranhamento. Um exemplo ¢ o uso de cangdes em outro idioma que nao seja o falado pelo
aluno. Isto ndo quer dizer que seja um impedimento ou até que ndo deva ser ensinado este tipo
de repertdrio, pelo contrdrio, quanto mais diversificadas as experiéncias mais possibilidades de
aprendizado sdo favorecidas ao aluno.

Merriam (1964) se refere a fungdo de representa¢do simbolica afirmando que
“quase nao ha duvidas sobre a funcdo da musica em todas as sociedades como uma
representacdo simbolica de outras coisas, ideias e comportamentos” (p. 223, tradugdo nossa). O
autor associa a musica com diferentes ‘papéis simbolicos’ sejam eles representados através das
letras das musicas, dos significados afetivos ou culturais, sobre a reflexdo do comportamento
cultural e outros valores ¢ o simbolismo profundo de principios universais (IDEM, 1964).
Neste caso também se pode associar esta funcdo simbodlica com o uso do repertorio.
Simbolicamente as cangdes podem estar associadas aos eventos culturais como festas juninas,
celebracdes de Pascoa e Natal. As cangdes sao selecionadas de acordo com o significado de
tais eventos, representando assim, estas festividades.

A fungdo de resposta fisica identificada por Merriam (1964) ¢ também questionada
por este autor, que reflete se esta funcdo realmente deve estar incluida no grupo de fungdes
sociais. Entretanto, o autor afirma que a musica causa reagao fisica e isso € possivel de ser
visualizado na sociedade de acordo com o uso convencional que cada cultura faz. E por isso

destaca que esta fun¢do ndo deve estar associada a reagdo bioldgica, pois a reagdo fisica “¢
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culturalmente moldada” (IDEM, p. 225, tradu¢do nossa). Na pratica coral ¢ comum
observarmos a juncdo da expressdo corporal com a musica, o que pode evidenciar o exercicio
desta funcao.

A fungdo de impor conformidade as normas sociais ¢ considerada por Merriam
(1964) como uma das principais fungdes da musica. As letras das cang¢des, em varias culturas,
trazem normas sociais e “ditam o que € proprio e improprio no comportamento humano (p.
224, traducdo nossa)”. Este fato ¢ exemplificado pelo autor nas cangdes de cerimoOnias de
iniciagdo, assim como, nas cang¢des de protesto. E possivel perceber nas atividades musicais
realizadas nas escolas o uso de cang¢des que falem das normas a serem cumpridas neste espacgo,
assim como a escolha por musicas que determinam qual o comportamento esperado. Pode-se
também associar esta fun¢ao com a de desenvolvimento de outras areas como a concentragao,
organizacao e responsabilidade, por exemplo, agregando a esta fun¢do, a formagao de valores.
Ou ainda, pensar no uso da musica como uma forma propriamente dita para auxiliar no
comportamento do aluno, onde a musica assume uma fun¢do disciplinadora. Para Souza e
colaboradoras (2002) esta funcdo, entendida por musica como mecanismo de controle foi
identificada nos momentos em que a musica se fazia presente na entrada e saida da sala, para
ajudar no comportamento seja em sala de aula seja nas demais relagdes estabelecidas na escola,
como por exemplo, cantar o Hino Nacional.

Para Merriam (1964), a funcdo de validagdo das institui¢oes sociais e dos rituais
religiosos se da pelo fato das cangdes expressarem “o proprio € o improprio na sociedade” e os
“preceitos religiosos”, respectivamente. As cangdes utilizadas tanto nas instituicdes sociais
quantos nos sistemas religiosos assumem a fun¢do de validar os conceitos e crengas que
envolvem a pratica nestas institui¢des. Sanchotene (2006) ressalta que a escola pode através
das atividades musicais desenvolvidas, demonstrar o trabalho realizado e assim se promover
perante a comunidade onde esta inserida. Por meio das apresentagdes realizadas, pelo fato de
oferecer atividades extracurriculares envolvendo praticas musicais, a escola poderd fazer uso
da musica como forma de propagar sua imagem perante a comunidade, assumindo assim,
segundo Sanchotene (2006) a fungdo de publicidade. Esta funcao também pode ser entendida
como a fungdo de validag¢ao das instituigdes apresentada por Merriam (1964), na medida em
que se percebem atividades musicais, com objetivos de validar a imagem da escola através de
eventos e atividades promovidos neste contexto.

Outra funcdo apresentada Merriam (1964) ¢ a fung¢do de contribui¢do para a
continuidade e estabilidade da cultura. Esta fungdo se justifica a partir do entendimento e

apropriagdo das demais fungdes.
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Se a musica permite expressdo emocional, da prazer estético, entretém, comunica,
induz resposta fisica, refor¢a conformidade para normas sociais, valida instituigoes
sociais e religiosos, esta claro que ela contribui para continuidade ¢ estabilidade da
cultura (MERRIAM, 1964, p. 225, tradugdo nossa).

Assim, pode-se dizer que na medida em que a musica atinge as funcdes citadas
acima, naturalmente, assume a fun¢ao de contribuir para a continuidade e estabilidade da
cultura. No estudo de Souza e colaboradoras (2002) esta funcao envolve considerar a educagdo
musical “como meio para se trabalhar praticas sociais, valores e tradigdes culturais dos
alunos®” (SOUZA et al, 2002, p. 68). Neste sentido, percebe-se o interesse em valorizar as
tradi¢des culturais a partir do cotidiano do aluno, considerando o contexto em que ele estd
inserido e relacionando com o tipo de repertdrio trabalhado em aula. Na pratica coral esta
fungdo também pode ser evidenciada, de acordo com a proposta de trabalho dos regentes para
os critérios na escolha do repertorio.

Ao pensarmos nas atividades realizadas em conjunto, as quais fazem com que os
individuos se rettnam com os mesmos objetivos, a musica exerce, segundo Merriam (1964) a
fung¢do de contribui¢do para a integrac¢do da sociedade. Nas palavras do proprio autor “a
musica entdo proporciona um ponto de encontro no qual os membros da sociedade se juntam
para se engajarem em atividades nas quais requerem a cooperacao e coordenagdo em grupo
[...]” (IDEM, p. 227, tradugao nossa). Reforcando esta idéia, o autor ressalta que “mesmo que
nem todas as musicas sejam assim desempenhadas, cada sociedade tem ocasides onde seus
membros, através da musica, se unem e relembram de sua prépria unidade” (IDEM, p. 227).
No contexto escolar, a op¢do feita pelos alunos em participar de atividades como a pratica
coral, pode demonstrar, de certa forma, essa vontade de integracdao das pessoas, na medida em
que a atividade coral ¢ sempre realizada em grupo.

A fungdo de auxilio no desenvolvimento de outras disciplinas foi identificada por
Souza e colaboradoras (2002), bem como por Hummes (2004) e Sanchotene (2006). De acordo
com estas autoras, a musica assume uma funcdo auxiliar, como meio de alcancar outros
objetivos, nao sendo entendida como uma atividade em si. Dessa forma, a musica fica em
segundo plano, servindo como um apoio, uma ferramenta para ter acesso a outros
conhecimentos. A fun¢do da musica como disciplina autonoma, segundo Souza e

colaboradoras (2002), no momento de sua pesquisa, parecia ainda estar distante de ser

% Musica como meio para se trabalhar praticas sociais, valores e tradi¢cdes culturais dos alunos também se refere a

nomenclatura desta fungdo apresentada por estas autoras.
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conceituada como area de conhecimento, com ‘“valores, conteidos, tarefas e propositos
proprios” (p. 72). Na realidade, entre a maioria dos professores pesquisados havia o
reconhecimento da musica como area ou disciplina especifica, afirmam as autoras acima
citadas. Porém, naquele momento, os professores justificavam a presenga da musica na escola
com a fung¢do de “servir a algum fim que ndo ela propria” (SOUZA et al, 2002, p. 70).

E importante destacar que a musica, nas proposi¢des apresentadas por Merrian
(1964), sempre esta relacionada a atividades humanas, integradas a cultura, ndo se constituindo
como uma atividade isolada. Ao contrario, a musica sempre estd relacionada ao fazer humano,
adquirindo maior ou menor relevancia com relagdo a seus usos e fungdes na sociedade. No
caso das pesquisas mencionadas (SOUZA et al, 2002; HUMMES, 2004; SANCHOTENE,
2006) fica evidente este uso da musica como uma parte do processo escolar, como um dos
elementos que podem ser uteis no processo de aprendizagem, ja que esta atividade pode
funcionar como intensificadora dos processos de concentracdo, de disciplina e de
memorizacdo, por exemplo. Assim como Merriam (1964) considerou que a funcdo de
contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura ¢ exercida a partir do momento em
que as demais fungdes por ele categorizadas se fazem presente na sociedade, a musica poderia
exercer uma fun¢do educacional independente do contexto e do objetivo principal de se
relacionar com esta area. De acordo com Souza e colaboradoras (2002) “torna-se clara,
também, a necessidade de repensarmos o que esperamos ou pretendemos para a educacio
musical escolar, pois ela poderd servir a diferentes funcdes e propositos” (p. 22). E assim,
considera-se que a funcdo educacional permeia as atividades musicais presentes na escola,
mesmo quando os principais objetivos da atividade ndo estdo dirigidos para a educagdo musical
propriamente dita. Ao assumir a fun¢@o educacional em qualquer atividade musical presume-se
que esta atividade poderia ser democratica, proporcionando a todos os educandos o contato
com esta arte.

De acordo com Figueiredo e Schmidt (2005) “a musica ndo ¢ apenas um ‘meio’
para a educacdo. Ela ¢ uma atividade, em si, educativa” (p. 391). E a pratica coral também
deveria exercer essa fungdo, independente do tipo de contexto onde se insere. De acordo com

Figueiredo (1990),

Nao importa se o coral quer ser profissional ou amador, se quer cantar na igreja ou
na industria. O importante ¢é tornar a atividade coral algo mais produtivo
qualitativamente, que possa ser desenvolvida em varios niveis atendendo a
diferentes objetivos, cumprindo uma fungdo educacional (FIGUEIREDO, 1990, p.
17).
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Com base neste pensamento, o proximo tema desta revisdo ird discutir a presenga
da musica na escola enquanto direito de todos. A inten¢do ¢ complementar a discussdo acerca
das fun¢des da musica na escola, principalmente em relagdo a sua fungdo educacional. Se a
musica desempenha tantas fungdes na sociedade ela integra direta e indiretamente a vida de
todos os individuos. No caso da escola, onde se pretende ampliar o conhecimento sobre a
producdo humana em varias dreas, a musica também deveria estar acessivel a todos os

estudantes.

1.3 AMUSICA NA ESCOLA: DIREITO DE TODOS

Entre as discussoes a respeito da musica na escola, sua importancia, usos e fungdes,
outro tema abordado ¢: para quem a musica deve ser ensinada? Ainda ¢ comum o pensamento
onde quem deve aprender musica sdo aqueles que ja t€ém certa pré-disposicdo para seu
aprendizado, ou seja, aqueles que tém talento. Esse pensamento permeia a sociedade brasileira
em diferentes niveis. De acordo com Figueiredo e Schmidt (2005) “esta nog¢do pode ser
encontrada tanto no senso comum, quanto entre alguns musicos e educadores musicais” (p.
386).

Expressdes como: ‘esta crianga tem talento para musica’, ou ‘este menino tem
talento para o futebol’, ou, ‘eu ndo tenho talento para estudar matematica’, ou ainda, ‘aquele
professor realmente tem o dom de ensinar’, sdo comuns em conversas cotidianas. Ha entre o

S€Nso comum a crénga

[...] que as pessoas simplesmente nascem com determinados dons, enquanto outras
nascem sem eles; que o talento individual e a alta inteligéncia sdo joias relativamente
raras [...]; que o melhor que podemos fazer ¢ localizar e lapidar essas joias — e aceitar
as limitagdes inerentes ao restante de nos (SHENK, 2011, p. 14).

Se este pensamento permeasse os objetivos da educacdo escolar, a funcdo do
professor na sala de aula seria a de identificar em cada aluno o seu talento para aperfei¢oa-lo.
Assim, cada aluno ja traria para a sala de aula algo pronto para ser melhorado. Teriamos que
dividir os alunos por classes com temas diferentes para abordar somente aquilo que eles ja
estariam pré-dispostos a aprender. Small (1998) chama a atencdo para este tipo de situacdo
onde o professor de musica, especificamente, parece assumir esta funcdo de identificar
talentosos: “professores de musica freqlientemente se véem mais como agentes para a

descoberta e a selecdo de possiveis profissionais talentosos do que agentes para o
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desenvolvimento da musicalidade presente em cada crianga (p. 212, traducdo nossa). Essa
situagdo parece ser um tanto limitada, pois ndo favorece o acesso a diferentes possibilidades de
conhecimentos, nem se respeita o papel da escola no processo de preparar os individuos para a
vida. A ciéncia, por mais que ainda tenha apresentado respostas definitivas a respeito do que
realmente venha a ser o talento e de que forma ele se apresenta nos individuos, considera a
importancia e a influéncia do meio na formagdo destes, além das suas caracteristicas
biologicas.

Na revisao feita por Figueiredo e Schmidt (2005) sobre a literatura a respeito do
talento musical, os autores constatam que “mesmo admitindo que nao héa conclusdes precisas
sobre o talento musical, a literatura tem demonstrado a predominancia do meio sobre as
caracteristicas inatas, além de enfatizar a possibilidade de desenvolvimento musical para todos
os individuos” ( p. 390). Dessa forma ¢ possivel pensar que todos podem ter acesso a todo tipo
de conhecimento e que a escola, como local privilegiado de transmissdo e constru¢cdo do saber,
deve propiciar este acesso. E quando se fala em todo tipo de conhecimento estamos
considerando que a musica também ¢ uma das areas do saber e que nao deve ser direcionada
apenas a alguns. Assim, justifica-se sua presen¢a na escola, igualando sua importancia as
demais 4reas. Para que realmente a musica conquiste esse espaco, um dos desafios ¢
compreender que aprender musica envolve agdes significativas e que o talento musical ¢ um
tema complexo que necessita de estudos e reflexdes. E preciso superar a idéia de que para
aprender musica € preciso ter talento. Ou entdo, consideramos que todas as pessoas tém talento
em algum grau e que necessitam de estimulos e oportunidades para desenvolvé-lo. Diante desta
necessidade de entendimento sobre o talento musical, Figueiredo e Schmidt (2006) deram
continuidade a reflexdo sobre este tema a partir do pensamento dos estudantes universitarios de
musica. Neste artigo publicado em 2006 os autores constatam que entre os estudantes ha
opinides diferentes sobre o talento musical. Os estudantes consideram que € preciso ter talento
para o aprendizado, mas também acreditam nas possibilidades do ser humano se desenvolver
musicalmente. Essa duplicidade de pensamentos motivou os autores acima citados a continuar
o estudo, avancando a discussdo a partir da visdo entre sujeitos nao-musicos (FIGUEIREDO;
SCHMIDT, 2008). O resultado da pesquisa entre os sujeitos nao-musicos aponta semelhangas
e diferengas entre a pesquisa com os estudantes universitarios. A principal diferenga, naquela
amostra estudada, encontra-se relacionada a necessidade de ter talento para lidar com musica,
confirmada pelos estudantes universitarios, sendo que os sujeitos ndo-musicos acreditam que o
mesmo ndo seria necessario (FIGUEIREDO; SCHMIDT, 2008, p. 05). Os resultados de tal

pesquisa, embora apresentem o ponto favoravel proveniente da concepcdo dos ndo-musicos,
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indicam preocupante fator de que a maioria dos estudantes de musica, muitos dos quais serdo
futuros professores de musica, indicou acreditar na importancia do talento para a aprendizagem
musical. Isto reforca a necessidade de maior aprofundamento nas discussoes sobre a questao do
talento.

O desafio de superacdo deste pensamento sobre a necessidade de talento para a
realizagdo de qualquer atividade musical continua. Como atividade extracurricular, a idéia de
cantar num coral pode estar associada a quem ja sabe cantar, ou a quem tem boa voz, ¢ afinado
e assim, perpetuar o pensamento de que estudar musica continua sendo privilégio de alguns.
Ha regentes que fazem testes para o ingresso na atividade coral como forma de selecionar os
melhores cantores, os talentosos, os mais afinados para participar (BUNDCHEN, 2005). De
acordo com este pensamento, Biindchen (2005) afirma que “essa realidade ¢ atual e apresenta
uma desconsideragdo total com o processo, com o sujeito capaz de aprender, de construir
conhecimento sobre o canto e sobre a musica” (p. 73-74).

Quando adultos, muitas pessoas deixam de cantar tendo em vista a classificagdo
como desafinados recebida ainda na infancia (SOBREIRA, 2003; COSTA, 2009). Segundo
Costa (2009), “muitos sdao considerados desafinados, quando na verdade sao mal orientados
vocalmente, o que nada tem a ver com afina¢do” (p. 19). De acordo com Sobreira (2003), isto
pode estar relacionado com a dificuldade do individuo em reproduzir a melodia que esta

ouvindo. A autora afirma que

Dependendo do grau de dificuldade que essa pessoa tenha para reproduzir a melodia
de imediato, ela pode vir a ser classificada como desafinada. Porém, ela pode estar
errando por ndo ter ainda conseguido memorizar a melodia correta. Neste caso, a
pessoa poderia apenas estar cantando ‘notas erradas’, ndo devendo ser julgada
desafinada (SOBREIRA, 2003, p. 36).

O entendimento de que a educagdo musical pode propiciar o desenvolvimento
musical a todos os alunos permeara a reflexdo sobre a pratica coral, considerando que todos os
alunos podem participar desta atividade, desde que sejam propiciadas experiéncias que
favorecem este desenvolvimento. De acordo com Loureiro (2003) “qualquer pessoa pode
aprender musica e se expressar por meio dela, desde que sejam oferecidas condi¢des
necessarias para sua pratica” (p.163), e dessa forma a autora justifica a necessidade de se
oferecer musica a todas as idades de forma ampla e democratica. Transferindo esta situagao
para a pratica coral, especificamente, podemos considerar que todos os individuos poderdo se
desenvolver nesta pratica musical se tiverem as condi¢des adequadas e as orientacdes

pertinentes para o uso da voz.
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Naturalmente poder-se-ia pensar que a presenga da musica, principalmente num
contexto educacional — a escola — envolveria agdes democraticas que levassem o aluno a
ampliar sua experiéncia com esta area do saber, assim como as demais areas contempladas em
sua formacgao escolar.

Esta revisdo apresentou diferentes aspectos que se aproximam do tema pesquisado
— a pratica coral nas escolas. Os métodos de educagdo musical demonstram que o canto ¢ uma
proposta de atividade acessivel a todos e assim, favorecem a existéncia de praticas musicais
como a atividade de canto coral nas escolas. As pesquisas identificadas nos niveis de pds-
graduacdo confirmam a presenca de estudos a respeito desta pratica. O tema repertorio € o mais
recorrido com possibilidades de ampliar culturalmente o universo do aluno. As pesquisas
realizadas no municipio de Florianopolis trazem dados positivos em relacao a atividade coral,
porém evidenciam que esta pratica nem sempre se fez presente nas escolas de forma continua.

De maneira geral, as pesquisas realizadas sobre a pratica coral refletem sobre a
importancia de aprofundar as discussdes acerca desta pratica nas escolas. As fun¢des da musica
na escola e na sociedade t€ém sido objeto de estudos e demonstram que diferentes fungdes
podem ser percebidas em diferentes contextos e praticas musicais. Todavia conceitos e
reflexdes acerca das fungdes que os corais vém exercendo, e paralelamente, as fungdes da
musica neste contexto, ndo estdo aparentemente presentes nestas pesquisas € merecem
aprofundamento nas discussdes. Constata-se que a musica esta relacionada ao fazer humano e
sua presenga como uma parte do contexto escolar pressupde que todos podem aprender musica,

desde que lhes sejam oferecidas as condi¢des favoraveis para este aprendizado.
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2 ESCOLHAS QUE NORTEARAM O CAMINHO PERCORRIDO

2.1 ORIENTACAO QUALITATIVA

Para alcancar o objetivo proposto para a realiza¢do deste estudo — investigar as
funcdes da pratica coral no ensino fundamental em escolas do municipio de Florian6polis —
decidiu-se que a principal fonte de informagdes seria o proprio contexto escolar onde ocorre a
atividade com o coral. Fazia-se necessario compreender as perspectivas dos principais
envolvidos nesta atividade: diretores, regentes, coralistas e familiares. Assim, a metodologia
que se adequou a este proposito foi a de orientacdo qualitativa. Este tipo de pesquisa fornece
subsidios “para explorar e para entender o significado que os individuos ou grupos atribuem a
um problema social ou humano” (CRESWELL, 2010, p. 26). A escolha pela orientacao
qualitativa permitiu inserir-se no ambiente a ser estudado e relacionar-se diretamente com o
objeto de estudo mediante as observagdes, entrevistas e questionarios realizados. Favoreceu
também refletir e interpretar os dados coletados, a partir da analise subjetiva, construida ao
longo do processo (ALVES-MAZZOTTI; GEWANDSZNAIJDER, 2001).

Inicialmente, pretendia-se realizar a pesquisa com todos os corais localizados no
ensino fundamental da rede no municipio de Florianépolis. Assim, realizou-se um estudo
exploratério através de um levantamento para identificar: quais escolas neste municipio
possuiam atividades de pratica coral, abrangendo rede publica e privada; de que forma esta
atividade estava inserida na escola; horario da atividade; e disponibilidade destes corais
participarem da pesquisa.

De acordo com Gil (2008), um estudo exploratorio tem por objetivo “proporcionar
maior familiaridade com o problema, com vistas a tornd-lo mais explicito ou a constituir
hipoteses” (p. 41). Era necessario obter algumas informagdes acerca do contexto a ser
pesquisado. Moreira e Caleffe (2006) afirmam que as “pesquisas exploratdrias sdo
desenvolvidas com o objetivo de proporcionar visdo geral, de tipo aproximativo, acerca de
determinado fendmeno. Muitas vezes as pesquisas exploratorias constituem a primeira etapa de
uma investigagdo mais ampla” (p. 69). A realizacdo do estudo exploratdrio, neste caso, foi
entendida como uma etapa inicial da pesquisa para a posterior delimitagdo do campo de estudo

propriamente dito.
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2.2 IDENTIFICACAO DOS CORAIS ESCOLARES NO MUNICIPIO DE
FLORIANOPOLIS

Diante do contexto proposto para esta pesquisa, corais escolares, 0 primeiro passo
foi listar as escolas situadas neste municipio, das redes publica e privada, para entdo identificar
entre essas escolas quais possuiam atividades com pratica coral. A literatura de educacdo
musical e pratica coral ndo apresentam mapeamentos deste tipo em Florianopolis. Nao ha neste
municipio nenhum tipo de organizagdo, associacao ou entidade que tenha feito até o momento
da pesquisa este levantamento da pratica coral, seja ela com corais infantis, infanto-juvenis ou
adultos. Os dados sobre essa pratica tem sido, até entdo, observados informalmente nos
encontros de corais realizados nesta cidade, nas apresentagdes natalinas nos shoppings, entre
outros.

Através dos sites da Secretaria Estadual de Educacdo® (SED), da Secretaria
Municipal de Educacido® (SMED) e do Sindicato das Escolas Particulares de Santa Catarina’
(SINEPE/SC) foi possivel ter acesso a dados mais oficiais. No site da Secretaria Estadual de
Educagdo nao havia registro das escolas situadas no municipio de Florianopolis, mas sim
contatos das Geréncias de Educagdo de diversos municipios do Estado. Foi solicitada, através
de contato telefonico, a Geréncia de Educacdo de Florianodpolis, a listagem das escolas e os
possiveis contatos das mesmas no municipio de Floriandpolis. As escolas municipais e
particulares foram facilmente identificadas nos sites respectivos. A partir da listagem inicial
uma primeira delimitagdo se fez necessaria, pois entre essas escolas, algumas ofereciam
exclusivamente outros niveis de ensino como: educagdo infantil, ensino médio e cursos
técnicos. Estas escolas ndo foram consideradas como possiveis contextos para a pesquisa,
assim como as escolas que ofereciam exclusivamente educacdo de jovens e adultos.

Como resultado, foram identificadas 99 escolas de ensino fundamental conforme a

distribuicdo apresentada na Tabela 1, a seguir:

Tabela 1 — Quantidade de escolas de ensino fundamental no municipio de Floriandpolis

Escolas municipais 27
Escolas estaduais 43
Escolas particulares 29
TOTAL 99

Fonte: Floriandpolis, 2011; Santa Catarina, 2011; SINEPE/SC, 2011.

3 hitp://www.sed.sc.gov.br/secretaria/
* http://www.pmf.sc.gov.br/entidades/educa/
> http://www.sinepe-sc.org.br/
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Ap0s listar a quantidade de escolas no municipio, o proximo passo foi identificar
entre essas escolas quais tinham atividade de canto coral. Esta etapa iniciou-se com as escolas
particulares. O cadastro online destas escolas no SINEPE/SC continha telefones, enderegos de
e-mail e suas respectivas paginas na internet. Assim, num primeiro momento, apds visitar estas
paginas, foi possivel identificar seis escolas que ofereciam a atividade de canto coral como
atividade extracurricular. Para obter informagdes em relagdo as demais escolas particulares que
ndo apresentavam informagdes nos sites, optou-se pelo contato via e-mail e, posteriormente,
por telefone. Neste processo foram localizados mais trés corais. O levantamento nas vinte e
seis escolas particulares identificou nove corais.

O contato com as escolas estaduais foi realizado através de e-mails. Estes foram
enviados e reenviados durante um periodo de trés semanas, pois nem todas as escolas se
manifestaram. Trés escolas confirmaram a existéncia de corais. Durante esta fase as escolas
estaduais entraram em greve e isto impediu a continuidade dos contatos por telefone com as
escolas que ndo responderam aos e-mails. Desta forma, mantendo o cronograma para a
realizagdo da pesquisa, o resultado do levantamento realizado nas escolas estaduais pode
identificar trés corais.

Com as escolas municipais o primeiro contato também foi através de e-mails. Entre
as quatro escolas que responderam os e-mails, uma delas informou a existéncia do coral da
rede municipal. Ao realizar o contato por telefone com a SMED na busca de informagdes sobre
o funcionamento deste coral, obteve-se a confirmagdo que em nenhuma outra escola desta rede
havia esta pratica. Tal informagdo substituiu os contatos que seriam realizados por telefone,
considerando que ja haviam sido enviados os e-mails e estes ndo tinham sido respondidos pela
maioria das escolas.

Importante ressaltar que durante o levantamento, entre as noventa € nove escolas,
apenas doze escolas responderam ao contato por e-mail. Durante um periodo de trés semanas
os e-mails foram enviados e reenviados para aquelas que ainda ndo tinham respondido. Este
fato demonstrou que utilizar enderego eletronico, pelo menos neste caso, com as escolas, ndao
foi uma boa escolha, pois de certa forma o periodo de espera atrasou a continuidade do
levantamento. O contato por telefone apresentou-se mais rapido e eficaz, embora com as
escolas estaduais tenha ocorrido o periodo de greve.

Diante deste levantamento foram identificados treze corais. Para a continuidade do
estudo, o proximo passo foi solicitar as escolas com atividades de pratica coral a autorizagao
para a participacdo destas na pesquisa. A intencao inicial era trabalhar com todos os grupos

identificados. Entretanto, ao entrar em contato com as escolas, uma destas informou que nao
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possuia mais esta pratica, seis escolas ndo autorizaram a pesquisa e cinco escolas concederam a
autorizacdo. Mesmo que todas as escolas tivessem autorizado, considerando o tempo de um
ano para a realizagdo deste estudo, compreendeu-se que nao seria viavel o estudo com todos os
corais identificados. Assim, o estudo exploratério caracterizou a primeira etapa da pesquisa. O
resultado obtido através do levantamento configurou um grupo viavel para a realizagdo de
estudos de casos multiplos para a segunda etapa. A Tabela 2 apresenta a sintese do

levantamento realizado.

Tabela 2 — Numero de corais nas escolas de ensino fundamental no municipio de Florianépolis

Rede de ensino Total de corais Autorizacio para a pesquisa
Corais em escolas particulares 08 04
Corais em escolas estaduais 03 00
Coral da rede municipal 01 01
TOTAL GERAL 12 05

Cabe ressaltar que foi encaminhada a SMED e aos diretores das escolas
particulares com atividades de canto coral que aceitaram participar da pesquisa, a carta de
apresentacdo do projeto (apéndice A) e o termo de consentimento para a participacdo das

escolas na pesquisa (apéndice B).

2.3 O ESTUDO DE CASOS MULTIPLOS

Os cinco corais que autorizaram a realizagdo da pesquisa foram selecionados a
partir do processo de levantamento realizado anteriormente. Esta selecdo ocorreu devido ao
fato de poucas escolas responderem aos contatos realizados, sendo estes cinco corais os que
dentro do prazo viavel responderam as solicitagdes para a realizacdo deste estudo. O estudo
com estes cinco corais configurou o estudo de casos multiplos ou estudo multicasos como o
caminho metodolégico mais adequado para compreender como ocorre a pratica coral nestas
escolas.

O estudo de caso, de acordo com Yin (2005), apresenta algumas variacdes, de
modo que “inclui tanto estudos de caso unico quanto de casos multiplos” (p. 33). Esta
possibilidade de estudar mais de um caso, através do estudo de casos multiplos, permitiu o
estudo com os cinco corais selecionados, considerando-os como cinco casos inseridos no
mesmo contexto, porém com possiveis caracteristicas diferentes a serem compreendidas. O

estudo de casos multiplos permitiu explorar profundamente a atividade coral, inserido-se no



37

proprio contexto e considerando as condicdes e as relagdes estabelecidas nesta pratica

(CRESWELL, 2010; YIN, 2005).

2.4 OS INSTRUMENTOS PARA A COLETA DE DADOS

Com o objetivo de estabelecer um primeiro contato com o0s corais a serem
pesquisados, decidiu-se pela realizagao de duas observacdes em cada coral. Estas aconteceram
entre os meses de abril, maio e junho e seguiram um roteiro (apéndice C). Os dados observados
foram anotados e gravados. Além das observacdes realizadas nos ensaios regulares, uma
apresentacdo de um dos corais também foi observada. A apresentagdo foi considerada parte da
observagdo porque permitiu assistir o coral fora do contexto do ensaio, além de propiciar o
contato direto com amigos e familiares do coral e verificar a reacdo dos participantes na
apresentacdo. O conjunto das observagdes permitiu conhecer um pouco do trabalho realizado
pelos regentes e as reagdes dos participantes perante a atividade, possibilitando “um contato
pessoal e estreito do investigador com o fendmeno pesquisado”, bem como ‘“registrar e
acumular informagdes” (MARCONI; LAKATOS 2010, p. 275). Também foi possivel a partir
das observagdes, ampliar os temas discutidos durante as entrevistas com os diretores, regentes
e coralistas.

As entrevistas semi-estruturadas realizadas com os diretores e regentes (cujos
roteiros encontram-se nos apéndices D e E, respectivamente) permitiram compreender as
perspectivas destes sobre a pratica coral na escola e seus objetivos com esta atividade
(MARCONI; LAKATOS, 2010). A escolha por entrevistar os diretores das escolas onde estes
corais estavam inseridos justificou-se pelo fato destes serem considerados responsaveis pela
permanéncia e existéncia desta atividade neste contexto. Pelo fato de um dos corais representar
as escolas da rede municipal, como sera descrito no capitulo seguinte, a entrevista foi realizada
com a coordenagdo dos programas suplementares oferecidos pela rede municipal.

As entrevistas foram agendadas com antecedéncia em horarios pré-determinados,
de acordo com a disponibilidade dos dez participantes a serem entrevistados (cinco regentes,
quatro diretores ¢ um coordenador), no periodo de maio a agosto. Com os regentes, as
entrevistas tiveram a duragdo aproximada de uma hora, cada um e com os diretores e
coordenacdo, vinte minutos cada. Estas entrevistas foram gravadas através de aparelho celular
e transcritas posteriormente.

O instrumento de coleta de dados selecionado para compreender o pensamento dos

coralistas sobre a pratica coral foi o trabalho com grupos focais. Para Gomes e Barbosa (1999)
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“um grupo focal (GF) ¢ um grupo de discussdo informal e de tamanho reduzido, com o proposito
de obter informagdes de caradter qualitativo em profundidade” (p. 01). Para estes autores, este
instrumento tem por objetivo “revelar as percepgdes dos participantes sobre os tdpicos em

discussdo” (idem). Ampliando este pensamento, Gatti (2005) propde:

O trabalho com grupos focais permite compreender processos de construgdo da
realidade por determinados grupos sociais, compreender praticas cotidianas, agdes e
reacdes a fatos e eventos, comportamentos e atitudes, constituindo-se uma técnica
importante para o conhecimento das representagdes, percepcdes, crencas, habitos,
valores, restrigdes, preconceitos, linguagens e simbologias prevalentes no trato de
uma dada questdo por pessoas que partilham alguns tracos em comum, relevantes
para o estudo do problema visado (GATTI, 2005, p. 11).

A entrevista do tipo Grupo Focal mostrou-se favoravel por propiciar uma conversa
com e entre os coralistas participantes, os quais puderam expor suas ideias e entre eles amplia-
las a respeito dos temas propostos para a realizacdo desta atividade (o roteiro das entrevistas
encontra-se no apéndice F). A duragdo destas entrevistas variou entre vinte e trinta minutos.

A quantidade de participantes para a formagdo destes grupos se difere na literatura
pesquisada. Para Gomes e Barbosa (1999) os grupos devem ser formados de sete a doze
participantes e para Gatti (2005) de seis a dez participantes. Nesta pesquisa adotou-se a
indicagdo de Gatti (2005). Quanto aos critérios para formagdo destes grupos a literatura sugere
caracteristicas semelhantes entre os participantes (GOMES; BARBOSA, 1999; GATTI, 2005).
Porém, no caso da realizagdo com mais de um grupo pode-se considerar tanto semelhangas
quanto diferengas entre os participantes e/ou grupos, o que permitiu a formagdo de grupos
heterogéneos, bem como a variacdo de um a trés grupos de acordo com o numero de coralistas
dos coros participantes nesta pesquisa, seguindo o que indica Gatti (2005).

Para compreender o que os pais pensam sobre a pratica coral optou-se pela
aplicagdo de questiondrios (apéndice G). As vantagens no uso deste instrumento podem ser
justificadas pelo “uso eficiente do tempo, anonimato para o respondente, possibilidade de uma
alta taxa de retorno e perguntas padronizadas” (MOREIRA; CALEFFE, 2006, p. 96). Foram
entregues no dia da entrevista com os grupos focais cento e vinte e seis questionarios e destes,
trinta e dois retornaram. Para obter esse retorno, foi preciso voltar as escolas e recolher os
questionarios daqueles coralistas que haviam se esquecido de trazer no dia combinado e
entregar novos questionarios para outros que havia extraviado. A anélise dos mesmos mostrou
indicativos do que pensam os pais a respeito da importancia desta pratica coral na vida de seus

filhos e como os pais se relacionam com esta atividade.
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A escolha por diferentes instrumentos na coleta de dados favoreceu um maior
nimero de evidéncias para analisar os dados e compreender o fendmeno estudado com mais

precisao (YIN, 2005; MARCONI; LAKATOS, 2010).

2.5 A ORGANIZACAO DOS DADOS COLETADOS

Tendo em vista os diferentes instrumentos utilizados na coleta de dados, decidiu-se
organiza-los de forma que se pudesse ter acesso diretamente a eles com rapidez e clareza. De
acordo com Flick (2009) “a organizagdo dos dados tem o objetivo principal de documentar o
caso em sua especificidade e estrutura” (p. 274). Com base neste pensamento, as observagdes
foram digitalizadas, as informagdes obtidas através dos questionarios foram agrupadas e as
entrevistas bem como as falas dos coralistas nos grupos focais foram transcritas. Dessa forma,
todas as informagdes a respeito dos corais pesquisados constituiram a organizacdo dos
documentos necessarios para a analise dos dados. Estes documentos foram divididos em cinco
cadernos, paginados e agrupados de acordo com os instrumentos de coleta de dados, como

mostra a Tabela 3, a seguir:

Tabela 3 — Organizacdo dos dados coletados

Instrumentos de coleta de dados Cadernos Numero de
Paginas
Observagdes Caderno1l | 0111
Tabulag@o das respostas dos questionarios aplicados com familiares Caderno2 | 01 —08
Transcri¢do das entrevistas semi-estruturadas com regentes Caderno3 | 01 -39
Transcrigdo das entrevistas semi-estruturadas com diretores e coordenadores | Caderno4 | 01 — 15
Transcri¢do das conversas nos grupos focais Caderno5 | 01 —36

Esta organizacdo favoreceu manusear os diferentes dados coletados bem como
compreender e analisar as diferentes perspectivas dos participantes da pesquisa. Leituras
minuciosas na tentativa de desvendar o que estas diferentes fontes poderiam evidenciar a
respeito do tema pesquisado constituiram a base para o processo de triangulacdao (YIN, 2005;
ALVES MAZZOTTI; GEWANDSZNAIJDER, 2001). De acordo com Yin (2005), triangulacao
pode ser conceituada como um “[...] fundamento l6gico para utilizar fontes multiplas de
evidéncias” (p. 125). Essa variedade de fontes de dados permitiu obter, assim, uma variedade
de “[...] avaliagdes do mesmo fendmeno” (YIN, 2005, p. 128).

A partir dos temas discutidos em cada um dos instrumentos utilizados na coleta de

dados, frases e/ou palavras passaram a chamar a aten¢do pela repeticdo, semelhancga e énfase
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dada pelos participantes. Entdo, contetidos foram selecionados e agrupados em trés categorias

conforme apresentados na Tabela 4, a seguir:

Tabela 4 — Categorias para analise de dados

Categorias Contetdos
1) O contexto pesquisado Caracteristicas gerais dos corais pesquisados e critérios
para participacdo na atividade.
2) Coral como atividade extracurricular Opgdo de atividade de pratica coral oferecida pela
escola; objetivos de ter a atividade; fungdes que exerce.
3) Préticas identificadas Tipos de repertorio; critérios para selecao do repertorio,
técnica vocal e metodologias de trabalho.

Para manter o anonimato destes participantes e seus respectivos corais nas citagoes
que irdo aparecer nos capitulos a seguir, optou-se em identifica-los através de nimeros e de

acordo com os instrumentos de coleta de dados utilizados. Segue a identificacdo na Tabela 5:

Tabela 5 — Identificagdo dos participantes na pesquisa

Observacoes | Entrevistas com Direcio | Entrevistas | Entrevistas com Questionarios
com Regentes| Grupos Focais aplicados com
Familiares
Coral 1 Diretor 1 Regente 1 Coralistas 1 Familiares 1
Coral 2 Diretor 2 Regente 2 Coralistas 2 Familiares 2
Coral 3 Diretor 3 Regente 3 Coralistas 3 Familiares 3
Coral 4 Diretor 4 Regente 4 Coralistas 4 Familiares 4
Coral 5 Diretor 5 Regente 5 Coralistas 5 Familiares 5

Tendo em vista o fato da coleta de dados ter ocorrido totalmente no ano de 2011, e
considerando que estes dados estdo acessiveis a pesquisadora e ao professor orientador, optou-
se pela identificacdo das pessoas para efeito de citacdo, sem a indicacdo do ano e da pagina,
como se faz correntemente para outros tipos de citacdo. Por exemplo, quando a citagdo fizer
referéncia aos dados obtidos de um determinado coral, esta terd a seguinte configuracao:
(CORAL 1); quando tratar-se de um dos regentes: (REGENTE 1), e assim por diante. Cabe
ressaltar que para se referir aos regentes e diretores nos textos serd utilizado o artigo ‘o’, no
género masculino, mesmo tendo entre estes participantes a presenca de homens e mulheres,

sendo esta mais uma medida para a manuten¢do do anonimato dos participantes.
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3 O CONTEXTO PESQUISADO

Este capitulo esta dividido em duas se¢des e tem por finalidade apresentar os corais
pesquisados. Na primeira se¢do serdo elencadas as caracteristicas gerais e especificas: ano de
fundagdo, objetivo geral, quantidade e horério de ensaios, numero de participantes, idade, a
quem ¢ oferecida a atividade, infra-estrutura, a formac¢ao do regente e sua contratacdo para
trabalhar com o grupo, bem como o tipo de repertério trabalhado. Na segunda se¢do serao
discutidos que critérios envolvem a participacao dos coralistas nesta atividade, ou seja, quem

pode cantar no contexto de cada coral investigado.

3.1 PRINCIPAIS CARACTERISTICAS

3.1.1 Coral 1

O Coral 1 foi formado em 2008 com o objetivo de animar as festividades realizadas
no colégio. Configura-se como uma das atividades extracurriculares oferecidas e podem
participar alunos entre 0 2° ¢ 0 5° ano. E cobrada uma taxa para participago na atividade que ¢
administrada pela propria escola. O ensaio ocorre uma vez por semana ao final do periodo
vespertino com duragdo de uma hora. Atualmente participam cerca de quarenta e trés criangas
com idade entre sete e doze anos.

O local do ensaio ¢ o auditorio da escola equipado com sistema de som, aparelho
de CD, recursos multimidia, ilumina¢do, palco e cadeiras confortdveis. Nas paredes estdo
expostos quadros que representam as atividades realizadas neste ambiente: musica, danga,
formaturas e reunides, por exemplo. O instrumento musical utilizado pelo regente ¢ uma flauta
doce. O Coral 1 executa repertorio diversificado. A cada ano o regente seleciona algumas
musicas representando algum tema. Neste ano o tema ¢ Brasil, enfatizando, portanto, cangdes
brasileiras. Apresenta-se nas festividades promovidas pela escola e em alguns eventos
externos.

O regente ¢ formado em Pedagogia. Sua contratacdo foi através do proprio Diretor
1 que j& havia trabalho com este profissional em outro contexto escolar. Afastou-se das
atividades nesta escola no ano de 2010 e retornou no ano de 2011. Atualmente, além de regente
deste coral, ¢ professor da disciplina de musica oferecida na grade curricular desta escola.

Este coral nao utiliza pasta com letras e/ou partituras das cangdes, pois memorizam

todas as musicas do repertorio. A metodologia adotada pelo Regente 1 favorece tal realizagdo e
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como resposta, os coralistas demonstram aceitar esta proposta desempenhando com interesse e
vontade as atividades. Isto ndo quer dizer que ndo ha conversas ou alguma brincadeira entre os
coralistas. Entretanto, independente da reagdo dos participantes o regente costuma falar com

estes de uma forma serena e tranqiiila, com tom de voz suave.

3.1.2 Coral 2

O Coral 2 foi idealizado e formado em 1996 por uma diretora que nao estd mais no
colégio, a qual tinha o sonho de ter esta atividade na escola. Atualmente ¢ uma das atividades
extracurriculares oferecidas a todos os alunos do ensino fundamental, incluindo ex-alunos da
escola e comunidade. Cobra-se uma taxa para participacao e esta ¢ administrada pelo proprio
coral. Ocorre um ensaio por semana com duracdo de uma hora ao final do turno vespertino. Ha
possibilidade de ocorrer dois ensaios por semana, dependendo do numero de apresentacdes a
serem realizadas. Participam quatorze cantores com idade entre dez e vinte e um anos.

O local do ensaio ¢ o auditorio da escola equipado com sistema de som, recursos
multimidia, um piano, palco e cadeiras confortaveis. Nas paredes, algumas imagens religiosas.
O coral dispde de um musico acompanhador. No repertorio do Coral 2 prevalecem cangdes de
compositores catarinenses. Atualmente se apresenta em diversos eventos fora da escola e
quando solicitado, também nesta instituigao.

O regente ¢ formado em Educagdo Fisica e esta cursando Licenciatura em Musica.
A contratacao ocorreu pelo fato deste participar de atividades no colégio tocando violao a
convite de um ex-funciondrio. A dire¢cdo naquela época — 1996 — demonstrou interesse em
formar um coral na escola e convidou este profissional para a atividade, o qual permanece até o
presente momento. Além de regente, ¢ também professor da disciplina de musica oferecida na
grade curricular da escola.

Este coral possui um estatuo e conta com o apoio de uma diretoria formada pelos
proprios pais dos coralistas. J& participou de encontros de corais fora do Estado de Santa
Catarina e realizou uma viagem ao exterior. Tem quatro CDs gravados. Esta ha dezesseis anos
em atividade. Durante as observacdes pareceu predominar um clima de amizade entre todos os
envolvidos na atividade: regente, tecladista e coralistas. Todos que chegam ao ensaio,
independente do horario, cumprimentam-se entre si demonstrando amizade, alegria e satisfacao

pelo encontro que o coral propicia.
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3.1.3 Coral 3

O Coral 3 foi formado em 2009 com o objetivo de representar a rede municipal de
ensino de Florianopolis. A atividade € gratuita. Para participar deste coral o regente realiza um
teste de selecdo com os alunos entre o 6° e o 8° ano nas escolas da rede municipal, ouvindo
aqueles que tém interesse em cantar no coral. Seu critério para a aprovagao ¢ a afinagdo. O
coral ensaia uma vez por semana com duracdo de duas horas e trinta minutos. Participam do
coral oitenta e cinco cantores divididos em dois grupos — um matutino e outro vespertino. A
idade destes participantes varia entre doze e dezesseis anos de idade.

O local do ensaio ¢ uma sala de aula de uma escola localizada no centro de
Floriandpolis. O regente leva seu proprio instrumento para o ensaio — violao e caixa de som — e
na sala ha um quadro negro, carteiras e cadeiras. O repertério ¢ diversificado. Neste ano a
énfase estd sendo trabalhar cancdes de diversos paises. Participam principalmente de
apresentagdes promovidas pela Secretaria Municipal de Educagao.

O regente ¢ formado em Licenciatura em Musica. A contratacdo ocorreu pelo fato
deste ja ter desenvolvido um trabalho com corais nas escolas da rede municipal de ensino.

Durante os ensaios foi perceptivel o estimulo dado pelo regente aos coralistas para
que estes se sintam privilegiados por participarem deste coral. No periodo matutino, o clima
durante o ensaio ¢ tranqiiilo e sem dispersdes. O regente aguarda a chegada dos coralistas na
sala tocando e cantando cancdes que fazem parte do repertdrio. No periodo vespertino, o
regente precisa chamar os coralistas avisando que sera dado inicio ao ensaio e durante este, por
haver muitas conversas paralelas, necessita a todo o tempo aumentar o volume da voz para que

o0s participantes ougam e acatem suas orientagdoes.

3.1.4 Coral 4

Este coral iniciou suas atividades no ano de 2009 e tem por objetivo geral fazer
parte do quadro de atividades extras oferecidas pela escola. A escola oferece este tipo de
atividade desde 1990, porém com alternancias de participantes e regentes, sendo que em alguns
periodos o coral ndo foi oferecido. A atividade ¢ gratuita e podem participar criangas da
educagdo infantil e ensino fundamental. Os ensaios ocorrem uma vez por semana com duragao
de uma hora apos o turno vespertino. Participam do coral aproximadamente doze criangas com

idade entre cinco € nove anos.
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O local do ensaio ¢ uma sala de aula com quadro negro, carteiras e cadeiras. O
regente leva seu proprio instrumento para o ensaio — violdo e caixa de som — assim como seu
computador. O repertorio ¢ composto de musica brasileira. O coral se apresenta em eventos
promovidos pela escola e alguns eventos externos.

O regente ¢ formado no curso de Magistério oferecido no ensino médio. Sua
contratacao ocorreu através de uma indicagao. Além de reger o coral, este profissional também
¢ professor de flauta doce e violdo nesta escola. Estas aulas sdo oferecidas como oficinas em
horérios extraclasse e ¢ cobrada uma taxa para participacdo. Esta escola ainda nao oferece
musica na grade curricular. Este ¢ um coral que atende uma faixa etaria que o caracteriza
como coral infantil. A escola oferece um profissional para auxiliar na organizacdo do ensaio e
cuidados com as criangas. Todas as criangas fazem questdao de ter em suas pastas as letras das
cancdes, mesmo que algumas ainda se encontrem em fase de alfabetizacdo ¢ ndo dominem
totalmente a leitura. Para terminar o ensaio costumam cantar uma musica representativa da

mensagem filos6fica da escola. As proprias criangas lembram o regente para canta-la.

3.1.5 Coral 5

O Coral 5 foi formado em 2006, incentivado pelo Diretor 5 pelo fato deste gostar e
valorizar a presenca da musica na escola. O coral ¢ uma das atividades extracurriculares
oferecida por uma empresa terceirizada instalada na propria escola. Além do coral, esta
empresa oferece atividades esportivas, aulas de violdo e teclado. Os participantes pagam um
valor mensal e este ¢ administrado pela empresa. Podem participar da atividade criancas a
partir do 2° ano do ensino fundamental. O coral tem aproximadamente vinte e seis criangas
com idade entre oito e doze anos. Os ensaios acontecem uma vez por semana com duragdo de
uma hora ap6s o turno vespertino.

O local do ensaio ¢ a sala de multimidia da escola, com equipamentos de
multimidia, acesso a internet, quadro negro, carteiras e cadeiras. O coral dispde de um musico
acompanhador, o qual leva seu proprio instrumento para o ensaio — teclado — e este ¢ também
professor em sala de aula na disciplina de musica oferecida na grade curricular pela escola. O
repertdrio ¢ composto principalmente por musica brasileira, contemplando algumas cangdes
internacionais. O coral se apresenta em diversos eventos fora do colégio e neste quando
solicitados.

O regente ¢ graduado em Pedagogia. Sua contratagao ocorreu pelo fato de ja ter

desenvolvido nesta escola atividades com musica. Em 1999 lecionou aulas de musica, através
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de um projeto denominado canto em sala de aula. Atualmente, além de reger o coral, ¢
professor de violdo e teclado pela empresa terceirizada, ¢ professor de religido e coordenador
da pastoral da juventude nesta escola.

Neste coral foi possivel observar a énfase na utilizagdo de recursos multimidia. As
apresentacdes costumam ser filmadas pelos proprios pais e enviadas ao regente, que nos
ensaios apds receber este material, reproduz as filmagens para os coralistas e juntos avaliam o
desempenho nas apresentacdes. Para o aprendizado de algumas musicas, o regente em
pareceria com o tecladista se utiliza também dos recursos multimidia como estratégia de
ensino. O acesso a paginas como Youtube e Cifraclub, entusiasma os coralistas que

demonstram concentracdo e motivac¢ao no aprendizado e no uso deste recurso.

3.2 QUEM PODE CANTAR NO CORAL

A pratica coral nas cinco escolas pesquisadas configura-se como uma atividade
extracurricular. Este tipo de atividade € opcional, no entanto envolve determinados critérios a
serem cumpridos para a efetiva participagdo. Os coralistas, primeiramente, precisam estar
interessados e a vontade para fazer parte da atividade coral. Eles também precisam estar em
determinados niveis de ensino, demonstrar aptiddo em alguns casos, dispor de autorizacao dos
pais a participar da atividade e poder deslocar-se até o local do ensaio. Os critérios para
participagdo nos corais pesquisados, portanto, diferem entre si.

Gostar de cantar, de participar de um coral e assim fazer o que gosta sao algumas
razdes apontadas pelos participantes que demonstram o interesse destes em participar da
atividade.

Eu sempre gostei de cantar (CORALISTAS 1).
Aqui vocé ndo estd obrigado, vocé estd porque vocé quer (CORALISTAS 2).
E legal saber que tu estas aqui fazendo uma coisa que tu gostas (CORALISTAS 3).

Porque eu gosto do coral (CORALISTAS 4).

Eu entrei no coral faz muito tempo, nem lembro direito...eu estou no coral porque eu
gosto muito de cantar (CORALISTAS 5).

Estar no coral ¢ de interesse destes participantes, pois favorece o acesso a
diferentes experiéncias, principalmente cantar. Cantar ¢ algo que as criangas e jovens gostam
muito. Este gostar refor¢a a idéia de que o canto coral pode ser utilizado como instrumento

para a musicalizagdo, o que vem ao encontro de propostas de educacao musical como aquelas
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apresentadas na revisdo de literatura. Entretanto, os dados também apontaram elementos que
podem ser entendidos como impedimentos para despertar o interesse em outros alunos para
participar desta atividade.

No Coral 2 os coralistas apontaram a existéncia de preconceitos como obstaculos
para a participacdo na pratica coral. Um deles ¢ relacionado a presenca de meninos no coral
quando encontram-se no periodo de mudancga de voz. Outro preconceito ¢ a associagao feita do
coral com praticas religiosas. Além disso, ha também o preconceito quanto ao uso de “batas”
como uniforme nas apresentacdes (CORALISTAS 2). No Coral 3 este tema também foi
abordado relacionando a participagdo no coral com a opg¢do sexual. Segundo um coralista,
“teve um menino que passou € ndo veio porque comecaram a dizer que cantar no coral era

% 9

coisa de ‘bicha’ ” (CORALISTA 3). Outro coralista apontou que o proprio pai ndo o apoiava,
mas ja se acostumou com sua participacao: “[...] voc€ vai ficar la cantando igual uma
menininha [...], vocé vai ficar perdendo tempo nesse coral, isso ndo vai te dar futuro, meu filho.
De uns tempos para ca ele vem dizendo: nossa! Estd melhorando a tua técnica vocal, estd bem
melhor [...]” (CORALISTA 3). A fala trazida por este coralista demonstra a possibilidade de
mudanga em relacdo a tais limitagdes sobre o entendimento da pratica de cantar em coral. Na
medida em que o trabalho do coral vai se fazendo conhecer, permite a ampliagcdo do interesse e
a superacdo dos preconceitos. Favorecer o acesso a este tipo de atividade ird satisfazer o
interesse daqueles que ja demonstram querer participar, além de poder atrair aqueles que por
ndo conhecerem exatamente o que se faz em um coral em termos de trabalho vocal e trabalho
educativo musical, sentem-se desmotivados.

A faixa etdria, ou o nivel de ensino onde os alunos se encontram, configura-se
também como um critério para participa¢do. No Coral 1 a atividade ¢ oferecida aos alunos do
2° ao 5° ano do ensino fundamental. No Coral 2 pode participar qualquer estudante do ensino
fundamental bem como ex-alunos e interessados da comunidade. Do Coral 3 podem participar
estudantes que estejam freqiientando entre o 6° € o 8° ano do ensino fundamental. No Coral 4
podem participar da atividade os interessados da educacdo infantil e de todos os anos do ensino
fundamental ¢ no Coral 5 podem participar estudantes a partir do 2° ano do ensino
fundamental.

Observa-se que a faixa etaria difere, ndo so entre corais, mas também num mesmo
coral. Nos Corais 2 e 4, por exemplo, participam estudantes com faixas etarias bem distintas.
No Coral 2 ha criangas com idade a partir de dez anos até adultos com vinte € um anos. No
Coral 4 participam desde criangas de cinco anos até nove anos de idade. Esta variedade pode

ser tanto um fator de flexibilidade de participacdo na atividade quanto um limitador para que
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outros ingressem na atividade. No Coral 5 o regente aponta este fator da mistura de idades
como um desafio para o seu trabalho. Por conta da amplitude da faixa etaria, ha predominancia
de participantes dos anos iniciais, € isto pode estar impedindo que os estudantes a partir do
sexto ano também se interessem em participar do Coral 5. Segundo o Regente 5, o coral ja foi
dividido em dois grupos e nesta ocasido participaram estudantes até do sétimo ano, “[...] mas
aos poucos isso foi se perdendo. [...] pode ser que ja tenha ficado a marca de um coro infantil”
(REGENTE 5). Este fator interfere, obviamente, no tipo de repertério a ser utilizado nos corais.
Estes aspectos relacionados a idade dos participantes demonstram que a atividade nem sempre
atinge todos os niveis de ensino. Quando isto ocorre, como identificado nos Corais 4 e 5, ndo
ha uma procura significativa que demonstre a participagdo de todos os anos, predominando a
participacdo de criancas menores, na faixa até dez anos de idade.

Outro critério de ingresso nos corais investigados esta relacionado a aptidao para
cantar. No Coral 3, por exemplo, ¢ realizado um teste de selecdo para o ingresso dos coralistas.
O Regente 3 passa em todas as escolas, explica como funciona o trabalho e ouve todos os
alunos que t€m interesse em cantar no coral. Seu critério para a aprovagao ¢ identificar entre os
interessados aqueles que demonstram ter mais habilidade para cantar. Para este regente “[...] o
canto ¢ uma especificidade e nem todos tém [essa] habilidade” (REGENTE 3). Tal habilidade
parece estar associada a ter ou ndo talento para participar da atividade, o que vem ao encontro
da idéia de Biindchen (2005), apresentada na revisdo de literatura, ao questionar o uso de testes
para o ingresso neste tipo de atividade com o intuito de identificar os talentosos.

Entre alguns coralistas também foi mencionada a relagdo entre o talento e a musica.
Entre os Coralistas 3 o fato de identificar os talentosos serviu como descoberta: “[...] muitas
pessoas tém talento, e ninguém sabe, na minha escola ninguém sabia [...] acho que foi a escola
que teve mais talentos, assim, vocais (CORALISTAS 3). E entre os Coralistas 5, o talento ¢
associado a experiéncia de cantar no coral, a qual serve para aperfeicoar o dom do canto
(CORALISTAS 5), bem como a possibilidade de ser solista na execu¢do do repertorio: “[...] eu
comecei a aprender [a fazer solo] e eu acho que isso também vai descobrindo o teu talento
(CORALISTAS 5).

Conforme ¢ entendido pelo Regente 3, o teste de selecdo parece ndo ser uma
pratica democratica, mas ¢ uma a¢ao necessaria devido a limitagdo de numero de participantes
possiveis para a atividade. Este regente ensaia sem a presenca de auxiliares e ele chega a ter
mais de cinqiienta adolescentes numa sala de aula. De qualquer forma, aqueles que sao
reprovados no teste tétm o acesso a musica, pois na rede municipal de Florianopolis sdo

oferecidas aulas de musica curricularmente. O Regente 3 acredita que ¢ possivel ensinar a
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cantar, ¢ “que todos podem ser ensinados, ndo tenho duvidas disso, mas eu ndo tenho
condi¢cdes de fazer esse trabalho, ja ndo tenho estrutura” (REGENTE 3).

No Coral 2, apesar de atualmente ndo haver mais teste de sele¢do, os coralistas
revelaram certa naturalidade em relagdo a este processo numa determinada época do coral.
Havia muita procura para o ingresso na atividade e era estipulado um niimero maximo de
participantes. Segundo o Regente 2, o teste passou a ser realizado como forma de selecionar
aqueles que além do interesse em participar ja tinham certa habilidade em cantar. Um dos
coralistas teve dificuldade para entrar no coral porque sempre que ia procurar pela atividade
ndo havia mais vaga. Segundo este coralista a realizagdo do teste favoreceu sua participagao:
“na minha época ndo tinha selecdo, mas sempre que eu vinha ja ndo tinha mais vaga. Mas
depois ele [Regente 2] comecou a fazer teste. Ai eu me inscrevi, passei e entrei” (CORALISTA
2). Assim como no Coral 3, o teste de sele¢do, sob esse ponto de vista, torna-se um recurso
necessario para administrar a demanda e a atender um nimero viavel de participantes na
atividade.

A questao do talento ¢ recorrente em falas de praticamente todos os tipos de
participantes: Diretores, Regentes, Familiares, Coralistas. Algumas pessoas associam a
habilidade de cantar no coral com certa pré-disposi¢do para este aprendizado, que pode estar
relacionado a um fator bioldgico (nascer com ‘dom’) ou aquisi¢do desta habilidade em
decorréncia de experiéncias musicais anteriores (influéncia da familia, musica no curriculo).
Entretanto, também existe a perspectiva de que € possivel desenvolver tais habilidades durante
a atividade coral.

Conforme discutido na revisdo da literatura, todo individuo tem possibilidades para
se desenvolver musicalmente, desde que lhe sejam dadas as condi¢des favoraveis, e a escola,
diante de sua fungdo de transmitir e construir saberes deve propiciar este acesso
(FIGUEIREDO; SCHMIDT, 2006; LOUREIRO, 2003). E assim, considera-se que todas as
pessoas tenham algum tipo de talento ou habilidade, mas que necessitam de estimulos e
oportunidades para desenvolvé-los. Esta idéia estd de acordo com a funcdo educacional,
identificada entre as func¢des dos corais pesquisados. Dessa forma, pode-se responder a
pergunta: Quem pode cantar? Se a habilidade de cantar ¢ considerada como parte do processo
de desenvolvimento do ser humano, e assim como outras habilidades, ¢ preciso que seja
estimulada, desenvolvida, naturalmente pode-se dizer que todos podem cantar, salvo aqueles
que por questdes fisicas tenham algum impedimento. Em concordancia com o pensamento de
Bellochio (2011), “uma conclusao logica e rdpida a que se pode chegar ¢ que se o sistema

fonador e o ouvido ndo possuem lesdes, pode-se ouvir e emitir o que € ouvido” (p. 63).
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Outros critérios identificados entre os corais pesquisados se referem a questdo
financeira e ao deslocamento. Nos Corais 1, 2 ¢ 5 existe a cobranca de uma mensalidade.
Nestes corais pode haver impedimento da participagdo de interessados que ndo tenham
condicdes de assumir financeiramente esta atividade. O Coral 4 mesmo estando inserido numa
escola particular, oferece a atividade gratuitamente, o que demonstra que isto ¢ possivel. Mas
isto ndo garante a presenca de mais participantes. No Coral 3, apesar de também ser gratuito, a
participagcdo dos coralistas selecionados limita-se a possibilidade de deslocarem-se dos seus
bairros em dire¢ao ao centro da cidade, onde ocorre o ensaio. Alguns pais ndo permitem este
deslocamento mesmo sendo oferecida por parte da Secretaria de Educagdo a passagem

gratuitamente, como relataram alguns coralistas:

Eu tenho uma amiga que fez, foi aprovada e o pai dela ndo a deixou vir
(CORALISTAS 3).

Uma amiga minha queria muito, mas ndo tem como ela vir, porque ndo tem quem
levar; a minha mae ja leva bastante gente (CORALISTAS 3).

Os critérios apresentados em relagdo a questdo de quem pode cantar no coral —
interesse, niveis de ensino, aptiddo, condi¢des financeiras e deslocamento — podem limitar a
participagdo na atividade nas escolas pesquisadas. Estes critérios sdo interligados, ou seja, a
eliminag¢do de um deles isoladamente ndo garante o aumento no nimero de participantes. No
Coral 4, por exemplo, ndo ha mensalidade, mas a participagdo ¢ pequena. No Coral 1, o
numero de participantes ja ultrapassou a quantidade oferecida mesmo com a cobranga de
mensalidade. Em cada contexto, poderiam ser pensadas outras formas de se ampliar o
oferecimento e possibilitar a participagdo de mais coralistas. Por exemplo, a divisdo dos grupos
por faixas etarias semelhantes poderia ser um aspecto positivo para atrair criancas e
adolescentes para a pratica coral. Como foi discutido anteriormente, parece que o fato de
participarem mais criangas pequenas no Coral 4, inibe ou desestimula a participagdo de
criangas maiores, que se sentiriam motivadas, talvez, se houvesse um coral para esta faixa
etaria. Esta ndo ¢ necessariamente uma solugdo, mas em cada contexto ¢ possivel dinamizar
ainda mais as experiéncias que ja existem. No Coral 3, por exemplo, se o Regente 3 tivesse
auxiliares atuando junto ao grupo, seria possivel ampliar o nimero de participantes. Assim,
cada grupo pode ampliar suas ac¢des, analisando os resultados, vislumbrando possibilidades de

crescimento e aprimoramento dos trabalhos realizados com os respectivos corais.
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4 AS FUNCOES DA PRATICA CORAL ESCOLAR EM FLORIANOPOLIS

Este capitulo tem por objetivo descrever e analisar os dados na tentativa de
responder as seguintes questdes: Quais as fun¢des da pratica coral no ensino fundamental em
escolas da cidade de Florianopolis? O que pensam os diretores, coordenadores, regentes, pais e
coralistas sobre a pratica coral na escola? Quais s3o os objetivos da escola, do regente, dos
estudantes e das familias com relacdo ao coral? Esta discussdo sera apresentada em duas

secdes: 1) O coral como atividade extracurricular e 2) Algumas praticas identificadas.

4.1 O CORAL COMO ATIVIDADE EXTRACURRICULAR

A atividade de canto coral identificada nas escolas pesquisadas configura-se como
atividade extracurricular. E uma atividade opcional oferecida as criangas e adolescentes,
representando, como apontaram Souza e colaboradas (2002), uma das formas de identificar a
presenga da musica na escola. Nesta configuracdo entende-se que, por ser opcional, nem todos
os alunos compartilham da atividade.

Esta secdo sera subdivida em duas partes. Primeiramente serdo apresentados os
objetivos dos diretores que justificam a existéncia desta atividade como extracurricular. Em
seguida, serdo discutidas as fun¢des da pratica coral apontadas pelos diretores, regentes e

familiares das escolas pesquisadas.

4.1.1 Os objetivos da pratica coral como atividade extracurricular

A decisdo de oferecer a pratica coral como extracurricular foi apontada pelos
diretores por diversas razdes. Entre essas, ha uma predominancia no uso desta atividade
musical para alcancar outros objetivos que nao estdo diretamente relacionados a musica como
area de conhecimento ou como atividade educacional propriamente dita. E o que demonstram

algumas das falas destes participantes:

Ele [o coral] é pensado como atividade extracurricular mesmo, oferecendo mais uma
opg¢ao de atividade extra paras familias e paras criangas (DIRETOR 1).

[...] essas criangas se apresentem fora do espago escolar [...]. A visdo que a gente tem,
da Secretaria, é que seja uma referéncia nacional (DIRETOR 3).
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Na verdade ¢ mais uma op¢do para as criangas ¢ também para a divulgacdo do
colégio, porque quando eles participam de algum evento, alguma festividade fora...
para eles é bom [...] (DIRETOR 4).

Estas falas demonstram o entendimento da palavra ‘uso’ conforme compreendido
por Merriam (1964). A musica estd presente na escola através de uma atividade extracurricular
para cumprir diferentes fungdes, que podem nao representar uma fung¢ao mais profunda, neste
caso, uma fun¢ao musical especifica. De acordo com as fung¢des identificadas na literatura, os
Diretores 1 e 4, ao se referirem ao coral como mais uma op¢do de atividade, parecem
compartilhar da intengdo de oferecer atividades que favorecem o prazer, diversdo e lazer aos
estudantes (MERRIAM, 1964; SOUZA et al, 2002).

A fungdo de validagao das institui¢cdes sociais (MERRIAM, 1964) ¢ percebida pelo
Diretor 3 como a principal fun¢do deste coral, na medida em que demonstra o interesse de este
ser reconhecido nacionalmente divulgando, assim, o trabalho realizado pela rede. Esta mesma
funcdo ¢ também identificada pelo Diretor 4 que vé nesta atividade uma possibilidade de
divulgacao da escola. Pelo fato do coral, para os Diretores 1 e 4, ser entendido como mais um
atrativo, pode contribuir com a diversidade de ocupagdes que a crianca pode ter apds o periodo
de aula, favorecendo assim, também, “a divulgag¢do” da prépria escola, relacionando o coral
com a fun¢do de validacdo destas instituigdes (MERRIAM, 1964). Esta fungdo também pode
ser associada ao objetivo do Diretor 2, pois considera que o coral ¢ uma atividade que ja virou
tradicdo na escola. Assim, também parece exercer a fungdo de validagao.

O Diretor 2 ndo soube definir como a atividade iniciou, pois esta na dire¢do da
escola hd quatro anos e o coral j4 existe ha aproximadamente dezenove anos naquela
instituicao. O motivo que justifica manter a atividade, € que “o coral ¢ uma das atividades que
os alunos gostam, os pais gostam, [0 Regente 2] é nosso professor de musica. E uma coisa boa
que a escola estd oferecendo neste espaco fisico [...]” (DIRETOR 2). Esta atividade, para este
Diretor, parece trazer resultados positivos aqueles que dela fazem parte. De acordo com este
diretor, por meio desta atividade coralistas, familiares e regente se identificam em
compartilhar, aparentemente, dos mesmos objetivos participando da atividade coral, exercendo
assim, a fun¢do de contribuicdo para a integracao da sociedade (MERRIAM, 1964).

O Diretor 5 justificou a existéncia do Coral 5, assim como as aulas de musica na

escola, sob a influéncia de suas experiéncias musicais na infancia:

O Coral ¢ uma atividade extracurricular, mas o nosso colégio despertou o entusiasmo
pela musica porque eu sou uma pessoa musical, venho de uma familia musical e em
1999 noés contratamos o [Regente 5] para trabalhar canto em sala de aula, com as
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séries iniciais, na época era 1% a 4* série. Depois estendemos também para a educagao
infantil e a partir dai surgiram muitos talentos. Inclusive os alunos se revelando em
ocasides, por exemplo, gincanas, festival de can¢des. Chegamos a fazer festival de
talentos e surgiu dai a idéia de ter um coro (DIRETOR 5).

Pelo fato do Diretor 5 proceder de uma familia musical, ter tido acesso a musica
em seu lar, este desenvolveu uma valorizagdo da experiéncia com a musica, € assim, € seu
objetivo que os alunos desta escola também tenham direito a este acesso. A musica se faz
presente como disciplina curricular e como atividade extracurricular. Isto vem ao encontro
daquilo que ¢ discutido na literatura pesquisada, reforcando o papel da escola em favorecer o
direito a todos os estudantes de aprenderem musica na escola (FIGUEIREDO; SCHMIDT,
2008). Em relagcdo a musica como atividade extracurricular, esta ¢ oferecida através de uma
empresa terceirizada, pelo fato de o Diretor 5 considerar que a referida escola ndo pode
assumir esta responsabilidade. O funcionamento do coral requer diversas atribui¢cdes, como a
contratacdo de um profissional, controle de pagamento, organizagdo das saidas para
apresentacdes, dentre outras atividades, que sdo assim, administradas por esta empresa. O
Coral 5 representa, portanto, a escola e esta empresa. A empresa oferece diversas modalidades
esportivas também como atividade extracurricular. Dessa forma o Coral 5 se enquadra entre
essas atividades configurando mais uma op¢do para os alunos da escola. Diante desta
configura¢do pode-se afirmar que a presencga deste coral nesta escola também exerce a fungao
de validagdo desta instituigdo (MERRIAM, 1964).

Na fala do Diretor 5 ha uma aproximagao da idéia de ter o coral nesta escola como
uma possibilidade de identificar e valorizar os talentosos. No Coral 4 esta idéia também parece
permear a existéncia da atividade: “[...] acho que a crianga gosta disso, para o colégio ¢ bom e
eles acabam desenvolvendo varios dons” (DIRETOR 4). Dessa forma, pode-se correr o risco
de a musica nestas atividades extracurriculares representar o “lugar dos escolhidos e
‘talentosos’, seja por conta de um meio social propicio, seja por um discurso sobre o ‘inato’; ou
lugar de realizagdo de projetos especiais, com apoios e verbas especiais” (SANTOS, 2011, p.
193-194). A discussdo sobre a questdo de quem pode ou ndo participar do coral sera
apresentada posteriormente, porém, nesta secdo questdes sobre talento poderdo também
permear as discussoes, tendo em vista que este tema surgiu entre as fungdes apontadas pelos
participantes desta pesquisa. A pratica coral existente nas escolas pesquisadas como atividade
extracurricular parece associar esta pratica como um espaco seletivo, para os denominados

talentosos.
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De acordo com Figueiredo (2011), ndo h4d como negar o valor da existéncia de
projetos extracurriculares nas escolas, pois este tipo de atividade “amplia a experiéncia escolar,
e tais projetos deveriam ser estimulados e desenvolvidos em varios contextos escolares” (p.
15). Estes projetos deveriam ser pensados a partir de objetivos caracteristicos da atividade
musical propriamente dita. Se o projeto contempla atividades com musica, o principal objetivo
deveria estar relacionado com o acesso a diferentes experiéncias musicais a todos os alunos.
Tal objetivo estaria relacionado a fun¢do educacional, que permeia as atividades musicais
presentes na escola, conforme identificada na literatura pesquisada (SOUZA et al 2002,
FIGUEIREDO, 1990).

De acordo com a LDB 9394/96 a escola tem autonomia para organizar o sistema de
ensino, 0 que envolve pensar na sistematiza¢do e funcionamento da escola como um todo.
Dessa forma, cada escola pode estruturar seu Projeto Politico-Pedagodgico e contemplar, além
do que ¢ obrigatodrio para todas as escolas — o curriculo comum —, atividades complementares.
Os corais pesquisados se mantém nestas escolas a partir do pensamento de seus diretores e
regentes € a existéncia destes ocorre por diferentes motivos, tendo em vista que, concordando
com Sobreira (2008) “os espagos sao distintos € uma escola nunca sera igual a outra” (p. 50).
Naturalmente ndo ha como pensar que o ensino nas escolas seja semelhante, pois, como afirma
Bueno (2001), “cada unidade escolar vai se configurando, na sua propria trajetoria, como uma
instituicdo social impar, unica” (BUENO, 2001, p. 04).

O oferecimento de atividades complementares ¢ também uma das funcdes da
escola, na medida em que amplia as possibilidades e vivéncias em diversas modalidades.
Praticas como bandas, orquestras, corais sdao modalidades que envolvem diferentes
experiéncias na area musical. Tais praticas poderiam ampliar e diversificar as experiéncias
vividas em sala de aula a partir da disciplina de musica, ainda mais se a musica como atividade
curricular e extracurricular estiver contemplada no Projeto Politico-Pedagogico.

Nesta pesquisa, a musica estd presente na grade curricular em quatro das cinco
escolas pesquisadas, em alguns niveis da educagdo basica, o que, em parte, vem ao encontro do
que ¢ estabelecido pela Lei 11.769/08 (BRASIL, 2008). Dessa forma o acesso ao
conhecimento musical estd assegurado a quase todos os alunos. Como atividade
extracurricular, a atividade de pratica coral ndo contempla todos os alunos nos contextos
pesquisados (ensino fundamental), pois existem alguns critérios para participacdo nesta
atividade. Diante dos objetivos expostos a partir das perspectivas dos diretores, faz-se
necessario ampliar esta discussdo apresentando as informagdes obtidas especificamente sobre

as fungoes do coral.
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4.1.2 As fungdes da pratica coral sob a perspectiva dos diretores, regentes e familiares

As fungdes da pratica coral na escola foram discutidas a partir das perspectivas dos
diretores e regentes, considerando dois aspectos: as fungdes que os corais deveriam exercer e
as funcdes que estes corais exercem nestes contextos. E sobre as perspectivas dos familiares,
buscou-se conhecer as fungdes que estes participantes consideram que o coral deve exercer.

O Regente 1 apontou diferentes fungdes que um coral deveria exercer: “a
socializacdo, a integragdo, o prazer de fazer musica, a técnica associada a satde vocal”
(REGENTE 1). Destacou a fun¢do de integracao enfatizando que a musica “tem uma funcao de
integragdo social muito grande” e que as criancas “aprendem com a convivéncia a serem mais
tolerantes, a serem mais pacientes, a escutar [...]” (REGENTE 1). Em relagdo as fungdes que o
Coral 1 exerce afirmou que ¢ “tudo isso e de uma forma muito especial de fazer a musica
vibrar, pulsar de forma viva, de forma alegre, divertida dentro da escola [...]”. Enfatizou a
importancia do canto como uma forma das criangas se expressarem, pois “purifica a alma”. Por
1sso “[...] o enfoque maior ¢ o prazer de produzir boa musica, prazer de cantar, prazer de fazer
musica em grupo, [...] a formagdo como um todo, de valores” (REGENTE 1).

Para o Regente 1, algumas fungdes interagem e parecem se sobressair umas em
relacdo a outras. A fun¢do socializadora, conforme destacou este regente, proporciona aos
coralistas certo aprendizado em relacdo ao comportamento desejado, aproximando assim a
funcdo de contribui¢do para a integragao da sociedade com a fun¢do de impor conformidade as
normas sociais. A fun¢do educacional também aparece entre essas fungdes na medida em que
os alunos, segundo este regente, aprendem determinados comportamentos, aprendem a ouvir,
bem como aprendem elementos da técnica vocal ligados a saude vocal. O coral também exerce
uma funcdo de expressdo emocional ao favorecer que as criancas se expressem através do
canto, e de divertimento, por tornar esta pratica alegre e divertida.

Para o Diretor 1, as fungdes que um coral deveria exercer estdo relacionadas ao seu
objetivo de ter o coral na escola, como um atrativo, confirmando assim a fun¢do de validagao
desta instituicdo. Outra funcao apontada por este diretor ¢ a de proporcionar o acesso a musica

para aqueles que tém interesse.

Além de propiciar a possibilidade aos alunos que gostam de musica, gostam do coro,
gostam de cantar, [...] ndo tém condi¢des de procurar uma aula de musica, acho que ¢
dever da escola, assim como para aqueles que gostam de esporte, das artes plasticas, e
quem gosta de musica, ¢ uma obrigacdo de a escola oferecer. Outra, nds precisamos
de um coral dentro da escola, isso faz parte da vida da escola também (DIRETOR 1).
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Para o Diretor 1, oferecer este tipo de atividade ¢ uma obrigagdo da escola, além de
considerar essencial sua presenca neste contexto. Nesta escola sua func¢dao ¢ “incentivar a
musica, o gosto pelo coral. Incentivar aqueles alunos que tém o dom para que eles possam
seguir com este dom. E o objetivo também ¢ que nds tenhamos formado um grupo que vai se
apresentar, que vai enriquecer as nossas atividades” (DIRETOR 1). Percebe-se nesta fala a
associacao do objetivo apresentado anteriormente deste diretor em ter esta pratica na escola.
Além de abrilhantar as apresentagdes, para este diretor ¢ funcao do coral favorecer a
participagdo daqueles que ja tém interesse, incentivando assim, a continuidade aqueles que tém
"dom’. De acordo com a literatura, ainda se faz presente no senso comum a crenga de que para
aprender musica se faz necessario o talento (FONTERRADA, 2005), e como disse Shenk
(2011), “o melhor que podemos fazer ¢ localizar e lapidar essas joias” (p. 14). Todavia, os
participantes do Coral 1 parecem buscar esta atividade para justamente aprender cantar e ndo
sdo exigidas habilidades musicais prévias. De acordo com a pratica observada nos ensaios do
Coral 1, o Regente 1 se interessa em ensinar a todos, elementos necessarias ao canto,
favorecendo assim, o desenvolvimento musical de seus participantes e exercendo
conseqiientemente uma funcao educacional.

Entre os Familiares 1 o coral deve proporcionar a socializa¢do, o divertimento, o
“desenvolver habilidades de canto”, o estimulo a concentragdo e, o “abrilhantar ainda mais o
colégio” (FAMILIARES 1). Estas fungdes se assemelham com as identificadas entre o Diretor
1 e Regente 1: fun¢do de contribui¢do para a integracdo da sociedade, fungdo de
entretenimento, funcdo de impor conformidade as normas sociais, funcdo de validacdo das
instituicdes sociais e funcdo educacional. Tais participantes acrescentaram que o coral deve
realizar um trabalho corporal assim como desenvolver o ‘“hédbito por boas musicas”
(FAMILIARES 1). Estas idéias, de certa forma parecem se aproximar das funcdes de resposta
fisica e de prazer estético.

O Regente 2, ao se referir as fungdes do coral, comentou sobre a possibilidade do
coral ser “um ponto de cultura dentro do colégio” (REGENTE 2). A partir da escolha do
repertdrio, valoriza a cultura local priorizando compositores catarinenses, além de estimular a
composicao entre os coralistas. A partir destes elementos, pode-se associar além da funcdo ja
identificada de contribui¢@o para a continuidade e estabilidade da cultura, também a funcdo de
prazer estético, pois favorece ao coralista a possibilidade se relacionar com a atividade musical
também como compositor, ou “criador”, conforme discutido por Merriam (1964). A énfase na

cultura local, a partir do repertério, se aproxima com as concepg¢des de educadores musicais,
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tais como Villa-Lobos, Kodaly, Willems e Orff, que sugerem a utilizacio de cangdes
folcléricas e populares por favorecerem a aprendizagem musical e ampliarem culturalmente o
repertdrio destes participantes.

Para o Regente 2 dentre as fungdes que este coral atualmente exerce ¢ possivel
destacar sua importancia dentro da escola: “é¢ como se fosse uma organizagdo, uma parte do
colégio, [...] mesmo assim continua sendo esse lance de levar a cultura local, sem duvida, mas
dentro do colégio a fungdo ¢ de cantar nas formaturas [...]” (REGENTE 2). A partir do Regente
2 pode-se associar as funcgdes de validagdo das institui¢des sociais € de contribuicdo para a
continuidade e estabilidade da cultura. O Diretor 2 ndo discorreu muito nem entrou em detalhes
sobre a fun¢do que um coral deveria exercer e qual a fungdo que este coral exerce na escola.
Em ambas as questdes o Diretor 2 se referiu a presenca do coral na escola de forma vinculada

com as apresentagoes.

E dificil para mim, porque eu ndo sei, assim. Pelo que a gente vé e olha alguns
eventos que a gente vai, ¢ pra animar, para abrilhantar e tal. Eu ndo sei, assim, qual
outra fungdo a ndo ser animar, sé sei que ¢ muito bom quando a gente vai assistir [...].
A fungdo aqui ¢ essa referéncia para abrilhantar algum evento (DIRETOR 2).

Na medida em que o coral assume uma fun¢do de abrilhantar um evento — ser um
atrativo —, na perspectiva do Diretor 2, também pode-se associar a esta atividade a func¢ao de
entretenimento. Para este diretor o coral representa alegria e divertimento e, ao se referir a estas
fungdes, sugere que tanto quem organiza o evento quanto quem participa deste se diverte.
Também pode demonstrar que, neste contexto, o coral auxilia na publicidade da escola,
assumindo a funcdo de validagdo das instituigdes sociais, descrita e desenvolvida por Merriam
(1964).

As funcdes apontadas pelos Familiares 2 se referem a outros aspectos. Estes
participantes consideram que ¢ funcdo do coral “o desenvolvimento vocal”, ensinar as notas
musicais, desenvolver a socializagdo, a disciplina, a organizagdo, assim como propdem que o
coral deve melhorar a postura e proporcionar “movimentacdo cantando” (FAMILIARES 2).
Estas funcdes podem ser associadas a fun¢ao educacional, a fung¢do de contribuigdo para a
integracdo da sociedade, a fungdo de resposta fisica e a fungcdo de impor conformidade as
normas sociais. Os Familiares 2 também fizeram referéncia sobre o “prazer de cantar”. Esta
funcdo pode se aproximar da funcdo de prazer estético e se assemelha com a fungdo
identificada pelo Regente 2, na medida em que entre os coralistas foi percebido este prazer em

relacdo ao repertorio que inclui cangdes dos proprios participantes.



57

O Regente 3 listou quatro fungdes que um coral deveria exercer numa escola:
congregar os alunos interessados em canto, ensinar e aprimorar tecnicamente os alunos,
propiciar a esses alunos, através do repertorio do coral, que eles adquiram uma cultura, e
integrar as pessoas por meio das apresentacdes (REGENTE 3). Nesse pensamento, uma leitura
possivel seria conferir ao coral uma fungdo elitista como se somente neste espagco 0s
participantes teriam acesso a cultura, desconsiderando que estes participantes por meio de suas
relagdes na propria sociedade, estdo em contato com a cultura vivida em seus ambientes como,
por exemplo, a escola e a familia. Pode-se associar a fun¢ao de continuidade e estabilidade da
cultura como propde Merriam (1964), considerando que através desta pratica oportuniza-se o
acesso a outras culturas, se este objetivo estiver contemplado na atividade, assim como a
funcdo de contribuicdo para a integracao da sociedade. Esta presente também a fungdo
educacional pelo interesse em ensinar e aprimorar tecnicamente seus coralistas.

Para o Diretor 3, as fun¢des que um coral deveria exercer, estdo relacionadas a
funcdo de integracdo da sociedade, a funcdo de expressdo emocional e a fungdo de resposta
fisica. Como diz este diretor “[...] acho que ¢ até uma questdo de unir as pessoas, de estar
interagindo, das pessoas até¢ se conhecerem um pouco melhor. Um momento de se soltar,
porque o momento em que tu cantas, tu tens uma expressdo além da expressdo vocal, a
expressao corporal” (DIRETOR 3). Quanto as fun¢des que o Coral 3 exerce, para o Diretor 3 ¢

fungdo do coral

[...] trabalhar a questao da integralidade do ser, trabalhar o ser como um todo, [...] dar
outras oportunidades, até porque sdo pessoas de baixa renda que nio teriam essa
oportunidade fora dali. E a inclusio social, ¢ cidadania para essas pessoas e dar
oportunidades. As vezes tu descobres vozes maravilhosas e pessoas maravilhosas
neste sentido, nesse meio, € que acho que depois podem se sobressair e criam uma
auto-estima. Eu acho que trabalha muito a auto-estima também deles (DIRETOR 3).

Considerando que, para participar do Coral 3, ¢ preciso passar por um teste de
selecdo, este instrumento pode favorecer a identificacdo dos considerados talentosos para a
inser¢do no coral. De certa forma, ¢ oferecida a estes a oportunidade de desenvolver
musicalmente aspectos relacionados ao canto coral para aprimorar esta habilidade, exercendo
assim, a fun¢do educacional. Paralelamente, pelo fato de integrar individuos com objetivos
comuns, o coral estaria exercendo a fun¢do de contribui¢do para a integragdo da sociedade.
Entretanto, parece haver certa divergéncia entre as falas do Diretor 3 com a pratica observada
do referido coral. Conceitos como oportunidade e inclusdo mencionados por ele foram

percebidos de outra forma. Foi possivel identificar estimulos a competi¢ao na medida em que
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os coralistas sdo motivados a se sentirem os melhores, os escolhidos. A oportunidade,
considerada como inclusdo, pode estar favorecendo somente aos que passam no teste,
desconsiderando que outros alunos também poderiam ter o interesse em desenvolver a
habilidade de cantar em coral. Isto difere da concepgao de que o canto coral poderia ampliar o
aprendizado musical de qualquer estudante, conforme apresentada na revisdo de literatura,
representando efetivamente uma experiéncia de inclusio. E compreensivel que ndo haja espago
suficiente para todos os estudantes em um unico coral, como ¢ a op¢do desta experiéncia na
rede municipal de Florian6polis. No entanto, muitas criangas que poderiam estar vivenciando
também a experiéncia de cantar em coral ndo estdo incluidas na atividade. No passado, como
foi apresentado na revisdo de literatura, diversos corais estavam distribuidos pela cidade,
oportunizando a experiéncia de cantar em grupo para muitos estudantes. Neste sentido, seria
oportuna a analise dos tipos de experiéncia ja oferecidos naquela rede de ensino, para se
estabelecer procedimentos que ampliem a participacdo e a efetiva inclusdo de mais alunos na
pratica coral. Mas cabe ainda destacar que a rede municipal de Floriandpolis oferece aulas de
musica na grade curricular, ou seja, todos os estudantes sao colocados em contato com algum
tipo de experiéncia musical na escola. O coral aqui representa uma ampliagdo desta experiéncia
musical que ¢ oferecida, e seleciona os participantes. Dessa forma, a musica nesta rede de
ensino ¢ contemplada tanto no curriculo como fora dele.

Entre os Familiares 3, os aspectos ligados a socializagdo, ao comportamento, a
formacdo de valores e a musica como forma de expressdao (FAMILIARES 3) foram os mais
enfatizadas, sendo possivel aproxima-los das funcdes de contribuicdo para a integragdo da
sociedade, de impor conformidade as normas sociais e de expressdo emocional. Outros
aspectos também foram citados: “educacdo vocal”, “lazer”, “desenvolvimento de expressdo” e
a realizacdo de apresentagoes (FAMILIARES 3). Entre estes aspectos somente a funcdo de
entretenimento nao havia sido citada pelo Diretor 3 e Regente 3. Um exemplo de aproximagao
entre estes participantes parece demonstrar outra funcdo que o coral pode exercer neste
contexto: a func¢do de gerar oportunidades. O Diretor 3 aponta como uma das fun¢des do coral
“dar outras oportunidades” (DIRETOR 3), o que vem ao encontro da idéia: “[...] o coral
oferece a ela [filha] o que eu ndo posso oferecer” (FAMILIARES 3). Esta fala pode demonstrar
que o coral assume também uma funcdo de criar oportunidades, sejam elas de divertimento,
acesso aos conhecimentos musicais e escolha de profissdo agregando assim nesta fungdo —
criar oportunidades — outras que a complementam, como categorizado por Merriam (1964) na
funcdo de contribuigdo para a continuidade e estabilidade da cultura, que associa outras

funcdes para a efetivagdo desta.
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O Regente 4 associou a fun¢do que um coral deveria exercer na escola com seu
critério para a escolha do repertorio, afirmando que seleciona uma musica pela mensagem, e

assim,

o coral prega uma linguagem musical [...] muito préxima as pessoas, porque além da
melodia, da parte musical tu tens a questdo da letra e a letra por si s6 ja é uma
mensagem. [...] E um mecanismo de interferéncia amplo dentro da sociedade e ela
pode caracterizar uma situag@o para a escola de marketing muito forte (REGENTE 4).

A letra das musicas para este regente favorece a efetivagdo de uma das fungdes
deste coral que ¢ de, através da escolha do repertdrio, transmitir mensagens. Esta idéia se
aproxima da fun¢do de expressdo emocional (MERRIAM, 1964) pelo fato de este regente
considerar a letra como um veiculo condutor. Na discussao feita por Hummes (2004), a autora
também compartilha desta idéia ao considerar que a letra das cancdes retrata pensamentos
revelados ou nao. No caso deste regente, o coral poderia “juntar uma coisa com a outra”
(REGENTE 4), ou seja, transmitir mensagens através do repertorio e beneficiar a propria
escola, sendo um veiculo de marketing. Desta forma, ¢ possivel identificar além da funcdo de
expressdo emocional, a funcdo de comunicagdo, pelo fato de ser um critério na escolha do
repertdrio, a mensagem que este regente quer transmitir. Esta funcdo esta associada ao
significado que a musica adquire neste coral, favorecendo assim, a fun¢do de validagdo das
institui¢des tratadas na revisdo da literatura.

Para o Diretor 4 o coral pode exercer diferentes funcdes. A principal delas esta
relacionada a técnica vocal, ao uso da voz. Em suas palavras, “[...] € importante que as criancas
desde pequenas aprendam essas técnicas; claro, para quem gosta. Nao da pra vocé colocar
qualquer um. Eu acho meio complicado, da para treinar, apresentar as técnicas [...]”
(DIRETOR 4). Trabalhar as questdes vocais da crianga estd diretamente relacionado as
possibilidades de realizar um trabalho de educa¢ao musical na pratica coral, exercendo assim a
funcdo educacional. Entretanto, para este diretor, o instrumento vocal parece ser algo a ser
praticado somente por aqueles que ja demonstram certo interesse, ou seja, “para quem gosta”
(DIRETOR 4). Novamente percebe-se a crenca no talento como primazia para o estudo de
musica. Diferentes sdo as possibilidades de insercao da musica na escola, como apresentado na
literatura: musica como atividade curricular, como parte de disciplina de Artes, como atividade
extracurricular e no auxilio de outras disciplinas (SOUZA et al, 2002). Conforme identificado
na revisao de literatura, algumas experiéncias relatadas demonstraram a possibilidade de inserir
a pratica coral no curriculo (OLIVEIRA, 2005; RIBEIRO, 2007), favorecendo assim que a

musica fosse vivenciada por todos. Da mesma forma, Lopes (2009) ao falar das atividades de
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canto coral como atividade extracurricular, associou a esta atividade a possibilidade de a
musica conquistar seu espago no contexto escolar.

Na escola onde estd inserido o Coral 4, a musica estd presente como atividade
extracurricular — coral, aula de violao e flauta doce — e depende, entre outros critérios, do
interesse dos alunos em optar por fazer ou ndo estas atividades. As aulas de instrumentos, por
exemplo, ndo sdo gratuitas. Para participar destas, ¢ necessario pagar uma mensalidade. A
musica como conteudo curricular obrigatorio, conforme estabelecido pela Lei 11.769/08
(BRASIL, 2008), ainda ndo se faz presente nesta escola sob a forma de uma disciplina ou
atividade para todos. De certa forma, o acesso aos alunos ao saber musical oferecido pela
escola limita-se aqueles que t€m interesse de participar de atividades musicais especificas. E
assim, outras experiéncias musicais ndo sao vivenciadas. De acordo com Brito (2003) “a
educagdao musical ndo deve visar a formacgdo de possiveis musicos do amanhd, mas sim a
formagao integral das criangas hoje” (p. 46). E a formagao integral deveria ser dirigida a todos
os estudantes. Portanto, tanto as atividades com coral, com ensino de instrumentos, com grupos
musicais, sdo bem vindas no contexto da escola e deveriam oportunizar experiéncias para todos
os alunos, sem excegao.

Outra funcdo que o Coral 4 exerce estd associada a contribui¢do para a integragdo
da sociedade (MERRIAM, 1969). O Diretor 4 justifica que ter o coral favorece a integracdo da
familia com a escola, através das apresentagdes. Segundo ele, “[...] integracdo que eu digo nao
so entre o coral e os coralistas, mas também com a familia, com o colégio e a sociedade.
Porque ai tem as apresentagdes e ¢ quando a gente tem mais essa relacdo, essa integragdao”
(DIRETOR 4). Sendo assim, além da integracdo propiciada aos integrantes, pelo fato de
compartilharem da mesma atividade, os pais, por meio desta atividade, também se integram a
escola, sendo esta atividade um ponto de encontro entre coralistas, familia e escola, o que por
conseqiiéncia contribui para as relagdes sociais naquele contexto. O coral também favorece a
possibilidade de transmitir valores, pois este diretor considera que “com a musica vocé€ nao
trabalha s6 técnica. Com as letras das musicas que a gente procura passar valores [...] nesse
sentido eu acho que essa ¢ uma fun¢do do coral também” (DIRETOR 4). Esta idéia parece
estar associada com o que o Regente 4 apontou como sendo uma das fun¢des deste coral:
transmitir mensagens através do repertdrio escolhido.

Entre as fungdes apontadas pelos Familiares 4 destacam-se entre suas falas
aspectos relacionados ao respeito, a responsabilidade e as apresentagdes tanto dentro da escola
como fora. Estes aspectos estdo relacionados a funcdo de impor conformidade as normas

sociais, bem como se assemelham com a func¢do identificada pelo Diretor 4, de contribui¢do
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para a integracao da sociedade. Os Familiares 4 também se referiram a func¢do do coral como
divertimento.

O Regente 5 elencou diferentes fungdes que um coral deveria exercer na escola.
Uma delas ¢ ser um espago de formagdo, pois considera que o coral deve “desenvolver a arte
musical”. Outra ¢ a de “ser um cartdo de visitas da escola”, pelo fato de participarem do coral
representantes de diversas turmas. Através da musica, o coral também teria a fungdo de “levar
essa alegria que a arte pode proporcionar as pessoas, aos ambientes”. Além disso, o coral
assume a funcdo de “estar presente na vida da escola, nos momentos que sao comemorados a
cada ano” (REGENTE 5). Este regente considera importante a presenga do coral na escola para
abrilhantar as festividades, porém, para ele, esta ndo ¢ a funcdo principal. Assim, estas fungdes
também sao exercidas por este coral nesta escola, sem ser exclusivamente uma atracdo nas
festividades, pois nem sempre este regente aceita participar. Segundo ele, “as vezes chego até a
dizer ndo, ndo sinto que o coro esta preparado ou sinto que neste evento o coro ndo vai se
encaixar” (REGENTE 5). Dessa forma, pode-se dizer que para este regente, a principal funcao
exercida por este coral ¢ a educacional, bem como as fungdes de validacdo das instituicdes
sociais, fungdo de expressao emocional e de entretenimento também sao consideradas.

Para o Diretor 5 a funcdo que um coral deveria exercer na escola estd associada a
valorizagdo do talento, aos sentimentos e emocdes despertados através da musica, a educacao
integral e a integracdo através da musica, exercendo assim, as fun¢des de expressao emocional,

funcdo educacional e de contribuicao para a integracao da sociedade.

Eu penso que além da oportunidade que as pessoas tém de desenvolver talentos, ¢
também uma funcdo de agregar, de agrupar pessoas em busca de um objetivo bom
[...] parece que [0 coral] cultiva muito a parte espiritual, emocional, do
amadurecimento da pessoa como um todo. [...] ¢ uma forma de uma educacdo
integral também (DIRETOR 5).

Mais uma vez aparece a idéia do talento, o que ndo quer dizer que o Diretor 5 ndo
considere a possibilidade de um trabalho educacional nesta atividade. E o que demonstra a fala

a seguir:

E feito um trabalho para todos, inclusive a voz se educa, e isso eu aprendi do meu
falecido pai. Ele dizia que a gente tendo ouvido musical, a voz a gente educa, existem
exercicios, existem técnicas para isso [...] elas [as criangas] precisam de incentivo, de
valorizagdo que vao conseguir e € para todos (DIRETOR 5).

Para o Diretor 5, além destas funcdes, o coral “[...] agrega valor ao trabalho da

escola como um todo, porque os pais também ficam muito satisfeitos com isso. [...] insistiam
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[0s pais] que a escola tivesse [0 coral], mas como falei antes, ndo tinhamos estrutura para isso e
surgiu a oportunidade de terceirizar [...]” (DIRETOR 5). Percebe-se nesta fala que a presenca
do coral ¢ importante para a escola, mesmo sendo oferecido por uma empresa terceirizada.

Para este diretor

A fungdo da musica na vida das pessoas ¢ algo muito importante, muito interessante,
inclusive como pratica mesmo da educagio, da interag@o, do equilibrio, do respeito ao
outro, do espaco do outro, da sinfonia que tem que acontecer ¢ da harmonia que isso
traz. Eu acho que isso é muito importante. E uma oportunidade lidica e de
aprendizado. E depois vocé se apresentar e iluminar um evento da esse brilho que o
coral principalmente infanto-juvenil da, quando vocé tem um grupo reunido, isso
encanta (DIRETOR 5).

Assim, para o Diretor 5, além das fun¢des apresentadas pelo Regente 5, o coral
também exerce a fungdo de contribui¢do para a continuidade e estabilidade da cultura. Nota-se,
na fala deste diretor, a importancia atribuida a musica como parte integrante da educagao,
sendo algo muito importante para a vida das pessoas, o que enfatiza ainda mais a importancia
da atividade musical para todos os individuos, e ndo apenas para aqueles que optam pelo coral.

Entre os Familiares 5, as fun¢des mais enfatizadas dizem respeito a disciplina,
responsabilidade, companheirismo, cumplicidade, aprendizagens, alegria e bem-estar
(FAMILIARES 5); que se aproximam das fun¢des de impor conformidade as normas sociais,
de contribui¢do para a integracao da sociedade, fun¢do educacional e de entretenimento,
respectivamente. Estes participantes também fizeram referéncia ao coral como espago para
“descobrir novos talentos” e “descoberta de bons coralistas” (FAMILIARES 5), associando
novamente a idéia de musica e talento nesta atividade musical.

A partir dos objetivos e fungdes identificadas nas falas destes participantes —
Regentes, Diretores e Familiares — percebe-se que ha diferentes concepcdes a respeito das
funcdes que a musica exerce na escola bem como as fun¢des que um coral exerce e que pode
exercer neste contexto. Tais concep¢des apontam, de forma geral, predominancia nas fungdes
de validagdo das instituigdes sociais, de contribui¢do para a integracdo da sociedade, de
entretenimento e fun¢do educacional. Esta ultima aparece proporcionalmente nas perspectivas
de todos os participantes. As fungdes de contribui¢do para a integragdo da sociedade e de
validacdo das instituigdes sociais sdo mais recorrentes entre os diretores pesquisados, sendo
que esta ultima também ¢ enfatizada pelos regentes. Entre os familiares ha maior recorréncia
das fungdes de impor conformidade as normas sociais € de contribui¢do para a integragdo da

sociedade.



63

Identificar as fungdes elencadas pelos diretores, regentes e familiares, contribuiu
para uma visdo geral das concepgdes destes sobre a pratica coral neste contexto. Assim ja se
pode ter uma idéia de como ¢ pensada a pratica coral e quais fungdes ela exerce. A continuacao
da anélise de dados traré ainda a discussao sobre quem pode cantar no coral, sobre o repertério
utilizado e a perspectiva dos coralistas. Estes elementos complementam a visdo das funcdes

exercidas por estes corais, levando em consideragdo outros aspectos desta atividade.

4.2 ALGUMAS PRATICAS IDENTIFICADAS

Nesta secdo serdo apresentados elementos da técnica vocal identificados nos
ensaios, o tipo de repertorio de cada grupo, os critérios utilizados pelos regentes para a escolha
do repertério e os meios utilizados pelos regentes para ensinar o repertorio. Tal exposi¢ao
poderd ampliar a compreensao da inten¢do destes regentes sobre o que querem ensinar nesta
atividade. Também serdo consideradas as respostas dos coralistas com relagdo aos temas
escolhidos para o repertorio. A intengao ¢ compreender as relagdes que se estabelecem entre as
praticas identificadas nos corais pesquisados com as fun¢des que estes corais exercem nestas
escolas.

Nos cinco corais pesquisados, os ensaios sdo estruturados praticamente na mesma
seqiliéncia: inicia com exercicios de aquecimento e em seguida sdo repassadas as musicas do
repertorio. Através dos exercicios de aquecimentos, bem como em alguns momentos durante a
execucao do repertorio, foram identificados elementos que compdem o estudo da técnica vocal,
sendo enfatizados aspectos referentes principalmente a respiragao, afinacao e articulagdo. Estas
praticas se manifestaram de maneira diferente entre os corais pesquisados, assim como a

escolha, critérios e o preparo do repertdrio.

4.2.1 Coral 1

Os exercicios de aquecimento realizados pelo Regente 1 contemplam praticamente
uma mesma estrutura melodica. Para realizar os exercicios este regente utiliza como
instrumento a flauta. E a partir dos cinco primeiros graus de uma escala maior que reproduz os
exercicios. Nas duas observagdes realizadas foi utilizado o nome das notas musicais assim

como silabas variadas nestes exercicios. Para os coralistas os exercicios de aquecimento fazem
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parte de conhecimentos que ndo tinham acesso antes de entrar no coral e consideram

importante para a atividade, como exemplificado nas falas de alguns deles:

Eu acho o aquecimento muito importante, porque as vezes a gente sai de casa falando
muito assim alto e ai chega no coral tem que fazer o aquecimento pra preparar a voz,
cantar direito (CORALISTAS 1).

Eu entrei pro coral porque desde pequenina eu adorava cantar e tinha paixao por
musica. E eu achei bem legal porque eu ndo sabia esse negocio assim de aquecimento,
nao sabia também, por exemplo, que a maca fazia bem para as cordas vocais [...].
(CORALISTAS 1).

O principal objetivo observado na realizagao destes exercicios ¢ produzir um som
articulado, pois, segundo o regente, a forma como se canta interfere no som, na afinagdo
(OBSERVACAO 1). Este pensamento parece se relacionar com a afirmacio de Dinville (1993)
ao considerar que a articulagdo interfere na afinacdo, pois “no canto ha um imperativo que ¢ a
qualidade e a afinag¢do dos sons [...], 0 que implica na preparagdo consciente de uma forma, um
modelo, uma postura que corresponda a nota emitida” (p. 62). Ha de se considerar que para
alcancar tal objetivo — a afinagdo — sdo necessarios outros elementos que correspondem a
técnica vocal, como por exemplo, a respiragio como elemento determinante em todo o
processo de desenvolvimento da técnica vocal, (DINVILLE, 1993; GOULART; COOPER,
2000) o que nem sempre estava presente nas praticas observadas neste coral.

O tipo de repertorio trabalhado no Coral 1 ¢ diversificado. Contempla tanto
musicas nacionais quanto estrangeiras. O principal critério para a escolha deste repertdrio ¢
cantar musicas que os coralistas ndo conhegam. Segundo o regente, “o que eu busco com eles ¢
um repertorio que também saia um pouco do ouvido comum deles, do que eles ouvem [...]”
(REGENTE 1). E assim, a cada ano diversifica sua escolha; segundo ele “geralmente eu foco
num compositor ou num tema” (REGENTE 1). Neste ano o tema escolhido ¢ “brasilidade”.
Para o estudo das pecas, o Regente 1 costuma falar e/ou cantar pequenos trechos para que as
criangas repitam e assim memorizem as cangdes. Dessa forma nao utiliza material impresso.
Os recursos multimidia sdo utilizados para apreciagdo dudio-visual, principalmente das cangdes
internacionais.

As cancgdes do repertério deste grupo sdao executadas em unissono € com
acompanhamento instrumental gravado em &udio no formato de playback. Segundo o Regente
1, a opcdo pelo uso desse recurso no coral ¢ feita pelo fato de ndo dispor de um musico
acompanhador. Em decorréncia desta realidade, o regente afirma: “eu acabo fazendo o nosso

repertdrio com musicas que eu consigo a instrumentacdo, para que eu consiga com eles um
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minimo de qualidade, que ndo seja cantando com um CD cantado” (REGENTE 1). Esta fala
apresenta outro critério para a escolha do repertério: cantar de acordo com playbacks
disponiveis. Este material ndo ¢ elaborado pelo regente, ele busca através da internet e/ou com
a ajuda de terceiros. Assim, o critério para cantar musicas que os coralistas ndo conhecem
depende de ter ou ndo playback para inclui-la no repertdrio do grupo.

Os coralistas demonstraram que este critério para a escolha do repertdrio os motiva
a aprender musicas novas, e assim, o objetivo do regente em ampliar o repertério dos

participantes parece se concretizar, como evidenciam algumas falas:

Eu também adoro conhecer musica nova (CORALISTAS 1).

Eu costumo cantar mais musicas em inglé€s e aprendi uma em portugués que eu nio
conhecia e achei muito interessante (CORALISTAS 1).

Eu também conhecia mais musicas em inglé€s. Musica brasileira eu ndo conhecia
quase nada assim, sabe. Depois que eu entrei no coral eu achei bem legal. Eu achei
que musica brasileira era bem diferente, porque eu gostava mais de musica pop [...]
(CORALISTAS 1).

Percebe-se, nestas falas dos coralistas do Coral 1 que a musica brasileira ndo era
tdo conhecida por alguns deles. Através da proposta deste regente, estes coralistas tém a
possibilidade de ampliar o repertério por eles conhecido, o que vem ao encontro das
concepgdes de educadores musicais, tais como Villa-Lobos, Kodaly, Willems e Orff, de
ampliar musicalmente e culturalmente o conhecimento destes coralistas.

O Regente 1, ao trabalhar com repertorio variado proporciona aos seus coralistas
experiéncias também variadas, favorecendo que estes tenham acesso a diferentes cangdes,
como também musicas e compositores que ndo conheciam. Na literatura pesquisada
(VERTAMATTI, 2006; LIMA 2007; COSTA, 2009) percebe-se a valorizagao desta pratica de
variedade de repertorio na pratica coral.

O uso de temas diferentes nas cangdes pode estar relacionado a fungdo de
representacdo simbolica. No ano em que foi realizada a pesquisa, por exemplo, o regente
escolheu o tema “brasilidade”. Simbolicamente, este tema pode representar através do
repertorio uma idéia do que se produz musicalmente no pais, como também pode representar
algum acontecimento ou festividade inserida na cultura brasileira. Ao proporcionar aos
coralistas o contato com outros tipos de musica e compositores que estes ndo costumam ouvir,
pode-se identificar também a funcdo de prazer estético. Paralelamente, identifica-se a fungao

de contribui¢do para a continuidade e estabilidade da cultura, ao favorecer a aprendizagem
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neste grupo de pecas que fazem parte do repertdrio cultural do nosso pais e que estes coralistas
demonstraram nao conhecer.

O contato visual entre regente e coralistas ¢ enfatizado para que estes respondam as
indicacdes de como a musica serd interpretada. Um dos elementos mais enfatizados por este
regente ¢ a dindmica. O estimulo dado aos coralistas para ficarem atentos as suas orientagdes
esta fundamentado na necessidade de concentragdo de todos através do olhar. Durante um das
observagdes ouviu-se o regente solicitar aos coralistas: “todos vocés precisam me olhar para
que possam aprender” (REGENTE 1). Esta fala indica uma das possibilidades de comunicagao

entre regente e coralistas que se d4 por meio do olhar. De acordo com Amato (2011),

O maestro, como grande ator que ¢, também comunica seu grupo durante a
performance pelas expressdes de seu rosto — uma contragdo das musculaturas faciais
pede uma execucdo mais delicada, sons menores ou, dependendo do caso, pede forga.
E facil perceber. Ja uma expressio de animo combina-se sempre com o estrondo
sonoro ou com um ritmo mais acelerado da musica (AMATO, 2011, p. 98).

Os olhares deste regente durante o ensaio expressavam suas intengdes em relacdo a
forma como gostaria que interpretasse a musica. Por exemplo, olhos mais abertos, grandes,
associados ao movimento dos bragos, também mais abertos, demonstravam que os coralistas
deveriam cantar mais forte, e como resposta, os coralistas olhavam atentos para o regente e
reproduziam o que lhes era solicitado. Este elemento pode ser associado a fungdo de
comunicacdo (MERRIAM, 1964), na medida em que entre regentes e coralistas, através da

troca de olhares, algo ¢ compartilhado.

4.2.2 Coral 2

No Coral 2 foi possivel observar tanto o regente quanto o musico acompanhador
atuando no ensaio. Ambos alternam a realizagdo dos exercicios, as orientacdes aos coralistas e
utilizam o piano como instrumento acompanhador. Foram empregadas diferentes seqiiéncias de
alturas bem como diferentes silabas nos exercicios de aquecimento. Aspectos como a
sonoridade homogénea do grupo, controle da respiracdo e dinamica foram trabalhados tanto
nos exercicios quanto no repertorio.

Percebe-se que os exercicios sdo planejados de acordo com alguns aspectos das
musicas a serem cantadas naquele ensaio. H4 uma preocupagdo em realizar um trabalho de

técnica vocal individualmente para que possa resultar na sonoridade do grupo. Tanto o regente
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quanto o musico acompanhador acompanham o desempenho vocal dos participantes na

inten¢do de aprimorar o trabalho do grupo, conforme indicado por Coelho (2001):

Quando se prepara vocalmente um grupo, ndo basta que cada cantor tenha uma voz
parelha e bem colocada. Um coral é mais que um conjunto de solistas. E necessario
que cada coralista cante com tal integragdo com os demais que o resultado sonoro
seja apenas um, com unidade de conjunto (COELHO, 2001, p. 69).

Em relacdo aos exercicios de aquecimento, estes sdo enfatizados tanto pelos

coralistas quanto para o regente:

Eu ndo gosto, prefiro ir direto cantar, mas a gente nota a diferenca depois de fazer [...]
(CORALISTAS 2).

[...] vocé fica aquecido, ¢ como fazer exercicios antes de correr (CORALISTAS 2).

A gente aqui ndo aprende s6 a técnica em grupo, ¢ individual também. A gente tem
uma atencao muito especial [...] (CORALISTAS 2).

[...] se a gente faz um bom aquecimento, o resultado sonoro ¢ muito bom. Tu
escutaste, entdo a gente vai para os detalhes, para a interpretacdo (REGENTE 2).

Estas falas parecem demonstrar o entendimento de que para cantar o corpo também
precisa estar aquecido. A fala de um dos coralistas coincide com a analogia proposta por
Goulart e Cooper (2000) ao afirmarem que “todo atleta deve se aquecer antes de um jogo” (p.
11); analogamente, ‘todo cantor deve se aquecer antes de cantar’. Esta preparacao ¢
considerada neste coral, porém nem sempre acontece. Os exercicios de aquecimento nem
sempre sdo realizados, em virtude do tempo para preparar o repertdrio e de acordo com a
atividade proposta para aquele ensaio (REGENTE 2). Isto foi observado na segunda visita ao
Coral 2, onde a proposta para o ensaio foi o estudo de uma cangdo em inglés a ser aprendida
por este coral para uma participagdo especial em conjunto com outro grupo. Como disse o
regente, “agora com essas apresentacdes que apareceram com musicas que ndo ¢ do nosso
repertorio, as vezes eu nem aqueco [...] (REGENTE 2).

O repertorio do Coral 2 ¢ baseado em compositores catarinenses, sendo este o
principal critério — composicdes de autores catarinenses — para a escolha do repertorio deste

grupo. Segundo o Regente 2,

[...] a grande maioria das musicas vai do meu critério ¢ do [musico acompanhador],
e ja tiveram musicas que foram composigdes nossas. Para o préximo CD tem duas
musicas de composi¢do de cantores [coralistas]. O repertdrio ¢ sempre de musicas
locais [...] uma bandeira que a gente leva com bastante orgulho, de ser repertdrio
totalmente de compositores locais, que valoriza nossa cultura [...] (REGENTE 2).
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A metodologia utilizada para ensinar as pegas do repertorio baseia-se na imitagao,
onde ou regente ou musico acompanhador canta e os coralistas repetem, tanto individualmente
quanto em grupo. Para o ensino das musicas novas, o Regente 2 estimula a memorizagao.
Quando utiliza a letra, esta serve de apoio. Os recursos multimidia sdo utilizados para ouvirem
versoes de determinadas cangdes, bem como para estudar a letra e escolher em conjunto qual
versao utilizar. O regente também costuma enviar musicas por e-mail aos coralistas para que
estes estudem em casa. E esta metodologia parece ter resultados positivos, conforme o regente
relatou: “eu mandei pela internet para que eles estudassem, eles chegaram com a musica
pronta” (REGENTE 2).

Os coralistas sdao estimulados para, em conjunto com o regente € o acompanhador,
criarem interpretagdes e participarem de composi¢des em grupo. Assim, entre as cancoes de
compositores catarinenses, o proprio coral também compde cangdes, as quais se somam ao
repertorio do coral.

A énfase neste coral, portanto, € o uso de cangdes que fazem parte da cultura local.
Hé uma valorizagdo deste tipo de produg¢ao musical, seja na execucao de obras que ja foram
produzidas no contexto catarinense, seja na criagdo de pegas que também se tornam parte do
acervo do repertério catarinense. Este tipo de agdo que valoriza a musica da cultura ¢
contemplado nas concepcdes de Villa-Lobos, Kodaly, Willems e Orff como uma das
ferramentas para o aprendizado musical. Este aspecto ¢ compreendido pelos coralistas como

um diferencial, conforme relataram:

Eu acho legal porque fica um coral original, porque a gente ndo canta s6 musicas
dos outros (CORALISTAS 2).

A maioria das musicas eu nem conhecia (CORALISTAS 2).

A gente ndo imaginaria... eu ndo teria escutado (CORALISTAS 2).

Neste sentido, ¢ possivel perceber que para estes coralistas, o acesso a musicas
diferentes, que nao conheciam, ¢ valorizado, assim como também valorizam o fato de cantarem
suas proprias composi¢des (CORALISTAS 2). Estas cangdes sdo executadas em unissono e
também a duas vozes. O Regente 2 relatou que pelo tempo que este grupo trabalha junto,
atualmente eles t€ém mais facilidade de cantarem a duas vozes. H4 de se considerar que este

coral se difere dos demais pela quantidade de tempo que o grupo estd junto e pelo objetivo dos
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participantes. Aparentemente ¢ um grupo “mais maduro” e que tem uma consciéncia sobre o
trabalho de cantar em conjunto um pouco diferente dos demais grupos.

Entre as fung¢des identificadas neste coral, a partir do repertério, pode-se relacionar
tanto a funcao de contribuigdo para a continuidade e estabilidade da cultura, por propor a este
grupo pecas que fazem parte do repertério catarinense, quanto a fung¢do de prazer estético, por
também considerar os proprios coralistas como compositores. A fun¢ao de contribuigdo para a
integragdo da sociedade pode também ser relacionada ao repertorio pelo fato de estes coralistas
cantarem suas proprias musicas e integrarem-se com suas proprias composi¢des. A funcdo de
representacdo simbolica também pode ser identificada a partir da caracterizagdo do proprio

grupo: coral com composigdes proprias e de outros compositores catarinenses.

4.2.3 Coral 3

Neste coral os exercicios de aquecimento contemplam uma mesma estrutura
melodica, baseados nos cinco primeiros graus de uma escala, diversificando-os entre a escala
maior ¢ menor. Praticamente em todos os exercicios sdo utilizadas as vogais, como também
temas de algumas cangdes. Entretanto, estes temas ndo faziam parte do repertorio interpretado
por este coral. Este tipo de atividade quando relacionada a pratica do repertorio pode contribuir
significativamente no resultado do trabalho, favorecendo o entendimento de como esta técnica
pode ser aplicada, e vice-versa, como ¢ sugerido por Figueiredo (1990). De acordo com este
autor, tal integracao ¢ fundamental, sendo que “os exercicios podem ser extraidos do repertério
ou devem ser aplicados a ele para que se estabelega a relagdo da técnica com sua aplicagdao”
(FIGUEIREDO, 1990, p. 77). Entre estes exercicios o elemento mais enfatizado foi a afinacao.

Na perspectiva dos coralistas os exercicios de aquecimento geram uma

oportunidade para se desenvolverem vocalmente. E o que demonstram algumas falas

[...] a gente fica com uma postura diferente (CORALISTAS 3).

[...] Eu gostei da técnica [Regente 3] e gracas a ele eu estou conseguindo melhorar
bastante a minha voz e cantar na banda (CORALISTAS 3).

[...] se tu estds com vergonha e tu fazes aquele aquecimento tu j& perdes a vergonha
(CORALISTAS 3).

[...] o legal ¢é que ali ¢ tipo um afinador. Um afinador humano, que a gente comega a
fazer o exercicio e ele fala que a gente ta errando [...] e ai a gente arruma. Depois na
hora de a gente cantar a musica, a gente sabe qual ¢ o tom (CORALISTAS 3).
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O repertorio do Coral 3 contempla musicas de diversos estilos. Quando iniciou o
trabalho, o regente priorizava mais as can¢des de compositores do municipio de Florianopolis,
popularmente conhecidas como “musicas da ilha”, entre as quais o proprio regente também
tem composi¢des e utiliza como parte do repertorio. Segundo o regente, o critério para ter
iniciado o trabalho neste coral com estas musicas ¢ pelo fato do coral representar este
municipio. Algumas dessas musicas ainda fazem parte do repertdrio, porém seu objetivo agora
¢ amplid-lo para que represente diferentes estilos e localidades. Por isso, selecionou musicas
em outros idiomas, como espanhol e inglés. Para ele, “cada musica [...] ¢ uma musica
representativa” (REGENTE 3).

Para ensinar uma musica nova o regente tem como referéncia o aspecto auditivo.
Segundo ele: “eu prefiro comecar pela questdao auditiva e ndo pela questdo visual da letra”
(REGENTE 3). Geralmente o regente canta pelo menos trés vezes a mesma cangao de acordo
com os seguintes passos: 1) uma vez para que tenham uma idéia de como ¢ a musica; 2)
solicita que prestem mais aten¢do na melodia; 3) os coralistas sdo estimulados a tentar cantar
junto. “Eu canto e pego para eles cantarem baixinho. Portanto, apds este contato auditivo € que
os coralistas terdo contato com a letra da muasica” (REGENTE 3).

No periodo das observagdes os participantes ainda ndo possuiam pastas com as
letras, por isso o regente escrevia a letra das cangdes no quadro para que pudessem
acompanhar. Os coralistas eram estimulados a memorizar as letras, que posteriormente seriam
apagadas do quadro. Neste contexto ndo foi observado o uso de recursos multimidia. Assim, a
audi¢do tinha sempre como referéncia apenas a voz do proprio regente.

Os coralistas se manifestaram de diferentes formas em relagdo ao tipo de repertorio

cantado pelo coral:

[...] umas musicas que eu nunca vi na minha vida, [...] masicas que ndo sdo em
portugués, em outro idioma (CORALISTAS 3).

[...] musicas aqui da ilha, musicas que eu ndo conhecia. Eu aprendi (CORALISTAS
3).

Eu ndo gosto de musicas da ilha (CORALISTAS 3).

Ah...eu também nao gosto (CORALISTAS 3).

Pra mim ndo tem uma musica que eu ndo gosto de cantar. Se eu venho aqui eu tenho
que seguir as regras do coral. Dai... se eu ndo vou seguir, para qué que eu vim? Eu

tenho que cantar o que ele [Regente 3] pede (CORALISTAS 3).

Eu gosto de todas as musicas do coral (CORALISTAS 3).
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Através destas falas pode-se dizer que nem todos os coralistas tém a mesma
opinido a respeito do repertdrio. Percebe-se que, para eles, ¢ através do repertorio trabalhado
no coral que eles tém acesso a diferentes tipos de musica, bem como o contato com diferentes
idiomas, mesmo que para alguns, determinadas pecas nao lhes agradam.

Este regente tem por objetivo também incentivar a formagdo de solistas e
compositores no coral. Durante o ensaio, h& um momento especifico denominado “The
moment”, que quer dizer: O momento. (REGENTE 3). Segundo o regente, “€¢ um espago para
eles [os coralistas], ¢ onde a gente vai vendo os solistas, o compositor” (REGENTE 3). Assim,
os coralistas, individualmente ou em duplas, se apresentam interpretando uma cangdo de livre
escolha incluindo composi¢des proprias. Entre os coralistas também ha diferentes perspectivas
sobre este momento: alguns ndao gostam e outros gostam, mas tém vergonha de participar.
Alguns coralistas se manifestaram sentindo-se um tanto incomodados dizendo que os colegas
ficam “pressionando” para que estes participem desta atividade (CORALISTAS 3).

A partir dessas caracteristicas, em relacdo ao repertdrio, pode-se relacionar a
funcdo de representagcdo simbolica pelo fato de, entre as cangdes selecionadas por este regente,
algumas representarem diferentes paises. Pode-se associar também a fungdo de contribuigao
para a continuidade e estabilidade da cultura, por propor a este grupo pecas que fazem parte do
repertdrio cultural do nosso pais e de outros, o que também se assemelha com a discussao
acerca do uso de repertdrio variado apresentado na revisdo de literatura. E a fun¢do de prazer
estético ao proporcionar audi¢des entre regente e coralistas e entre estes também, a partir de

suas proprias composigdes.

4.2.4 Coral 4

Os exercicios propostos para o aquecimento neste coral também se baseiam nos
cinco primeiros graus de uma escala maior. Este regente procura diversificar o uso de silabas
nestes exercicios destacando a necessidade de valorizar a articulacdo, tanto neste momento
como na interpretacdo das cangdes. Exercicios de respiragdo também sao propostos. Termos
como uso do falsete e ndo cantar com vibrato fazem parte da linguagem utilizada por este
regente para trabalhar aspectos de sonoridade com as criancas. Em relagdo aos exercicios, as
criangas mencionaram alguns aspectos como “a gente aprende sobre as cordas vocais”; aprende
que “nao pode beber dgua muito gelada” (CORALISTAS 4).

Para o regente, independente deste trabalho técnico que realiza neste coral, este

grupo ainda ndo se configura como um coral. Segundo ele, “[...] as criangas véem como uma
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forma de lazer” (REGENTE 4) e o trabalho ainda “é muito verde”, pois as criancas que estao
participando atualmente sdo muito pequenas (REGENTE 4). No que diz respeito a esta faixa

etaria ¢ aconselhavel que as criangas tenham contato com o canto, porém

o canto coral ndo é recomendado a criangas abaixo de seis anos. Nessa idade, ela
ainda ndo apresenta maturidade vocal, fisica e intelectual para a atividade. Isto ndo
significa que ela ndo pode cantar. Nao s6 pode como deve. Mas dentro de um
contexto ludico, sem que haja expectativa de resultado estético (SESC, 1997, p. 13).

O repertorio do Coral 4 ¢ composto de musica brasileira. Um dos critérios para a
escolha do repertorio, segundo o Regente 4, ¢ trabalhar musicas que “fazem parte do contexto
de vida geral. Entao, por exemplo, Aquarela [de Toquinho] ¢ uma musica bem divulgada, bem
conhecida, bem cantada dentro das escolas” (REGENTE 4). Outro critério apresentado por este
regente ¢ a mensagem transmitida pelas musicas. Segundo o regente, “eu procuro realmente
cantar cangdes que tenham um enfoque maior naquilo que eu acho importante, pela
mensagem” (REGENTE 4).

A metodologia utilizada por este regente baseia-se principalmente no processo de
imitacdo. O uso da pasta com as letras das cangdes faz parte dessa metodologia, onde as
criangas sdo estimuladas a ler e/ou repetir determinados trechos das cangdes. Para ensinar essas
musicas, o regente canta e/ou 1€, os coralistas ouvem e depois repetem. Esta estratégia o
regente usa tanto a partir de pequenos trechos quanto com a cangdo completa. Entre os
participantes deste coral, ha criancas que ainda ndo estdo alfabetizadas e/ou estdo em processo
de alfabetizagdo. Durante o exercicio de cantar e/ou repetir, mesmo com a letra, algumas
criancas demonstraram nao conseguir acompanhar esta estratégia. Mesmo utilizando cangdes
brasileiras, estas ndo soaram como sendo familiares para as criangas, pois o tipo de repertorio
estudado parece ndo fazer parte do contexto infantil atual.

Contudo, as criangas relataram que gostam de cantar todas as musicas aprendidas
no coral e consideram “bem legais assim de cantar” (CORALISTAS 4). Fazem questdo de ter
em suas pastas as letras de todas as cangdes. Comentaram também que costumam ouvir em
casa esse repertorio, solicitando inclusive a ajuda dos pais, como disse um coralista: “as vezes
0 meu pai pesquisa no computador as musicas que a gente canta” (CORALISTAS 4); ou o
proprio coralista faz a pesquisa: “eu pesquiso [as musicas] no youtube e dai eu fico dangando”
(CORALISTAS 4).

Este coral conta com a participacdo de um profissional para auxiliar na organizagdo
da sala, entrega de materiais e cuidados com as criangas. Este auxiliar participa das atividades

propostas pelo regente juntamente com as criangas. Ao final do ensaio ele ¢ o responsavel por
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cantar com as criangas uma musica de despedida que fala do lema educacional do colégio.
Juntos eles cantam e realizam os gestos correspondentes a letra da cangdo. Nas duas
observagdes foi possivel perceber o interesse das criangcas em cantar esta musica, pois elas
fazem questdo de lembrar que, antes de ir embora, ainda falta cantar a cancao da despedida
(CORALISTAS 4).

A partir do critério utilizado pelo Regente 4 de selecionar cang¢des que transmitam
uma mensagem, ¢ possivel fazer uma aproximagdo com a funcao de comunicagao e fungao de
expressdo emocional, pelo fato de este regente enfatizar que através da letra das cangdes, sua
inten¢cdo ¢ transmitir mensagens. A funcdo de validacdo das instituicdes sociais pode ser
compreendida através do uso da cangdo ao final do ensaio, que valoriza a filosofia proposta por
esta escola. Ao mesmo tempo, esta cancao utilizada regularmente no final dos ensaios estimula
entre os coralistas prazer e diversao — funcdo de entretenimento — ao reproduzir os gestos e

movimentos — func¢do de resposta fisica.

4.2.5 Coral 5

Os exercicios de aquecimento realizados neste coral sdo semelhantes aos realizados
pelos demais corais, principalmente com os Corais 1 e 4. Neste coral também podem ser ou
ndo realizados, como disse o regente: “quando € possivel a gente faz um aquecimento [...]”
(REGENTE 5). Entre os coralistas este momento foi lembrado pelo fato de também
aprenderem algo diferente. Segundo eles, “[...] na hora do aquecimento eles [Regente 5 e
musico acompanhador] sempre trazem uma coisa diferente pra gente aprender”
(CORALISTAS 5). Os aspectos relacionados a técnica vocal foram mencionados na execugo
do repertdrio principalmente em relagdo a articulagao e afinagao.

O repertorio utilizado no Coral 5 ¢ diversificado. Para selecionar o repertorio este
regente utiliza alguns critérios: a mensagem que a musica transmite; a diversidade musical
brasileira, principalmente dos cantores “mais cldssicos”; musicas que fazem parte do cotidiano
das criangas e musicas que o coral ja cantou. Como disse o regente: “que o coral pegou bem!
Cantou bem. Que emocionou. Que a gente ouviu o retorno de algumas pessoas falando:
Ah...que lindo!” (REGENTE 5). Para identificar as musicas do cotidiano infantil, este regente
baseia-se no que as criangas atualmente estdo cantando, através de “criangas mais chegadas”,
de “grupos de criancas cantando na TV” ou observando “o que as criangas cantam no patio da
escola” (REGENTE 5). Assim, as vezes as proprias criangas do coral trazem sugestdes para o

repertorio do grupo, como foi o caso de uma musica que estdo cantando em espanhol.
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Para ensinar o repertorio, o regente utiliza diferentes estratégias. Entre elas,
costuma cantar um trecho e as criangas repetem. Acessa sites para reproduzir diferentes grupos,
entre eles corais cantando, onde os coralistas sdo estimulados a ouvirem e observarem as
interpretagdes. E também pede que as criancas cantem em bocca chiusa, ou usando uma
determinada silaba, um trecho da musica e depois pede que identifiquem em que parte da
musica pararam. Pelo fato do ensaio ser na sala de multimidia da escola, recursos como data-
show, internet, aparelho de som sdo utilizados com diferentes fungdes em praticamente todos
os ensaios. Os coralistas possuem pastas para arquivar as musicas e acompanhar cada cangao
durante os ensaios. Foi possivel identificar estas estratégias sendo utilizadas durante o periodo
de observacdo, bem como a resposta dos coralistas de forma interessada e satisfatéria a estas
agoes descritas.

Em relagdo ao repertdrio, sob a perspectiva dos coralistas, diferentes aspectos
foram mencionados, como por exemplo, a dificuldade em cantar em outro idioma, o fato de
resgatar musicas ja cantadas, assim como o gostar de cantar estar acima do tipo de musica a ser

trabalhada no coral. Como demonstram as falas abaixo:

Esse ano o [Regente 5] estd colocando musicas em outras linguas. S6 que
provavelmente ele vai querer colocar francé€s e outras coisas. Ai... eu acho muito
dificil (CORALISTAS 5).

Todo ano o [Regente 5] repete uma musica ou duas, mas ndo repete o repertorio
inteiro. No Natal mesmo ele coloca umas musicas iguais, mas ele coloca musicas
que a gente nunca tinha ouvido (CORALISTAS 5).

Ah..tem aquelas musicas que tu ndo gostas muito, mas isso ndo ¢ um problema. Se
tu gostas de cantar ndo importa o que tu estas cantando, o que importa é que tu estas
cantando (CORALISTAS 5).

Entre as possiveis fungdes identificas a partir do repertério utilizado no Coral 5
pode-se associar a fun¢ao de comunicacao pelas mensagens que o regente procura transmitir. A
funcdo de contribui¢do para a continuidade e estabilidade da cultura, por utilizar como critério,
além das cangdes ja conhecidas, também aquelas que eles ainda ndo conhecem o que também
se assemelha com a revisdo de literatura ao tratar sobre o uso de repertorio variado na pratica
coral. E a fun¢do de expressdo emocional, ao considerar que as musicas ja interpretadas
expressam emogdes tanto para os coralistas quanto para aqueles que assistem.

A partir destas caracteristicas apresentadas em relagdo ao repertorio trabalhado nos
corais pesquisados foi possivel constatar que a funcdo de contribui¢do para a continuidade e
estabilidade da cultura se fez presente em cada um destes corais, com maior ou menor énfase.

Ao mesmo tempo pode-se associar a esta funcdo, a fungdo educacional, pelo fato de também
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outras funcdes se fazerem presentes. O fato de cada regente ter um critério especifico para a
escolha de seu repertorio faz com que, naturalmente, ele ja esteja exercendo uma fungdo
educacional, pois através de cada critério se percebe seu objetivo diante de cada grupo. Por
exemplo, cantar musicas que as criancas ndo conhecem sugere que o regente queira ampliar o
universo cultural das criancas. Fazer uso de um repertério variado sugere que o regente tenha
por objetivo diversificar o repertoério com cangdes de diferentes culturas. Isto se justifica pela
representatividade que cada tipo de cangao pode assumir num determinado contexto, sendo que
em cada um destes, pode-se perceber maior ou menor €nfase a partir das escolhas dos regentes,
0 que pode trazer ou ndo diferentes aprendizagens.

A partir desta sintese percebe-se que ha uma concordancia entre os corais
pesquisados em manterem um padrao na ordem das atividades propostas nesta atividade. Como

diz Figueiredo (1990),

tradicionalmente os corais iniciam o ensaio com técnica vocal. E correta esta atitude,
pois o inicio do trabalho serve como um aquecimento para o grupo. Tal aquecimento
promove certa prontiddo vocal, além de cumprir a fun¢do de concentrar os cantores
para a atividade realizada (p. 77).

Entretanto, a presenga de exercicios no inicio do ensaio, caracterizando o momento
do aquecimento, parece de certa forma assumir uma fun¢do de cumprir uma atividade que
comumente se realiza em todos os corais, sem que isto esteja vinculado diretamente ao
repertdrio e/ou aos aspectos que dizem respeito ao aprendizado da técnica vocal. No decorrer
dos ensaios, eventualmente, algum aspecto era mencionado, como por exemplo, a necessidade
de melhorar articulagdo. Poder-se-ia pensar no desenvolvimento desta habilidade — técnica
vocal — durante todo o ensaio, integrando-a ao repertdrio € ndo como um momento especifico
deste através de alguns exercicios para a realizacdo do aquecimento (FIGUEIREDO, 1990).

No que se refere ao repertorio, entre estes corais, ndo foi possivel identificar alguns
contetidos que poderiam favorecer diferentes experiéncias musicais nesta pratica, como “estilos
e géneros variados; diferentes graus de dificuldade; [...] pecas em tonalidades [...] menores,
modais, atonais, sem altura definida; [...] sem acompanhamento instrumental; pegas que
introduzam o trabalho a vozes e canones” (SESC, 1997, p. 69). Contudo, o repertorio
trabalhado demonstra a cultura musical dos corais pesquisados, os quais, por meio desta
cultura, exercem diferentes fungdes como a expressao de sentimentos, a comunicagdo de ideias

e valores, diversao e validagao das institui¢oes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal deste trabalho foi investigar as fungdes da pratica coral em
escolas de ensino fundamental no municipio de Florianopolis. Foram também objetivos mapear
os corais das escolas de ensino fundamental desta cidade; identificar a forma como esta pratica
estd inserida neste contexto; conhecer as caracteristicas destes grupos; analisar os objetivos dos
diretores, regentes, coralistas e familiares com relagdo a esta pratica e também identificar as
possiveis relagdes entre as praticas realizadas pelos corais e as fungdes que estes exercem em
seus respectivos contextos. Estes objetivos geraram questionamentos analogos que de certa
forma foram respondidos na medida em que se conseguiu identificar diferentes fungdes para a
pratica coral.

A revisao de literatura realizada evidenciou diferentes aspectos em relagdo a pratica
coral escolar. Foi possivel identificar que hé pesquisas sendo realizadas neste contexto e que o
principal tema abordado entre elas se refere ao repertdrio utilizado nos corais. A partir destas
pesquisas constatou-se a presenca de trabalhos que tiveram como objetivo compreender as
fungdes exercidas pela musica na sociedade e na escola. Entre estas pesquisas percebeu-se a
recorréncia as fungdes sociais da musica categorizadas por Merriam (1964), bem como foram
também considerados estudos sobre as fun¢des da musica em contextos educacionais
realizados Hummes (2004), Sanchotene (2006), Freire (2011) e principalmente Souza e
colaboradas (2002). Constatou-se que nao havia ainda estudos especificos sobre estas funcoes
em relacdo a pratica coral na escola. Outros temas também foram discutidos, entre eles, o
pressuposto de que ¢ direito de todo o individuo aprender musica na escola e a contribui¢do de
educadores musicais que incentivam a pratica coral enquanto instrumento de educa¢do musical
neste mesmo contexto. Estes temas auxiliaram na analise dos dados, possibilitando assim, uma
maior compreensao da pratica coral escolar e fungdes desta pratica neste contexto.

A metodologia escolhida para a efetivagdo deste trabalho foi o estudo de casos
multiplos. Os instrumentos utilizados na coleta de dados permitiram aproximar-se dos
contextos, gerando intimeras informagdes a serem transcritas e analisadas. Mesmo assim,
limitagdes foram encontradas. O nimero de observagdes poderia ter sido maior para que fosse
possivel visualizar com mais clareza as fun¢des que os corais estariam exercendo no dia-a-dia
dos ensaios. Alguns pontos durante as entrevistas ndo foram aprofundados, por exemplo, as
concepgoes dos envolvidos acerca do que € ter talento, conceitos de afinagdo e desafinagao,
que poderiam ter sido questionados para que se pudessem alargar as discussdes. No entanto, o

tempo para a realizagdo da coleta de dados, a quantidade de dados obtidos a cada visita, a cada
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entrevista, limitaram a propria possibilidade de ampliacdo de temas que também sdo
relevantes, mas que ndo foram tratados neste momento.

Os dados obtidos foram agrupados em trés categorias: o contexto pesquisado, o
coral como atividade extracurricular e as praticas identificadas. Os resultados revelam a
existéncia de apenas doze corais entre as noventa e nove escolas identificadas no municipio de
Florianopolis. Estes corais estdo todos inseridos como atividade extracurricular nestas
institui¢des. Diferentes critérios para o ingresso dos participantes nestas praticas foram
identificados. Entre eles, o teste de selecdo ¢ um recurso utilizado num dos grupos que
considera a necessidade de aptiddes prévias para a insercdo nesta pratica. Somado a isto estdo
algumas concepcdes dos participantes da pesquisa que consideram a existéncia do ‘dom’, do
talento, associado ao fazer musical. Outros critérios se referem a faixa etaria, o interesse dos
alunos, a questdo financeira ¢ o deslocamento. Todos estes fatores podem impedir a
participa¢do de mais alunos na atividade, o que contradiz o pressuposto inicial de que todos
podem se desenvolver musicalmente e, portanto, poderiam participar do coral.

Dependendo do contexto e da perspectiva de cada participante, as fungdes
exercidas pelos corais pesquisados, identificadas a partir da literatura pesquisada, se
evidenciam com maior ou menor énfase. Pode-se constatar a presenca de todas as fungoes,
sendo que as mais enfatizadas foram as func¢des de validagdo das instituicdes, de contribuicdo
para a integragdo da sociedade, de entretenimento e educacional. A func¢do de validacdo das
institui¢des sociais ¢ a funcao que mais se assemelha entre os corais sendo destacada, de uma
forma ou de outra, pelos regentes, pelos diretores, cantores e familiares. E entre a fungdo que
mais se destaca, sob a perspectiva dos familiares ¢ a fun¢@o de impor conformidade as normas
sociais. O entendimento dessas fungdes podera contribuir para a compreensdo mais
aprofundada sobre como esta pratica ocorre e¢ ¢ pensada pelos principais envolvidos,
favorecendo a tomada de decisdes que aprimorem ainda mais as propostas oferecidas. Além
disso, a andlise e reflexdo realizadas neste trabalho poderd fomentar o entendimento da
relevancia, da permanéncia e da ampliagdo da pratica coral como ferramenta para a educagao
musical escolar.

O trabalho nao responde completamente tudo que se possa pensar sobre o tema,
devido a complexidade do mesmo e da possibilidade de haver outras fun¢des que possam ser
referidas a partir de outras perspectivas. Dai a necessidade de novos estudos que verifiquem
mais profundamente questdes metodologicas do ensaio, questdes de técnica vocal para
criangas, formacao dos regentes, concepcoes destes a respeito do talento na atividade musical e

também sobre o repertorio especifico para esta faixa etaria.
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- PPGMUS

UDESC —

Programa de Pés-Graduagao em Musica - Mestrado

PROJETO DE PESQUISA

As fungbes da préatica coral na educacéo basica

Floriandpolis, 05 de maio de 2011.

Prezado(a) secretario(a)

Meu nome ¢ Najla Elisangela dos Santos, ¢ sou mestranda do Programa de Pos-
Graduacdo em Musica - Mestrado da UDESC. Estou desenvolvendo uma pesquisa com o
objetivo de compreender as fungdes da pratica coral na educagdo basica, sob a orientagdo do
professor Dr. Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo.

Primeiramente foi feito um levantamento sobre a existéncia de coros escolares nas
escolas de educacdo bésica, publicas e privadas, situadas no municipio de Floriandpolis. O
segundo passo da pesquisa € compreender quais as fungdes que o coro exerce nestes
estabelecimentos de ensino.

Para tanto, gostariamos de solicitar sua permissao para realizarmos a pesquisa nas
escolas. O estudo sera realizado através de entrevistas, questionarios, assim como observagdes
dos ensaios e outras atividades.

Todas as informagdes coletadas serdo utilizadas para fins de pesquisa e o

anonimato dos participantes estard garantido em todas as etapas do processo.

Agradecemos sua colaboracao.

Atenciosamente
Najla Elisangela dos Santos Prof. Dr. Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo
(Mestranda do PPGMUS) (Orientador)

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA — CENTRO DE ARTES - DMU - PPGMUS
AV. MADRE BENVENUTA, 1.907 - ITACORUBI
FONE (048) 3321-8335 — Email: ppgmus@udesc.br
CEP: 88.035-001 - FLORIANOPOLIS-SC

www.ceart.udesc.br
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We/ ———
*l PPGMUS
UDESC —
P
PPGMUS
Programa de Pés-Graduagao em Musica - Mestrado
PROJETO DE PESQUISA
As funcées da pratica coral na educacio basica
TERMO DE CONSENTIMENTO
Eu )

declaro estar ciente das propostas da pesquisa As func¢des da pratica coral na educacio
basica, e autorizo a académica Najla Elisangela dos Santos e o professor Sérgio Luiz Ferreira
de Figueiredo, orientador deste projeto de pesquisa, a utilizarem os dados coletados através de
entrevistas, questionarios ¢ observagdes para fins de publicagdo e apresentagdo em eventos

académico-cientificos, desde que seja mantido meu anonimato.

Floriandpolis, de de 2011.

Assinatura do (a) profissional

UIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA - CENTRO DE ARTES - DMU - PPGMUS

AV. MADRE BENVENUTA, 1.907 - ITACORUBI
FONE (048) 3321-8335 — Email: ppgmus@udesc.br
CEP: 88.035-001 - FLORIANOPOLIS-SC

www.ceart.udesc.br
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Roteiro para observagoes:

1) Comportamento das criangas (como elas reagem) em relagdo as atividades propostas

(exercicios, repertorio, etc...); ao regente; aos colegas.

2) Comportamento do regente (suas falas; acdes)

3) Ao ambiente (presenc¢a dos pais...membros da escola..outros criancas)



APENDICE 4 - Roteiro de entrevista com regentes
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ENTREVISTA COM REGENTE

Topicos relativos ao coral:

v

v

O coral (numero de criangas, faixa etéria, localidade, selecdo)
A participacdo das criancas nos ensaios € apresentagdes

As apresentacoes

A participacao dos pais

A organizagdo do ensaio

O uso de equipamentos

Dinamica para ensaiar uma musica nova

A escolha do repertorio

Os resultados alcangados (pontos positivos, negativos)
Relagdo do coro e a escola

As fungdes que um coral deveria exercer, que este coro exerce na escola, que
este coro exerce para as criangas ¢ as familias

As fungdes que a musica exerce na escola a partir da pratica coral

Topicos referentes a formacao e atuacao do regente:

o

o

As razdes que o motivaram a ser regente de coro em escola

Ha quanto tempo exerce essa profissao

As contribui¢des que vocé traz da sua formagdo para sua atuacao
Se ja teve alguma experiéncia como coralista

Se conhece outros corais de escola no municipio de Floriandpolis
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ENTREVISTA COM DIRETOR

Topicos:

O

O

As atividades extracurriculares (razdes para oferecer)

As razdes para criar o coro na escola

O coro na escola (tempo de existéncia, apresentagdes, organizacgao, escolha do
regente, ensaios, participacao dos pais)

Os resultados alcancgados pelo coro

Se teve experiéncia com coral na escola

As fungdes que um coro deve exercer

As fungdes que este coro exerce na escola

As fungdes do coro para as criangas € para os pais.



APENDICE 6 - Roteiro para conversas com grupo focal (coralistas)
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ROTEIRO PARA CONVERSA COM GRUPO FOCAL (coralistas)

Topicos:

o a experiéncia de cantar no coral (as razdes para entrar e permanecer na
atividade; o que mais gosta e o que ndo gosta; o que considera mais
importante)

o arotina do coro ( repertério; exercicios realizados no ensaio; apresentagoes)

o participacdo de seus colegas no coro

o o regente

o o pensamento dos pais sobre sua participagao no coro

o aimportancia ou ndo de ter coro na escola

O se ja cantou em outro coral antes

o as expectativas em relacdo a esta atividade quando entrou e atualmente.
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» PPGMUS

UDESC E ———

Programa de Pés-Graduagdo em Musica - Mestrado

Senhores Pais
Meu nome ¢ Najla Elisangela dos Santos, e sou mestranda do Programa de Pés - Graduacdo em Musica - Mestrado da
UDESC. Estou desenvolvendo uma pesquisa com o objetivo de compreender as fungdes da pratica coral na educagéo basica, sob a orientagdo
do professor Dr. Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo. Para tanto, gostariamos de solicitar sua colaborag@o respondendo este questiondrio,
assinando o termo de consentimento ao final do mesmo ¢ enviando a escola novamente através de seu filho (a).

QUESTIONARIO PARA OS PAIS

1. Fale sobre as razdes que levaram seu filho (a) a participar do coral:

2. Ha quanto tempo seu filho (a) canta no coral?

3. O que mantém seu filho motivado a participar do coral?

4. O que mantém vocé motivado a manter seu filho no coral?

5. Vocé ja assistiu alguma apresentacdo do coral?

5.1 ( ) sim. O que lhe chamou mais atenc¢ao?

5.2( )ndo. Por qué?

6. Quando vocé fez a educag@o basica havia coral na escola?

6.1 () sim. Vocé participou? () sim. O que mais vocé gostava?

6.2 ( )ndo. Vocé tinha vontade de participar de um coral? ( )sim () ndo

7. Na sua opinido, quais as fungdes que um coro deve exercer?

Agradecemos sua colaboracio.

TERMO DE CONSENTIMENTO
Autorizo o uso destas informagdes respondidas neste questionario. Estou de acordo que estes dados podem ser usados para fins de pesquisa

académica, podendo ser publicados e apresentados em eventos cientificos, desde que seja mantido o anonimato do participante.

Ass.:

Florianépolis,  /  /2011.
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