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RESUMO

Esta pesquisa tem como tema principal a relagdo da Bossa
Nova com Recife, capital pernambucana, nos anos 1959 a
1969 (periodo em que a Bossa Nova surgiu e se disseminou
de forma mais intensa), sendo Recife o terceiro centro urbano
mais populoso do pais a época. Tem como objetivos
compreender como se deu essa relacdo, numa cidade tao
distante do eixo Rio/Sdo Paulo (onde a Bossa Nova foi
propagada como uma revolucdo jovem e intrinsicamente
ligada ao Rio de Janeiro e aquela sociedade da zona sul
carioca). Como Recife, tdo ligada as tradi¢cdes do Frevo e do
Maracatu absorveu a onda bossanovista e de que forma essa
relacdo se manifestou, inclusive no processo de surgimento
do que viria se chamar de musica Bossa Nova. Foram
consultados os dois principais jornais da cidade (e do estado
de Pernambuco) no periodo acima citado, além de capas e
contra capas de discos produzidos na época, principalmente
0s da extinta gravadora pernambucana de discos: a Rozenblit,
gue possuia alcance nacional a época. Também sdo
apresentados trechos de entrevistas e depoimentos de
masicos, artistas e atores envolvidos no cenario artistico
intelectual da cidade a época, com énfase no fato de que em
1960 eram inauguradas duas emissoras de televisdo na
cidade, com aparelhagens consideradas “supermodernas” e
um alcance interestadual (e até internacional), que
transmitiam programagdo musical com a presenca de
auditério e de calouros, como por exemplo, um, denominado
Clube da Bossa, composto exclusivamente de jovens
amadores da Bossa Nova que cantavam exclusivamente ao
som de violdes. A pesquisa demonstra que houve uma
relacdo: Recife — Bossa Nova — agentes locais e que essa



relacdo afetou a producdo musical local no recorte temporal
aqui proposto e trouxe reflexos que podem ser percebidos nos
anos subsequentes e ainda nos dias de hoje.

Palavras — chave: Bossa Nova. Recife. Musica Popular.
Gravadora Rozenblit.



ABSTRACT

This research has as main theme the relationship of Bossa
Nova with Recife city, capital of Pernambuco State, Brazil,
between 1959 to 1969 (period in which the Bossa Nova
emerged and spread more intensely), being Recife the third
most populous urban center of the country in those years.
This research aims to understand how occurred this
relationship, in a city so far from the Rio / Sdo Paulo (where
Bossa Nova was propagated as a young revolution and
intrinsically linked with Rio de Janeiro and with the Rio's
south zone community). How Recife, so proud of their
traditions in Frevo and Maracatu, absorbed the onda bossa
novista (“bossa novista wave”) and how this relationship was
expressed, including in the birth process of what would be
called music Bossa Nova. Have been consulted the two main
newspapers of the city (and also the state of Pernambuco), in
the period mentioned above, as well as covers and back
covers of records produced at the time, especially by the
former Pernambuco record company: the Rozenblit, which
had nationwide scope at the time. Are also presented excerpts
from interviews and testimonials from musicians, artists and
actors involved in intellectual art scene of the city at the time,
with the emphasis on the fact that in 1960 were inaugurated
two television stations in the city, with appliances considered
"super modernas" (“super modern”), with interstate scope
(and even international), conveying music programming with
presence of audience and freshmen, for example, a called
Bossa Club, composed exclusively of young Bossa Nova
amateurs, singing exclusively to the sound of guitars. The
research shows that there was a relationship: Recife - Bossa
Nova - Local Agents, and that this relationship affected the



local musical production, in the time proposed here, and
brought reflexes that can be perceived in the following years
and still today.

Keywords: Bossa Nova. Recife. Popular Music. Rozenblit
label.
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INTRODUCAO

Durante toda minha vida, como estudante e
profissional da musica em Recife, pude perceber o0 uso muito
frequente do repertério da Bossa Nova na “terra dos altos
coqueiros™. Fosse nas escolas de musica (particulares e
publicas) em que estudei, nas aulas de canto coral do curso
de licenciatura em Musica na Universidade Federal de
Pernambuco (onde me graduei), nos corais de gque participei,
nas aulas de saxofone e flauta transversal, nos grupos de
masica em que toquei na noite pernambucana ou nas
apresentacdes de outros grupos em casas de show ou nos
bares e restaurantes, a Bossa Nova estava |4, sempre.

Em 2008 ingressei como professor de Histéria da
Mdusica no CEMO (Centro de Educagdo Musical de Olinda) e
pude constatar a repeticdo daquilo que percebia em outras
escolas onde estudei: o uso do repertorio da Bossa Nova
como material didatico. Ja havia escolhido pesquisar em
minha especializagdo o ensino de guitarra elétrica naquela
instituicdo (mesmo antes de ingressar como professor) por se
tratar do primeiro curso daquele instrumento em instituigdo

publica de ensino no Estado. O tema da pesquisa foi: A

! Trecho do refréo do Hino de Pernambuco composto em 1908, com letra de
Oscar Brandao da Rocha e musica de Nicolino Milano.



influéncia da Bossa Nova no ensino de guitarra elétrica no
CEMO.

Por ocasido da pesquisa para essa especializacao,
tive noticias, através de amantes da musica e colecionadores
de discos, de um LP intitulado: Velhos Sucessos em Bossa
Nova, gravado no Recife na extinta gravadora Rozenblit, com
arranjos do maestro Clovis Pereira (participante ativo do
Movimento Armorial, ex-regente da Orquestra Sinfonica do
Recife, professor aposentado da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte e musico atuante no cenario das radios e
TVs na década de 1960, além de tantas outras atividades em
sua vida artistica) e do maestro Duda® (outra figura
exponencial da cultura pernambucana, principalmente em
relacdo ao Frevo). Com o inicio da pesquisa para o mestrado
e com o tempo, pude descobrir a histéria daquele disco e de
como ele foi idealizado e, aos poucos, compreender a
participacdo da Rozenblit no cenario musical regional e
nacional.

Lendo e pesquisando sobre a Bossa Nova pude
perceber a citacdo de dois pernambucanos em Varios
momentos da sua historia, desde seu surgimento e

desenvolvimento até a consolidagdo no cenério internacional

2 José Ursicino da Silva.



(CASTRO, 1990; MOTTA, 2000; MELLO, 2008):
Normando Santos (*Recife 1932), que participou das
primeiras apresentacbes do grupo que depois seria
denominado de Bossa Nova (tendo inclusive composto
musicas com Ronaldo Bodscoli e Roberto Menescal e
participado do famoso show no Carnegie Hall em 1962) e
Walter Wanderley (*Recife 1932 - + Sdo Francisco, EUA,
1986), que além de ter gravado discos como organista em
varios trabalhos no “estilo” Bossa Nova, constroi sua carreira
nos Estados Unidos e 14 se estabelece gravando mais de 25
discos, na chamada Bossa Nova instrumental, chegando a
impressionante cifra de um milhdo de copias vendidas em
agosto de 1966 (CASTRO, 1990 p.390; MELLO, 2008
p.213), apesar de ser, ainda, um ilustre desconhecido para
muitos brasileiros, incluindo os pernambucanos.

Dessa forma, e tendo a Bossa Nova cruzado
intensamente as fronteiras nacionais e internacionais, surge a
necessidade de compreender sua recepcdo pela sociedade
recifense como uma importante instdncia local de
manifestacdo. De que forma a masica da Bossa Nova foi
absorvida e que tipo de reacdo aconteceu? Sabemos que a
Rozenblit gravou 24 discos de Bossa Nova (ALVES
SOBRINHO, 1993 p.103). Onde eram tocados esses discos?



Que publico os ouvia? Atraves de que meios?

Concomitante a isso € o surgimento da televisdo no
Brasil, e Recife ndo se atrasa em relacdo a novidade. Em
meados de 1960 sdo inauguradas duas emissoras de TV em
Pernambuco (CASTELAO, 1999, p.119-126), com sede na
capital, e com uma programacdo bastante diversificada,
inclusive com programas de auditorio e apresentacdo dos
altimos langamentos musicais da época. Sem ddvida a
novidade da TV foi uma arma divulgadora incomensuravel
para a Bossa Nova, principalmente se levarmos em
consideracdo que a maioria esmagadora dos escritores
considera o inicio da Bossa Nova no ano de 1958, com o
lancamento do compacto simples de Jodo Gilberto, Chega de
Saudade. Ou seja, quase que simultaneamente ao surgimento
da televisao no Brasil.

Essa pesquisa busca esclarecer (através de
reportagens e notas de jornais da época, capas de discos,
entrevistas e depoimentos), como foi essa recep¢ao ao que se
convencionou chamar musica Bossa Nova. Como Recife,
sendo referéncia em suas tradicdes como o Frevo, o Xote, 0
Maracatu, o Coco, e tantas outras manifestacdes, assimilou a
“modernidade” da Bossa Nova. Como os atores do processo

artistico da cidade, em voga na época, vivenciaram aquele



momento de expansdo do que se chamava de “moderna
musica brasileira”.

Os trés capitulos propostos para essa dissertacao
objetivam primeiramente discutir o surgimento da Bossa
Nova no panorama musical brasileiro da época, trazendo para
essa discussdo autores da musicologia e areas afins, com o
intuito de compreender como se deu esse processo e como se
posicionam e se posicionaram aqueles que se detém sobre a
musica popular (Capitulo 1). Depois, compreender um pouco
a historia da cidade do Recife e do seu surgimento, como
também daquele periodo dos anos 1950 e dos anos 1960
(Capitulo 2). E por fim esclarecer, através de dados
coletados, entrevistas e depoimentos, como aconteceu e foi
recebida a Bossa Nova no panorama recifense daquele
periodo, quais as posicGes daqueles que interagiam no
cenario artistico/intelectual citado e que consequéncias
deixou na  histéria da cidade e da producdo
artistico/fonogréfica local e nacional (Capitulo 3).

O primeiro capitulo traz informag6es do processo de
formagdo da Bossa Nova, quem foram o0s precursores e
influenciadores. Como afirma Canclini, as tradi¢cbes néo
nascem de formas puras de manifestagdo, mas sim de um

processo de hibridizacdo cultural, que tem se acentuado com



6

a modernizacao nos ultimos tempos (CANCLINI, 2008). Em
seus estudos sobre o jazz brasileiro e suas correlagdes com o
jazz norte americano, utilizando um conceito que ele
denomina de friccdo de musicalidades, Piedade entende que:
“Esta relacdo, ao mesmo tempo de tensédo e de sintese, de
aproximacdo e de distanciamento, tem profunda correlacdo
com discursos sobre imperialismo cultural, identidade
nacional, globalizagcdo e regionalismo” (PIEDADE, 2005,
p.198). E evidente que nenhum estilo ou género musical
surge por decreto ou por ideia genial de alguém. E fruto das
experiéncias adquiridas pelos atores sociais e das inter-
relagbes que fazem através da mescla de experiéncias
vivenciadas. Fica claro que o surgimento dos meios de
comunicacdo de massa, desde a invencao do fondgrafo em
1877 por Thomas Edison (MILLARD, 1995) e o0s
consequentes desdobramentos dessa descoberta, como a
invencdo do gramofone e de toda a gama de aparelhos
capazes de gravar o som (de forma cada vez mais
aperfeicoada e com mais recursos, numa evolugdo que
continua até os dias atuais) contribuiu bastante para estes
processos de hibridizacdo, num horizonte geral. A utilizacéo
do radio como um meio de integracdo e comunicagdo
nacional desde o final da década de 1920 (SIQUEIRA, 2012;



BESSA, 2010, p.249) e o surgimento da televiséo no Brasil,
justamente no momento em que ‘“nasce” a Bossa Nova,
foram fatores determinantes para esse intercambio
cultural/musical que culminara com o surgimento do género®.

No segundo capitulo serdo apresentadas algumas
descricdes do Recife e seu contexto historico. Como era a
economia da cidade e do estado naquela época, como a
sociedade interagia com a producédo cultural, principalmente
no que se refere & musica. A historia da gravadora Rozenblit
e de como ela participou do cenario fonografico brasileiro,
inclusive criando um selo, o Artistas Unidos, que gravou
nomes como Agostinho dos Santos, Elis Regina, Johnny Alf,
Lacio Alves e tantos outros. O convénio com a gravadora
Mercury (norte-americana) e uma participacdo no mercado
nacional que alcancava 22% do total, foram consideradas
“facanhas” para uma gravadora fora do eixo Centro/Sul
(ALVES SOBRINHO, 1993). Mencione-se tambem a
inauguracdo de duas emissoras de televisdo na capital, com

alcance em vérias cidades do nordeste e até no exterior.

® Alguns denominam a Bossa Nova de movimento, outros de género e
outros de estilo. Neste trabalho estas denominacBes serdo tratadas como
equivalentes, sem que se entre na discussdo sobre suas fronteiras
conceituais. Para um maior esclarecimento da formacdo e conceito dos
géneros musicais vide: Jazz, musica brasileira e friccdo de musicalidades
(PIEDADE,2005), principalmente a nota 3.



Some-se a isso a chegada do videoteipe, que possibilitou a
transmissdo de programas gravados no Rio e em Sdo Paulo,
trazendo uma programacdo que dentre outras coisas
apresentava muitos cantores e compositores da geracao Bossa
Nova.

Assimilo o pensamento de Tim Carter (2005) que
entende necessaria a abordagem da historia das cidades e
suas praticas musicais num contexto de musicologia urbana,
relacionando musicologia e histéria local, delimitando um
espaco geografico em um determinado periodo cronoldgico e
analisando a forma como a musica age na sociedade local e
como acontece a recep¢do da mesma e quais consequéncias
traz no plano sociocultural. Neste sentido, afirma também
Arlette Farge: “O lugar, a maneira, as condi¢des da inscri¢cao
de um acontecimento no tecido social formam sua irredutivel
singularidade” (FARGE, 2011, p. 75).

A maneira como 0s acontecimentos estdo expostos
no segundo capitulo (e também no terceiro) ndo tem uma
intencéo teleoldgica no sentido de reificar uma historia linear.
As informagdes obtidas foram organizadas de forma
cronologicamente sequenciada na tentativa de obter uma
visualizagdo geral e panordmica do contexto total e

encadeamento dos fatos. Tem-se em conta que a bibliografia



pesquisada sobre a historia da cidade do Recife apresenta
muitas vezes um carater laudatério, sendo que uma critica
historiografica mais detida ndo cabe no escopo deste projeto.

No terceiro e Ultimo capitulo sera apresentado o
resultado da pesquisa de campo no que se refere a
documentacao coletada. O Arquivo Publico Estadual Jordao
Emerenciano e a Fundacdo Joaquim Nabuco, ambos no
Recife, foram de fundamental importancia na pesquisa dos
jornais da época (Diario de Pernambuco e Jornal do
Commercio, de janeiro 1959 a dezembro de 1969) onde é
possivel encontrar informacGes sobre a apresentacdo de
diversos artistas, ligados de alguma forma a Bossa Nova, tais
como locais, recepcao do publico e opinido de colunistas.

O Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano,
vinculado a Secretaria de Educacdo do Estado de
Pernambuco, foi fundado em 1945 e est4 situado na Rua do
Imperador, em um prédio construido em 1731 que
inicialmente estava destinado a servir como cadeia publica da
capital pernambucana. Os jornais consultados no arquivo nao
estdo digitalizados e foram consultados fisicamente. A
Fundagdo Joaquim Nabuco, vinculada ao Ministério da
Educacéo do governo federal, foi fundada em julho de 1949

pela Lei n°® 770. Os acervos de discos e jornais
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(microfilmados) foram acessados na Biblioteca Central
Blanche Knopf, situada na Rua Dois Irm&os, no bairro de
Apipucos no Recife. Os discos (assim como capas e
contracapas dos mesmos) e jornais encontrados nesses dois
acervos foram fotografados e posteriormente arquivados em
formato digital.

Claro, observando sempre com cuidado o que foi
veiculado, tendo a consciéncia de que o que é apresentado
nos jornais ndo se trata da verdade absoluta® (algo que a
historiografia atual também ja pondera ser algo sempre
relativizado), uma vez que o tempo e 0 espagco em que estdo
inseridos, além de interesses politicos e mercadoldgicos,
podem pender passionalmente em alguns casos
(MOUILLAUD in PORTO, 2002, p.51), o0 que € constatado
em pelo menos um deles durante essa pesquisa. Além desse
aspecto, outras peculiaridades das noticias veiculadas nos
meios de comunicacdo surgem na medida em que
aprofundamos a pesquisa. Um exemplo disso pode ser

apresentado observando a nota de jornal na figura seguinte:

* Compactuo da mesma opini&o do escritor Gustav Flaubert, que desejava
que os personagens criados por ele para sua historia satirica (publicada em
1881), Bouvard e Pécuchet, entendessem: “que a verdade ndo jaz em lugar
algum e que bem pretensioso e arrogante é aquele que acredita saber onde
ela se aloja” (FARGE, 2011, p.117).



11

Figura 1: Diario de Pernambuco, 22 de fevereiro de 1964, pagina 06.

Os maestros Duda e Zé Gomes (entrevistados para
essa pesquisa), citados na nota, negam veementemente o fato
noticiado. Afirmam que nunca existiu tal grupo nem nunca
aproveitaram 0s musicos do conjunto de Mastroianni para
formagdo de outro. Tania Regina de Luca adverte que a
pesquisa deve sempre se assenhorar do maior nimero de
fontes possiveis e entender que as fontes de onde se colhem
as informac0es, para a publicacdo de uma matéria ou nota no
jornal, sdo o resultado de trabalho coletivo, construido por

pessoas com ideais e objetivos muitas vezes diversificados,



12

além, é claro, do acelerado da producéo diéria e da constante

presséo:

As redac0es, tal como salGes, cafés, livrarias,
editoras, associaces literarias e academias,
podem ser encaradas como espagos que
aglutinam diferentes linhagens politicas e
estéticas, compondo redes que conferem
estrutura ao campo intelectual e permitem
refletir a respeito da formacéo, estruturacéo e
dindmica deste. Nessa perspectiva, 0 sumario
que se apresenta ao leitor resulta de "intensa
atividade de bastidores”, cabendo ao
pesquisador recorrer a outras fontes de
informacdo para dar conta do processo que
envolveu a organizacdo, o lancamento e a
manutengdo do periddico (LUCA, 2005, p.
141).

Nessa pesquisa 0s jornais foram a principal fonte de
informacdo sendo adicionadas ao processo de coleta de dados
as entrevistas fornecidas pelos atores envolvidos nos eventos
a época. Outras fontes foram buscadas (fotos, programas de
shows, ingressos), mas o resultado se mostrou muito aquém
do desejado. Foram abordados os jornais de 1959 até 1969. A
data inicial (janeiro de 1959) foi escolhida por ser 0 ano em
que se inicia a expansdo da Bossa Nova pelo Brasil e pelo
mundo. A intencdo € perceber como se deu a chegada da
mesma no Recife e de que forma. A data final (dezembro de

1969) foi definida ao longo da pesquisa por ter sido
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percebida a diminuicdo paulatina, a partir de 1968, de artigos
e notas de jornais sobre a Bossa Nova, nos dois jornais
pesquisados, culminando com um artigo encontrado no
Jornal do Commercio, em 1969, em que ja se tratava a Bossa
Nova como algo do passado.

Foram consultados jornais de todos os dias no
periodo abordado, com excecdo de alguns exemplares que
estavam interditados por alguma razdo. Algumas vezes foram
consultados o Diario de Pernambuco e o Jornal do
Commercio concomitantemente, mas na maioria das vezes
foi escolhido um deles. Porém, nem uma data foi ignorada a
ndo ser pelos impedimentos impostos pelos institutos de
pesquisa no intuito de preservar seus arquivos fisicos,
algumas vezes danificados em virtude do nimero excessivo
de consultas e necessitando de reparos.

Todo o texto dos jornais foi consultado, inclusive
cartazes de filmes, propagandas de lojas, classificados e etc.
Contudo, a secdo que mais aparece nos resultados obtidos é a
“coluna social”, onde sdo anunciadas as apresentacdes e
comentarios das mesmas nos clubes sociais da cidade, muitas
vezes com informacgdes de local, data e hora e opinido do
colunista na pré e pos-apresentacao.

As capas dos discos gravados pela Rozenblit, na
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época, também sdo fundamentais nesse trabalho. A partir da
década de 1950 o formato LP ira se tornar cada vez mais
popular e o trabalho grafico das capas dos LPs passa a ser
considerado de forma mais cuidadosa (VIDAL, 2008). Nelas,
além das informacdes de praxe, é possivel obter informacdes
extras, como prefacios e recomendagdes, como no caso de
um disco de Capiba, prefaciado por Ariano Suassuna (cuja
parte do texto foi publicada em uma coluna de um jornal
local), em que o escritor e autor rechaca a ideia do
compositor ter caido no modismo da Bossa Nova, alegando
que Capiba “nem ¢ Bossa Nova nem Bossa velha, ¢ Bossa
eterna” (DIARIO DE PERNAMBUCO, 12 de Novembro de
1960), discurso que o proprio Capiba desconstr6i, anos
depois, no mesmo jornal, afirmando ter participado da Bossa
Nova por convicgdo e esséncia. Como afirmam Elton Tada e
Cléber Baleeiro: “ndo podemos ser ingénuos e acreditar que
as imagens usadas nas capas sdo ali colocadas por acaso ou
por capricho” (TADA; BALEEIRO, 2012, p. 122).

Como a Rozenblit sofreu as consequéncias de
inimeras cheias no Recife, muito do seu acervo foi perdido.
Alguma coisa estd na Fundagcdo Joaquim Nabuco
(FUNDAJ), mas a grande parte do acervo estd nas maos de

colecionadores particulares e de forma muito espalhada. A
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coleta desse material € tarefa &rdua e continua e a
colaboracdo de alguns colecionadores também foi de suma
importancia nesse processo (principalmente o professor e
filésofo Kennedy Barros). De alguns discos existem apenas
fotografias ou estdo catalogados como gravados, mas a parte
fisica ndo foi encontrada. Foi catalogado e fotografado o que
estd em poder da FUNDAJ e alguns outros discos que estao
em poder de colecionadores.

Nesse capitulo também serdo analisadas as
entrevistas e depoimentos pessoais. Alguns musicos, como o0
maestro Zé Gomes, Edson Rodrigues e o Maestro Duda, séo
exemplos de personagens que ajudaram na reflexdo sobre o
momento Bossa Nova na capital pernambucana, assim como
0 escritor e professor Jomard Muniz de Britto, que além de
fornecer a primeira edicdo do seu livro: Do Modernismo a
Bossa Nova (que contém informacGes cruciais sobre o
momento Bossa Nova em Recife, que as edi¢es posteriores
ndo possuem), também emprestou livros para a construcao
dessa pesquisa. A metodologia aplicada foi a de entrevistas
semiestruturadas filmadas®. A escolha desse tipo de
entrevista justifica-se, por oferecer todas as perspectivas

possiveis para que o entrevistado alcance a liberdade e a

> Utilizei filmagem pela facilidade do equipamento em captar imagem e
video em boa qualidade, embora apenas o audio tenha sido analisado.
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espontaneidade necessérias, enriquecendo a pesquisa
(TRIVINOS, 1987). Entendendo também que os testemunhos
sdo, como afirma Arlette Farge, reconstrucdo da memoria e
ndo reproducdo literal da verdade. “A memoria, bem o
sabemos, é um teatro pessoal e se fabrica através de
reconstitui¢cbes intimas ou miticas que podem embaracar o
historiador” (FARGE, 2011, p. 78).

Essa pesquisa ndo tem a intengdo de dar continuidade
irrefletida a um dos temas que se “classicizaram” na
historiografia sobre mdsica popular por serem oriundos da
escuta das elites (BESSA, 2010, p. 18), resultado de uma
“concepgdo aristocratica de cultura” (GINZBURG, 2006,
p.12). O trabalho busca ampliar a concep¢do do surgimento e
da dindmica da Bossa Nova fora do seu tdo propagado eixo de
génese (Rio de Janeiro e Sdo Paulo) e compreender como isso
ocorreu no Recife, a terceira capital do pais a época e
referéncia (naqueles dias e ainda hoje) de producdo e

divulgacao cultural.
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1. ABOSSA NOVA

1.1 O SURGIMENTO DA BOSSA

A consolidacdo do que vira a se chamar de Bossa
Nova, acontece como um climax de um movimento que para
alguns comeca desde os anos 1930, com uma busca pela
modernizagdo. Dentro desta chave de leitura, Ary Barroso,
Custddio Mesquita, Noel Rosa e Garoto, ja& semeavam
harmonizaces e letras inusitadas para sua época (CASTRO,
1990, GOMES 2010). Nos anos 1950 comegam a surgir
grupos como o Trio Surdina, conjunto formado por volta
de 1951 pelos musicos Garoto (violdo), Fafa Lemos
(violino) e Chiquinho do Acordeon, apresentando musicas
mais “suaves”. Era uma tentativa de reproduzir no radio o
que se tocava nas boates da zona sul do Rio de Janeiro,
uma vez que esses espacos ja estavam “elitizados” e os
precos cobrados por elas restringia um acesso mais amplo
da populacdo. Uma distingdo entre mdsica para as
“massas” (programas de auditério e radio novelas) e
musica sofisticada (voltada para uma fracdo da classe
média que via com preconceito o tratamento dado a musica
popular nos programas de maior audiéncia), naquilo que

Middleton (1990) chamaria de defini¢des “socioldgicas” de
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musica popular. Esta era uma tendéncia que vinha se
caracterizando por alguns programas de radio (Quando 0s
maestros se encontram, Ritmos do Copacabana),
geralmente veiculados no fim da noite, com um repertério
de concerto e de musica instrumental (VICENTE, 2013). O
mesmo autor esclarece que novas tecnologias estavam
surgindo no mercado brasileiro e sendo adaptadas por

artistas e grupos musicais:

Além disso, a producdo do Trio Surdina se
insere numa época em que novas escutas e
tecnologias estdo emergindo no campo do
entretenimento, acredita-se que o seu estilo
interpretativo estabelece uma relagdo de
interdependéncia com 0s novos meios de
registro sonoro que caracterizaram a era da
“Alta Fidelidade” ou do Hi-Fi, com o
ambiente e 0s modos de escuta caracteristicos
das pequenas boates do Rio de Janeiro,
apontando para uma tendéncia a “contenc¢do”
e ao “intimismo”, apropriada a uma recepgao
mais individualizada, em contraposi¢do a
“estridéncia” e a recep¢do “coletiva” que
entdo caracterizavam o0s programas de
auditorio (VICENTE, 2013, p. 175-176).

Essa transformacdo tecnoldgica, criada em grande
parte pela guerra e a decorrente necessidade de comunicagoes
cada vez mais rapidas, a ponto de serem veiculadas quase que
em “tempo real” (MACHADO, 2008), trouxe consequéncias

também para o0 mundo do entretenimento do pos-guerra. O
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Brasil vivia uma politica desenvolvimentista, implantada
pelo presidente Juscelino Kubitschek, que, aliada a esse
“boom” nas comunicagdes, dava ao pais “a sensacao de estar
sintonizado com o primeiro mundo” (Idem, p. 20). O radio,
que desde o final da década de 1920 se torna um meio de
comunicacdo de massa cada vez mais presente nos lares
brasileiros, tinha ganhado producBes espetaculares com o
decorrer dos anos, fruto de uma acirrada concorréncia entre
as emissoras (CABRAL, 1996). Como a transmissdo das
radios era feita ao vivo (e as melhorias tecnoldgicas eram
constantes nas emissoras), Muitos ouvintes passaram a
preferir ouvir musica no radio ao invés de comprar discos
produzidos ainda no processo mecéanico de gravacao. Isso iria
mudar em 1927 com o surgimento do processo elétrico de
gravacdo de discos. Contudo a masica popular iria encontrar
seu espaco na audiéncia do publico fosse por um meio de
escuta ou pelo outro numa crescente continua que s6 é
interrompida com o surgimento da televisdo nos anos 1950
(Idem, ibidem).

O pais atravessava profundas transformacdes nas
estruturas sociais nos anos 1950, onde a classe média
comegava a ascender como nunca havia ocorrido antes.

Aliado a isso estava 0 aumento da tecnologia envolvendo a
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industria fonogréfica (SANTOS a, 2006). Havia um fluxo
intenso da cultura de massa norte-americana e em conjunto
com as transformagdes tecnoldgicas na cultura, os meios
de producdo, distribuicdo e consumo da musica popular
foram alterados de forma consideravel (ZAN, 1996). No
campo politico, com o fim da segunda guerra, a
aproximacao dos principais partidos nacionais, a UDN
(Unido Democratica Nacional) e o PSD (Partido Social
Democrético), no que se refere ao lazer urbano, levou o
Brasil “a um processo de americaniza¢do destinado a
atribuir a tudo que parecesse ‘regional’ ou ‘nacional’ o
carater de coisa ultrapassada” (TINHORAO, 1998, p. 323).

Talvez haja um exagero na afirmacdo anterior,
mas o fato ¢ que muitos “bidgrafos” da Bossa Nova
destacam essa escuta exacerbada da musica popular
americana por aqueles que fizeram parte do processo de
criagdo e expansdo da mesma. Johnny Alf, Jodo Donato e
Fafa Lemos (violinista e cantor, integrante do Trio
Surdina, acima citado) sdo alguns exemplos de musicos
que eram frequentadores de um fa-clube, intitulado
SINATRA-FARNEY FAN CLUB, onde se ouvia
majoritariamente musica norte-americana (CASTRO,

1990). Apesar do nome artistico “americanizado” Dick
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Farney (Farnésio Dutra e Silva, Rio de Janeiro 1921 -
1987) era brasileiro. Chegou a gravar mdsicas em
portugués, mas gravou e morou nos Estados Unidos
cantando em inglés. O “Sinatra” no nome do fa-clube
refere-se ao cantor norte americano Frank Sinatra. Era um
periodo em que a importacdo de discos americanos era
incentivada pela demanda introduzida pelas grandes
gravadoras multinacionais como a RCA e COLUMBIA,
que a0 mesmo tempo inibia a producdo local (ALVES
SOBRINHO, 1993).

Muitas vezes os bossanovistas foram considerados
alienados em relacdo ao sentimento patriético ou alheios a

cultura nacional considerada auténtica e “de raiz”:

Os artistas que criaram a bossa-nova néo se
interessavam particularmente pelos temas do
nacionalismo e da autenticidade que haviam
definido as prioridades culturais dos anos 30
e 40. Eram todos &vidos apreciadores dos
vocalistas norte-americanos, em especial
Frank Sinatra, Billy Eckstine e Sarah
Vaughn, e dos artistas de jazz da costa oeste
dos Estados Unidos, como Chet Backer, Stan
Getz e Gerry Mulligan, além de Miles Davis.
A bossa-nova € muitas vezes considerada
uma simples fusdo de samba com jazz,
apesar de muitos observadores também
terem constatado a influéncia de cantores
sentimentais brasileiros do passado, como
Mério Reis e Orlando Silva (DUNN, 2009,
p.47).
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Existe um consenso (talvez um ponto pacifico sem
qualquer contestacdo) entre varios autores, tais como José
Ramos Tinhorédo, Joaquim Aguiar e Ruy Castro, de que o
movimento surgiu no Rio de Janeiro. Existe apenas uma
discrepancia de onde exatamente naquela cidade e que
personagens foram os pioneiros. As imagens da Bossa Nova
hoje estdo associadas as memorias e as identidades dos
bairros de Copacabana e Ipanema (PEREIRA, 2004). Para
Marcio Pinto, por exemplo, “Atualmente, em 2013, passados
mais de 50 anos dos debates iniciais, bossa nova e samba-
jazz estédo incorporados as “tradigdes” cariocas e se projetam
como elementos identitarios da cidade e do bairro de
Ipanema” (PINTO, 2013, p.5).

Alguns sugerem que o instrumentista Johnny Alf ja
trazia a levada e as harmonias da Bossa Nova em suas
composicdes e instrumentacdes (CASTRO, 2001). J& outros
defendem o pioneirismo de Jodo Gilberto em conseguir
sintetizar samba, jazz, valsa e outros estilos, de uma forma
peculiar e genial (GARCIA, 1999). Existiam dois grupos
nesse inicio embrionario da Bossa Nova: um era composto
por Tom Jobim, Newton Mendonca e Vinicius de Moraes, e
estava ligado ao universo das gravadoras de disco, por conta

de Tom Jobim, que foge das apresentagdes nos “inferninhos”
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noturnos (tocando piano) e passa a trabalhar como arranjador
e instrumentista, além de compor inicialmente para que
outros cantores gravassem suas composi¢des. O outro grupo
estava ligado ao jornalista Ronaldo Bdscoli e sua namorada
Nara Ledo (entdo uma adolescente), Roberto Menescal e
Carlos Lyra, que comega reunides no apartamento dos pais de
Nara, tocando compondo e cantando, e expande suas
apresentacdes aos nucleos de cultura de algumas
universidades do Rio (CASTRO, 2001).

Mas quem criou a Bossa Nova? Em qualquer
pesquisa superficial sobre essa pergunta nos sites de busca
pela internet a resposta é simples: O baiano Jodo Gilberto.
Mas, evidentemente, ndo é tdo simples assim. O compacto
simples, langado por Jodo Gilberto em agosto de 1958, com
as cancGes Chega de Saudade (Tom Jobim e Vinicius de
Moraes) e Bim Bom (do proprio Jodo Gilberto) pode ser
considerado como um marco do inicio da Bossa Nova (O LP
Chega de Saudade seria langado em 1959 com um impacto
de vendas muito maior). Mas aquele compacto representava a
sintese de uma inquietacdo por mudancas na musica popular
brasileira de uma juventude que nédo se identificava com o

que Ihe chegava aos ouvidos:
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A musica, pelo menos a que se ouvia no radio
e nos discos, era insuportdvel para um
adolescente de Copacabana no final dos anos
50. Boleros e sambas-cancbes falavam de
encontros e  desencontros  amorosos
infinitamente distantes de nossas vidas de praia
e cinema, de livros e quadrinhos, de inicio de
televisdo e da ansia de modernizacdo. Para nos,
garotos de classe média de Copacabana,
aqueles cantores da Réadio Nacional e suas
grandes vozes, dizendo coisas que nao nhos
interessavam em uma linguagem que ndo
entendiamos eram abominaveis (MOTTA,
2000, p. 9).

Roberto Menescal afirma, em entrevista a Marcelo
Gomes, que: “0 contetdo da programacdo da radio na época
era quase gque exclusivamente de sambas-can¢do. E a grande
maioria dos discos a que (eu) tinha acesso era de jazz”
(GOMES, 2010, p. 82). Talvez por isso, musicos como
Johnny AIf e Jodo Donato buscavam uma nova forma de
tocar. Johnny Alf tocava em boates de Copacabana, utilizando
harmonizagdes inusitadas, marcando o tempo e sincopando
através dos acordes. Tocava composi¢des proprias e temas de
jazz, além de prestigiar outros compositores de sua época que
trilhavam um novo caminho, como Lucio Alves, Baden
Powell, Dick Farney, Dolores Duran além do proprio Joédo
Gilberto, e outros ainda mais jovens como Carlos Lyra,
Durval Ferreira e Sylvinha Telles (CASTRO, 1990; MELLO,

2008). Havia uma infinidade de conjuntos vocais naquele



25

periodo no Rio tais como Os Namorados da Lua (do qual

Ldcio Alves era solista), os Anjos do Inferno, Os Cariocas, 0s

Garotos da Lua® além de tantos outros. Um desses grupos era

Os Modernistas, que tinha como integrante o Jodo Donato.

Em 1953 (portanto cinco anos antes da grava¢ao do compacto

de Jodo Gilberto), numa gravacdo de um grupo vocal

intitulado Os Namorados (uma tentativa de reagrupar o

Namorados da Lua sem Lucio Alves) com arranjos de Jodo

Donato, ja se podia perceber o caldeirdo que depois resultaria

na Bossa Nova:

Este € um disco a se ouvir para crer. No novo
arranjo de Donato, 0s baixos do seu acordedo
fraturavam o ritmo como uma metralhadora de
sincopes e produziam uma batida que
antecipava, quase sem tirar nem por, a do
violdo de Jodo Gilberto, cinco anos antes de
“Chega de Saudade”. Era tdo moderno que, na
época, ninguém entendeu — tanto que o0s
Namorados ficaram por ali mesmo (CASTRO,
1990, p. 58).

Pode parecer facil hoje em dia atribuir a “invencao” da

Bossa Nova a Jodo Gilberto, mas a andlise do contexto histérico

® Composto por nordestinos, dentre eles trés pernambucanos. Um dos
fundadores, entdo com 14 anos, é o pernambucano da cidade de Limoeiro
radicado no Recife: Inaldo Vilarim, considerado por alguns entrevistados
como precursor da Bossa Nova e de quem serd tratado de forma mais
detalhada no terceiro capitulo.
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e cultural mostra que a questio é bem mais complexa,

envolvendo mdltiplas agéncias. E s6 perceber o que diz o

colunista (denominado no jornal como Peter Pan) de um jornal

de grande circulagdo no Recife em 1959, apds fazer alguns

elogios a Jodo Gilberto:

No entanto, advogamos para um outro cantor da
ODEON o fato de ter sido realmente o criador da
“bossa nova”[...] E um langamento que honra a
ODEON e, a0 mesmo tempo, assegura ao
veterano Lucio Alves a sua posi¢do de criador da
“bossa nova”, titulo que muitos pretendem dar ao
Jodo Gilberto, possuidor também de um estilo
magnifico, mas que ndo pode ser apontado como
pioneiro nesse setor [...] (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 20 de Setembro de 1959).

Na foto seguinte se percebe a intencdo do colunista

em ratificar sua opinido na legenda “criador ABSOLUTO da

<bossa nova>"".
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Figura 2: Diario de Pernambuco 20/09/1959.
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Ja h& quem considere que o embrido de toda a Bossa
Nova sejam as reunides no apartamento de Nara Ledo em
Copacabana. Era 1a que figuras importantes em toda historia
da Bossa (Roberto Menescal, Carlos Lyra, Ronaldo Bdscoli,
Normando Santos, os irmdos Castro Neves, e depois
inclusive o proprio Jodo Gilberto) se encontravam e além de
tocar e cantar compunham. O argumento mais forte € que tais
reunides se iniciam pelo menos dois anos antes do

langamento do disco de Jo&o Gilberto:

E foi assim que, por volta de 1956, um grupo
de jovens filhos de familias de boa situacéo
econdmica comegou a  reunir-se  no
apartamento da Srta. Nara Ledo, na Avenida
Atlantica, em Copacabana, para realizar, no
campo amadoristico, aquilo que conjuntos de
boate ja faziam profissionalmente, ou seja, as
chamadas samba sessions: a execucdo de
sambas em estilo jazzistico sem hora para
comecar ou acabar, e com a liberacdo da
improvisacdo (TINHORAO, 19??, p.226) .

Talvez quando se referia a ‘“‘conjuntos de boate”
Tinhoréo estivesse se referindo a musicos, assim como
Johnny Alf e Jodo Donato, que viviam tocando em boates no
Rio de Janeiro daqueles anos 1950. “Entre bares, boates e
inferninhos, sem contar restaurantes, Copacabana tinha pelo

menos 39 funcionando pela madrugada adentro. No minimo

um pianinho no fundo era ouvido em cada um” (MELLO,
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2008, p.15). Tom Jobim e Newton Mendonca também eram
parte dessa populacdo de mdusicos que trabalhava nas
madrugadas ¢ buscava, tocando, uma “musica diferente”
(CABRAL, 1996). Utilizando velhos sambas (pois o0
repertorio da nova mdsica ainda era incipiente) com o ritmo
diferente que estava surgindo, usando harmonias inusitadas
(com o uso de tensBes dissonantes, adicionando aos acordes
notas como nonas, décimas primeiras aumentadas, décimas
terceiras diminutas, etc.) muitas vezes assimiladas do jazz
americano, ia nascendo a inovagdo. “Neste ponto, o que se
nota € que estava surgindo uma forma diferenciada de se
fazer muasica” (GOMES, 2010, p. 38).

Muitos musicos amadores e amantes da muasica em
geral, tentavam se desvencilhar de uma “febre” que grassava
sobre a classe média naqueles tempos: O acordedo. As
classes abastadas da sociedade brasileira passam a substituir
0 ensino particular de piano aos seus filhos pelo do acordedo.
O préprio Jodo Donato, como ja vimos, tocava acordedo, Edu
Lobo e muitos outros daquela época estudaram o instrumento
(CASTRO, 1990). Sobre esse aspecto € importante
esclarecer: “Na decada de 1950, a grande aceitacdo do baido
de Luiz Gonzaga trouxe o acordeom para o foco do mercado

da mausica brasileira, colocando o instrumento em alta,
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favorecendo a inddstria fonogréfica, fabricantes e musicos
que atuavam neste seguimento” (SANTOS b, 2012, p. 164)
Nos jornais da época consultados em Recife é possivel
perceber muitos anincios de venda de acordedes nas paginas
dos classificados e quase nenhum outro instrumento a venda
a nao ser pianos. O musico Méario Mascarenhas e sua esposa,
Conchita Mascarenhas, faziam inlmeras apresentacfes no
Brasil tocando acorddo com outras meninas acordeonistas. O
Diario de Pernambuco de 26 e 27 de setembro de 1959
estampa algumas propagandas desses shows, realizados nos
mais importantes clubes da cidade.

Uma nota no jornal em novembro de 1963 é bastante
esclarecedora: Uma audicdo de alunos de acordedo (da
Academia Mascarenhas do Recife), no Teatro Santa Isabel,

reunia nada menos que 445 aprendizes.
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Figura 3: Diario de Pernambuco, 03 de novembro de 1963, segundo
caderno pagina 07.

O maestro Zé Gomes afirma’: “Muitas escolas de
acordedo davam audicdes na televisdo, no canal 2 e na

" Entrevista concedida pelo maestro, para essa pesquisa, em sua residéncia,
no dia 19/11/2014.
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propria radio. Era uma febre realmente. A Jovem Guarda e a
Bossa Nova acabaram com essa febre. Eu vendi logo o meu

acordedo”®

. Zé Gomes era acordeonista, pianista e arranjador
na TV Jornal do Commercio. Foi regente de varios corais na
cidade do Recife e como instrumentista acompanhou diversos
artistas na América Central e Estados Unidos, incluindo
Eliana Pittman (que chega a gravar masicas da Bossa Nova).
E professor aposentado do Conservatdrio Pernambucano de
Musica. Com grupos de musica instrumental (dentre eles o
SAMBOSSA TRIO) Zé Gomes movimenta a cena musical
recifense e ainda hoje € musico e professor atuante na capital
pernambucana sendo referéncia para muitos musicos da
cidade.

Talvez como uma reacgao a essa “febre” do acordeao,
aliada a um fascinio que surge em torno das harmonias,
comecam a surgir no Rio de Janeiro as academias de violédo.
Segundo Menescal (THIAGO, 2005), em nUmero
consideravel. Todos compartilhavam a descoberta de um
acorde novo, criado ou ouvido em um disco. Carlos Lyra e
Roberto Menescal (que estdo entre 0s musicos-

compositores principais e fundadores da Bossa Nova), além

® Para uma maior praticidade, omiti as referéncias repetitivas quando se
trata de citacdo direta dos entrevistados. Toda vez que uma frase estiver
entre aspas, sem a referéncia, trata-se de trecho retirado da entrevista
concedida pelo interlocutor, citado anteriormente na frase ou paragrafo.
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de Normando Santos (que deu aulas particulares a Nelson
Motta), figuram entre os professores de violdo dessas
academias, e passam a transmitir seus conhecimentos para
aqueles que desejam aprender as harmonias inusitadas
daquele movimento. Ainda segundo Menescal, dentre seus
alunos estdo musicos que iriam influenciar ndo s6 a Bossa
Nova como toda a masica popular brasileira, (futuramente
denominada de MPB). S&o alguns exemplos: Edu Lobo (ex-
aluno de acordedo), Nara Ledo e Marcos Valle.

Para alguns, é no sentido da harmonia que a Bossa
Nova ird se destacar. A complexidade das harmonias nas
composicdes da Bossa Nova é parte fundamental de sua
identidade, acompanhada da sua batida de violdo
caracteristica’. Tanto que muitas vezes a letra é preterida.
Sobre a importancia da harmonia na Bossa Nova, Chediak

cita;

A Bossa Nova foi o mais importante
movimento da nossa muasica e teve
fundamental funcdo: acelerar o processo de

% A batida diferente, como é chamada por muitos, aparece pela primeira vez
em abril de 1958, no disco da cantora Elisete Cardoso, em que Jodo
Gilberto executa o violdo. Definida por Walter Garcia (1999) como a jun¢do
de samba e jazz e se tornando um ritmo original que muitos consideram o
pilar da Bossa Nova.
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conscientizacdo, principalmente na harmonia.
Tanto musicos como professores tiveram que
estudar mais, descobrir novos acordes e novos
caminhos harménicos. Ja ndo era mais possivel
anotar os acordes, por exemplo, de Samba de
uma nota s6 e Desafinado apenas com as
tradicionais posicbes [...] A partir dai, a
Unica maneira de notacdo seria através da
cifra, hoje sistema predominante na musica
popular para qualquer instrumento (CHEDIAK,
1986, p. 03).

Walter Garcia, que inicia o primeiro capitulo do seu
livro citando a apresentagdo de Antdnio Carlos Jobim para o
LP Chega de Saudade em 1959: “Jodo Gilberto ¢ um baiano
‘bossa nova’ de vinte e sete anos. Em pouquissimo tempo
influenciou toda uma geracdo de arranjadores, guitarristas,
musicos e cantores [..]” e corrobora com ideia de
“genialidade” em Jodo Gilberto, também percebe que o
cantor/instrumentista trouxe toda uma influéncia da musica
anterior (principalmente do Samba) aos anos 1950, da musica
que era executada em sua atualidade, e da atuacdo dos seus
contemporaneos e parceiros musicais. Aponta como traco da
genialidade de Jodo o fato de ter construido essa “ponte”,
daquilo que existiu, e existia, com o0 que se passara a chamar
de moderno [pds 1958] (GARCIA, 1999).
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De fato, a evolugdo tecnoldgica j& permitia que
cantores anteriores a Jodo Gilberto pudessem cantar sem
possuir vozeirdes, necessarios numa época em que a captacao
das vozes e os microfones utilizados eram bem precérios
(CABRAL, 1996). O cantor Mario Reis é o melhor exemplo
disto. A tecnologia da high fidelity (Hi-Fi) proporcionava
também a execucdo de instrumentacdo mais sutil com a
utilizacdo de nuances e dindmicas bem mais perceptiveis nas
gravacOes (vide producdo discografica do Trio Surdina).
Como citado anteriormente, a fusdo de samba e jazz também
era algo anterior a Jodo Gilberto, salientando que em muitos
momentos ele esteve rodeado de masicos (dentre eles: Tom
Jobim, Jodo Donato, Carlos Lyra, Baden Powell, Dick
Farney, Lacio Alves, Paulo Moura, Dolores Duran e Durval
Ferreira) adeptos desta pratica, tdo em voga naquelas boates
de Copacabana, para em varias oportunidades se reunirem e
ouvir Johnny AIf e seu piano inusitado, isso desde 1952
guando AIf inicia sua carreira profissional tocando na
Cantina do César passando depois, em 1954, para a boate do
hotel Plaza (CASTRO, 1990). Como aponta Guerra-Peixe:
“o génio ¢ o individuo nascido em lugar certo, na época
certa” (GUERRA-PEIXE, 2007, p.237).

Portanto, ao que parece, a Bossa Nova é a sintese de
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uma multiplicidade de situacGes e modificagcbes que foram
surgindo naquele espaco/tempo. Néo foi fruto da genialidade
de alguém, mesmo que um ou outro ator naguele processo
tenha contribuido de forma mais emblematica. Na atualidade
entende-se que a Bossa Nova, assim como qualquer
manifestacdo musical, se enquadra em uma linha construida
sobre perspectivas mais descentralizadas e relacionais da
conformagdo dos géneros musicais (MENEZES BASTOS,
1997). Os pesquisadores de hoje da musica popular, de forma
geral, tendem a alinhar-se ao pensamento de Richard
Middleton de que a musica popular (ou qualquer outra) pode
ser adequadamente descrita apenas no contexto do campo
musical total (whole musical field), evitando-se uma viséo
determinista, unidirecional e essencializadora dos géneros
musicais (MIDDLETON, 1990 apud COELHO, 2013).

Em depoimento ao musicélogo Zuza Homem de

Mello, Nara Ledo define esse amalgama;

[...] penso que a partir de 1957 criou-se um
espirito de receptividade para as coisas
brasileiras [...] ndo era mais de bom gosto s
gostar de musica estrangeira. Pessoas de mais
cultura comecaram a fazer samba. Nao houve
uma criacdo totalmente nova, houve uma
evolugdo do que ja vinha sendo feito ha mais
tempo, mas que ndo tinha chegado ao
conhecimento do povo [...] {grifos meus}
(MELLO, 2008, p.75).
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1.2 A EXPANSAO

Dentre 0s varios movimentos da masica popular
brasileira, a Bossa Nova se destacou, e se destaca, por sua
abrangéncia internacional. Assim como outros géneros como
a Modinha e o Lundu, que também alcangaram um contexto
transnacional (MENEZES BASTOS, 1997), a Bossa Nova
abriu veios para uma nova estética e inicia uma linha
evolutiva no discurso literomusical brasileiro, como afirma
Caetano Veloso (COSTA; MENDES, 2014). Em 2008
comemoramos o cinquentenario do movimento e algumas de
suas musicas estdo ainda entre as mais executadas ao redor
do mundo (O GLOBO, 2012).

Mas a Bossa Nova, do ponto de Vvista
historico/cronolégico (ou como movimento, como alguns
preferem chamar, mesmo sem a Bossa Nova possuir um
manifesto) durou bem pouco. José Estevam Gava considera o
periodo classico da Bossa Nova entre os anos 1958-1962
(GAVA, 2006). A instalacdo do regime militar em 1964, a
chegada da Tropicalia e a era dos festivais na década de 1960
iriam sacramentar o surgimento da MPB e a desaprovagéo da
estética bossanovista no Brasil, embora ela fosse: “[...]

consagrada por nomes de relevancia indiscutivel no cenério
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internacional” (POLETTO, 2013, p. 91). O mesmo autor
esclarece, referindo-se ao Il Festival Internacional da Cancéo,
promovido pela TV Globo em 1968 (no qual a cancdo Sabid,
de Tom Jobim e Chico Buarque, foi vaiada por um publico de
aproximadamente 20 mil pessoas ap0Os receber o resultado
como vitoriosa do Festival) que a “can¢do de protesto”, ali
representada pela segunda colocada, Pra Ndo Dizer que Nao
Falei das Flores, composta e defendida por Geraldo Vandre, ja
era preferéncia para a maioria da audiéncia, pelo menos
daquela plateia do festival: “O clima hostil a Jobim e a bossa
nova em geral ja vinha se amalgamando nas péaginas da
imprensa e no publico mais afeito a cancdo engajada, que de
fato parece ter sido maioria na plateia do III FIC” (Idem: p. 92
e 93).

No entanto, as masicas do movimento continuam
sendo executadas, por musicos profissionais e estudantes da
masica, em varias formacgdes instrumentais ou vocais, até 0s
dias de hoje, numa clara demonstracdo de que a Bossa Nova
ndo foi algo que ficou restrito aquele recorte temporal dos anos
1950 e 1960 nem que a sua estética tenha sido descartada.
Aguele momento socio/politico do pais (pds 1964) trouxe
transformacg0es na postura da populagdo e consequentemente

na de artistas e compositores. A musica engajada era uma
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forma de protesto contra a repressdo da ditadura militar e
naquele momento as letras das cangdes da Bossa Nova
pareciam “alienadas” em relacdo aos problemas enfrentados
pelo povo.

Embora muitos entendam que a Bossa Nova abriu
novas vertentes para a musica popular brasileira, ou mesmo
trouxe mudancas inovadoras no contexto estético/musical,
alguns autores como Tavola (1999) e Tinhordo (1978)
entendem que a Bossa Nova nédo revolucionou em nada,
apenas modernizou aspectos do jazz e do movimento
impressionista (através das influéncias de Claude Debussy e
Maurice Ravel na harmonizacdo de algumas composi¢oes de
Jobim), juntando um ritmo que fica entre o samba e o
proprio jazz®°, de onde Jodo Gilberto teria colhido os
elementos para criar a sua caracteristica batida de violdo.
Muitas vezes essa critica daqueles que subestimam a
importdncia da Bossa Nova no cenario musical
nacional e estrangeiro alcanca patamares
contundentes: “Na verdade, os fundadores do movimento
denominado Bossa Nova haviam chegado a musica popular

através do jazz, ou, como foi o caso de Ant6nio Carlos

19 Nesse caso estamos nos referindo ao ritmo do jazz e mais propriamente s
suas variagdes e a liberdade de exercé-las nesse estilo. Entendemos aqui que
sd0 essas variagBes que caracterizam o proprio jazz, mesmo quando uma
analise dessas variagdes se torne tarefa dificilima (HOBSBAWM, 2012).
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Jobim, pela frustracdo das ambicdes no campo da musica
erudita.” (TINHORAO, 1978, p.223).

Ja Artur da Tavola, comenta:

A bossa nova possui influéncias do jazz
branco na harmonia impressionista, contudo,
a concepgdo ritmica é peculiar ao Brasil,
baseia-se no samba-can¢do com a sincope
alterada. Tal tensdo interna transforma-se em
objeto de eterna polémica e discussao.
Conforme a Gtica de quem analisa. Quarenta
anos apds sua eclosdo, a polémica lhe néo
retira qualidade, legitimidade e aceitacdo
universal como produto brasileiro, talvez até
mais de exportagdo que de consumo interno
(TAVOLA, 1999, p.07 - 08).

“Talvez at¢ mais de exportacdo que de consumo
interno”, essa ultima frase revela o carater da propagacédo
internacional da Bossa Nova. Apos o famoso show no
Carnegie Hall nos Estados Unidos'!, com as passagens e
hospedagens pagas aos artistas pelo Itamaraty, numa clara
demonstracdo de apoio oficial do governo brasileiro (DUNN,

1 Apés a Bossa Nova conquistar um sucesso consideravel nos Estados
Unidos, o ltamarati envia mais de vinte artistas para uma apresentacdo no
Carnegie Hall, em Nova lorque, em 22 de Novembro de 1962. Com lotagéo
esgotada, embora existam varios depoimentos que afirmem que a
apresentacdo foi muito desorganizada (recebendo veementes criticas
positivas e negativas), o fato é que aquela apresentagdo marcou a introdugéo
da Bossa Nova no cenario musical internacional de forma definitiva
(CASTRO, 1990; MELLO, 2008).
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2009), a internacionalizacdo da Bossa Nova transformou-se
em um fato (CASTRO, 1990). Tal apresentacdo contou com a
participacdo do pernambucano Normando Santos (que ja havia
participado de varias apresentagbes embleméticas no
surgimento da Bossa). Sobre o show no Carnegie Hall e seus

desdobramentos Rafael Menezes Bastos esclarece:

Na esteira do evento, a bossa nova desenvolveu
uma prestigiosa presenca internacional. Muitos
de seus musicos viajavam regularmente aos
Estados Unidos (alguns mudaram-se para a),
Europa e Japdo. A bossa e a musica brasileira
em geral comecaram a substituir a musica
cubana como paradigma do chamado Latin jazz,
ainda que reconhecida especificamente como
brasileira (BASTOS, 2014, p.22).

Normando Santos nasceu em Recife em outubro de
1932. E violonista, cantor e compositor. Chegou a cantar na
Radio Jornal do Commercio, no Recife, mas ainda na
adolescéncia se muda para o Rio de Janeiro onde se torna
colega de turma de Roberto Menescal no colégio Mallet
Soares. Faz parte de um grupo com Menescal e Luis Carlos
Vinhas que se apresentava em um clube da zona sul do Rio. A
partir dai conhece varias pessoas ligadas ao surgimento da
Bossa Nova chegando a compor com Vinicius, Menescal e
Boscoli. Participou de quase todas as apresentagdes no inicio
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do surgimento da Bossa e aparece em varias fotografias da
época ao lado de Nara Ledo, Carlos Lyra e tantos outros.
Participou de varios programas de televisdo da época e foi
considerado pelo Jornal do Brasil em 1960 como o “Sinatra da
bossa nova”. Em janeiro de 1961 a revista O Cruzeiro publica
reportagem dedicada ao cantor e compositor com o titulo
“Bossa Nova nao tem frente”, definindo o perfil de Normando.
Em 1964 viaja para Paris para substituir Baden Powell num
restaurante brasileiro fixado naquela capital. Até hoje mora na
capital francesa onde divulga suas musicas (TELES, 2008;
CASTRO, 1990; GAVA, 2006; MELLO, 2008; ALBIN,
2014).

Embora tenha alcangado todo o Brasil, de fato, a
Bossa Nova alcangou 0s mercados internacionais de forma
muitas vezes desconhecida por nos brasileiros. Em
documentario intitulado: Bossa Nova Sol Nascente,
reproduzido pelo canal de televisdo fechada CURTA, varios
musicos e produtores japoneses atestam a eclosdo da Bossa
Nova entre 0s mesmos. Shows de cantoras como Joyce em
casas de espetaculos lotadas, com o publico cantando as letras
das musicas em portugués, além de discos de Bossa Nova com
cantores, instrumentistas e compositores brasileiros, que sé

foram lancados em selos no Japéo e so séo vendidos por 14, sdo
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apenas alguns exemplos desse fendmeno (BRAGA, 2008).
Christopher Dunn afirma que: “E possivel até mesmo
argumentar que a bossa-nova (sic) foi o primeiro movimento
musical a produzir a cultura brasileira ‘de exportacao’ que
Oswald de Andrade havia imaginado” (DUNN, 2009, p. 46 e
47). Ainda segundo Dunn, a imagem do Brasil atrelada a
Bossa Nova no exterior era algo com um impacto mais
positivo e menos estereotipado que aquele deixado por
Carmem Miranda nos anos Vargas.

A cancdo Garota de Ipanema (Tom Jobim e Vinicius
de Moraes) é embleméatica acerca desse aspecto de
internacionalizagdo da Bossa Nova. Pery Ribeiro e o Tamba
Trio foram os primeiros a grava-la no Brasil, em janeiro de
1963, por gravadoras diferentes (Odeon e Philips), e Claudette
Soares também a gravou pelo selo Mocambo da gravadora
recifense Rozenblit. O préprio Tom Jobim a langcou em seu
primeiro disco feito nos Estados Unidos em maio de 1963
(CASTRO, 1990).

A partir dai, apenas nos primeiros dois anos
(mas que foram os dois primeiros anos da
beatlemania), “Garota de Ipanema” teve mais de
quarenta gravacGes no Brasil e nos Estados
Unidos, algumas das quais por Nat “King”
Cole, Peggy Lee e Sarah Vaughan (CASTRO,
1990, p.317).
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Mesmo reconhecendo, como ja foi assinalado, que a
identidade da Bossa esteja intrinsicamente ligada ao Rio de
Janeiro zona sul, os ecos daquela musica atingem o Brasil de
forma intensa. Caetano Veloso em depoimento diz: “Nao sei
por que as pessoas acham que a Bossa Nova tenha sido um
fendmeno que ficou em Ipanema [...] eu acho um equivoco
lastimavel as pessoas dizerem que a Bossa Nova foi um
acontecimento restrito a pequenas areas [...]” (MELLO, 2008,
p.40 e 137). De fato, ndo foi apenas a musica Bossa Nova
que alcancou ares nacionais. A expressdao “bossa nova” era
utilizada para expressar quase tudo que se relacionasse a
moderno, novo, jovem, ou interessante. “Tudo virou Bossa
Nova, do presidente a geladeira, do sapato a enceradeira, a
expressao ficou muito maior do que a musica que a
originara” (MOTTA, 2000, p. 35). José¢ Estevam Gava, na
introdugéo do seu livro: MOMENTO BOSSA NOVA, explica:

Pelo que se pdde constatar, o termo bossa nova
(ou simplesmente BN) teve diversas utilizacGes,
infiltrando-se em muitos campos, definindo e
adjetivando um variado leque de situagdes,
coisas e personagens. Por isso, o fendmeno
chega a ser referido como verdadeira invasdo
bossanovista que assolou o pais no final dos
anos 1950 e primeira metade dos 1960. Pela sua
forga sugestiva, relacionada a inovagdo e
movimento, encontrou ampla e rapida difuséo,

fazendo parte do imaginario de uma época
(GAVA, 2006, p.15).
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Nos jornais do Recife (a época) podemos encontrar

inimeros exemplos dessa manifestacao.

Figura 4: Diario de Pernambuco 06/01/1960. Alude a campanha do
Nautico (um dos trés times de futebol com maior torcida em
Pernambuco) no ano que se iniciava.
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Figura 5: Diario de Pernambuco 01/05/1960. Propaganda de maquina de
lavar.
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Figura 6: Diario de Pernambuco 10/06/1960. Uma manchete no minimo
paradoxal relacionando a festa de Sdo Jo3o (caracterizada pelos trajes
tipicos nordestinos) com a Bossa Nova.
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Figura 7: Diario de Pernambuco 20/08/1960.
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Figura 8: Diario de Pernambuco 04/09/1960. Cartaz de cinema publicado
na segdo de filmes do jornal.



Figura 9: Diario de Pernambuco 07/10/1960. Um dos muitos cartazes de
strip tease da época. Utiliza a expressao Bossa Nova como atrativo para o
show.

Tom Jobim desabafa sobre esse uso exacerbado do
termo e da leva de “aproveitadores” que queriam lucrar com

anova “onda”:

A Bossa Nova da forma como foi usada, teve
um esvaziamento. N&do sei se o termo €
esvaziamento, eu sei que tudo comegou ser
Bossa Nova. Deputado bossa nova, geladeira
bossa nova, sapato bossa nova [...] entrou o
lado do consumo e naturalmente todo mundo
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comegou a compor Bossa Nova [...] esse
fendmeno ocorreu ndo sé aqui, mas sobretudo
na Europa e nos Estados Unidos com aquelas
imitagdes crassas, com LPs que tinham na
capa a palavra Bossa Nova mas que ndo
tinham nada que ver com a Bossa Nova
(MELLO, 2008, p.155).

Mesmo sofrendo duros ataques dos intelectuais na
época, numa disputa ideoldgica que atrelava a Bossa Nova
ao industrialismo americano e sua alienacdo em relacdo ao
que seria “autenticamente brasileiro” (como o Samba “do
morro”), aquela musica atingiu patamares inusitados de uma
exportacdo da nossa cultura. E Obvio que ela também
arregimentou defensores ferrenhos nos meios intelectuais*.
E esse apoio governamental, ja citado aqui, inicia com o
“presidente Bossa Nova”, Juscelino Kubitschek e continua
com seus sucessores Janio Quadros e Jodo Goulart
(AGUIAR, 1993; DUNN, 2009).

Um exemplo desse apoio a Bossa Nova pode ser
encontrado no Diario de Pernambuco de outubro de 1961.
Durante essa pesquisa, que tem como marco inicial janeiro
de 1959, ndo encontramos nenhuma mencdo a Bossa Nova

na primeira capa de nenhum dos dois jornais consultados (0

12 Para uma maior compreensdo do impacto da Bossa Nova nos meios
intelectuais na cultura brasileira vide: Balango da Bossa e Outras Bossas —
Augusto de Campos, 1974.
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outro pesquisado é o Jornal do Commercio). Quase que ndo

ha mencdo a qualquer tipo de mdsica na primeira capa de

tais jornais. Quando acontecia era sempre fato muito raro, e

quase sempre com informacg6es sobre o encontro de algum

politico importante com uma celebridade musical em voga a

época. Na data citada aparece a seguinte manchete:

MUSICA BOSSA NOVA AGORA UNE
POLITICOS

[..] A rua Carvalho Mendonga sempre foi
conhecida como local de maior concentracéo
de bares e <inferninhos> do Rio de Janeiro.
Agora um desses bares estd sendo ponto de
encontro de politicos e ministros de Estado
[...] os parlamentares e membros de gabinete
discutem férmulas e acordos, debatem pontos
de vista agora num barzinho chamado
<Manhattan Club> [...] a atragdo que tornou o
<Manhattan Club > famoso veio do subdrbio
carioca e se chama Leny Andrade, uma
cantora diferente [...] que canta musica
brasileira de forma nova e muita categoria,
bem apoiada por um trio de miusicos
modernos, pertencentes a geracdo de novos
musicistas  brasileiros  (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 25 de Outubro de 1961).

O que se constata lendo a coluna social e os

anuncios do mesmo jornal no mesmo dia dessa manchete e

nos subsequentes, € que Leny Andrade e o trio de jazz que a

acompanhava estariam se apresentando em alguns dos
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maiores e importantes clubes do Recife, e principalmente na
televisdo, no canal 6, de propriedade da mesma empresa do

jornal escrito.

Figura 10: Diario de Pernambuco 25/10/1961. Primeira pagina do jornal,
algo muito inusitado na época em se tratando de musica.
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Figura 11: Diario de Pernambuco 25/10/1961.
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Figura 12: Diario de Pernambuco 26/10/1961.
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Figura 13: Diario de Pernambuco 26/10/1961.
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Figura 14: Diario de Pernambuco 26/10/1961.

O “trio de musicos modernos”, citado pelo Diario,
era composto por mdsicos atuantes na Bossa Nova,
incluindo o Luizinho E¢a do Tamba Trio.

O Diario de Pernambuco, o0 mais antigo jornal (em
circulacdo) da América latina, a partir de 1931 passa a fazer

parte de um conglomerado de empresas denominado
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DIARIOS ASSOCIADOS (que em seu auge chegou a possuir
mais de cem jornais e emissoras de radio e TV em todo o
Brasil), liderado pelo jornalista e empresario Assis
Chateaubriand®™. N&o obstante todas as polémicas em torno
de sua figura era defensor de investimentos estrangeiros no
pais e aliado politico de Juscelino, sendo inclusive
articulador de sua campanha a presidéncia da Republica em
1955 (LUFT, 2011). Segundo José Estevam Gava: “para
Assis Chateaubriand, contudo, o mais importante era reunir
capital e dirigi-lo a aquisicdo de mais jornais, por
intermédio dos quais podia intensificar sua rede de
influéncia e poder” (GAVA, 2006, p. 33).

Elis Regina também expBe sua opinido sobre esse
“apoio” que a Bossa Nova adquiriu desde o seu surgimento.
Em sua opinido sem essa articulagio com 0s meios de

imprensa a Bossa Nova néo teria ido t&o longe:

Os camaradas que fizeram isso tinham a
imprensa mais conceituada na mdo, Correio
da Manh@ e Jornal do Brasil pra comegar. O
Cruzeiro daquela época, Manchete, Fatos e
Fotos, sem falar nas outras. Tendo esses
homens, os meios de divulgagdo do Rio, nada
mais admissivel que essas coisas se tornassem

13 Conforme informacdes obtidas no endereco eletrénico do Diéarios
Associados: http://www.old.pernambuco.com/diario/historia.shtml. Acesso
em 20/05/2014.
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conhecidas no Brasil inteiro e que o Rio
passasse a ser considerado a terra da Bossa
Nova. Mas podia ter nascido na Bahia
também [...] e h4 a coincidéncia maior de
haver um dos letristas e participante do
movimento que era jornalista de uma revista e
um jornal conceituadissimos e de ele ter
forcado a barra: a revista Manchete, o jornal
Ultima Hora e o jornalista Ronaldo Boscoli.
O negobcio sé foi para os jornais porque o
Ronaldo era jornalista (MELLO, 2008, p.
133).

Esse conjunto de fatores contribuiu para a
divulgacdo macica da Bossa Nova. Mas o fato é que fosse
uma copia de outro movimento ou apenas influéncia dos
meios de comunicacdo (ou nenhuma dessas duas coisas), a
Bossa Nova alcangou geracdes diferentes e ainda hoje se
insere no repertério de grupos vocais e instrumentais por
todo o mundo, numa demonstracdo clara da solidificacdo
de sua estética. Algumas composicdes da Bossa Nova, como
Garota de Ipanema e Wave, configuram entre as mais

executadas em todo o mundo, até hoje.
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2. O RECIFE

2.1 RECIFE: Histdria e Revolucbes

A origem do nome Recife vem dos arrecifes ou
recifes, muralhas naturais de rochedos (arenito) que se
estendem por toda sua costa. Tais formacgdes sdo bastante
visiveis nas praias do bairro de Boa Viagem, um dos
principais pontos turisticos da cidade. Olhando da praia elas
parecem muros construidos pelo homem para contengdo do
mar, mas sdo mesmo obras da natureza. Tal formacao levou
Charles Darwin a publicar, em revista cientifica de Londres,
em 1841, o artigo O recife de grés do porto de Pernambuco,
resultado das observacdes que o cientista fez quando esteve
na cidade em Agosto de 1836 (DONATO, 1986).

O recifense acha estranho e engracado quando
alguém se refere a cidade sem precedé-la do artigo
masculino. Gilberto Freyre e outros autores j& fizeram
mencao a isso como José Antonio Golsalves Mello em seu
livro O Recife e os arrecifes (Apud REZENDE, 2002).
Portanto, o recifense mora no Recife e ndo em Recife, ele é
do recife e ndo de Recife. Ele sai do Recife e depois volta ao
Recife (FREYRE, 1967, ALCIDES, 1998).
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“O nome do Recife aparece pela primeira vez na
CARTA FORAL, conferida & cAmara de Olinda em 12 de
marco de 1537, pelo donatario da capitania de Pernambuco
Duarte Coelho” (DONATO, 1986, p.10). Como Olinda (a
uma légua de distancia), capital da capitania de Pernambuco,
ndo possuia porto de mar, era no porto do Recife que se
desembarcava tudo que chegava da Europa e também os
escravos das costas africanas. Toda exportagdo de cana de
acucar e pau-brasil também era feita por 14, transformando o
porto do Recife no mais frequentado do Brasil e mais
importante das Américas no seculo XVI (LINS e SILVA,
1984; DONATO, 1986). Formou-se entdo a freguesia de Séo
Pedro Gongalves, que era chamada de “Corpo Santo” e fez
parte do territério de Olinda até 1709 (BERNARDES, 1987).

Embora a Histéoria e a Antropologia atuais
demonstrem claramente que os portugueses ndo foram o0s
primeiros a ocupar o0 que viria a ser chamado Brasil, eles
foram os que primeiro iniciaram o processo de exploracédo
comercial sistematica das riquezas naturais e suas primeiras
expectativas eram de descobrir e explorar minas de metais
preciosos. Porém, 0 que garantiria 0 sucesso da exploracao
no processo de colonizagdo seria a cana de acglcar e a

capitania de Pernambuco era, de longe, o lugar mais propicio
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e fecundo para sua producdo. Alguns interpretam que a
historia do Recife s6 se inicia com a ocupacdo holandesa.
Depois de tentativas de invasao por franceses e ingleses, 0s
holandeses desembarcam na praia de Pau Amarelo (hoje
municipio do Paulista, regido metropolitana do Recife) em 16
de fevereiro de 1630 com 7 mil homens em 67 navios. Olinda
foi destruida em 1631 e Recife se torna o centro de referéncia
para as manobras comerciais e militares dos holandeses, onde
se instalam por 24 anos (REZENDE, 2002). De fato, nesse
inicio do século XVII, em pouco menos de uma década, o
Recife adquiriu suas primeiras caracteristicas de cidade, com
algumas obras de engenharia (aterros de mangues e
drenagens de alagados), arquitetura e urbanizacéo, utilizando
técnicas importadas da Holanda. Recife ficou conhecido
como sede do Brasil Holandés (MAGDALENA ALMEIDA
in REZENDE, 2002).

Em 1637 o conde de origem alemda Mauricio de
Nassau (*1604 - +1679) assume o governo da regido por
ordem da Companhia das indias Ocidentais. Mauricio de
Nassau inicia a construcdo da Mauritsstad ou Cidade
Mauricia (até hoje o Recife € denominado por muitos como
“Cidade Mauricia” ou “Mauricéia”), trazendo com ele dois

pintores (Franz Post e Albert Eckout) e cientistas variados
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(MELLO, 1987). Nassau possuia fama de conciliador.
Embora os holandeses fossem em sua maioria protestantes,
catdlicos e judeus puderam exercer seus cultos livremente e a
comunidade judaica do Recife tornou-se uma das mais
importantes da América (REZENDE, 2002). A cidade foi
tracada por aspectos urbanisticos definidos, como ruas
regulares, saneamento e construcdo de pontes e diques. Foi
construido o primeiro observatorio astronémico existente na
cidade e os teatros apresentavam pecgas dos mais variados
géneros (MELLO, 1987).

Depois da demissdo de Nassau pela Companhia em
1643, seus substitutos ndo foram benevolentes com o0s
devedores da regido e nem tampouco deram continuidade a
tolerancia religiosa implantada pelo conde. O resultado foi
um movimento denominado Insurreicdo Pernambucana. Os
holandeses foram vencidos em duas batalhas no Monte dos
Guararapes, em 1648 e 1649, mas ficaram sitiados no Recife
durante cinco anos. Em 26 de janeiro de 1654 assinaram a
rendicao.

O espaco deixado pelos holandeses foi preenchido
por comerciantes vindos de Portugal que logo se
estabeleceram no Recife com o fim da Unido Ibérica

desligando Portugal da Espanha. A populagdo do Recife
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passa de 16 mil pessoas em 1711 para 25 mil em 1745. Com
a queda vertiginosa do preco do acUcar a vida dos senhores
de engenho estabelecidos em Olinda ficava cada vez mais
complicada. A prosperidade dos comerciantes lusos em
Recife gerava insatisfagfes na aristocracia olindense que
denominava os comerciantes recifenses de ‘“mascates”,
enquanto esses chamavam os nobres do agucar de “pés-
rapados” (SILVA, 1995).

Porém, os recifenses ndo possuiam autonomia por
serem dependentes das decisdes politicas dos olindenses.
Recife ainda era um territorio de Olinda. O controle das
tropas militares e dos érgdos judiciarios continuava nas maos
dos senhores de engenho. Mas o Governo de Portugal
incentivava a luta pela independéncia e elevou o Recife, em
1710, a categoria de vila independente. Iniciava-se assim a
Guerra dos Mascates, que em sua primeira batalha foi
vencida pelos olindenses, com a ideia, sugerida por Bernardo
Vieira de Melo, de libertar Pernambuco do jugo da coroa
portuguesa (REZENDE, 2002). Os olindenses comemoram 0
dia 10 de novembro (nos dias atuais) como o Primeiro Grito
de Republica do Brasil, proclamado por Vieira de Melo, com
um feriado municipal. Mas os recifenses venceram a guerra e

a coroa puniu com prisdo e envio de muitos revoltosos para



65

Lisboa. Olinda decaia enquanto o Recife se expandia.

No fim do século XVIII a populacdo do Recife ja
passava dos 25 mil habitantes enquanto Olinda, ainda se
reconstruindo, possuia apenas 4 mil. As ideias liberais vindas
da Europa rapidamente se espalharam com a instalagdo do
Seminario de Olinda e das lojas macgo6nicas de sociedade
secreta, muito frequentadas pela elite colonial. O resultado
desse anseio pela busca de autonomia e libertacdo do jugo
pesado que a coroa portuguesa impunha foi a Revolugdo
Pernambucana de 1817 iniciada em 06 de marcgo, que foi
capitulada pelo governo em 19 de maio com punicdo violenta
aos rebeldes (REZENDE, 2002).

O Brasil se torna independente de Portugal em 1822,
mas a insatisfacdo continua. O imperador Dom Pedro |
dissolve a Assembleia Constituinte em 1824 centralizando o
poder. Eclode em Pernambuco a Confederacdo do Equador,
proclamada em 02 de julho de 1824. A constituicdo da
Colémbia foi escolhida como parametro por ser de natureza
republicana. O Imperador enviou tropas que incluiam
mercenarios e o conflito se estendeu até novembro. Com a
rendi¢do dos rebeldes, Dom Pedro | condenou a morte os
principais lideres. Dentre eles Frei Caneca, que foi fuzilado

por ndo haver nenhuma pessoa disposta a fazer o papel de
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carrasco. Pernambuco mantinha seu perene estado de
resisténcia ao poder centralizador (LIMA SOBRINHO,
1985).

O Recife torna-se cidade em 1823 e capital de
Pernambuco em 1827. A insatisfagdo com o poder central
continuava. Formou-se o Partido Nacional de Pernambuco
que era conhecido como Partido da Praia, pois a sede do seu
jornal com ideias liberais ficava na Rua da Praia. Num
cenario de fome, desemprego e carestia 0s comerciantes
portugueses e 0Ss conservadores eram  novamente
responsabilizados pela populacdo pobre. A revolta
denominada Revolugéo Praieira comega em 07 de novembro
de 1848 e se expande por toda a provincia. Foi sufocada pelo
império em 1850 quando terminaram os ultimos focos de
resisténcia no interior (REZENDE, 1995).

2.2 O RECIFE NO INICIO DO SECULO XX

Nas duas primeiras décadas do século XX o Recife,
seguindo a mesma tendéncia de muitas outras cidades

importantes, vivenciou a modernizacdo de forma
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contundente. Medidas referentes a coleta de lixo e outras no
plano de estrutura urbana como as implantadas pelo
engenheiro Saturnino de Brito foram bem marcantes. Em
1920 a populagéo do Recife era de aproximadamente 239 mil
pessoas. Preocupacdes e acOes de reforma nos servigos de
higiene e salde, aléem de um tratamento diferenciado aos
doentes mentais, bem como ampliacdo dos servicos de luz
elétrica e abertura de ruas e avenidas, faziam parte de uma
mobilizacdo destacada do poder publico (REZENDE, 2002).
Embora muitas vezes essas reformas ndo fossem benéficas
pra toda a populacdo, trazendo transtornos e desalojando
muitos, como aconteceu no Rio de Janeiro.

A Semana de Arte Moderna em S&o Paulo, em 1922,
teve reflexos que provocaram alguns intelectuais da cidade
como Gilberto Freyre e Joaquim Inojosa, assim como artistas
das mais diversas areas, inclusive no cinema. Anténio Paulo
Rezende esclarece que o cinema recifense era bastante

representativo no cendrio nacional na década de 1920:

A década de 20 foi também cenério do ciclo de
cinema no Recife, com destaque na produgéo
cinematografica brasileira. O Recife era
conhecido como a Hollywood brasileira.
Muitos filmes foram produzidos e alguns
tornaram-se classicos como A filha do
advogado, Aitaré da praia, entre outros. O
ciclo do Recife chegou a produzir 13 filmes em
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oito anos, no periodo de 1923 — 31 [...]. O
Recife  convivia também com salas
cinematograficas que exibiam com destaque as
producfes estrangeiras (REZENDE, 2002, p.
98).

O teatro de Santa Isabel, inaugurado em 1850
(SILVA, 2011), portanto ainda no Brasil Império e ainda em
total atividade nos dias atuais (0 seu nome é uma homenagem
a Princesa Isabel e uma dedicacdo a santa), foi palco de
apresentacdes internacionais € de renome a época: “Entre as
décadas de 1920 e 1960, o palco do Santa Isabel recebeu os
mais importantes nomes da musica erudita no mundo”
(BARRETO/GASPARINI, 2010, p. 51). Os mesmos autores
afirmam que aconteceram centenas de concertos, que eram
financiados pela Sociedade de Cultura Musical (que chegou a
ter mais de 1500 s6cios, em sua grande maioria membros da
elite recifense). Por ocasido das consultas nos jornais para
essa pesquisa foram encontrados diversos anuncios de
concertos internacionais, promovidos pela Sociedade de
Cultura Musical, no palco do referido teatro.

O inicio do século XX também é o palco do
surgimento das transmissdes radiofénicas no Brasil e 0
Recife é pioneiro nessa jornada. Embora alguns autores como

Magno Siqueira (2012), baseado entre outros autores como
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Roberto Murce (1976), afirmem ser a Réadio Sociedade do
Rio de Janeiro, fundada em 20 de Abril de 1923, a primeira
estacdo radiofonica do Brasil, para Renato Phaelante (1994)
essa afirmacdo deriva da insisténcia na historia “oficial” em
ignorar os acontecimentos historicos produzidos no nordeste.
De acordo com ele, e outros autores, a Radio Clube de
Pernambuco é inaugurada em 06 de Abril de 1919, no saldo
nobre do Diario de Pernambuco. Evento noticiado pelo
Jornal do Recife no dia seguinte (FILHO, 1991,
PHAELANTE, 1994).

No comeco dos anos 1930 Recife possuia 0 porto
mais bem equipado do Brasil, uma industria crescente, varios
cafés e restaurantes, cinemas e tetros luxuosos. Mas também
possuia uma paisagem contrastante com comunidades
ribeirinhas habitando algo muito semelhante as favelas atuais,
os chamados mocambos (ANDRE ROSEMBERG in
REZENDE 2002). Esses mocambos eram tdo representativos
da paisagem recifense que a fabrica de discos Rozenblit
escolheu 0 nome MOCAMBO como selo para suas producdes
fonograficas, sendo inclusive confundido o nome do selo
com o da fabrica. Como explica Alves Sobrinho (1993): “por
questbes comerciais [...] as gravadoras identificavam os

discos [...] contendo o nome da industria fonografica, o titulo
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da musica e um numero de série” (ALVES SOBRINHO,
1993, p. 59). O mesmo autor esclarece que a cidade do Recife
ficou conhecida como a cidade dos mocambos por ser essa
habitacdo a época tdo caracteristica da regido.

A Revolucdo de 1930 trouxe Getulio Vargas ao
poder provisoriamente (0 que se tornou nada provisorio como
a historia demonstra) e mais uma vez o Recife é cenario

importante nos acontecimentos do pais.

O fato que fez eclodir 0 movimento aconteceu
no Recife, com o assassinato do paraibano
Jodo Pessoa, candidato derrotado & vice-
presidéncia da Republica. Embora o
movimento ndo tenha trazido propostas de
mudangas estruturais, Se pensarmos num
modelo de revolugdes burguesas europeias, a
presenca do povo nas ruas, reivindicando,
procurando radicalizar, mostra que as
insatisfacbes ndo podem ser reduzidas a uma
mera disputa dos grupos dominantes
(REZENDE, 2002, p. 105).

Sobre esse acontecimento vale ressaltar algo
inusitado: O entdo regente da Orquestra Sinfénica da
Sociedade de Concertos Populares (s6 renomeada Orquestra
Sinfonica do Recife em 1949), Vicente Fittipaldi, estava
presente nos momentos dos disparos que vitimaram 0 ex-

candidato Jodo Pessoa, fato ocorrido na confeitaria Gloria, na
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Rua Nova. O regente, abalado, deixou as pastas dos musicos
numa cadeira da confeitaria reavendo-as depois
(BARRETO/GASPARINI, 2010).

2.3 O RECIFE NA ERA DA BOSSA NOVA

Nos anos 1950 a populacdo do Recife superou o0s
500 mil habitantes e em pouco menos de uma década iria
chegar a 700 mil habitantes, sendo entdo a terceira capital
mais populosa do Brasil, atras apenas de S&o Paulo e Rio de
Janeiro (ALCIDES, 1998). Em 1960 o censo do IBGE aponta
Recife com uma populagdo de 797mil e 234 habitantes'*. No
fim dos anos 1930, Getdlio Vargas havia nomeado como
interventor de Pernambuco Agamenon Magalhdes (ministro
da Justica e do Trabalho, professor do Ginasio Pernambucano
e da Faculdade de Direito do Recife, primeira do Brasil) que
investiu num plano rodoferroviario, facilitando o escoamento
da producdo agropecuaria e fortalecendo o comeércio
intermunicipal, criou hospitais regionais e especializados em
doengas tropicais como lepra e tuberculose, além de
incentivar a educacdo e a cultura (ALVES SOBRINHO,

14 Dados colhidos no site do IBGE:
http://www.cens02010.ibge.gov.br/sinopse/index.php?dados=6&uf=00
acesso em 27/11/2014.
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1993). Investiu também na erradicacdo dos mocambos, mas

ndo alcancou o éxito desejado.

Entre os anos de 1939 e 1945, 13.355
mocambos foram destruidos. Isso causou
muitos transtornos. A populacdo era transferida
para lugares mais higiénicos em vilas
populares, mas ficava distante do seu local de
trabalho. Houve protestos e embates, mesmo se
reconhecendo o esfor¢o do governo em buscar
alternativas. Ha de se registrar que, em 1939,
63,7 % dos prédios da cidade eram
considerados mocambos (REZENDE, 2002,
p.116 e 123).

Recife passa a ter o direito de eleger seu prefeito
através do voto em 1955. Isso impulsiona o Partido
Comunista e outras organizacdes de esquerda. Peldpidas
Silveira é eleito em 1955 pela Frente do Recife (PC, PS e
PTB) com o dobro da soma de votos dos trés concorrentes
(SOARES, 2005). O mesmo autor afirma que o governo de
Pelopidas foi marcado por uma grande participacdo da
sociedade, a regulacdo do mercado urbano e planejamento
como instrumento de gestdo, que caracterizariam a
modernidade como administragdo municipal no Brasil e

destaca:

Pode-se afirmar que na administracdo de
Pelopidas, em 1955, ja se apresentam todos 0s
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componentes ~ basicos  dos  modernos
instrumentos das gestfes descentralizadas e
participativas, que emergem em Recife e no
Brasil a partir da volta das elei¢des diretas em
1985, na transicdo democratica pds 64
(SOARES in GUSMAO FILHO, 2005, p.152).

As organizacGes de esquerda sairam vencedoras
mais uma vez quando Miguel Arraes foi eleito como sucessor
de Pelopidas em 1960. Com a morte de Getulio Vargas e a
eleicdo de Juscelino Kubitschek os anseios por modernizagédo
continuavam. A criacdo da SUDENE (Superintendéncia do
Desenvolvimento do Nordeste) contribuiu para uma busca
por solucdes econdmicas que antes eram descartadas pelas
condicdes climaticas desfavoraveis da regido nordeste,
condenando-a ao subdesenvolvimento. Como afirma Antonio
Paulo Rezende: “Havia esperan¢a no ar, muita movimentagao
cultural, projetos, cinema novo, bossa nova, delirios
nacionalistas, a televisdo anunciando novos tempos, futebol
campedo do mundo em 1958. Quem iria segurar esse pais?”
[Grifos meus] (REZENDE, 2002, p.126). José Estevam Gava
corrobora com a informagéo de que o grupo Bossa Nova da
UDN “surgiu oficialmente em Recife durante a convengao
nacional conhecida como ‘Convencao da Vitéria’, em abril
de 19617 (GAVA, 2006, p. 84). Recife era um epicentro

politico-cultural.
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Miguel Arraes teve o compromisso de dar
continuidade ao modelo de gestdo administrativa de
Pelopidas Silveira. Ampliou o sistema de transportes
coletivos, urbanizou os mocambos e construiu obras de
melhorias nos bairros mais afetados pela pobreza. Um dos
maiores destaques do governo Arraes foi a atuacdo do
Movimento de Cultura Popular, na area de educacdo. O MCP
foi criado (1960) para diminuir um déficit de 45 mil criangas
sem escola no Recife (REZENDE, 2002). Para se ter uma
ideia da situacdo na educacdo no estado (e consequentemente
na capital) vejamos uma manchete do Diario de Pernambuco
em 1959:
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Figura 15: Diario de Pernambuco 03 de fevereiro de 1959.

Utilizando o método de alfabetizagdo do recifense
Paulo Freire (que alcanca repercussdo nacional), a prefeitura
elabora um Plano Municipal de Ensino e convoca 300
normalistas para a tarefa de diminuir o déficit escolar. O
comércio e a industria locais sdo convocados a contribuir
com as despesas e se forma uma verdadeira campanha de
arrecadacdo de fundos. A imprensa local também apoia
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através de seus editoriais. Um levantamento realizado em

julho de 1960 revela 54 escolas instaladas e 4.500 criancas
sendo atendidas (BATISTA NETO, 1987).

Quando o Recife comeca a se erguer num plano

democrético de escolarizacdo e divulgagdo da cultura, o pais

é tomado pelo golpe militar de 1964. Miguel Arraes assume 0

governo do estado em 1963 e é deposto pela ditadura no ano

seguinte. Sobre esse periodo no Recife o historiador Ant6nio

Paulo Resende escreve:

O golpe ndo deve ser creditado, somente, a
acdo dos grupos militares. Contou com a ajuda
fundamental dos grupos mais conservadores da
sociedade, temerosos de perder seus seculares
espacos de poder. A cidade do Recife teve sua
vida comprometida, sendo seus territdrios de
liberdade  suprimidos, suas liderancgas
populares perseguidas ou eliminadas, sua
meméria de lutas considerada perigosa pelas

forgas dominantes. Retomava-se 0
autoritarismo, sem cerimdnias. Continuava o
discurso da modernizagéo, do

desenvolvimento, mas agora com énfase na
seguranga e no controle social. Por maior que
fosse o fechamento politico, a sociedade nédo
deixava de formular seus sonhos. O Recife
conviveu com esses anos de chumbo,
encontrando caminhos para manter o fio com
sua histéria, mesmo que eles tivessem tracados
labirinticos (REZENDE, 2002, p. 134-135).



77

2.4 AROZENBLIT

Com a ideia e o espirito desenvolvimentista, no
mesmo ano da campanha “O Petroleo € nosso” (1953), durante
0 segundo mandato de Getulio Vargas, surge a motivacédo de
se criar uma industria fonografica em Pernambuco. José
Rozenblit, de familia judia (a comunidade judaica no Recife
sempre foi muito expressiva), junto com seus irmaos lIsaac e
Adolfo, resolve criar a Fabrica de Discos Rozenblit (ALVES
SOBRINHO, 1993; BARBOSA DE SOUSA/FILHO, 2009).

Em entrevista ao pesquisador Anténio Alves
Sobrinho em 1989, José Rozenblit explicou que o nome
Rozenblit, no dialeto dos judeus romanos, indicava tradigdo
mercantil (sangue rosa). Talvez por isso seguiu a mesma
orientacdo do pai, seu Luis, que foi pioneiro no ramo de lojas
de mdveis e decoracdo no Recife. Depois de trazer discos dos
Estados Unidos e revendé-los nas lojas do pai, decidiu abrir
seu proprio comércio e criou as Lojas do Bom Gosto (ALVES
SOBRINHO, 1993; FRANCA, 2011).

O espirito empreendedor de José Rozenblit o fez
inovar na venda de discos, que ndo era a exclusividade das

lojas:

A Lojas do Bom Gosto ndo comercializava
apenas discos, mas também eletrodomésticos e
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moveis, além de possuir uma galeria onde se
promoviam exposi¢cdes de diversos artistas
locais. A loja, com equipamentos modernos
para a época, possuia seis cabines, onde o
cliente podia escutar os albuns antes de decidir
se os comprava ou ndo (FRANGCA, 2011, p.
112).

Incomodado com a dependéncia das gravadoras
instaladas no Rio e Sdo Paulo (RCA VICTOR principalmente,
COLUMBIA e ODEON) em divulgar o frevo pernambucano,
José convoca 0 maestro Nelson Ferreira e pede ao mesmo que
escolha duas composicbes que fossem indubitavelmente
sucessos para serem gravadas. O maestro seleciona Come e
Dorme (frevo de rua de autoria do proprio Nelson) e Boneca
(frevo cancdo de José Menezes e Aldemar Paiva). Em outubro
de 1953 (mesmo com imensas dificuldades financeiras e
logisticas), José Rozenblit leva a fita da gravacdo e consegue
prensar na gravadora SINTER, no Rio de Janeiro, duas mil
copias em 78 rpm, que ja sairam com a etiqueta “Mocambo”.
O representante de uma pequena gravadora norte-americana
(Mercury) incentivou o projeto e mediou a compra dos
primeiros equipamentos. Nascia assim, em meados de 1954, a
empresa Fabrica de Discos Rozenblit (ALVES SOBRINHO,
1993).
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Com a exclusividade de distribuicdo de trés selos
americanos (a ja citada Mercury e também a Decca e Seeco) 0
grupo Rozenblit achou uma maneira de divulgar rapidamente
os discos: contratou o apresentador Fernando Casteldo
(bastante famoso no Recife, inclusive na era inicial da
televisdo pernambucana) para, através de um programa de
radio, veiculado todos os sdbados na Radio Clube de
Pernambuco, apresentar as musicas como sucessos do
momento (0 nome do programa era Parada de Ritmos). “Era
fazer a divulgacdo e esperar a abertura da loja na segunda-
feira, para vender rapidamente os estoques” (BARBOSA DE
SOUSA/ FILHO, 2009, p. 05). Em outubro de 1961 o grupo
iria lancar um programa de televisdo na TV Ré&dio Clube
chamado Clube do Bom Gosto (uma alusdo as Lojas do Bom
Gosto onde tudo surgiu), que tinha como apresentadores
Fernando Luiz e Carmen Rodrigues (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 08/10/1961).

No inicio as tiragens eras modestas, se comparadas as
copias prensadas pelas gravadoras multinacionais, mas isso
logo mudou. O grupo Rozenblit criou um parque grafico que
produzia as capas, os selos de identificacdo e os encartes dos
seus discos, reduzindo bastante os custos totais. Introduziu o

sistema de alta fidelidade nas gravagdes (Hi-Fi) e possuia um
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dos maiores estidios de gravacdo da América do Sul (O
sistema de som estereofénico é lancado no Recife pela RCA
Victor em Janeiro de 1959. DIARIO DE PERNAMBUCO,
18/01/1959). Abriu filiais no Rio de Janeiro, S&o Paulo e Porto
Alegre. O pai do cantor Cazuza (Jodo Araujo) era responsavel
pela filial do Rio de Janeiro. Cazuza era afilhado de José
Rozenblit. De 1959 até 1966 a Rozenblit era a Unica grande
indastria fonografica fora do eixo centro/sul. Chegou a ter
22% do mercado nacional e 50% do mercado de mdusica
regional (ALVES SOBRINHO, 1993; FRANCA, 2011).
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Figura 16: Propaganda de aparelho de som “Hi-Fi”. Diario de
Pernambuco, 05/07/1959.

Era intencional e ideoldgica a supremacia dos géneros
musicais regionais/locais nos discos da Rozenblit. José queria
divulgar a cultura pernambucana e nordestina nacionalmente.
Era uma tentativa de expandir a “pernambucanidade”
(conjunto de caracteristicas culturais dos nascidos em
Pernambuco ou que absorveram a cultura pernambucana)

difundida por Gilberto Freyre em seu Manifesto Regionalista
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de 1926 (FREYRE, 1952). A prioridade era o frevo, a ciranda,
0 coco, o maracatu. “O momento mais importante do frevo no
cenario da musica nacional ocorreu entre 0s anos de 1950 e
1960, e esta associado ao surgimento e consolidacdo da fabrica
de discos Rozenblit, que teve influéncia direta na expanséo do
frevo na industria fonogréfica brasileira” (BARBOSA DE
SOUSA/ FILHO, 2009, p. 07). Em junho de 1959 o Diario de
Pernambuco anuncia que a gravadora Mercury levaria discos
da Mocambo para montar um stand com discos da gravadora
pernambucana para serem ouvidos na convenc¢do mundial da
gravadora norte-americana, que seria realizada em Madrid
naquele mesmo més (DIARIO DE PERNAMBUCO,
03/06/1959). Mesmo com todo o prestigio dado pela Mercury,
em marco de 1961 a Rozenblit rompe com a gravadora norte-
americana e, segundo o Diario de Pernambuco, isso acontece
porque a fabrica pernambucana “tenciona intensificar
gravacOes de musicas brasileiras, numa espécie de campanha
de prestigio das composi¢des nacionais” (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 05/03/1961).

Isso impeliu que artistas brasileiros dos mais
variados estilos gravassem e distribuissem pela Rozenblit. O
selo Mocambo reunia 0s principais artistas locais, enquanto

que o selo AU (Artistas Unidos) englobava os artistas do sul e
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sudeste. O selo AU s¢ foi langado em Novembro de 1966 por
ocasido do Festival Da Musica Popular Brasileira de 1965,
mas a politica de valorizacdo da musica nacional comeca
muito antes. Para exemplificar: por ocasido do titulo mundial
da selecdo brasileira de futebol na Suica em 1958, foi
confirmada a passagem da selecdo canarinha em escala no
Recife. A Rozenblit gravou, prensou e distribuiu nas emissoras
de réadio locais um disco contendo a musica: Brasil, campedo
do mundo (ALVES SOBRINHO, 1993).

Quando a selecdo brasileira voltou da Suécia,
em 1958, cada jogador recebeu um compacto
simples com as musicas Rei Pelé, de Aldemar
Paiva, e Brasil Campedo do Mundo, de Nelson
Ferreira, uma edicdo especial gravada,
prensada e distribuida em um tempo reduzido
para aproveitar as comemoragdes da conquista
do titulo mundial (BARBOSA DE SOUSA/
FILHO, 2009, p.06).

Analisando a série 15.000 (série de 1.120 discos em
78rpm lancada pela Rozenblit) Anténio Alves Sobrinho
constata: “a presenga da bossa nova [grifos meus] é

significativa para quem estava fora do eixo Ipanema-Leblon:
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3,5% (24 discos™) dos géneros nacionais, 2% do total”
(ALVES SOBRINHO, 1993, p. 103). Essa relacdo com a
Bossa Nova fica mais explicita analisando alguns comentarios
nos jornais da época. Em outubro de 1962 a Mocambo anuncia
quatro LPs para o carnaval do ano seguinte, mas também Lps
de “samba em Bossa Nova” (DIARIO DE PERNAMBUCO,
28/10/1962).

Por ocasido dessa pesquisa foram encontrados alguns
discos desse periodo nos acervos da Fundagdo Joaquim
Nabuco e de alguns particulares, como também comentarios e
anuncios dos discos nos jornais disponiveis no Arquivo

Publico Estadual Jorddo Emerenciano :

%5 Infelizmente néo existem registros desses discos. Apenas a citagdo numa
relacdo da FUNDAJ em que consta o nimero de discos por estilo. Do que
esta catalogado Antdnio Alves Sobrinho (1993) afirma que Tom Jobim e
Ary Barroso sdo 0s compositores mais gravados, ambos com sete musicas.
Billy Blanco e Tito Madi aparecem com cinco cancfes cada
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Figura 17: Capa e contracapa do disco Orgdo em Samba, de Kamerino e
seu Conjunto, gravado pela Rozenblit, sem indicagdo de ano.
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Figura 18: Capa e contracapa do disco Sambando com Renato Mendes e
seu Orgdo. Lancado pela Rozenblit, sem indica¢do de ano.
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Figura 19: Foto da capa e parte da contracapa do disco de Claudette
Soares gravado pela Rozenblit. Sem indica¢ido de ano.
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Figura 20: Alguns compactos gravados pelo selo Mocambo na era Bossa
Nova. Também sem indicagao de ano.
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Figura 21: Foto da capa e contracapa do disco de Agostinho dos Santos
langado pela Rozenblit em 1967. Quem o acompanhava era o Yansd
Quarteto, formado por recifenses, dentre eles Nana Vasconcelos e Sérgio
Kyrillos (entrevistados para essa pesquisa).
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Figura 22: Capa e contracapa do disco MUSICANOSSA! Reunindo varios
artistas que haviam se apresentado no teatro Santa Rosa no Rio de
Janeiro em 1968. Langado pela Rozenblit no mesmo ano.
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Figura 23: Capa do disco do Jorge Autuori Trio, langado pela Rozenblit,
sem indicagao de ano (Imagem captada pela internet).
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Figura 24: Diario de Pernambuco 07/08/1966. Suplemento feminino pag.
04.
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Figura 25: Diario de Pernambuco, 11/08/1963, Segundo Caderno pag. 09.
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Figura 26: Diario de Pernambuco, 26/05/1963. Segundo Caderno pag.09.

Figura 27: Diario de Pernambuco, 28/04/1963.
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Figura 28: Diario de Pernambuco, 29/09/1963 pag.07.

Figura 29: Diario de Pernambuco, 24 de outubro de 1963. Primeiro
caderno, pagina 06.

O mais emblematico desses discos (pois muito

provavelmente seja o primeiro disco instrumental de Bossa
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Nova), que despertou a curiosidade e o interesse em realizar
essa pesquisa, € Velhos Sucessos em Bossa Nova. Gravado em
1962 e lancado em 1963, o disco foi dirigido por Clovis
Pereira e executado por um time de instrumentistas de renome
a época como o trombonista Send, maestro Duda, o
saxofonista e professor Valderedo e o ja nacionalmente

conhecido Sivuca.

Figura 30: Capa do disco: Velhos Sucessos em Bossa Nova (imagem
captada na internet).

Clovis Pereira (*14/05/1932) iniciou como pianista na

Radio Jornal do Commercio em 1952, na ocasido em que
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estudava harmonia, composi¢éo e orquestragdo com 0 maestro
Guerra Peixe (na época morando e trabalhando no Recife) com
quem escreveu um livro em parceria (Mourdo). Em 1960
Clovis assume a direcdo musical da TV Jornal do Commercio
e se torna professor de Harmonia e Teoria da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte. Em 1967, convidado por
Ariano Suassuna, comp@e as primeiras obras representativas
do Movimento Armorial (PHAELANTE, 1997; AMORIM,
2006).

O disco que foi provavelmente, como afirma
Leonardo Saldanha, a primeira gravacdo de Bossa Nova
instrumental feita no Brasil, reunia musicas conhecidas do
passado como Aos Pés da Santa Cruz (Marino Pinto e Zé
Goncalves), No Rancho Fundo (Ary Barroso) e Amélia
(Ataulfo Alves e Mario Lago). Segundo o0 maestro Duda (José
Ursicino Da Silva* 23/12/1935): [...] “o repertorio da Bossa
Nova ainda estava muito curto. ‘Garota de Ipanema’ ainda nao
existia, gravamos musicas que nao eram Bossa Nova, sambas
velhos para completar o disco” (SALDANHA, 2001, p.21).



102

Em entrevista concedida para essa pesquisa'® o

maestro Duda afirma:

Na capa tem escrito Clovis. Clovis era o
pianista s6. Os arranjos era tudo meu (sic). Seu
Zé (José Rozenblit) representava pro Brasil
todo, diversas fabricas de marca americanas.
Mercury, Decca, uma bocado dessas. Quando
surgiu o negocio, Bossa Nova surgiu nos
Estados Unidos, ai mandaram a ordem pra ele:
faca urgente um disco de Bossa Nova pra
gente. Clévis me perguntou: a gente vai gravar
0 qué se ndo tem mdsica? A gente inventa
(risos). Mas tem que ter alguém que tenha
aquela batida de Jodo Gilberto, aquele balango.
Al a gente botou Sivuca no violdo. A gente fez
0s arranjos tudo parecido com Desafinado pra
poder ser Bossa Nova né? E o disco ndo foi
lancado aqui no Brasil, foi pros Estados
Unidos. Seu Zé mandou e pronto! (Maestro
Duda, 17/10/2014).

Maestro Duda foi componente da Orquestra Sinfonica
do Recife, regente da Banda Sinfonica do Recife e fez parte do
quadro de arranjadores da TV Bandeirantes em S&o Paulo, por
trés anos, no fim dos anos 1960. Foi escolhido pelo Projeto
Meméria Brasileira, da Secretaria de Cultura de S&o Paulo,
como um dos doze melhores arranjadores do século. Também

¢ membro da Academia Pernambucana de Mdsica. Suas

1° Entrevista concedida para esse trabalho em 17/10/2014 na residéncia do
maestro Duda.
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masicas estdo presentes em mais de 100 discos no Brasil e no
exterior (PHAELANTE, 1997; SALDANHA, 2001,
AMORIM, 2006).

Ainda sobre o disco maestro Duda revela algo muito
interessante. Falando sobre o saxofonista norte - americano
Stan Getz:

Aquela maneira dele tocar, aquele som que ele
tirava, a gente aqui tudo procurava imitar fazia
muito tempo, muito antes de existir Bossa
Nova, entendeu? Eu fiz um bocado de solo
imitando Stan Getz no disco (Segundo o
maestro isso foi percebido e escrito na
contracapa do disco por quem o prefaciou).
Agora veja mesmo, tempos depois foi que Tom
Jobim fez Garota de Ipanema e que Stan Getz
veio a tomar conhecimento do que era Bossa
Nova. Anos depois de eu ter imitado ele [risos]
(Maestro Duda, 17/10/2014).

De fato, o disco € prefaciado por Washington Franca
como demonstra a figura abaixo. Franca descreve um pouco da
inquietacdo em se realizar eventos relacionados & Bossa Nova
naquele Recife dos anos 1960. Conceitua a Bossa Nova a sua
maneira e sobre o som de saxofone do maestro Duda afirma:
“lembrando conhecidas incursdes de notavel musico de jazz,

STAN GETZ”.
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Figura 31: Contra capa do disco: Velhos Sucessos em Bossa Nova (Imagem
captada na internet).

Apbs o festival de 1965 a Rozenblit criou o selo AU
(Artistas Unidos) e firmou convénio com a TV Record para
aquele e futuros langamentos da MPB. Dentre outros artistas
(cantores e compositores) no disco de primeiro langcamento
estdo: Chico Buarque, Gilberto Gil, Elis Regina, Edu Lobo,
Carlos Lyra, Caetano Veloso, Maysa, Vinicius de Morais e
Geraldo Vandré (JORNAL DO COMMERCIO, 15/11/1966,

pag. 08).
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Figura 32: Jornal do Commercio, 15/11/1966 pag. 08.

O grupo Rozenblit ja utilizava o radio e a TV como
meios de divulgacdo dos discos. E fazia mais: efetuava
sorteios nos programas de TV para quem estava com 0s carnés

de pagamento em dia, como demonstra 0 anncio a seguir:
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Figura 33: Diario de Pernambuco, junho de 1965.

Com o golpe militar de 1964 as coisas comecaram a
complicar para a fabrica pernambucana. A proposta
regionalista se opunha ao projeto  nacionalista-
desenvolvimentista nascido com o golpe. Some-se a iSsO 0S
interesses das gravadoras multinacionais. Em 1966 o rio
Capibaribe transbordou trazendo enormes prejuizos pra toda a
populacdo e a fébrica de discos ndo ficou ilesa (ALVES
SOBRINHO, 1993). O Jornal do Commercio divulga nota, em
setembro daquele ano, demonstrando que a Rozenblit ndo
desistia, mesmo sem a chegada da ajuda prometida pelos

governos.



Figura 34: Jornal do Commercio, 11/09/1966. Suplemento feminino pag.
11.

Para exemplificar a forca da marca Rozenblit (mesmo
depois da enchente), em janeiro de 1969 o Diario de
Pernambuco divulga uma lista com as melodias mais
procuradas nas lojas de disco do Recife (no periodo de cinco
dias entre o final de 1968 e o inicio de 1969). Das doze mais
procuradas trés eram gravagdes da Rozenblit. O primeiro lugar
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era Roberto Carlos pela CBS (DIARIO DE PERNAMBUCO,
07/01/1969 pég. 05).

DISCOLANDIA

MELODIAS MAIS

PROCURADAS NAS

LOJAS DE DISCOS

DESTA CAPITAL
(Period

01-69).

| s

Figura 35: Diario de Pernambuco, 07/01/1969 pag. 07.
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Em 1977 outro transbordamento do rio Capibaribe
fechou uma sequéncia de outras enchentes no Recife naquela
década, dessa vez de forma mais contundente para 0 grupo
Rozenblit. A rua da fabrica estava interditada pelo Corpo de
Bombeiros e a Rozenblit estava literalmente embaixo d’agua.
Mergulhado em dividas, sem ter a quem recorrer, José
Rozenblit enfrenta processos judiciais de 62 ex-empregados da
fabrica. O empresario ndo cumpriu 0 prazo de pagamento da
divida estipulado pela justica e foi preso em 1988. Em 1989
chega ao fim o legado daquele que transformou uma fabrica de
discos no nordeste em uma concorrente respeitada por todos.
Que divulgou inimeros artistas brasileiros e que fez histéria
no cenario da musica brasileira (ALVES SOBRINHO, 1993;
BARBOSA DE SOUSA/ FILHO, 2009; FRANCA, 2011).

A CHEGADA DA TELEVISAO NO RECIFE

Em junho de 1960 s&o inauguradas duas emissoras de

televisdo no Recife: a TV Radio Clube (que fazia parte do
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conglomerado Diérios Associados™’, presidido por Assis
Chateaubriand) e a TV Jornal do Commercio (que tinha como
acionario majoritario o senhor F. Pess6a de Queiroz). A
empreitada foi arrojada, pois envolveu importacdo de
maquindrio de ponta no exterior (0 que implicava em
aplicacdo de muitos recursos financeiros sem garantia de
retorno a curto e médio prazos) e uma corrida contra o tempo,
pois ambas queriam se tornar pioneiras em Pernambuco
(CASTELAO, 1999).

Em janeiro de 1959, o coordenador de relagdes
publicas da RCA Victor, Jorge Ramirez de Arellano, vem ao
Recife para analisar as instalagdes da “TV Associada” e
explicar as razfes do éxito da aparelhagem americana de TV
(DIARIO DE PERNAMBUCO, 28/01/1959). Ao mesmo
tempo Pessba de Queiroz adquiria a concessdo para implantar
a TV Jornal do Commercio e importou da Inglaterra
(considerada a época a mais avangada industria no ramo), ndo
dos Estados Unidos, como a concorrente, todo 0 maquinario
necessario para “uma emissora supermoderna” (CASTELAO,
1999, p. 120). O mesmo autor afirma que era frequente a visita
de curiosos em conhecer: “a mais moderna emissora de

televisdo do Brasil” e que “os proprios artistas do sul que

' Mais informacdes sobre o Dirios Associados no primeiro capitulo
pagina 57 e 58.
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vinham se apresentar no Recife, ficavam empolgados com o
que viam” (Idem, p.131).

A TV Jornal inicia seu periodo de transmissédo
experimental em fevereiro de 1960 e anuncia seu pioneirismo
no Jornal do Commercio em 21/02/1960. Em margo, 0 mesmo
jornal anuncia que a TV Jornal esta sendo captada em todo o
nordeste, em alguns estados do sul e nos paises da América do
Sul como Argentina e Uruguai (JORNAL DO COMMERCIO,
15/03/1960). Mas mesmo com todo esse potencial a TV Jornal
perdeu a corrida pelo pioneirismo. Mesmo estando apta a ser
inaugurada, o empresario Pesséa de Queiroz s6 admitia uma
inauguracdo com a presenca do presidente da Republica, na
época Juscelino Kubitschek. O presidente demorou e a TV
Radio Clube aproveitou para fazer sua inauguracdo em 11 de
junho de 1960. QOito dias depois, sem a presenca de Juscelino,
Pessda de Queiroz inaugura a TV Jornal do Commercio.
Estava dessa forma o estado de Pernambuco dotado de duas
emissoras de televisdo, sendo pioneiro em todo o norte e
nordeste (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1° de junho de 1960;
CASTELAO, 1999; REZENDE, 2002).

Logo em suas primeiras transmissdes a programacao
ja apresentava cartazes alusivos a Bossa Nova. Em junho de

1960, nas primeiras programacodes anunciadas (e divulgadas no
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jornal) a TV Rédio Clube apresentava o programa SERENATA
EM BOSSA NOVA, que ia ao ar aos sdbados das 21h50 as
22h20. Ainda no mesmo més o cantor Juca Chaves se
apresenta na TV Clube em um “festival de Bossa Nova”. Em
julho do mesmo ano é langado no mesmo canal o programa:
CLUBE DA BOSSA NOVA, que prometia revolucionar a
televisdo apresentando unicamente mocas e rapazes da
sociedade recifense “cantando e tocando (violdo apenas) em
auténtico estilo <bossa nova>". Em outra nota, falando das
mocas e rapazes que tocavam e cantavam no programa (todos
amadores) o Diario revela que eles “de fato lideram no Recife
esse movimento musical que se alastra cada vez mais em todo
o pais” (DIARIO DE PERNAMBUCO, 18/06, 28/06, 02/07 e
09/07 de 1960).

Em outubro de 1960 o programa CLUBE DA BOSSA
NOVA passa a ser patrocinado pela PHILIPS e ganha ainda
mais forga. Em fevereiro de 1961 O Jornal do Commercio
revela uma pesquisa feita pelo IBOPE que apresenta o0s
nameros da quantidade de aparelhos de TV no Recife. Das
63.496 residéncias das “classes média e rica” 39% possuiam

aparelhos de televisao.
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Figura 36: Jornal do Commercio, 07 de fevereiro de 1961.
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Comentando sobre esse aspecto da aquisicdo de
aparelhos de TV e do consumo no Brasil, Mary Del Priore

afirma:

A classe média deparou-se com uma grande
quantidade de novos bens de consumo e com a
possibilidade de financiamento de dividas. A
utilizacdo da televisdo foi fundamental nesse
processo. O Brasil emergira subitamente como
um dos mais dindmicos mercados de TV do
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terceiro mundo. As compras pelo crediario e as
facilidades de aquisicdo de aparelhos no
periodo, expandiram o ndmero de domicilios
com receptores — em 1960, 9,5% das
residéncias urbanas tinham TV; em 1970 essa
propor¢do  passou para 40%. Grandes
investimentos foram feitos para implantar as
bases de um sistema amplo (PRIORE, 2011, p.
178).

Sobre a audiéncia da TV no Recife naquele inicio dos

anos 1960, o escritor Rivaldo Paiva afirma:

Com o0 advento da televisdo, as pessoas
comegaram o cultivo do habito de se ligar nos

canais 2 e 6 - TV JORNAL DO
COMMERCIO e TV RADIO CLUBE,
respectivamente - , para assistirem luxuosos

programas de auditério ou seriados, tudo em
preto — e — branco (PAIVA, 2002, p. 51).

Embora alguns autores, como Alfredo Borba,
afirmem que a chegada do videoteipe se deu em meados de
1963 no Recife, o Diario de Pernambuco anunciava, ja em
Novembro de 1960, a chegada de programas enviados do Rio
e Sd Paulo para serem apresentados ao publico
pernambucano pelo canal 6, por possuir “a unica aparelhagem
de ‘Tapes’ do nordeste” (DIARIO DE PERNAMBUCO,
05/11/1960; ALFREDO BORBA in REZENDE, 2002). Em

nota no jornal em 1964, o Diario confirma esse pioneirismo e
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simultaneidade entre programas ao vivo e com utilizagcdo de

videoteipe.

Figura 37: Diario de Pernambuco, 18 de fevereiro de 1964. Primeiro
caderno, pagina 09.

A producdo local foi paulatinamente perdendo
espaco para as producbes nacionais e, a0 mesmo tempo, 0
publico recifense foi tendo contato mais direto com a mdsica
da Bossa Nova apresentada nesses programas. Em outubro de
1961 a TV Radio Clube anuncia a transmissdo aos domingos
do programa apresentado pela cantora Bibi Ferreira: BRASIL
61 (que passaria a se chamar BRASIL 62, e assim por diante,
na medida em que se passavam 0S anos), que trazia muitos
cantores da Bossa Nova, tdo em voga naqueles anos, como Os
Cariocas, Sylvinha Telles, Sérgio Ricardo, Dick Farney,
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Alaide Costa e o prdprio Jodo Gilberto. O maestro Edson
Rodrigues, em entrevista realizada para esse trabalho®, revela
sua insatisfacdo quanto a chegada do videoteipe no Recife:
“Nao sei qual foi a época da Embratel (Empresa Brasileira de
TelecomunicagOes). Ela foi muito boa para o Brasil, mas
particularmente para o nordeste ela foi muito ma, porque ela
acabou com o pouco que nos faziamos”.

Edson Rodrigues (*29/03/1942) é um dos fundadores
da Banda Municipal do Recife da qual também foi regente. Foi
presidente do Sindicato dos Musicos e professor do
Conservatorio Pernambucano de Musica onde se aposentou.
Ganhou inumeros prémios em concursos de musicas
carnavalescas, sendo talvez a mais famosa Roda e Avisa, uma
homenagem a Chacrinha, composta em parceria com J.
Michiles. Em 1965 foi eleito pela critica especializada como o
melhor saxofonista de jazz e bossa nova do Nordeste'. Na
década de 1970 foi saxofonista e arranjador da TV Jornal do
Commercio e da extinta TV Tupi. E membro fundador da
Academia Pernambucana de Mdsica. Bastante atuante na cena

musical pernambucana, é componente da CONTRABANDA,

'8 Entrevista concedida no dia 27 de Agosto de 2014, na escola de msica
TRITONIS, no Recife.

9 Embora os dois livros citados nesse trabalho, que relatam um pouco de
sua biografia, citem “Bossa Nova”, Edson Rodrigues afirma que o prémio
era de melhor saxofonista de MPB.
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quarteto de mdusica instrumental bastante reconhecido no
cenario local, criado na década de 1980, com um repertorio
voltado ao jazz e que inclui Bossa Nova [ainda hoje, segundo
0 proprio Edson] (PHAELANTE, 1997; AMORIM 2006).

O maestro Zé Gomes afirma que a producdo local de
programas de auditério (todos ao vivo) era muito
representativa. No canal 2 havia o VOCE FAZ O SHOW, com
Fernando Casteldo, BOSSA 2, NOITE DE BLACK TIE e um
programa dedicado exclusivamente a Bossa Nova: RECIFE
MODESTIA A PARTE com Zezito Neves. Zé Gomes era 0
pianista da TV Jornal e consequentemente tocava em todos
esses programas com 0 seu grupo: SAMBOSSA TRIO (Zé
Gomes no piano, Chagas no contrabaixo e Walter Moura na
bateria). E sobre essa producdo local, com participacdo de
masicos tocando Bossa Nova nas televisGes e nos clubes da
cidade, além das criticas de lancamentos de discos e
acontecimentos culturais publicados nos dois principais jornais

da época, que trata o capitulo seguinte.



119

3. A BOSSA NOVA NA CAPITAL
PERNAMBUCANA

3.1 A CHEGADA DA BOSSA

Em 11 de janeiro de 1959, na coluna intitulada RONDA
DOS DISCOS, o Diario de Pernambuco divulga uma lista com
os melhores artistas da musica do ano anterior (1958), na
opinido do jornal. A citada lista seria enviada ao Clube dos
Cronistas, entidade sediada no Rio de Janeiro que promovia
concurso anual com os melhores da musica escolhidos por
colunistas de todo o pais. Na lista Sylvia Telles era a melhor
cantora, Agostinho dos Santos o melhor cantor e Tom Jobim o
melhor compositor. A coluna ndo informa quem votou nem
guantos votos foram computados. O resultado nacional dava o
titulo de melhor cantora a Sylvia Telles (derrotando Maysa por
dez votos). Na eleicdo local a MOCAMBO era eleita como
melhor gravadora. Era uma clara demonstragdo de que a
musica que depois seria denominada de Bossa Nova ja havia
alcancado o publico especializado na midia local recifense
(DIARIO DE PERNAMBUCO, 11 de janeiro de 1959).

Embora derrotada no concurso nacional de cronistas,

Maysa era muito requisitada nos palcos dos grandes clubes do
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Recife. No més seguinte ao resultado do concurso, o Clube
Nautico Capibaribe anuncia um show de Maysa com orquestra
do Rio de Janeiro. Esse seria apenas um dos inimeros outros
que a artista faria na capital pernambucana, inclusive sendo
anunciada muitas vezes como “cantora Bossa Nova”. Em julho
do mesmo ano Maysa alcanca o primeiro lugar de discos mais
vendidos com Recado, distribuido pela gravadora RGE
(DIARIO DE PERNAMBUCO, julho de 1959).

Figura 38: Diario de Pernambuco 11 de junho de 1960.

Em 1963 Maysa ainda é sucesso no Recife assim
como no Rio e Sdo Paulo. Um programa de televiséo é lancado
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com Maysa. Intitulado MAYSA COMO ELA E, o cartaz no

jornal incita o publico a desvendar a personalidade da cantora.

1S

Figura 39: Diario de Pernambuco 29 demaio de 193.
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Em maio de 1959 o Jornal do Commercio anunciava
o sucesso do filme “Orfeu Negro” no Festival de Cannes,
fazendo referéncia ao “samba” de Vinicius de Morais ¢ Tom
Jobim (Felicidade) e inclusive publicando a letra da cancéo,
justificando a atitude por se tratar a letra de Vinicius de uma
“poesia” (JORNAL DO COMMERCIO, 17 de maio de 1959).
No més seguinte 0 mesmo jornal publica uma nota em que
elogia Jodo Gilberto afirmando que 0 mesmo era: “uma

espécie de Mario Reis mais moderno e de quem a mdasica



123

nacional estava precisando para determinar uma fase, um
tempo sem arabescos” (JORNAL DO COMMERCIO, 04 de
junho de 1959). Em agosto do mesmo ano o Diario de
Pernambuco anunciava que 0s maiores sucessos do momento
no Rio de Janeiro eram duas musicas de Tom Jobim e Vinicius
(Eu sei que vou te amar e Felicidade), sendo gravadas por
Sylvia Telles e Zezé Gonzaga, dentre outros artistas. O Rio de
Janeiro era naquela época a capital federal e concentrava uma
grande parte da producdo fonogréafica do pais. O sucesso de
um artista no Rio acabava reverberando no resto do Brasil e
com a Bossa Nova néo foi diferente. O colunista do Diario,
que utilizava o codinome PETER PAN, afirma que os
publicitarios criaram o termo BOSSA NOVA e que a mesma
estd para a musica popular assim como “as criagdes de
Portinari para os padrdes classicos da pintura da renascenca ou
as concepgdes arquitetbnicas de Niemeyer no panorama da
engenharia moderna” (DIARIO DE PERNAMBUCO, 10 e 13
de setembro de 1959). Estava claro que a Bossa Nova havia
chegado no Recife.

No entanto, na opinido de dois dos entrevistados para
essa pesquisa, maestro Duda e maestro Zé Gomes, ela ja

estava no Recife fazia algum tempo. Maestro Duda afirma:
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Quando a Bossa Nova surgiu a gente aqui em
Pernambuco ja fazia musica Bossa Nova. Send
(refere-se ao trombonista e compositor Senival
Bezerra do Nascimento) fazia muita musica, a
gente dizia que era musica troncha. Vilarim fez
um samba que foi um sucesso medonho,
inclusive foi gravado por Ddris Monteiro [...]
Normando (Santos) dava canja com a gente no
(Clube) Nautico, no conjunto de Mastroianni.
Ele cantava aquilo mesmo antes de ser Bossa
Nova, cantava as musica de Vilarim e tudo [...]
(Maestro Duda, entrevista em 17 de outubro de
2014).

O maestro Zé Gomes corrobora com 0 pensamento:
“toquei com Inaldo Vilarim demais, foi ele quem comecou a
Bossa Nova aqui. Nem existia 0 nome (Bossa Nova) ainda, as
composigdes dele eram sambas bem atuais”.

Todos os musicos entrevistados para essa pesquisa
citaram Inaldo Vilarim quando interpelados sobre o inicio da
Bossa Nova no Recife. E mais: todos (com exce¢do de Sérgio
Kyrillos que foi entrevistado via email) cantarolaram sua
masica Eu e 0 meu coracdo, que além de gravada por Ddris
Monteiro (em 1955), como citado pelo maestro Duda (que
também foi seu parceiro em outras mausicas), foi gravada
também pelo proprio Jodo Gilberto (CD langado em 1991
intitulado “Jodao”). Nand Vasconcelos afirma® que antes de

grava-la Jodo Gilberto lembrava a Nana que era preciso falar

2 Entrevista concedida ao autor em 06 de outubro de 2014 na residéncia de
Nanéa Vasconcelos.
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com Vilarim e pedir sua autorizacdo. Segundo Nand, Jodo
queria gravar porque gostava demais da musica além de
considera-la propriamente Bossa Nova.

Inaldo Vilarim nasceu em Limoeiro, interior de
Pernambuco em 1922. Aos 14 anos comeca a tocar violdo e
funda o grupo Garotos da Lua, 0 mesmo que teria no futuro o
préprio Jodo Gilberto como vocalista principal. Vilarim néo
foi ao Rio de Janeiro tentar a sorte nas radios e cassinos do sul
como fizeram seus companheiros de grupo vocal. Ficou no
Recife onde fez parte do cast da Radio Clube de Pernambuco
e fundou o conjunto Ases do Ritmo, com o qual divulgava seu
trabalno de compositor e intérprete (CASTRO, 1990;
PHAELANTE, 1997). Ao que parece, mesmo de forma
indireta, Jodo Gilberto tomou conhecimento das composicdes
de Vilarim e foi influenciado pela maneira de cantar do
Garotos da Lua a partir do momento que se tornou integrante
do conjunto vocal em 1950.

Segundo Ruy Castro:

Os Garotos eram tidos como o mais brasileiro
dos conjuntos - ndo porque fossem
nordestinos, mas s porque, ao contrario dos
outros, ndo viviam cantando musicas
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americanas. Isto é, ndo as cantavam em inglés.
Mas ndo tinham nada contra as versdes de
Inaldo Villarim para ‘Caravan’ e ‘In the
mood’, que chegaram a gravar em 1946...
(CASTRO, 1990, p. 56).

A maioria dos entrevistados relembra que havia no
Recife alguns conjuntos de baile que se reversavam tocando na
noite dos principais clubes da cidade. Em julho de 1960 o
Diario de Pernambuco anuncia uma festa intitulada “Uma
noite em Bossa Nova”. No anlncio o conjunto de José
Menezes aparecia como responsavel pelas dangas. Segundo o
maestro Duda existiam uns cinco ou seis conjuntos mais
importantes e destacados no Recife nessa época. Alem do
conjunto de José Menezes 0s mais citados nos jornais eram 0s
conjuntos de Geraldo Rocha, Giuseppe Mastroiani, Mario Gris
(nos jornais a grafia varia entre o “s” e o “z”) e Fernando
Borges. Mas vérios entrevistados fazem referéncia a Inaldo
Vilarim como dono de conjunto de baile também e bastante
atuante. Z¢é Gomes afirma: “ele era o rei do baile”. Ja o
maestro Duda afirma: “todo conjunto sabia tocar Morena de

Vilarim”, cantarola um trecho... “¢ uma samba bossa nova de

1957”.
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Em entrevista para essa pesquisa o baterista Mauricio
Chiappetta®! afirma: “em 1958 ecu ja ia pras festas e ja ouvia
um som diferente, que era justamente o samba moderno”.
Mauricio afirma também que tocou no conjunto de Vilarim em
1959 e depois com Giuseppe Mastroiani e Mério Gris.

Mauricio Chiappetta foi um dos bateristas mais
atuantes na cena de musica instrumental no Recife. E professor
aposentado do Conservatério Pernambucano de Musica.
Mudou-se para o Rio de Janeiro em 1966 tocando inclusive no
famoso Beco Das Garrafas, a “Meca” da Bossa Nova. De la
partiu para a Europa aonde chegou a gravar Bossa Nova.
“Gravei disco de Bossa Nova 14 que nem chegou aqui” (disco
do cantor italiano Mario Ruska gravado pela extinta
ARISTON). E componente da CONTRABANDA, quarteto j&
citado do qual faz parte como saxofonista 0 maestro Edson
Rodrigues.

Embora sabendo que haviam inventado a ‘“danca
Bossa Nova” nos Estados Unidos (GAVA 2006), essa
pesquisa constatou que a Bossa Nova como danca também
acontecia no Recife. Os jornais relatam e as entrevistas
confirmam o fato de que a Bossa Nova era tocada pelos

conjuntos nos bailes para que as pessoas pudessem dancar.

! Entrevista concedida para essa pesquisa na residéncia do préprio
Mauricio em 14 de outubro de 2014.
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Uma nota no Diario de Pernambuco em Novembro de 1962 e
outra de maio de 1963 (ja apresentada no capitulo 2, s6 que

agora em destaque) exemplificam bem esse fato.

Figura 40: Diario de Pernambuco, 28 de novembro de 1962.
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Figura 41: Diario de Pernambuco, 26 de maio de 1963, segundo caderno
pagina 09.

Z¢ Gomes afirma: “as pessoas dangavam Bossa Nova
nos bailes, todo mundo dangava”. Mauricio Chiappetta diz:
“Todo mundo dangava Bossa Nova. Vocé tocava as musicas
de Johnny Alf, tocava as musicas de Jobim, tocava samba
cangdo...”. J4 o maestro Duda confirma: “a gente tocava Bossa
Nova nos clubes pra dancar. Apesar de ser uma musica
intimista. Mas a gente tocava nos clubes pro povo dancar”.
Nana Vasconcelos explica: “a danca que se conhecia era a
gafieira, e gafieira era mais para pessoas adultas. Eles tinham
que arranjar um jeito de dangar Bossa Nova, pra dizer que
Bossa Nova nao era s6 musica de apartamento”.

Segundo Gava, 0 presidente da gravadora norte-
americana Audio-Fidelity, Sidney Frey (que havia tido a ideia
de realizar o show da Bossa Nova no Carnegie Hall em 1962),
estava convencido de que a Bossa Nova era um produto

[13

maravilhoso de exportagdo, Porém: “o aumento da



130

popularidade da musica, segundo ele, dependeria do sucesso
da danca, para a qual acabara-se de criar (nos Estados Unidos)
uma organizagdo de ensino especializada” (GAVA, 2006, p.
62).

Em junho de 1960 o Clube Internacional do Recife
anuncia show com a cantora Elisete Cardoso e o cantor Juca
Chaves. No cartaz do jornal Juca Chaves é apresentado como
o cantor “que no momento ¢ a maior autoridade em musicas
tipo Bossa Nova”. O cantor se apresenta no canal 6 no dia 28
daquele més (dia em que faria a apresentacdo no Clube
Internacional), pouquissimos dias antes do lancamento do
programa CLUBE DA BOSSA, no mesmo canal.

Pouco menos de um més depois o Diario de
Pernambuco publica nota sobre uma entrevista realizada com
trés senhoritas da sociedade recifense, no canal 6, no domingo
que havia passado. Uma delas (Ana Lucia Chaves), segundo a
nota, se mostrou bastante conhecedora da “musica em Bossa
Nova”, e indagada sobre o cantor Juca Chaves foi sincera e
afirmou n&o gostar do estilo de cantar nem das composicGes
do “jovem artista”. E foi categorica: “eu o acho muito
quadrado”. E claro que se trata da opinido de apenas uma
pessoa, mas Juca Chaves ndo é citado em nenhum dos livros

ou trabalhos cientificos consultados para essa pesquisa como
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um artista da Bossa Nova. Seu nome ficou associado ao
movimento por conta da musica Presidente Bossa Nova (um
78rpm lancado em 1960 pela RGE), uma satira ao entdo
presidente Juscelino Kubitschek, em que Juca Chaves utiliza a
batida do violdo e a instrumentacdo caracteristicas da Bossa
Nova (violdo, contrabaixo, bateria tocada suavemente com
baquetas de “vassoura” como no jazz e flauta transversal). Ao
que parece, a juventude do Recife estava “antenada” com a
Bossa Nova naquele inicio dos anos 1960 e o programa
CLUBE DA BOSSA estava sendo lancado pela emissora para
suprir um anseio dessa juventude de tocar e cantar aquilo que
no momento mais |he agradava (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 24, 28 de junho e 20 de julho de 1960).

Em 1961 essa relacdo do publico recifense com a
Bossa Nova ira se estreitar por conta de programas televisivos,
como o apresentado por Bibi Ferreira (anteriormente citado),
que traziam atracOes nacionais relacionadas ao estilo. Eram
muitos artistas que por conta dessa exposicdo acabavam por
ser contratados pelos clubes locais recifenses e apresentavam-
se em shows pela cidade. Em novembro de 1961 o Diario de
Pernambuco em sua coluna social (em que relatava o sucesso
do show de Bossa Nova de Lenny Andrade no late Clube) fala

da “preferéncia da elite pela moderna musica brasileira”.
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Assim como no Rio de Janeiro, a Bossa Nova era taxada de
elitizada (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1° de Novembro de
1961). O maestro Edson Rodrigues afirma: “A Bossa Nova
aqui, assim como no Rio, comegou nos apartamentos”. O
compositor parceiro de Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira,
taxava a Bossa Nova de “musica para tapete” (CASTRO,
1990, p. 240). Nelson Motta relata: “aquela musica de praia
era chamada pejorativamente de ‘musica de apartamento’,
como se fosse uma musica restrita e fechada, distante das ruas,
apesar de a bossa nova ser um grande sucesso popular, que ia
muito além da classe média de Copacabana” (MOTTA, 2000,
p. 27).

Em dezembro daquele ano o disco Jodo Gilberto
(lancado pela ODEON, era o terceiro album do cantor), foi
eleito um dos melhores de 1961 pelo cronista do Diario. Fazia
pouco tempo que Jodo havia estado no Recife (segundo o
préprio Jornal) e segundo o mesmo jornal sua apresentacéao foi
um sucesso. Nao era a primeira vez que Jodo havia estado no

Recife:

Meu primeiro contato com a Bossa Nova foi na
R&dio Jornal do Commercio. No fim da década
de 1950, Jodo Gilberto veio aqui e foi um
acontecimento. Totalmente desconhecido, mas
tinha acabado de gravar o Chega de Saudade.
Muita gente com uma interrogacdo na cabega
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né? O que é isso? Que musica é essa? O povo
s conhecia samba de morro né? Ele cantou na
Radio Jornal do Commercio sozinho com o
violdo (Maestro Zé Gomes, Entrevista em 19
de Novembro de 2014).

Ja 0 maestro Duda afirma:

Quando comegou esse negdcio de Bossa Nova,
Jodo Gilberto veio aqui com Sylvinha Telles e
Roberto Menescal, bem novinho na época.
Fomos tocar Desafinado. E em F& né? Quem
me ensinou Sol com décima primeira foi
Menescal (risos). Era novidade, entendeu?
(Maestro Duda, entrevista em 17/10/2014).

Essa “novidade” citada pelo maestro Duda € resultado
da “modernidade” trazida pela Bossa Nova. A palavra aparece
muitas vezes nos textos e notas de jornal da época. Nao se
tratava da influéncia do movimento dos anos 1920, embora
alguma coisa daquele movimento estivesse presente nos
discursos encontrados nessas fontes. A “modernidade” aqui
relatada € a mesma que aparece, por exemplo, desde a Idade
Média quando comeca a surgir algo fora dos padrdes por
algum tempo estabelecidos. Era sempre o novo, o inusitado
sendo taxado de moderno.

Como vimos no capitulo 1, a Bossa Nova abriu vias
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que antes (por conta da tecnologia acessivel e outros fatores)
eram inimaginaveis. O ritmo da batida de Jodo Gilberto, as
harmonias e melodias que utilizavam dissonancias ndo usuais
na musica popular anterior, a maneira de cantar e as letras que
interagiam com a harmonia e a instrumentacdo musical (além
da mudanca de foco das mesmas), formavam um caldeirdo de
mudancas radicais em relacdo ao que se ouvia cotidianamente
nas radios. Muitos artistas e escritores relatam o impacto que a
cancdo Chega de Saudade, na voz de Jodo Gilberto (lancada
nas radios em 1959), causou em todos eles. Edu Lobo lembra-
se de estar no Recife de férias quando ouviu a musica pela
primeira vez. Afirma ter sido tomado de uma surpresa e
admiracdo muito fortes. Como afirma Dunn “Chega de
Saudade marcou o inicio do movimento e provocou um
enorme impacto sobre a musica popular brasileira” (DUNN,
2008, p. 47). Era o Brasil da capital federal Brasilia, do
presidente “moderno” Juscelino Kubitschek e da arquitetura
“moderna” de Oscar Niemeyer (embora seu estilo fosse
considerado pés-modernista). “Moderno” e “modernidade”
aparecem como sindénimo de atualidade. Eram os ‘“anos
dourados” (CASTRO, 1990; AGUIAR, 1993; MELLO, 2008).

Em janeiro de 1962, o Diario de Pernambuco em sua

coluna intitulada DISCQOS, faz uma reportagem especial sobre



135

Jodo Gilberto e a Bossa Nova, além de publicar as letras das
cancbes de O Barquinho (Roberto Menescal e Ronaldo
Béscoli) e Coisa mais linda (Carlos Lyra e Vinicius de
Morais). Para o colunista: “consideradas como as mais
importantes contribuicdes do ano findo” (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 07 de janeiro de 1962).

A Bossa Nova estava fervilhando no Brasil e no
mundo. Como ja explicado no primeiro capitulo, muita gente
se aproveitou (e principalmente muitos artistas) do momento e
se intitulou Bossa Nova. Era a “onda”. O comércio, a
propaganda, os politicos, a linguagem jovem, tudo utilizava o
termo Bossa Nova se apropriando dele quando convinha.
Talvez esse ndo seja o caso (Capiba era um compositor
consolidado, com vérios discos vendidos e com mdsicas
gravadas por artistas do Brasil inteiro), mas trés anos depois
do escritor Ariano Suassuna prefaciar o disco do compositor
Capiba, afirmando categoricamente que o mesmo nédo era de
Bossa Nova, o proprio compositor em entrevista em janeiro de
1963 diz que: “penetrei inteiramente no movimento, € caso
ndo o fizesse estaria passando um atestado de renincia a mim
mesmo”. Embora Ariano rechagasse a ideia de um Capiba
“Bossa Nova”, muitos consideravam suas can¢des com letra

do poeta Carlos Pena Filho como auténticas musicas da Bossa.
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7

A mais conhecida, e com inUmeras gravacdes, é Rosa
Amarela®® (ao ouvir a mUsica na interpretacio de Maysa é
possivel ter uma ideia melhor) como podemos constatar na

reportagem abaixo.

Figura 42: Diario de Pernambuco, 06 de janeiro de 1963. Segundo
caderno pagina 07.

22 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-61aGWOK2Xo
Acesso em 13 de fevereiro de 2015.
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Capiba nasceu em Surubim-PE (Lourenco da Fonseca
Barbosa *28.10.1904 - +31.12.1997), criou a Jazz Band
Académica na década de 1930 (tocava sax tenor) que foi muito
atuante nos saldes do Recife a época e chegou a se apresentar
em todo o Brasil. Em 1934 comeca a se apresentar nos
carnavais pernambucanos com a composicdo E de amargar.
Musicou versos de poetas como Carlos Drummond de
Andrade, Vinicius de Moraes, Jodo Cabral de Melo Neto
dentre outros. Fez parte do teatro pernambucano musicando
varias pecas. No inicio da década de 1970 toma parte do
Movimento Armorial comandado por Ariano Suassuna. Foi
aluno de composicdo de Guerra Peixe (que orquestrou sua
Suite Nordestina) quando o mesmo se instalou no Recife.
Possui cerca de trezentas musicas gravadas. Capiba ainda hoje
é reverenciado no Recife e em Pernambuco. A postura de
Capiba em relacdo a Bossa Nova naquela época representava
uma opinido de peso para todos que o admiravam
(PHAELANTE, 1997; AMORIM 2006).

Mas nem todo mundo era “amigo” da Bossa Nova,
como ja foi percebido nas citagcdes de José Ramos Tinhordo. O
radialista e compositor pernambucano Antdnio Maria era
colunista no Rio de Janeiro e sua coluna, assim como outras

(tais como a de Nelson Rodrigues), era publicada no Diario de
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Pernambuco. “De 1948 a 1964, Antonio Maria manteve uma
popularissima coluna em diversos jornais do Rio (Diario
Carioca, O Jornal, Ultima Hora e O Globo)”. (CASTRO,
1990, p. 87). Nos dias 05 e 08 de janeiro de 1963 o Diario de
Pernambuco publica criticas ferozes a Bossa Nova e seus
expoentes, feitas por Anténio Maria. Chama seus letristas (com
excecdo de Vinicius) de esquizofrénicos e recomenda que 0sS
mesmos sejam submetidos a “pesquisas cerebrais e psiquicas”.
Acusa sem pudor Tom Jobim de plagio e lista as musicas que
seriam facilmente identificadas como reproducdo de musicas
norte-americanas ou composicdes de Chopin.

Antbnio Maria Aradjo de Morais (* 1° de marco de
1921 — + 15 de outubro de 1964) nasceu no Recife na Rua da
Unido. Iniciou sua carreira artistica na Radio Clube de
Pernambuco onde foi redator, animador de auditério, produtor
e locutor esportivo. No fim da década de 1940 assume o
comando do departamento de producdo da Rede TUPI, no Rio
de Janeiro. No inicio dos anos 1950 compde sua primeira
masica: Frevo n° 1 do Recife. Depois disso comega a compor
com mais frequéncia e chega a ganhar o primeiro Disco de

Ouro dedicado a um autor musical (prémio oferecido pela
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ABPD?: Associacdo Brasileira de Produtores de Discos,
baseado no numero de coOpias vendidas de um disco) com a
musica Ninguém me ama (Sucesso na voz de Nora Ney). Foi
parceiro de Fernando Lobo, Ismael Neto e Vinicius de Morais,
dentre outros. Suas musicas foram gravadas por muitos
intérpretes como Lucio Alves, Dolores Duran, Agostinho dos
Santos, Nat King Cole e Nelson Goncalves (PHAELANTE,
1997; AMORIM, 2006).

Convidado por Luiz Bonfg, escreve a letra do tema do
filme Orfeu de Carnaval. Surge entdo a musica Manha de
Carnaval, talvez seu maior sucesso. Talvez pelo fato do filme
marcar época naquele inicio da expansdo da Bossa, a musica é
considerada e tocada hoje por muitos instrumentistas como
uma Bossa Nova. Uma ironia ja que Antbnio Maria sempre
tratou com desdém a Bossa Nova. Seria interessante se
pudéssemos saber a opinido de Maria sobre isso.

No entanto, a Bossa Nova continuava em seu apice de
sucesso. Em junho de 1963 Nara Ledo esteve no Recife e o
Diario de Pernambuco aproveitou para entrevista-la. Na
entrevista Nara j& prevé uma revolucdo na Bossa Nova,
utilizando as letras dentro de um “nacionalismo puro” e

colocando dentro das belas harmonias frases que ndo sejam

2 Informacdes disponiveis em:

http://www.abpd.org.br/sobre_apresentacao.asp. Acesso em 13/02/2015.
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“meros pontos de apoio”. Nara também afirma que a Bossa
Nova ndo ira substituir o samba tradicional. Para ela ha e
sempre havera espaco para todo tipo de manifestacdo musical.
“Ha publico para tudo. Para o frevo e para o twist. Para o
maracatu e para 0 merengue. Para o bolero e para 0 bumba-
meu-boi”. (DIARIO DE PERNAMBUCO, 19 de junho de
1963, pag. 08).

Em julho do mesmo ano um cartaz anuncia um show
no Clube Internacional do Recife. Além da orquestra de
Mastroiani e do conjunto de Mario Gris, é anunciado como
atracdo Eduardo Lobo, o “REI DA BOSSA NOVA”. Nio foi
possivel descobrir de quem se tratava. Porém, na entrevista
dada pela cantora Nara Ledo no més anterior, o colunista se
refere aos expoentes da Bossa Nova, dentre eles: “[...] Vinicius
de Morais, Jodo Gilberto, Carlos Lira (sic), Tom Jobim,
Eduardo Lobo, Rui Guerra e outros [...]”. Possivelmente o
colunista estivesse se referindo a Edu Lobo. Talvez fosse o
mesmo Edu Lobo que estivesse se apresentando no

Internacional naquele show.
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Figura 43: Diario de Pernambuco, 23 de julho de 1963, pagina 06.

Os jornais de 1963 continuam a divulgar shows,
eventos e programas de televisdo que de uma forma ou de outra
envolvem a Bossa Nova, como veremos em recortes abaixo.
Em relagdo aos jornais de 1964 so foi possivel o acesso até
marco. Por conta do golpe militar ocorrido naquele ano (e,
portanto completando 50 anos em 2014), os jornais daquele

periodo estavam interditados pelo desgaste causado por um
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enorme numero de consultas para pesquisas nos mais variados
campos.

Porém, esse inconveniente ndo prejudicou de forma
contundente a pesquisa, uma vez que 0s jornais de 1965
trouxeram muitas informacfes da Bossa Nova produzida e

reproduzida na capital pernambucana.

Figura 44: Diario de Pernambuco, 13 de novembro de 1963. Primeiro
caderno, pagina 09.
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Figura 45: Diario de Pernambuco, 19 de novembro de 1963. Segundo
caderno, pagina 03.
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Figura 46: Diario de Pernambuco, 12 de margo de 1964, pagina 06.

Figura 47: Diario de Pernambuco, 13 de margo de 1964, primeiro caderno
pagina 06.
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Figura 48: Diario de Pernambuco, 21 de margo de 1964, primeiro caderno
pagina 06.
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3.2 1965: O ANO DA BOSSA NOVA NO
RECIFE

Embora alguns autores como Rui Castro (1990),
circunscrevam a Bossa Nova entre 1959 e 1964 (atribuindo a
ida de Tom Jobim e Jodo Gilberto aos Estados Unidos e a
chegada da MPB e da cancdo de protesto como marcos do fim
do movimento Bossa Nova), no Recife ela ganha forca
exatamente (pelo menos no que diz respeito a quantidade de
notas nos jornais, shows e programacao televisiva) no ano de
1965.

A primeira noticia encontrada em janeiro de 1965 é
sobre a movimentacdo de um empresario local para o
“Esquema 657, onde uma programag¢do voltada ao jazz e a
Bossa Nova seria apresentada no Clube Internacional e nas
tevés locais, ainda naquele més, tendo como atracgao principal a
cantora Soénia Delfino (famosa pela musica Bolinha de sab&o
de Orlan Divo), Nana Show e lassan (sic). (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 06 de janeiro de 1965).

Provavelmente a matéria estava se referindo a Nana
Vasconcelos e 0 Yansa Quarteto (assim ao menos é a grafia na
contracapa do disco gravado em Portugal com o cantor

Agostinho dos Santos e lancado pela Rozenblit, como
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demonstra a figura na pagina 94, embora algumas vezes
encontra-se grafado de outras formas nos jornais pesquisados,
como assinalado no paragrafo acima). Sérgio Kyrillos relata®
que o Yansa (Sérgio também grafa o nome do quarteto dessa
forma) era formado por ele (piano), Jodo Paulo Luca
(vibrafone), Camilo Moreno (contrabaixo) e Nana Vasconcelos
(bateria). Mauricio Chiappetta afirma que foi baterista do
quarteto antes de Nana. Mauricio havia substituido Normando
Pinheiro (ndo confundir com Normando Santos). Mauricio,
assim como havia feito Normando Pinheiro, muda-se para o

Rio de Janeiro e Nana Vasconcelos assume a fungédo no grupo.

Sérgio Kyrillos explica:

O Yansa Quarteto se tornou uma referéncia da
bossa nova em Recife e por ser um chamado
“pequeno conjunto” que se prestava para o
estilo  bossanovista, comecamos a Ser
procurados por cantores da bossa para
acompanha-los em suas apresentagdes por estas
bandas. Sonia Delfino foi a primeira. Outros
vieram em seguida (Sérgio Kyrillos, entrevista
em 17/10/2014).

Edson Rodrigues confirma “eles tiveram uma fase

muito marcante aqui”. Nanad Vasconcelos lembra um episodio:

2 Entrevista concedida para essa pesquisa, via e-mail, por Sérgio Kyrillos
em 17 de outubro de 2014.
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“eu levei o Quarteto Yansa pra tocar em Sitio Novo (bairro de
Olinda, divisa com Recife). Ndo tinha som. Trouxeram uma
caixa em uma carro¢a (risos)”. Mas Nana Vasconcelos
reafirma o sucesso que o quarteto possuia: “mas era muita
gente, era sucesso porque era Bossa Nova, tocava Bossa
Nova”.

Sérgio Kyrillos (*08/02/1945) ainda adolescente inicia
sua vida musical e com alguns amigos cria um pequeno
conjunto chamado Elite Ritmos. Nos anos 1960 e 1970 trabalha
na TV Jornal do Commercio e na TV Universitaria como
produtor. Em 1966 faz sua primeira viagem para a Europa
(com o Yansa Quarteto) onde encontra com o cantor Agostinho
dos Santos e grava, pela gravadora portuguesa TECLA, o disco
ja citado (figura 21 paginas 93 e 94). Tocou por 25 anos em
grupos de baile (Banda Tropical) inclusive tendo tocado
algumas vezes com Inaldo Villarim. Tem por volta de 1000
discos gravados entre as funcGes de musico, arranjador e
produtor musical para cantores da regido norte/nordeste. Possui
por volta de 500 pegas publicitérias entre jingles e trilhas para
comerciais de radio e televisdo. Em 1992 gravou trés CDs
instrumentais com 15 mausicas cada, com composi¢des de Tom
Jobim, Chico Buarque e Vinicius de Moraes. O selo foi o

pernambucano Polidisc e a distribuicdo foi feita pela Sony
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Music. Uma mistura de MPB com Bossa Nova. Tais discos
alcancaram a cifra de mais de 30 mil cépias vendidas®™
(Informagdes oferecidas pelo entrevistado).

O Yansa Quarteto foi contratado pela TV Jornal do
Commercio. Segundo Kyrilllos e Nan& Vasconcelos, era pra
que 0 grupo acompanhasse artistas da bossa que vinham se
apresentar ao vivo nos programas da emissora (entre eles o
bailarino e cantor argentino Lennie Dale) e para ter em seu
quadro um grupo local que pudesse tocar Bossa Nova sempre
que preciso. Mauricio Chiappetta afirma que no inicio nédo
queria tocar no Yansd, mas pensou: “bom, eu vou tocar no
canal 2”. No periodo em que esteve na emissora Mauricio
afirma que viu se apresentarem no canal 2 varios artistas
relacionados & Bossa Nova: Zimbo Trio, Tamba Trio, 0s
bateristas Milton Banana e Edison Machado, Sérgio Mendes e
outros. E enfatiza: “rolava bossa nova demais aqui na
televisao”.

Mas ndo era s6 0 Yansa que tocava bossa na televisao.
O maestro Zé Gomes possuia um grupo, 0 SAMBOSSA TRIO
(também contratado da TV Jornal e ja citado no fim do capitulo
2). E dele também passou a fazer parte Nand Vasconcelos,

depois que o baterista Walter Moura foi para Fortaleza

2 Algumas destas musicas estdo disponiveis em:

www.youtube.com/user/MrSkyrillos. Acesso em 25 de janeiro de 2014,
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acompanhar o artista lvanildo do Sax de Ouro. Zé Gomes
recorda que acompanhou diversos artistas de projecdo nacional
por ocasido de apresentacGes dos mesmos na televisdo local.
Peri Ribeiro, Maysa, Nara Ledo. Em relacdo a Tito Madi
afirma: “toquei tanto com Tito Madi que me tornei amigo do
peito (risos)”. O maestro também relembra que o seu trio
tocava toda semana na televisdo: “e musica instrumental, Bossa
Nova instrumental”.

Em fevereiro daquele 1965 acontecia no Recife (no
auditério da Radio Jornal do Commercio), organizado pelo
cronista Washington Franca, o | Festival de Bossa & Balanco.
A coluna Ronda dos Discos, do Diario de Pernambuco afirma
que o evento “excedeu a expectativa geral”. Segundo a coluna
participaram daquela apresentagdo “nomes de escol da Bossa
Nova recifense”. A reportagem cita os participantes, dentre eles
Fernando Filizola (que por influéncia da Bossa Nova, como
afirma Renato Phaelante [1997] formou o Quinteto ZOGO,
depois fez parte dos SIVER JETS, junto com o cantor
Reginaldo Rossi, e finalmente foi um dos fundadores do
Quinteto Violado em 1971) Quarteto Bossa Norte, Sebastido
Vila Nova (sociélogo e compositor, atuante no teatro, radio e
televisdo recifenses, que posteriormente dirigiria 0 programa
RECIFE MODESTIA A PARTE, no canal 2, com programagcao
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quase que exclusivamente de Bossa Nova) e os maestros Duda
e Zé Gomes. O colunista também sugere que a MOCAMBO
aproveite a gravacdo feita em fita cassete por Washington
Franca e grave um LP com ajuda da Secretaria de Educacgéo e
Cultura da Prefeitura da cidade do Recife (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 07 de fevereiro de 1965. Segundo caderno
pagina 11; PHAELANTE 1997; GASPAR, 2009).

Naquele mesmo més o mesmo jornal publica uma nota
que revela que uma parcela da juventude, ativa artisticamente
na cidade, estava com os olhares voltados & Bossa Nova. O
nome do encontro, realizado na FAFIRE, é bastante sugestivo:
Porque Gostamos de Bossa Nova (Sobre esse encontro e suas
repercussdes vide pagina 157).
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Figura 49: Diario de Pernambuco, 24 de fevereiro de 1965. Primeiro

caderno pagina 06.

Sobre esse encontro Nana Vasconcelos esclarece:

Era a turma, digamos assim, dos amigos de
Jomard Muniz de Britto. Era muito mais um
teatro musicado [...] eu virei baterista oficial do
teatro musicado, das coisas todas e também da
Bossa Nova. Eu tenho um troféu ai, de melhor
baterista de Bossa Nova [...] Jomard era assim
um incitador cultural da cidade, era uma época
onde as artes estavam muito unidas [...] Jomard
comegou a criar esses shows alternativos, mas
sempre envolvendo a Bossa Nova. Pernambuco
virou assim um celeiro de curiosidades. As
pessoas vinham porque sabiam que aqui tinha
um negocio diferente (Nana Vasconcelos,
entrevista em 06/10/2014).
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Jomard Muniz de Britto (*08/04/1937) é escritor e
poeta. Graduado em Filosofia iniciou sua carreira como
professor da disciplina em cursos secundarios e em
universidades do Recife. Trabalhou com Paulo Freire em seu
sistema de alfabetizacdo nos anos 1963/64. Sempre envolvido
com cinema, Jomard Muniz tornou-se amigo de Glauber Rocha
e em 1958 foi passar férias na pensdo da mée de Glauber em
Salvador. Glauber Rocha estava fazendo seu primeiro curta
metragem: O Pétio. Jomar Muniz afirma®®: “acabei sendo
assistente de direcdo do filme por gentileza de Glauber”. A
amizade entre os dois se fortalece a ponto do cineasta sempre
afirmar em suas entrevistas que Jomard Muniz era um dos
precursores do movimento da Tropicalia. Glauber Rocha
também prefacia o livro de Jomard Muniz, Do Modernismo a
Bossa Nova, que contém informacBes interessantes sobre a
Bossa Nova praticada no Recife naqueles anos 1960 (a versédo
original de 1966, a Unica que possui um apéndice sobre os
eventos de Bossa Nova realizados no Recife e Campina Grande
— PB, foi gentilmente cedida por Jomard Muniz para essa

pesquisa).

% Entrevista concedida por Jomard Muniz de Britto para essa pesquisa, no
Parque 13 de Maio, (por sugestdo de Jomard) no centro do Recife, em 03 de
novembro de 2014.
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O livro Do Modernismo a Bossa Nova, de Jomard
Muniz, é fruto de uma pesquisa que traz uma releitura de
poesias e principalmente ensaios de Mario de Andrade e uma
andlise de outros poetas como Manuel Bandeira e Ascenso
Ferreira. Envolvido com a educacdo e principalmente com a
filosofia educacional de Paulo Freire (de quem foi amigo e
colaborador), Jomard Muniz também analisa de forma
filosofica a educacdo resultante da influéncia da modernidade,
utilizando o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova,
redigido por Fernando de Azevedo em 1932, como referencial.
Chega a Bossa Nova comecando por uma abordagem sobre
Noel Rosa ¢ seus reflexos “nesse movimento de renovacao da
musica popular brasileira”. Nos apéndices da primeira edigdo
de 1966, Jomard Muniz traz uma defini¢do pessoal do que seria
a Bossa Nova e uma postura de adesdo a mesma, fruto da
interacdo com grupos do Recife assumidamente de Bossa
Nova, dentre eles o Construcéo (BRITTO, 1966).

O grupo que mais aparece nesse periodo, nas notas e
criticas nos jornais do Recife e em citagcdes em dissertacdes e
teses consultadas para essa pesquisa, € justamente o0
Construcéo. Segundo Jomard Muniz todos os componentes
eram do MCP (Movimento de Cultura Popular). O Construgéo

foi criado “para aparentar para a ditadura que o pessoal do
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MCP nao existia mais”. Ainda segundo Jomard Muniz, todos
0s componentes do MCP eram considerados subversivos, e
todos foram presos, inclusive ele. “Meus companheiros de cela
eram Gregorio Bezerra e Joel Camara”. Jomard Muniz foi
recolhido ao Forte das Cinco Pontas e passou menos de um

mEs preso.

Sobre o espetaculo Cantoch&o Jodo Denys afirma:

Em 1965, Benjamin Santos funda o Grupo
Construcdo, com Teca Calazans, Paulo
Guimardes, José Fernandes, Marcus Siqueira e
mais um grande nOmero de postulantes.
Passada a fase euférica das reunides, o nucleo
do grupo é formado por Benjamin, Teca, Paulo,
Zé Fernandes e Jones Melo. Destes, nasce o
espetaculo Cantochdo, na trilha do histérico
Opinido e dos desdobramentos das propostas do
Arena de S&o Paulo. Estreou no Teatro de
Arena da Avenida Conde da Boa Vista, Recife,
em junho, tendo uma grande repercussao
(LEITE, 2012, p. 33).



Abaixo uma nota e um andncio sobre o espetéculo:

Figura 50: Jornal do Commercio, 19 de junho de 1965. Pagina 16.

Figura 51: Jornal do Commercio, 16 de junho de 1965. pagina 06.
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De fato, em sua tese de doutorado em que aborda a
biografia de Benjamin Santos e sua contribuicdo para a
memoria do teatro brasileiro, Francisco Nascimento esclarece
que o espetdculo Cantochdo seguia 0s mesmos pardmetros do
show “Opinido” com interlocu¢do de outras linguagens
artisticas com a musica. Benjamin havia assistido o Opinido e
absorveu a inter-relacdo texto-canto, considerada uma nova
tendéncia naquela década. Tanto que “o espetaculo Cantochéo
foi apresentado na imprensa de Sdo Paulo como o primeiro
fruto do teatro Opinido, pelo jornalista Adones de Oliveira do
Jornal Folha de Sdo Paulo” (NASCIMENTO, 2009, p. 179).

Em relagdo ao encontro PORQUE GOSTAMOS DE
BOSSA NOVA (figura 49, pagina 152) O Jornal do Commercio
publica duas paginas inteiras em seu caderno suplementar no
domingo dia 13. Jomard Muniz era colunista do jornal aos
domingos e publicou, na integra, o trecho de seu livro (que
seria lancado no ano seguinte) que tratava da Bossa Nova
regional. Era como um manifesto. Em um texto que serviu de
roteiro para o Festival Bossa I, realizado em Campina Grande,
Paraiba, encontramos o texto: “Estamos aqui para tomar
posicdo. Que se possa ter da Bossa Nova uma consciéncia
verdadeiramente cultural. Esta nossa exigéncia minima, nossa
maxima confianga” (BRITTO, 1966, p. 133; JORNAL DO
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COMMERCIO, 13 de junho de 1965, segundo caderno pagina
07). A continuacdo do texto esclarece que nao se tratava de
uma imitacdo daquilo que se ouvia oriundo de fora da regiao:
“Reunimo-nos para ouvir e fazer Bossa Nova: ndo apenas para
repetir  mecanicamente nem mesmo para  copiar
inteligentemente o que (melhor) se cria em outros estados”
(BRITTO, 1966, p. 134).

No domingo seguinte Jomard Muniz publica mais um
trecho de seu livro, dessa vez uma entrevista de Tom Jobim
que ele adaptou. Na pagina ao lado uma reportagem sobre o
espetaculo Cantochdo que incluia uma foto de Teca Calazans
ao violdo. A seguir algumas notas da opinido do colunista
(Antonio Teixeira Jr) que afirma que a regionalizagdo da Bossa

Nova ndo foi algo restrito ao Recife.
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Figura 52: Jornal do Commercio, 20 de junho de 1965. Segundo caderno
pagina 07.
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Figura 53: Jornal do Commercio, 20 de junho de 1965, segundo caderno
pagina 07.
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Figura 54: Jornal do Commercio. Idem figura anterior.

Figura 55: Jornal do Commercio, Ibidem.

Em setembro o grupo Construgdo, em parceria mais

uma vez com Jomard Muniz, realiza a “festa musical” Em
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Tempo de Bossa. No cartaz abaixo se pode ler que é uma
segunda apresentacdo, resultado do sucesso obtido na primeira
vez e de inUmeros pedidos para que ocorresse hovamente.

Figura 56: Diario de Pernambuco, 04 de setembro de 1965. Primeiro
caderno pagina 06.

Sobre essa “festa musical” Jomard relata: “Era muita
gente, gente, gente... E no final eu ficava olhando, pra ver a
reacdo das pessoas. Eu dirigia os ensaios. Vi um pessoal
filmando. Achei que era televisdo. Ndo! Era a policia! Eles
eram competentes (risos)”.

Naqueles meses de 1965 aparecem muitas noticias
sobre festivais ou apresentagbes de Bossa Nova, como

podemos constatar nas imagens a seguir:
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Figura 57: Diario de Pernambuco, 10 de margo de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.

Figura 58: Diario de Pernambuco. Mesma pagina figura anterior. O nome
da boate era uma alusao a musica de Capiba, considerada uma Bossa
Nova.
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Figura 59: Diario de Pernambuco, 13 de abril de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.
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Figura 60: Diario de Pernambuco, 07 de maio de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.

Num encontro de Bossa Nova, realizado em Campina
Grande — PB, o Recife envia quatro conjuntos especializados e

ainda cantores “bossanovistas” como explica a nota a Seguir:
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Figura 61: Diario de Pernambuco, 21 de maio de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.

Naquele més de maio, por ocasido das comemoragoes
dos 115 anos do Teatro Santa Isabel, uma das atracdes seria a
“NOITE DA MUSICA BOSSA NOVA”. Sendo o mais antigo
e tradicional teatro da cidade, o Santa Isabel sempre foi palco
de atracBes ligadas a musica de concerto. Na figura seguinte se
pode observar as atracfes para os dias subsequentes a “Noite
da Bossa”. Todas elas de cunho erudito. Isso talvez demonstre
a forca que a Bossa Nova tinha adquirido no Recife naqueles
anos. Ainda hoje as atracBes populares ndo sdo maioria no
palco do Santa Isabel. E de se imaginar que naqueles anos essa
restricdo fosse ainda maior.
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Figura 62: Diario de Pernambuco, 19 de maio de 1965. Segundo caderno
pagina 07.
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Dois dias depois o0 Jornal do Commercio publica nota

em que enfatiza o sucesso do evento.

Figura 63: Jornal do Commercio, 21 de maio de 1965. Pagina 06.

Trés meses depois o Diario de Pernambuco, ao fazer
matéria sobre outra noite de Bossa Nova que se realizaria no
Santa Isabel, relaciona os participantes daquela apresentacéo
de maio.
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Figura 64: Diario de Pernambuco, 04 de agosto de 1965. Segundo caderno
pagina 03.
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Seguem os anuncios relacionados a Bossa Nova.

Figura 65: Diario de Pernambuco, 27 de maio de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.

Figura 66: Diario de Pernambuco, 30 de maio de 1965. Segundo caderno
pagina 03.
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Ao que parece a demanda pela Bossa Nova era
mesmo muito crescente. Uma nota no jornal anuncia aulas de

violdo “exclusivamente no ritmo Bossa Nova”.

Figura 67: Diario de Pernambuco, 20 de maio de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.

Figura 68: Diario de Pernambuco, 13 de junho de 1965. Segundo caderno
pagina 11.
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Figura 69: Diario de Pernambuco, 15 de junho de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.

Em julho é realizado o | TV FESTIVAL DE BOSSA
NOVA, também organizado por Washington Franca. O
colunista (Sérgio Nona, codinome do colunista de cinema do
mesmo jornal, Fernando Spencer) mais uma vez reforca a ideia

de se gravar os talentos da terra.
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Figura 70: Diario de Pernambuco, 18 de julho de 1965. Segundo caderno
pagina 11.

A Bossa estava mesmo em alta. Numa homenagem a
um dos dirigentes do Clube Nautico Capibaribe, os parabéns

foram cantados “em ritmo bossa nova”.
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Figura 71: Diario de Pernambuco, 25 de julho de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.

Figura 72: Diario de Pernambuco, 03 de agosto de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.
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Figura 73: Diario de Pernambuco, 12 de agosto de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.

FPec 30U D

Figura 74: Diario de Pernambuco, 14 de agosto de 1965. Primeiro caderno
pagina 09.
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Figura 75: Diario de Pernambuco, 18 de agosto de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.

Figura 76: Diario de Pernambuco, 20 de agosto de 1965. Primeiro caderno
pagina 06.
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Figura 77: Diario de Pernambuco, 02 de setembro de 1965. Primeiro
caderno pagina 06.

Figura 78: Diario de Pernambuco, 09 de setembro de 1965. Primeiro
caderno pagina 06.
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Figura 79: Diario de Pernambuco, 10 de setembro de 1965. Primeiro
caderno pagina 06.

Figura 80: Diario de Pernambuco, 28 de setembro de 1965. Primeiro
caderno pagina 06.



Figura 81: Diario de Pernambuco, 06 de outubro de 1965. Primeiro
caderno pagina 06.

Figura 82: Diario de Pernambuco, 09 de novembro de 1965. Primeiro
caderno pagina 06.

Figura 83: Diario de Pernambuco, 13 de novembro de 1965. Primeiro
caderno pagina 06.



Figura 84: Diario de Pernambuco, 02 de dezembro de 1965. Primeiro
caderno pagina 06.

3.3 OS ANOS SEGUINTES

O ano de 1966 comeca com o Cantochdo sendo
indicado para o prémio de melhor espetaculo local. 1966
também é um reflexo da efervescéncia da Bossa Nova no
Recife e regido no ano anterior. O programa de televisdo mais
direcionado & Bossa Nova era o RECIFE MODESTIA A
PARTE, no canal 2. Como podemos perceber pelas notas nos

jornais era clara a dedicacdo a mesma.
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Figura 85: Jornal do Commercio, 18 de margo de 1966. Pagina 12.

Figura 86: Jornal do Commercio, 19 de margo de 1966 pagina 11.
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Em agosto de 1966, na comemoragdo de um ano do
programa, o cantor e compositor recifense Normando Santos é
anunciado como atracdo internacional. A matéria de meia
pagina no jornal, anunciando a atragdo do show de
comemoracdo, traca um perfil do pernambucano no cenéario da
mausica brasileira e sua participacdo na criacdo da Bossa Nova
(JORNAL DO COMMERCIO, 16 de agosto de 1966, pagina
09). A seguir outra nota do evento é publicada no dia seguinte.
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Figura 87: Jornal do Commercio, 17 de agosto de 1966, pagina 07.

No decorrer daquele ano de 1966 eram anunciadas
ainda muitas atividades relacionadas & Bossa Nova, mas nao

com a mesma profusdo do ano anterior.
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Figura 88: Jornal do Commercio, 23 de margo de 1966, pagina 12.

Figura 89: Jornal do Commercio, 24 de margo de 1966. Pagina 06.
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Figua 91: Diario de Pernambuco, 03 de abril de 1966. Segundo caderno
pagina 11.
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Figura 92: Jornal do Commercio, 26 de maio de 1966, pagina 11.

Em abril, o cantor e compositor Sérgio Ricardo
(famoso pelo incidente em que quebra o violdo e joga para a
plateia que o vaiava no Festival da Record em 1967) vem ao
Recife. Em junho ele, em parceria com o grupo Construcéo, faz
apresentacdo na cidade. Em agosto o Construcédo ainda encena
peca inspirada em composi¢cdo de Sérgio Ricardo chamada
Pregdo, com boa aceitagdo do publico (como indicam as
figuras seguintes). A direcdo do espetaculo é atribuida a
Jomard Muniz, mas o mesmo afirma: “botaram meu nome
como diretor porque eu ja era professor. Mas eles néo

precisavam que eu dirigisse nao”.
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Figura 93: Diario de Pernambuco, 11 de junho de 1966. Primeiro caderno
pagina 06.

hdlahy X

Figura 94: Jornal do Commercio,A19 de agostode 1966. Pagina 06.
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Um grupo que sempre figura nessas apresentacOes
(vide como exemplo a figura 92) é Os Bossanorte. O maestro
Edson Rodrigues relembra: “nds tinhamos um grupo vocal
muito bom que era Os Bossanorte, que era Toinho (Alves), que
depois fundou o Quinteto Violado, era Mario, Zé Franco e
Fernando (Filizola)”. Nand Vasconcelos, que também foi
componente do grupo afirma: “Os Bossanorte era um quarteto
vocal como o MPB4, Boca Livre. Jomard me incentivou a
cantar, o que nunca imaginei fazer. Devo isso a ele”. O grupo
nunca chegou a gravar, mas uma nota no jornal afirma que a
MOCAMBO (vide figura a seguir) havia fechado contrato com
0 quarteto para inicialmente gravar um compacto. O que,
segundo Nand Vasconcelos afirma: “infelizmente nunca

aconteceu”.
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Figura 95: Jornal do Commercio, 02 de outubro de 1966. Suplemento
feminino.

Em dezembro de 1966 o Jornal do Commercio faz
matéria de meia pagina com a cantora Lizette. Na reportagem a
cantora é apresentada como Lizette Duran. Muito
provavelmente se trate da mesma Lizete Margarida que
participou de varios eventos relacionados a Bossa Nova e
chegou a gravar um compacto pela Rozenblit (figura pagina
93). Na matéria Lizette é associada ao grupo Construcao e ja
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comenta algo que se tornaria comum a partir daquele momento:
a disputa de espaco entre a Bossa Nova e a Jovem Guarda,
chamada por muitos de 1é-1é-16. Os jornais da época assim
como 0s programas de televisdo j& demonstravam uma clara
mudanga de tendéncia em relacdo & musica considerada

“moderna”.

Figura 96: Jornal do Commercio, 14 de dezembro de 1966, pagina 07.
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Figura 97: Idem figura anterior.

Uma nota na coluna social representa bem a mudanca
de perspectiva na musica brasileira. O Brasil estava de fato
sendo invadido pela Jovem Guarda e a midia escrita e
televisiva acompanhava a tendéncia. Eram mudangas que a
historia depois demonstraria serem cruciais na diversidade da
masica no pais e também de Pernambuco. Os festivais, a Jovem

Guarda e a musica de “pilantragem” iriam ocupando os espagos
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e fundindo aquilo que ja havia sido construido. Mas isso é uma

outra historia.

s
:
s TR

Figura 98: Jornal doCommercio, 14 de setembro de 1966, pagina 06.

Mas a Bossa Nova ndo desapareceu. Mesmo no
Recife. O maestro Zé Gomes afirma: “fagco Bossa Nova até
hoje”. O maestro Edson Rodrigues afirma que nos anos 1960 os
mUsicos se encontravam pra jam sessions “eram sessdes que a
gente ia pra tocar Bossa Nova” e € categdrico: “isso ainda hoje
acontece”. Pra exemplificar, Mauricio Chiappetta apresentou
para essa pesquisa um disco, gravado em 1991 em que ele faz a
bateria e 0 maestro Zé Gomes produz e executa o piano. O
disco é composto inteiramente de composi¢des (muitas de



193

Bossa Nova) de Luis Guimardes, sobre o qual Zé Gomes
afirma: “Luis ¢ um inovador. Foi um precursor do frevo-jazz
aqui”. Uma foto da contra capa do disco ¢ bastante
esclarecedora. A Bossa Nova, ao que parece, continua

permeando o universo dos artistas no Recife.

Figura 99: Foto contracapa do disco ARRECIFES, de 1991.
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4. CONSIDERACOES

Essa pesquisa trouxe evidéncias de uma interacdo de
artistas e publico recifense com a Bossa Nova, porém nao de
uma forma passiva ou de pura reproducdo daquilo que era feito
e trazido do Rio e de S&o Paulo. Artistas como Inaldo Vilarim
e Normando Santos, como indicam as fontes, ja
materializavam uma mausica que era considerada moderna e
embrionaria do que viria a se tornar a Bossa Nova. Chico
Buarque em entrevista a Zuza Homem de Mello afirma: “Por
menos que pareca, a Bossa Nova foi um movimento no qual
tomou parte um grande ndmero de pessoas das mais diversas
cidades” (MELLO, 2008, p. 132). J& Tom Jobim relembra:
“No tempo que eu era militante dos estadios do Rio de Janeiro,
notava-se aquele influxo de talento; geralmente o pessoal da
bossa, do ritmo, vinha do Norte ou do Nordeste, da Bahia pra
cima” (Idem, p.143). Mesmo que em alguns momentos ela
tenha sim acontecido como uma imitagdo, no decorrer
daqueles anos 1960 a Bossa Nova produzida no Recife vai
tomando corpo e formas locais, como o berimbau de Nana
Vasconcelos, que se torna presente em quase todos o0s
espetaculos do “teatro musicado” na cidade.

Ao ser entrevistado, Jomard Muniz levou um primo
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seu que também fez parte daqueles espetaculos de Bossa Nova
no Recife naqueles anos: Luiz Augusto Amorim Silva. Luiz
Augusto foi baixista e lembra: “Era uma Bossa que tinha muita
coisa de Nana, de maracatu”®’. Os Bossanorte, os trios de
mdsica instrumental e os cantores locais também produziram
trabalhos autorais em Bossa Nova. Alguns inclusive gravaram,
mas ndo adquiriram 0 sucesso e a repercussdao nacional como
outros representantes da Bossa Nova no Brasil, mas como
afirma Middleton (1990), esse pardmetro de indicadores da
midia sobre a quantificacdo do consumo ndo determina a

utilizacdo e absorcao da cultura popular em sua totalidade.

Como afirma Marcos Napolitano:

Portanto, o universo de recepcdo de cantores,
musicistas e compositores e 0 universo de
recepcdo da audiéncia mais ampla (os
chamados “ouvintes comuns”) ndo podem ser
vistos de  maneira  dicotbmica  nem
generalizante, mesmo dentro do mesmo
momento histérico, cuja configuragdo é sempre
complexa e nunca completamente determinada
por forgas estruturais que estariam por tras dos
fatos (NAPOLITANO, 2002, p. 57).

27 Luiz Augusto autorizou seus comentarios na entrevista concedida no
mesmo dia e horario que Jomard Muniz foi entrevistado (03/11/2014).
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Luis Fernando Hering Coelho, ao analisar a oposi¢do
entre 0 “popular” e o “erudito”, alinha-se a0 pensamento de
Richard Middlenton (1990) de que o processo de formacéo dos
géneros musicais pode ser pensado em termos da nocao
gramsciana sobre a “autonomia relativa das superestruturas”.

Coelho afirma:

Penso que a no¢do de articulacdo, no campo da
musica, ajuda a pensar a relagdo entre a
expressao musical (o “som da musica”) e o
contexto de sua producéo e consumo, na busca
de onde e como, neste meio-de-campo, possa
estar ancorado o significado (COELHO, 2013,
p. 141).

Dessa forma concordo com os autores, entendendo
gque mesmo que tenha ocorrido uma imposicao midiatica da
Bossa Nova em todo o pais, o resultado ou seu “significado”
no horizonte local (nesse caso o Recife) é algo peculiar e
diverso daquilo que ocorreu em outras regides do pais, e,
portanto digno de ser tratado como objeto de estudo. Os
reflexos desses processos de articulagdo e  seus
desdobramentos podem ser constatados nos anos seguintes e
até nos dias de hoje na musica local produzida e divulgada no
Recife.

Como terceira cidade do pais em populacéo a época,

Recife possuia, ja& havia algum tempo, um voo direto para o
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Rio de Janeiro. Esses dois aspectos contribuiam para que
inimeros artistas do Rio e de Sdo Paulo estivessem na capital
pernambucana em apresentacdes nos clubes e casas de
espetaculos além das rédios e emissoras de televisdo da cidade.
Toda essa movimentagdo moldava uma interagdo natural entre
musicos locais e nacionais, gerando inclusive amizades que
perduram até hoje, como relatado nas entrevistas aqui
apresentadas.

Aconteceram varias aces (programas de radio e TV
locais dedicados a Bossa Nova, grupos instrumentais criados
para tocar o estilo, apresentacdes e palestras em universidades,
shows em clubes, colégios e lugares publicos) sendo elas
direcionadas ao mercado consumidor fonografico ou
estabelecidas de forma espontanea. Pelos dados apresentados
entendo que houve uma contribui¢do de artistas recifenses na
formacdo da Bossa Nova nacional. Houve também uma cena
local, embora ndo amplamente divulgada na midia nacional,
voltada para a Bossa Nova e criando linguagem prépria dentro

da mesma.
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6. ANEXOS

Jornais Consultados (foram consultados todos os dias dos
meses relacionados):

DIARIO DE PERNAMBUCO:

1959: janeiro, fevereiro, abril, maio, junho, agosto, setembro;
1960: janeiro, abril, maio, junho, julho, agosto, setembro,
outubro, novembro, dezembro;

1961: junho, julho, agosto, setembro, outubro, novembro,
dezembro;

1962: janeiro, fevereiro, marco, abril, junho, julho, agosto,
setembro, outubro, novembro;

1963: todos os meses do ano;

1964: janeiro, fevereiro, marco, abril;

1965: todos os meses do ano;

1966: janeiro, fevereiro, abril, junho,

1967: abril, maio, junho;

1968: setembro, outubro;

1969: janeiro, fevereiro, abril.

JORNAL DO COMMERCIO

1959: abril, maio, junho, outubro;

1960: fevereiro, marco;

1961: janeiro, fevereiro, margo;

1962: maio;

1963: abril;

1964: abril;

1965: maio, junho;

1966: marco, maio, agosto, setembro, outubro, novembro,
dezembro;

1967: abril;

1968: setembro, outubro, novembro, dezembro;
1969: marco.
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