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RESUMO

MADEIRA, Ana Ester Correia.Professor pesquisador: analise,
reflexdo e mudanca na aula de musicaDissertacdo (Mestrado) —
Universidade do Estado de Santa Catarina, Mesterdo Musica,

Floriandpolis, 2015.

Esta dissertacdo desenvolveu-se partindo da cofwegg professor
pesquisador, caracterizado por um profissionalages sobre a prépria
atuacdo a partir de suas andlises e reflexbes. fetivab foi
compreender, a partir da experiéncia de um profedsanuisica com
uma turma do ensino fundamental na escola pubbsaaspectos
indicados por ele ao analisar e refletir sobre pddica, bem como as
mudancas que surgiram em sua atuacdo nesse comtepéotir desse
foco, foi realizado um estudo qualitativo com alagem
fenomenoldgica com um professor de musica da réddica de um
municipio de Santa Catarina numa turma do quarto Ancoleta de
dados se deu através de trés etapas: treze olissvagrticipantes das
aulas de musica do 4° ano matutino das quais gfaam registradas
em diario de campo e nove em video; duas entrevistan o professor
de musica, uma semiestruturadautra de estimulacéo de recordacao;
algumas reflexdes escritas pelo educador. Um lawaerito de trabalhos
cientificos sobre a formacdo docente e a musiasoala, realizado em
publicacbes da area de educacdo e educacdo muysisibilitou
conhecer as acgdes e as reflexdes que tem side $eitee esses temas.
A fundamentacao tedrica esta pautada na ideia efegsor como um
pesquisador no que diz respeito a pratica da chcaoy a relacdo teoria
e prética e a presenca do surpreendente em sadalaeabordando
também uma discussdo sobre o0s aspectos que congpddluenciam
uma aula, com destaque para a estrutura, o conteddandamento de
um processo de ensino. Os resultados indicarampdoi®s: a visdo do
professor sobre sua pratica e sobre a aula de ani(N¥iz primeiro
aspecto, o docente deu importdncia a sua formag@mlémica,
principalmente as disciplinas praticas como regéreiinstrumentos
(percussdo e flauta doce), como parte essencidunaatuagdo no
contexto escolar. Enfatizou, também, o seu olhdires@ms espacos
fisicos da escola onde a aula de musica acontesayyais ele buscou



explorar ao maximo; e 0os materiais e recursos idasatalorizando o
uso frequente dos instrumentos musicais com osoglu@ segundo
aspecto abordou a analise através das cenas dagealadas indicadas
pelo educador para quem foi essencial que o comtééxha sido
desenvolvido gradativamente visando a compreensd@ridnca, €
destacando também o quanto a dificuldade em lidam co
comportamento da turma se constituiu como um desafisua pratica
pedagdgica. Este trabalhou gerou algumas reflec@e®: os diversos
fatores que podem influenciar a pratica pedagogios a formacéo
docente néo se constitui como a Unica fonte deemimiento para a
atuacao na escola. Além disso, percebeu-se quenpoctamento da
turma foi o fator que mais chamou a atencdo dcepsafr, indicando, de
forma geral, que esta € também uma preocupac¢éoncoemire 0s
educadores, ja que os pequenos detalhes de umtazena a diferenca
no todo.

Palavras-chave: Formacdo docente. Pratica docente. Professor
pesquisador. Aula de musica. Ensino Fundamental.



ABSTRACT

MADEIRA, Ana Ester Correia. Teacher-researcher: analysis,
reflection, and change in music clas®issertation (Master's Degree) —
Universidade do Estado de Santa Catarina, MasterMumsic,
Floriandpolis, 2015.

This study was developed from the conception oté¢laeher-researcher,
characterized by a professional who acts upon \is &cting based on
his analysis and reflections. The objective wasdmprehend, in the
experience of a music teacher with an elementams} roup of a public
school, the aspects indicated by him when analyaimyreflecting upon
his practices, as well as the changes that emeangeid performance in
this context. Focusing on this, a qualitative studyith
phenomenological approach was performed with aertesicher of the
public educational system of a town in Santa Cadéawith a fourth
grade group. The data gathering happened through #tages: thirteen
participant observations of the music classes énntlerning period of a
fourth grade class, from which four were registesad field diary and
nine in video; two interviews with the music teachene semi-
structured and one video-stimulated recall; anevargflections written
by the educator. A background check of scientifiorkg about the
teaching education and about music in the schoetfopned in
publications on the area of education and musicatitn, made it
possible to know the actions and reflections tleatehbeen made about
such topics. The theoretical background is basedhenidea of the
teacher as a researcher in terms of the observatamice, the relation
among theory and practice, and the presence ofdtanishing in the
classroom, also approaching the discussion aboeit aspects that
compose and influence a class, especially thetstejathe content, and
the intensity of a learning process. The resulicate two points: the
view of the teacher about his practices, and thsientlass. In the first
aspect, the educator gave importance to his teghin&ning, especially
to practical classes such as regency and instrsm@etcussion and
flute), as an essential part in his acting in tbleosl context. Also, he
highlighted his point of view about the school’'sypical space where
the music classes happened, which he tried to expte best of; and



the materials and educational resources valorihiegfrequent use of
musical instruments with the students. The secapect approached
the analysis through the scenes of the recordededaindicated by the
educator for whom it was essential that the corttedt been developed
gradually, aiming the comprehension of the chitd] highlighting, also,

how much the difficulty in dealing with the grosiisehavior constituted
itself to be a challenge to his educational prastidhis work generated
some reflections as: the diversity of factors tbanh influence the

educational practice, since the technical traimdogs not constitute the
only source of knowledge for working in the schaBgsides, it was

noticed that the group’s behavior was the factat tirew the teacher’s
attention the most, indicating, on a general batkiaf it is also a

common worry among educators, because the smallldef a class

make the difference on the whole.

Keywords: Teacher education. Teaching practice. Teacheaireser.
Music Class. Elementary school.
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INTRODUCAO

O caminho percorrido durante a graduacdo em Mdasica-
Licenciatura na Universidade do Estado de Santari@at(UDESC) me
proporcionou experiéncias docentes geradas at@a&égisciplina de
estagio curricular supervisionado, pratica que Eo@mu em contextos
escolares e ndo escolares, além de vivenciar dos de pesquisa com
bolsas de iniciagdo cientifica. Momentos assim noexeram reflexdes
a respeito do papel do professor em sala de aaig,s8o muitos os
desafios que se estabelecem no ato de ensinar. tagéo para a
aprendizagem nas aulas de musica foi um tema quénstigou e
orientou minha pesquisa nos dois Ultimos anos dsogunclusive o
trabalho de conclusé&o do curso.

Realizei a pesquisa com um professor de musicad#apublica
de Santa Catarina (MADEIRA, 2012). No entanto, réifiée da presente
dissertacdo, foi realizado um estudo de caso coilntencdo de
identificar, na perspectiva do docente, 0os aspegtes motivam 0s
alunos a aprender com prazer. Pude, entdo, refledirca da atuacéo
docente na aula de musica como um fator influeociada
aprendizagem dos alunos, principalmente no queedjzeito a forma de
lidar com as situacdes inusitadas que aconteciaentiuo processo de
ensino.

Este tema esteve presente, também, em todo o aaminh
percorrido durante o mestrado, embora o delineamdat pesquisa
tenha tomado diferentes caminhos e proporc¢oes ago l@os dois
ultimos anos de graduacéo. Desde o inicio, minfem@do era estudar a
atuacdo docente no sentido de observar como ospfédava com as
situagbes que vivenciava, principalmente quandasestonteciam de
forma inesperada, ndo planejada. Partindo da pigpede Sirota
(1994), que entende a sala de aula como uma “pagta”, eu busquei
material sobre as “surpresas” no processo de ensino

Encontrei, entdo, a pesquisa de Fink-Jensen (2@l3jual
propde a aplicacéo de uma estratégia de ensin@gdarmacéo docente
denominada de “praticas surpreendentes”. Naquelenemim, meu
objetivo era identificar situagbes inesperadas ak sle aula, na
perspectiva de um professor de musica, buscandadsartas razées que
o fizeram escolher determinado momento como algoreendente. Na
qualificacdo do mestrado percebi, no entanto, gigkeia da autora era
parte de um assunto mais abrangente, o professguipador, pois
Fink-Jensen se apoiou nessa perspectiva para ébssmy seu estudo.
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Entendi a importancia de ampliar o foco desta disg&o para
além das praticas surpreendentes. Sendo assinmgsgqule pesquisa
gue norteou este trabalho foi: Quais sdo os aspeet@ula de musica
indicados pelo professor quando ele analisa eteeflebre a propria
pratica e as mudancas que surgiram na sua atuagiotia dessas
reflexbes?

Partindo desta questdo, o objetivo geral foi coewder, a
partir da experiéncia de um professor de musica gora turma do
ensino fundamental na escola publica, os aspeutiisados por ele ao
analisar e refletir sobre sua pratica, bem comomaslancas que
surgiram em sua atuacdo nesse contexto. Consemgsnés 0S
objetivos especificos foram:

- Conhecer o processo reflexivo do professor acezcsud formacéo e
atuacdo em sala de aula;

- Investigar com qual olhar ele observa as situagfesala de aula;

- Entender como o professor compreende a relacée arstna pratica e
0 seu conhecimento e como analisa isso na sugatuag

- Entender a perspectiva do professor a respeito siamcdes
inesperadas em sala de aula e como lida com elas;

- Identificar os espacos fisicos onde a aula de mdsicrealizada e
como foram utilizados;

- Identificar os materiais e recursos didaticos adiios e como foram
trabalhados;

- Identificar os contelidos e como sdo propostos engetvidos durante
a aula.

Com base nesses objetivos, a fundamentacéo tegaiea o
desenvolvimento desta dissertacdo foi dividida ens dapitulos. No
primeiro capitulo — O Professor Pesquisador — aptesautores que
defendem a ideia de que o professor seja tambépesquisador da sua
prépria pratica, pois ele tem uma visao privilegiad contexto em que
atua (STENHOUSE, 1998; ZEICHNER, 1998; SCHON, 2000;
BECKER, 2007). Para basear esta discussao, trésosposao
apresentados: a importancia da observacédo, a oekugdie teoria e
prética e a presenca do surpreendente como péetgdnte de toda a
atuacdo docente.

No segundo capitulo — A Aula de Mdusica — apresema
discussdo tedrica acerca dos aspectos que compdean auwla
(ZABALA, 1998; RUSSELL, 2005; LIBANEO, 2013). Noggicos
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desenvolvidos destaco o espaco da sala de adtaptuen, o contetdo e
0 andamento como componentes do processo de ensso,
possibilidades para agir diante do imprevisivel @nportancia dos
materiais e recursos didaticos no contexto da mdscescola. Por fim,
discuto a relagédo entre o professor e os aluno® comfator que pode
influenciar o andamento da aula.

Com a intencdo de buscar trabalhos a respeitordaédo do
educador musical, da sua pratica docente e da dmlalsica no
ambiente da escola regular, considerei as pubksadds ultimos onze
anos (2003-2014) em teses, dissertacdes, monagrgfeiodicos e
anais de congressos cientificos. Neste levantamdotalizado no
capitulo trés, a ideia foi encontrar, conhecerstesiatizar trabalhos
relacionados ao tema e aos objetivos desta inegsiiy

Para o desenvolvimento metodolégico da pesquisa foi
necessario cumprir alguns passos, 0s quais saseapmdos no capitulo
guatro. Descrevo 0 processo de escolha do sujeitpedquisa — 0
professor de musica —, a pesquisa qualitativa e bardagem
fenomenolégica, fundamentos da metodologia destbaltio, as
técnicas para a coleta de dados que incluiram dasdbservacéo
participante até as entrevistas e reflexdes esaditadocente que fez
parte da investigacdo. Por fim, a etapa da orggfiz& andlise dos
dados é descrita evidenciando todos os procedimea#tizados para a
discussdo do material coletado com base na litardtuérea.

Os capitulos cinco e seis sdo dedicados a andseatios. O
capitulo cinco trata da perspectiva do professomdsica, ou seja, 0s
seus comentarios sobre a sua formacdo musical déragz@m e o
contexto da atuacéo no que diz respeito ao ambiaosemateriais e aos
recursos que utilizou em sala de aula. Nesta etap®ém sé&o
apresentadas e discutidas, em dialogo com a literahs analises,
reflexdes e mudancas do docente referente a stigapra

No capitulo seis apresento e discuto os comentalims
professor de musica sobre cenas especificas irdiqaut ele, as quais
tratam dos aspectos da aula de musica, ou sej@lcims trabalhados e
comportamento da turma. Destaco cinco cenas itmmds pelo
docente, descrevendo o0s seus comentérios, istaias analises e
reflexdes, fazendo um paralelo com os fundameetirécbs do trabalho
e destacando, também, as mudancas ja realizadpge@inda estao por
serem feitas pelo educador na sala de aula.

Para finalizar, coloco as minhas conclusfes safieepesquisa
onde relembro a questdo e os objetivos deste i@bdestacando os
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resultados da investigacdo, como a valorizacao peldgprofessor a sua
formacédo académica, aos espacos fisicos da escmis enateriais e
recursos didaticos da aula de musica; além daenspgrtiva a respeito
dos conteudos trabalhados com os alunos, bem comaekafios e
melhorias no comportamento deles. Destaco as ldifides e vantagens
vivenciadas ao longo do mestrado e a importanciguédoi pesquisado
para a area de educacdo musical. Por fim, sugiminbas futuros
dentro da perspectiva do professor como pesquisad@ndendo como
essencial o desenvolvimento desta ideia na formdgdeducador e na
escola publica.
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1 O PROFESSOR PESQUISADOR

S&o comuns, nos debates sobre educacéo e formacéota)
discussfes que abrangem a ideia do professor campesquisador.
Embora este ndo seja um conceito recente, confiando discutido
(STENHOUSE, 1998; ZEICHNER, 1998; SCHON, 2000; BEERK
2007; entre outros) e observa-se que a literatma dcentuado essa
guestao em areas da investigacdo educacional.

Stenhouse (1998) entende como essencial a presgmca
professor pesquisador quando se trata da inve8tigag
desenvolvimento do curriculo escolar, afirmando, geeos professores
passarem a dominar este campo de pesquisa, sua&nmagmo
profissional e as suas condi¢ces de trabalho irétharar. O autor
apresenta trés implicacdes da concepcdo do doocsmieo um
investigador: entender a aula como um laborat@ri@r um curriculo
apto a ser testado e estudar as implicacdes depboacao.

Primeiro, afirma que a ideia do professor como esgpisador
implica numa concepc¢éo educacional de que cada éawemo um
laborat6rio e o docente é o cientista. Em segundar] cabe a esta
figura profissional a investigacdo e o desenvolvitnaele um curriculo
escolar, os quais estéo ligados a uma hipoteselene ser testada no
ambiente educacional gerando mais criticas qudagbes. Por fim, o
autor compreende que ser um professor pesquisadoraéforma de
estudar os efeitos de uma implantacdo curricular esxola,
argumentando que qualquer proposta precisa sad#gsterificada e
adaptada por cada docente na sala de aula. Paraidéal é que cada
curriculo incentive a investigacao por parte ddfgesor para que este
possa compreender e melhorar a sua prépria prRictanto, ndo basta
estudar apenas a préatica, mas também é necess&io grofessor
pesquisador estude a si proprio, preocupando-séeerama melhor
compreensdo de sua sala de aula, ndo enfrentamidberpas que
transcendam sua experiéncia.

Também se referindo ao professor pesquisador, B¢2Ra7)
afirma que ele pode realizar a pesquisa, inerestgdratica, de duas
formas: no sentido estrito e no amplo. A investigago sentido estrito
acontece quando o profissional esta inserido naeatgbuniversitario e
realiza pesquisas como uma atividade especificanstituicao, em
concordancia com os projetos de ensino e exterid@sse sentido,
ensinar e pesquisar sdo duas atividades que,amelitente, se cruzam
e fazem do profissional um pesquisador que tambgraféssor.
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No sentido amplo o professor é o profissional qurabem é
pesquisador. A pesquisa ha sua atuacado aconteceamosntos em que
ele estd planejando sua aula, elaborando atividagessando e
aplicando metodologias de ensino, trabalhando osteddos da
disciplina e avaliando o processo de ensino e dzagem. Semelhante
a ideia de o professor pesquisador ser como untisteerBecker (2007)
afirma que ele é aquela personalidade que cria, “ge a prova
conhecimentos existentes [...] constréi e, sobogtudeconstréi
conhecimentos” (p. 12-13). Deste modo, para toseatim educador
que também é investigador no sentido amplo,

0 professor, como sujeito epistémico, é alguém

gue continua aprendendo e ampliando sua

capacidade de conhecer e, portanto, de aprender
conteldos mais complexos. Em nenhum dominio

o conhecimento-conteldo esta pronto, acabado;
também ndo se conhecem os limites da

capacidade de aprender (BECKER, 2007, p. 15).

Na caminhada profissional de um professor, a psagse
apresenta como uma possibilidade na sua formag#étnoa, ao mesmo
tempo em que nao retira a sua responsabilidadeaqmidtica do ensino.
Conforme afirma Penna (2011), ensinar é, em sSi, umMssao
desafiadora e, na sua complexidade e importanéa@sa confunde ou
se iguala com a pesquisa. No entanto, André (2008%idera que
conciliar ensino e pesquisa pode ser um probleenapssiderar o fator
tempo na realidade do docente. Isso ndo quer gliEeo professor deve
se isentar da atividade investigativa, mas assantarefa de ensinar
com competéncia e responsabilidade, ao mesmo tempue examina
e encontra caminhos alternativos a sua praticantece

Nessa mesma ideia, Roberts (1994) defende quentespores
devem ser pesquisadores, pois a pesquisa é o retwoqpal eles
refletem sobre seu trabalho com os alunos e sergmo das suas
producdes. Santos (2008) afirma que a literaturadedo énfase a esta
questdo, destacando a importancia de o0s docentabegarem
resultados de pesquisas que irdo auxilid-los enpsitica na sala de
aula. Para se apropriar daquilo que produz ou comsem termos de
trabalho cientifico, é preciso, entretanto, queaigssor esteja atento a
sua propria agdo como docente para extrair o qde pe tornar um
objeto para investigacdo. Novoa (2002) defendeaguprofessores sado
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mais que meros consumidores, executores e técrmaes praticas
educativas,

sdo também produtores de materiais de ensino;

gue os professores ndo sao apenas executores, mas

sdo também criadores e inventores de
instrumentos pedagdgicos; que os professores ndo
sdo apenas técnicos, mas sdo também
profissionais criticos e reflexivos (NOVOA, 2002,
p. 36).

Ser um profissional critico e reflexivo é tambérnesd'ver a si
préprio”. De acordo com Larrosa (1994), essa € fmmaa privilegiada
de autoconhecimento, onde o professor pesquisanfdrece, reflete e
analisa a si mesmo como profissional e a sua praitendendo que o
papel basico da reflexdo é “olhar para dentro”. Miesma direcéo,
Dickel (1998) afirma que a habilidade para investig propria pratica
depende “de estratégias de auto-observacao sergetham artista que,
consciente do que faz, esta sempre alerta para préprio trabalho, o
que lhe permite utilizar-se a si como instrumergoird/estigacao” (p.
57). André (2008) afirma ser de extrema importargui@ o docente
aprenda a observar de forma a formular hipétesesoqauxiliem na
identificacdo e compreensdo das situacfes de emgieolhe sao
apresentadas, criando novos caminhos para a dicapducativa.

Para Zeichner (1998), o professor pesquisador éujeito que
pode contribuir significativamente para o ensirdo,gue se encontra
inserido na escola e tem uma visdo mais aprofundedte contexto.
Por esta razdo, é essencial que os professorganestentes dos
processos que envolvem a pesquisa em educacioamudsstaca
Roberts (1994), visto que os procedimentos que titoEsm uma
investigacao cientifica fornecem novos e significet conhecimentos a
docéncia.

1.1 PRATICA DA OBSERVACAO

A observacdo € essencial ao professor pesquisaior,
configurando como uma pratica inerente a sua atidcdcomo docente.
Para Fink-Jensen (2013) é possivel pensar solmetéestica de duas
formas: empiricamente e cientificamente. Empiricaime ela é
considerada um processo simples da visdo, onde entrta através das
pupilas, moldando uma imagem na parte foto-seasiivas do olho,
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refletindo no que se vé diretamente. Cientificamenfio significa usar
apenas a visdo, mas todos os sentidos, além dgequanhece a respeito
do que se esta observando.

Margaret Buchmann (1989 apud ORLAND-BARAK;
LESHEM, 2009) destaca o potencial existente nodatdéver” quando
este faz uma conexéo entre o passado e o presad&ep pesquisador
ja esta familiarizado com a situacdo que esta aredws Portanto, ha
uma relacdo intrinseca entre “ver” e “conhecer’jspaquele que
observa traz “o seu repertério de experiénciasgems, exemplos,
entendimentos e acbes anteriores, eles sdo capmaes’ e dar sentido
a novas situacdes(p. 22). Essa relacdo também é trabalhada pomSché
(2000), o qual usa a expressao “conhecer-na-agétérindo-se aos
tipos de conhecimentos revelados nas a¢Ges humpdbBcas ou
privadas. Para o autor, nem sempre € possivel lizbassas acoes,
mas por meio da observacao (0 ato de ver) e dex&eflsobre elas é
vidvel descrever o saber que nelas esta implicitiq de conhecer). Na
mesma perspectiva, Kvernbekk (2000) destaca quenbiecimento
amplia a capacidade do docente de “ver na pratigpidando-o a
enxergar fatos invisiveis a olho nu e permitinde gle tire conclusbes
um pouco mais aprofundadas sobre determinado olggtdando-o a
ver além do que todo mundo vé.

Neste sentido, Morato e Gongalves (2008) destacaen
observacéo vai além do “alcance do olhar”, ou s&ase observar um
fendbmeno, € preciso delinear o que se conhecepeitedele, para
poder tirar conclusdes a seu respeito. A presemgamhecimento sobre
determinada situacdo € central, pois s6 entdo pocarer a
interpretacdo. Assim sendo, é possivel estabeleneparalelo com as
formas de “ver na pratica’ as quais séo identifisagor Kvernbekk
(2000): “ver”, “ver como” e “ver o qué”

“Ver” é um processo simples que ndo envolve azatjfio do
conhecimento, ou seja, estd limitado ao aspect@ofiou as
caracteristicas do que se estd observando. Istodiquez que, 0 que se
sabe a respeito do objeto em questdo esta reldoi@mn a percepcao
do observador sobre parte do fenébmeno, sem a griEgaonexdes num
nivel mais conceitual. Por esta razao, este tipais#®o se torna restrito

! Original: their repertoire of past experiences, images, exasp

understandings and actions, they are able to ‘sm®d make sense of new
situations.
Z Original: seeing seeing asseeing that
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quando o interesse estd apenas no conhecimentobjéto,ondo
considerando conhecer suas propriedades.

“Ver como” consiste em outra forma de ver, onddoseovador
identifica semelhancas ou diferencas na associagiho imagens,
compreensdes e acbes em situagdes anterioresé Esta forma de
observacéo que vai além da percepcao sensoriggjaundo usa apenas
0 simples processo da visdo, mas gera no obseruasisensibilidade
para identificar novas situacdes e, a partir delesar novas
possibilidades de agao.

“Ver o qué” é a terceira maneira de ver uma sitoagée esta
fortemente relacionada com o ato de conhecer, itapdo o observador
a ver fatos e ndo somente objetos a partir de uthemimento tedrico
adquirido, partindo, também, de associacfes e i€xpis anteriores. A
esséncia da observacéo é a teoria, pois aindaodos enxerguem da
mesma forma um objeto — considerando o procesdogimo —, as
interpretagcbes sdo diferentes, porque cada um eapeesum
conhecimento diferente sobre a mesma coisa (KVERNBE000).
Para Orland-Barak e Leshem (2009), esta Ultima dode observar é
considerada a mais elaborada, pois amplia as mtirgeEe de
interpretacdo. Para os autores, observar destaafoémsair da
aprendizagem perceptiva para a conceitual, ongeadsssores deixam
de refletir sobre o que fazer em sala de aula, gasanvolver e criar
conexdes entre a teoria e a pratica.

Todas as formas de ver e observar um fendbmenccaihat
pelos autores (ORLAND-BARAK; LESHEM, 2009; KVERNBEKK
2000), sdo conceitos que ndo necessariamente aeegntonforme a
classificacdo apresentada. Dependendo do contextiyservacdo de
uma situacao pode comecar pela utilizacdo do cankato sobre o que
se V&, principalmente se aquele que esta obseryanelee contato com
aguela realidade e passa a fazer conexdes entiee @stf vendo e o que
conhece a respeito.

1.2 RELACAO TEORIA E PRATICA

Na qualidade de professor pesquisador, o docentemé
profissional que ndo apenas ensina, mas refletdisare reconstréi a
prépria pratica. Isso quer dizer que ele ndo sdédi aplicacdo de
teorias em sala de aula, mas confere a sua agi@gdl importancia e

atinge, progressivamente, 0s mecanismos intimos
de suas acgoes, transformando-os; refaz, portanto,
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sua propria capacidade de conhecer, melhorando-
a. Melhora sua capacidade de conhecimento e
aumenta sua capacidade de aprender (BECKER,
2007, p. 17).

Nessa relacdo, o termo pratica pode ser definideooctacéo,
execucao, exercicio [...] realizacdo concreta da tearia” (HOUAISS;
VILLAR, 2009, p. 596), enquanto teoria € como urarijcinto de regras
sistematizadas que fundamentam uma ciéncia” ou aonhecimento
especulativo sobre determinado assunto” (p. 722)e€aque estad no
fato de a pratica ja ser definida como a aplicdeédca, sendo possivel
inferir o mesmo principio a atividade profissiodal professor, pois esta
€ a forma ideal através da qual ele se desenvobfesgionalmente a
medida que reflete sobre o que faz. André (2008nele que é na
pesquisa que se evidencia a articulagédo entreategrratica para que o
professor desenvolva investigacfes sobre a suai@xgea, pois ele € o
sujeito “ativo no préprio processo de desenvolvitogarofissional” (p.
57).

Essa relagdo pode acontecer dentro de inUmeraibifidades.
Um exemplo é o de Holgersen e Holst (2013) quediaoutirem o
profissionalismo na formag¢do do educador musigatesentam uma
compreensao a respeito da pratica e do conhecimEntooutro € o
exposto por Fink-Jensen (2013) que, diante da ptapde uma
estratégia para formar o educador musical, constatadiferenca entre
0 senso comum e o conhecimento tedrico.

Holgersen e Holst (2013), baseados em Dietrich 8gnn
afirmam que existem trés &reas que intercalam dicgprée o
conhecimento: cotidiana, profissional e cientifidmdas se dispdem
num processo continuo no profissionalismo do ecarogdgura 1).
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Figura 1 — Prética e conhecimento

Praticae
experiéncia
cotidianas

Praticae Praticae
conhecimento conhecimento
cientificos profissionais

Fonte: producao da autora.

Percebe-se que em cada area ha um tipo diferentelaigio
entre teoria e prética, onde a presenca do conbetintedrico se torna,
gradativamente, mais essencial. Pode-se afirmaaduea denominada
como “pratica e experiéncia cotidiana” trata dedescdocentes que
estdo no nivel da atuacdo do professor. Na seqaneda nota-se que o
conhecimento vinculado passa do nivel cotidiangeesndo um saber
mais aprofundado ao professor sobre como atuauaaesmlidade. Os
autores afirmam que a prética profissional depeladteoria cientifica,
ou seja, dos saberes praticos necessarios ao eduead fim, a terceira
area é quando a pratica profissional torna-se amdis complexa e
passa a necessitar da presenca da ciéncia e dssjomdlismo. Porém,
0s autores alertam que as teorias ndo podem seica fionte para o
desenvolvimento da pratica, mas “devem ser coreidsrem termos de
sua relevancia, utilizando reflexdo e julgamenp™5@¥.

Entendendo que as teorias se configuram no conbetim
sobre determinado assunto, Fink-Jensen (2013),rta pa modelo
proposto por Erich Weniger, apresenta a noc¢éo al@ajemostrando a

® Original: must be considered in terms of their relevancegusiflection and
judgment.
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sua relagdo com a pratica, podendo ser colocaddiferantes estagios
de atuagdo profissional (Figura 2). Existem trégeiai em que o
professor pode relacionar a teoria com a praticdvel da pratica (T1),
0 nivel das teorias cotidianas (T2) e o nivel dasids expandidas (T3).
Como profissional, o professor deve ser capaz deaiseoria nos trés

niveis, tendo em vista a importancia de conhe@grender a atuar em
cada nivel.

Figura 2 — Os niveis da teoria na pratica

NIVEL DAS TEORIAS
EXPANDIDAS

NIVEL DAS TEORIAS
COTIDIANAS

NiVEL DA PRATICA

Fonte: Fink-Jensen (2013, p. 143).

Os dois primeiros niveis (T1 e T2), conforme Fiekskn,
estdo relacionados a atuacdo docente e ao conmgimatidiano. O
Nivel da Pratica (T1) significa que o que o prafessonhece, quando
entra em sala de aula, estd no nivel da sua empiriédos saberes
implicitos que vém de situacbes anteriores. Dastad, o docente se
apropria deste saber adquirido para lidar comcdiesmpedagdgicas.

O Nivel das Teorias Cotidianas (T2) é definido peorias
desenvolvidas no decorrer da propria pratica @ialido docente ou em
discussbes com colegas de trabalho antes ou dégpaisla, ou seja, séo
conhecimentos e troca de ideias sobre o que fumam@as aulas de
musica ou podem, ainda, derivar de estudos argsrimratuais sobre o
que é importante em educacdo musical.
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Diferentemente das anteriores, o Nivel das Tedlgmndidas
(T3) representa teorias ja desenvolvidas sobrerrdetado assunto,
baseadas em uma arguicdo cuidadosa e/ou em resuksmpiricos.
Essas teorias sé@o ferramentas para reflexdo sabstdgs pedagodgicas
gue surgem numa situacdo de ensino, tornando pbsivprofessor
desenvolver sua pratica. O docente também podée mégel, ser o
autor dessas teorias expandidas, partindo da sizgéat (T1) e do
conhecimento que adquiriu no seu cotidiano (T2)mGw passar do
tempo elas sé@o incorporadas e tornam-se parte dioecionento do
professor.

Considerando a semelhanca entre os dois modelesempados,
€ possivel entender a figura do professor de masioed pesquisador
seja no processo entre pratica cotidiana e conleetd® praticos e
cientificos ou nos trés niveis do modelo de Eriokniyer, apresentado
por Fink-Jensen (2013). Nos anos iniciais da suzacab, seu
conhecimento se resume a sua experiéncia cotid{@natica e
experiéncia cotidiana/T1) e, no decorrer dos as®sine aquilo que vai
conhecendo com os colegas de trabalho ou dentprégaia sala de
aula (Pratica e conhecimento profissional/T2). s docente chega
ao terceiro nivel, onde a sua pratica e o apodtéctelhe prepararam e
formaram para uma prética profissional mais flueptés o educador ja
conhece a realidade na qual trabalha (Pratica ehecoanento
cientifico/T3).

Entretanto, esse processo nao é linear, mas c¢irquiés o
educador pode transitar constantemente entre gute@s e/ou niveis.
Por exemplo, se ele mudar de uma escola para @uas, premissas
também mudarao, pois a realidade é diferente e s@@essarias outras
atitudes. A importancia do professor pesquisadidr res frequéncia com
que ele ndo apenas reflete e analisa, mas tambéraokge a propria
pratica, estando aberto a novas possibilidadetude&n.

1.3 PRATICAS SURPREENDENTES

Partindo de algumas questdes, Fink-Jensen (2018¢obu
compreender como a teoria contribui para o deseimvehto da pratica
docente. Tendo como foco o professor de musica qgusquisador, sua
intencao foi identificar como a relagéo entre ®earipratica acontece na
formacgéo de professores de musica. Os questionasngue guiaram

* Original: astonishing practices.
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sua investigacdo foram: “o que constitui a exper@&mo ensino? [...]
Como formar professores de musica preparando-os lidar com
prot;slemas pedagdgicos e ao mesmo tempo desensaleratica?” (p.
139y.

De forma a responder a estas perguntas, Fink-JgB6d413)
propde a aplicacéo de uma estratégia de ensin@gdarmacéo docente
denominada de “préticas surpreendentes”, ou Sefeiios gerais para
um procedimento que é aplicado numa disciplinaré seguido pelos
estudantes, diferente de “método de ensino” que,gautora, indica ao
professor as possiveis maneiras de ensinar quempsde usadas em
diversas situacdes educacionais. Isto quer dizer ga seguir uma
estratégia de ensino, os educadores musicais usamntes métodos,
dependendo do problema educacional com o quaésias lidando.

Na antropologia cultural, segundo Fink-Jensen (R0d3ermo
“surpreendente” se refere a um sentimento univesalse manifesta de
forma diferente de acordo com o contexto onde deegiado: num
determinado momento gera surpresa enquanto em, qudde gerar
indignacdo. Esse conceito é semelhante a ideisopadgica do
estranhamento, pois reside na ruptura com aquibj@Lé conhecido
(MORTARI; MATOS, 2001). Neste caso, a resposta ltaste dessa
manifestacéo é entendida por Fink-Jensen como ndmfeno que pode
surgir no encontro com algo ou alguém numa situasfecifica que
culmina numa ruptura com expectativas desenvolvidapartir de
hébitos, experiéncias e conhecimentos adquiridésriarmente. Para
que este rompimento aconteca com o professor, r&eisp ver a
situacdo como um antropdlogo, ou seja, permitindmstoeanhamento e
deixando de lado, por um momento, as teorias foasamh sua
caminhada profissional: conhecimento prévio, tsofedagdgicas e
psicoldgicas ou discursos sobre o fenbmeno quesastaco.

A ideia do surpreendente trabalhada por Fink-Jeri28th3)
também é desenvolvida por Schén (2000) a partipetapectiva do
profissional reflexivo, um dos principios para sem professor
pesquisador. Para o autor qualquer tipo de exmiiémesmo que se
torne uma rotina, tem um elemento surpresa, algongw acorda com
as expectativas de quem é surpreendido. Ha, neissasstancias, duas
formas de agir: ignorar a situac&o ou refletir eaiia.

® Original: what constitutes experience in teaching? [...] how va educate
music teachers in a way that prepares them to déhl pedagogical problems
and at the same time further develops their teaghin
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O surpreendente precede a reflexdo, afirma ScHidOj2uma
atitude consciente mesmo que ocorra, muitas veees,palavras. Ha
uma funcdo critica no ato de refletir na acdo, peiis leva a
guestionamentos sobre a estrutura da situacamrha fa “reestruturar
as estratégias de acéo, as compreensdes dos fargdmeas formas de
conceber os problemas” (p. 33). O autor destaeanesheira de agir por
considerar a oportunidade de experimentar de intedisvas acdes ou
formas de resolver conflitos instalados numa detexda realidade.
Para ele, h4 duas possibilidades resultantes degserimentacao:
conseguir “os resultados pretendidos” ou “prodsaipresas que exijam
uma maior reflexdo e experimentacao” (p. 34).

Fink-Jensen (2013) afirma que o ponto de partidea @
aplicacdo da estratégia “préaticas surpreendentegieéo pesquisador
identifique a situacdo no momento especifico queoweo
estranhamento. Este é um desafio, pois aqui resitleportancia da
observacéo, reconhecendo que o fenbmeno precistededo. Para a
autora, cada situacdo de ensino acontece num tontestitucional
diferente, condicionado por leis, tradicbes, enuras questdes e, por
esta raz&o, torna-se essencial conhecer a reali@dadesntender o que
gerou o ocorrido, onde ele teve inicio. S6 entaalesee analisa-lo,
aprender com ele ou buscar as solu¢gbes quandcsadess

Dois exemplos da aplicacdo da estratégia de eripndticas
surpreendentes” séo apresentados por Fink-Jen@&B)(@um contexto
de formacao superior na Dinamarca, descrevendsocataido como o
nivel de familiaridade do estudante com o camploéntia o processo
de investigacdo. O primeiro exemplo € o de Michasl,estudante de
musica em formacao com pouco tempo de experiéocénsino, o qual
deveria observar, junto a mais trés colegas, unta @& musica no
ensino médio. No dia de sua observacgéo, o professturma faltou e
Michael concordou em substitui-lo. Porém, ele ndishecia os alunos
e, tendo dificuldades em se comunicar com elescoéseguiu ensinar
0 contetdo com eficacia. Por outro lado, sua alpemiaem educacéo
musical foi experimental, em funcdo do pouco temp@ratica docente
na area, o que foi uma vantagem, pois a forma @lenobservou a sua
pratica ndo foi influenciada por considera¢cfes gédgeas normativas
geradas a partir de teorias aprendidas e expa®#&ngvenciadas
anteriormente.

O segundo exemplo foi o de Dinah, uma estudante asopia
experiéncia na area de ensino em diferentes costeducacionais. O
papel dela foi observar a pratica de uma professaisegunda série dos
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anos iniciais de uma escola publica. As observagliieDinah se
voltaram para o que a professora ndo fez, mas diria reacao
caracteristica de uma posi¢do normativa. A vantaggessa posicao € o
conhecimento da estudante sobre “o que € possinetia situacao
pedagdgica. Em contrapartida, sem uma atitude efléwniva, Dinah
passa a optar por teorias que enfatizam as supsga@referéncias ao
invés de desafiar-se com outros conhecimentos.

Transferindo tais exemplos para a perspectiva Hér5¢000),
h&d duas formas de responder a uma situagdo na agho:
espontaneidade ou com héabitos. No caso de Michadé-se dizer que
sua resposta ao que vivenciou foi espontanea, &mBincionou, pois o
que vivenciou transcendeu os limites do “seu ndrn@hdo em vista a
pouca experiéncia que ele possuia na area do edsirmusica. De
acordo com Schon, pode-se entender esse fato coomhécer-na-
acao”,

um  processo tacito, que se coloca

espontaneamente, sem deliberacdo consciente e
qgue funciona, proporcionando os resultados

pretendidos, enquanto a situagdo estiver dentro
dos limites do que aprendemos a tratar como

normal (SCHON, 2000, p. 33).

No caso de Dinah, a rotina estava implicita naastspdela ao
gue a surpreendeu. Os ideais que possuia a resjgeitealidade que
observou eram normativos, isto €, tornaram-seeitia na sua pratica
docente, pois possuia uma longa experiéncia corofegsora de
musica. No entanto,

as respostas de rotina [também] produzem uma

surpresa — um resultado inesperado, agradavel ou

desagradavel, que ndo se encaixa nas categorias
de nosso conhecer-na-acdo. Inerente a surpresa é o
fato de que ela chama nossa atengdo (SCHON,

2000, p. 33).

Fink-Jensen (2013) conclui que a familiaridade ntpaentral
nas duas situacfes apresentadas — €, a0 mesmq temgpuantagem e
um desafio. A vantagem é desenvolver uma teoriartir gla préatica
cotidiana e do conhecimento adquirido. O desalidadé com as ideias e
praticas normativas, sendo capaz de adotar uni@etitberta, j4 que a
normatividade esta fortemente ligada ao aspectdlifiande uma
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situacdo. Com o passar do tempo, tais concepc@mmacpor serem
personificadas pelo docente a sua pratica.

Outra compreensdo semelhante sobre a familiarijade ser
identificada no estudo de Mateiro e Westvall (20d8)juais defendem
gue o conhecimento dos professores de musica éemntilado pelo
contexto cultural e social onde ele é expostorialezado e aplicado.
Nessa perspectiva, as autoras associam o termalididdade” as
crengas e valores sobre determinado assunto, kestalos a partir de
experiéncias anteriores. Mas, elas destacam a tamwiez da n&o
familiaridade, no sentido de reconhecer a persgectilo outro”,
desenvolvendo novos conhecimentos.

Mateiro e Westvall (2013) realizaram uma pesquis@eo
estudantes suecos escreveram suas percepcoessabaala de musica
de uma escola no Canada. Dentre os resultadoscdaste a posicéo
“ndo familiar” como um aspecto importante na canrgio do
conhecimento profissional docente. Os estudantesidm conhecerem
ou por nao reconhecerem determinados modos daspovéecanadense
de ensinar ou agir em sala de aula, consideraram-camo
“fascinantes”, mas ao mesmo tempo acreditavam §agpoderiam dar
uma aula semelhante nas escolas suecas. As aafibraam que uma
das possibilidades do estranhamento com novascdésaé que 0s
professores de musica encontrem o equilibrio eméresurpresas e a
familiaridade. Elas continuam, afirmando que

opinibes fixas n&o necessariamente devem
permanecer. Ao examinar as praticas dos outros,
podemos aprender a desafiar e criticamente
considerar nossos proprios costumes e atitudes;
isso permite uma internalizacdo de novas e
diferentes perspectivas e abordagens (MATEIRO;
WESTVALL, 2013, p. 170)

Tomando como base a definicdo de familiaridade deteib e
Westvall (2013), pode-se entender que, numa irgagsdo, ela acontece
guando a andlise sobre a situacdo observada, gaciada de alguma
forma, esta baseada no que se viveu anteriormBata. Fink-Jensen
(2013), embora este aspecto permita compreendbnéate fenbmenos

® Original: fixed opinions do not necessarily have to stayBsoexamining the
practices of the others we can learn to challengd aritically consider our
own customs and attitudes; this enables an int&zaabn of new and different
perspectives and approaches.
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da pratica pedagdgica que ja sdo conhecidos, padtarl uma nova
compreensao sobre eles, porque serd levado em oogte ja se
conhece. E neste sentido que o “surpreendente’ifeatato na ruptura
com expectativas relacionadas a conhecimentosi@etgrauxilia para
entender o que foi vivido, tendo uma nova analisespeito. Isso se faz
necessario porque o “surpreendente” guia para wmaaf sensivel de
observar, deixando para tras posi¢coes tedricagtghalecidas.

Considerando que Fink-Jensen (2013) defende asidads da
aplicacdo dessa estratégia com estudantes em fonumgente, para
gue eles tenham experiéncias na pratica do ensinidica, o desafio é
adotar uma atitude mais sensivel, pois a expeaémgiensino nao &
apenas ter a préatica, mas também usar a teoriardtiap Tais
experiéncias devem estar baseadas na sensibilijade um novo
entendimento sobre como lidar com situa¢des bernewitias de forma
diferente.
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2 A AULA DE MUSICA

A sala de aula, os elementos que a compdem e ce@t@bi
escolar que a abriga formam um fenémeno que tem @dhumente
analisado no cenério da educacdo (ESTRELA, 19ROTA, 1994).
Aspectos como a pratica do professor, as relag@escgnstréi no
espaco da escola, o cotidiano dentro da classeituasdes que podem
ser geradas nessas condi¢cfes sdo estudos nacgiststedas também
praticos onde 0s autores constatam aspectos ququetzem as
instituicbes de ensino e a pratica pedagdgica. ida de educacéo
musical, o estudo que Russell (2000; 2005) realizoma turma de
primeira série do ensino fundamental de uma estaf@adense € um
exemplo. Trata-se de uma investigacdo sobre a qyewmidaula de
musica, termo este relacionado ao andamento, ai &ajindmica da
aula, o que a torna mais significativa aos alurefodma a engaja-los e
obter resultados positivos na aprendizagem.

Observando a diversidade de estudos que possain soinge
este tema, pode-se afirmar que ensinar €, de acordd’enna (2011),
uma atividade complexa que implica numa forma dathar o
conteudo proporcionando uma aprendizagem sigriifecabesta forma,
estudar alguns dos elementos que compdem o prodessosino na
educacdo musical, sua relacdo com os propoésitpsatiaa pedagdgica
e com os alunos é essencial para entender as@glidestacadas nesta
pesquisa sobre a aula de musica, com destaqu® péaaejamento do
professor, a sala de aula e as suas experiéngts egpaco e, por fim,
0s recursos didaticos os quais utilizou.

2.1 O ESPACO E O TEMPO NA SALA DE AULA

A sala de aula é, conforme Oliveira (2014), o aedt escola.
E o espaco onde, em sua maioria, se realizam \ddagies escolares
propostas, a pratica pedagdgica acontece e adeslagtre professores
e alunos sdo estabelecidas. E neste lugar, afimbald (1998), que
muitas situagBes acontecem ao mesmo tempo e ggaefritemente, sdo
inesperadas, dificultando sua sistematizacdo enelo®definidos.

Referindo-se a atuacdo profissional, Schon (200@ntande
como um terreno irregular onde existe um espagcedirme de onde se
avista um pantano. Na parte elevada encontram-g@aidemas que
facilmente podem ser administrados e resolvidaavésr de teorias e
técnicas de pesquisa. Na parte pantanosa, estimages confusas e
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“caoticas” que se constituem num desafio que ag;8eb técnicas nédo
conseguem resolver.

Este exemplo se assemelha a pratica pedagdgicande u
professor: por um lado, ele possui um conhecimeigoroso da
profissdo e desenvolve atividades, agindo de accodo os métodos
pedagogicos na sala de aula. Por outro lado e, esmm tempo, o
educador tem consciéncia das situacfes “cadticdsideterminadas”
gue acontecem neste espago para as quais as sajugdse apresentam
estdo além do saber estritamente profissional.

Na perspectiva de Oliveira (2014), o espaco da dmlaula é
um lugar de possibilidades que variam de acordo eomultura e
ideologia dos sujeitos inseridos no ambiente, da, ggrofessores e
alunos. Sao pessoas que tém pontos de vista ndenwowiferentes,
mas também conflitantes, as quais terdo compregiéétntas sobre os
fatos que estdo observando. Conforme afirma S@@H0yf,

ndo é através de solugdes técnicas para o0s
problemas que convertemos situacoes

probleméticas em problemas bem-definidos; ao

contrario, é através da designacgédo e da concepcgéo
gue a solucdo técnica de problemas torna-se
possivel (SCHON, 2000, p. 16).

E essencial entender que a sala de aula é o lugl a
cognicéo é desenvolvida, os sentidos sdo constitlddos saberes, que
irdo influenciar a vida social, produzidos. Poresizdo, os problemas
gue ali se estabelecerem séo, por vezes, indetatosire dependem de
solugcbes produzidas na experiéncia. Libaneo (2@E3jomina este
processo de ensino como a combinacdo de atividadesdo professor
como do aluno, os quais visam objetivos tomandooc@uonto de
partida as experiéncias e conhecimentos que jandd®@ra que isso
aconteca, alguns elementos séo essenciais panagiatdocente, visto
que fundamentam a pratica pedagdgica.

2.1.1 Processo de ensino: estrutura, contetidoasramdo

O processo de ensino nao se restringe a sala @epaig para
Libaneo (2013), ele esta subordinado ao context@lse politico de
onde esta inserido e, nessas condi¢des, deveif'daiganizar, orientar
e estimular a aprendizagem escolar dos alunos4p.O autor afirma
que o professor precisa ser formado de forma a @stmto para
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relacionar a teoria e a pratica de uma maneiraagpeimeira esteja
vinculada aos problemas apresentados pela experi@ércsegunda seja
orientada teoricamente.

Uma aula, de acordo com Libaneo (2013), ndo é marca
apenas pela exposicdo, mas consiste em “todasremsfodidaticas
organizadas e dirigidas direta ou indiretamente pebfessor, tendo em
vista realizar o ensino e a aprendizagem” (p. 18&nelhantemente,
Russell (2005) afirma que a aula de musica se desende maneira
diferente de outras aulas como mateméatica ou @grsmciais, porque
acontece num ambito ndo verbal, caracterizandmsédiferencas na
natureza dos assuntos, nas respostas exigidakidos,anas habilidades
necessarias a participacao e nos canais de coméaigae professores
e alunos usam para mediar as matérias e 0s ass{ntog).

Alguns autores ir8o sustentar a ideia de que unia éu
influenciada por diversos elementos. Zabala (198&)omina esses
aspectos como “varidveis da pratica educativa”, seja, situacdes
pedagogicas que s6 podem ser analisadas na irtedacdodos o0s
fatores que nelas intervém. Para Libaneo (2013progipais sao o
planejamento, a gestdo de atividades de ensinodipagem e a
avaliacdo que sao mediados pelas acbes docentefimPao se referir
a gestdo na aula de mausica, Russell (2005) destaestrutura, o
contedo e o andamento como os fatores essenggiguais serao
descritos abaixo em concordancia com os autores.

As sequéncias didaticas séo definidas por Zab&@8jlcomo
uma forma de organizagéo das atividades ao longomdeaula a partir
da qual podem ser inferidas maneiras de agir dela@mm os objetivos
propostos para aquela situacdo. Podem, tambémacdesem que
aspecto cada exercicio desenvolvido influencia paerglizagem,
indicando qual o conhecimento construido nestegssm; analisando a
pertinéncia do mesmo.

Para Libaneo (2013), uma pratica propriamente decen
consiste ndo sO na esquematizacdo e desenvolvindenttividades
didaticas, mas também na sua adaptacdo ao prockssensino,
conforme este vai acontecendo. Este elemento, tpiedenomina
“planejamento”, ndo é isolado da instituicdo esgafaas articula-se
entre o plano da aula, do ensino e da escola, Visia a relagédo
existente entre todos os aspectos deste ambiente.

No tocante a educacao musical, pode-se tracar tatefzacom
0 que Russell (2005) denomina “estrutura” e defiomo “o0 esquema
de uma aula, em que séo apresentados os contea@daatigidades séo
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vivenciadas” (p. 75). E nesse processo que o mofade musica vai
desenvolver um plano de aula buscando alcancativgesducativo-
musicais com seus alunos, vivenciando situagbespgderdo ou néo
acontecer da forma esperada, estando sujeitogaavisibilidades.

A organizacdo dos conteldos, para Zabala (1998),ctamo
l6gica a estrutura formal de uma disciplina ou uodeto que integra
varios aspectos, os quais podem ser entendidos a@iamejamento de
uma instituicdo de ensino. Ao abordar este aspkitiGneo (2013) nao
0 desvincula dos objetivos, pois sdo eles que ipatecresultados e
expressam 0s contetdos que serdo assimilados ddoacom os
métodos delineados para tal. Semelhantemente, IR(285) afirma, a
respeito da aula de masica, que

o conteudo inclui materiais musicais como
cancgbes e dancas, os contextos espacial e social
através dos quais as criangas vivenciam esses
materiais musicais, o foco central da atividade e
as habilidades necessarias aos alunos (RUSSELL,
2005, p. 75).

Outra variavel destacada por Zabala (1998) séspaces e o
tempo da aula e como eles séo utilizados, ou dejajue forma sao
consolidados com diferentes maneiras de ensingantio um espago
com certa rigidez e até que ponto o tempo é limitad permite certa
adaptacéo as diferencas situacionais. Libaneo J2843efere a este
aspecto como a organizacdo do ensino, destacarelcayla aula é
especifica em si, onde “se realiza, assim, a umidatire ensino e
estudo, como que convergindo nela os elementostittives do
processo didatico” (p. 196).

O mesmo termo € denominado por Russell (2005) como
“andamento”, definido como a intensidade com a cugbrofessor
conduz a sua aula. Diz respeito a sua qualidadiglelee a velocidade
com a qual ele desenvolve as atividades e tralaslltantetidos com os
alunos. Inclui, também, a personalidade do doceriesentimento que
vai demonstrar na conducdo da pratica pedagdgicasen, “afeto,
entusiasmo, contato visual e outros elementosndmdigem corporal”
(p. 75).

Todos estes elementos — a estrutura, o conteldandamento
— formam os fundamentos de uma aula de muisica enpaser
resumidos conforme o Quadro 1. No entanto, esimallpode exercer
uma influéncia maior em fungédo das questdes deompalidade que
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carrega, pois o decorrer de um processo de ensipendera da
“linguagem corporal” que o professor apresentantdida turma.

Quadro 1 — Elementos da Aula de Musica

ELEMENTOS DEFINICAO

Organizacao das atividades de ensino e

Estrutura .
aprendizagem.

Organizacao dos assuntos a serem trabalhados

Conteudo o
conforme os objetivos do professor.

Andamento

de uma aula.

Fonte: producéo da autora.

2.1.2 Andamentcespagotempo da aula

A organizacdo de uma classe no que diz respeitizacio e
aproveitamento de diversos espacos para a aulé né&o elemento do
processo de ensino discutido com frequéncia, embajeaigualmente
importante. De acordo com Zabala (1998), sdo mutgatores que
configuram, condicionam e geram uma sensacao aenoedseguranca
na pratica pedagogica. O autor afirma que os aldiwasn sob a
influéncia deles por muitas horas ao estarem msgmum lugar com
determinado ritmo de tempo que pode ou ndo favoeesea formacéo.

Os fatores sobre os quais Zabala (1998) dissena asa
caracteristicas fisicas da escola e das salasejay sua estrutura; a
forma como os alunos séo distribuidos no espaccclasse; e a
flexibilidade ou rigidez do horario de uma aulapf@meiro fator versa
sobre a disposicéo dos espacos em toda a inshifwigén destaque para
as salas de aula, a qual ira indicar a concepcénsiao expressa de
acordo a organizacao.

Em se tratando da educac&o musical, Romanelli j2&8fr8na
gue a questdo sobre o lugar onde a musica serdfadast fundamental.
Salvo excecdes, a sala de aula tradicional € aGespge tem sido palco
para o ensino de musica, locais que ndo foram @éps levando em
conta as necessidades dessa area educacionabk blasticoes, o autor
coloca que as condicbes acusticas sdo de extreleameia para
elementos como a audicao e pratica musical naascol

Organizacao do tempo para cada atividade, dindmica
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Ao se referir as salas de aula tradicionais, SiNRocha (2013)
destacam que 0 problema mais comum nesses espagnsda
comunicagdo, que torna o processo de ensino imfvodustamente
pela construgcdo acustica e organizacéo espaciantiiente, levando o
professor a se esforcar para desenvolver o contedide os alunos
acabam por ndo aprendé-lo porque ambos ndo comsegueuvir. Para
0s autores, muitas podem ser as razdes de dedadisa natureza, mas o
ambiente, em si, também se configura num fatoraedg influéncia. A
concepcgdo mais comum sobre tal questéo, de acond@abala (1998),
€ colocar o nimero maximo de alunos que favoreganirole do
educador numa disposicao tal que Ihe permitam escatar com mais
clareza o docente.

No entanto, o ensino de musica implica numa digfosi
diferente, pois por muitas vezes o foco se deslogarofessor ao aluno
guando, por exemplo, a classe esta organizada dam Por esta razao,
guanto maior o numero de alunos, maior o desafioa pa
desenvolvimento de uma aula de musica no espagdags@ que o
docente, nessa realidade, deve lidar com o exdessddos que surgem
de fontes externas ou internas a sala, além de

gerenciar ndo apenas as aprendizagens, mas
também tudo o que acontece ao nivel da

disciplina, da organizacdo da vida coletiva, da

gestdo das coisas e do espago [..] é preciso
encontrar um funcionamento econdmico, que

permita agir rapido sem pensar muito, quase

automaticamente (PERRENOUD, 2001, p. 105).

Silva e Rocha (2013) sugerem, entdo, a criacadondéayout
adequado, ou seja, uma forma de organizagcédo gsa pesolver, pelo
menos, os problemas acusticos nas aulas de misiasaola. Para
tanto, a posicdo das janelas, dos corredores potiias pode e deve ser
planejada, por exemplo,

as portas ndo devem ficar frente a frente e nem
lado a lado, isso facilitaria a transmissdao sonora
entre as salas devido a trajetéria curta e sem
obstaculos [..] Outro detalhe importante é a
localizacdo das escolas longe de autoestradas, vias
férreas e aeroportos (SILVA; ROCHA, 2013, p.
20).
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Sendo o0 espaco da sala de aula um fator determinamt
andamento de uma aula, seja ela de misica ou maesmo se aplica a
utilizacdo do tempo no processo de ensino. Esecpaser um elemento
intocavel, conforme Zabala (1998), visto que aasjd tém um periodo
determinado com o que se deve fazer, mas exerogcsita presséo
sobre as possibilidades da atuacdo docente. O afitora que as
intencBes do professor fracassam “se o tempo mamfsiderado como
uma auténtica variavel [...] para utiliza-la confier as necessidades
educacionais que se apresentem” (p. 134).

Para Perrenoud (2001), o tempo atrelado a efidiciensino é
um dilema que perpassa a pratica pedagodgica. Poladm ha a
necessidade da rigidez onde é suficiente “ignomarintervencdes
divergentes e direcionar as intervencgfes Uteis72). Por outro lado,
tem a flexibilidade do espaco temporal de uma qdanitindo que os
alunos se expressem livremente ao mesmo tempo ersegperde o fio
condutor e, consequentemente, ndo se alcancanjetisabalmejados.

Nessa perspectiva, Estrela (1992) apresenta erassedo dois
tipos de tempo de acordo com os proprios alungstir@eiro acontece
dentro da escola, sendo caracterizado, muitas vezes, fpkita de
liberdade que pode causar certo tédio na repeteaessiva de
discursos em sala de aula. J4 a descricdo sobrepomfora da escola é
“recheada de pessoas e acontecimentos” (p. 44imAasautora coloca
em evidéncia o equilibrio das tarefas de acordo @mecessidades de
cada aluno, o que denomina “tempo moével”’, o qualtrdmi para a
conciliagdo da espontaneidade interna e o carég@tino da externa.

Para Russell (2005), o tempo na aula de musicaasstiado a
ideia de andamento que tem como elementos esseacidriedade de
atividades adequadas as faixas etarias, habilidadederesses dos
alunos, sabendo o momento certo de mudar o fo@gden exercicio.
Mesmo que, para a autora, o grande nimero deadr®indo auxilie na
dindmica de uma aula, dependendo da forma comddsenvolvido,
pode sugerir um andamento rapido.

Na pesquisa que realizou na aula de musica de so@ae
canadense, Russell (2005) constatou que a profepssguisada fez a
conexdo de cada atividade com ldgica e continuidadeno um
“bordado sem costuras”, ou seja, sem fragmentaggdathejamento, de
forma que as criangas mantiveram um nivel de atergpistante
durante todo o processo de ensino. O andamento élemento de
grande importancia que auxilia no aproveitamentotedopo de uma
pratica pedagogica, com a realizacdo de uma graadedade de
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atividades e desenvolvendo o conteldo correspamdsrg objetivos
propostos no planejamento do docente.

2.1.3 Possibilidades do imprevisivel

Por mais que o professor planeje atividades da insan@is
conectada possivel, a sala de aula, de acordo eche&o (2004), € o
“espacotempgo para as possibilidades do imprevisivel. Todas as
situagbes que surgem neste espaco sdo formadonassmo quando
negativas, ensinam algo ao docente. A mesma affimnécsustentada
por Schoén (2000) para quem qualquer experiénciendmo, agradavel
ou ndo, contém uma surpresa, algo que transcered@estativas.

Sirota (1994) considera, nessa perspectiva, qudaads aula é
uma “caixa preta”. Isto quer dizer que, emboraehha tempo e espaco
social definido, € como um lugar onde se joga urdida, onde é
possivel se preparar para ela, mas esta também aodsentar
resultados incertos. Entendendo dessa forma, ensote significar,
muitas vezes, “agir com urgéncia, decidir na izt (PERRENOUD,
2001, p. 15), justamente porque os fatos que awemtedentro do
ambiente de ensino ndo sd@o controlados por compbeis sempre
havera fatores internos ou externos que os inflagim

Conforme Perrenoud (2001), “agir na urgéncia” digaitomar
decisBes sem parar para pensar, ou seja, sem pomiés e contras
consultando livros e buscando conselhos, ou dgieaa fazer algo
depois para encontrar a melhor solucdo. Situac@&ssadnatureza
dependem das circunstancias, das caracteristidasni, do nimero de
surpresas ocorrentes no dia, do ambiente e dosvoBjelocentes com
relacdo aos alunos. No entanto, o autor afirmaagueles que ensinam
de maneira rotineira e ndo assumem os desafi@gsneate vivem esse
sentimento de urgéncia, corroborando com Fink-Jer{2013) para
guem a resposta ao inesperado depende do “olhapalitgico” do
professor, pois s6 assim o0 estranhamento acontecasequentemente,
a ruptura com as expectativas de experiénciasiamgrgeram uma
nova perspectiva sobre a situacao observada.

“Decidir na incerteza” também faz parte do proceds@nsino.
Para Perrenoud (2001) este é o momento quando &#&azAo nas
decisfes, apenas um leve sentimento, embora es&steja exposto na
realidade permitindo um breve teste. Conforme e@rausso depende
nao apenas do contexto, mas também da interacfmfissor com os
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outros sujeitos envolvidos na pratica pedagdgicm o conhecimento,
com a profisséo e com a propria vida.

Para Schon (2000), o que ele denomina de “zonateimdinadas
da prética” ndo podem ser estudadas e compreendidaartir de
concepcOes tedrico-metodoldgicas ja estabeledridas. ele, quando um
profissional aprende a fazer algo, ele repete s®ipe da mesma
atividade de forma a criar uma rotina que, por seaera quebrada
quando esta resultar numa situacdo inesperadaeguengigura como
estranha, pois se esperava que acontecesse defamutea HA duas
formas de agir neste caso, coloca Schon: reflathiara sobre o que foi
feito para chegar a tal resultado, ou proceder elsnma maneira apds o
acontecimento, ou seja, “parar e pensar”. Umaitaraéitude é refletir e
interferir no que aconteceu, dando novo rumo arasteento.

Diante disso, porém, nem todos os professores rgostade
reduzir a sua profissdo a urgéncia e a incertezas, Mles tém as
competéncias necessérias para agir nessas condicdaseguem gerir,
com eficécia, as situagbes complexas que se iastaoa sua aula se
considerarem que elas foram construidas espdcotempoda sua
profissdo e possuem possibilidades em potencial @aronstrucao de
um novo conhecimento ou perspectiva sobre as éxuias
vivenciadas na sala de aula.

2.1.4 Materiais e recursos didaticos

As pesquisas sobre materiais didaticos ganharaga fiom os
estudos de Chartier (1999) sobre a cultura esgu¢a para ele, possui
trés dimensfdes: o texto (o material escrito), oagato (assunto que o
fundamenta) e a leitura (quem o Ié e como |€), EEsqdevem estar
relacionadas entre si, pois uma ndo elimina a oMguns autores se
apropriaram de tais premissas para desenvolvestigagdes na area da
educacdo (SANTOS, 2007) e educacdo musical (SOUMA; BEN,
2007; SOUZA; TORRES; GONCALVES; OLIVEIRA, 2009),
desenvolvendo também trabalhos a respeito da @ndbs material
didatico na aula de musica (OLIVEIRA, 2005; ROCHA&013;
BARBOSA, 2013).

Aplicando as dimensfes da cultura escrita, desiacambr
Chartier (1999), a educacdo musical, pode-se esmtenee o texto é o
conteldo ja sistematizado que, em si, pode sersmmeara todos. Ele
comeca a ser mais especifico quando apresentasimt@sno caso a
musica, delimitando os seus objetivos. Uma maitareinca acontece
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com relagdo ao publico ao qual o material ja pricitug destinado, pois
dependendo da pessoa — professor ou aluno — ealsitwa diferente,
pois depende dos objetivos a serem alcangados eda individuo.

Neste sentido, Souza e Del Ben (2007, p. 2) afirmgam “o estudo e
producdo de materiais educativos passou a considereondicbes da
producao (de que forma), circulacédo (publico aw@propriacdo (usos
do material)”.

Para fins de definicdo dos conceitos, o “materidétito”,
também conhecido como ‘“livro didatico”, € entendidomo um
instrumento didatico destinado a escola (SANTOR72BUFREM,;
SCHMIDT; GARCIA, 2006), denominado como “manuaigorque
propdem, ao mesmo tempo, a introducdo e sintetizdgdtema em
guestdo. De acordo com Zabala (1998), os “matedaisiculares”,
como ele denomina, fazem parte das variaveis gup@®em o processo
de ensino. S&o objetos que instrumentalizam o ggofecom critérios
na tomada de decisbes diante dos problemas cosiapt@sentados
pelo planejamento, pela atuacéo e pela avaliac@oati@a pedagdgica.
O autor os classifica conforme o seu campo devietgido, sua funcao,
seu conteldo e o suporte que utiliza.

O campo de intervencao, afirma Zabala (1998), ignsaber
qgual a influéncia ou aplicacéo dos materiais culai®s de acordo com
0 espaco onde estao inseridos. A funcao seriaifidantas finalidades
para as quais eles foram organizados: orientacéigstraicao,
exemplificacdo, entre outras. Quanto ao conteldtesemateriais
podem ser “globalizadores” no caso da interdistgpldade ou
especificos, caso estejam focando em alguma distipSobre o
suporte, é onde se apoiam tais ferramentas, podesgionir diversas
formas.

Nesta perspectiva, Barbosa (2013) afirma que unenaht
didatico ndo é definido apenas pela linguagem Veebdstem outros
aspectos que o constituem como uma ferramenta ¢gidagna sala de
aula, corroborando a argumentacdo de Russell (2§@&)do coloca
que os fatores que caracterizam uma aula de mddaao verbais. A
partir disso, a presente dissertacdo passa a eoamsidambém, os
instrumentos musicais, denominando-os como “resulgtaticos” que,
com base na classificagdo de Zabala (1998), podeengendidos como
0 suporte onde os “materiais didaticos” se apoiana glesenvolver o
processo de ensino conforme os objetivos pré-detities.
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2.2 A RELACAO PROFESSOR E ALUNO

Tao importante como os elementos destacados aiééagu
relacdo entre o professor e o aluno em sala deaagleal tem profunda
influéncia sobre o processo de ensino, pois cordafabala (1998), a
comunicagédo resultante desta interagéo ira infiaetia transmisséo do
conhecimento ou os modelos e as propostas didatfpas?0). Na
mesma direcdo, Libaneo (2013) aponta que a atudgdom docente
jamais sera unidirecional, mas consistira no retainento dele com os
discentes e no desenvolvimento dos conteldos plioej

Vale destacar, aqui, a caracteristica ndo verbaintke aula de
musica, cuja pratica pedagoégica — interacbes, @ssurabalhados —
ocorre num plano diferente, mas que também exergeamde
influéncia. Russell (2005) afirma a importancia aeprofessor ser
“sucinto e econdmico” na fala, dando instru¢desasla diretas, ja que
explanacgbes longas podem gerar a perda de focalnogs. Pode-se
afirmar que as relagcdes que se estabelecem nesdiide ndo estédo
restritas aos livros didaticos, nem a organizagididional do espaco da
sala de aula e, por isso, a musica tem um desfdifbrente nesse
espaco. As atividades se desenvolvem com recuifgrerdes ao de
outras disciplinas, como quando séo utilizados)sgumentos musicais
ou a expressao corporal. Além disso, tais mome#&tosmarcados pela
formacao de rodas onde todos estdo olhando un@panatros, ao invés
da organizagéo conhecida como “tradicional”, istqguendo as carteiras
estdo dispostas uma atras da outra e a mesa -endifia — do
professor esta em frente ao quadro branco.

De acordo com Libaneo (2013), existem dois aspegtes
caracterizam a interacdo professor-aluno na prgtedagogica: o
aspecto cognoscitivoe o socioemocional. O primeiro versa sobre as
formas de comunicag&o no desenvolvimento do coatpéabb docente e
das atividades pelos alunos, enquanto o0 segundesfigito as relacdes
pessoais entre o docente e os discentes e as rdipaEglinares
indispensaveis ao trabalho do educador.

A interagdo com um aspecto cognoscitivo aconteoe,um
lado, com o professor tendo em vista os objetizosteldos, problemas
e atividades ao ministrar suas aulas. Por outno,aeluno que dispde
de um determinado nivel de conhecimento que valiangpmedida que
uma aula acontece. Com relagdo ao aspecto socimerabco autor

" Processo de transmissdo e assimilacdo de conlirtoBn@a interacao
professor-aluno (LIBANEO, 2013).
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afirma ser necessario que, na sua prética, o docentbine atitudes de
severidade e respeito a0 mesmo tempo, pois 0 PpmaES ensino
também implica na autonomia e independéncia daalun

A autoridade e autonomia caminham juntas na pratica
pedagdgica e, embora ndo pareca, sao complemerdfiras Libaneo
(2013). O professor se coloca como o mediador engeciedade e o
aluno, o qual traz consigo suas caracteristicasopese a sua liberdade
gue esta condicionada a um conjunto de regras dgwpo, requerendo
responsabilidade. Na perspectiva de Estrela (1992, exigéncias
harmonizam o equilibrio entre as normas e a pradegd sala de aula,
mas quando acontece o desequilibrio, refletinddnieel disciplinar”
do processo de ensino.

Entende-se que a disciplina de uma classe depende d
professor, ou seja, quanto maior a sua autoridademtido mencionado
por Lib&neo (2013), mais os alunos dardo valor agras
preestabelecidas. O autor delineia trés aspecgena@ais ao docente
que irdo assegurar 0 bom desenvolvimento de unaa @m bom plano
de aula, a estimulag&o para aprendizagem e umrtorgie normas em
sala.

O primeiro aspecto, o plano de aula, fala dos bgt
contetidos, métodos e forma de conduzir a aulardeafa equilibrar a
interacdo professor-aluno. A estimulacdo para enalimagem implica
em motivar os alunos através de um ensino sigtifaca e
compreensivel com métodos adequados a cada umeloib@013)
entende ser este um “fator preponderante na atdedeoncentracdo e
atencdo dos alunos. Se estes estiverem envolvides tarefas,
diminuirdo as oportunidades de distracéo e dedipdiisa” (p. 278).

Na mesma direcdo, Tapia e Fita (2001) classificassa e
motivacdo de acordo com a origem do estimulo dadandividuo.
Quando ¢é intrinseco, o aluno é provocado a, pmogirio, aprofundar e
vencer desafios apresentados a ele no desenvotarderum contetido
em sala de aula. De maneira extrinseca, o diso&nigualmente
estimulado, mas por fatores como recompensas, @l dmheiro,
presentes em resposta a alguma conquista, entos Gpitémios”.

De alguma forma, no entanto, a motivacao intrinséca
resultado da extrinseca, pois conforme Eccheli§0® aluno recebeu
um estimulo externo em sala de aula e o seu istesgshre 0 contetdo
desenvolvido foi tal que, com autonomia, buscopreraleu mais sobre
0 mesmo. Portanto, motivar de forma externa nélg@ reegativo, pois
pode fortalecer o bom comportamento, afirma a aut@r problema
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surge quando o discente passa a agir com interageaas na
recompensa e nao no processo de aprendizagem.

Por fim, o terceiro aspecto essencial delineado Lpo&neo
(2013) foi o estabelecimento de normas que mantéquibibrio de uma
situacdo pedagdgica e asseguram “o ambiente delhtealescolar
favoravel ao ensino e controlar as a¢des e o cdaampento dos alunos”
(p. 278). Tal fator pode remeter & nocdo de camtrom dilema em
torno do poder pedagégico que, de acordo com Rerderj2001)
perpassa a pratica docente: o professor se colocaen “papel
institucional” e os alunos continuam falando estrée forma a driblar a
autoridade do professor.

Mais uma vez, a ideia da interagdo professor-atgnapresenta
como um ponto essencial para gerar o equilibriosgugusca numa aula
de musica, como € o caso. Condicionada e limitatta tempo, Estrela
(1992) entende ser dificil que esta relacao atirgguilibrio entre si e a
caracteristica social do discente, mas ainda depeatisko e sera
alcancada pelas concessdes impostas pela sociedade.
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3 REVISAO DE LITERATURA

A formacédo do professor de musica para a educagsioabe a
sua atuacdo sdo temas amplamente estudados eddisqd educacao
musical. Pode-se afirmar que grande parte dos lh@bapresentam
investigacbes a respeito de como e quais cursomafor estes
profissionais; quais os saberes que permeiam dosoeacdo; de que
forma a muisica é trabalhada na escola a partir ndasativas dos
professores; além de identificar e analisar egfi@éde formacgédo
continuada para auxiliar a pratica docente nadilausica.

Com a intencdo de encontrar pesquisas sobre a ¢aomdo
educador musical, sua préatica docente e a aulaideamno ambiente da
escola regular, uma revisdo de literatura narrafR@THER, 2007)
com a temética “musica na escola e formacao ddctmtesalizada nas
publicagBes da area nos ultimos onze anos (2008y28%ta pesquisa
resultou em 243 trabalhos distribuidos entre osisAdas Congressos
Nacionais da Associacdo Brasileira de Educacédo ddusABEM),
periédicos naciondigle educacdo musidatrabalhos de conclusdo de
curso; e teses e dissertagdede programas de pés-graduacdo em
educacédo e educacgdo musical (Tabela 1). Parte sta lotilizou como
material de auxilio dois dos indices de Autoresssultos da ABEM
(FERNANDES, 2006; MATEIRO, 2014).

® Claves, ABEM, DaPesquisa, Em Pauta, Ictus, Mobllisica em Perspectiva,
Musica Hodie, Musifal, Nupeart, Opus, Per Musi ecBpta.

° A decisdo de restringir a busca aos periédicostiieos de musica se deu
pela existéncia de um grande namero de publicag@esiddicos cientificos da
area da educacgdo sobre a tematica formacdo dosebte, o qual ndo caberia
dissertar diante dos objetivos da presente pesquisa

1 programas de pés-graduacdo em miusica reconhauidBsasil; Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (hbgtd.ibict.br/); e mecanismos
de busca livre ninternet (Google)
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Tabela 1 — Quantidade de trabalhos por fonte

FONTE QUANTIDADE
Anais dos Congressos Nacionais da ABEM 90
Periédicos Nacionais de Educacgdo Musigal 77
Monografias 1
Teses e Dissertagcfes (Educacdo Musical) 62
Teses e Dissertagfes (Educacao) 13
Total 243

Fonte: producéo da autora.

Os trabalhos encontrados apresentaram com freguénci
pesquisas sobre a muisica na escola. Quanto a Bondarente, as
investigacBes se dividiam em formacéo inicial ontiomada, pratica,
identidade e concepcdes docentes. Nos Anais dogr€&mos Nacionais
da ABEM, todos os trabalhos encontrados apresemni@on somente
resultados de pesquisas, mas também relatos deiéexe, todos
inseridos no tema “musica na escola’. Com relacatfoemacao
docente”, alguns autores escreveram a respeitprdosssos formativos
iniciais e continuos, bem como sobre a identidadatuacéo do
professor considerando a concepcdo deles como eptivgp para as
discussoes.

Nos periédicos pesquisados, o diferencial estadaguéncia de
artigos a respeito da formacado docente, com destaapa investigacdes
que abordam as concepcdes do professor sobre aeuntadsica, além
das monografias pesquisadas, das quais se desiadass sobre a
motivacdo dos alunos no contexto musico-escolars leses e
dissertacbes encontradas, grande parte dos trabahoontrados
apresentam investigacbes sobre como e quais cdosogmm o0s
educadores musicais, quais 0s saberes que permaaaformacao, de
gue forma a musica € trabalhada nas instituicbesndimo a partir das
narrativas dos professores, quais 0os materiaidictidédsao utilizados e
suas concepgbes a respeito deles, além de idantiéc analisar
estratégias de formacdo continuada para auxiligsratica docente na
aula de musica. Outros trabalhos versam, aindae soindisciplina na
sala de aula e a relagéo entre teoria e pratifarmacao de professores
centrada na pesquisa.

Para esta dissertacdo, no entanto, optou-se [telaenalise e
descricdo dos trabalhos diretamente relacionadosjuastbes desta
investigacdo: Quais sdo os aspectos da aula deaniasiicados pelo
professor quando ele analisa e reflete sobre ariprqpatica e as
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mudancas que surgiram na sua atuacao a partirsdeskxdes? Serdo
destacados, portanto, trabalhos sobre o professer,formacédo e a
pratica da pesquisa, bem como da aula de musiqaendiz respeito aos
elementos que a compdem: 0 espaco, 0S recurscamnos.

3.1 PROFESSOR: DA FORMACAO A PRATICA DA PESQUISA

No processo de reviséo de literatura, verificogpse ha muitas
pesquisas que investigam a presenca da musicaaiaspublicas e
particulares, exaltando a presenca deste contedideducacdo basica
considerando a perspectiva docente a este respeitias investigacoes
também pesquisaram os saberes e competéncias dadedumusical
necessarios a sua atuacao, sugerindo melhorasmacfio inicial, além
de apresentar, testar e mostrar resultados de scudsoformagéo
continuada para a melhora gradativa destes pafigsi. Selecionaram-
se, portanto, trabalhos que detém uma relacdo cqamoosta deste
estudo (SOUZA; BELLOCHIO, 2013; GAULKE, 2013; NARAT
2006; BEAUMONT, 2003; SILVA, 2014; GODOQY, 2009; S4B,
2005; MACHADO, 2004; MONTANDON, 2004; OLIVEIRA, 2a1
SILVA, 2011; LOPES, 2010; BASTIAO, 2009), 0s quai®rao
brevemente descritos abaixo.

3.1.1 A importancia do “saber-fazer”

No seu artigo, Souza e Bellochio (2013) apresemtacs
resultados de uma investigacdo que teve como wabj@squisar o
pensamento dos professores de musica sobre aug@wsila docéncia
com a flauta doce. Com um referencial tedrico watapara o
pensamento do professor, a historia oral teméaticaa eteoria
fundamentada, as autoras relataram a trajetori@ntiocde quatro
professoras e o que elas tém como referéncia pamae flauta doce.
Os resultados destacaram a relacdo entre pensanreetodria e
narrativa das educadoras, indicando a importanem \dvéncias e
experiéncias na infancia e na universidade.

A dissertacdo de Gaulke (2013) tem como tema andjzsgem
da docéncia, buscando contribuir para a atuacaddoador musical,
com menos de trés anos de carreira, ha educac#a.b@sobjetivo é
investigar como o professor iniciante aprende amansisica na escola
a partir dos seguintes pontos: identificar comoéeieserido e lida com
0 espaco escolar — fendmenos educativo-musicaieios inseridos na
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instituicdo —, e como se constitui 0 seu trabalbma profissional no

interior do ambiente, identificando os principaesdafios e dificuldades
da sua préatica pedagogica. Baseada nos conceitaprdadizagem e
docéncia de Josso, Delory-Momberger e Novoa, arautaliza uma

pesquisa biogréafica utilizando como técnica de taoke narrativa de

formacg&o com oito professores de musica da redécipahde ensino

da cidade de Porto Alegre (RS), os quais eramainies na educacéo
basica. A analise dos dados apresenta uma histimaa narrativa de
todos os professores, destacando o processo feonditicada um deles.
Os resultados indicaram que a aprendizagem da clacém é efetivada
guando o professor se integra a escola, pois & exé¢ aprendera o
“saber-fazer”, caracteristica de quem nao s6 ensirga “ensina para
fazer aprender”. A formacgdo dos participantes dayiea resultou num
panorama eclético da categoria, sendo singular 6pripr de cada

professor de musica — e plural — forma a categlmsaprofissionais — ao
mesmo tempo.

Narita (2006) realizou um estudo a partir de umvitendos
Centros de Educacdo Infantil (CEIs) em S&o PauR) (fara discutir
propostas musicais e vivenciar o fazer musical odinetoras e
coordenadoras das instituicfes. A vivéncia musicahteceu com base
no modelo (T)EC(L)A de Swanwick e as discussoeargear reflexdes
sobre o papel do educador. Os conceitos de Sché@mfde grande
influéncia nos debates, no que diz respeito aext@dls sobre a préatica
docente para auxiliar na busca por novas possbddis de atuagdo na
aula de musica. A autora entendeu que esta experiémstigou 0s
profissionais participantes a repensaram a mus@s usos e fungoes,
no ambiente escolar.

Beaumont (2003) desenvolve uma investigagdo em sua
dissertacdo direcionada a compreenséo da inte@ekntre as praticas
e o0s saberes educativo-musicais nas escolas. Tead®m foco
instituicdes publicas e particulares da Educacmtih aos anos iniciais
do Ensino fundamental, a autora realiza a pes@aisgaa metodologia
pautada na historia oral, considerando como fomtd entrevistas
realizadas com professores de musica. Este magetdamplementado
com fontes escritas como 0s documentos oficiaisdd@acdo no Brasil
e a bibliografia das areas de educacéo e educaggioah Os resultados
indicaram uma diversidade de discursos por padepdufessores, o que
permitiu a Beaumont estabelecer um panorama paldtio ensino de
musica nas escolas estudadas. Isto quer dizeragpiénstituicdes sdo
marcadas pelo componente curricular “MuUsica” e,n@smo tempo,
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pelas préaticas de ensino ndo formais, heterogateidarada na inter-
relacdo entre saber e pratica docente. Nessa ptvapea autora

defende a existéncia de propostas a formacédo despoves de musica
que considerem os discursos atuais a respeitoudagib, ou seja, que
nado se aprofunde e amplie somente os saberesambém as préaticas
dos docentes.

O tema comum que perpassa 0s estudos apresentades a
abrangeu a importancia do “saber-fazer’ na atuac@ente (SOUZA;
BELLOCHIO, 2013; GAULKE, 2013; NARITA, 2006, BEAUMNT,
2003). Na dissertacédo, essa mesma ideia seraidas@rh termos da
familiaridade, ou seja, o quanto de conhecimentofiggional do
professor estd imerso nas suas experiéncias aeteriblém disso,
busca-se compreender até que ponto estes sabrilesraa pratica do
educador e quando eles se tornam normativos a penlimnitar novos
aprendizados através do exercicio da profissao.

3.1.2 Saberes e competéncias

Em sua dissertacdo, Silva (2014) trata da “gesticala de
aula” na atuacdo docente nas aulas de musica oka,.esntendendo o
termo como acdes dos professores que sdo direampata influenciar
ou mudar o comportamento dos alunos, com a intededocriar ou
manter condi¢Bes favoraveis ao aprendizado dosoglu@® autor
realizou uma investigacdo com educadores musicaisilithdos,
atuantes na Rede Municipal de Ensino de Porto AlefiRS),
observando trés aulas de cada sujeito, com os fprais realizadas
entrevistas para questiona-los sobre a origemfeito elas atitudes que
tomaram em sala de aula com base no que ja hadaabservado pelo
pesquisador. O objetivo geral da investigacao dsgpisar de que forma
os profissionais pesquisados organizam o espat@npo da aula e as
relacdes interpessoais de forma a permitir que la de mausica
aconteca. Fundamentado nos trabalhos de Doylehi®gu®errenoud e
Tardif voltados ao professor e nos de Foucaultustae Dussel sobre a
sala de aula, Silva constatou que as estratégigedi@o da sala de aula
de cada um dos pesquisados estéo ligadas as sisedesobre o que e
como ensinar e quais as condigbes de trabalhotphrado também
marcadas pela personalidade deles, 0s quais posSuUamco
conhecimento quando se trata de analisar os psdmiocessos de
gestao.
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Baseada em Perrenoud, Tardif e Gauthier, Godoy 9j200
realizou uma pesquisa com o objetivo de estudagugose constitui a
pratica pedagoégico-musical de uma professora décen@uante em
duas escolas publicas da Rede Municipal de Engriélatiandpolis. A
autora buscou compreender como a docente constragiconcepcoes e
acOes na sala de aula e quais séo as contribule8ts para as aulas de
muasica que ministra. Conhecer o curriculo do cdatexstudado,
pesquisar as concepc¢bes dos alunos e da equipgépema sobre a
educacdo musical e identificar os saberes e compatéda professora
manifestados nessa realidade também foram etapts egtudo. Um
estudo de caso foi realizado, utilizando as seggiitécnicas de coleta
de dados: as observagbes, as entrevistas semiestiag e o
guestionario. Os resultados indicaram a vastida@leleentos presentes
na pratica docente da professora. Para Godoy, beconento e a
divulgacéo das praticas pedagogico-musicais deegsofes de musica
devem ser constantes, pois sao importantes naag@pldas reflexdes e
discussdes a respeito nos cursos de licenciaturalesica.

Dentro do universo do professor pesquisador, S{@ans)
realizou uma investigacdo autobiogréfica dentrddééa de formacéao
continuada do professor através da préatica reflexiBaseada
teoricamente em Zeichner, Schon, Tardif e Névoaolgtivos da
autora eram identificar e analisar os saberes di@gsor pesquisador e
as contribuicdes de outras fontes para consolsléelopromover o
processo reflexivo na docente, atuante no EnsindicM®o processo
metodoldgico fizeram parte as seguintes etapasstieglas aulas em
video; registro das anota¢fes em diario de campegistro em audio
dos encontros reflexivos com outros participan@mstatou-se que as
concepcdes docentes da professora sdo, em sudamaitiuenciadas
pela formacao familiar, escolar e universitariambeomo da prépria
experiéncia. Além disso, a educadora procura expkua criatividade
na utilizacdo e organizacao de diversos espacasrgalizar as aulas. A
forma como ela conduzia sua aula e pensava o0 smejamento
também foi identificada e analisada, evidenciandesafios como o
tempo na sala de aula e um processo de ensinoafteguealidade dos
alunos. Muitos dos desafios citados pela professaocaatribuidos por
ela a instituicdo escolar, principalmente, sendmssarias solucdes que
vao além das reflexdes docentes. A autora defendeegte tipo de
pesquisa proporciona um maior desenvolvimento gsiminal aos
professores de forma a aperfeicoar seus saberesppeas lacunas que
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precisam ser preenchidas num processo continuo eflexdo e
transformacéao.

A partir da nocdo de competéncia docente de Philipp
Perrenoud, Machado (2004) realizou um estudo cowmbjetivo de
investigar, na visdo dos professores de musicansin@ fundamental e
médio, quais as competéncias docentes necessgriatica educativo-
musical no contexto escolar. No decorrer da ingacfio, a autora
empregou o método dsurvey do qual foram selecionados 12
professores de musica da cidade de Santa Marig (R8B) os quais
foram realizadas entrevistas semiestruturadasefdtados apontaram
sete competéncias docentes: elaborar e desenyobmustas de ensino
musical no contexto escolar; organizar e dirigitusgbes de
aprendizagem musical que sao interessantes aossaladministrar a
progressdo de aprendizagens musicais dos alunasinisilar o0s
recursos que a escola dispbe para a realizacamsiooede musica;
conquistar a valorizagdo do ensino musical no etmteescolar;
relacionar-se afetivamente com os alunos, estigolam sustentando
limites; e manter-se em continuado processo dedpéim profissional.
A autora também destacou que os docentes entdngstfirmam ter
adquirido grande parte destas competéncias noieikecontinuo da sua
pratica pedagégico-musical.

Ao discutir o curriculo de licenciatura em mdsica n
Universidade de Brasilia, Montandon (2004) questioaté que ponto
0s métodos e técnicas de educacdo musical traloalhsd graduacéo
seriam o conhecimento ideal aos alunos nesta aealidPara tanto,
considerando que grande parte dos licenciandos&itanja atua como
professor na &rea, a autora realizou um estudo @oimencdo de
identificar qual o tipo de aula poderia ser deskfdo de forma que
tivesse significado e efetividade para esses deseaqie também sdo
discentes. Os estudantes comecaram relatando syzyiéacias
profissionais e, através de gravacdes em videeraondanalisa-las de
um angulo diferente a partir das seguintes catagoprocedimentos
motivadores ou ndo motivadores; espacos da aufalde&a; e teorias
da aprendizagem aplicadas a educagédo musical sGisados indicaram
gque o ato de ver a si proprio através de uma giavagn video
proporcionou aos estudantes a observacdo carredmddiferentes
olhares sobre a atuagéo deles; a andlise de \@BpmEctos da aula; a
classificacao da aula a partir de caracteristioasuos; e a identificagéo
das contradi¢des entre o discurso do que se imagmneealidade como
ela é.
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Os saberes e as competéncias do docente a partiuale
perspectiva foram também descritos aqui (SILVA, £20G60DOY,
2009; SUDAN, 2005; MACHADO, 2004; MONTANDON, 2004\
importancia dos trabalhos apresentados para anpeegesquisa reside
no fato de fundamentarem uma discussdo que condsp® um dos
objetivos especificos desta dissertacdo, isto éomhecimento do
processo reflexivo do professor acerca de sua fitmma atuacdo em
sala de aula, identificando, por exemplo, saberesngpeténcias que,
para ele, eram essenciais na sua pratica.

3.1.3 Relagéo teoria e pratica

Oliveira (2011) teve como objetivo na sua dissé@dagonhecer
e analisar a pratica pedagdgica de cinco professtrenisica atuantes
na Educacdo Basica (Educacdo Infantil, Ensino Fuedéal e Ensino
Médio) em Belo Horizonte (MG). Além disso, ela bmsaonhecer o
perfil e a formagdo musical dos educadores, bemocema atuacédo
docente, identificando as dificuldades que enfrargaas solugbes que
desenvolvem para resolvé-las. Fez parte da ineesilg também, a
analise da legislacdo do estado de Minas GeraisergkE as politicas
publicas sobre educacdo musical. A autora realipou estudo
qualitativo, realizando entrevistas semiestrutusaglguestionarios com
0s educadores musicais das diferentes faixas ®té&saolares. Os
resultados indicaram a necessidade de uma formdgéente mais
ampla, focada a pratica em sala de aula, além deraenas condicdes
fisicas e nos recursos materiais disponiveis reiguitdes regulares de
ensino. E ainda, é importante que as propostaisuanes para o ensino
de mausica na escola sejam adequadas a realidadeuinral de cada
espaco de forma a oferecer um local adequado g@saprendizes.

Silva (2011) apresentou em sua tese uma discusb&® cOmo
a relacdo entre teoria e pratica é abordada naaf@oncontemporanea
dos professores que defendem a importancia do pEhetativo e
formativo da pesquisa neste processo. A partir arideCritica da
Escola de Frankfurt, mais especificamente de Aderktorkheimer, a
autora constatou uma contradicdo entre os conaddtdeoria e pratica,
ndo havendo a possibilidade de articulacdo en&® €utros autores
foram utilizados dentro desta tematica com a ifterde compreender
suas concep¢des ndo sO da relagdo teoria e prétis,também do
ensino, do curriculo e do professor. Silva constajoe a presenca
dessas perspectivas nos cursos de formacédo, astgmacomo centro a
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atividade da pesquisa, correm o risco de colocpratica acima da
teoria, a0 mesmo tempo em que a teoria é utilizzala resolver
problemas praticos na educacdo, guiando a atuagéentg. Ambas
reforcam a ideia de uma educacgéo pautada na rédade técnica e
cientificista.

Partindo de um referencial teérico pautado em Taodgual
fala a respeito dos saberes docentes dos profestomes (2010) teve
como objetivo compreender a atuacdo de profesgmasralistas que
ministram aulas de musica nos anos iniciais dorienBundamental na
Rede Municipal de Ensino em Vera Cruz do Oeste .(FRRYya o
desenvolvimento da investigacdo, foi adotado o dwétdo estudo
multicasos, sendo que a entrevista semiestrutueada observagoes
estruturadas néo participantes se configurarantécagas de coleta de
dados escolhidas. Os resultados apontaram a d#idelna construcéo
de uma préatica pedagogico-musical das professoragie enfatiza a
importancia da existéncia de cursos que possam aforgstes
profissionais na educac¢do musical, auxiliando-os aadisponibilidade
de ferramentas essenciais a atuacdo deles enesalded

O processo de aprovagdo da Lei n°® 11.769/2008 regtigui a
musica como contetdo obrigatério na Educacdo Béasflatiu, de
acordo com Bastido (2009), no desempenho dos cdes@genciatura
em Mdsica que preparam educadores musicais pass a#uescola
regular. Ao observar as aulas ministradas por iéstag que cursam
disciplinas relacionadas as praticas do ensino dasicam na
universidade, a autora observou que muitos ainda uéna visao
limitada da educag&o musical, pois com frequéneis @ndicionam a
sua pratica a métodos sem ao menos refletirempaitesTendo como
referencial tedrico a abordagem PONTES a autorendeb/eu e testou
a abordagem AME — Apreciacdo Musical Expressivam a intengéo
de auxiliar a formacao inicial de professores (gatas) na pratica e
reflexdo das articulagbes pedagégicas criadas Ipsrn® contexto da
educacdo basica. Bastido realizou um estudo de lrdaso com uma
licencianda em masica da Universidade Federal daaB@QJFBA) a
qual cursava a disciplina de estagio (Pratica denh e atuava no
ensino fundamental de uma escola de educacdo b@aiteular. A
narracdo autobiogréfica, os memorandos, os didgogampo, a
entrevista semiestruturada, 0os questionérios egistros em video se
configuraram nas técnicas de coleta de dadosadadiz ha investigacao.
Foi constatado, a partir de 22 cenas do cotidigne, a abordagem
AME influenciou de forma significativa a articulag@ntre teoria e
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pratica do sujeito pesquisado, comprovando a irdpoia da apreciacédo
musical nessa realidade. Além disso, a estag&masoncordancia com
a orientadora, com base nos principios dessa amngatomou
decisbes que ampliaram com qualidade as possitéidddas aulas de
musica que ministrou.

A aplicabilidade e necessidade de cursos de fornal#
educadores musicais que trabalhem a relacdo da tsamn a pratica
foram destacadas nos trabalhos apresentados (ORAEPRO11;
SILVA, 2011; LOPES, 2010; BASTIAO, 2009). Este ¢ usma
discutido nessa dissertacdo no que se refere atémp@ da figura do
professor pesquisador. Além disso, faz parte dessguisa identificar
como o docente compreende a relagdo entre a stiaapea 0 seu
conhecimento e de que forma percebe este aspecoanatuacdo no
processo de ensino.

3.2 A AULA DE MUSICA: DO AMBIENTE AOS ALUNOS

Na educagcdo musical sdo comuns pesquisas que contém
andlises de situagbes pedagogicas as quais c@mitiEmto os aspectos
relativos ao espaco da aula de musica, como osrseusos e alunos
inseridos nesta realidade. Serdo apresentadosoaduabalhos que se
encaixam nessa proposta, ndo estando relacionapesas, a area de
educacdo musical, mas também da educacdo em GLXRBOSA,
2013; ROCHA, 2013; OLIVEIRA, 2005; BEINEKE, 2003;
STOCCHERO; ARAUJO, 2012; PUERARI, 2011; SOUZA, 2008
RUSSELL, 2005; FREIRE; JARDIM, 2007; SILVA, 2007ADEIRA,

2012).

3.2.1 Materiais e recursos didaticos

Para Barbosa (2013), a aprovacdo da Lei n° 11.083/8a0
somente revelou a necessidade de mais reflex@spaito da formacao
de educadores musicais, como também do professtagpgo que
muitas vezes se encontra na realidade de uma autaisica e precisa
ministra-la. Por esta razao, uma grande producaualeriais didaticos
comecou a surgir com a intencdo de auxiliar na catuadestes
profissionais. Nessa dissertacdo, a autora tem cujegivo analisar
trés colecdes de livros didaticos, principalmente pdimeiro ano do
ensino fundamental, a partir dos critérios estaimds pelos Pardmetros
Curriculares Nacionais e de teoricos que se refarénportancia destes
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recursos na sala de aula. Embora Barbosa ndo wsamateriais
analisados tanto espaco para a criagdo, nem untigag&m maior do
conteudo ou atividades desconexas da realidadgcdéeconstatou que
eles séo vélidos aos docentes que ndo dominamta medtagogico-
musical.

O interesse de Rocha (2013) a respeito da educagsioal em
escolas particulares o levou a investigar a reddideducativa das aulas
de mdusica do Ensino Fundamental | nessas instisigfonstatando a
adocao de um livro didatico no ambiente onde trahak o fato de que
os professores de musica inseridos nesse cont@égteram licenciados
para tal, a autora realizou um estudo a partir rdeedstas e leituras
deste material. Embora as instituicdes particulaussuem se adequar a
Lei n°® 11.769/2008, os resultados indicaram qudivwes didaticos
analisados abordam assuntos referentes a muasicua dvéncia com
grande especificidade, o que levou Rocha a enteqaersomente o
profissional habilitado para ensinar musica tegenithio da linguagem
inserida no livro e poderia aplicar o seu conteta®aulas.

Em sua dissertacdo, Oliveira (2005) também direcioseu
interesse em pesquisar as concepcdes dos profestmmnlsica que
baseiam a utilizacdo de materiais didaticos em sidikas docentes. A
autora realizou urmsurveyde pequeno porte com vinte educadores que
atuam no Ensino Fundamental em Porto Alegre (RSjtravés de
entrevistas semiestruturadas identificaram o que faofissionais
pensam sobre recursos disponiveis nas instituiedesque atuam e
guais as caracteristicas eles sugerem que taisiamgmtenham para que
sejam utilizados na aula de musica, no ensino fuedéal.

O trabalho de Beineke (2003) apresenta um relato de
experiéncia ocorrida no curso de Licenciatura emsitéll na
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESQilifando a
construcdo de materiais didaticos para o ensirftadi doce no Ensino
Fundamental. Foram produzidos arranjos de cancissldiras para
este instrumento, resultando na organizacdo dormadé@lauteando
pelos Cantos do Brasil” apresentando ritmos, falgsee dancas, bem
como suas respectivas explicagbes e sugestdes paisino na sala de
aula. Os resultados indicaram que o0s professorespgtticiparam da
construcdo deste projeto puderam antecipar acdesretas no seu
planejamento em educacdo musical, gerando maisciéoo® e
criatividade na sua formagao.

Nota-se que a preocupacao explicita nas pesqlésastds esta
no desenvolvimento de materiais didaticos, desthram sua
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aplicabilidade e importancia na educacdo musicadlas (BARBOSA,
2013; ROCHA, 2013; OLIVEIRA, 2005; BEINEKE, 2003Neste
sentido, esses trabalhos em muito contribuem cdanpEsquisa, uma
vez que 0s materiais e recursos educativo-mugieaéscola serdo aqui
analisados com o objetivo de identificar quais sled@&o utilizados, a
forma como séo trabalhados pelo docente e, tami@mg o educador
age diante da falta deles.

3.2.2 Contribui¢gBes da educacéo e da psicologia

Stocchero e Aradjo (2012) apresentam em seu atipa
pesquisa desenvolvida com 12 criangas entre 8rno® de idade do 3°
ano do Ensino Fundamental de uma escola partieaia€Curitiba (PR).
Tendo como tema a motivagcédo na aula de musicawzedb basica, o
objetivo das autoras foi analisar o envolvimentss ddunos com
atividades de apreciacdo musical baseadas na Teorigluxo. Foi
realizado um estudo utilizando as ferramentas d@das de coletas de
dados presentes na abordagem qualitativa e deacrfti analise dos
dados foi realizada a partir das categorias fundéadas em
Csikszentmihalyi e apontaram que a apreciagdo alus@m criancas
gerou um equilibrio entre estes fatores, ou sepm, desafios e
habilidades, os objetivos claros, a concentrac@ontrole da situacdo e
0 prazer na aula, caracterizando a presenca do flaxaprendizagem
das criancgas.

Com a intencdo de investigar na perspectiva derofegsor as
dimensdes envolvidas no processo de insercdo dmamis educacao
béasica, Puerari (2011) realizou um estudo de casouma professora
de musica da Rede Municipal de Ensino de PortorAI€RS) através de
entrevistas semiestruturadas e de estimulacédo abedexdo, além de
observacdes e andlises de documentos. Tomando i&erencial os
conceitos de cultura escolar e escolarizacdo,caaaanalisou os dados a
partir de trés categorias: a professora, a escolgmcesso de ensino.
Puerari constatou que na interagdo das dimens@esnfjuenciam a
pratica pedagoégico-musical, acontece a escolanzag@é musica,
indicando inUmeras formais de ensinar este contead@scolas.

Para Souza (2008) a cultura popular € uma altemnatara o
ensino de musica no Ensino Fundamental. Sua agticaAgimples e a
necessidade de recursos € minima, trazendo inUrpesssbilidades
para combinar materiais, musicais ou ndo, de fanadcancar outras
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linguagens artisticas. Relatando sua experiéncigtima sérig de um
colégio estadual em Campo Largo (PR) com os resutisponiveis do
folguedo bumba-meu-boi para o ensino da musicajtera parte da
nocao do brincar e sua influéncia no desenvolvimeat crianca dando
énfase a utilizacéo do brinquedo popular. A daag@rcussao corporal,
0S arranjos musicais, a composicdo e a construgdmsirumentos
foram as principais atividades desenvolvidas airpdeste principio.
Essa experiéncia na sala de aula resultou na zadi®o da aula de
musica por parte dos alunos, no acesso a conteddsisais diversos,
no entendimento de outras realidades musicais, epogunidade de
desenvolver, nos participantes, a pratica da r@flexa criatividade.

Russell (2005) realizou um estudo de caso de una dai
musica com uma turma de vinte criancas da prins@rée do ensino
fundamental de uma escola canad¥nsk autora analisou a aula do
ponto de vista da gestdo em sala de aula, a mrtirés fatores: a
estrutura, entendida como o planejamento da aunlde os contetdos
sao expostos e as atividades acontecem; o conteGichm, 0S materiais
musicais, 0 contexto social ou espacial, por onde caancas
vivenciaram esses materiais; e o andamento comtensidade com a
gual a professora conduziu a aula. Os resultadosrelacéo a estrutura
indicaram que a abertura e o fechamento da autlafmentaram a parte
central. Sobre o conteldo, a variedade de ativid#oiesignificativa
nesta aula, pois todas elas estavam ligadas entr@de sendo
desconexas do conteldo que estava sendo trabalhadEspeito do
andamento, Russell constatou que a aula fluiu tilemgente, pois a
professora conectou as atividades com légica eénciddde, levando as
criancas a concentracdo para terem um bom desempBohanto, a
conclusao indicou que é importante ter um olhatitgcmndo apenas
para o aluno, mas também para o professor, paitaadapende do seu
planejamento, dos contetdos que aborda e os agedivelados a eles,
além da forma como sao aplicados em sala de autane qual
intensidade (andamento).

Os estudos apresentados focaram alguns concedipeqgsr da
educacéo e da psicologia (STOCCHERO; ARAUJO, 2017ERARI,
2011; SOUZA, 2008; RUSSELL, 2005), aplicados aquedicacdo
musical. Nesta dissertacdo os termos “cultura poput “cultura
escolar” sédo importantes no sentido de entenden@nieno da musica

1 Atualmente, 8° ano, de acordo com a Lei n°® 1120086, que instituiu o
Ensino Fundamental de Nove Anos.
2 para o artigo completo, em inglés, ver também &ugo00).
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na escola, considerando todos os sujeitos e o xtontocial da
instituicdo de ensino. Por fim, a “teoria do flux®@a “gestdo em sala de
aula”, ainda que néo abordadas de forma diretaa npssquisa,
fundamentam as discussdes sobre os fatores querinfam no bom
desenvolvimento de uma aula de mdusica tanto pelivagéo de um
aluno, como pela preparacédo do professor.

3.2.3 Participacdo e motivacao dos alunos

Diante da constatagdo do desinteresse dos aluthodato de a
aula de musica ser considerada irrelevante na ed@lodzasica, Freire e
Jardim (2007) realizaram um estudo de caso no @oéedro 1l do Rio
de Janeiro com turmas de 32 e 42 série do Ensindamentdf. A
investigacdo teve como objetivo analisar as cadeadesinteresse dos
alunos pelas aulas de musica confrontando a péinspédo colégio, dos
docentes e dos discentes, de forma a compreengesicsonamentos a
respeito, utilizando os questionarios semiestrdibsapara coletar as
respostas com 0s participantes. Para a andlisedits,das autoras se
fundamentaram nos conceitos de cultura, multicaligmo, curriculo,
educacao, educacdo musical e memobria. Os resultamthisaram
respostas contrastantes entre os participantesramds a necessidade
de um dialogo maior entre estes personagens diésrenpriorizando a
pratica musical nas aulas, jA que a expectativaallasos € “tocar
instrumentos”.

Analisando a literatura sobre a indisciplina esc@dva (2007)
constatou uma tendéncia em relacionar diretamera@neento desse
fendbmeno na sala de aula com o crescente acesstadsss populares
na escola. Contradizendo a ideia de que aquelevé&muedos setores
populares ndo se constituem num contexto homogénaator realizou
um estudo com uma perspectiva socioldgica com ctigbj de
identificar as causas internas ou externas a ege@anfluenciaram na
conduta disciplinar dos alunos inseridos nestédedd. Para a coleta de
dados foram utilizadas como técnicas a observagéetade as
entrevistas semiestruturadas com alunos, pais éesgmes. Nos
resultados Silva observou trés pontos importa@tesxisténcia de uma
distincdo conceitual entre indisciplina e violépc@locando como
pouco graves a presenca de situacfes desta natmezmo que
desestruturem a pratica pedagdgica; a identificalgidrés tipos de

13 Atualmente, 4° e 5° ano, de acordo com a Lei 7412006, que instituiu o
Ensino Fundamental de Nove Anos.
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alunos — frequentes na disciplina, frequentes di&diplina, ocasionais
na indisciplina —;, e a indicacdo de que as atitudiesindisciplina

ocorrentes na sala de aula estéo ligadas ndoatérad familiares, mas
também escolares.

E importante destacar, também, o trabalho de Maq2012}*

a qual teve como objetivo discutir sobre motivagéas aulas de masica,
de forma a responder a seguinte questao: “na mtispela professora
de musica, quais séo os aspectos de sua aula gwarmseus alunos a
participar das atividades propostas?”. Foi reatizanh estudo de caso
com uma professora de muasica de uma escola pubic&rande
Florianépolis. A coleta de dados aconteceu atrae®bservacdes e
entrevistas semiestruturada e de estimulacdo dedaegdo, ambas com
a docente escolhida para participar da pesquiseesbfados indicaram
gue a escolha do repertério, a valorizagdo dosoalwomo agentes
ativos, a parceria da professora de musica conofagsora de classe e
0s estimulos positivos dados aos alunos pela edwgkadram os
aspectos que mais os motivaram a participar dédadies propostas.

A disciplina foi um tema muito destacado pelo psete
pesquisado e, por isso, trabalhos nessa areajniela motivagéo,
foram selecionados (FREIRE; JARDIM, 2007; SILVA, 0Z0
MADEIRA 2012). A partir disso, é importante recardgue estas
publicacbes estdo relacionadas a um dos objetigpec#icos desta
pesquisa: conhecer a perspectiva do professorpaitesias situacdes
inesperadas em sala de aula e observar como @leoid elas.

1 Ver também Madeira e Mateiro (2013).
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4 DELINEAMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, cada etapa da pesquisa realizada,cbmo o
seu aporte tedrico-metodoldgico sera descrito. Gonntencdo de
cumprir 0s objetivos que propus, a realizacdo destigdo contou com
as seguintes etapas: a escolha do sujeito pesquésais primeiros
contatos com o contexto da investigacdo (escotdegsores e alunos);
a busca pelo método cientifico para fundamentanogsso; o trabalho
de campo que foi marcado pela observacdo partieipaas aulas de
musica, reflexdes escritas pelo professor de musicantrevistas
semiestruturadas e de estimulagdo de recordacdiaadses com o
docente; a descrigdo do contexto da pesquisar @npa organizacao e
a andlise dos dados coletados. Os procedimentoss étiecessarios
também foram aplicados, visando a confiabilidadendterial coletado.

4.1 O PROFESSOR DE MUSICA: A ESCOLHA DO SUJEITO

O meu interesse nesta pesquisa estad em compreamaetiyy da
experiéncia de um professor de musica com uma tudmansino
fundamental na escola publica, os aspectos indicpdoele ao analisar
e refletir sobre sua pratica, bem como as mudaqgasurgiram em sua
atuacao nesse contexto. Por esta razao, busquairemunicipio de
Santa Catarina um docente que atendesse aos ssguaiiiérios de
inclusdo: ser efetivo na rede publica de ensindptenacdo académica
em musica, atuar como docente nessa area e darpaurkaturmas nos
anos iniciais do ensino fundamental.

Os critérios ndo foram escolhidos, apenas, posdegiessoal.
Encontrar um professor licenciado em musica foérsal para ampliar
as discussodes no trabalho a respeito da formag@muy eixo norteador
desta investigacdo. Por coincidéncia, todos oepsofes — efetivos ou
nao — do municipio onde a pesquisa foi realizatBoasaseridos neste
perfil académico, ampliando o processo de escolhiambém
compreendi que, ser efetivo na rede publica deb@profissional mais
a vontade com a turma por ja estar ambientado ceralunos e a
instituicdo e, por esse motivo, ndo foram consitesaos profissionais
admitidos com contrato temporario.

Com a aprovacao da Lei n° 11.274/2006, que instdauensino
fundamental com duracédo de nove anos, incluindaaga de seis anos
na escolaridade obrigatéria, a educacdo musicalmnaicipio em
questdo foi ampliada. Antes da lei, a disciplinaté& (Mdusica)” se
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estendia apenas aos anos finais, ou seja, doa@xtono ano como hoje
€ denominado. Desta forma, o corpo docente destadi@senvolveu um
novo planejamento 0os anos seguintes para que as del muasica
pudessem alcancar, também, do primeiro ao quadiorando pela qual
escolhi focar a investigacdo numa turma desta ftikida.

Assim, através de contatos com colegas da uniashsjd
encontrei um professor de mulsica que atendia ad®rias
preestabelecidos. Entrei em contato com ele viaeiworeletrénico
explicando meus propdsitos com a pesquisa e camlida a participar.
Ao aceitar, ele decidiu escolher uma turma do quaanb matutino para
participar desta investigacéo, por ter um trabgdhplanejado com eles
e também porque o horéario era viavel para mim. @eiala decisdo do
docente, dirigi-me & Secretaria de Educacdo parsegoir as devidas
autorizacdes para entrar na escola e realizarcquiges

Nesse periodo, entendi que a avaliagcdo do meut@roe
mestrado era indispensavel para ter a autorizagd®etretaria de
Educac&o e, por isso, o enviei ao Comité de Etic&niversidade do
Estado de Santa Catarina, respondendo as condicfEomendacdes
éticas a partir de seis documentos diferentes. €& o0 Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido; o Termo de Quireento para
Fotografia, Videos e Gravacgdes; o Termo de Assentioninformado; e
o Termo de Ciéncia e Concordancia da Instituicaante da aprovacéo,
entreguei a documentagdo para a secretaria quseguida, permitiu a
realizacdo da pesquisa na escola escolhida.

J4 na sala de aula solicitei a documentagdo assiaad
professor de mausica, aos alunos e a direcdo escAtandendo,
também, ao requisito de confidencialidade dos @patntes, resolvi
omitir o nome do professor de musica, bem comaatlo®os envolvidos
no processo de pesquisa. Decidi por cita-los atrdegpseuddnimos que
0s proprios escolheram para garantir que a pesdeigga um nivel
menos pessoal, evitando qualquer tipo de julgaméngo, o docente —
0 sujeito mais presente nesta investigacdo — saféecido como Ross.

4.2 PESQUISA QUALITATIVA E ABORDAGEM
FENOMENOLOGICA

Apoiar a realizacdo desta investigacdo na abordageifitativa
de pesquisa foi, desde o inicio, a minha intenE&ose tratando de um
estudo sobre formacao docente na educacdo museadlise dos dados
nao contemplaria resultados quantitativos. O olgefioi trabalhar,
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diretamente, com o significado da experiéncia depumfessor na aula
de musica de uma turma do ensino fundamental radaepdblica, ou
seja, com a perspectiva dele sobre aspectos gimundo analisar e
refletir sobre sua prética, observando as mudamqgasurgiram em sua
atuacgdo a partir de entéo.

Quando uma investigacdo cientifica esta baseadhardagem
qualitativa de pesquisa, significa que ela abom, acordo com
Creswell (2014, p. 50), “os significados que oshifttlos ou grupo
atribuem a um problema social ou humano”. Reschgelr-me neste
modelo para o desenvolvimento do presente trababhuscando
responder a esta questdo: Quais sdo os aspectasladale musica
indicados pelo professor quando ele analisa eteeflebre a propria
pratica e as mudancas que surgiram na sua atuagiotia dessas
reflexbes?

Explorar essas questfes de pesquisa de forma prajgexa,
profunda e totalizada, conforme afirma Creswelll@®0ao explanar
sobre a abordagem qualitativa, foi o que pretendi escolher
desenvolver uma pesquisa caracterizada pela sudgete e que, de
acordo com Freire (2010), nega a neutralidade dgyigador, pois o
afastamento entre ele e o sujeito pesquisado é quas impossivel.
Essa relagdo minimizada é, também, mais efetivqueoha o interesse
em “dar poder aos individuos para compartilhareras shistérias”
(CRESWELL, 2014, p. 52).

Sendo assim, decidi lancar mao de algumas técpiesgntes
na abordagem fenomenolégica pelo fato de estaridlasea realidade
escolar, observando desde o professor até os aldesde o espaco da
sala de aula até os materiais e recursos didafemsizei um estudo
com uma turma do ensino fundamental numa escoldicatbum
municipio de Santa Catarina, considerando comonien6é a aula de
musica baseando-me, para entender o processondlaes e reflexdes
do professor a respeito, bem como as mudancadejadaou.

Surge, porém, um questionamento: por que nao unogretfia
ou um estudo fenomenoldgico? Primeiramente, a edfiagequer uma
frequéncia maior no campo, ou seja, todos 0s @iasemana na escola
observando e registrando a rotina ndo sé do gaadpmas também da
direcdo escolar até os alunos e seus respons@eeisiderando o tempo
de duragdo do mestrado e da coleta de dados, ant@npercebi que
esta ndo seria a melhor opgdo. Assim sendo, escwhapoiar em
alguns dos principios do estudo fenomenol6gicouaéscsdo descritos a
seguir e se encaixam nos meus objetivos e no dontkx pesquisa.
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Nesse sentido, escolhi denominar esta investigag@wm um estudo
com abordagenfienomenoldgica, aplicando perspectivas especiticas
método neste trabalho.

Para Creswell (2014, p. 72), um estudo com abordage
fenomenolégica trata e descreve os significados meividuos
conferem as suas experiéncias, a um conceito om dendmeno.
Conforme o autor, o objetivo principal da fenomeg@ “é reduzir as
experiéncias individuais com um fendbmeno a umarigscda esséncia
universal”. Desta forma, os pesquisadores prosseddentificando o
fenbmeno, adquirindo informacbes das pessoas que/emciaram,
descrevendo-o a partir da “esséncia da experiépaia todos os
individuos”.

Creswell (2014) aponta quatro das principais petsf@es
filoséficas que fundamentam a fenomenologia, deasequais me
aproprio de trés delas para compreender as sitsiagierentes na sala
de aula onde realizei a pesquisa. O primeiro ppiacié ter um
entendimento da filosofia sem pressupostos, ou sgialquer juizo
sobre a realidade é suspenso até que se adquiredanfento correto
para tal. Esta perspectiva é entendida como actcdepoché citada
por Fink-Jensen (2013), a qual afirma que é esslepbiservar uma
determinada situagdo pedagogica sem julgar aquefgeximento, mas
ter uma atitude mais aberta sobre o mesmo.

O segundo principio entende a existéncia da “imeatiidade
da consciéncia”, ou seja, a realidade de um ohgstd fortemente
relacionada a consciéncia que uma pessoa temeitoedple. O terceiro
postula que “a realidade de um objeto s6 é peraedientro do
significado de um individuo” (CRESWELL, 2014, p.)72mbos os
principios se complementam e reafirmam o propdkittenomenologia:
estudar as experiéncias das pessoas em sua essgrdmaa partir da
consciéncia do pesquisador. Por estas razfes,dentgre tudo o que
acontece durante uma aula é um fenbmeno com cofsidi@otencial
investigativo 0 que, na presente pesquisa, € remEdo pelas situacdes
na aula de mdsica, resultados das reflexfes doadduanusical na
condicéo de professor pesquisador. Concordo comd (2003, p. 89)
guando afirma que “pensar a préatica pedagégicadessa € ajudar a
criar uma realidade nova, provida de significac&anificado este que,
no presente trabalho, provém da analise sobrespgmiva do professor
de mausica.
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4.3 TRABALHO DE CAMPO: AS TECNICAS DE PESQUISA

Embora a minha intencéo inicial fosse ficar durdrés meses
realizando o trabalho de campo, optei por permamecescola durante
o primeiro semestre de 2014, ainda que as vistasganham acontecido
em semanas seguidas em funcdo de feriados e ewmuoElos nesse
periodo e algumas das entrevistas tenham sido \ddgelas no
segundo semestre do mesmo ano. De acordo com l#&adues7),
“trabalho de campo” é o termo usado para difereragapesquisa nas
ciéncias humanas das demais areas. A autora ergaadsta expressao
inclui todos os procedimentos de uma investigagio determinado
contexto. Assim, compreendi que seria essenciahanipermanéncia
durante um tempo consideravel na escola para quartisipantes da
pesquisa pudessem se acostumar com a minha presersgao que esta
nao deixasse de ser um fator complicador.

Realizei treze observacdes participantes das delasisica do
4° ano, com duracdo de noventa minutos, registrgnetro em diério
de campo e nove em viddoFiz dois tipos de entrevistas com o
professor: uma semiestruturada para conhecé-loseadformacao; e
outra de estimulacdo de recordacdo, para idemtiiceentender as
situagBes que indicou, analisou e refletiu. Alémssdj ao término de
cada aula, durante o primeiro més de observacdss Rscreveu
explicando sobre o que chamou a sua aten¢éo natjaélérabela 2).

> As transcricBes dos videos e entrevistas sdcerafimdas no trabalho desta
forma: (Caderno de Transcri¢gfes 1, p. X) ou (CaldenTranscri¢des 2, p. Xx).

'® Os trechos das entrevistas e reflexdes escritggalessor séo referenciados
no trabalho desta forma: (ROSS, RS, 27/03) — R&fléSemanal; (ROSS, ESE,
10/04) — Entrevista Semiestruturada; (ROSS, EEBBMN7) ou (ROSS, EER 2,

23/09) — Entrevista de Estimulacao de Recordacéo.
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Tabela 2 — Etapas do Trabalho de Campo

MES ACOES REGISTRO
3 Observacbes | 270 min. Diario de campo
Marc¢o ~ - ——
Reflexdes escritas Diario de campo
Observacdes 270 min. Diario ,de campo
. Video
Abril -
Entrevista . Ao
1 . 10 min. Audio
semiestruturada
Maio 1 Observag{:\o_ da aula 90 min. Diario ple campo
de musica Video
Junho 3 Observagog; da 270 min. Diario ple campo
aula de musica Video
3 Observagogs_ da 270 min. Diario ge campo
aula de musica Video
Julho Entrevista de )
1 estimulagdo de | 106 min. Audio
recordacao
Entrevista de )
Setembro| 1| estimulacdode | 103 min. Audio
recordacao

Fonte: producéo da autora.
4.3.1 Um mergulho de cabeca: observacao parti@pant

Considerando os principios fenomenoldgicos nos squmé
apoio, pensando no significado que o individuo emfa sua
experiéncia, compreendi que a observacdo partigipseria uma das
técnicas ideais para essa pesquisa, pois conforareoki e Lakatos
(2010, p. 76) ela “obriga o investigador a um ctintaais direto com a
realidade” ou, como afirma Flick (2009, p. 207)uelg que realiza a
investigagdo mergulha “de cabeca no campo”. Parteegta escolha
representa o processo pelo qual passei em salalalecanversando e
interagindo com o professor de musica e os aleras;ada aula, desde
o inicio.

Outras  particularidades da  observacdo  participante,
apresentadas por Jorgensen (1989d FLICK, 2009), sdo aqui
descritas porque definem o papel da técnica nestgusa. Sao elas: o
interesse do pesquisador nas relagdes humanasasaméa perspectiva
de individuos que estdo inseridos no contexto destigacdo e a
interpretacdo de acontecimentos tendo o cotidian@ahtexto como
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fundamento. Em tais condicbes, o professor de mdsic o sujeito
participante que trouxe uma Visdo sobre as sitsagdie aconteceram
em sala de aula, o que entendo serem decorremesldaealidade.

A teorizacdo do estudo a partir da compreensaaxidé€rcia
humana, bem como um processo investigativo ilimitatemandando
uma atencdo constante as situacfes que ocorremomeXxto de
pesquisa, também sdo caracteristicas marcantes bdarvacao
participante e, consequentemente, deste trabalhperfanéncia no
campo, outra caracteristica apresentada por Jamge(k989 apud
FLICK, 2009), possibilitou-me ter mais profundidade objeto de
estudo, questdo indispensavel numa investigacas,qo@anto mais eu
estivesse ambientada com a instituicdo, mais aspéeuplicitos seriam
evidenciados, evitando a superficialidade.

No entanto, para responder a todas estas carticteripassei
por um processo durante a pesquisa que respotfideedsda observacao
participante apresentadas por Flick (2009). A autafirma que o
pesquisador deve se tornar parte do campo, obteri® acesso as
pessoas, além de se concentrar cada vez mais eett@spque
respondem a questao de pesquisa. Assim, no primmé&sode coleta de
dados, realizei somente a observacédo registrandloasiiconstatacdes e
reflexdes num diario de campo, para entdo adiciasagravacbes em
video e comecar a focar, ainda mais, na analisdodente sobre as
situacBes que indicou, cumprindo os objetivos qopys neste estudo.

Vale destacar aqui as formas de registro das chbgies que
utilizei no campo de pesquisa: o diario de campas ggravacdes em
video. Durante todo o0 semestre em que coletei @asgéomei notas em
um diario de campo, entendendo que a sua impoat&sta no fato de
apresentar a descricdo do que o pesquisador vé, eMperimenta e
pensa enquanto esta coletando o material, refeetntbmentando sobre
0 que observou (BOGDAN; BIKLEN, 1994; LIMA; MIOTODAL
PRA, 2007). Assim, registrei os detalhes do ambiemtas minhas
préprias reflexdes acerca do que vi e ouvi.

Sobre as gravac¢des em video, Mead (18881 FLICK, 2009,
p. 219-220) entende que a camera em si proporaimnaregistro
abrangente da realidade observada, captando “@Gatpsocessos que
sejam muitos rapidos ou muito complexos ao olho angh Para a
autora esta técnica é uma fonte de dados em si anaanpesquisa
qualitativa. Paquay e Wagner (2001, p. 150) colocp as novas
tecnologias, neste caso as gravacdes em videojolfianc como
“instrumentos de andlise particularmente eficazesa a formacéo de
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professores. Outra vantagem deste tipo de regéesttd em permitir
“uma auto-observacdo retransmitida, repetida. E umemodria que
estimula a reflexdo e a andlise, individualmente esa grupo”.
Apresentar ao professor Ross as aulas gravadasriimaneira que
encontrei para que ele refletisse a respeito, relpwlo a questdo da
investigacdo, a partir da estimulacdo de sua mam@as entrevistas
realizadas.

4.3.2 Da escrita as entrevistas: reflexdes do gsofe

Foram trés as fontes utilizadas para registranfasmacdes a
respeito do professor de muasica, bem como suaxdel: os pequenos
textos escritos por ele; a entrevista semiestrdyra a entrevista de
estimulagdo de recordacdo. Desde o inicio, entgndi o acesso as
pessoas seria gradativo, assim como a concentrag8oaspectos
relativos & questéo de pesquisa. No entanto, eispuv@ alcancar meu
objetivo: compreender, a partir da experiéncia de professor de
musica com uma turma do ensino fundamental na a&gmdblica, os
aspectos indicados por ele ao analisar e refleliressua pratica, bem
como as mudancas que surgiram em sua atuagaocoesseto.

Por esta razéo, solicitei ao professor de musiea api final de
cada aula ele escrevesse indicando a situagdchguea a sua atencao
de alguma forma, explicando suas razdes — matpreakle me enviava
por correio eletrénico todas as semanas. Entenwti,base em Bogdan e
Biklen (1994), que esses textos também se confiyuras dados da
pesquisa que tém a sua qualidade e podem seraddifiz na
investigacdo. Ainda que as reflexbes de Ross namrs&ituam como
fonte Unica para a andlise no processo investigatisy autores afirmam
que “os dados produzidos pelos sujeitos sdo wtitigacomo parte dos
estudos em que a ténica principal é a observacacentrevista, embora
as vezes possam ser utilizados em exclusivo” @@). 17

As reflexdes semanais de Ross se configuraram ematerial
para estimular a sua memadria sobre as aulas, gistoa analise dos
dados seria a partir da sua perspectiva sobre dhguia vivenciado.
Durante o primeiro més de coleta, no entanto, s ale musica do
guarto ano ndo foram registradas em recursos d@sda&s, mas em
diario de campo, onde surgiu a necessidade de fespay escrever
sobre a sua experiéncia de cada semana. A partsegondo més,
guando comecaram 0s registros em video, a técmicantfevista de
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estimulagdo de recordacdo tornou-se essencialfitsiri¥o a escrita
pela fala do docente.

Para Marconi e Lakatos (2010, p. 80) a entrevisearési, uma
conversa entre duas pessoas com 0 objetivo deunp@ elas obtenha
informacdes a respeito de determinado assunto, amedi uma
conversacdo de natureza profissional’. De formaalgeas autoras
afirmam que esta técnica tem a intencdo de verifatas e opinides a
respeito deles, além de identificar aspectos w@iacios ao passado,
presente e futuro do entrevistado, bem como osvo®telos quais ele
assume determinados ideais. Adotei esta técnigarouesso de coleta
de dados por considera-la necessaria para a afpldgs informacdes
acerca do professor de musica e da sua perspectaspeito das aulas
registradas em video. Optei, entdo, pela entregstaiestruturada e
pela entrevista de estimulacéo de recorddcao

Sabendo que a forma como a entrevista é elaboraa de
acordo com as questdes que o pesquisador despndes em sua
investigacdo, me apropriei da entrevista semiestada definida por
Freire (2010) como uma técnica onde

o direcionamento das perguntas ndo deve apontar
para um determinado tipo de resposta, mas
pressupor abertura para o inesperado. As
categorias em que as respostas serdo organizadas
e interpretadas serdao decorrentes da interacdo do
pesquisador com 0s entrevistados e com o teor das
respostas, isto €, ndo sao definidas a prioriu@ q

h& abertura para respostas nédo previstas (FREIRE,

2010, p. 35).

Realizei a entrevista semiestruturada com o profetes masica
na quinta semana de coleta de dados. Tomei coneodsasbjetivos da
entrevista apresentados por Marconi e Lakatos {(20&0busquei
conhecer a formagédo e atuacdo profissional delmp(iepassado e
presente); o seu projeto com a turma do quartonaaimitino (tempo
futuro); além de identificar como ele compreendito$ que j4 haviam
ocorrido até aquele momento para entender algunseds ideais
referentes a aula de musica.

Em seguida, realizei a entrevista de estimulacarederdacéo
com o professor, tendo em vista a minha intencadadestificar os
aspectos indicados por ele ao analisar e reflefires sua pratica,

" Ver os roteiros nos Apéndices A, B e C.
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observando as mudancas que surgiram em sua atag@editr de entdo.
Esta técnica é definida por Theobald (2008) comanomento em que
os individuos inseridos na investigacao assistgnaacdo em video de
uma cena com a qual estavam envolvidos, e conveaisaspeito dela.
Este procedimento me pareceu favoravel para catimgprocedimento
iniciado nas reflexdes semanais e, por isso, ceadom o objetivo de
estimular a memoria do docente através das imagavadas que, de
acordo com Rowe (2009) permitem a reflexdo sobreessnas.

4.4 ORGANIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Os dados coletados durante a investigacao, eracspneduzem
as discussdes necessdrias para responder as qupstdsortearam este
estudo se ndo forem analisados. De acordo com Ell§2@14) existem
variadas abordagens analiticas na pesquisa guwalitabas de forma
geral a andlise é constituida pela preparacdoaniaagao do material,
seguida pela sua reducdo em temas, para discutidoforme os
objetivos preestabelecidos no trabalho.

Sendo assim, trabalhei com o material coletadosnal& onde
realizei a pesquisa seguindo os trés passos apdesrpor Mayring
(2002 apud GUNTHER, 2006): meios de representacdo dos dados;
transcricao dos dados; e a construcdo de um sigiaraadescrevé-los.
A primeira parte esta conectada com a escolhaédagas de coleta de
dados, por exemplo, filmar ou fotografar, passaraloideia de
representagdo visual. Com esta escolha ja realipaganizei os dados
resultantes do material coletado de forma desaritiv partir das
observacdes — registradas ou ndo em video —, @efledo professor e
entrevistas, mencionadas anteriormente.

A transcricdo do material consiste na segunda fagequal
optei por fazé-la literalmente nas entrevistas e mpautagem nos
videos (ROSE, 2004). Na mesma perspectiva, Mayfat®2 apud
GUNTHER, 2006) concebe esta etapa em trés formdsanacricio
literal que € a mais completa; a transcricdo coatkznta qual registra
expressdes faciais e corporais na fala da pessomaescricdo resumida
que, aconselhavel em casos de muito material,eresicha transcricéo
rasa, sem a intencdo de obter clareza nas acdeanhasmPara as
entrevistas, entdo, realizei a transcricao lita¥apara os videos a
transcricdo resumida, conforme os exemplos a séggura 3 e 4).
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Figura 3 — Transcricdo das Entrevistas

‘ MINUTO FALA DO SUJEITO

VIDEO 1

01:00

03:00

Ana Ester: Todas essas transcrigdes eu vou enviar pro professor depois pra dizer o que
vai deixar. o que ndo vai deixar [...] Adiantando aqui [...]

Ross: Nessa turma a gente sempre tem que fazer isso. tem que separar porque se nao a
gente nao faz nada [...] Ficou escuro? E a cAmera?

Ana Ester: E a camera, depois eu mudo isso [...].

Ross: Primeira vez que eu me vejo dando aula [...] As vezes eu filmo, mas eu filmo os
alunos. né? Eu que estou filmando. eu ndo aparego. Primeira vez que eu me vejo assim

L.

Ana Ester: Esse aqui, né [aponta para o menino que acentuava o primeiro tempo da
cangdo]? Ele sempre faz isso.

Ross: E [..].

Fonte: (Caderno de Transcri¢des 1, p. 82).

Figura 4 — Transcricao dos Videos

53:10

54:30

Professor comeca: vamos conhecer agora as notas musicais na flauta doce. mas os

alunos continuam a conversar entre si.

Professor pergunta: quem sabe os nomes das notas musicais. Alunos comegam a
responder espontaneamente. Professor como fica de trds pra frente, alunos se
atrapalham. Professor escreve as notas no quadro e pede que os alunos repitam com

ele: DO RE MIFA SOL LA SL..

Professor pede que os alunos repitam com ele de frente pra tras e de tras pra frente:

DO RE MIFA SOL LA SIDO /DO SILA SOL FA MI RE DO.

Professor troca uma das alunas de lugar, mas ela ignora e aproveita o fato de o
professor esquecer. Alunos se dispersam, professor chama a atengdo. Professor
lembra e volta a pedir que ela troque de lugar, ela o faz contrariada. Professor

aproveita e troca mais um aluno de lugar, colegas reclamam.
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Fonte: (Caderno de Transcri¢des 1, p. 55).

Conforme o exemplo da Figura 5, os resumos tinhamoc
foco os objetivos da pesquisa: foram consideradaascque pudessem
representar algo de surpreendente ao professorgntosnda aula onde
eu identificava a relagdo entre o seu conhecimé&ndoco e a sua
atuacdo; situacbes que mostravam a utilizacdoednssos e materiais
didaticos, bem como as que indicavam os difeream@sientes onde as
aulas aconteceram. Além disso, trechos das aulate cegram
evidenciados os conteldos trabalhados e a pagémpaos alunos
também foram resumidos.

Figura 5 — Resumos dos Videos

1 Questdes gerais

Hoje o professor ndo usard a sala de artes. pois a professora de artes visuais ocupou a sala de
musica. Nos conversamos sobre ele escolher um pseudonimo para ser colocado na pesquisa e sobre
as reportagens onde a escola apareceu neste ano. A televisdo estd mostrando um lado bastante
positivo da escola, pois no ano passado, so fizeram criticas. Mas houve uma reclamagdo a respeito,

tendo em vista que a escola também tem seus pontos comuns.

2 A aula

A segunda aula gravada aconteceu na Sala de Aula da turma, Gnica vez em que isso ocorreu,
pois a professora de Artes Plasticas precisou da Sala de Artes nesta ocasidio. A aula, com o tema
sobre instrumentos de sopro, aconteceu em dois momentos: o inicio da aula com a chamada, a
apresentacdo dos instrumentos — descricdo. demonstracdo. pequena experimentacao e exibicio de
um video — e a parte final com didlogo entre professor e alunos e a experimentacio livre dos
instrumentos por filas.

O professor comegou a aula orientando os alunos a se organizarem enquanto ele escrevia
parte do contetido no quadro (Tabela 15). Logo depois. ele explica questdes gerais como o motivo
por nao terem ido a Sala de Artes e o assunto do dia. falando que trouxe alguns instrumentos de
sopro os quais irda mostrar e todos poderfo tocar, tendo também a exibicio de videos sobre os

instrumentos.

Fonte: (Caderno de Transcriges 2, p. 23).

Por fim, todos estes dados foram reduzidos em temuaseja,
categorizados em “sistemas descritivos”, conformesw@ell (2014),
uma forma de organizagéo viavel para a préximaaetiptrabalho: a
andlise e interpretacdo dos dados (Figura 6). fisteesso ndo esta
separado das outras fases de uma investigacao, “g@sti&o inter-
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relacionados e muitas vezes ocorrem simultanearsemtem projeto de
pesquisa” (p. 147).

A analise e a interpretacdo dos dados acontecaraforme as
seis etapas apresentadas por Creswell (2014)éaptimeiras fases séo
a descricdo das experiéncias individuais com onfiem® estudado. Tais
descricbes podem significar situacfes vivenciadaslduma forma e
indicadas durante uma entrevista, uma conversanaloou até mesmo
um diario de campo. No caso da presente investigagicenas que 0
professor identificou nas reflexdes semanais eewstas foram
brevemente descritas para serem analisadas didlmgam a literatura.

A etapa seguinte, isto €, a criagcdo de uma listen co
“declaragbes significativas” que destacam a foromaa os individuos
se relacionam com o fendbmeno, destaca Creswelltj2pade se referir
a perspectiva do sujeito pesquisado sobre umac8iugvenciada, ou
seja, comentarios que sdo essenciais para analisadeterminada cena
de forma a explica-la com maior clareza para coemger o
pensamento do sujeito da pesquisa. Nesta pesgaitalas do professor
de mdsica inserida nas suas andlises e reflex@as, aspecificamente
sobre os trechos das aulas que indicou, compdeniistss

Feito isso, tais declaracbes foram agrupadas enmastem
Portanto, apés a transcricdo de todo o materiatambd, organizado em
cadernos, iniciou-se sua leitura a luz dos propg$sita investigacéo. O
tema e a categoria central € o professor pesquissdto que sua
perspectiva € 0 meu objeto de andlise. Outracat@gorias atreladas a
esta surgiram: a pratica docente — formacao e &wiacaula de musica
e suas subcategorias — atividades, ambiente esoscur € a Turma 40,
completando o Mapa Conceitual das Categorias.
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Figura 6 — Mapa Conceitual das Categorias

 EE—

Formacgao

Atuacao

PROFESSOR Atividades

PESQUISADOR

Ambiente

Recursos

Fonte: producéo da autora.

Conforme os exemplos abaixo, a categoria “Pratioeebte” se
refere aos momentos em que, ao assistir as gravalg@® aulas, o
educador analisou e refletiu sobre a sua formaca@abuacio. Neste
ponto, considerei na discussédo dos dados a fatasdble sua formacéo
musical e académica no que diz respeito & impaaéafe licenciatura
em musica para a sua atuagéo.

[Conhecimentos tedricos] Eu acredito que sim, rd@odizer que néo, é
quase tudo. Porque eu ndo tinha experiéncia, nemhé® pouca
experiéncia musical eu tinha e que aconteceu aquniversidade. Uma
das coisas que me ajudou muito na atuacdo em salauld foi a
regéncia, até disciplina de regéncia tinha, ache fgi fundamental
(ROSS, EER 1, 08/07).

Estou seguindo 0 passo a passo, assim. Antes degaoi aula eu vou
lendo o roteiro, ou coloco ali do meu lado e vogusedo. E um passo a
passo bem interessante pra ndo chegar logo quefemdp musica,
tendo um controle da flauta, explorar bem o insemim, perceber as
possibilidades sonoras dele, também (ROSS, EER/@9R

Outro aspecto discutido na categoria supracitada fontexto
atuacdo de Ross como docente. O espaco da esostdui¢éo e
comunidade); o planejamento do professor com tedaiirmas pelas
guais é responsavel, em especial, com a Turma d§;centeudos que
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sdo o foco do seu trabalho, foram os tdpicos dedddes. Por fim,
todas as analises, reflexdes e mudancas indicaglasepgucador na
prépria pratica foram organizadas para ser tragexd@aralelo com a
literatura. A seguir sdo apresentados alguns tsegberca deste aspecto.

Acho melhor esse contetdo antes de usar a flauta, dmtéo eles
entenderam que a flauta doce ndo é um brinquedmieém tem varios
instrumentos que fazem parte da origem da flautz doquando eles
pegam a flauta na mao, ja sabem que néo é praugualgisa (ROSS,
EER 1, 08/07).

Me vendo assim, pela imagem, eu ndo sei 0 que et saquele
momento, mas pelo que eu estou vendo agora, é Unierste de muito
barulho. Mal vocé consegue ouvir o professor fataiitll ndo sei se as
criancas tem essa impresséo que estdo la no faeddas me escutam,
porque eu ndo estou me escutando direito aqui (RESS 1, 08/07).

Eu estou trabalhando meio diferente, agora, jaesliou mais botando
assim. Continuo trabalhando com outras turmas.ifgira turma com

quem eu fiz [a atividade] foi essa, entdo eu estawEo que

experimentando, também. Com essa turma eu ja meulé¢d ndo estou
colocando instrumentos da orquestra, porque umaestih muda em
cada contexto (ROSS, EER 2, 23/09).

A categoria “Aula de Mdusica” focou os aspectos ddaa
comentados pelo educador. Sdo eles: os conteudofoema como
foram trabalhados durante as aulas, com destagaeapaercussao e a
flauta doce; os ambientes onde as aulas acontecé&mm como a
disposicao do espaco, dos alunos e do professorgeiaisso implicou
durante a prética pedagdgica; e 0s recursos diggsmara 0 ensino-
aprendizagem de mdsica, utilizados pelo professmite os quais ele
comentou.

E, nessa [aula] eu fui fazendo o passo a passantim evitar que eles
pegassem o instrumento de qualquer jeito. No coraegntecia de eles
pegarem os instrumentos sem saber como usavé&Eftdo tem que
explicar como é que segura, qual a maneira certessaeo instrumento,
gue ndo é pra bater na cabeca do colega (ROSS]1HER07).

[Escrever no quadro] Ajuda bastante, € um momeatdabcanso aos
ouvidos. Geralmente, eu faco isso pra todas asasjrescrever um
pouquinho, porque ficar toda hora aquela agitagéo,da. E importante
parar um pouquinho, agora para, relaxa, respi@ees um pouco e
continua [...] Ndo da pra fazer pratica do comegdim da aula, eles
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ndo aguentam o professor ficar toda hora falarmita hora cantando
(ROSS, EER 1, 08/07).

Por fim, a categoria “Turma 40” incluiu as andliseseflexdes
do professor de musica sobre os desafios e methooia os alunos do
quarto ano. Dificuldades em lidar com a quantideddecriancas por
turma, principalmente no que diz respeito a comagéb delas durante
as aulas foi o maior desafio enfrentado por Rosbreso qual ele
comentou, destacando as mudancas que realizoepamasituagdes da
mesma natureza. Consequentemente, mudangas forascidas as
modificagcbes do educador que resultaram, gradadmgan numa
participacdo mais ativa da Turma 40.

O que me marca mais neles é a questdo do compoitanees, de um
desinteresse, as vezes, ou de querer aparecersfauf@ma de eles
lidarem com a autoridade [do professor], o eu agbe eles nédo
entendem muito (ROSS, EER 2, 23/09).

Esse menino aqui [aponta] ele é bem participatbemnpre vem com
umas questdes interessantes. Diz 0 que fez emaasayiou um ritmo

[...] Sempre vem com uma histéria diferente [.n}&® quando eu peco
pra ele mostrar, ele ndo coordena muito bem, neassth sempre cheio
de ideias na cabeca (ROSS, EER 1, 08/07).

Mas eles tém trabalho em concentrar, sdo muito payee nao
conversam. E acho fixam o contetido do jeito défasobém n&o s&o
todos, acho que sdo uns quatro, cinco la que astddtuando, o resto
do pessoal esta concentrando. Mesmo com o0 “zumazufnzales

conseguem manter o foco, mas tem uns ali que eu gud ndo tem
muita coisa ndo (ROSS, EER 1, 08/07).

Em todas as categorias, Ross como professor padquis
analisou, refletiu e indicou as mudancgas necessariaspeito de si, da
aula de musica e da turma, as quais ja foram ou redlizadas.
Conforme afirma Larrosa (1994), esta € uma marnmisdlegiada de
conhecer a pratica do docente, pois ele olha pareesmo, trazendo a
sua perspectiva sobre o contexto onde esta inseiedéorma mais
aprofundada.

Incorporando todas as descricdes das categoridalass do
professor, todo o processo de andlise finaliza aawygistro do que ele
experimentou com a situacdo estudada. Ao finaakzada a exposicéo
do fenbmeno por completo, aliando todas as deswigb literatura
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trabalhada nesta dissertacéo, através da qualjets/ob desta pesquisa
foram alcancados.






87

5 O PROFESSOR ROSS, SUA FORMACAO E O CONTEXTO
ESCOLAR

Este capitulo é a primeira etapa da andlise desd&tile sera
apresentada a perspectiva do professor Ross sokte dormagéo
académica e o contexto da sua pratica. Os coment@dwi professor ndo
consideraram, apenas, o periodo de graduacdo atftuenciador na
sua atuacao, mas fatores como os espacos fisieadalde musica e os
materiais e recursos didaticos presentes no pmassnsino foram
evidenciados com frequéncia quando o docente anaisefletiu sobre
estas questdes.

5.1 FORMACAO ACADEMICA

O professor comegou seus estudos musicais em vat®ar,
onde estudou piano erudito por nove anos, até oirggn@sso na
universidade. Seu trabalho como musico acontecgrepos religiosos,
corais e bandas onde atua como pianista e diraisical. Graduou-se
em licenciatura em musica e, em seguida, obteveun dg mestre em
musica na mesma instituicdo onde se graduou. Casqujsador, ele
foca os seus estudos nas relacdes de género n@amgspular
brasileira.

Sua decisdo por cursar Licenciatura em Mdusica se e
entender que tal habilitacdo oferece um campo m@#gotrabalho e
apresenta “uma visdo mais ampla [sobre mdusica], ommbmais
superficial de cada coisa” (ROSS, ESE, 10/04). &sta escolha, o
periodo de graduacdo foi decisivo para sua atuagédwm educador
musical. Entendo que pelo fato do curso que foroemd¢iandos ndo se
limitar ao ensino da musica erudita, mas buscabdéamincluir o estudo
do universo popular, responde aos diversos mundsicais presentes
no contexto escolar, justificando a escolha do gssHr pela
licenciatura.

Esta realidade formativa é de extrema importancea pa
preparacdo de um educador musical para a escdw yue 0s
universos ali encontrados ultrapassam as frontdoasudito e popular.
Frequentemente s&o feitas discussdes a respeitfordeacdo do
educador em cursos de licenciatura em musica (SGARE
SCHAMBECK; FIGUEIREDO, 2014; MATEIRO, 2011; 2009ntee
outros), visto que muitos destes profissionaisnafin que, quando
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comecam a atuar, sentem falta de uma maior préaagara estar em
sala de aula.

Gaulke (2013) compreende esta realidade do pontastie da
aprendizagem da docéncia, que consiste numa cofistaonstante na
pratica escolar, na sala de aula e na interacéoososujeitos inseridos
neste espaco. Este processo nédo é, por complesmdigo no periodo
de graduacgdo e sim no campo de trabalho, efetiiem@nautor afirma
que

a aprendizagem da docéncia é a agdo e o tempo do
processo de integrar na pratica o saber-fazer com
0 conhecimento, o que envolve constantes
mudangas. Esse processo e as mudancas dele
decorrentes ocorrem num contexto especifico e
por meio da interacdo pessoal (GAULKE, 2013,
p. 22-23).

A ideia do “saber-fazer” também é desenvolvida Machado
(2004) no sentido das competéncias docentes. Nantent essas
capacidades nao sdo desenvolvidas, por completopenmdo da
graduacdo. Em concordancia, Novoa (2002) defendegprofessores
devem ser criadores e ndo apenas consumidorestdeaisade ensino,
ou seja, cada competéncia deve ser efetivameibi@hexda no decorrer
da prética educativa.

Posso observar o mesmo processo com Ross, paraoquéso
de licenciatura proporcionou uma ampla formacaoéfpmesmo com
uma graduacé@o bem estruturada, é o dia a dia aadsahula que vai
proporcionar o saber na prética, ainda que neeessiar fundamentado
no conhecimento tedérico, como afirmam Holgersen adstH(2013).
Nesse sentido, o professor afirmou que néo tinparéncia alguma na
area de educacao musical e, por esta razdo, aglidas que cursou
enquanto graduando, contribuiram para a sua pr&icano exemplo,
ele citou os conhecimentos sobre regéncia os q#os até hoje,
essenciais na sua atuacao, pois conforme colocawiaade musica tem
gue ser precisa. Neste caso, posso inferir que 8stasfazendo uma
analogia entre um coro e uma aula, destacando guenesmos
principios para reger um coral podem ser aplicamrs uma turma.
Podem ser citados como exemplo os sinais de coedgn de uma
cancgdo, ou aqueles que indicam pausa e mudancadamanto. De
acordo com Ross, quando se trata de executar algonstrumentos ou
vOz, é necessario ter uma precisdo maior na “coagi® de entrada, de
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saida dos instrumentos musicais” (ROSS, EER 1,7/08/ém disso, o
educador alegou que outras praticas também foramndelvidas no
periodo de graduacdo, como o “fazer som em conjuoitar a
percusséao, praticas diversas, percussao corp&@aliSg, EER 1, 08/07).

Ficou evidente que a énfase dada pelo professar ress
disciplinas préticas, no fazer masica, algo queveleriza como um
conhecimento fundamental para a sua atuacdo comeni#o Neste
caso, 0 “saber-fazer” de Ross tem foco no “sabmarip uma acéo
comum e inerente a profissdo entre educadores amis® estudo de
Mateiro (2007), por exemplo, mostra a grande prgimr(74%) de
licenciandos em musica que prioriza o tocar acnansisto €, escolhe o
curso para aperfeicoamento dos conhecimentos ng&jgiaICOS SE0 0S
que pretendem atuar como docentes (229Bmbora a autora esteja
tratando das escolhas dos estudantes no periggfadiegacéo, é possivel
estabelecer um paralelo com a presente pesquisa.

Compreendo que Ross cultiva o interesse em disa®pli
praticas por priorizar o ensino de musica nas ascdssim sendo, é
possivel afirmar que a forma como Ross vé commegde desenvolve
as teorias aprendidas durante as aulas de mugaaigistra na escola é
como uma atuacdo no Nivel das Teorias Expandida) dfresentada
por Fink-Jensen (2013). Tais teorias servem conmmoarfentas de
reflexdo, ou seja, o professor vivenciou situagcéesa partir dos
conhecimentos ja adquiridos — regéncia, ensino ldetaf doce e
percussao — pode desenvolver o conteldo com a T0raa incorpora-
los na sua pratica profissional.

5.2 O CONTEXTO DA ATUACAO

Ross comecou sua carreira docente na educacaocahsesicio
professor efetivo na rede publica de ensino deaS@&atarina desde
2011, onde leciona musica na disciplina de Arte#grios estes
delineados para a escolha do sujeito de pesquisa devestigacao.
Conforme exposto na metodologia, o tempo de expaadoi essencial
neste caso porque o docente jA estava ambientadoacoealidade
escolar — alunos e instituicdo — o que daria atesbalho um carater
mais fluente no decorrer das intervencdes realizada

Esta fluéncia estd no conhecimento do professespeito da
realidade onde esta inserido. E possivel afirma guprofessor de

'8 Sobre a escolha para cursar licenciatura em musiatambém o estudo
realizado por Cereser (2003).
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musica esta na condicdo de quem esta familiarizadoo contexto da
sala de aula por estar inserido nesta realidadguase trés anos, algo
que, de alguma forma, ja garante certa habilidate cbm a turma. E
provavel que este periodo ndo lhe garanta a exp@iéde um
profissional que atua por trinta anos, como é ® a3 estudo de
Moreira (2014), mas é certo que Ross tem conhetinsabre o espaco
da sua atuacéo.

A escola onde atualmente esta inserido Ross e apésquisa
foi realizada foi reformada recentemente, estandeerida numa
comunidade rural e de média renda, num municipiGalga Catarina.
A instituicdo atende os anos iniciais do ensina&mental (primeiro ao
guarto ano), tendo aulas de mdusica no curriculotadas as faixas
etarias e promovendo diversos eventos que relembdatas
comemorativas. O docente atua neste contexto caya t@raria de 40
horas semanais (dedicagcdo exclusiva), onde é refypanpor 14
turmas, sendo que as aulas-faixas sdo exclusivanue#tinadas aos
quartos anos, isto €, duas aulas seguidas totddizamventa minutos.

De maneira geral, Ross afirma que divide o planejaondas
aulas por turmas, ou seja, as aulas do primeiregarglo ano sédo de
uma forma, enquanto as aulas do terceiro e quaodals outra. Diante
da consideravel rotatividade de alunos na escallmcente, no comego
de cada ano letivo, costuma desenvolver as mestiégades com
todas as turmas para conhecer os alunos e adeqaatetido de acordo
com cada faixa etaria. Quando o docente comentaspeito da
estruturacdo das suas aulas, duas questdes podeovleeadas: o
planejamento organizado por faixas etarias e appagao do professor
com relacéo a assimilacdo do conteudo por partaldoss.

Sobre a primeira questdo, Ross organiza o planajande suas
aulas por turmas, correspondendo as faixas etanaseja, trabalha
determinado conteddo com os dois primeiros anos edgino
fundamental (primeiro e segundo) e outro com o0s ddtimos anos
(terceiro e quarto). Esta realidade do profissionain dedicacéo
exclusiva para a escola suscita afirmar que, cotataturmas sob sua
responsabilidade, é quase inviavel planejar 14sadlferentes, por
semana.

Diante desta carga horaria e para poder resposdiégraandas
da instituicdo, Ross faz um planejamento para geracada faixa
etaria, os contelidos a serem trabalhados naqadilzade e os objetivos
da escola, unindo a aula de musica aos seus Eogiando o que
Lib&dneo (2013) denomina de plano de aula, planend&o e plano da
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escola, respectivamente. Para o autor, a praticantid ndo se refere,
apenas, a organizacdo do que sera ensinando, miaéntadiz respeito a
sua adaptacéo, conforme a situacdo que se instat@mento.

Planejando desta forma, Ross encontrou um camirdra p
alcancar os seus objetivos educativo-musicais tarenas pelas quais
€ responsavel. Entra aqui a segunda questdo, ondestécada a
preocupacdo dele com a realidade da sala de awlaborando com
Libaneo (2013), para quem a estrutura de uma awia skr o reflexo de
um trabalho do professor em conjunto com os altir@rglo em vista a
assimilacdo consciente e sélida de conhecimenatiljdades e habitos
pelos alunos e, por esse mesmo processo, o degememio de suas
capacidades cognoscitivas” (p. 103).

Especificamente com a Turma 40, a ideia iniciapdifessor é
desenvolver a experimentacdo instrumental desdiesbsimentos de
percussao (chocalho e tambores) e de sopro (aidadailflauta doce,
gaita de boca, flauta pje?n entre outros), até os instrumentos de
orquestra, incluindo géneros comm@mzz e musica erudita. A
experimentacdo instrumental, compreendendo a &é&@a com a qual
Ross trabalha, foi o pilar para a estruturacdouds sulas. Swanwick
(2003) defende esse tipo de abordagem, pois epwa&ele, a base do
ensino musical e, além disso, esta prevista n@mros curriculares
nacionais (BRASIL, 1997).

Outros contetdos incluem a construcdo de um refEempara
apresentacfes em eventos escolares, bem como @ceuehto sobre os
instrumentos representantes da cultura africandigena. Previstos no
planejamento do professor, eles estdo fortemegtelds ao projeto
politico pedagdégico da area de educacédo musia@deade ensino onde
trabalha, o qual esta relacionado a cultura indiggrortuguesa e
africana que formam as bases da cultura brasileira.

Analises, reflexdes e mudancas

A partir das aulas gravadas em video, Ross asaigtiyroprio
e, em seus comentarios, analisou, refletiu e ffiemti mudancas
necessarias que fez e ainda fara na sua pratigaof@ssor destacou
como essencial uma postura de maior firmeza didosealunos, para
gue 0sS mesmos possam respeitd-lo em sala de audorizacdo do

¥ O instrumento que o professor de musica denoninedflauta pan” é uma
Zampofiaflauta de origem boliviana.
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tempo para trabalhar um conteldo; e as imprevidoies de uma aula
de musica com as quais precisa lidar.

Ross considera a si mesmo uma pessoa calma, Zegin
afirmando ser raro que alguém o veja bravo. Mas tisb de postura
ndo tem contribuido para a sua atuacgdo, destasacpm frequéncia
tem dificuldades para ter a atencdo da turma pianaors ndo ser
convincente o bastante na sua forma de falar, @go de acordo com
ele, € o motivo pelo qual os alunos nao o respei@nprofessor
procura, entdo, apresentar uma posi¢cdo mais fiier@eddas criancas
para que possa alcancar a atengao e o respeito dela

Diante dessa reflexdo, Ross compreendeu que terontrole
maior da turma, significa evitar, em determinadosmmentos, a
liberdade de expressao por considerar dificil amatla da ateng&o dos
alunos logo depois. Essa concepcdo que o profpestura ndo aplicar
em suas aulas pode estar relacionada ao pensauieritarte para
liberdade” que surgiu com o Movimento da Escola &tod, fruto do
Pensamento Pedagdgico Libertario do Século XX,arord Kassick e
Kassick (2004). Essa compreensdo surgiu com a cierde se
contrapor a ideia de Educacgéo Artistica restritanap aos conceitos
académicos. De acordo com os autores,

0s novos métodos de ensino propostos e
implantados pela Escola Moderna, tendo por base
0 respeito a liberdade, a individualidade, a
expressao da crianga, reorganizaram o fazer
pedagégico imprimindo-lhe auténtica funcéo
revolucionaria (KASSICK; KASSICK, 2004, p.
16).

Ross, no entanto, percebeu que esta concepcadaiméonfou
por completo no espacgo onde estava inserido. At@ueta liberdade
nao se adequou a essa realidade, pois para o gmof@saula perde
gqualidade. Pode ser que pra um ou dois seja bosvaoke que para o
conjunto da turma nédo é bom” (ROSS, EER 2, 23/@8)a ele, torna-se
dificil deixar que os alunos fagcam o que quiseresntrd de sala,
justamente por conhecé-los e saber as dificuldgdese instauram ao
tentar contornar a situacéo e retomar a atencdardw. Portanto, ao
mesmo tempo em que o docente se considera calmtereogrande
importancia a firmeza de um educador em frentessel o que ndo vé
em si proprio e, por esta razéo, busca por mudargzasa pratica para
conseguir uma maior atengao e respeito por pagaldoos.
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E possivel tracar um paralelo com o que Schoén (2000
denomina “conhecer-na-acao”, uma forma de refley@traz a luz o
conhecimento sobre determinada situacdo. Isto dizer que Ross
conhece a turma e sabe o que precisa fazer pa@s@r determinados
problemas e por isso a figura do professor comaujgito firme diante
dos alunos, que sabe o que precisa ser feitog@aabpara ele.

No entanto, na concepcao do professor, ele nacé seessa
realidade, mas busca constantemente mudancas [oamrRcea essa
habilidade que vé como necesséria em sala de Balaatitude esta
vinculada a terceira maneira de ver uma situacéer;, 6 qué”, uma
forma de visdo que, para Orland-Barak e Leshem 9208 mais
elaborada porque auxilia na ampliagdo da intergdietado docente
(observador) o qual sai do plano da reflexdo pada @riacdo na sua
prépria pratica pedagdgica.

A necessidade de “falar menos” também foi recomtzepielo
docente como um fator importante na sua postuiia,oontrario tem
prejudicado a sua voz diante da dificuldade em enaatconcentracédo
da turma. De acordo com o professor, é precisoapama estratégias,
atividades para néo falar muito, porque quandaiasgas estdo com a
atencao centralizada no docente, acabam exiginito mais dele.

A aula mdsica se caracteriza por um aspecto nabalyer
conforme Russell (2005). Nesse sentido, na sueagéie com o aluno
ao explicar uma atividade, conteddo ou qualqueraoguestdo, o
professor pode evitar falar muito a respeito, bodoadinamizar sua
pratica pedagogica com outras acdes para que wvssalnantenham a
concentracéo, e ndo dando tempo para dispersfss.pRacura aplicar
isso em suas aulas ao desenvolver muitas atividealesque ele fale
menos, ndo desgaste a sua voz, e direcione o &ma@p criangas e suas
responsabilidades através de folhas com atividatessnhos, questdes
para serem respondidas, relacionando tudo com telwm da aula de
musica.

Russell (2005) afirma que ha dois elementos essiengara o
bom andamento de uma aula de musica. Um deles émargrande
variedade de atividades, adequada a faixa etar@ aonos e,
principalmente, desenvolvé-las em sequéncia, @) sejn muito tempo
entre elas. Outro elemento é a sensibilidade déegsor para saber
quando mudar o foco ou a atividade para gerar unzanicidade maior
com a turma.

Valorizar 0 tempo para cada coisa, sem apressanumen
etapa, foi uma mudanca adotada pelo professor dsicanUEm
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experiéncias anteriores, Ross costumava colocanteado a frente da
disciplina, porque queria vencer um cronogramapqupava-se em
avancar. Hoje, suas decisdes sdo diferentes: shauder certa ordem,
ele ndo conseguira trabalhar o conteddo, mesmopgtee isso acdes
mais imperativas precisem ser tomadas, pois destaf segundo ele, o
tempo sera bem aproveitado.

Percebo que, neste caso, Ross passou por uma éexjeeri
educativa e compreendeu que a ordem deveria seridade no
processo de ensino. Anteriormente, 0 professor gwam pelo
desenvolvimento do conteddo para vencer um cronwgradando
énfase, conforme Mateiro (2003), aos conhecimepsmecificos da
musica. No entanto, o docente notou que seguintdoocesninho nao
estava obtendo o sucesso que desejava com a tupmii€s0, comecou
a pensar em mudancas, corroborando com a autorcaacka
importancia do que foi ensinando e aprendido, uhaigue o volume de
assuntos trabalhados na sala de aula.

Atualmente, Ross procura comecar a aula de musica
conseguindo a atencéo e o interesse dos alunogjpeloa apresentar.
Posso inferir que para ele, nesse momento, issai®importante que
ensinar conteldos diretamente, pois se as criangas estdo
mergulhando no assunto da aula, o professor ndgegoa ouvi-las e
muito menos ser ouvido e, mais uma vez, prejudicaiaavoz e nao
consegue desenvolver os objetivos que almejou arplaaejamento. O
mesmo € defendido por Silva e Rocha (2013), pasasecondi¢des 0
processo de ensino ndo é produtivo para o doce®, para 0S
discentes porgque ambos ndo se escutam.

Além disso, a importancia que Ross confere ao tetapaula
esta imersa no seu comentario quando, muitas velesido sabe se
desenvolve o contetdo planejado ou chama a atetggialunos. Para
Perrenoud (2001), a forma de gerir o tempo é uentil relacionado a
eficiéncia do ensino: por um lado o professor pracser rigido no
espaco temporal, ignorando as intervencdes quetemsmn em sala e,
por outro, € flexivel demais a ponto de perdeo@dindutor da sua aula.

E possivel, também, tracar um paralelo com o ctmcei
trabalhado por Russell (2005), a gestdo na salaul, isto &, o
andamento o qual diz respeito a maneira como ufeggor conduz sua
aula, fator importante para obter boa fluéncia antpu trabalha
determinado planejamento. Ross busca desenvolveews objetivos
primando pela ordem, pois acredita que agindo dests no inicio vai
melhor ao longo do ano a conducédo das aulas deausi
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Na mesma ideia da valorizacdo do tempo, Ross recentue,
muitas vezes, algumas situagbes que acontecemlanaesaaula néo
podem ser ignoradas, mesmo que sejam inesperadpeof€ssor de
musica contou sobre dois momentos em que fatordsrnes
aconteceram e todos os alunos voltaram a sua atgragd aquilo e,
diante do ocorrido, ele precisou parar a aula arfabbre o que
aconteceu.

Um momento foi quando um helicptero sobrevoouea dia
escola e, por consequéncia, todos os alunos quelf@na janela para
saber 0 que e por que estava acontecendo. Outagait € quando um
inseto entrou na sala de aula e todas as criaegasditencdo apenas a
este fato por pura curiosidade. Diante disso, ewlecafirmou que é
preciso parar de vez em quando para “entrar n&wiagdeles ou vocé
vai se descabelar se continuar’ (ROSS, EER 2, 2348 €, as
intervengdes que acontecem no decorrer do prockssmsino fazem
parte e podem ser consideradas pelo professor damm@vistos do
planejamento.

As situagbes destacadas por Ross reforcam a evigstém fator
“tempo” ndo sdlentrode sala de aula, mas tambfara dela, conforme
Estrela (1992). Por vezes o0 que o docente estéaapieedo durante sua
pratica pedagdgica aos alunos ndo causa tant@®seterpois o que
acontece no pétio da escola, no refeitério ou mesanoua desperta a
atencdo das criangcas. O mesmo aconteceu nos mameéwtnciados
pelo professor e descritos acima, onde fatoresredenfluenciaram no
andamento do processo de ensino, chamando a atdog@bunos para
algo além do conteddo que estava sendo trabalhado.

Estrela (1992) afirma que, na concepcéo dos alimespaco
dentro da sala de aula pode apresentar certo tédio pelesso de
discursos e pouca dinamicidade, enquanto o tempaddadefora, gera
grande curiosidade, como aconteceu com Ross. Masvaz se destaca
a importancia de criar um ambiente de espontaneidacante a aula,
contribuindo para equilibrar a atencdo das crigrnfgaendo-as voltar a
sua concentragdo a aula de musica com mais fatglida

Partindo da importancia da espontaneidade, pergabdross
reconhece a existéncia do “elemento surpresa” afa ® qualquer
situacdo nas aulas de musica e entende que nenreseonseguira
evita-las. Por esta razdo, buscou as possibilidaulesentes nesta
imprevisibilidade: conversar com os alunos a reéspdp ocorrido,
“entrar na viagem” das criancas, sabendo trabalbar o acontecido.
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Ha, pelo menos, quatro fatores a serem destacadpersar na ideia
transmitida pelo professor neste comentario.

O primeiro é entender que, na pratica docentexpsriéncias
pedagogicas, agradaveis ou ndo, serdo acompanttadaspresa, algo
gue ndo estad de acordo com as expectativas, mawis@ms dentro da
sala de aula (SCHON, 2000; FINK-JENSEN, 2013). Paegh(2004)
afirma que, mesmo negativas, tais vivéncias comB@simamentos para
0 dia-a-dia de um educador. O segundo fator é @se&lade de
observar que a sala de aula €, “por mais que vestharplanejar nossas
atividades, espacotemposingular da possibilidade do imprevisivel”
(PACHECO, 2004, p. 57), ou seja, h& inUmeras masigie agir em tais
situagdes, alcancando nédo sé os objetivos almejatis também uma
nova perspectiva a respeito.

O terceiro e quarto fatores caminham juntos noidende
compreender que uma aula é pensada a partir defekedo docente e
da participacdo dos alunos. O processo de ensive skr, porém, a
combinacdo das atividades do professor e do alafirona Libaneo
(2013), pois a pratica educativa ndo é unidirediohamotivacdo na
aula de Ross torna-se evidente mesmo que tenhialsymgr um fator
externo, como coloca Eccheli (2008), pois a neg@ciadele com a
turma em ouvi-los e deix4-los desfrutar de um mdmde curiosidade,
permitiu que ele os trouxesse para perto de sanesmdo por vezes a
atencdo e o interesse de cada aluno em sala de aula

5.3 OS AMBIENTES DA AULA DE MUSICA

A Turma 40 tem uma sala de aula fixa para todaksafplinas,
mas geralmente este espaco é palco apenas pafeicoda aula de
musica, onde o professor faz a chamada e, depoudirige a sala de
artes onde, a maioria das aulas aconteceu, porlemm@utros espacos
também sdo utilizados como a sala de video e adsalaformatica.
Todos estes locais possuem uma organizacdo espedifide Ross
coloca os alunos numa determinada posicdo e, portales tém uma
perspectiva diferente do ambiente dependendo do bugle estdo e das
oportunidades de trabalhar de forma variada.

Quando a aula é na sala de aula da turma, conuijdezeu, a
posicéo dos alunos com relacéo aos colegas e B3§w0 € a conhecida
como tradicional. As carteiras sédo dispostas umés ata outra, com a
mesa — diferenciada — do professor em frente adrqu@anco. Assim,
a postura das criancas esta relacionada com quéna esia frente e a
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distancia que elas estdo do quadro e do professapre tendo como
campo de visao o colega a sua frente, com excecpdrdeira fileira.

A sala de artes foi uma conquista do professor dsiaa. Ela
foi concebida para receber mais uma turma reguas, com insisténcia
do docente e diante do trabalho musical que elv&sealizando, se
tornou um espaco para o uso das aulas na discipdinarte$’. Entéo,
para garantir, Ross customizou a decora¢cdo da salendo seus
instrumentos musicais e mobiliando o ambiente atwtlin-o préprio para
a aula de musica. Nas palavras dele,

acho importante também que tenha um espacgo
diferenciado, né? Entdo ndo queria que fosse uma
sala com carteiras, com cadeiras normais [...] eu
gueria que fosse um espaco onde eles [0s alunos]
vao ficar diferentes mesmo: sentar diferente, fazer
outras coisas (ROSS, EER 1, 08/07).

A aula de musica na sala de artes traz maior rdabliéi, pois
conforme afirma o professor, “vocé tem mais mecanss pra
movimentar a turma e na sala deles eu ja ndo apmigigar de lugar
todo mundo, porque cada um tem o seu espelho s&éClp..] Ter que
trocar € um transtorno maior” (ROSS, EER 1, 08/@&sta forma, as
criancas ficam, em grande parte do tempo, sen@daseia lua — em
colchonetes ou em bancos e cadeiras. Esta posigda quando Ross
qguer mostrar algum video para seus alunos, por @rem@rganizando-
os de forma diferente, justamente pela liberdadememe este espaco
proporciona.

A sala de video e a sala de informatica tambénusizadas
pelo professor. No entanto, durante o periodo derehcdo, apenas a
primeira foi utilizada. O espaco é amplo, possdiegas (sem as mesas)
dispostas também em fileiras. A aula de musicaefaiizada nesta sala
apenas para mostrar e identificar instrumentosnpeio de desenhos

%2 0 espaco também é usado como brinquedoteca qudiodobd aula de artes,
disciplina que tem a prioridade no uso dessa sala.

1 0 espelho de classe é uma forma de organizamediposicdo dos alunos na
sala de aula para evitar a desatencdo por conveasakelas, proporcionando
uma aprendizagem efetiva e significativa para e@slugar dos alunos é

marcado da seguinte forma: quando um se distraic@olega e ndo produz,

ambos sdo separados. Mas ha muitos casos de srignegproduzem melhor

com os colegas com os quais tém afinidade, neste @zespelho de classe
prioriza que fiquem juntos.
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animado&, onde Ross tinha como guadro um documento da Btiftro
Word aberto com letras visiveis para que os alpondgssem anotar em
seus cadernos. Vale destacar que, diferente dadsakula, ndo ha
espelho de classe na sala de video, bem como aaealrtes, dando
liberdade aos alunos para escolherem seus lugaregiep com
frequéncia, demanda que o professor separe alguiaagas por ndo se
comportarem bem.

Analises, reflexdes e mudancas

Enquanto assistia aos videos, Ross foi percebendo og
ambiente onde estava com a Turma 40 influenciaqufgigtivamente o
andamento da aula de musica. Lembrando alguns, fataiocente
reconheceu que alcangou muitos dos seus objetivas,ficou receoso
gquanto ao espago. A sala da turma, por exemploméespaco
controlado pelos proprios alunos e ndo por elajeoépossivel na sala
de artes onde existem mais possibilidades paraficerdb espaco e
movimentar ndo apenas o0s alunos, mas também osniesttos e 0s
moveis.

Na condicdo de um professor que reflete, Ross sanald
ambiente da aula de musica e constatou que aipacém dos alunos é
mais ativa durante o desenvolvimento do conteGdsafeade artes. Ele
sente que tem maior autonomia em espacos com wssfhpidades de
mudancga, o que o faz, também, poupar tempo. O ge@fecoloca em
evidéncia um fator que contribui ou ndo para sw@iqar educativa, o
espaco que determina a maneira de ensinar, ddhaatteterminado
conteudo.

Associo a reflexdo do professor com o que Zaba@ogq)l
disserta a respeito das caracteristicas fisicassd@s de aula que
indicam a concepc¢do de ensino através da orgapizhg&spaco. Se a
aula de musica é realizada na sala de artes, Raba por desenvolver
uma pratica educativa que prima pelo contato diteta cada aluno, ja
gue eles estdo dispostos na forma de uma meia lisn da fala passa a
ser menor porgue a questdo visual passa a ser ewmiente. As
expressdes do docente, os instrumentos que moatraameira de toca-
los sdo aspectos visuais suficientes e que familitaconducéo da aula.
Para Sudan (2005, p. 118), este é um aspecto quebco para a

*2The Band Concee Silly Symphonyambos d&Valt Disney
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desconstrucdo da “ocupacao desigual do/a profasgoe fica na frente
das carteiras centralizando o poder da fala e pleeeséo das aulas”.

A organizacdo do espaco da sala de aula pode itdiatibu
“bloguear” a préatica educativa. O professor, noaetat, tem certa
autonomia para organizar o ambiente segundo ascemagpcdes e o
seu planejamento. No caso de Ross, ele prepargan tla aula da
mesma forma, mas com a intencdo de obter um centnalior das
situacBes pedagodgicas. Na mesma direcdo, para &0G5),

as multiplas exploracdes do espago da sala de aula
parecem ter interferido nas relagbes entre os/as
alunos/as e a professora. E possivel perceber uma
ligagdo estreita entre a utilizacdo do espaco e a
mediacao das interagfes, a facilitagdo de didlogos
e de encontros, sejam eles agradaveis ou nao
(SUDAN, 2005, p. 119).

Assistindo a segunda aula gravada que acontecealaade
aula da Turma 40, Ross notou que o ambiente daleaala ndo estava
contribuindo para a aprendizagem dos alunos. Seacppacdo se
direcionou para a impressao que tinham os que astalispostos no
fundo da sala, pois nem ele estava conseguindo ayrdpria voz. Nas
palavras do professor de musica, “parece um angbdtprendizagem
bem complicado, vocé ter que cuidar do barulho ymigso seria um
problema, né? Porque imagina se as criancas nétaeso professor”
(ROSS, EER 1, 08/07).

Embora essa impressdo pudesse refletir a propaizagfio do
video que néo valorizou a voz do professor, diglaie conversas dos
alunos em sala de aula, o educador demonstrou a&douem se fazer
entender pelas criancas, pois do contrario seegacppante, jA que
ninguém aprenderia de fato o conteddo trabalhadque tiraria a
legitimidade da atuacé@o docente. O comentério d&s R®e fez pensar
em dois pontos: a importancia da comunicacdo em dalaula e a
énfase dada por ele para que os alunos aprendessanteudo.

Embora tenha acontecido apenas uma vez durantdculpele
coleta de dados, o fato de a aula de musica ndaescontecer numa
sala de aula tradicional e dificultar a comunicaefitre professor e
alunos, confirma o que Romanelli (2013) vé como womnas
instituicBes publicas de ensino. Pensando destaafas problema neste
espaco é a comunicacdo que torna a pratica edadatprodutiva ja
que professor e alunos ndo se escutam com clareza e
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consequentemente, ndo compreendem o conteldo daesesdo
desenvolvido, conforme afirmam Silva e Rocha (2013)

Nessas condi¢cdes, um dos objetivos que Ross madirgr
cumprir é fazer com que os alunos aprendam algmuigca, isto é,
desenvolver contedidos musicais, o0 que ja foi dadtaaqui. Todo o0 seu
interesse em organizar a sala de aula ou outrac@spgrara poder
trabalhar grande parte do que planejou. Mesmo gtee 80 seja o
principal — como ja foi dito ele prima pela atengdws alunos —, a
preocupacao permanece em ver as criancas absorgeseranvolverem
ao maximo com a aula de musica.

Como professor-pesquisador, Ross analisou estac&du
observando cada detalhe com um olhar reflexivaldaima conex&o
com o que Kvernbekk (2000) chama de diferentes derrde ver
determinada cena. Considerando que o ato de canbBeaebase da
observacao, analiso que o docente “vé o qué”, \isfa que sua visao
sobre 0 momento em que os alunos estavam insenigosambiente de
barulho ampliou sua interpretacdo e o levou a ephicbes para o que
vivenciou, ou seja, mudancgas, mesmo que estas faisgam acontecer.

Esta situacdo também encontra fundamento no quédkésau
(2013) chama de “aprendizagem na docéncia”. A awatende que o
professor terd sua pratica efetivada quando estigerido na escola,
pois é neste espaco que ele aprende o “saber-fdagatofissdo, o que
ja foi defendido por autores como Antonio Névoa enald Scht')fg.
Ross pbéde perceber o ambiente de barulho, poiadestaserido na
instituicdo e familiarizado com a turma, ele “v&abe o qué” precisa
fazer para mudar algo que ndo acordava com suastakigas para com
a turma.

Ross constatou essa situacdo durante a realizacfandeira
entrevista de estimulacdo de recordacdo. J4 nand@gengquanto
assistia as outras aulas, mencionou a mudancaeglizou quanto ao
ambiente, embora esta ndo tenha acontecido naealala, pois ele a
usou apenas uma vez no periodo de observacéo. éhtdomudou a
configuracdo da sala de video, pensando em matig# a atencédo da
turma, além de preparar um espagco que proporcienassa
aprendizagem significativa aos alunos. Conformedesaricéo,

botei o projetor pra ca [mostrou], ficou nessa
parede aqui, e botei as melhores cadeiras na
frente, aquelas azuis, almofadadas, com um

3 Sobre a aprendizagem na docéncia ver Névoa (Z00B) e Schon (2000).
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negocinho pra escrever [...] Ficaram trés filas, s6
porque ficou uma fila grande que pega a sala
inteira, uma que da a volta inteira assim, e da
outra. Ficou que nem um auditério mesmo [...]
Desse jeito ficou mais facil de eu circular pela
sala também porque eu fico no fundo e fico
andando por tras, entdo ninguém esta muito longe
de mim, porque tem no maximo trés filas [...]
Ficou bem melhor assim, nessa disposicdo da sala
(ROSS, EER 2, 23/09).

Neste sentido, Moro (2000) afirma que a ergononis d
equipamentos que sdo utilizados na sala de autalngmte, ndo se
adequa a constituicdo fisica dos alunos. Parandle, € necessario
cadeiras e mesas para que uma aula aconteca, masbiente que
facilite a aprendizagem, auxiliando desde a posttér@ campo de viséo
dos discentes. E possivel perceber que a preoaupacfirofessor em
preparar o espaco se da pelo fato de ndo somesreeexima influéncia
maior sobre as situacdes, mas também de tornar mento de
aprendizado significativo para a turma. E evideque a melhora da
arquitetura das escolas, em geral, é também reapibdade dos 6rgdos
responsaveis pela area educacional, mas tambénmpBdssatuar como
um agente de mudangas naquilo que esta ao segealcan

5.4 MATERIAIS E RECURSOS DIDATICOS

Os materiais e recursos didaticos foram dois pontos
identificados na fala de Ross, de forma a estabelena diferenca entre
eles: o primeiro diz respeito ao livro didatico simcom contetdos de
musica sistematizados para o professor e o segsedecefere aos
instrumentos musicais a partir dos quais o0 educgoemsou e
desenvolveu seu planejamento. Embora os instrusméenham sido os
mais utilizados, as aulas observadas refletianossaiementos citados.

Com relagdo ao material didatico, Ross afirmou gueede
publica de ensino ainda ndo organizou algo espedgiiira a educagéo
musical, visto que a demanda direcionada para wsoslndo é tédo
evidente como nas outras matérias, como “o livdatito de portugués”
que é utilizado durante todo o ano, cumprindo me&asonteddo. No
entanto, os professores inseridos neste contegtwaesém publicado
propostas de atividades e relatos de experién@asgvem como um
guia da pratica educativa, onde o educador afirggifispirar’ para
preparar a sua aula.
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E interessante notar que os materiais didatictis éisos livros
direcionados aos educadores sédo encarados comeaggara a pratica
pedagdgica de Ross e ndo como um material Gtil pano, o que
também Oliveira (2005) constatou em sua pesquisa@riancas ndo tém
a sua disposi¢do um livro especifico da disciptieaArtes (Mdsica) e o
professor pareceu ndo dar énfase para que asagiangnham, o que
mais uma vez ressalta, conforme Russell (2005%peao nido verbal da
aula de musica, destacando-a como um processo dlieoeque se
desenvolve de forma diferente das outras discipkzaolares.

J4a a respeito dos recursos didaticos Ross comeptoumais
frequéncia, dando énfase a qualidade do matenalreaneira correta de
trabalhar com eles em sala de aula. Sobre osimsirios de sopro com
0s quais trabalhou na segunda aula gravada em, yidecexemplo,
Ross afirma que grande parte foi comprada por etpianto ainda
estava fazendo a graduacao, pois acreditava guer@cisar algum dia e
foi 0 que aconteceu. A vantagem dessa decisdmestéeco acessivel
de cada instrumento, pois eles sdo artesanais.

Quanto aos instrumentos musicais de percussacadiils
durante as aulas observadas e gravadas, eles rmdsua maioria,
oferecidos pela escola. No entanto, Ross destazalguns deles séo
complicados de manusear pelo “barulho” que provogaesjudicando a
aula com a Turma 40. Instrumentos como o rebobymbo, a caixa de
guerra sdo préprios de escola de samba, mas exigtaales que séo
feitos com materiais apropriados para a institugsaolar, os quais ndo
causam tantos ruidos, o que néo dificulta o procgs®nsino.

Uma das classificacbes de um recurso didatico, Batmla
(1998), é o campo de intervencdo, ou seja, qualaairfluéncia e
aplicacao no espaco onde esta sendo inseridos$aipreocupacéo de
Ross em observar se muitos dos instrumentos coopnaela escola
para a aula de musica estdo gerando o ambienteadspPara facilitar,
0 docente comecou trabalhando os instrumentos egs&o para que
todos tivessem uma experiéncia instrumental durastaulas, mas nao
durante o ano todo.

Novamente com relagdo a qualidade, o mesmo desafio

aconteceu com a compra das flautas doces, feita pkinos. No inicio
do ano a escola pede que cada aluno compre aastia floce e, apesar
de Ross explicar que é necesséario adquiri-la e 4§ musica,
destacando suas especificacbes — barroca e soprag® criangas
trouxeram varios tipos diferentes. A instituicdsgd os instrumentos,
mas estes sdo da marca mais barata, justamentprpeto se encaixar
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no orgcamento. O professor de musica afirmou qugatha solicitar que
fossem da melhor marca, mas o nuimero de flautagregias iria

reduzir & metade, o que ndo seria adequado a dadatde alunos em
sala de aula, considerando que apenas cinco ahaviesm adquirido o

instrumento, ja estando com ele em maos.

Aparentemente, a rede publica de ensino mostreegge em
ajudar a area de educacdo musical no que diz tespeiompra de
recursos (instrumentos musicais), entre outrogdatdvias neste caso,
Ross afirmou que a escola tinha uma verba propripuee resolveu
investir e comprar as flautas doces para os alpwém esse dinheiro
ndo era suficiente para comprar em grande nimerelhor marca
(Yamaha, sendo escolhida uma marca um pouco mais bavithgel.

Vale refletir, neste ponto, sobre a valorizacdoetisino da
musica pela escola. No estudo de Hummes (2004, iegsortancia é
conferida pelos préprios diretores de algumastingfies de ensino,
mas as fungbes da educagdo musical escolar nam aatds. Para a
autora,

a presenca de recursos fisicos e materiais, bem
como a presenca de atividades musicais que
acontecem tanto inseridas no curriculo como
extracurriculares, sdo fatores que motivam a
implementagdo do ensino de mdsica nessas
escolas de forma mais organizada e intensa
(HUMMES, 2004, p. 89-90).

A organizacéo e a intensidade da educacdo musicatatadas,
portanto, como essenciais. Embora na presente ipasca escola
destinou uma verba a compra de instrumentos, \eletir sobre a
necessidade de se adquirir materiais de qualidade @ instituicdo.
Investir desta forma é considerar todas as vansageserem alcancadas
no processo de ensino e aprendizagem dos alunos.
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6 O PROFESSOR ROSS, A AULA DE MUSICA E A TURMA 40

Neste capitulo serdo apresentados e discutidos o gtofessor
falou acerca das aulas assistidas durante as istasegle estimulagéo de
recordacao. Esta etapa do trabalho esta estrutanaaldir das cenas que
0 educador indicou, analisando e refletindo soltas. éada um dos
cinco trechos dos videos descritos a seguir apsesam assunto
mencionado por Ross: os conteldos que trabalh@alaade aula e o
comportamento da turma. O processo reflexivo demtes imerso nos
seus comentarios, sera analisado evidenciando dangas que realizou
ou ainda fara no processo de ensino e aprendizagsse contexto.

6.1 OS CONTEUDOS DAS AULAS DE MUSICA

De forma geral, o objetivo do professor com a Tudfafoi
proporcionar aos alunos a experiéncia instrumemiadn varias
possibilidades. Durante as aulas observadas, alealliou como
contetdo diversos instrumentos de percussdo, de gode orquestra
com atividades variadas de apreciacdo e execugdoatdo realizar a
prética pedagoégica em diferentes espacos (salaldesala de artes e
sala de video) com configuragfes distintas.

Todas as aulas de musica que tiverem como contegdo
instrumentos de percussdo (tambores e chocalhos)egeram na Sala
de Artes. O foco maior do professor foi na repetigé células ritmicas
onde, pensando na apreciacdo e na execucdo, Rosdiffeava de que
0s alunos ouviam e repetiam o que ele tocava adepan Além disso,
trabalhou diferentes arranjos musicais com a caBgéaba Leléessa
configuracéo instrumental, utilizando também o @ant

As aulas onde foram trabalhados os instrumentosogeo
aconteceram em duas etapas: instrumentos de sopgeral e a familia
da flauta doce. O professor desenvolveu o contepdesentando desde
a historia de cada instrumento, até a mecanica gpaaida do som,
aproveitando recursos como videos cagrarformancesde cada
instrumento. Através de demonstracdes, ele explecamaneira que
considerava correta para toca-los e, entdo, permjiie os alunos
pudessem experimenta-los livremente. Ross tambeimalirou a flauta
doce soprano e ensinou, principalmente, trés motascais: sol, l14 e si.

Quanto aos instrumentos de orquestra, Ross desenveeu
planejamento incluindo desdejarz até a musica erudita, trabalhando
com o limiar dos géneros musicais. Tendo como pakala de video, o
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professor utilizou recursos audiovisuais para explao contetdo. A
Quadro 2 apresenta um resumo do que foi trabalhadperiodo de
coleta de dados, onde é possivel identificar odedolos que foram
desenvolvidos, as atividades predominantes nas &ulas espacos e
configuragdes utilizados.

Quadro 2 — Aulas de musica da Turma 40

CONTEUDO

ATIVIDADES

ESPACOS E
CONFIGURACAO

Instrumentos de

Repetir com os
instrumentos a célula
ritmica que o professo
tocar ao pandeiro.

percussao

Tocar/cantar diferentes
arranjos da musica
Samba Lelé

Sala de Artes: alunos
sentados no chdo (em
colchonetes) ou em
bancos na forma de
uma meia lua.

Instrumentos de
sopro

Repetir com os
instrumentos a célula
ritmica que o professo
tocar ao pandeiro.

Sala de Aula: alunos
sentados em carteiras,
na posicao tradicional.

A familia da

Observar a
demonstracdo do
professor sobre a form
correta de tocar/utilizar
a flauta doce soprano

A

flauta doce

Aprender/tocar as notas
sol, la e si na flauta doge
soprano que o professd
desenhar no quadro
branco e demonstrar.

=

Sala de Artes: alunos
sentados no chdo (em
colchonetes) ou em
bancos na forma de

uma meia lua.

Instrumentos de
orquestra

Assistir a um video e
identificar os
instrumentos de
orquestra.

Instrumentos de
jazz

Instrumentos da|
musica erudita

Assistir a um video e
identificar os
instrumentos e a
diferenca entre musicd

popular e erudita.

Sala de Video: alunos
sentados em carteiras
dispostas em fileiras
como uma sala de
cinema.

Fonte: producao da autora.
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6.1.1 Instrumentos de percussao

Quadro 3 — Percusséo, canto e arranjos

CENA1

A Turma 40 esti na sala de artes, todos os alwsiés sentados
em colchonetes na forma de uma meia lua. Ross ctaraaaluno
para escolher o instrumento sob a condicdo de dizeme do
mesmo. Em seguida, pega o pandeiro e toca umacéhica, os
alunos repetem com os seus instrumentos e entéantroom o
colega da esquerda para continuar a atividade. ldsgmis, o
professor inclui a cancd®amba LeléComecando pela letra, elg
busca explicar o sentido de cada palavra para&tesna cantar
conforme estava escrito no quadro. Com a letranidadia, o
docente comeca a explorar diferentes arranjos cenalunos:
alternar as frases entre meninos e meninas, daatiemdo o ritmo
com as maos ou nha coxa. A percussao instrumentdiéra é
utiizada para acompanha-los enquanto cantavamfoaea a
trabalhar, também, a preciséo ritmica.

Fonte: (Caderno de Transcricdes 1, p. 3-5).

A primeira cena, indicada pelo professor, acontege trés
momentos que tiveram como objetivo: experimentanssumentos de
percussao, cantar a cang@amba Lel& criar arranjos para essa musica.
Nesta situacdo, Ross utiliza, basicamente, doisirges musico-
instrumentais: a percussdo e o canto, diluidos atagdades que
planejou.

Os primeiros instrumentos que foram trabalhados @a®alunos
do quarto ano foram os de percussao, planejameasendolvido por
Ross em cinco das treze aulas observadas. A tunfeeceu a histéria e
0s géneros musicais onde 0s instrumentos de péresstio mais
presentes, sendo que a experiéncia instrumentzbrdfeggurou como a
atividade mais frequente durante as aulas. Comaela primeira parte
da atividade — precisdo ritmica —, Ross afirmou gélelas ritmicas
tocadas por ele ao pandeiro devem ser curtas pago® Sao criangas,
elas ndo seguram uma “levada” muito longa. Para‘@léorma de ter
um trabalho que tenha comeco, meio e fim é teps&ieques no meio:
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um compasso eles tocam, param, tocam, param, capamam, pra
poder voltar de novo no tempo” (ROSS, EER 1, 08/07)

E possivel notar que Ross mostra uma preocupago oco
desenvolvimento cognitivo e motor de seus alundssenvolve o seu
planejamento gradativamente, pois compreende querndaadas
abordagens ndo sdo proprias para a idade delewmanf®orensinar
levadas ritmicas especificas, como o samba ouaeitapnéo vai gerar,
na opinido do professor, o resultado esperado,céseério fazer um
trabalho com “comeco, meio e fim”, pois o domirdortico nao é o foco
neste caso. Por isso, a intencdo maior € “fazerceniz®m esse som”
(ROSS, EER 1, 08/07).

A énfase na execugéo instrumental foi o pilaraadio por Ross
para a estruturagcdo das aulas de musica o que, jadisianencionado,
€ base para o ensino musical (SWANWICK, 2003). \daktacar que as
orientagBes inseridas nos parametros curriculagsomais para a
disciplina de Artes (BRASIL, 1997) ndo estdo deswiadas da
realidade brasileira, pois Freire e Jardim (200df)stataram em seu
estudo que a maior expectativa dos alunos é “tmstiumentos”. O
mesmo acontece na realidade de Ross, pois de aumrdele, € normal
que os alunos demorem a entender o que foi expgoEuerem tocar
logo que recebem o instrumento e, consequentemeaéte ouvem a
explicacdo do professor. Portanto, ndo é sem rquéasta pratica — a
execucdo — € considerada um dos principais fundasiedo
planejamento em educacgao musical.

A decisdo de Ross em realizar uma pratica educativa
trabalhando os contetdos de forma gradativa retaatdbém o seu
cuidado em se certificar que as criancas compreamdeem cada etapa
da aula. Estabeleco um paralelo com a concepc¢daluda (1998) que,
pautado na concepcdo construtivista da educacéwm, aencdo a
diversidade, afirma que as sequéncias didaticasejay as atividades de
uma aula devem considerar, dentre outras coisagomsecimentos
prévios dos alunos. Isto €, devem contextualizzsraeldo e adequé-lo
ao nivel de desenvolvimento dos educandos tendmeamo tempo, a
presenca de desafios e explorando a ampliacéoatiélglades de cada
sujeito aprendiz.

Outro aspecto observado na Cena 1 esta na utiizdga/oz
como instrumento na aula de muasica. A orientacdia gae os alunos
cantassem a musicdamba Lel&oi, aparentemente, um recurso para
formar um repertério e, principalmente, para traéah precisdo ritmica
e a experimentacdo instrumental na percussdo. Bé$seéncia é
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possivel, pois de acordo com o professor, 0 cantm @specto em sua
pratica que ele usa de forma livre, permitindo caga aluno busque o
tom que |he é confortavel, ndo estando limitadosmea tonalidade
definida. Nas palavras dele, é “muito desgastaabathar a voz com as
criancas dessa idade, porque exige um trabalhol ywoario muito
grande. Ndo me sinto em condi¢bes de trabalhaagidon com eles”
(ROSS, EER 1, 08/07).

E interessante observar que apesar de o profdgsoaraque a
graduacéo lhe garantiu uma formacdo com uma “wisdis ampla de
musica”, ele ndo se sente pronto para trabalharte pocal com os
alunod®. A razdo dele, no entanto, ndo é a falta do comesto, mas
séo suas condices fisicas porque Ross afirmaggualmente, sai da
aula “com a garganta toda dolorida”. Tal realidédgemelhante ao que
Silva (2014) constatou em seu estudo, isto é,testé@gias de gestdo na
sala de aula de cada um dos educadores musicéispaates estdo
conectadas com a decisdo sobre o que ensinarsagiedndi¢cdes para
realizar a préatica educativa. Nesta perspectivess Rencontrou uma
maneira de gerir 0 seu planejamento ao ensinae@dos que domina
diante das possibilidades que Ihe sédo apresentadas.

O (Ultimo aspecto da cena descrita é a criacdo dersdis
arranjos para a can¢&amba Lelé® que, para o professor, se constitui
numa experiéncia, que pode ser entendida a patiduds das trés
atividades fundamentais para o ensino de musicaaocdedo com
Swanwick (2003): a composicao e a execucdo. Rdsoutesses dois
pilares para fundamentar o desenvolvimento do @dite buscando
adequa-lo a realidade da sala de aula.

A criagdo dos arranjos para a cangamba Lelépode ser
interpretada a partir do pilar da composicéo qaea pwanwick (2003),
pode incluir todas as possibilidades de invenc¢fesicais. De forma
diferente, no entanto, os alunos nao foram os stprimcipais dessa
atividade, mas sim o professor, pois era quem @gea e criava novas
maneiras de execucdo da musica em questdo. Deoawmm ele, este
processo foi uma experiéncia para “pra ver comoesales iam pegar o
arranjo melhor [...] porque até eles entenderenmantdca do arranjo
demora um pouco mesmo” (ROSS, EER 1, 08/07).

A execucdo instrumental, no entanto, teve a ppati@o ativa
dos alunos, pois cada um com o seu instrument@eigsdo tocava 0s
arranjos criados pelo professor. Esta mesma atigida colocada em

% 5obre o trabalho vocal na escola, ver Sobreira3R0
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evidéncia no estudo realizado por Souza (2008}, paia ela esse tipo
de experiéncia tem como resultado a valorizacaomdaica pelos
alunos.

6.1.2 Instrumentos de sopro e a flauta doce soprano

Quadro 4 — A ocarina

CENA 2

Na sala de aula, Ross comeca a trabalhar um navie(mo:

instrumentos de sopro. Depois de falar sobre a g@tboca e a
flauta pan, ele apresenta a ocarina, explica onuge pser

encontrada e produzida, mostrando também a mecéniczu

som. Em seguida, executa algumas notas para queuoss

conhecam o seu timbre. Logo depois, o professaitesalguns
alunos para experimentarem sonoramente este iresitare, por
fim, exibe um video a respeito dele. O mesmo psmes

realizado para apresentar a flauta indigena aiafendina.

Fonte: (Caderno de Transcri¢des 1, p. 13-15).

Trabalhar com os instrumentos de sopro foi o caminh
encontrado por Ross para chegar ao ensino da flastasoprano, foco
do seu planejamento com a Turma 40. A razdo pedd spguiu esta
estrutura esta em alcancar a valorizagdo dos alpelesinstrumento,
porque “quando eles pegam a flauta na mao, ja sajuemao é pra
qualquer coisa, porque estdo vendo que ela temomtexto” (ROSS,
EER 1, 08/07).

O docente tomou esta decisdo quando percebeu quecap
falando e trabalhando diretamente a flauta doceeséova gerando os
resultados esperados. De acordo com ele, os dindogslavam nenhum
valor”, pegavam o instrumento de qualquer jeitan smesmo saber
como usar, por isso sua decisdo de passar estidorde forma mais
devagar. Apesar de reconhecer esse processo coamsatwo”, o
docente reafirma a necessidade deste para o boamantb de um
planejamento na aula de musica.

Embora entenda que as repeticdes séo, por vezessaeas as
criangcas, o professor reconhece que essa rotina-$er “cansativa’”.
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Embora haja variedade de contextos escolares, értampe, afirma
Weichselbaum (2013), o conhecimento cada vez maisfundado
sobre habilidades musico-pedagdgicas para o edsiriostrumento, o
que ird auxiliar na construcdo de um planejameni® Ao tenha a
repeticdo como foco. Lib&neo (2013) reitera que péter a disciplina
desejada em sala de aula, o professor tem cepansabilidade em
desenvolver um bom plano de aula que estimule andjmagem e
também um conjunto de regras no espac¢o da aula (dcanque
mantenha um equilibrio das a¢bes que acontecera aggsente. Todo
0 processo planejado por Ross para chegar a ersiflauta doce
soprano esta em trabalhar com os alunos o cuidado este
instrumento, sabendo que existe a forma certacdelto de manuseé-lo.

Com relacdo a essa rotina na sua pratica educativaeja,
guando costumava trabalhar a flauta doce sopramtadiente, Ross
percebeu que ndo estava conseguindo cumprir o ayia planejado.
Por vezes, a resposta esperada acontecia de ungrandifierente e,
consequentemente, negativa para o andamento despmde ensino.
Com base em Schén (2000), posso afirmar que egbas aotineiras
apresentaram uma surpresa, algo que ndo correspaadexpectativas
do professor e o fez refletir a respeito e, maidetarealizar algumas
mudancgas, como a que foi identificada no seu cdmentisto €, a
forma gradativa que ele adotou para desenvolvemnteado das aulas
com esse instrumento.

Para que a pratica reflexiva aconteca, continua@rs¢000),
alguma situacdo que ndo acorda com as expectadivaprofessor
precisa acontecer, isto €, o surpreendente presfaaem evidéncia. S6
assim é possivel pensar de forma critica a respeitcaminho que
levou a esta situagdo para, entdo, “reestrutumracdes pedagogicas
que, neste caso, sao constituidas pelas mudaneaRags realizou no
seu planejamento para ensinar a flauta doce sopmmseus alunos.

Mesmo adotando esse tipo de estratégia, porém, &uosm
gue para os alunos chegarem a produzir um som tadsalltado com a
flauta doce soprano € um caminho longo, pois @niastleles é “soprar
bem forte, mas tem que colocar o dedo bem certiuisofuros, ai tem
qgue trocar os dedos, também, tem que ter coorderEga trocar as
notas” (ROSS, EER 1, 08/07). Por esta razdo, oegsof tem
consciéncia de que havera um tempo maior para cldeganoridade
ideal para o instrumento e, entdo, conseguirem wxaotas sol, 1a e si,
bem como algumas musicas ja planejadas por ele.
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Posso também perceber que o professor tem conhdoirde
como os alunos aprendem e de como ele deve prgoaidedesenvolver
0 conteldo durante as aulas. Ross compreendeungyeanejamento
estruturado dessa forma leva mais tempo para chegaresultado
esperado, mas de acordo com Zabala (1998), esteaévariavel que
precisa ser considerada e utilizada de acordo cenmmeaessidades
educacionais que se apresentam. Se for indispénsstemder mais o
tempo de uma aula para que os alunos toquem belaut fdoce
soprano, assim serd feito, pois segundo o docégtegndo eles
comecarem a fazer mdsica vai sair uma musica bemrab(ROSS,
EER 1, 08/07).

6.2 O COMPORTAMENTO DA TURMA 40

6.2.1 O desafio da organizacdo

Quadro 5 — Distribuindo os instrumentos

CENA 3

Os alunos estédo na sala de artes, dispostos na flgrama meia
lua. Os instrumentos de percussao estdo organizdasn dos
cantos da sala. Ross inicia a aula trocando algunes de lugar
e faz a chamada para se certificar das presengasémcias do
dia. Em seguida, chama um por um para pegar auinstrto
indicado por ele e se sentar com este a sua frespgerando, sob
a orientagdo do professor, 0 momento certo deltoca-

Fonte: (Caderno de Transcri¢des 1, p. 21-22).

O aspecto do tempo para a organizagcdo da turma foi
frequentemente comentado por Ross durante asGeflesemanais e as
entrevistas. O professor de musica afirmou queahegpla de aula, faz
a chamada, organiza a fila para descer a salatels ande coloca os
alunos, novamente, em seus devidos lugares. Seguddoente, com a
Turma 40, todo este processo leva em média 20 osinquase metade
do tempo de uma aula com duracao de 45 minutos.

Ao procurar entender essa dificuldade, Ross apirger como o
resultado de certo “desinteresse” ou a intencamhdmar a atencao para
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si. Além disso, Ross colocou que a quantidade wieoalpor sala — 33
neste caso — também dificulta no processo de emsimorendizagem,
pois sdo muitas as criangas com as quais preciaa KWinda que a
escola proporcione um bom ambiente e recursos,cent® afirmou
frequentemente que precisa parar de explicar ceddotpara resolver
algum conflito.

Este fato remete a forma de organizacdo escoldomieante
no Brasil, onde geralmente cada sala tem em médiauhos, o que
dificulta a pratica pedagdgica dos professores enalgEsta €, de
acordo com Zabala (1998), uma concep¢do comum shreacéo:
colocar o nimero maximo de alunos que favore¢caxtrale do docente.
No entanto, considerando que a aula de musica sendave de
maneira diferente em fungdo da sua caracteristida wuerbal
(RUSSELL, 2005), muitas criangcas num mesmo ambiemjedicam o
bom andamento do processo de ensino. Ross viverm@smo desafio,
onde sua dificuldade estd no tempo para organaarod alunos
tentando evitar as conversas paralelas que, pesydesviam a atencdo
delas para outras coisas além do que esta senelovdesdo.

O professor de musica coloca, portanto, suas tessapara
criar novas estratégias em cada aula, duranteastoolgpara que a Turma
40 “seja uma sala com menos eufori&ma demonstracdo desta
decisdo esta descrita na Cena 3, algo que foi genszra que ele ndo
entregasse o instrumento diretamente a cada ahwitando que eles
pegassem por conta prépria, pois causaria tumedimo j4 aconteceu
em outros momentos.

Nessas situacbes, a familiaridade com a aula decanim
escola se torna uma vantagem na préatica de Rassg@@cordo com
Fink-Jensen (2013) ela auxilia na compreensao te fa conhecidos,
embora limite por outro lado porque o entendimemqie ja se detém
sobre determinado fato pode se tornar normativeegay rotineiro. Mas
o professor deixou claro que esta sempre na buscaopas estratégias
para melhorar ndo sO sua pratica como docente, dambém o
andamento das aulas de musica com a Turma 40.dtmas aulas em
que estive presente, pude ver que Ross, ao seresndido
negativamente com o comportamento da turma, agiudidersas
maneiras, desde encaminhar alunos a direcdo atéirmmtom outros
professores a melhor forma de agir nesses momeBtasuma das
entrevistas ele diz:

Vocé vai criando algumas estratégias pra que
aquela turma mantenha aquela disciplina até ao
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final da manhd, né? Entdo, quando acaba a minha
aula eu falo o que passou ao [outro] professor:
aconteceu tal coisa nessa aula, tais alunos
incomodaram. Entdo quando aquele professor
entra na turma, ele ja sabe o que aconteceu antes,
entdo ndo vai partir do zero (ROSS, EER 1,
08/07).

Diante do apoio de outros professores, as estagtégdu regras
— para a melhoria do comportamento dos alunos elaistas turmas
funcionam de forma mais fluente, porque as acoesrefis coletivas,
afirma o educador. As regras colocadas pelo profeds muisica em
conjunto com seus colegas de trabalho determinamsg@lunos ndo se
levantem em qualquer momento, por exemplo, mastepleam uma
razao para tal e, principalmente, pecam ao doagueesta a frente.
Logo, desde pedir algo emprestado ao colega aé diavidas, é
necessario ter a consciéncia de que € preciso tigvanmao para
solicitar a atencdo. Para Ross, “em determinadgardés se nao for
assim nao vai funcionar. Tem muita crianca queeréiende as regras,
nao tem nada de disciplina, entdo vocé tem que&apita sala de aula
essa disciplina” (ROSS, EER 2, 23/09).

O trabalho coletivo de Ross com o0s outros professor
responsaveis pela Turma 40 demonstra que ele atuane nivel de
conhecimento profissional denominado por Fink-Jer{2813) como o
Nivel das Teorias Cotidianas (T2), fruto do sewbahao diario no
ambiente da escola. A prética profissional do dcesta amparada,
neste caso, pelas suas experiéncias pessoais chwoader dentro de
sala e pela troca de ideias com seus colegas fissfimantes ou depois
de uma aula ou durante o intervalo.

Em situacdes semelhantes, Ross ja notou que naaT4nas
lacunas para conversar durante as atividades demeamtecer
raramente, pois para retomar a atencdo é muito coaiplicado. Para
ele, no inicio da aula de musica, os “cinco mirhdsi para as criancas
se ambientarem ndo se aplica por completo porcage rélo sabem a
hora de parar. Por esta razdo, o professor afieaguando entra em
sala, toda esta organizagéao inicial acontece rapdee.

Embora Ross queira permitir que os alunos possanune
momento livre para conversar entre si, as propergissa conversa
poderiam aumentar o que dificultaria ainda maistannada da aula e,
por isso, ele é objetivo e direto em suas ordeste. fator € denominado
por Lib&neo (2013) como normas que mantém umacsitupedagogica
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equilibrada, favorecendo o controle do professtresm processo de
ensino. Mas, isso pode também se tornar num dilesnaforme
Perrenoud (2001), em torno do poder pedagoégicandkido, o docente
tenta manter firme a sua posicéo e, de outro,iasgas tentam driblar
tal autoridade e continuam conversando umas camtess.

Ross conhece o0 ambiente da sua pratica educagiracbmo a
Turma 40 e sabe que, determinadas ac¢Bes ndo sé@tvgmsesta
realidade. Indo além do “alcance do olhar”, o dteemio observa
apenas um grupo de criangas, reunido numa salarma de uma meia
lua, voltados para o educador que desenvolve oe@daf mas
reconhece a partir de experiéncias anteriores, fu®ao houver uma
determinada forma de organizacao sera muito fécdgy a atencdo de
quase 35 alunos.

6.2.2 O desafio da concentracdo em sala de aula

Quadro 6 — Brincando com musica

CENA 4

Os alunos estédo na sala de artes. O professoigasizat em um
pequeno grupo (meninas na frente, sentadas; mealiréss de pé)
para assistirem a trés videos com diferentes imtEqgbes da
cancddSamba LeléDepois as criangas sdo dispostas em roda ¢ se
sentam em colchonetes. Em seguida, Ross entregeboimale
basquete a um menino, o qual passa a bola paregacdo lado
ao som de uma das interpretagfes da cabghtba Lel€, exibida
em aula. O docente pausa a musica e o aluno queasta bola
vai para o centro da roda. A atividade se repéteverzes.

Fonte: (Caderno de Transcri¢des 1, p. 33-36).

Na mesma perspectiva de retomada de atencdo emofaug
tempo da organizacdo exposta no topico anteriodifiauldade de
concentracéo é, também, algo que influencia noraed® das aulas de
acordo com o professor, pois “sdo muito poucosalagos] que nao

*® Samba Lélé (Barbatuques, CD Tum P4):
http://www.youtube.com/watch?v=_Tz7KROhuAw&featuke=
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conversam”. Para manter ao maximo os alunos carackst Ross tenta
controlar o ambiente em varios aspectos: rediraciam foco das
criangcas constantemente, para que elas ndo fiquenas numa
atividade durante duas aulas seguidas; e prepasparo da sala para
nao haver fatores internos ou externos que prajedicp atencao deles.

Diante da Cena 4, o professor de musica foi questio a
respeito do seu objetivo com tal atividade, ao pagse ele comentou
ser ruim, na sua concepgao, “o aluno ficar toda boavindo o professor
falar” (ROSS, EER 1, 08/07), entdo esse tipo decéie direciona o
foco da criangca para outra coisa, o que € bom dsmmeforma.
Justificando a ludicidade para trabalhar a apréoiaqusical, Ross
reconhece que, as vezes, “a aula fica muito sénd@ge muita
concentracdo deles, entdo queria fazer alguma poasdescontrair um
pouco. E ja comeca a trabalhar a musica, mesmd. \anas vezes tem
que usar a concentragcdo” (ROSS, EER 1, 08/07).

O que é apresentado nesta situacdo € defendid@qgmoanelli
(2010), para quem a ludicidade ou o jogo ndo satepale um
“relaxamento” ou “premiacdo” em um processo de rgnsmas sim
como um fator motivacional para os alunos. Alénsaligossibilita o
desenvolvimento das func¢des sociais, afetivas pitbegs da crianca.

Para Ross, esse deslocamento implica em algumésgeas.
Um exemplo estd quando o professor procura passaontelido
escrevendo algo no quadro, um momento onde é pbgsiaxar um
pouco para continuar a aula. Outro fator positieste tipo de atividade,
para ele, é quando 0s pais ou responsaveis do®saltomam
conhecimento do que acontece na escola pelo cademis eles
guestionam o fato de o docente ndo apresentarscesaitas. Assim,
apresentar um registro toda a semana € importafmesa para o
andamento da aula como também como forma de tevséran o que
esta sendo feito. Constato que a énfase de Rassme#io mais nos
processos de ensino do que nos resultados, postas,sio esperados e,
de certa forma, exigidos pela comunidade escolar.

Outro fator que, em geral, dificultou em grandeaksco
desenvolvimento do planejamento de Ross com odoguanos teve
relacdo com a implantacao das aulas faixa de mumicseja, duas aulas
seguidas de 45 minutos cada, que totalizam 90 psnBe estivesse
diante da oportunidade de mudanca destes horarsfessor afirmou
que ndo faria desta forma, pois os alunos ndo seentram por todo
este tempo (1 hora e meia), mas ele separaria: ‘auteana segunda,
outra aula na quinta. Ai vocé néo se satura também,os alunos”. Por
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hora, a solucdo que ele encontrou foi fazer cada aum espaco
diferente, isto é, comec¢a na sala de aula e depdie artes, ou comeca
na sala de artes e depois na de video, “sem famapre no mesmo
lugar, com o mesmo colega do lado” (ROSS, EER D)8

DecisGes assim dinamizam a educacdo musical naaesco
Preocupado com o andamento da sua aula, Ross busotio,
desenvolver o planejamento de sua pratica educai@orando
diversos espacos dentro da instituicdo escolaa: dalvideo, péatio da
escola, sala de artes, sala informatizada. Em cdacoia, Zabala
(1998) afirma que o deslocamento da atencdo domsldevido as
mudancas periddicas confere grande importancial@stos elementos
gue compBem o ambiente, porque também permite que

o aluno viva num ambiente favoravel para seu
crescimento [...] o estado de &nimo, o interesse e
motivacao receberdo a influéncia do meio fisico
da escola. Criar um clima e um ambiente de
convivéncia e estaticos, que favorecam as
aprendizagens, se converte numa necessidade da
aprendizagem e, ao mesmo tempo, num objetivo
do ensino (ZABALA, 1998, p. 132).

Porém, h& outras situacbes em que acontece a perda
concentracdo e, mesmo sendo poucos 0s alunos cara geomentos
assim, o tumulto causado por eles em sala cria escotiforto na
continuacdo da aula de uma forma geral. Mas pasa,Roquestdo deles
se concentrarem nédo representa, no todo, 0 masodelsafios, porque
cada um aprende o conteldo da sua maneira, ouefEgagconseguem
manter o foco, mesmo que na visdo do docente néergra estar
prestando a atencao.

Mais uma vez a familiaridade com uma situacéo deswiiada.
Neste caso, uma interpretacdo possivel &€ que gpssiormativas de
Ross, resultado de experiéncias anteriores, o levantender que o fato
de as criangas estarem conversando durante aapguiclo conteudo,
quer dizer que ndo estido concentradas e, consemenrie, ndo estdo
aprendendo, embora ele compreenda que elas aprendemtetdo a
sua maneira. Conforme afirmam Mateiro e Westvalll@ p. 170),
“opinides fixas ndo necessariamente devem perméneceseja, Ross
pode desenvolver novas concepc¢des a respeitoa@issmpreender que
a aula de musica também é possivel nessas condigg@es os alunos
podem realmente estar aprendendo.
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6.2.3 Da melhoria a participagao ativa dos alunos

Quadro 7 — Surpreendido pelos alunos

CENAS

Na semana seguinte, dois alunos apareceram na@utaisica
com chocalhos feitos por eles em casa. Aproves#uacao para
mostrar para a turma o chocalho produzido pelasoale percebi
gue outros se mostraram interessados em tambénefazeasa o
seu chocalho [...] mostrei varios tambores aosaoaluentre eles,
um tambor de lata. Expliquei que diversos objetosndsso
cotidiano poderiam se “transformar” em um tambercEbi que,
a partir disso, alguns alunos pegaram objetos enpraximidade
e experimentaram usa-los como tambor, como apasdmm
compartimento, garrafinhas de 4gua, estojo.

Fonte: (ROSS, RS, 27/03).

O professor de musica identificou algumas situages o0s
alunos da Turma 40 que o surpreenderam, podendagsapadas em
dois temas: a reacao dos alunos ao conteldo apkradala de aula e a
melhora do comportamento de alguns alunos. Quanpuimeiro tema,
Ross destacou que havia exposto em sala de aidail@ade para
construir um instrumento, como o chocalho, com n@mgedo dia-a-dia.
Para ele, o surpreendente aconteceu na semanatseguando dois
alunos levaram para a aula de musica chocalhos ejes
confeccionaram. O docente afirmou que aproveitosit@acdo para
mostrar a producéo do material, percebendo quasatiangcas também
se interessaram em produzir. O professor de misiatou que o fato
de os alunos mostrarem o que fizeram de maneir@an&sgea,
inspirando os outros colegas, foi surpreendentam alo fato de eles
pegarem objetos ao seu redor para usa-los comootamblocando
imediatamente em prética o que aprenderam.

Observando e analisando a perspectiva do professdfiquei
que Ross nao esperava que dois de seus alunosuéssen um
instrumento musical por iniciativa propria, poisonfbi uma tarefa
solicitada em aula e, talvez, isso possa justificasentimento de
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surpresa descrito por ele. Essa situagdo resgadtpantos importantes:
a motivacdo dos alunos para a aprendizagem, a visiimédade de

uma atividade na aula de musica e a valorizacdaatioiano dos

alunos.

O primeiro ponto trata do fato de um aluno mostrgrépria
producéo para a turma, o que o faz sentir-se amténo ator principal
da sua experiéncia. De alguma forma o conteudo aywofessor
apresentou em sala de aula motivou este aluno @bafyo a mais
porque se identificou com aquele assunto, situagdsociada a
motivacdo intrinseca (ECCHELI, 2008). Sobre o sdguponto, o
docente também se surpreendeu de forma positivadquas alunos
colocaram em prética o saber adquirido tdo logdoglexposto em sala,
algo que ele ndo esperava, corroborando o quea}ird94) fala sobre a
imprevisibilidade de uma aula, independente daiplisa e do
planejamento, pois algumas respostas vém de maréraonvencional
trazendo um resultado diferente.

Sobre valorizar o cotidiano dos alunos, Ross mostioe,
embora recursos musicais estivessem disponiveisale de artes,
existia a possibilidade de o aluno confeccionardpio instrumento,
tendo acesso a um material musical feito por el@émAdisso, o
professor de musica considerou o uso de materaiiata-dia para a
construcdo de instrumentos, o0 mesmo constataddvipdeira (2012)
referente a valorizacdo dos alunos como agentessatio processo de
ensino, uma forma de estimular a turma na aulaldsgca

O professor de musica também destacou a melhoria
comportamento de alguns alunos, resultado das maslaealizadas no
processo de ensino ao longo do ano. Dentre ou#sas; Ross
reconheceu a melhora de um aluno que tinha diticldd relacionadas
ao comportamento e desempenho em sala de aulae Desdcio do
ano, 0 menino estava sempre com um problema aselvido, sendo
constatada até mesmo a necessidade dele em udas. delas tais
solu¢gdes ndo mudaram a situacdo. A mudanca acantpendo o
corpo docente entendeu a necessidade de trocaninarde sala, isto €,
ele foi para outro quarto ano no mesmo periodo tutina. Desde o
“pavor” dele em ouvir “bronca”, até suas reacéassgivas, houve uma
significativa melhora.

Ambos os casos reforgam a ideia de que agfesirasmpodem
gerar o elemento surpresa e, conforme coloca SEMb0), revelam
tipos de conhecimentos nas a¢des humanas que&sattawbservacdo e
reflexdo, auxiliam na tomada de decisdes. Diante diuacbes

no
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vivenciadas, Ross ndo as ignorou, mas percebew goeportamento
deste aluno néo estava de acordo com o que elmeapBlo entanto, a
quebra da rotina que resultou nas modificagcdesaeplzou no processo
de ensino foi causada pelo surpreendente: a maigndicativa ndo s6
no comportamento descrito, mas também em outroeslu
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo apresentei um estudo com abondage
fenomenoldgica com o objetivo de identificar, ngexéncia de um
professor de musica com uma turma do ensino funokainea escola
publica, os aspectos indicados por ele ao anatisafletir sobre sua
préatica, observando as mudancas que surgiram eratsagio a partir
de entdo. Busquei, entdo, conhecer o a reflex@mdente acerca destes
fatores e compreender sua experiéncia a partir edspectiva dele,
entendendo-o como um professor-pesquisador.

O trabalho foi dividido em seis capitulos que vésdd a teoria
onde baseei a pesquisa até a analise do mateléshdm. Dois foram
dedicados a fundamentacéo tedrica, sendo que meipri expus uma
discussdo com autores que defendem que o profdsser ser um
pesquisador da prépria pratica, ja que ele estdasitdo privilegiada
em comparagao aos pesquisadores que veem o coeserlar “do lado
de fora”. No segundo capitulo, escrevi acerca dggeaos que
compdem e influenciam numa aula de musica, dandasé&nao
andamento, um fator determinante aspacotempado processo de
ensino.

As primeiras etapas do trabalho foram construida®rgo do
processo de coleta de dados, principalmente o degrapitulo. Percebo
gque, cada vez mais, as discussbes focadas nosgmae precisam
considerar outros aspectos que ndo apenas a soactw. O material
da pesquisa mostrou essa necessidade, quanda fitiate/os a prépria
aula de musica foram frequentemente comentadofess, indicando
uma visdo mais ampla e fenomenolégica do processendino em
educacao musical.

Na revisdo de literatura fiz um levantamento sqasguisas na
area de educacdo e educagcdo musical que correspendeaos
objetivos estabelecidos para este trabalho. Ergonim volume
consideravel de publicacdes (243), das quais busagieque mais
poderiam contribuir com o tema da presente pesquiaea poder
dialogar com os autores de forma mais fundamentadanalise de
dados. Chamou minha atengcdo o crescimento de igaedes sobre
esta perspectiva no periodo em que a busca fazadal (2003-2014),
principalmente de pesquisas voltadas a escola.pisde indicar uma
maior preocupacdo com a aula de musica no congsgtlar em funcao
da aprovacdo da Lei n° 11.769/2008 que trata dmatbriedade do
conteudo de musica na educacéo basica.
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Todo o delineamento metodoldgico do trabalho foidesafio
no que diz respeito a realizacdo de um estudo cbordagem
fenomenoldgica. A escolha do método, das técnicaprocesso da
pesquisa e coleta de dados se deu do contextovestigacdo para os
livros tedricos. Cada etapa foi desenvolvida a dedue eu conhecia a
escola, a turma e o professor de musica.

Percebi que observar a pratica educativa de Ressunoolhar
de uma pesquisadora e professora com pouco tempxpmEiéncia
facilitou o processo de analise, pois ndo chegueeguir regras e
pressupostos normativos ja estabelecidos para eemger o contexto
que estava pesquisando. Aprendi observando e camdey com O
professor, principalmente sobre o conhecimentoejnerge da pratica
docente. Um estudo com abordagem fenomenolégiceremna atitude
que possibilite um olhar mais sensivel sobre tugoaptd em questao, e
creio que isso aconteceu comigo.

No quinto capitulo verifiquei a importancia que Rdeu a sua
formagdo académica como parte essencial do procdssosua
preparagdo para o contexto escolar. Os resultadbsaram que 0s
conhecimentos adquiridos no periodo de graduagawigalmente nas
disciplinas praticas como regéncia e instrumentauxiliaram na sua
postura de firmeza em sala de aula e no seu prgaeotrabalhar a
flauta doce e a percussdo. Também constatei entementarios o seu
olhar sobre os espacos fisicos da escola onde a drmil musica
aconteceu, 0s quais ele buscou explorar ao méaxitiiaando desde a
sala de aula até a sala de video e dinamizanddamamto do processo
de ensino. Além disso, o professor também destasomateriais e
recursos didaticos, indicando como e com quais quitgs foram
trabalhados, valorizando o uso dos instrumentoscaisscom o quarto
ano.

Este processo me fez refletir sobre os diversazreat que
podem influenciar uma prética pedagdgica. Compiiegunel a formagéo
docente néo se constitui como a Unica fonte deemmiento para a
atuacdo na escola, sendo suficiente por si sd8.a®utjuestdes
influenciam e, por isso, a andlise e a reflexdges@so pode também
determinar a forma como se aproveita um espagwffsra o ensino de
musica condicionando-o para uma aprendizagem k&igtiNfa, bem
como a utilizacdo dos materiais e recursos didatarn sala de aula.
Nesta direcdo, a experiéncia assume grande imp@tauando o
professor, que conhece o contexto onde esta inséeith a liberdade de
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mudar a situacdo, o ambiente ou o seu planejantenidase no que ja
vivenciou.

Ainda sobre o ambiente da escola, é evidente qué&gios
responsaveis pelas instituicbes de ensino precis@mforma geral,
responder a necessidade e trabalhar para melhoeaquitetura da
escola, pois estes sdo fatores que influenciamrocegso de ensino-
aprendizagem. No entanto, cabe também a Ross @éaaprafessor,
como professores-pesquisadores agirem naquilosiaee seu alcance.

No sexto capitulo, pautei a analise em cenas aalacpelo
professor de musica sobre as quais ele comentfietindo sobre o
processo de ensino imerso nesses trechos. Tendw famrwondutor a
ideia do professor-pesquisador e buscando os aspdat aula que o
docente indicou, investiguei a perspectiva de Roése as situacdes
inusitadas que aconteceram em sala de aula e coow ¢om as
mesmas. Também busquei compreender outros fatare® s
conteudos, observando como foram propostos e das&los durante a
aula e, por fim, o comportamento da turma, dandasénaos desafios
enfrentados pelo educador e ao melhor desempentpgadtom ano.

Os resultados mostraram a preocupacdo de Ross
desenvolver o contetdo gradativamente, de acordo a&ddade dos
alunos do quarto ano, trabalhando os instrumentopeicusséo, de
sopro e a flauta doce visando a compreenséo dacariem cada etapa
da aula. O professor ainda enfatizou o quantoieuttibde em lidar com
0 comportamento da turma se constituiu como unfidesa sua pratica
pedagdgica, mas também destacando a existéncia alboras
evidenciadas por uma maior participacdo da turneargaultaram das
acOes adotadas pelo docente.

O ultimo capitulo reflete o que j& expressei agéo € apenas a
formacdo que influencia numa prética pedagdgicearfdnimeros os
momentos em que Ross mencionou detalhes da auntdiglea que ndo
estavam diretamente ligados a sua graduacédo. Peueel fator que
mais chamou a sua atencdo, em geral, foi o compent® da turma, ja
que ele mesmo afirmou que é o seu maior desafier didar com isso
de forma a preparar um ambiente de ensino queugegeaprendizagem
significativa aos alunos. Acredito que, de formaafjeesta € a maior
preocupacdo dos educadores musicais, pois essegnpsqdetalhes
fazem a diferenca.

Ao longo dos dois anos de mestrado e, com tod@a@epso da
pesquisa finalizado, alguns pontos podem ser ceraids conclusivos,
embora o assunto tenha muito potencial para ses desenvolvido.

em
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Vivenciei muitos desafios durante toda a invesfigacos quais se
acentuaram durante a coleta de dados, justamelsien@ecssidade de
responder a questdo de pesquisa com o materidalnipzenas maos. A
qualificacdo direcionou grande parte da minha xé&flee ampliou a
minha visdo sobre o que poderia ser abordado baltt@ o que me
incentivou desenvolver um pouco mais, tendo como f@o somente o
professor de musica (e as situagdes surpreendemi@s}ambém a aula
e a turma do quarto ano.

Tomo a liberdade de, neste momento, me apropriand&rmo
gue ouvi na qualificacdo e que chamou a minha atesgscitando mais
reflexdes: “descaminhos”. Os “descaminhos” da peag@ssim como
da pratica educativa de Ross séo partes integrantessequentemente,
surpreendentes de um processo que é essencia panda formacao e
atuacdo como professora de musica. Neste sentgiande desafio foi
trabalhar com uma metodologia nova, isto €, a d&s ndo se
encaixa num método propriamente dito, mas é undesjue se pauta
em algumas abordagens fenomenoldgicas, principédmen que se
refere a perspectiva do sujeito de pesquisa soprémia experiéncia.
Portanto, precisei desenvolver alguns destes prosineste trabalho
sem limitar esta investigacao as regras de umessgkcifico.

Outro desafio marcante foi o estudo sobre a pesglésuma
autora dinamarquesa, Kirsten Fink-Jensen. Seuoaftiga principal
inspiracdo para o desenvolvimento deste traballag, transportar a sua
ideia para a realidade brasileira gerou a necetsida buscar leituras
mais aprofundadas sobre o assunto, além de reflatire como suas
ideias poderiam ser desenvolvidas nesta dissertacéo

Este trabalho apresentou um estudo sobre a experiéa um
professor a partir da sua perspectiva. Por est@orazio deve ser
considerado como uma receita, mas um exemplo de eocamélise e a
reflexdo sobre a propria atuacdo docente resulta nemlancas
significativas na prética. Para os professores@®aa e de outras areas,
deve ser comum esse processo para sempre rengeatexto escolar
onde se esta inserido, gerando novas possibilidagesnsino e
aprendizagem para docentes e discentes.

Diversos outros caminhos para futuras pesquisaérea de
educacéo e educacdo musical sdo possiveis adqestir trabalho. Nesta
dissertacdo, foi apresentada uma investigacdo gde gerar diversas
discussbes, em funcdo da amplitude assumida nsedals dados, ou
seja, professor, aula de musica e os alunos. Surgetdo, opcdes de
aprofundamentos cientificos como um estudo especifobre a
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aplicacdo da estratégia de ensino “préticas surgegges” em cursos de
formacdo docente para verificar os resultados alalesle brasileira.

Outra possibilidade é desenvolver a ideia do psofesomo
pesquisador ndo s6 na aula de muasica, mas em digcgdinas. Além
disso, vale explorar a realidade escolar na segetal@a do Ensino
Fundamental (6° ao 9° ano) e na Educacao Infastd, Gltima como um
universo em destaque onde as pesquisas em educagdcal tém
surgido com mais frequéncia.

De minha parte, espero que esta dissertacdo possabuir
para as reflex6es de outros profissionais na &ealdcacdo no sentido
de reconheceram a potencialidade que ha em pesquisépria pratica
e ter a liberdade de agir sobre ela de forma aatlarrcada vez mais
significativa. Todo o processo reflexivo gerado taepesquisa me
motivou a adotar estes principios como professiange na Educacgéo
Infantil e no Ensino Fundamental, estando maistatercada detalhe de
uma aula. Comecei a perceber a importancia dissdiferenca quando
penso sobre o que fiz e tenho a autonomia para rmpdegque estou
inserida na sala de aula e meu olhar sobre minteg@d e o contexto
escolar é privilegiado.
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APENDICES
APENDICE A — ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

1) Me fale a respeito da sua formag&o musical:
1.1) Comecou a se envolver com a musica com qadéef?
1.2) Qual foi sua maior influéncia?

2) E sobre sua formagéo académica? Como aconteceu?
2.1) Qual sua formacao académica na area da musica?
2.2) Como e quando a area da educagdo musicalupasser de
seu interesse?

3) A sua atuacéo profissional se deu sempre nda@sEale um pouco
mais a respeito.
3.1) A escolha pela escola aconteceu de que forma?

4) Com relagdo as aulas de musica, me fale solkmu @lanejamento
para este ano.
4.1) O material didatico € fornecido pela prefeitou é pessoal
do professor?
4.2) Quantas e quais turmas estao sob sua resjjmzsid?
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APENDICE B — ENTREVISTA DE ESTIMULACAO DE
RECORDACAO 1

1) Praticas surpreendentes
1.1) Para o professor, 0 que foi mais marcantacega?
1.2) Porque vocé fez essa atividade? Porque ossal@agiram
assim?

2) O professor como pesquisador
2.1) Qual a tua reflexdo sobre esta aula como wfegsor que
pesquisa/observa a sua proépria préatica?

3) Ver e observar
3.1) Observando essa aula qual foi o foco prin@ipal
3.2) Como protagonista desta situacdo, na opintaprdfessor,
guais os aspectos pedagogico-musicais implicitetaraula que
néo séo visiveis a olho nu?

4) Familiaridade
4.1) Considerando toda a sua caminhada como estudaifisico
e professor de musica, houve algo que lhe paraceilidr?
4.2) E houve algo nao familiar?

5) Procedimentos de ensino na formagéo docente
5.1) O professor pensa num método de ensino n&jplaento
da aula, das atividades ou pensa em estratégiangigo para
aplicar as atividades planejadas?

6) Relacao entre teoria e pratica
6.1) O professor vé relacdo entre a sua praticaatguma teoria
na qual o professor se apoia para planejar e aplicadades na
aula de musica? Se sim, quais sao elas?
6.2) O que € mais importante para a pratica deepsof: estudar
e adquirir mais conhecimento tedrico ou converdapar ideias
com outros profissionais (colegas de trabalho)?
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APENDICE C - ENTREVISTA DE ESTIMULACAO DE
RECORDACAO 2

1) Praticas surpreendentes
1.1) Nesta aula houve alguma situacdo de estramtane
1.2) O que foi mais marcante nesta aula?
1.3) Se o professor fosse dar essa aula novanteqtes faria de
diferente? Por qué? O que vocé quer dizer com Bepgue uma
atividade diferente seria a solu¢ao?

2) O professor como pesquisador
2.1) Observando sua propria pratica, qual as sefisxdes,
conclusdes a respeito desta aula?

3) Ver e observar
3.1) Como protagonista desta situacdo, na opiniprdfessor,
guais os aspectos pedagogico-musicais implicitetaraula que
ndo sao visiveis a olho nu?

4) Familiaridade
4.1) Considerando toda a sua caminhada como egéydaisico
e professor de musica, houve algo que lhe paraceilidr?
4.2) E houve algo nao familiar?



