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RESUMO

VECHI, Horténsia.O canto na formagcdo e na sala de aulatrés
estudos de caso. Dissertacdo (Mestrado) — Unieatsido Estado de
Santa Catarina, Mestrado em Mdusica, Florianépalis5s.

Esta pesquisa apresenta trés estudos de cas@adealiecom professores
licenciados em musica que atuam em turmas de EfRsindamental |
em trés Escolas Basicas localizadas em um munidipiblicrorregiao
de Itajai/SC, configurando-se como estudos de casdfiplos. A
guestdo de pesquisa que norteou todo o trabalho omo os
professores de musica analisam sua forma¢éo egwdim o canto no
Ensino Fundamental 1? Nesta perspectiva buscogeghecer perfis
profissionais e vivéncias musicais de professoeemdsica; conhecer,
por meio de observacdes, as praticas pedagogicizaisisdos
professores com o canto em sala de aula; reconbemealisar fatores
que, segundo os professores de musica, determimgrpsaticas com o
canto nas aulas de mdusica na escola de EducacéicaBas
compreender a relacdo entre formacdo, autoformagdgratica
pedagogica de cada um dos professores. A escolhemdiEma com
foco na formacdo e nas praticas de professores aan de aula
direcionou a realizacdo de uma pesquisa com abamdagalitativa,
sendo os dados coletados por meio de entrevistsiesteuturadas com
professores de musica, observacfes em trés tuendsal5° anos com
registro em video e anotacdes de campo, além derdmios como as
grades curriculares de cursos de licenciatura.t@esapontou que os
conhecimentos técnicos e pedagogicos do canto g@@@acdo dos
docentes na sala de aula se deram ndo somentéedagraduacdo, mas
também em processos autoformativos, por meio dendfmagens
informais, grupos musicais e cursos realizados &@auniversidade.
Além disso, o canto esteve presente nas aulasréescasos como
ferramenta para o ensino de mdsica, sendo tralmlbal diferentes
perspectivas. Por vezes, a voz cantada foi o pahdnstrumento das
aulas de musica e, outras vezes, foi apenas unemrierde apoio para o
desenvolvimento de conteddos musicais diversos. fihal desta
dissertacdo sdo apresentadas consideracdes daatgmandlises feitas
e indicacdes para futuras pesquisas que aprofundema discutido,



uesenvolvendo sobre a questéo da formacdo emeantoa preparacao
pedagdgica para licenciandos em musica. Destaaairsportancia em
investigar os cursos de formacdo docente em muaiden de saber
como o canto é ou como poderia ser tratado paréiaauas futuros
professores em suas préaticas nos contextos echgativ

Palavras-chave: Canto. Formacdo docente. Aula de Musica. Ensino
Fundamental I. Autoformacéao.



ABSTRACT

VECHI, Horténsia. Singing in teacher education and in the
classroom: three case studies. Dissertation (Master's Degree)
Universidade do Estado de Santa Catarina, MasterMimsic,

Floriandpolis, 2015.

This research presents three case studies undetgkgualified music
teachers who work with pupils at elementary scheatl (6 to 11 year-
olds) in three Primary Schools located in a mumikip the micro-
region of Itajai/SC (Santa Catarina, Brazil). Theearch question that
guided all the work was: How do music teachersyaeatheir teacher
education and teacher practices using singingimday Schools From
this perspective the following were sought after:become familiar
with professional profiles and teachers' persamild experiences with
music; to get to know, through observation, teaghewusic pedagogy
practices with singing in the classroom; recogrard analyse factors
that, according to music teachers, determine fhreictices with singing
in music lessons in Primary Schools; and, undedstae relationship
between teacher education, self-education and édaegwmgical practice
of each teacher. The choice of a topic focusinteacher education and
teachers' practices in the classroom targeted laajive approach to the
research with data being collected by means of -sémnctured
interviews with music teachers, observation inalgdiideo recording in
three 5th and 6th year classes (9 to 11 year-aldsig with field notes
and documents such as curricular grade reporteeteticher education
courses. The study indicated that technical andgegical knowledge
on singing to be used by teachers in the classmamgained not only
while at university, but also in self-learning pesses, through informal
learning, music ensembles and courses attendefl@dk®e university.
Furthermore, in all three cases singing was presetiaiss as a tool for
teaching music, worked from different angles. Atds, singing was the
main instrument in the music classroom and, atrdihees, it was only
a supporting element in the development of varimusic contents. At
the end of this dissertation considerations arsegmed regarding the
analyses performed along with suggestions for éutesearch projects
to look more deeply into the topic discussed, frtdeveloping the
issue of education in singing and pedagogical petioan for student



music teachers. The importance of investigatingicriesacher education
courses is highlighted in order to find out howgsng is or could be
dealt with to assist future teachers in their peast in educational
settings.

Keywords: Singing. Teacher Education. Music Lessons. Eleamgnt
Schooling. Self-instruction.
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17
INTRODUCAO

O principal objetivo deste trabalho é conhecer mpreender
como professores de musica analisam sua formagéasepraticas com
0 canto em sala de aula. Consequentemente, osvobjetspecificos
sao: conhecer perfis profissionais e vivéncias caiside professores de
musica; conhecer por meio de observacdes as mrgtiedagogico-
musicais dos professores com o canto em sala @ r@donhecer e
analisar fatores que, segundo os professores deandsterminam suas
praticas com o canto nas aulas de musica na ededducacdo Basica;
e compreender a relacdo entre formacdo, autofoomacdpratica
pedagdgica de cada um dos professores.

A escolha do tema desta dissertagdo estd muitcicetada a
minha histéria pessoal e profissional. Iniciei nairgratica musical aos
trés anos de idade junto a meu pai e irma, meunslgsancentivadores,
cantando em um coro infantil na cidade de Cami@&@), no qual meu
pai era instrumentista acompanhador do grupo. Desda época a
musica esteve ligada a minha vida de maneira nfoiite e as praticas
cantadas foram se tornando cada vez mais frequéiées dos cantos
em familia, prossegui participando de grupos coealsandas como
vocalista no periodo da infancia e da adolescéAcmatica do canto ja
era algo consolidado como minha principal atividadgsical, mesmo
estudando violao e piano por um determinado tempo.

O ingresso no coral da Universidade do Vale dailtigi uma
experiéncia valiosa que perdurou oito anos, desaldokescéncia até a
finalizacdo do meu curso de Licenciatura em Mus@acluido na
mesma universidade, me fazendo ter mais contato aaivisdo de
vozes e a técnica vocal. Esse foi um periodo iraptet pelo fato de eu
ter passado por desgastes emocional e fisiolégisardidancas vocais,
sofrendo com disfonias constantes. A perda de vezfam procurar
profissionais como professores de canto e fonolghd que
cuidadosamente me auxiliaram nesse processo pasertere 0s
problemas e me fizeram compreender 0 que ocorgaat@ momento.

Logo fui me dando conta da importancia de os sinfimis da
voz saberem conduzir a pratica vocal de cantomasespecifico nas
situacBes de risco, como a etapa de mudanca deeozxemplo. O
conhecimento do professor sobre as questbes técticaoz e sobre
saber como auxiliar seus alunos para uma boa piiodugcal foram
motivac¢des que deram origem ao objetivo desta [Esqu
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Como professora de técnica vocal e educadora nusira o
trabalho direcionado ao ensino do canto, vivenpidticas musicais
docentes desse género no contexto escolar e enaedoses de
musica. Trabalhei com criancas, jovens e adulto$oeris distintos e,
nessas experiéncias também percebi a importanciaodbecimento
técnico musical e a necessidade de sentir segunaaga propor e
desenvolver tais praticas em grupo. Além disscsgasprestar atencao
nas possibilidades de como trabalhar o canto rradmumusica. Isto me
instigou a buscar mais informacdes sobre o assiataprofundar meu
trabalho profissional.

Diante de leituras a respeito do tema aqui prop@stoontrei
referéncias sobre o trabalho cantado no ensinedyasbmo Sobreira
(2013) que aborda a presenca do canto na escoss énslagacdes. Para
a autora tal pratica & fundamental como meio deralizagem musical
no contexto escolar e deve ser trabalhada pelotessares com
consciéncia no que diz respeito as questbes té&cnmavolvendo
afinacdo e cuidados com a voz. Calvente (2013, D). parte do
pressuposto de que a atividade do canto nas aalasldica é algo
relevante, considerando como “uma questdo de sSubreia”. Além
disso, afirma que é importante que o professor ebsen ‘“certa
intimidade com sua voz e suas possibilidades cantoc'. Para Fucci
Amato (2012, p. 109), “a voz tem se sobressaltauhocinstrumento”
para o ensino de musica, sensibilizando os apremdizmotivando a
construcao das compreensdes sobre 0s elementassaam

Falar sobre o canto exigiu-me pensar sobre tipatidielade e
como definir o cantar, buscando conceitos por dagrareas: o canto
com criancas e adolescentes (CARNASSALE, 1995; CO2D13);
fonoaudiologia, salde e técnica vocal (MARSOLA; BAE00O;
BEHLAU; PONTES, 2009; BEHLAU; MADAZIO, 2015); o cém
como ferramenta de educacdo musical (SPECHT, 26GQrCCl
AMATO, 2012; MARSICO; CAUDURO, 1978); conhecimentos
técnicos e pedagdgicos para a docéncia das prateasadas
(CARNASSALE, 1978; SPECHT, 2007; CALVENTE, 2013;
SOBREIRA, 2013). Nessa busca considerei todos oseriaa
encontrados, desde 0s mais antigos aos mais recenpeide perceber
gue, mesmo sendo pesquisas realizadas em difergmbeas, a maior
parte dos assuntos e/ou contelidos estd de acardoxmais atuais e
podem ser considerados como referéncia para ditabeam o canto na
escola.
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Contudo, o foco desta pesquisa esta voltado pemaracéo do
professor de musica e suas praticas com o ensigardo no contexto
escolar, tendo como questdo de pesquisa: Comospaorés de musica
analisam sua formacéo e préaticas com o canto nac&Randamental 1?
Para responder a essa pergunta, entrevistei evebsarlas de trés
professores de musica, e analisei as grades dargsudos cursos de
licenciatura em mausica das universidades de origem professores
participantes.

Esta dissertacdo foi organizada em seis capitdéoforma que
pudesse fundamentar, explicar, descrever e analispre me propus.
Assim, no primeiro capitulo trago autores que dwn a
fundamentacdo tedrica desta pesquisa, a qual esthda em duas
partes. A primeira parte trata da formacdo docemtede sdo
compartilhadas as concepcdes de autores como N®/da 1995;
1997), Maglaive (1995), Vaillant e Marcelo (2012ptre outros que
discutem sobre quais necessidades devem conatitoimac&o docente
para a pratica no contexto da Escola Basica, imdtuia docéncia em
musica. Além, disso, sdo apresentadas ideias ait@gfp conceito de
autoformacéo, onde o professor adquire conhecinfersado seu curso
de graduacdo para a docéncia por meio de expermrn outros
cursos, especializagbes ou de maneira mais infpfaralde instituicdes
de ensino, com o intuito de aperfeicoar suas pEtic

A segunda parte da fundamentacéo teorica estaladdia canto
e sua utilizagdo na sala de aula. Nela apresente eutros autores,
Sobreira (2013), Behlau e Madazio (2015), Marsid@aeiduro (1978),
Calvente (2013), que discutem pontos como o fuseci@nto da voz
humana, a salde vocal do professor e dos alun@s gsarmpraticas
cantadas, questdes sobre afinacéo, praticas pedag@ym o canto na
sala de aula, além dos conhecimentos técnicos egpgitos
necessarios ao professor de musica para as atgideantadas na
escola. Nessa parte da-se a importancia aos csidaderem tomados
com as vozes das criangcas e adolescentes, vist® quefessor de
musica pode se deparar, por exemplo, com possiieisidades quanto
a tessitura vocal de ambos na escolha de tonasidadepertério para
essa prética.

O terceiro capitulo estd voltado aos procedimentos
metodoldgicos adotados para a realizacdo destauipasqSao
apresentadas as formas de coleta dos dados etifisafias pelas
estratégias selecionadas. Informo sobre o numeroerteevistas,
duracdo de cada uma delas, numero de aulas obaemapavacdes em
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video das aulas em cada escola visitada. Sao idissuaspectos a
respeito de pesquisa qualitativa, destacando al@ste caso, além da
explicacdo sobre os passos para a efetuacéo deséhd e o caminho
de busca por professores licenciados em musicastagas municipais
de uma cidade da Microrregido de ltajai.

Nos capitulos, quarto, quinto e sexto sdo apredestas trés
estudos de caso: professores, Jorge, Paula e Redpmctivamente.
Para a descrigcéo utilizo como material empiricalados coletados por
meio de entrevistas semiestruturadas e observagigsanto que para a
analise me apoio em autores da area de educacdio, framoaudiologia
e educacao musical. O contelido estd organizad@®@uoos a respeito
da formacdo docente, aprendizagens consideradas vivéscias
musicais dos professores fora do curso de graduazacanto na
formacéo, as préaticas pedagodgicas na sala de rmudévendo o canto e
suas concepcoes de ensino sob o ponto de vistiodestes.

Por fim, as consideracfes finais desta dissertagiigpdem
uma reflexdo sobre a transversalizacdo dos dadestrds casos
estudados em didlogo com as minhas préprias ide@sepcdes e
conclusdes a que cheguei depois de dois anosutesturante o curso
de mestrado. O canto na formacdo docente em mésita pratica
pedagdgica do professor no contexto escolar sdwinsipais topicos
discutidos, destacando a importancia desta pesparsaa preparacao e
atuacdo do professor licenciado em musica na EBéd@a.
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1 FORMACAO PARA A DOCENCIA
1.1 CONCEITOS DE FORMACAO

A conceitualizacdo da formagdo ndo € uma tarefglesn
conforme apontam Vaillant e Marcelo (2012), portisgar de algo
diverso e complexo em possiveis discussdes conixite autores que
tratam do assunto. Conceituar a formagéo, seguedpreéio € algo que
se reconhece e nem se dissolve dentro da educkgéosino e também
na diversidade de treinamentos existentes. Presuntp@ a
conceitualizacdo de formacéo estd ligada ao “debémento humano
global [..] que é preciso atender frente a out@scepcdes
eminentemente técnicas” (p. 29). Segundo os autgas que a
formacado se concretize é necessario que o “edutaegioparticipativo
de modo “consciente”, a fim de que os objetivoarseplcancados. Para
eles, o contexto de aprendizagem, promovido péta-ielacéo pessoal
facilita o desenvolvimento complexo dos individuos.

Moita (s/d p. 114-115) afirma que “compreender corada
pessoa se formou € encontrar as relacBes entrduridades que
atravessam a vida”. Para ela, “formar-se supfeatrexperiéncia,
interacdes sociais, aprendizagens, um sem fim ldedes”. A autora
compreende que buscar conhecer como os individeogorsnam
significa dar atencéo as suas particularidadesuraiy respeito a acao,
a reacao e a interacdo em seus devidos contexicdtieas. Segundo
Moita, os percursos de vida estdo diretamente digabs processos
formativos.

Vaillant e Marcelo (2012) discutem sobre a formagaseados
Menze a partir de uma linha onde séo apresenteiatendéncias sobre
0s conceitos de formacdo. A primeira tendénciautiisa formagéo
como tradicdo de uma sustentacdo filosofica. A megurata sobre a
ndo limitacdo a um conceito relacionado a profissiaacdo, e a
terceira tendéncia reconhece a formacdo como unceitona ser
discutido, néo ligado apenas a educacdo e ao enBario Menze
quanto Vaillant e Marcelo acreditam que ndo se pdeémitar a
formacgéo apenas aos sistemas de educacgédo e easioonplizados.
Para eles a formacdo inclui o ambiente familiarnte outras
particularidades de evolugéo na vida do ser huniaidant e Marcelo
utilizam o termo “polissemia” para definir a divielade de modelos de
aprendizagem e formacao, tratando especificamenigade adulta.



22

A ideia de que o adulto é capaz de usufruir de réxpeas
anteriores como motivagdo para desenvolver fungdmbilidades
diversas durante a vida profissional é apontadaMmicom Knowle$
(VAILLANT; MARCELO, 2012). Malglaive (1995) tambéndefende
que a formacdo de adultos vai além daquela tragitiem uma
instituicdo regular de ensino, que contém conteédpecificos a serem
cumpridos. O autor argumenta que as necessidadeprdadizagem
podem ir além daquilo que as instituicdes podermreoés. Pelo fato de
um espaco de ensino tradicional direcionar contldgsse, nao
obrigatoriamente cobrird todas as necessidadesptendiz. Por tal
motivo a aprendizagem pode se dar também fora dpmces
especificos de formagéo.

1.1.1 Formacdao e pratica docente

Para Novoa (1997) a formacdo ndo € construida por
acumulacdo. E preciso haver reflexdes criticasesabpraticas a fim de
reconstruir a identidade pessoal de modo permanéuasidera a
importancia da valorizacdo de paradigmas de formpea#a que haja de
fato uma preparacdo aos professores para serezwivel, a fim de
“que assumam a responsabilidade do seu propriondgsanento
profissional e que participem como protagonistasnmdementacéo das
politicas educativas” (p. 27). O autor destaca \srdificacdo dos
modelos de formagéo e praticas, a fim de que seimaelacdes para 0s
saberes cientifico e pedagodgico do professor, defeto também a
ideia de que a formacdo deve ser composta pelaa.tepratica
pedagogica e reflexdo. Novoa argumenta ainda solimgortancia da
conexdo entre as escolas, seus projetos e cugmicakrolares
relacionados a formacdo docente, mencionando s @sve estar
centrada no pensamento de que o trabalho ndo podens atividade
distinta da formacéo.

Névoa (s/d) considera a importdncia em investir ema
formacéo de professores que esteja diretamenteiamdala a pratica
docente na escola. Névoa (1997) defende que mugtass a formacgéo
docente ndo se atém as correlagcdes entre a prigpnecao e 0s
projetos escolares.

Os principais apontamentos de Névoa sobre a fomndgéente
estdo voltados a questdo da relacdo entre a foomaca realidade

! Malcom é responséavel pelo desenvolvimento de wmaat a respeito da
aprendizagem na idade adulta, a qual nomeisndieagogia
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escolar, a medida que os curriculos tenham o wbjete suprir as
necessidades de aprendizagem para o professorclsara préatica.
Segundo o autor é necessario pensar em uma retenmeular. Além

disso, destaca que a prépria pratica do professee deguir-se de
reflexdo sobre suas acoes, a fim de que se deganvals habilidades
docentes.

Para Névoa (s/d, p. 14-15) ndo é possivel baseativdidades
docentes na escola apenas pela formacdo académipeof@ssor. O
autor menciona trés etapas de evolugcado que envalvémestigacédo
pedagdgica: na primeira trata da distincdo de teniaticas “intrinsecas
ao bom professor”; a segunda refere-se a busca pelthores métodos
de ensino; e na terceira, volta-se & analise dadsshula a partir de sua
realidade, identificando essa investigacdo comaatiigma processo-
produto”.

Sobre o desenvolvimento profissional do profes$tdyoa
(1997) acredita que as praticas de formacédo cakt@o mais eficazes
do que uma formacdo continuada onde o docente bnevas
conhecimentos e técnicas individualmente, poisvésralo coletivo é
que se propaga a “emancipacao profissional” e temdet consolidam
saberes e valores dentro da propria autonomia7(p.S2gundo ele, a
formacgéo docente é de grande importancia tantogprafessor quanto
para a escola, pois estimula o que chama de “autitgganizacional”, de
modo gue expressa a necessidade da profissiorédigpg24).

1.1.2 Saberes: teoria e prética

Os saberes tedricos e 0s saberes processuaisiggifieasn a
teoria e a pratica, sdo abordados por MalglaivOF1L9“Um saber
tedrico ndo é normativo” (p. 70), explica 0 autg teoria ndo indica a
finalidade que as acdes devem seguir, além de et@ontnar de modo
claro como devem ser atingidos os objetivos naigardPorém, os
saberes tedricos sdo capazes de permitir uma a&gAcclareza, pois
podem prever as reacdes da pratica e seu sucesssugesso. Desse
modo, o saber tedrico regula o saber processualjinde de
“fundamento indispensavel da eficicia dos sabdmes’0). Nesse caso,
€ possivel afirmar que os saberes tedricos adgsiridurante a
graduacdo sdo de extrema importancia para quevidades praticas
posteriores sejam planejadas e realizadas de masciente,
almejando condic¢des e possibilidades de havertaglad positivos. Para
0 autor “uma teoria ndo se aplica na pratica: relaste-se ai, tornando-
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se 0 objecto (de conhecimento) que permite agis eftGazmente sobre
o real, actuando sobre a representagdo pensadal)(pAs teorias sao
advindas das reflexdes sobre as praticas e nanesdos importantes do
que os conceitos tedricos estudados durante arpggiwadocente. Além
de acreditar que as teorias aprendidas duranterraagéo sdo de
extrema importancia para as futuras praticas Makgd 995) pensa que
as acoOes serdo desenvolvidas através da proplicapita professor que,
guando achar necessario, buscara informacdes e movihecimentos
também por outros meios de aprendizagem, o queidesascomo
informais ou fora da graduacéo.

Tardif (2002, p. 11), acredita que néo ha posdixle de “falar
do saber sem relacion-lo com os condicionantesea contexto do
trabalho” tratando-se dos saberes docentes e ad@omprofissional,
pois “o saber é sempre 0 saber de alguém quehebijuma coisa no
intuito de realizar um objetivo qualquer”. Portagntonsidera como algo
imprescindivel relacionar os saberes docentes aeleméntos
constitutivos” do trabalho do professor. Segundautor, o saber do
professor é social, por acreditar que este “nuedaa sozinho e em si
mesmo 0 seu proprio saber profissional” (p. 123aBer do docente esta
ligado as instituicbes, como a escola e a univadgd chamadas de
estruturas coletivas, enraizadas na sociedade.

Tratando das relagdes entre saber e trabalho,fTa@b2, p.
17) afirma que “as relagbes dos professores cosalosres nunca séo
[...] estritamente cognitivas”, mas sim, decorremte trabalho “que lhes
fornece principios para enfrentar e solucionarmsiies cotidianas”. Os
saberes docentes integram na pratica, difereppies die saberes, onde o
professor € capaz de manter distintas relacbes. d€fihicdo €
interpretada como “um saber plural’, constituida ermacéo
profissional e de saberes disciplinares, currieslar experienciais”. O
autor considera que o saber profissional € adgudidante a formacéo
na graduacao, afirmando que “sua pratica intedgieratites saberes,
com os quais o corpo docente mantém diferentegdeta (p. 36).

Quanto aos saberes disciplinares, entende queate da
integracdo da formagdo do professor dentro da <sidemte de
disciplinas que séo oferecidas na universidade sabsres curriculares
estdo voltados ao ensino formal, apresentados deiraaconcreta em
“programas escolares (objetivos, conteldos, mélbdas quais o
professor deve aprender a utilizar (p. 38). J&aberes experienciais sdo
agueles baseados na pratica do professor em bailhtralocente. Esses
“incorporam-se a experiéncia individual e coletsab a forma de
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habitus e de habilidades, de saber-fazer e de saber-se39{p ndo
encontrados de forma sistemética dentro das tedtissnguindo-se,
dessa forma, dos outros saberes mencionados. Rati#é D professor
deve estar munido de tais saberes para que tenh#wabalho com
sucesso afirmando que,

essas multiplas articulagbes entre a pratica
docente e os saberes fazem dos professores um
grupo social e profissional cuja existéncia
depende, em grande parte, de sua capacidade de
dominar, integrar e mobilizar tais saberes
enquanto condi¢gbes para a sua pratica (TARDIF,
2002, p. 39).

NOvoa, assim como Tardif, Malglaive, e Vaillant eafgelo,
concordam que o envolvimento com a pratica faailitlesenvolvimento
dos individuos, neste caso, referindo-se aos mofes. Os autores
estdo de acordo com a ideia de que a formacgé&oen&unita ao curso de
graduacdo, e que isso pode continuar a ser des@walurante as
experiéncias, reflexdes sobre a préatica docente eeaessidades do
professor em conhecer mais para continuar a atuar.

1.2 CONCEITOS DE AUTOFORMAGCAO

A autoformac@o € como um meio promotor dos proGedso
mudancas (VAILLANT; MARCELO, 2012). A partir de esgéncias
com formacdo em instituicbes de ensino, tanto asaplianto o ensino
de adultos, trazem a questédo referida a formacéiohdéta as acbes
cotidianas. Os autores acreditam na existénciant® motivagdo que
move os individuos a buscar o saber e a evolucéo queas praticas.
Para eles, ha um fator relacionado as responsadéled pessoal e
profissional que define a predisposicdo do apreedizenvolver-se e
aprender. Neste caso, o adulto tem dominio solaef@macao, com
autonomia para buscar informacbes e se desenvdhzrn Galvani
(1995 apud VAILLANT; MARCELO 2012), a autoformacgéo pode ser
derivada de reflexdes advindas do préprio trabdfeente.

A formacdo docente pode ir além da formacgéo tradadj ou
seja, além de um Unico ambiente que proporcionabditacdo para o
exercicio de ser professor. Essa formacdo vem sendedida de
pesquisas e aprendizagens fora e/ou posteriorasnaddo académica.
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Sobre esse assunto, o termotoformacdoaparece como um ponto
importante a ser discutido neste capitulo.

Para Vaillant e Marcelo (2012) o processo formaitileo um
individuo pode ocorrer tanto em uma situacdo fornwntendo
procedimentos guiados, como em um processo de camaao,
variando de acordo com as necessidades e capaxidagéndividuos
em se direcionarem. Os autores acreditam que éoautigdo trata dos
objetivos pessoais do individuo em buscar além itaque lhe foi
oferecido durante a graduacdo, de acordo com asssidades e
capacidades de acdo, neste caso, do professor. éesa “a
autoformacé@o pode enraizar-se nas experiénciasvglejtariamente,
desenvolvem os individuos em seu processo de erestn” (p. 33). Os
autores ainda trazem para discussao as ideias rdé (@897), o qual
afirma que a autoformacdo pode seguir-se de tisiais enfoques:
psicolégico, sociologico e pedagdégico. O primeirdogue traz uma
perspectiva mais individual, onde a pessoa aprgmga si, em um
processo de autodesenvolvimento. O segundo acreditideia de
autoformacdo como fator social, a fim de modifigaaradigmas
produzidos pela sociedade. O Ultimo enfoque tem nmbitd de
aproveitamento da autoformacéo para o trabalhdspiofial.

Segundo Morato (2009, p. 26-27), a formacdo passwa face
“agente que, em constante didlogo com as instaricrasadoras, a
delineia através das relagbes que estabelecemas,opigbes que
fazemos, das decisfes que tomamos, dos sentidgzramigzimos”. A
formacédo se da além da universidade, nos lugaressgufrequenta,
incluindo o esporte, a religido e o trabalho, dteando o percurso de
vida. Conforme a autora, “ndo nos formamos sé poifgequentamos
esses espacos instituidores da formagdo, mas tampémue
elaboramos um sentido sobre o que vivemos nespagoss (a nossa
experiéncia)” (p. 29-30). A profissionalizacdo endisiva também se
legitima pela sabedoria da acdo, e ndo somenteatugzdo com a
conquista do diploma. Morato justifica que,

ndo deixamos de ser 0 que somos para estar na
universidade, todavia, estar na universidade
imprime-nos marcas que vao delineando 0 nosso
‘ser’. Vamos sendo e estando no curso e no
trabalho, vamos amarrando, vamos interligando
todas as experiéncias que vivenciamos
(MORATO, 2009, p. 269).
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Novoa (1997, p. 25) salienta que “a formacdo destenalar
uma perspectiva critico-reflexiva, que forneca pmsessores 0s meios
de um pensamento autbnomo e que facilte as dim@mide
autoformacéo participada”. Segundo ele, “estar ermdcdo implica
um investimento pessoal, um trabalho livre e artaiobre os percursos
e projectos proprios”.

1.3 PESQUISAS RELACIONADAS A FORMACAO DOCENTE EM
MUSICA

Serdo aqui apresentadas publicagfes de pesquieapeito da
formacgéo docente em mausica a fim de, através dadabgecer os temas
discutidos pelos autores. Enumeram-se os trabaddoreira (2014),
Mateiro (2007; 2009), Mateiro, Westvall e Russ@0X2), Machado
(2004), Penna (2007; 2010), Mateiro e Martinez 08 Soares,
Schambeck e Figueiredo (2014).

Moreira (2014) em sua pesquisa, com um professeiolfo e
a conducdo de suas aulas com um aluno particetee, como base
principal os estudos de Shulman sobre o conhecimegdagogico do
contetdo. Por meio de entrevistas e observacasanals habilidades e
capacidades do professor de violdo em transforews sonhecimentos
violonisticos em algo compreensivel para seu alitereira constatou
gue o professor, através de experiéncia em suafd@mnpedagogica e
como aluno de violdo durante um periodo de sua, ¥macapaz de
transmitir pedagogicamente seus conhecimentosuao abnduzindo as
aulas de modo pratico e compreensivel para a exeagginstrumento.

O conhecimento pedagdgico do conteudo definido ca@amo
juncédo entre o conhecimento da matéria e 0 conlkeettpedagogico é
também objeto de pesquisa nos trabalhos de Md&0@9) e Mateiro,
Westvall e Russell (2012). Em ambos os trabalhedizeglos com
estudantes em formacdo docente em mdsica, as fudmeutem a
construcdo desses conhecimentos destacando o golemp e a
experiéncia pratica como elementos essenciais. Bam haja o
conhecimento pedagdgico efetivo dos contelidos fegsor de musica
deve contemplar os dois conhecimentos também skpaemnte:
musical e pedagdégico. Entretanto, esse conhecima@mo bem
sublinhado pelas autoras, é adquirido durante @ agiente, nao
podendo estar restrito as disciplinas curriculdmsscursos superiores.

Penna (2007), ao analisar curriculos de Licencaatan MUsica,
também enfatiza a importancia da formacdo pedagdmigsical dos
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futuros professores e acredita que para formar nofiegsor de muasica
seja necessario haver uma “perspectiva pedagoica3), de acordo
com a realidade dos espacos educacionais. E prgees@ graduacio
traga meios que desenvolvam habilidades no praofessa seu trabalho
e processos metodoldgicos na sala de aula. A aatguanenta que ndo
bastam apenas as habilidades instrumentais de usican(pois €&
preciso que o professor tenha a capacidade déirreBeexperiéncias e
possibilidades de propostas musicais para seusosluRor fim,
interpreta que 0s cursos analisados tém o objeteo unir a
aprendizagem dos conteldos musicais e pedagogmessno havendo
algumas diferencas entre disciplinas, de modo quwofessor saia
preparado para uma pratica docente também de mareflexiva
constante.

Machado (2004) traz um estudo sobre as competéncias
necessarias para o trabalho pedagégico musicalafespor em sala. A
autora identificou competéncias mencionadas por fegsores
entrevistados. Dentre elas, considera-se importalgstacar neste
trabalho: a elaboracdo e desenvolvimento de prapode ensino
musical no contexto escolar e a administracéo elngsos que a escola
dispbe para a realizacdo do ensino de musicanttaze tona a questédo
do espaco fisico e dos materiais, que na maiori@ ldgares sé&o
precarios, conforme o discurso dos professores\astados.

A formacdo docente é tratada por Penna (2010) sob a
concepcgbes da técnica e da reflexdo. A reflexdoptamejamento de
atividades que sejam adequadas e prazerosas pal@nos sdo pontos
destacados pela autora, relacionando tais quesiloeéncia na Escola
Béasica no Brasil. Duas questdes também discutidatarpesquisa sédo
levantadas por ela: a primeira trata do fato dearde a graduacéo, o
ensino ser ministrado por profissionais com pougijmias experiéncias
de atuacdo na Escola Basica; na segunda questimdada a falta de
énfase em disciplinas que estimulem a reflexddcartt respeito dos
modos de ensinar e os curriculos das licenciakmasnusica, que, em
sua maioria, tratam de “um acumulo de conheciméfpos2).

A formacéo vocal também foi um dos quesitos amddisanas
publicacBes destacadas no item deste capituloo@oefos autores aqui
selecionados, € possivel observar a relevancia pa@ao canto pelos
cursos e também pelos licenciandos em mdasica iparites das
pesquisas ja realizadas. Analisando curriculosud®s de Licenciatura
em Mdsica, Mateiro (2009) constatou que o ensine donteludos
musicais e a preparacdo pedagodgica para a docémciausica que
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foram oferecidos, mostraram-se equilibrados. Umtqadnteressante a
ser destacado nesse estudo é que em todos 0s CWETH-VOzZ-técnica
vocal estava inserido como componente obrigatéeg na disciplina
de canto coral ou de expressao vocal. Dado de grimmgbortancia na
constituicdo desta dissertacao.

Mateiro (2007), por meio de uma pesquisa com liegmios em
musica, chegou ao resultado de que a preparac@ go@mmbém o
repertério variado durante a graduacdo podem auxiia pratica
pedagdgica dos futuros professores de musica wtaessinda sobre a
guestdo da formacéo vocal durante a graduacéo,rMaeMartinez
(2006) analisaram como se d& a formacdo vocal n@ocule
Licenciatura em Musica de uma universidade braailé\s formas de
aprendizagem de praticas vocais incluindo suasagans e possiveis
dificuldades foram observadas. Através de ent@visom alunos e
professores sdo comentadas as dificuldades corgéoeka leitura de
partitura (solfejo), e também alguns problemas eeafinacdo vocal.
Neste caso, o0s professores explicaram que utilizim recursos
metodoldgicos para tentar sanar tais dificuldabDesacordo com o tema
especifico desta dissertacéo, as pesquisas derdlatBlartinez (2006)
e Mateiro (2007; 2009) demonstram a validade dendigéo vocal na
graduacdo, tratando de definigbes curriculares pmaacursos de
licenciatura sob o ponto de vista dos préprios @urOs trabalhos
mostram que, mesmo sendo uma atividade bastangideceda pelos
licenciandos, existem dificuldades relacionadasta jgratica.

Soares, Schambeck e Figueiredo (2014) realizarana um
pesquisa sobre a formacdo do professor de musidarasil da qual
participaram, por meio de questionarios e entrasjsprofessores e
alunos de cursos de Licenciatura em Musica. E agsitacada a
presenca do ensino do canto dentre 0s principassruimentos
oferecidos nos curriculos dos cursos analisadese&t situado como o
terceiro instrumento principal dos graduandos. fprés locais de
aprendizagem do instrumento principal dos estuddnotam, na maioria
dos casos, em escolas particulares de musica, migwsou de maneira
autodidata. Outro quesito interessante para didoums tal pesquisa foi
que as mulheres estdo mais “inclinadas a se tomarefessoras de
musica” (p. 59) na Escola Basica do que os honfemsaior facilidade
em executar cangdes em tonalidades mais acessivaisfessoras e
alunos pode ser também um argumento para este afgdsentado,
visto que o canto € uma préatica bastante utilizamleEscola Basica,
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podendo remeter ao baixo indice de interesse dgahigndos do sexo
masculino em atuarem nesses espagos.

Considerando os trabalhos de pesquisa encontradet& n
revisdo de literatura, foi possivel perceber audisgo sobre importantes
aspectos na e para a formacéo docente em musseEnvidvimento do
conhecimento pedagdgico do conteddo, importanciafaeacao
musical e pedagodgica, competéncias necessariasapsaéa de aula,
formagéo e préaticas vocais durante o curso de gcday locais e
formas de aprender. No entanto, o tema curricup iasvitavelmente
inserido quando se trata de analisar em que devensistir 0s
conhecimentos profissionais docentes.
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2 O CANTO E A PRATICA PEDAGOGICA NA ESCOLA

Neste capitulo sera abordado o uso da voz parategido
canto na escola e os conhecimentos técnicos e @gdag que devem
competir ao professor para o trabalho em suas dalagisica. Por ser o
primeiro instrumento do ser humano a voz pode gesiderada como
um meio bastante pratico de se fazer muasica. Nantnmt por estar
integrada ao corpo humano e ligada as questbesi@ra®; sofre
modificagdes e necessita também de cuidados ndiguespeito a sua
saude para boa utilizacdo e qualidade sonora. Nesy@lo, autores
apontam itens importantes a serem tomados comndarile quando se
utiliza a voz como instrumento musical.

2.1 ACOES COM O CANTO NA ESCOLA

O canto tem se mantido presente na escola de ariass.
Revisando as publicacdes da ABEM (MATEIRO; VECHG&, 2014)
e a producdo académica sobre o canto na aula dea{#$ATEIRO;
EGG; VECHI, 2013) é possivel perceber os diferetdesas que tém
sido abordados em um periodo de 20 anos: cantdutagio especial,
canto orfebnico, canto em atividades escolares-@ntrsicais, canto e a
aprendizagem ladica, canto voltado a técnica, dedamento de
habilidades musicais através do canto, canto coomaplemento em
atividades musicais e canto coral ou coletivo. Peste trabalho,
apresentam-se e intercalam-se autores de diferefpesas que
possibilitam refletir a respeito das maneiras dératgalhar o canto na
escola.

Calvente (2013) parte do pressuposto de que o ,caldtm de
ser uma pratica relevante nas aulas de mdusica, ieslidso nos
planejamentos com frequéncia. As experiéncias cenpraticas do
canto sdo “questdo de sobrevivéncia para o prafe§so77), e esse
deve se dispor ao desenvolvimento da intimidade swanpropria voz,
além de suas potencialidades com o canto. Paraasealita que seja
necessaria uma formacgéo de técnica vocal parafespmr de musica,
frisando vantagens como “maior probabilidade deutentéo da saude
vocal” evitando possiveis desgastes frente a géigp. 78). Explica:

Meu indicativo € muito mais em fungdo do

conhecimento do professor em relagédo a sua voz,
sua extensdo e sonoridade, e certa maleabilidade
com tonalidades menos favoraveis, incluindo até
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uma flexibilidade para a passagem de registro de
cabeca nas mulheres e nos homens (CALVENTE,
2013, p. 78).

A ideia de Willems, pedagogo musical Belga, sobreanto
como um meio amplo de aprender musica devido &g@sealo ritmo, da
melodia e também da harmonia, sdo partilhadas positb e Cauduro
(1978). Afirmam que a cancdo é capaz de “desenvaveaudicdo
interior”, o que acreditam ser o ponto culminarde‘musicalidade” (p.
14). A publicacdo de um livro voltado as préaticas@ canto na escola
demonstrou posicionamentos e sugestdes de Marstaueéuro para o
trabalho vocal com criancas e adolescentes, alésm adidados e
habilidades do professor quanto as possiveis tiides dos alunos,
alertando a importancia da preparacédo docente.

Acredita-se que [...] falhas e deficiéncias,
evidenciadas no desenvolvimento vocal do aluno,
estejam relacionadas com a inexisténcia de uma
formacdo adequada do professor de Educacao
Musical, no que diz respeito a pratica do canto e
ao emprego de seu proprio instrumento vocal
(MARSICO; CAUDURO, 1978, p. 14).

Para Marsico e Cauduro (1978, p. 19) “a criancaepd
transformar o timbre de sua voz, ajustando-o abrénda voz que lhe
servir de modelo”, justificando, nesse caso, ogs®dr como referéncia
para a pratica. E possivel compreender o matagetsentado por
Marsico e Cauduro como uma proposta pedagoégicallsante a ideia
de trabalho de Villa-Lobos com o Canto Orfebnico,periodo em que
esteve inserido nas escolas brasileiras, contermmdesgores generalistas
frente as atividades cantadas. Conforme evideoqieths autoras, o
ensino do canto na escola s se torna possivehqmdtica coletiva, ou
de grupo (MARSICO, CAUDURO, 1978). Assemelhando@es
principios do Canto Orfednico, acreditam que otoledo cantar nesse
espaco seja “mais de ordem educativa e buscajgaimente, cultivar
a sensibilidade, usando como instrumentos o seatiddivo e a voz”
(p-36). As autoras demonstram a preocupacao ctarpeica, no que
envolve distingdes de habilidades e dificuldades alanos e a falta de
uma avaliagao e auxilio individual.

Marsico e Cauduro (1978) refletem ideias de Kaelire divide
o0 ensino vocal em dois modelos: “método analitedétodo sintético
ou direto”. No primeiro método sdo abordadas qesstde teoria
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musical e solfejo, o que € indicado para um estudividual do canto.

O segundo, colocado como uma melhor opg¢do parainceam grupo

trata de um meio onde o professor canta para $engsae as criancas
reproduzem o que ouvem. Deste modo vao desenvalvendrcepcao
auditiva, de memoria e a expressao de uma maneigdineta, mesmo
acreditando que o ideal seria a unido entre osrdéiedos. Reafirmam
tal ideia argumentando que o professor deve podsainilidades

artisticas e musicais para que haja um bom trabdifote de tais

atividades.

Afinacdo, articulacdo, diccdo e ritmo sdo habileladyue
podem ser desenvolvidas em sala também com a asaddéyuada de
repertério. O repertério ndo deve sofrer precoosetanto com cangdes
antigas quanto as atuais, ouvidas pelas criancas cot@iano
(MARSICO; CAUDURO, 1978). Para isso, Marsico e Qaod(1978)
acreditam que ha necessidade de que o profess@cion exemplo de
uma voz afinada e com uma emisséo natural. Complameque uma
voz “de timbre agradavel”, na medida do possiwtuada num registro
gue se preste a ser imitado por criangas ou adolEs® é de suma
importancia para o trabalho em sala de aula (p.P@¢ém, esclarecem
gue “para fazer uma crianca cantar, a professaranaéessita ter uma
voz trabalhada, nem conhecimentos aprofundados (décar” Mas é
necessario que tenha dominio de afinacdo “e unsbdatade sempre
alerta” (p. 51). Baseadas em Abbadie e Gillieesmentam que, se o
professor obteve uma “formacdo insuficiente par&aemnhar a
educacdo musical da crianga, precisa completéla,gabsolutamente
necessario que saiba o que é cantar, o que é uamgaiue canta e
como canta” (p. 51).

A necessidade de um planejamento do professor para
preparacdo da atividade cantada é também discptidaCarnassale
(1995) que debate sobre o modelo de aula a salhedn. A autora
acredita na necessidade de o professor fazer plgaa@s que sejam
realizados de um modo dindmico, havendo atividdddicas que
tenham o intuito de aprendizagem do canto e queeoato interesse
das criangcas e adolescentes. Desta forma, podes8ooltir as
“possibilidades musico-vocais” de modo acessivel.26). Sobre tal
discussdo, Carnassale traz definicbes que, de cew ge vista, o
“método ideal para o ensino de canto” deve levar camta duas
tendéncias: “(1) a escolha de um repertorio comtizecom as
necessidades de motivacdo e com o nivel musicahldo®s e; (2) a
aplicacdo deécnicavocal (p. 30).
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A utilizacdo da voz, falada e cantada e a impoigade que se
tenha um trabalho vocal durante a formacao pamfegsor de musica
sdo preocupacdes destacadas por Specht (2007&n@icazoncepcdes
dos pontos: fonoaudiologico, do canto, da técniseave da Teoria
Construtivista Interacionista de Piaget, para aorauté necessario
construir um cantar” (p. 17). O ensino do cantoeéndido por ela
dentro de uma abordagem construtivista. “Como sEegsam as
construcgdes do cantar e a acdo pedagoégica do guofé€ uma questao
apontada (p. 41). Para isso, esta alicercada esideie discutem a
respeito de desenvolvimento cognitivo em musicautora explica que
a construcao da aprendizagem do canto vai acomtecemma juncéo de
experiéncias e aprendizados. Specht (2007) acrgdéao canto € um
conhecimento e expfe que, assim que nascem, oS béloétem a
capacidade para realizar uma atividade determirf@glaeres humanos
se constroem por meio da interacao, ou seja, pera dndividuo possa
cantar efetivamente é necessario que interaja starpeatica, evoluindo
com as construcdes das aprendizagens vividas.

Specht (2007) acredita que 0 ensino de técnicas @aranto
pode trazer a possibilidade de uma formatacéo morde cantar. Com
isso, ocorre uma cristalizacdo das particularidattesantar em cada
individuo, abandonando-se a ideia de aprendizagelam gonstrucéo
dessa prética. A crenca no talento para o cantbéan® um ponto a ser
analisado com cautela, pois, se assim fosse, nawika coeréncia em
pensar em meios ou formulagdo de métodos paravoegsos de ensino
do canto na educacdo musical. Para ela, o cant® ggEdaprendido e
praticado de maneira criativa, ativa, trabalhadogeapo, além de ser
uma forma de manifestacdo musical muito expresBieéine ainda que
as acbes do sujeito podem significar a sua aut@jodevido a
generalizacdo do conhecimento do canto.

2.2 0 CANTO COLETIVO NA AULA DE MUSICA

O canto, por diversas vezes, pode ser um instrument
facilitador, como um dos recursos didaticos existema escola para se
trabalhar em uma aula de musica. Alguns autorefreta da educacgao
musical trazem tal pratica desde o seu contextorlis e sua insercéo
nas escolas até as formas de realizar praticas gpgidas e
conhecimentos técnicos para o canto, argumentanel® grofessor de
musica necessita estar habilitado para a realizdgdaratica vocal na
sala de aula.
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Villa-Lobos trabalhou amplamente para sistematzansino
de musica e também o trabalho vocal no Brasil.iladp nas cancgbes
do folclore brasileiro para suas composicdes, pres, estabeleceu
mesclas com o estilo musical erudito através dddd@rfebnico, o qual
fazia parte do curriculo escolar nos quatro anoprifoeiro clico e trés
anos do segundo ciclo escolar (FIGUEIREDO, 2013CEUAMATO,
2012; FERRAZ, 2012). Para lecionar musica e camtebpico nas
escolas era necessario que os professores obtivassa consciéncia
musical com no¢des pedagdgicas para 0 ensino do eanguestdes
técnicas da voz e de expressdo musical. Para éssa hma formacao
especifica oferecida aos docentes. No periodo dos 30, havia um
modelo de formacdo para se trabalhar muisica naslasse, em
especifico, o canto, a técnica vocal e@eaformancemusical Villa-
Lobos projetou a realizacdo das praticas orfednsmsengajando
também em planejar a formacdo para os professtuasem, além de
organizar as praticas e composi¢cdes para seremutagas. Havia
exercicios formulados passo a passo a fim de delsemnwo ritmo, a
afinacdo e a execugdo musical em si. Assim comalgpWilla-Lobos
acreditava na importancia do acesso da educacéicahpara todos,
elevando a utilizacdo da voz para as praticas migsicomo o
instrumento mais viavel as possibilidades para & musical nos
processos educativos (FUCCI AMATO, 2012, p. 48).

O canto coletivo, para Villa-Lobos era tido como omio de
socializar e integrar os alunos através de umaatie. Assim, o Canto
Orfebnico tinha a missédo de civilizacdo atravésedacacédo escolar,
excluindo-se da sua insercéo nas festividades aficprdestinava-se as
apresentacfes civicas e artisticas e demais satrsdenvolvendo
religidgo e o valor do nacionalismo (FIGUEIREDO, 301FUCCI
AMATO, 2012). Um dos grandes motivos para a deceidéo Canto
Orfednico nos espacos escolares, segundo FuccioA(gai2), foi a
dificuldade para a efetiva formacdo de professocma competéncia
para o ensino deste. Dentre os objetivos jA meadms) Figueiredo
(2013, p. 33) argumenta que no periodo do Canteddito possuia-se
0 interesse em “desenvolver um potencial artistiscessario para
todos os seres humanos”. O autor aponta ainda tpsa o
cumprimento destes objetivos foram recrutados gapaelos professores
para atuarem nas escolas, evidenciando, novanemtecessidade de
profissionais preparados para o0 ensino de musiesec@a”, importante
gquestdo discutida nesta dissertacdo. ApoOs ter iboitto para a
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educacao musical no Brasil, o Canto Orfednico fdiaguecido com a
insercao de “novos modelos politicos e sociaisGHEIREDO, 2013).

Outra consideracdo sobre o periodo em que o Carfidriico
mantinha-se como disciplina escolar faz SobreiPd 32 pensar que esse
modelo deve servir também como reflexdo para aerd® musica nos
dias atuais, ndo ressaltando apenas o0s possipsist@s negativos. A
autora afirma que a existéncia de coros na esamaaépratica um tanto
comum, podendo ser definida como um padrao paiaagnmalsica. No
entanto, segue argumentando que o canto, por wépeé considerado
“como primeira op¢ao” pelos professores (p. 13).

A pratica do canto na sala de aula pode ser comgicise como
canto coletivo, pelo fato de ser exercida umaddide com mais de uma
pessoa em determinados tempo e circunstancia.Searaira (2013, p.
9), essa “é uma possibilidade que ndo pode seardada como meio de
musicalizacdo”. Sua utilizagdo € um meio bastarfteaz para a
educacdo musical. Porém, preocupa-se com a piatidequada, que
segundo a autora, pode trazer “comprometimentcs paua formacao
musical mais completa do individuo” (p. 11). Comofpssora de curso
de Licenciatura em Musica, Sobreira salienta semqupacdo com a
consciéncia de seus alunos quanto ao uso do canto préatica no
espaco escolar. Existem poucas discussdes a cespeittrabalho
pedagdgico com o canto como meio musicalizadotratirde. Segundo
ela, o canto pode ser inserido no contexto educéimbém como um
processo pedagdgico para a aula de masica, e m@amtcom a funcéo
de executar cancdes sem objetivos educacionais eowcodtelidos
musicais.

O canto em grupo ou coro, assim definido por Behdau
Madazio (2015) € um ponto positivo destacado. Asras afirmam que
“cantar em coral ajuda no controle dos musculos cdoto, na
musicalidade e é um excelente exercicio de soa@lz e trabalho em
grupo” (p. 49), além de ser positivo para a mentgag 0 corpo.
Alertam a importancia em manter uma boa postura pathor projecéo
vocal, visto que a ma postura influencia na questdorespiracao,
podendo trazer dificuldades na emissdo vocal. M@rsg Cauduro
(1978) buscaram a expressdo vocal por meio do caaletivo,
acreditando no cantar como a forma mais humana dazer masica.
As autoras definem que tal pratica traz pontostigosi para os que
praticam, sem se despreocuparem com possiveisldiies em relacéo
a “educacéo vocal” (p. 13), quando se trata dacarébletiva.
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2.3 AVOZ COMO INSTRUMENTO

A voz humana é produzida através do trato vocahposto
pela laringe, pregas vocais, boca, lingua e nBezacordo com Behlau
e Pontes (2009) o ar inspirado é expirado conségmente, passando
pelas pregas vocais, que vibram e produzem o sotamiente com o
auxilio das cavidades: nasal e bucal. Para osesjtor

A voz contém uma série de dados inerentes a trés
dimensdes do individuo: biologica, psicolégica e
socioeducacional. As informacgdes trazidas pela
dimensdo biolégica dizem respeito aos nossos
principais dados fisicos, tais como sexo, idade e
condicdes gerais de saude; os dados referentes a
dimenséo psicolégica  correspondem as
caracteristicas basicas da personalidade e do
estado emocional do individuo durante o
momento da emissdo; ja4 a dimensao
socioeducacional oferece dados sobre os grupos a
gue pertencemos, quer sejam sociais ou
profissionais (BEHLAU; PONTES, 2009, p. 17).

Para uma boa producédo da voz é importante presarsatide
vocal, que pode envolver varios fatores, “voz lirepelara, emitida sem
esforco e agradavel ao ouvinte” (BEHLAU; PONTESQ20p. 23).
Uma voz reconhecida como saudavel é aquela em guedividuo
consegue fazer variagbes quanto a qualidade, fnegyéntensidade e
modulagdo, de acordo com o ambiente, a situacdocentexto da
comunicacao” (p. 23). Ainda, conforme Behlau e Esr{2009, p. 1) “a
voz € um dos meios de interacdo mais poderosos quaividuo tem e
se constitui no modo natural de comunicacdo estigeasoas”. Para 0s
autores, a VvOz expressa mensagens emocionais pelEsras
associadas, pois “0 som da voz tem a dupla fung@drahsmitir
conteldos e sentimentos”. Os aspectos emocionaiactedazam
algumas das ac¢les das criancas e adolescentes ratizqrespeito ao
cantar, segundo Carnassale (1995). Esse fator ggidéanto de modo
positivo quanto negativo. No caso das praticas &misl e agradaveis
aos alunos, torna-se positivo. Mas, quando ha atgporde desconforto
ou desagrado nas atividades praticadas no camripreadizagem pode
tornar-se deficiente.

Behlau e Madazio (2015) fazem uma comparagdo eadre
diferencas das vozes infantil e adulta, mostrangoécomo distinguir
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0 violino do violoncelo, que apesar de possuirem formato
semelhante, tém sonoridades distintas devido aanfammde cada um.
Nesse caso, cada um obtém suas caracteristicdmpErUA laringe da
crianca desenvolve-se e modifica-se ao longo da, vidm grande
influéncia no ambiente de comunicacdo na produgdmalV (p. 8),
explicam as autoras. Indicam também o trabalho e@anto j& para as
criancas pequenas, a fim de que seja exercitadssendolvimento da
percepcéo, escuta, além de incentivar a criatieidad

2.3.1 Saude vocal

A preocupacao quanto a saude vocal é estudadaqiesgores,
fonoaudidlogos e cantores que justificam sua indpoif para
utilizacdo da fala e do canto. Serdo aqui referektados e argumentos
de autores a respeito da saude vocal para o eamt@specifico para
criancas e adolescentes, publico escolar, destaxgiie pesquisa.

As questbes técnicas para a saude da voz, aborgedas
Carnassale (1995), defendem a consciéncia da hlizag#io e os
cuidados a serem tomados para a pratica do camto cciangas e
adolescentes. Neste sentido, pode-se demarcarisousgho a respeito
da formacdo do professor de musica para traballtanto na sala de
aula. A autora afirma ser primordial manter a safal dos alunos e,
para isso, o professor deve ser capaz de estiseilarestudantes a fim
de que desenvolvam as suas potencialidades sehajuesforco fisico
em excesso. Destaca a importancia de o professatotainio deste
fenbmeno para que ndo haja danos vocais nos adyrieste modo, se
consiga trabalhar as praticas de canto de maneiraal E de suma
importancia que vocalizes e repertdrio sejam sahecios se adequando
as necessidades vocais dos alunos. Pinho, Jarsigi€2004, p. 25), ao
se dirigirem ao trabalho vocal com criancas afirmgume, em caso de
utilizar o canto sem uma preparacao e técnica,rpas®rrer distlrbios
organicos prejudiciais a saude. A utilizacdo de alives e “o
desenvolvimento da percep¢do auditiva” sdo pontosiais a serem
tomados como medida pelo professor de canto adimahter a saude
vocal das criangas.

Para manter a boa saude vocal ao longo do tralalhtado
com os alunos, é de total importancia que sejaipaita a utilizacdo de
alguns cuidados assinalados por profissionais ed|ségs em Vvoz
cantada, dentre eles a funcdo do aquecimento yacal o canto. O
aguecimento vocal, segundo Behlau e Madazio (201564), remove
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nas criancas as possiveis tensdes vocais e prepasafipara cantar
sem gritar”, visto que muitas jA chegam para a enia a voz aquecida.
Deste modo, aquecer a voz pode ser um meio paimiauicdo da
“agitacdo e a ansiedade proprias dessa fase da Wdaexercicios
utilizados com as criangas para aquecimento ouapweypocal para o
canto devem possuir caracteristicas mais ludieadizando atividades
através de brincadeiras. Ainda sobre o aquecimestal, é frisada a
pertinéncia desse processo, pelo fato de que &as moais agudas
requerem pregas vocais mais alongadas, exigindor ril@xibilidade de
musculatura. Principalmente para cantores inicikrgae ndo possuem
dominio técnico do aparelho fonador, 0 aquecimeatal se faz ainda
mais necessario. Deve-se estimular a utilizacdeodalizes antes de
cantar, reforcando a importancia dessa pratica pameparacédo vocal
para o canto, focando também “a concentracdo” moiguser feito,
além de ajudar “a tirar a tensao excessiva, fléz#ri as estruturas,
alongar e encurtar os muasculos e melhorar a coacden para
atividades especificas” (p. 92).

Além das possibilidades de exercicios e atividadessas para
manter a boa saude da voz das crian¢as e adolescénpreciso que
professor que esteja dirigindo as praticas cantagasheca os
procedimentos para lidar e auxiliar seus alunos eorguestdo de
mudancga vocal, possuindo conhecimentos tedricaategs sobre essa
etapa vocal. No Ensino Fundamental escolar, o gsofade musica lida
com diferentes faixas etarias, dentre elas, o gerda adolescéncia que,
em meio as mudangas fisiologicas e biolégicasmbdan caracterizado
pelo momento de mudancas vocais. De acordo cona€sate (1995, p.
69) este fendbmeno de mudanca vocal ocorre no mededouberdade,
trazendo modificagdes ao aparelho fonador e “camiatitas sexuais
secundarias, causadas por transformacfes repentisasstruturas do
corpo”. Por este motivo, deve haver a preocupacédm
funcionamento do corpo humano e também com asasatio canto no
intuito de desenvolver a voz cantada nas criancadodescentes de
modo saudavel. Segundo Behlau e Pontes (2009) a wuedl acontece
de forma mais acentuada nos meninos, a partir lesds de idade. No
periodo entre 12 a 15 anos de idade “os hormdmirsas agem na
laringe e modificam a voz de infantil para adulttBEHLAU,;
MADAZIO, 2015, p. 9). Tal transformacdo ocorre pam periodo
aproximado de seis meses em ambos 0s sexos. Oifguencia o
desenvolvimento laringeo entre sexo masculino é@nfam durante o
periodo da puberdade, segundo Carnassale (1995) g.a “direcédo do
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crescimento da laringe”. A laringe feminina ndo temmento de
tamanho equivalente a masculina. Nas mocas, ocwsier aumento
“em peso do que em tamanho”, afirma a autora. M@&rsi Cauduro
(1978) asseguram que esse € 0 momento onde osscaltks
necessitam de uma orientagcdo para que se SintasTsETIros e possam
compreender a fase de mudancas vocais pelas queEsam,
encontrando a melhor maneira de utilizar a voztotdalada quanto

cantada.
2.3.2 Afinacéo e tonalidade

A selecdo de tonalidade para cancdes e a afinanéal, \de
acordo com alguns autores aqui selecionados, pedtan relacionadas
entre si. Porém, outros argumentos também sao idebatomo
condi¢des e dificuldades para afinar na préaticeado.

O desafio de emitir e/ou manter uma nota musialacbrdo
com Behlau e Madazio (2015, p. 115-116) “pode s#iexo de falhas
na percepc¢do auditiva (base do processamento akdgbsom) ou no
controle da voz”. Porém ha possibilidade de auxilis considerados
desafinados utilizando exercicios voltados espegifente a percepcao
musical, reproduzindo “padrbes de frequéncia, @ Eé-requisitos
para a afinagdo e o monitoramento vocal”. Por olailo, a selecdo de
repertério deve ser cautelosa com relacdo as dankds, para que ndo
haja abusos vocais e que as escolhas musicaianestempativeis com
a extensdo de voz das criancas. As autoras argamejute uma regido
média € mais adequada para trabalhar a voz infaih extremos
graves ou agudos. Da mesma forma indicam parauasskem fase de
muda vocal, cantar em regides que sejam confogtasem esforco nas
extremidades vocais, referindo os sons graves @oagiemais, pois as
tonalidades que ultrapassam a regido de confortteskitura vocal
podem trazer o cansaco e a rouquiddo, causados t@eddio na
musculatura da laringe (BEHLAU; MADAZIO, 2015). Biente de
Behlau e Madazio, Carnassale (1995) acredita quentm infantil deve
ser trabalhado em regides de voz mais agudas,ndgita esforco
excessivo do canto com voz de peito, semelhantz dalada, para que
assim, se consiga ter um controle de voz mais sumesnissdo cantada,
sem que haja quebra de registro vocal.

% Tessitura vocal: termo correspondente ao nimernoties que o individuo
produz com qualidade sonora, de modo confortavel. Behlau e Madazio
(2015).
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Para Sobreira (2013) a escolha da tonalidade @& e@imeira
preocupacdo do professor, buscando o conforto vpaeh cantar.
Muitas vezes, pela falta de tempo para traballwarida vocal na escola
com o grupo, € importante que o professor seledionaidades mais
confortaveis possiveis, evitando prejudicar as sodes alunos, em
comum acordo com Behlau e Madazio (2015). A mai&gved diferenca
entre timbres e extens&o vocal nas vozes humamaslineente se da
entre a voz masculina adulta e a voz infantil. Eoites casos pode
haver dificuldades na sele¢éo de tonalidades quamdeomem dirige a
acdo do cantar com criancas. Em uma aula de mdsicituacao pode
ocorrer com frequéncia, visto que a profissdo ddepsor de musica
tem um numero consideravel de estudantes e pufasi do sexo
masculino  (MATEIRO, 2007; SOARES; SCHAMBECK;
FIGUEIREDO, 2014). Sobreira (2013, p. 20) acredijte, “muitas
vezes, por ser do sexo masculino, o professor camtaum tom
adequado para a sua voz, sem perceber que actdhescolha estard
levando as criancas a desafinarem”. Isso tambéne pastificar a
importante relagdo entre a escolha de tonalidadesregpertorio
selecionado e a conquista da afinacdo dos aluneend® o tom né&o
estd de acordo com a tessitura vocal das criaesfalam a letra da
musica ao invés de cantarem a altura da melodifomea correta.
Porém, conforme Sobreira, ndo é apenas quando umerhcesta no
comando da prética cantada que pode ocorrer difidel para encontrar
a tonalidade “ideal para o canto”. Gravagdes usada® base para
aprendizagem da melodia de uma cancdo, por vemadequadas,
dificultam “que as criancas encontrem um caminhra @ afinacéao,
dentro de suas possibilidades vocais” (p. 21).

Conforme observado através de afirmacdes ja trazitdaa das
maiores preocupacdes de Sobreira (2013) com orcaatascola esta
voltada para a questdo das possibilidades de ggéicmeios para a
conquista da afinacdo vocal dos alunos. Nesse xtontes jogos e
brincadeiras podem se tornar importantes ferraraemtara que
professor esteja munido de diversos meios de trapaue possam
resultar “em maior flexibilidade do aparelho fonada crianga” (p. 25).
Assim, é possivel estimular seu publico para o rdedeimento das
praticas cantadas. No entanto, 0 mais importantgie® 0 professor
consiga realizar o objetivo de fazer com que sdusoa estejam a
vontade para cantar, sentindo prazer pela atividadal modo de
expressdo humana. O incentivo & autonomia do gdade ser um bom
caminho a ser trilhado “com relacdo a sua percepeg&oalturas das
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notas no contexto da escala tonal [...] com relagée limites e
potencialidades de sua propria voz” (p. 30). Mesmceditando na
importancia de um trabalho de percepcdo musicah paméxito na
afinacdo, o prazer no fazer musical, segundo Sabmfio depende “da
qualidade da afinacdo”. No entanto, os professdesem conceder a
oportunidade aos seus alunos de uma relacdo dearrpositiva com
a musica, a fim de que consigam ter segurancavidaate e construir a
compreenséo sobre as percepgdes para um cantatafin

A afinacé@o vocal é buscada de varias maneiras. ifagéo de
timbres, jogos e brincadeiras envolvendo a pereepaéditiva
ilustraram as perspectivas de alguns autores gaeo®nquista. Nesse
sentindo, surge também a ideia de vincular ascasitcantadas ao
acompanhamento de instrumentos harmonicos, podesadaliar
questbes de afinacdo vocal para os professoremesallerta Calvente
(2013). Escolher musicas de simples execucdo, cora extensdo
melddica confortavel aos alunos; utilizar alguntrimmento harmdnico
para acompanhar a cancdo e, quando possivel, alfimmento de
sopro que auxilie na afinagdo da melodia das vedesndicagfes para
trabalhar o canto na sala de aula. Calvente (20&f8);.cando Sobreira
(2013), incentiva a ideia de que o professor devegir a afinacdo dos
alunos quando necessério, buscando sempre um nemd de se
comunicar com o0 seu publico escolar. Deste modoposésivel
desenvolver habilidades de percepcdo e escuta ahesimelhorias na
execucdo das cangdes. E mais facil corrigir o ieoletio que uma
crianca individualmente, segundo ela. Nessa pelispe0s momentos
de descontracdo sdo fundamentais no processo alérapgdo entre o
professor e o aluno. Para Calvente “as gargalhadasala de aula
ajudam a quebrar resisténcias, mostram o movimgataproximacao
do professor em relagdo ao universo dos alunosam arm clima de
abertura para as mudancas” (p. 81). E importanée aqprofessor de
musica tente descobrir quais fatores limitam aagfio dos alunos para
0 canto, investigando questdes de emissdo vocabjraedo ou, até
mesmo a falta de treinamento auditivo para a peé&ep reproducao
dos sons da melodia, que podem ser corrigidos cgercieios
especificos e possiveis atividades, adverte Cav@tl3). Segundo a
autora, a pratica de atividades técnicas da voz asriangas podem
ser trabalhadas em cancgbes selecionadas espeeifiarpara esta
funcédo e a utilizagédo de brincadeiras com a voz pacshbém resultar no
sucesso das praticas cantadas na aula de musica.
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Assim como Sobreira (2013) e Behlau e Madazio (015
Canassale (1995, p. 83) aborda em sua pesquisaafindedo vocal
afirmando que “a desafinagdo em criancas e adoiescé um sintoma
de alguma falha em [...] (percepcdo de altura, miemeuditiva ou
coordenagdo vocal)’. As autoras estdo de acordo qqueeino de
repertério € um fator que possibilita auxilio pegsolver o problema de
desafinacdo vocal. Para isso, Carnassale sugerialriménte a escolha
de cangBes conextensadimitada, com linhas melédicas descendentes,
sem muita variacdo melddica, a fim de adaptar-sepracesso de
aprendizagem da crian¢ca” (p. 85). As dindmicasnémis extremos,
com voz muito forte ou muito suave, devem ser dmgacom as
criangas. Utilizar um meio termo de intensidadeav@ca melhor forma
para o processo de desenvolvimento vocal das esafginda néo
maduras”, pois 0 som muito forte ou “animado”, copapularmente
chamado, nem sempre “resulta na melhor qualidadeorad
(CARNASSALE, 1995, p. 92). Para um bom rendimeras atividades
cantadas séo indicadas por ela agbes como: asplEciosvimentacdo
corporal para relaxamento, trabalho na tessitucalv® ressonancia dos
alunos, postura para o canto, expressao, dicggsp@acao, para obter a
qualidade da producéo vocal.

Além da preocupacgdo com esses fatores, existe stagudas
habilidades do professor para o trabalho cantadesoala, que segundo
Mérsico e Cauduro (1978, p. 14) exige do profesatuicdo e
conhecimento, uma vez que é preciso ter clara aanpéo da funcao
da voz para saber usé-la corretamente” podendoétandetectar as
dificuldades e suas causas, aplicando “as necassaredidas de
corre¢cdo”. Deste modo, examinam critérios paracallea de repertorio
verificando que,

a adequacdo da melodia a voz infantil emerge
como condigdo imprescindivel. A tessitura precisa
necessariamente corresponder as possibilidades
vocais da crianca, bem como o fraseado musical
devera ser logico e natural e o ritmo possivel de
ser executado com facilidade (MARSICO;
CAUDURO, 1978, p. 46-47).

Em unanimidade, os autores concordam que o0 pomuigacr
para um bom trabalho com o canto se d4 atravéslelgie do repertorio
e tonalidades adequadas as vozes dos alunos. fasmes devem ser
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levados com cautela, pois do contrario, pode haweresforco vocal
desnecessario e até mesmo lesdes no aparelho fonado
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3 METODOLOGIA
3.1 ABORDAGEM QUALITATIVA

A escolha de um tema com foco na formacao e ndisgsale
professores em sala de aula ja direciona a reabzde uma pesquisa
qualitativa, assim como afirmam Bogdan e Biklen9@,9p. 70): “o
objetivo dos investigadores qualitativos é o dehmekcompreender o
comportamento e experiéncias humanos”.

Marconi e Lakatos (2010) acreditam que a escolhépdode
abordagem da pesquisa ocorre de acordo com osvobjeds condiges
e 0 campo da pesquisa. Neste caso, o0 meu objetincigal foi
conhecer e compreender como professores de muisal&saan sua
formacgéo e suas préaticas com o canto em sala de @Qutampo de
pesquisa, consequentemente, seria a escola. A giadb, verifiquei as
caracteristicas que envolvem a investigacdo qtiediteelacionando-as
a esta pesquisa.

Bogdan e Biklen (1994) caracterizam a investigapfaitativa
em cinco tépicos. O primeiro se refere ao ambieateral como uma
fonte direta para obtencdo dos dados, além de quisaslor ser peca
fundamental no estudo. Neste caso, o ambienteahascolhido foi a
sala de aula de escolas publicas, onde eu, no pappksquisadora,
estive presente para observar as aulas de prafeskoenciados em
musica. O segundo tdépico esta relacionado a désecritps dados
recolhidos feita através “de palavras ou imageB&GDAN; BIKLEN,
1994, p. 48) onde, nesta pesquisa, foram utilizgdasacdes em audio,
video, observacdes e anotagbes de campo para \aggsorenaterial.
Outra caracteristica da pesquisa qualitativa &erveéase pelo processo,
mais do que pelo resultado. Para isso, as obse&vdofam realizadas
para conhecer a pratica de professores de musicaatande aula,
observando possiveis praticas com o canto e seasg30s.

Analisar os dados de maneira indutiva € o quarmced
destacado pelos autores. Neste topico, as anéksesonstruidas por
meio dos acontecimentos, e ndo pela definicdo piitdses existentes.
Houve, nesse caso, uma construcdo de categoriaguas foram
baseadas no material coletado. Como ultimo toBomdan e Biklen
trazem a priorizagdo dos significados, ou sejapad fno estudo da
perspectiva dos participantes e seus significadds. caso desta
pesquisa, foi considerada a perspectiva dos pmfessge musica sendo,
portanto, uma pesquisa reflexiva e interpretatiNa.entanto, segundo
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Bogdan e Biklen (1994), nem todas as pesquisas itajiws
necessariamente assumem 0s cinco tépicos comodmeivestigacao.
Para esta pesquisa, é possivel considerar a ¢ditizde todos os itens
acima citados.

3.2 ESTUDO DE CASO

Para responder a questdo de pesquisa considerato odé
investigar trés professores de musica atuantessimd Fundamental |,
com o objetivo de obter diferentes perspectivasesabproblematica
gue esta centrada em saber como professores deanamlisam sua
formacéo e praticas com o canto no Ensino Fundainent

Os trés professores de musica sdo, portanto, aiskss que se
configuram como estudos de caso multiplos (CRESWER014). Para
Yin (2005), os estudos de caso multiplos séo camiaatios pelo fato de
haver mais de um caso sendo investigado simultagrgandentro de um
mesmo tema, o que justificou a escolha para azegdlo desta pesquisa
com professores atuantes em trés escolas de rblieap®s estudos de
caso multiplos se fizeram fundamentais para a figagsio, de modo
que puderam cumprir com 0s objetivos metodolégipospostos,
compreendendo a observacdo de diferentes persectv acdes
pedagdgicas com relagdo ao canto na aula de musika. estudo de
caso, Stake (1978), afirma que esta seria uma fdematratar de uma
maneira mais natural a realidade dos fatos no neelacacional,
diferentemente de outros métodos de pesquisa,tijgama formas mais
analiticas para lidar com os dados de pesquismd3ma maneira, para
Gil (1999, p. 72-73) “o estudo de caso é caraaddzpelo estudo
profundo e exaustivo de um ou de poucos objetomareira a permitir
0 seu conhecimento amplo e detalhado” o que, segaraltor, seria
uma tarefa praticamente impossivel no caso de gwegar outros
meios técnicos de investigacao.

O objetivo de utilizar o estudo de caso nesta psaqode ser
caracterizado pela busca do discurso e acgbes dofespores
pesquisados, sendo analisados tanto através déatagseas entrevistas
guanto através das observagdes das praticas ndesalda. Yin (2005)
afirma que, ao realizar o estudo de caso, € impergue o pesquisador
procure diversas fontes de coleta de dados padereiar os fatos
ocorridos, preocupando-se em néo se restringiragp@mima fonte. Esta
pesquisa segue 0s preceitos indicados pelo auterolfservacoes,
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gravacOes, entrevistas e analise de documenta® fmigios escolhidos
para a coleta de informagfes e andlises dos dados.

3.3 PARTICIPANTES DA PESQUISA

A selecdo de professores para esta pesquisa sepaies
seguintes critérios: professores licenciados enicalgie ddo aulas de
musica em escolas da rede publica de ensino niglitiacde Artes. Para
alcancar o objetivo de investigar a respeito ddissnélos professores
sobre a sua formacéo e praticas pedagdgicas camto, ¢oi avaliada a
importancia de pesquisar apenas os professoreadosem um curso
superior de Licenciatura em Musica.

Em um segundo momento, pensei nos possiveis lpesds a
realizacdo da pesquisa e decidi delimitar como caapegido Vale do
Itajai, por haver observado o grande ndimero deujsss)ja realizadas
nas escolas municipais de Florian6polis, que peksente, pela
proximidade a Universidade do Estado de Santa i@atase tornou um
campo empirico evidente. Além disso, na regido dte \do Itajai sédo
oferecidos dois cursos de ensino superior em MUsicge também foi
um motivo que despertou meu interesse na investigdgsse campo.

Realizei um breve levantamento a fim de investmarimero
de cidades que compunham o Vale do Itajai. Pelodgranimero de
municipios (54), optei por restringir ainda maigiraa, delimitando a
pesquisa a Microrregido de Itajai. Esta € comppstal2 municipios:
Balneério Camborit, Camborid, Itajai, Balneériodrigs, Porto Belo,
Penha, Navegantes, Itapema, llhota, S&o Jodo mkrilia Bombinhas e
Barra Velha. A partir disso, entrei em contato doatas as secretarias
de educacgéo dos 12 municipios para averiguar &#pgia da presenca
da aula de musica no curriculo escolar. Realigeiches telefénicas e
também troca de e-mails. Como resposta, houve oo imunicipid
nesta regido que ja havia inserido a aula de Musica&urriculo do
Ensino Fundamental | nas escolas, a qual € midatiasde o inicio de
2013.

A partir das respostas, contatei a Secretaria dedgdo do
municipio em questéo para solicitar a autorizag@a p realizacdo da
pesquisa e, em seguida, conhecer os professoergra sonvidados a
participar. Este processo teve duracdo de aprogimedte um més,
porque os professores haviam realizado um conquas®d 0 cargo de

® Optou-se por nao identificar o municipio para gérao anonimato dos
participantes da pesquisa.
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ACT (Admitido em Carater Temporario) e, duranterimpira semana
de aula, ainda estavam sendo convocados para idaslegcolas. Apds
este periodo, a Secretaria de Educacdo forneceunmaelista com as
escolas, informando os professores de musica gtaduaem
Licenciatura em Mdasica, nomeados como PIIl (Prafiess com
Licenciatura Plena), pois, tanto bacharéis quaradu@andos em Musica
a partir do quinto semestre também estavam apposstar 0 concurso
para lecionar. Logo, foi possivel observar que apdrés professores
licenciados em musica estavam dando aulas nasassdol referido
municipio. Com tais resultados, decidi procuraeestés profissionais
para uma conversa, na qual expliquei o processpadicipacdo na
pesquisa. Todos concordaram e assim iniciei a aotkt dados.
Consequentemente, a pesquisa foi realizada coné®professores em
trés turmas de escolas municipais distintas.

3.4 COLETA DE DADOS

A coleta de dados é o processo de recolha de alapeia
andlise, buscando responder a questdo de pesRaisaeste trabalho
foram escolhidos como instrumentos de coleta e sndm registro:
observacdes com gravagbes em video de aulas deamésirevistas
semiestruturadas com os professores, andlise dendotos e anotacdes
de campo. A técnica de observagéo, com o regissadlas em video,
compreendeu a busca por analisar fatos ocorridosaie de aula
incluindo a pratica pedagogica do professor de cals possivel
trabalho com o canto.

Além das técnicas e registros mencionados, foizeed uma
andlise das ementas de disciplinas citadas petdesgores das grades
curriculares de graduacéo como um elemento pagaestido, visando
conhecer a formacgéo dos professores de musicasévgissdisciplinas
oferecidas no curriculo contendo o canto e prfgctagogica.

3.4.1 Entrevistas

Foram realizadas entrevistas semiestruturadasidgudivmente
com os professores das trés escolas publicas demunicipio da
Microrregido de Itajai (SC). Uma com Jorge, outnencdPaula e duas
com o professor Pedro, pela necessidade de umaevistdr
complementar para obtencdo de algumas informagdes cc Gltimo
entrevistado. As entrevistas foram realizadaspnégrias escolas onde
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cada professor trabalha. Foram escolhidos momersshorarios de
janela® de cada professor. O tempo de cada entrevistadéoi
aproximadamente 15 minutos, com excecdo da segumd& professor
Pedro, que durou cerca de 5 minutos. Além daswstins gravadas em
audio, foram consideradas as informagdes concegiglas professores
através de conversas informais durante as idasedgujszadora as
escolas. Freire (2010, p. 35) argumenta que, no das pesquisas
qualitativas as entrevistas costumam ter um modaloerto ou
semiaberto”, onde “o direcionamento das pergunéas deve apontar
para um determinado tipo de resposta, mas pressiggotura para o
inesperado”. Deste modo, a entrevista semiestddurgve, nesta
pesquisa, o ambito de gerar discursos espontaneospgte dos
professores entrevistados visando respostas vsltamatemas por meio
de perguntas direcionadas, porém, com liberdadea mpre os
entrevistados pudessem argumentar sobre os assumtpsestao.

Para Bogdan e Biklen (1994, p. 136) “os pormenerdstalhes
particulares séo revelados a partir de perguntaegigem exploragcéo”.
Portanto, ao montar um roteiro de entrevista sdroiesada, devem ser
evitadas questbes que componham respostas muitbivabj como
“sim” ou “ndo”. Seguiu-se essas recomendacOes ahoelcdo da
entrevista a ser realizada com os trés professquescontemplou os
seguintes temas: formacao académica, atuacéo ardesalla e o canto
nas aulas de musica. O roteiro contou com cincgumgas (Anexo |).

Manzini (2004apud MANZINI, 1991) afirma que o foco da
entrevista semiestruturada est4 baseado no asguato pesquisador
almeja desenvolver, podendo ser organizado em ugirao Neste
roteiro podem conter perguntas que sejam principaia a coleta e, as
respostas destas perguntas vao sendo especifidadae 0s variados
assuntos respondidos durante as entrevistas. Mamzjnmenta que,
“esse tipo de entrevista pode fazer emergir infgirea de forma mais
livre e as respostas ndo estdo condicionadas apadi@nizacdo de
alternativas” (p. 154).

3.4.2 Observacao

As aulas observadas ndo ocorreram em igual nunesdrés
turmas de Ensino Fundamental (Tabela 1). Cadatela duracdo de

* Horario de Janela: é um termo bastante utilizasambiente escolar como o
momento em que os professores ndo atuam na saalaleporém, cumprem
horario de trabalho na escola.
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45 minutos. Nem sempre as observacBes foram feieasforma
sequenciada, o que dependeu da disponibilidade sdalae e dos
docentes, pelo fato de haver outros eventos essokarferiados no
decorrer da pesquisa. Essas aulas foram ministpedias professores de
musica entrevistados.

Ludke e André (1986) afirmam que a observacdo @mento
em que o pesquisador pode ter um acesso maig@stneielhor aquilo
gue estuda, além de estar mais proximo de sua €nfesquisa. Por
este motivo senti a necessidade de ir a campaaealbservacoes, para
melhor compreender sobre a pratica pedagdgica dgsitos
pesquisados. Bogdan e Biklen (1994) afirmam que,

0s investigadores qualitativos frequentam os
locais de estudo porque se preocupam com O
contexto. Entendem que as acgbes podem ser
melhor compreendidas quando séo observadas no
seu ambiente habitual de ocorréncia. Os locais
tém de ser entendidos no contexto da histdria das
instituicbes a que pertencem. (BOGDAN;
BIKLEN, 1994, p. 48).

As observacdes foram realizadas de modo ndo jpamie no
intuito de observar os dados com menor influéncissivel do
pesquisador nas acdes dos alunos e professoresisieandurante as
aulas, além de ndo participar das atividades comlw®s. Bogdan e
Biklen (1994) afirmam que quanto maior o numer@egsoas dentro do
ambiente pesquisado, menor a influéncia da presmpasquisador no
espaco. Por outro lado, os autores argumentamsa$vpis dificuldades
em observar e recolher informagdes necesséariasapgagaquisa quando
0 numero de individuos é muito grande. Nesta peagas observacdes
foram realizadas em trés turmas, contendo: 29, 22 @unos em cada
turma. Nesse caso, as gravacfes serviram paraaaws| observacdes
ocorridas em fase posterior as aulas. Para Gil9j18®bservacdo nao
participante € uma técnica também chamada de agservsimples,
onde o pesquisador permanece apenas observandorr@nc@ dos
fatos, interpretando-os com a visdo de espectabeste modo,
enquanto pesquisadora, fiquei isenta de tarefas maefizessem
participar das atividades nas aulas de musica ttucaperiodo de coleta
de dados.

A gravacdo das aulas e as anotagcbes de campo fiwam
formas de registro para a técnica das observagdesutilizei para
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facilitar a posterior andlise dos dados. Os raggstm video foram
feitos sempre que achei que era possivel e emmems®m o docente
pesquisado, totalizando, assim 18 aulas gravagda=(d@ 1). Nem todas
as aulas observadas foram gravadas do comeco aqdis houve
momentos em que achei desnecessario 0 registro i@, vcomo
exemplo, quando os alunos copiavam conteudo do rouddm
momentos como este, apenas as fotografias e arstdedcampo foram
utilizadas como registro, o que se diferencia dwoiaide campo por ser
apenas um registro simples de informac¢fes obtidas aulas e
conversas informais com os professores, enquanto oquliario de
campo se trata de um registro mais formal, ondesgyisador encontra
espacgo para registrar seus comentarios e refleftdb®\; MIOTO;
DAL PRA, 2007). Loizos (2002) afirma que as graves;@uxiliam no
registro de detalhes mais complexos de observashemdo as acdes
humanas, onde o pesquisador ndo pbde ser capanalisama de
imediato. Deste modo, somando-se as duas técneawgistro, foi
possivel obter um material mais consistente pdsapesquisa.

Tabela 1 — Observacao e Gravacédo das aulas

TURMAS | AULAS OBSERVADAS | AULAS GRAVADAS
Jorge (5° ano 08 aulas 07 aulpas 130 minutos
Paula (5° ano 06 aulas 05 aulps 177 minutos
Pedro (4° ano 07 aulas 06 aulps 215 minutos

Fonte: producéo da autora.
3.4.3 Documentos

Como elemento da coleta dos dados, a analise dendotos
foi um procedimento técnico complementar as praisipfontes,
entrevistas e observacdes, que pdde auxiliar napreemsdo da
formacdo e pratica dos professores de mausica,cipamies deste
estudo.

Obtive acesso aos PPPs (Planos Politico Pedagpgiooe
observei as grades curriculares e ementas dagplifiasi dos cursos de
graduacdo de origem de cada professor, analisasd@ontetdos
abordados nas disciplinas mencionadas pelos dcceatieante as
entrevistas. Freire (2010, p. 40) afirma que, “aliaa de documentos
(escritos, fonograficos ou outros) €, também, unocgaimento
metodoldgico empregavel em pesquisas qualitatieaspartir dos
pressupostos que as caracterizam”. Segundo a a@@rgpesquisas
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“qualitativas/subjetivistas” (p. 41) os documento¢erpretados nao
estdo pré-definidos.

Analisei as grades curriculares com o objetivo meestigar
quais foram as disciplinas preparatorias cursaddss pprofessores,
participantes deste estudo, relacionadas a docénwidtadas a pratica
do canto a ser desenvolvido em sala de aula coralur®s. Essa
informacdo auxiliou-me a entender melhor a formagao pratica dos
referidos professores. De acordo com Freire (20180) o pesquisador
tem a funcdo de criar uma interagdo entre os cdasedontidos nos
documentos e os dados obtidos na coleta com dtosuje

Nessa linha de pensamento, Gil (2009, p. 76), coafique a
andlise de documentos é importante, pois o “fomewcio de
informacdes especificas com vistas a corroboranlteets obtidos
mediante outros procedimentos”. Para o autor, gyis documental
pode ser parte importante no processo investigativestudo de caso,
de modo que o pesquisador verifique com cautelenfiabilidade dos
documentos a serem pesquisados. Por este motinmnaafue a analise
de documentos em um estudo de caso deve ser gigesitindivel.

3.5 ORGANIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Inicialmente realizei a transcricdo dos dados ade nas
entrevistas e videos. Os dados das entrevistasn fdranscritos
literalmente no intuito de preservar as falas dogegsores de maneira
fie. Em seguida, o material transcrito foi enviados professores
entrevistados para que pudessem analisar e confiupéo que podera
se tornar publico. Os professores concordaramiaatmio a publicacdo
das informagoes.
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Quadro 1 —Transcri¢do das Entrevistas Semiestddara

SUJEITO FALA DO SUJEITO

Horténsia Sobr.e tua formacao na faculdade... Como tu achasoqu

pra ti, enquanto professor ...
Da pra fazer uma avaliagcdo legal, assim... Foi urscc
bem aproveitado. Se o aluno ndo se dedica, daizea|d
Pedro gue... alguns também conseguiam passar com uma médi
mais baixa. Mas eu acho que eu aproveite] a
universidade. Tinha bons professores, 0 corpo decen

D

Horténsia Da fa_culdade, qgal a disciplina ou aprendizado u
acreditas que mais ajudou para tua atuacao na@scol

As disciplinas de Estagio.

Ali a gente tinha que elaborar as aulas. As profass

Pedro ajudavam a gente a elaborar as aulas e a gentaia p

campo, né... Entdo, eu acho que as disciplinasstigib

foram as mais importantes.

Fonte: Caderno de Transcri¢Oes, p. 3-4.

As aulas em video também foram transcritas, poréo, de
modo literal, e sim, por minutagem, de modo queridmriram para a
andlise, entretanto, ndo sendo necessariamente imm cénforme
defendido por Loizos (2013). Neste caso, o focpekquisa esteve na
fala e acdes dos professores de musica observ@dgsindo a ideia
citada, a transcricao literal foi realizada apgrers as entrevistas. Rose
(2013, p. 344), afirma que ndo h4 uma Unica mapaira a transcricao
dos dados em video. A autora argumenta que “a&pesbtdo, € ser o
mais explicito possivel, a respeito dos recursesforam empregados”,
referindo-se as técnicas para coletar o contelderaanalisado na
pesquisa.
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Quadro 2 — Transcri¢do dos Videos

MINUTO CONTEUDO

Jorge combina com a turma que irdo cantar da forma
como geralmente é feito o boi de mamao. O professor

canta e os alunos repetem as estrofes. Comentajups,

cantarem, a proxima etapa sera tocar o ritmo tom

baquetas.

O professor pega o violdo e se posiciona frentgraa.
01:00 Pergunta se todos estdo preparados. Respondenngue s

Jorge explica que cantard uma vez e pede que a furm

preste atencdo no seu olhar, pois fara um sinal @@m
olhos para que comecem.

O professor canta: “Yamos moreninha, vamos até
Vamos la na vila para ver meu boi passar”, tocamdo
violdo também.

Fonte: Caderno de Transcri¢des, p. 26.

Gil (2009) define sete modelos de analise que pamertribuir
para a pesquisa qualitativa, mais especificamentestudo de caso.
Dentre eles, o Modelo Classico é que mais se adé@sia pesquisa,
pois se caracteriza pela autonomia do pesquisadalesenvolver uma
estrutura onde seja possivel “reunir, organizamaasizar os dados” (p.
93), sem que haja vinculos a pressupostos tedicosestabelecimento
de modelos prévios. Assim, os dados brutos, daswstas, videos e
anotacdes de campo foram separados por categere@sitise ou temas
comuns. Inicialmente foram delimitadas duas grandaggorias:
Formacdo e Praticas em sala de aula. Em seguigas estegorias
foram subdivididas em subcategorias, conforme al@ua.
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Quadro 3 — Categorias de analise

FORMACAO PRATICAS NA SALA DE

AULA
Perfil profissional e vivéncias
musicais

Conceitos sobre o cantar
Formacao académica

O canto na formacéo do professpr O canto nas aulas

Fonte: producéo da autora.

Gil (2009) destaca a importancia da divisdo ensetemmas
abordados durante a investigacdo, para que, agIssam ser
discutidos de uma maneira coerente, onde 0 pesguiseonsiga
relacionar seu material de pesquisa com os conkatis técnicos e/ou
tedricos estudados anteriormente. O autor aindar@gta que na etapa
de analise dos dados ha a intencdo de organizacamigrial coletado
na busca por respostas as questdes iniciais dstigagao.

Uma andlise descritiva foi realizada a fim de detalhspectos
de cada caso, ou seja, de cada professor. Postent&, conforme
recomendado por Creswell (2014), foi feita uma iae&ematica entre
0s casos, evitando generalizacdes e buscando tpredasnscendam os
casos.

3.6 PROCEDIMENTOS ETICOS

Para Bogdan e Biklen (1994, p. 75), “a ética caesigs
normas relativas aos procedimentos consideradestasre incorretos
por determinado grupo”. Os autores apontam duast@ge primordiais
para pesquisas desenvolvidas com seres humanosorigentimento
informado e a protec@o dos sujeitos contra qualgepécie de danos”
(p. 75). Deste modo, o0s sujeitos devem estar cafite processos da
pesquisa e livres de possiveis riscos e danos gssd0s autores
apontam, ainda, os principios éticos a serem okbecpelos
pesquisadores qualitativos: a protecdo das idetgglados sujeitos
pesquisados; o tratamento respeitoso com o0s sljp#squisados; a
clareza com relacdo a explicacdo dos procedimeat#gsesquisa para
obter a assinatura do sujeito pesquisado e a @idewle na escrita dos
resultados obtidos sem que haja distor¢cao dos ddudio®s (p. 77).
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Para a realizacdo deste trabalho foram entregues ao

participantes da pesquisa: termos de consentinfigrece esclarecido, a
fim de recolher assinatura dos participantes eoresypveis envolvidos;
autorizacdes das instituicdes participantes da yesqdevidamente
assinadas; termo de ciéncia e concordancia poe pasg instituicdes
envolvidas, devidamente assinado; documento deentimento para
fotografias, videos e gravacBes para maiores e neende idade,
respectivamente professores e alunos, a ser aggugos professores
participantes e responsaveis pelos menores, eram tie assentimento
para menores de idade a ser assinado pelos men@gsonsaveis.

Os participantes da pesquisa foram esclarecid@s/éstrdo
termo de consentimento que o anonimato destes gangatido. Deste
modo, suas identidades foram preservadas com &agéb de
pseudbdnimos, assim como a néo identificagcdo dadasse respectiva
cidade. Para os professores, foram escolhidoseaglpgimos de: Jorge,
Paula e Pedro. Todos assinaram os documentos tipelora realizacao
desta pesquisa.
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4 PROFESSOR JORGE
4.1 FORMACAO

Sera aqui apresentado o perfil profissional dogasdr Jorge,
além de suas vivéncias musicais anteriores e simeds a sua formacéao
na universidade, observando seus caminhos permsmd busca pelo
conhecimento e escolhas envolvendo a musica edgsesedagodgicas.
Jorge faz uma reflexdo a respeito de sua formacadéamica em
Licenciatura em Musica expondo suas opinides aitesga preparacao
para a docéncia na Escola Béasica. Além disso, abaopekbstdes
envolvendo o canto e suas praticas durante a féionag universidade,
mencionando 0 que considera importante para o gsofede musica
com relacdo a preparacdo vocal para o ensino b&smoseguida, a
pesquisadora realiza uma breve analise a respeitoerdenta da
disciplina de Canto Coral, destacada pelo professmo pratica vocal
na universidade, fazendo uma relacédo entre a talarafessor e o seu
curriculo da graduacao.

4.1.1 Perfil profissional e vivéncias musicais

O professor, 35 anos de idade, é graduado em i3onoak
licenciado em Musica. Ingressou no curso de Licgoch em Musica
no ano de 2007, apdés concluir Jornalismo, terminaadsegunda
graduacdo em 2011. Casos de licenciados em musiEaa qcursam
como segunda graduacdo sdo apontados por Cered@r),(2que
apresenta através de depoimentos de entrevistagos ipgresso muito
jovem na universidade e a escolha de uma profjzstmcemente pode
gerar davidas e fazer com que haja uma segundéhaguor motivo de
insatisfacéo do individuo. Para a autora a esa#dHaenciatura assume
“também o fato de querer ser professor’ (CERESERY2p. 75), como
€ o0 caso do professor Jorge, nesta dissertacdqagsei 0 anseio de
ensinar musica para a comunidade escolar.

Desde a adolescéncia Jorge esteve envolvido enuzates
musicais participando de grupos que mesclavamoteatmusica e
bandas com repertdrio da cultura regional catas@ealém de musica
folclérica brasileira. Isto influenciou sua entrada curso de musica,
tendo como objetivo aprimorar 0os seus conhecimemigsicais e dar
continuidade as suas atividades como docente calesle Educacéo
Béasica. O aperfeicoamento dos conhecimentos masicé#ado por
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Jorge, foi o motivo também mais apontado pelodesties na pesquisa
realizada por Mateiro e Borghetti (2007) durantanm de 2005, ao
serem questionados sobre as raz6es que os levaseolher o curso de
Licenciatura em Musica.

Em 2007 o professor lecionava Artes em escola codeti,
porém, enfatizava a musica como conteldo prindigalsuas aulas,
mesmo sem ter terminado o curso de formacgéo er@eerh musica. A
realidade de trabalhar e estudar simultaneamemtei®® comum na
area de mausica, como confirmado no estudo de Mdz@69). Os
estudantes, participantes dos cursos de licenaiaturbacharelado,
dividem-se entre estudo e trabalho antes mesmo odalusédo da
formacdo profissional, devido a diversos fatoremnds a questéo
financeira a principal apontada. Durante a atuagédfissional os
graduandos fundamentam seu trabalho nas relacites fentre a
formacgéo e experiéncias praticas. Pela tradicadéaciaa a formacédo
deveria ser anterior a pratica, no entanto, hid to fie que a
profissionalizacdo em mdusica se legitima pela satieedla acdo e néo
somente na graduacdo com a conquista do diplom&&@, 2009).

Em 2013, depois de formado, o professor Jorge pazssdar
aulas de Musica em escola publica. No ano de 2{¥i4ou a escola em
gue atuava em 2013 e assumiu trés escolas musi@paio professor
de vaga temporéria. Dentre elas, a escola obsengsta pesquisa. O
trabalho na escola, segundo Jorge, € influenciatiofprmacéo que ele
teve durante toda a sua vida, a partir de seus@dipesios cotidianos, e
nao somente pela formacdo que obteve na Licenaianor Mdsica.
Malglaive (1995) analisa que, devido as necess&lddecada professor
a formacéo pode ir além daquela considerada cadional, ou seja,
o ensino formal. Assim, a aprendizagem pode sdaaibém fora dos
espacos especificos de formacdo. Apesar de Jorgigelo em grupos
de danca e teatro, optou por direcionar seu trabzdina a musica. Em
2005 passou a realizar concertos didaticos nagasscom sua antiga
banda em diversas cidades do estado de Santan@atague lhe trouxe
experiéncias relacionadas a musica com criangas cotexto
educacional.

4.1.2 Formacgao académica
O professor Jorge define sua formacédo musical aduggéo

como algo introdutério que proporcionou um inicie® aprendizagem
sobre os conteudos pedagoégico-musicais para teabath sala de aula.
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Mateiro (2003) defende a importancia em relaciomaronhecimento
tedrico com as questfes didaticas, para que aagfticdos conteldos
seja bem sucedida pelo professor. Em sua teseifiasidddes nas
préticas pedagogicas para a aplicacdo de contesddoassinaladas por
uma estagiaria, e comenta a importancia do desemaito dessa
habilidade para o professor inserir-se na salaitde Bundamentada nos
estudos de Shulman sobre o conhecimento pedagdgiamnteudo,
Mateiro (2003), em sua pesquisa, verificou 0 quasse conhecimento
€ essencial na atividade docente.

E emergente a necessidade de ampliar o
desenvolvimento de habilidades e métodos, de
substituir o saber objetivo, que puramente se
transmite e se aprende, por saberes profissionais
capazes de criar no profissional caminhos préprios
para desenvolver estratégias de acordo com as
necessidades particulares das situacdes de ensino.
Para tanto, resulta considerar, em primeiro lugar,
organizacdo de saberes que o trabalho docente
requer (MATEIRO, 2003, p. 37).

As concepgles tedricas de Shulman sobre o conh@cme
pedagdgico do conteddo fundamentaram também asuipasqde
Mateiro, Russell e Westvall (2012) e Moreira (2014oreira
investigou como o conhecimento musical e técnistrimental de um
professor de violdo se adapta e se transforma paratornar
compreensivel aos alunos. Enquanto Mateiro, Russ#kstvall (2012),
por sua vez, exploraram a percepcdo de licenciarstdse o
conhecimento pedagdgico do conteddo em acédo de puofassora
canadense, a fim de examinar se ha um entendimeniom sobre tal
conhecimento entre estudantes de diferentes palesge, refletindo
sobre a importancia do conhecimento pedagégicodteddo, acredita
gue na graduacgdo houve pouco tempo para que asidostoferecidos
nas disciplinas pudessem ser abordados com maisindidade.
Segundo ele, deveria haver mais abordagens téaiespeito de como
trabalhar conteldos com os alunos na escola. Seddel Ben (2003)
€ necessario que o professor de musica domine segqpede chamar de
“conjunto de saberes”. Deste modo, serd capaz idar“lcom as
particularidades de seu trabalho”, se tratando rdéicp profissional
como docente. Tais saberes “devem ser garantidesanéormacédo” de
um modo completo, ndo havendo conteudos trabalhddomaneira
parcial durante a graduacéo (p. 31).
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Para o professor Jorge os aprendizados mais sfinifis
durante a faculdade foram: a elaboracdo de plaeej@s e também
sobre os pedagogos da educacdo musical, como Koy,
Swanwick, Dalcroze, entre outros. Aprender comongjlr é um
processo inerente a atividade docente e, nessdaséifianeo (2013, p.
245) afirma que planejar supde “o conhecimentoid@ndgca interna do
processo de ensino e aprendizagem e das condigheas que
codeterminam a sua efetivagcdo”. O planejamento & agdo onde o
professor é capaz de formular e também refletiidatiles ja propostas
em sala, servindo como processo de “revisdo e agéqupara as aulas
(p. 245).

Aprender sobre o trabalho desses pedagogos € donted
tradicional dos cursos de formacédo de professaranitsica. Mateiro e
llari (2011, p. 9) afirmam que “essas pedagogiasnwgtas outras,
constituem parte da histéria e dos fundamentos dikagdo e da
educacdo musical, em particular’, acrescentando ‘Galeez isso
explique o porqué de essas pedagogias fazeremduarteurriculos de
educacdo musical das principais instituicdes dmdgéo docente, do
Brasil e do mundo”. De acordo com Penna (2011)ecessario que o
professor tenha conhecimento sobre os métodosudagib musical, a
fim de se desenvolver a partir daquilo que ja $tidado e realizado por
outros profissionais da area, mas sem que issane tam robd, que
apenas reproduz o que ja esta fixado.

Jorge reafirma que conteldos expressivos voltadpsatca
docente na educacdo basica nao foram abordadostelusa sua
formacg&o académica. No seu dia a dia, ele apraime musica e meios
para lecionar estudando em livros de educacdo alusiobservando
grupos musicais com trabalho voltado as crian¢asugta de Jorge por
outros materiais e outras experiéncias confirmaue Novoa (s/d)
discute sobre a necessidade do professor em ir ddésua formacao
académica, pois as atividades na escola exigeno maiis do que isso.

4.1.3 O canto em sua formacéao

Segundo o professor Jorge, durante sua graduacdo em
Licenciatura em Musica poderia ter havido contetalodisciplinas que
abordassem questdes relativas a técnicas da vozodz que houvesse
uma preparacdo para 0 ensino do canto na EscolecaBédsssa
preparacdo € também destacada por Carnassale (1 995Jo afirma
gue ha a necessidade de uma preparagdo pedagOoied a&o0s
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professores para trabalhar com as criangas e tmsadotes nos espacos
educativos de modo consciente quanto as questfiasas e de salde
vocal.

Jorge comenta que a Unica disciplina de canto epeedurante
seu curso foi Canto Cordtm uma andlise da matriz curricular do curso
de Licenciatura em Mdsica, cursado pelo profesegqgeldurante seu
periodo de formacdo, foi possivel constatar que daiplinas
obrigatérias voltadas ao canto sdo Canto Corall le llll, como
mencionado por ele. A pratica do canto coral, conéo Figueiredo
(2005) pode associar-se a um desenvolvimento nud&amaneira
geral, conforme for conduzido o trabalho com osirig profissionais
ao longo das aulas na graduacdo. Baseado em uis&orele literatura a
respeito da relevancia da pratica coral no cuwicld musica, o autor
afirma que o canto coral contribui para a formaghente na
“importancia do trabalho coletivo”, no “dominio deoz como
componente imprescindivel para o desenvolvimentalitgtivo de
qualquer grupo vocal”, além da “possibilidade ddusdo de repertorios
variados”, de modo que contribuam com o desenvetm técnico
musical em varios aspectos (p. 366).

Conforme as ementas das disciplinas mencionadasqoge,
observa-se que o contelddo estd centrado nas te@ucais, além da
leitura musical em conjunto, a afinacdo, a percepitéica, melddica e
harménica, e a preparacéo de repertorio variado ggaesentagdes, que
também sdo quesitos abordados. O tipo de prepasacfmfessor que
trabalha musica para a atuagdo com o canto nadsalaula e o
entendimento do professor sobre questdes de afinégssitura vocal
infantil, adequacdo de tonalidades e repertéri@ afontamentos
importantes levados em consideracdo por Assef 20L& através de
uma pesquisa realizada em escola basica observoecassidades do
conhecimento docente para tais praticas cantadassariangas.

4.2 PRATICAS PEDAGOGICAS NA SALA DE AULA

Nesta parte seréo apresentadas as percepcdedekspraorge
envolvendo o canto em suas experiéncias praticasatinddades das
aulas de musica na escola; seus objetivos com darcaom
delineamento de pontos positivos e possiveis (iifécles encontradas
em sua concepcdo de ensinar através do trabalh@acaz; e por fim,
suas experiéncias com o canto fora da sala de @atabém ser&o
apresentadas as atividades que abrangem o cantulaasde musica
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observadas, além de serem descritas as propostashadas pelo
professor Jorge incluindo outras atividades nassadlg musica.

4.2.1 “A voz é o primeiro instrumento da gente”

Jorge se identifica como um “cantador”, dizendo ‘tpamtador
€ o que flui” sem uma consciéncia necessariameéatdca, o que, na
sua visdo caracteriza o cantor profissional. Marsel Baé (2000)
denominam que o som da voz proporciona “sensagiiemas”’ nas
pessoas, conscientemente ou ndo. Acreditam querscientizacdo é
processo individual”, diferenciando os movimentggressivos de cada
um (p. 59). As autoras definem: “quando se acreffitaerdade naquilo
que se canta, transmite-se a emoc¢ao, o sentimdmtdentro para fora,
fazendo com que o corpo “fale”, [...] sensibilizan@ ouvinte”,
denominando o ato de cantar como uma transmiss&erdenentos (p.
60).

Para Jorge, cantar é algo natural e explica qesmm nao
sendo um profissional, preza muito por cuidadogentativa de ndo se
exceder no uso da voz, seu instrumento de trabalpoeocupacédo com
0s cuidados da voz é expressa por Behlau e Ma21®), afirmando
que as disfonias desenvolvidas nos profissionaisvala sdo mais
provaveis “por usarem suas vozes em maior quamjdam condicbes
desfavoraveis, com exigéncias especiais e nem saropr preparo para
essas situacdes” (p. 67-68). Saber coordenar &agdp € um ponto
importante a ser dominado por estes profissiofdesses casos, €
necessario buscar uma formacdo especializada ptipa de trabalho
gue se pratica, de acordo com as necessidades decaada um.

O professor comenta que o cantar é realizado pEiméiro
instrumento da gente” e afirma que, se ndo houyadtica do canto,
nao ha trabalho musical, o qual julga como prinrargara a educacao
musical. Para ele, a pratica do canto é como umest§o filoséfica”. E
importante que as pessoas se autorreconhecam emeirprilugar,
experimentando as possibilidades sonoras do prépamo. A
naturalidade da voz falada estende-se a voz cagtaslaeve vir antes
de experimentar qualquer outro instrumento mustceth os alunos.
Nesse segmento, Schmeling e Teixeira (2010) discp@ssibilidades
de atividades vocais a fim de desenvolver a vozatlosos desde a fala
até o canto, demonstrando a diversidade para taisijlidades com
propostas de repertério até experiéncias vocais mefdias criadas
para combinar com a harmonia. Além disso, trazegestGes de
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cancles e atividades descritas para as praticagdvendo corpo e
movimento.

Além de mostrar sua grande consideracdo com o cangala
de aula, Jorge explica que suas experiéncias cmim coral foram
extremamente valiosas. Comenta que, por questdssogs, nao
consegue retomar o canto coral atualmente, masente falta desta
pratica. Clemente (2014) acredita na pratica cooaho o0 momento
onde ha o desenvolvimento de “diversas habilidaclesicais para que
0s cantores executem o repertdrio proposto. Iggifisa que em algum
nivel, existem processos de educacdo musical niagporal” (p. 15).
Através do canto coral, o professor Jorge teve esgriéncia e
reconheceu a importancia do canto em conjuntousia o espirito de
grupo, pois é através do canto que o ser humaneceahece. Para ele
esta pratica é essencial. Assim como Jorge, CalV@itl3) defende a
voz como instrumento eficiente para o trabalho oalsia escola, o que
possibilita utilizar repertério para trabalhar ritmntervalos e melodia
através do canto em grupo.

Apesar disso, o professor aponta a dificuldade aflmsos em
ouvir, trazendo como consequéncia a dificuldadafmacdo. Uma das
razdes onde reside essa limitacdo € porque ossalmitas vezes, nao
aceitam ou ndo assimilam “coisas novas”, isto déjogsmusicais
diferentes aquilo que ja ouvem ou novos timbresaies e instrumentos.
De acordo com o professor, essa € uma questagatudiue surge na
realidade social e familiar onde os alunos est&eridos. Sobreira
(2013) levanta outra hipétese argumentando queifasildades de
afinar podem estar inseridas na timidez para a s@misvocal,
principalmente em regides mais agudas da melodi@moC
consequéncia, a autora indica inicialmente que sejBecionada
tonalidade aproximada a regido de fala para o ltrababcal em grupo
na escola, facilitando o processo de desinibi¢c&oatieonos. De acordo
com Behlau e Madazio (2015, p. 115) a grande naaidaqueles
considerados como desafinados, na realidade posSdegsatencdo
auditiva musical”, podendo haver, nesses casosifi@uldade para
emitir as notas da melodia havendo “falhas de peé&eauditiva (base
do processamento cerebral do som) ou no controlezia

O professor aponta a expressividade como um fateitivo
em alguns alunos, que conseguem realizar a pnadical de maneira
bastante espontdnea, se mostrando extremament®saler cantar.
Argumenta que tenta buscar tonalidades de acomcadessitura vocal
das criancas, apesar de haver limitagbes vocaisude parte pela
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diferenca entre a voz masculina adulta e a vonihf&esse sentido, o
gue diferencia a voz infantil da voz adulta é amdifica no tamanho das
pregas vocais, cuja producdo sonora varia de aamdoas questdes
fisicas, menores nas criancas e maiores nos adilez®ndo como
consequéncia a producdo do som em algumas regifsgentes de
altura (BEHLAU; MADAZIO, 2015).

Outro ponto levantado por Jorge sobre a docéndin rem
dificuldade de trabalhar em escola, pela questd&xdesso de utilizagédo
da voz, de modo que, teve de procurar profissiocamso médico e
fonoaudidloga no inicio de 2014 para tratar um lemb vocal
adquirido durante seu percurso como professor. Q@aesse problema,
Behlau e Madazio (2015) revelam que “os princip@®res que
interferem na voz do professor sdo: nimero exaesEhalunos na sala,
ruido ambiental e a falta de microfone para turgrasdes” (p. 87).
Desta forma, Jorge afirma que nem sempre conseigeeiotar as
atividades que pretende nas aulas pelo fato de @staa voz fadigada
em alguns momentos, devido aos ruidos externos flta de
equipamento sonoro como microfone e caixa de sosal@ade aula. A
fadiga vocal do professor se mostrou presente shigevezes durante as
aulas enquanto conversava e cantava com seus .alliabsponto
destacado por Jorge, que passou por problemasdfimsatocasionou
dificuldades em utilizar os recursos vocais paraatgidades que
desejava desenvolver com a turma. Dragone e Bek01)
apresentam um estudo referindo a necessidade geeparo vocal aos
profissionais da voz, incluindo cantores e professsale escola regular
no que diz respeito a projecdo e sua utilizacad&asl para que seja
garantida a estabilidade fonatoria. O uso da voexresso, o ambiente
com muitos ruidos, e a falta de técnica vocal podemsar a fadiga
vocal por fragilidade muscular da regido laringea.

4.2.2 O canto nas aulas

As atividades cantadas durante as aulas foram agdrapgas
por violdo, instrumentos de percussdo, como pamdeir alfaia,
percussao corporal, viola caipira e também prakcaantos a capela
utilizacéo de instrumento harménico para acompaaltanto € tida por
Calvente (2013) como uma ferramenta auxiliadoratotapara a
seguranga na afinagdo quanto para aumentar a Bu@e®s alunos no
que diz respeito ao fazer musical em sala de aula.
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O professor Jorge trabalhou com seus alunos: eantig roda,
cirandas e trechos de musicas do Boi-de-mam&iranda da rosa
vermelha(Alceu Valenca);Cirandeiro (Luiz Gonzaga)Quem me deu
foi Lia (Antbnio Perna /Ruy Espinheirauas cirandas(Folclore do
Recife); cantorias da historia do Boi-de-Mam&antiga do Boi de
mamao; A Maricota; A morte do Boi; A ressurreicam Bloi; A entrada
do Cavalinho; L& vem a BernungaA selecdo de um repertério variado
em sala de aula ja foi comentada por Marsico e @au(ll978) na
década de setenta, destacando a importancia de também mauasicas
culturais regionais de cada lugar, eliminando oscqmceitos de
escolhas musicais. Em pesquisa realizada receniempode-se
observar que o Boi de mamao faz parte do reperi@iaulas de musica
de algumas escolas em Santa Catarina, mostranaatar como pratica
principal na execucdo do repertério (MATEIRO; ZANH;
MADEIRA, 2013).

A maioria das musicas era copiada pelos alunos ems s
cadernos. O canto era executado sem grandes psgd@scom a
afinacaoda turma. O professor pedia, vez ou outra, quensatgantasse
com mais convicgdo e intensidade. Para as entrddege realizava
sempre uma contagem inicial, de acordo com o cosopda cancao, e
logo a turma iniciava cantando juntamente com depswr. Durante
todas as atividades cantadas, as criancas se sramtivsentadas em
suas cadeiras. Estudos como de Pinho, Jarrus e(Z804), Behlau e
Madazio (2015) e Behlau e Pontes (2009) frisam @oitdncia da boa
postura para o canto. E importante manter uma yosteta liberando a
regido do abdémen, diafragma, costelas e pulmdes lpaver maior
controle de movimentos dos mecanismos que prod@émspiracao,
expiracao e, consequentemente, o controle da Amjesral.

O professor costumava realizar um aquecimento mealseus
alunos antes de cantar, ensinando-os a movimenticéare, a fim de
estimular a musculatura facial e também a vibralgiingua com som
de “R” para preparar a voz para 0 canto. Jorgeddarser importante
trabalhar com seus alunos o relaxamento e a témaical, mesmo
afirmando nédo ser um cantor profissional. Exersicimamo aquecimento
e vocalizes propostos por Marsola e Baé (2000)tiwhje a boa
producdo da voz, auxiliando as préaticas cantadas mais dominio
técnico e qualidade sonora vocal. O professor Jafigaou que quando
realiza vocalizes erbocca chiusaa turma “muda o astral” da aula.

®>Ver em: http://www.vivonumailha.com/page2/page@évahtml
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Consegue mais concentracdo por parte das criaagzesnelhando-se a
ideia de Sobreira (2013), a qual acredita que dremons meios que
facilitem as préaticas com o canto pode gerar unspbkdormancedos
alunos.

A maioria dos alunos achava graca, mas consegal@aeo
que era proposto. Para Behlau e Madazio (2015te@mento vocal
visa a remover tensbes desnecessarias e prepardrgas para cantar
sem gritar” (p. 64). Jorge buscou esclarecer ers sagaversas com a
pesquisadora sobre a importancia pessoal que déxawicio de
aguecimento vocal e o estimulo a essa pratica slunos,
justificando que a voz é o principio para a apmagkm musical.
“Apesar desta importancia inerente a condicdo hamesnsideramos a
voz como sendo manifestacdo automatica do coror®sla ela pouca
atencdo, colocando em risco a nossa saude vodaHI(BU; PONTES,
2009, VII).

As tonalidades das musicas estavam geralmenteodécacom
a tessitura vocal do professor, diferindo-se dajyiea de Carnassale
(1995), na qual argumenta que as tonalidades desan de acordo
com a voz confortavel para as criancas. Por velmge deixava as
criancas cantarem sozinhas, mas iniciava a carefdondio a altura da
melodia, mesmo sem exigir que os alunos mantivessafinacdo ao
longo das cancdes. Tal situacdo € discutida poreBab(2013) que
acredita na importancia de o professor tentar mantafinacéo vocal
das criangas. Argumenta que o0s objetivos de trabadhpercepcéo
musical e os elementos da musica, como a alturagyxyemplo, ndo
devem ser deixados de lado, pois estdo intrinsetartigados a pratica
cantada.

Além do cantar, as aulas do professor foram corapogor
outras atividades. Jorge trabalhou os conteldcsapds por teoria e
pratica. Utilizou recursos como videos, pequengi®see execucdo das
musicas em sala de aula junto aos seus alunos dwEgcionou que
costuma separar temas para trabalhar em sala ddoacom os
conteudos solicitados na grade curricular e, arpiisso, organiza suas
aulas e metodologias. Em acordo com Calvente (2013%4), que
defende a articulagdo entre teorias e praticasaldade aula voltada a
“relacdo com as caracteristicas da producdo musegibnal, [...]
movimentos musicais e culturais, periodos histériaic”, Jorge
corrobora com tal ideia, demonstrando em suas aulesacdo entre
tematicas culturais especificas com o trabalhagorétusical com seus
alunos.
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O professor planeja suas aulas para entregar & estas, por
vezes, experimenta modificar 0 que planejou no mecae algumas
aulas, jA& que a escola ndo exige que os planosn se@guidos
rigorosamente, ficando a critério do professor destlcontetdos até a
maneira como ird trabalhar com os alunos. O edugadoura trabalhar
com mais espontaneidade e se baseia em algunsaisatler educacao
musical como o do grug@alavra Cantadgpara realizar atividades com
os alunos, além de livros voltados & educacdo mlysicomo
Pedagogias em Educacéo Musfcdivro que, para ele, “é a biblia” para
seus estudos de educacgdo musical e trabalho ra.esco

Jorge valoriza a pratica musical como meio derafizagem e
explica que gosta de trabalhar também com seusslarmeétrica, as
rimas e o ritmo com a percussdo corporal e o camahalha o ritmo
através da danca, dos instrumentos de percussiiz @ violdo para
cantar com os alunos em sala de aula. Afirma qoeupa ndo se
dedicar a apenas um instrumento musical durantéaale diz que nao
€ um violonista nem um cantor profissional, mas cpesegue utilizar
tais recursos para lecionar. O objetivo de Jorgeawas de musica é
trabalhar o som, algo destacado por Schafer (2C08pr este que
valoriza a conscientizacdo das percepc¢des sonassldnos e, por
consequéncia se dedicou ao desenvolvimento deiexsrde criagdo
sonora e também de escuta, diversificando o erggnmusica para o
ensino fundamental escolar. De modo ludico, ScHafsca “incentivar
a experiéncia direta com o som” (p. 10).

Jorge explica sobre a avaliagdo em musica, dizegndoainda
estd em processo de experimentacdo, sendo realamdeés da
observacdo em sala de aula. Dentre as avaliacakzadas por Jorge
com seus alunos, o canto também esteve presenteavil@cao
presenciada pela pesquisadora, o professor posiciaa cadeiras na
sala em um circulo e cada aluno, em seu lugar,ridegscolher um
trecho de uma das cirandas aprendidas na aula sieangara cantar
para a turma. Esta atividade era parte da notavaléagdo, a qual era
composta pelo toque de percussdo em trios de akirtasmbém por
atividades realizadas em sala anteriormente ol$&svpelo professor.
Alguns alunos se sentiram intimidados e resolveramcumprir a parte
cantada da avaliacdo. O professor explicou queta fivaria reduzida,
mas ninguém seria obrigado a realizar a tarefantQuaos alunos que
cantaram, foi possivel perceber a timidez da gramaieria, que cantou

® Ver Mateiro e llari (2011).
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em volume de voz baixo, dificultando até mesmo ptagz@io de som
pela camera de video da pesquisadora.

Para Libaneo (1994, p. 195) “a avaliacdo € umda@amnplexa
gque nado se resume a realizacdo de provas e afidbdie notas. A
mensuracao apenas proporciona dados que devenbseetglos a uma
apreciacdo qualitativa”. O autor afirma que elanipoe funcdes
pedagdgico-didaticas, de diagnéstico e de contoleelagdo as quais
se recorre a instrumentos de verificacdo do rendionescolar”. Jorge
explicou que, segundo as normas da escola em gp&ta, pode ser
feita uma Unica avaliacdo ao fim do ano. Porém,peddere realizar
avaliacdes periddicas conforme os contelidos qusesddo trabalhados
com a turma. Acredita que dessa forma pode exigipauco mais da
concentracé@o dos alunos nos conteudos e atividediEzadas em aula.
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5 PROFESSORA PAULA
5.1 FORMACAO

Nesta parte serd apresentada a formacédo da prafd3zola e
sua preparacdo pedagdgico-musical na universidddenelela para a
docéncia na escola, considerando possiveis ategdad/ou
aprendizagens que de algum modo, influenciam em &auagéo
profissional.

5.1.1 Perfil profissional e vivéncias musicais

A professora Paula, 33 anos de idade, é graduada
Licenciatura em Musica. Ingressou na graduacdo nw de 2007 e
concluiu seu curso em 2010. Atua na Escola Basedel2008, porém,
seu trabalho na escola publica teve inicio em 26fide leciona como
professora de vaga temporaria (ACT: Admitido em &atar
Temporério). Paula também é professora de musicauram escola
particular da mesma cidade. Em seu discurso dermomgte tem
passado por constantes processos formativos pasdalho na escola,
buscando por cursos e oficinas fora da graduaci@eci@hados as
praticas pedagogicas, assim como afirmado por Ndsth. O autor
defende a ideia de que nem todos os conteldos bolamn as
atividades docentes para a escola estdo inseragsaduacao, levando
os alunos a buscar a complementagao por outrosmeio

Fora da escola, Paula atua como cantora no ministédouvor
da igreja que frequenta. Os estudos musicais ppraparacdo docente
sob as influéncias religiosas sdo comentados pck &&ouro (2013, p.
51), que acreditam na “necessidade de pensar aslpessibilidades e
os desafios de uma educacdo musical plural, d@dgicompreensiva
com as relagcbes entre o sujeito, seu fazer musicalias praticas
cotidianas”. Segundo a professora Paula, foi etismlaale que deu
origem as suas experiéncias musicais e que a mo#voontinuar a
formacgéo na &rea de musica. Além disso, coordamaogrinfantis na
mesma instituicdo realizando um trabalho de flaigsize com criangas.
A professora sempre se identificou com a area dmemle musica para
criancas. Reck e Louro ressaltam que “a compreedeadiferentes
narrativas musicais prevé a possibilidade de sgferale modelos
etnocéntricos e metanarrativas musicais”. Desseomatgnta-se “para
outras situacdes de experiéncias musicais que podetamplar o fazer

em
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sonoro religioso” (p. 51). Fora da sala de aulprafessora Paula se
identifica como musicista voltada ao estilo gosgeéck e Louro

explicam que,

de uma forma geral, a definicdo de musico gospel
passou a ser utilizada para distinguir musicos
cristdos de musicos n&do-cristdos. No entanto,
considerando as formas contemporaneas em que a
musica gospel tem se estabelecido, essa
identificacdo ndo basta para localizar o musico
gospel em relagdo a posi¢cdo que ele assume a
partir de suas diferencas entre o meio gospel, se
pode ser descrito como tradicional e
contemporaneo, € como essa posicdo € vista por
outras culturas musicais. (RECK; LOURO, 2013,

p. 54).

Segundo Paula, muitas das atividades que realiescma sdo
inspiradas em cursos e oficinas de: musicalizaggmtil, flauta doce,
praticas pedagogicas com grupos infantis de modal,geoltadas a
docéncia em musica. Tais cursos foram realizadoslil§ineos e
também posteriores a graduacéo. Acredita que swhuggdo serviu de
incentivo para buscar conhecimentos pedagogicosusicais além
daquilo que foi aprendido no ensino superior. Cesae aperfeicoar,
como formacdo continuada, faz parte das habilidagemgdgicas de
gualquer educador e de sua responsabilidade carfiegiwnal. Na area
de educacdo musical, sdo véarios o0s autores quedizanfaque o
professor deve se manter em constante formacdoe efdgs cito:
Machado (2004); Fucci Amato (2013); e Soares, Sbeak e
Figueiredo (2014).

Expondo sua opinido sobre a preparagdo docente @sitan
Paula diz que o curso de Licenciatura em Musicaff@mtou caminhos
para a docéncia, porém a parte pratica pedagogiemdeu mais em
cursos fora da universidade:

Na graduac@o [...] eu achei assim, que um
professor que ndo tem experiéncia musical, que va
fazer uma licenciatura, ele ndo sai preparado pra
lecionar. Mas a licenciatura, ela nos da caminho:
oficinas [...] pesquisa fora. Eu fiz muita oficina,

aprendi muito nas oficinas e com a pratica, assim,
observando e pegando, trocando experiéncia.
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Muito mais do que com a prépria licenciatura em
si.

Independentemente da area de conhecimento de azdagor,
para Névoa (s/d), é importante que a formacéao aestggiramente
relacionada as praticas docentes no contexto escélarém, mesmo
acreditando que os conhecimentos para a docénaacaéa devem ser
oferecidos na graduacdo, Soares, Schambeck e tfedoei{2014)
apontam que é necessario que o professor estajarstante formacao,
sempre buscando cursos, oficinas ou estudando me®possam lhe
auxiliar para a atuacao na sala de aula.

5.1.2 Formacao académica

Para a professora Paula as vivéncias mais maraciuni@ste sua
graduacdo em Licenciatura em MuUsica ocorreram iss€plinas de
Pratica em Conjunto e Percussé@ode foi possivel trocar experiéncias
com os colegas e também aprender a tocar instramdatpercusséo, o
gue considera ser algo préatico para a sala de Bellachio (2013) traz
a ideia de que a formacao musical docente deve felzgdo direta com
a musica, contendo vivéncias cantadas, toque tleinmsntos, além de
haver experiéncias de apreciacdo e composicaoofdgsiora destaca a
importancia de ter aprendido instrumentos faceicateegar, como o
pandeiro e o triangulo, os quais afirma usar atige hpor serem
instrumentos praticos para utilizar nas aulas,ahfitNdo tem como tu
sair [...] com uma banda nas costas, né?". Segealai@ utilizacdo de
instrumentos musicais em sala “chama a atencdo” alosos a
participar das atividades, evidenciando suas ogingbbre as vantagens
em usa-los como ferramenta para suas aulas deamusic

Referindo-se a aprendizagem coletiva da percusBaoja
(2005, p. 1189) diz que “sem a pratica em conjuataplicacdo dos
conceitos estudados em situacdes coletivas degndtisical deixa de
ser proporcionada, ndo havendo a troca de exp&#rca interacdo
com outros alunos”. Paula ressalta que o fatordedsicos experientes
em seu grupo na disciplina, fez com que ela sdssentnais segura
guanto & execugao musical de instrumentos comofaa flauta doce
e voz para a realizacdo de apresentacdes em plddkoo de considerar
as aulas como momentos de aprendizagem importgpdes sua
formacgéo musical de maneira geral. Nesse sentaea Rfirma que
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o ensino de forma coletiva pode ser uma das
melhores maneiras de motivar os alunos no
processo de aprendizado e também ajudar o
professor de musica a alcangar seus objetivos no
que diz respeito a educacdo musical (PAIVA,

2005, p. 2).

A professora traz outras consideracBes sobre ondipeslo
durante a graduacdo que lhe proporcionaram maie pasa suas
praticas na sala de aula. Segundo Paula, houveiéngias valiosas
com os colegas de curso: “A troca de experiéncigscpm as praticas
de conjunto [...] que a gente fez. Eu lembro asgume,foi uma coisa que
marcou bastante”, destacando a disciplina de Brétit Conjunto como
um momento de socializacdo e interacdo muito r@wjolvendo 0s
conhecimentos musicais dos estudantes. Segundo eelegntrou
“pessoas muito boas musicalmente. Essa troca agiémpias foi muito
maior”. Bellochio (2013, p. 80) acredita que mesmoe o0s
conhecimentos pedagoégico e musical sejam aprendigjusradamente
“a formacdo musical e a pedagogico-musical fazerteg#o processo
gue constitui parte das bases para a docénciatEspores de musica”.
Noévoa (1997) trata o desenvolvimento profissionaing algo mais
eficaz quando h& uma formacdo coletiva. Segundo utr,a a
coletividade na aprendizagem propicia uma propagagdautonomia
do profissional, podendo também ser consolidadasaberes e valores
do professor, conforme significado por Paula.

Além de Pratica em Conjunto e Percussdo, Paulaémamb
aponta as disciplinas tedricas de educacdo musicaho um
aprendizado importante para sua formacdo docentemésica. As
disciplinas de Pesquisa em Educacdo Musical e ME&igids do Ensino
da Mdsica lhe trouxeram direcionamentos a respieitcomo realizar as
acles em sala de aula por meio de estudo dasstetmizeducacao
musical, destacando o educador musical Swanwickocanprincipal
referéncia para seu trabalho na escola. A profassoedita que o curso
de Licenciatura em si, Ihe mostrou caminhos quastenetodologias
para o ensino da musica, referindo-se as basdsaggporém, segundo
ela, “nada que afetasse diretamente a préaticaefy o dia a dia da sala
de aula, quando pensa na questao das praticasammusicn os alunos.
As oficinas que participou posteriores a sua gred@oialhe foram
esclarecedoras nesse sentido. Esta fala da praeBsala confirma
que, normalmente, as teorias estudadas na gradudgicauxiliam
diretamente nas praticas em sala de aula, masrraesidios para que
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haja reflexdes e a¢cbes com base de conhecimerdajparo professor
seja capaz de prosseguir com seus objetivos, |ewhbrgue o saber
tedrico ndo é algo normativo (MALGLAIVE, 1995). Gtedo realizado

por Puerari (2011) demonstrou que o fato de umepsafr aprender na
pratica como planejar e realizar suas atividadeEstala Basica pode
ser algo bastante comum. Além disso, em sua p@sgaisautora

apresenta o caso de uma professora que afirmgpeefeigoado seu

trabalho como docente apds a conclusao de suaag@aiiem cursos de
especializagdo, conforme afirmado também pela gsofa Paula nesta
pesquisa.

5.1.3 O canto em sua formagé&o

Ao analisar a grade curricular do curso de Licdncéaem
Musica cursado pela professora Paula foi possiegitificar, dentre as
disciplinas obrigatérias, a presenca do Canto Carall e I,
envolvendo a pratica do canto. Nestas o principgtivo est4 centrado
na afinacdo, percepcdo e leitura musical, alémxdaugdo de obras
eruditas, populares e folcloricas, a fim de insericanto coral nas
escolas de Educacéo Basica.

Apesar de Paula ter tido contato com a préaticaaséoccoral
durante o curso de Licenciatura, ela ndo apontseatisciplinas como
fundamentais em sua formacao docente. Pode-s& igfer certamente
a professora considera a importancia do canto ewnakua formacéao
musical, porém quando pensa na sala de aula rémore como essa
pratica poderia ser considerada para o desenvoitinde atividades
cantadas voltadas para alunos do Ensino Fundanmental

O canto na formacgéo docente em musica pode estserie de
trés maneiras, enfatizando assuntos distintos osclatds entre os
modelos. Em um primeiro modelo, pode-se situar d@iqgar coral,
abordando questdes de socializacéo, teoria musicapertério como
provaveis contetdos principais. No caso especifc@studo da voz é
possivel distingui-lo como um segundo modelo, wdatapara as
questdes técnicas e fisiolégicas do aparelho fanadiém de se
caracterizar pela aprendizagem e lidar com os dogl@m diferentes
etapas vocais, delimitadas pela faixa etaria dastooss, adultos,
adolescentes e criancas.

Como terceiro formato, € possivel acrescentar nerg
importante etapa na formacdo do professor de muisiza
desenvolvimento de praticas pedagogicas com o gzantd a atuacao
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docente. Esse é um fator que pode implicar tantoomhecimento
técnico da voz quanto a questédo de selecdo dddBpgea socializagcdo
e teoria musical, conforme os contetdos dos daisefmos itens. Para
Fucci Amato (2009, p. 100), “o estudo e a praticaal e, dada sua
importancia para a compreensdo do funcionamenfodg. voz, em
particular” ndo devem ser tratados como “secunddrig napraxis
educacional”. Neste caso, as trés etapas menciememdiem ter grande
importancia na formacéo do professor de musica.

Specht (2007) acrescenta que os conhecimentoscaécdio
professor sdo de grande valia para os processo® @anto com seus
alunos, sendo ele, capaz de direcionar situacdEgpgicas com mais
seguranc¢a na sala de aula. Para a autora, as a®peslagdgicas com
0 cantar na sala de aula devem tentar fortaleddeia da construcdo
dessa pratica com as criancas, podendo ser ediinpédo professor e
desenvolvida pelos alunos. Observa a formacao sgiofial dos
professores afirmando que “o canto ndo é visto camprincipal
instrumento de trabalho desse profissional”. Segweld, o canto néo é
“igualmente valorizado como um instrumento musicple pode
desenvolver um trabalho de educacdo musical” (B), I'iesmo a voz
estando presente como um dos instrumentos maisiegissao contexto
escolar. Desse modo, compreende que a técnica goaal questbes
pedagdgicas do canto devem estar integradas nadaamocente.

5.2 PRATICAS PEDAGOGICAS NA SALA DE AULA

Nesta parte serdo apresentadas as percepcOes fdasqra
Paula envolvendo suas vivéncias e pratica de atieisl em suas aulas
de modo geral, contemplando seus objetivos, a prasdo canto em
seu trabalho docente, pontos positivos sobre oarcamt possiveis
dificuldades encontradas, em sua concepc¢do deaensar meio do
trabalho com a voz.

Paula faz seus planejamentos das aulas mensalenenteega a
escola, conforme solicitado. De acordo com Gand018), no
planejamento devem estar envolvidas etapas congeeena
observacgéo, a acdo e a revisao das atividadesgpagpem sala a fim de
que se obtenha bons resultados. Apesar disso, deguiprofessora,
esses nem sempre s80 processos possiveis de cpocloompleto. As
escolas municipais possuem um eixo norteador qfleentia os
contetdos musicais a serem abordados, porém, espooé afirma que
a instituicdo escolar onde esta inserida é flexguednto a isso: “O
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professor tem liberdade para selecionar aquilodgseja trabalhar e de
que forma ir4 realizar. Vez ou outra pode ocorrarautroca no
planejamento”. Tal eixo, segundo Paula, “é completgte solto”,
referindo-se aos conteddos musicais a serem teadgh Tal eixo
propde tematicas a serem utilizadas pelos professoomo a ‘cultura
afro’, por exemplo, mas ndo necessariamente indicanque deve ser
desenvolvido dentro das teméticas. Paula diz tjueras vezes ndo é
possivel concluir o que planeja dentro de um tedgterminado, devido
ao comportamento e a atencao dos alunos. Mas gestem trés anos,
fazer com que os alunos tenham um conhecimentodésbre teoria e
pratica musical, incluindo notacdo e elementos @l gor meio da
utilizacéo da escrita, da voz e outros instrumemtosicais.

Assim como mostra Gandin (2013), Paula acredita na
importancia em planejar as aulas para que haja ldgga de
continuidade dos conteldos que sao trazidos ao®slumesmo que,
por vezes, alguns conteldos ndo sejam trabalhazldericha efetiva,
conforme foi elaborado para a sala de aula. A psofi@ almeja que
seus alunos tenham uma base de teoria musical,oredmitindo que a
escola ndo seja o ambiente para “formar musicagzaPpelo estimulo
da capacidade das criangcas em reconhecer figursisais,) elementos
como: duracdo, timbre, altura e intensidade, alénpaksibilitar aos
alunos as experiéncias praticas musicais com a eooutros
instrumentos. Tem o objetivo de que os alunos segpazes de realizar
leitura musical até o dltimo ano da aula de musfeaecida na escola,
ou seja, 0 5° ano do Ensino Fundamental. Acredia spja “um
caminho bem &rduo”, porém, oportuno. Nas aulagdaledas entre
teoria e pratica foi trabalhada a teoria musicah deitura ritmica e
melddica na pauta em clave de sol e apresentacgdioahu

A professora se considera em um papel de mediadasa
situacBes, auxiliando na organizagdo das atividadegecursos
instrumentais trazidos pelas criancas. Porém, r@mrda questdes
técnicas, a ndo ser quando sdo cancdes que elarragne possui mais
habilidade para cantar ou tocar. Como na turmaahaluinos estudantes
de violdo, flauta doce e percusséo, Paula deixs\iancas livres para
escolher qual instrumento preferiam utilizar naseftes préticas.
Calvente (2013, p.78), além de acreditar nos beinsfiem utilizar
instrumento harménico e o uso da flauta para auxdi afinacdo e o
desempenho vocal das criancas na sala de aulzamgilpercussdo com
os alunos pode trazer a generosa “sensacio déadssahusical com
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bastante agilidade”, acreditando na aproximacamtisa base cultural
mais profunda”, referindo-se as caracteristicasdisica brasileira.

Um exemplo de atividade em sala de aula aconteceu &
musicaVagalumegPollo), eleita por toda a turma para estudo ¢edri
escrito e execucdo. Os alunos se dividiam em grupes
aproximadamente seis pessoas para ensaiaremzarealios trabalhos
de escrita e arranjo musical, visto que 0s grugeerlm entregar um
breve relato a professora a respeito da preparag@mjo da musica e
ensaios realizados pelos grupos e o trabalho dsctigdo do tema.

5.2.1 “O canto é uma ferramenta”

Segundo Dias (2011) o canto na sala de aula é uéige
eficiente no que diz respeito a socializacdo emsealunos, por
trabalharem geralmente em grupos, conforme argaderndor Paula. A
professora utiliza o canto no intuito de abordacasteldos musicais de
maneira pratica, desde o ritmo e a melodia, atéré@snicas pedidas nos
arranjos das mdusicas executadas pelos alunos. éAtrde atividades
cantadas avalia seus alunos em sala de aula. Afjreabusca como
objetivo para seus alunos esse envolvimento: “Efgsnderem a [...]
guestao da intensidade, da altura [...] que t4 ndmlalguma coisa.
Prestar atencdo nas frases, na palavra [...] queled@do envolvidos em
tocar e cantar. Assim, eu estimulo isso neles”.

Apesar disso, a professora afirma nao exigir afinag técnica
correta de utilizagdo da voz por ndo ser o seu fecsala de aula, e
também por ndo ser uma especialista no assuntoer@ansobre sua
inseguranga por vezes ao trabalhar questfes diutasgocal dos
alunos, escolher as tonalidades e o repertério paaa de aula, ndo
havendo uma grande preocupacéo em explorar quéstiesas da voz,
pois na sua concepgao o envolvimento da turma ceanto ja € algo
bastante positivo. Paula acredita que a Escolac8dasio seja o lugar
especifico para resolver questfes sobre técnical,voas o fato de o
aluno querer cantar, experimentar as frases, cmtas melodias e
seguindo o ritmo ja é algo bastante proveitoso paeala. Calvente
(2013), apesar de incentivar o trabalho técnicéodma lidica com as
criancas, acredita, assim como a professora Paal@amportancia do
estimulo e experimentos do cantar como algo maeiitante do que a
pratica de perfeita qualidade. A professora prineanteracéo da turma
com a aula de musica e as atividades propostasibgetivo é envolver
0 aluno na aula de mausica, e ndo analisar se axscas estdo fazendo
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certo ou errado. De acordo com ela, o canto é wnanfienta que
auxilia os processos nas suas aulas de musica éoume de atrair 0s
alunos as atividades musicais. “Se eles tém vontadgente ja trata
como habilidade. Isso, na escola é sempre tratssimaA gente néo
[...] corrige tanto a estética por ndo ser umalasd® muasica”. Explora
em sua fala:

Eu ndo corrijo certo e errado em sala de aula,
porque eu ja acho, assim... Eu ja acho prazeroso,
pra mim [...] aquele envolvimento. Ver o aluno

trazer violdo [..] as vezes eu nem estou

conhecendo a musica deles... Eu estou com mais
dificuldades em algumas musicas do que eles, mas
eu deixo acontecer. Deixo fluir, assim, eu fico

nesse papel mediador... Assim: ‘N&o. Faz melhor.
Vamos tentar arrumar’. Mas ndo em questdo
assim, “vamos afinar”... Eu ndo entro em técnicas,
ndo [..] a ndo ser quando é pra trabalhar
diretamente o canto. Ai eu ja trago musicas que eu
tenho mais habilidade, que eu tenho mais
seguranca... Dai eu consigo trabalhar melhor com

eles

Observando o relato da professora, é curioso pensaar
despreocupacdo em corrigir a questdo da afinagdaldnos, pelo fato
de Paula afirmar que o utiliza como ferramenta psadalhar os
elementos do som, principalmente no caso da alfDemtro deste
guestionamento é interessante analisar quais pac@naeprofessora usa
para comparar tais elementos diferenciando o cideees coeréncia ou
nao com relagdo as melodias das cangfes, por exeRgia Sobreira
(2013) é importante que a afinagdo seja corrigiggtainente pela
guestdo da pratica vocal se tratar de uma ferrampata trabalhar
elementos musicais dentro da conduta da educacsioahu

Quando os momentos escolares exigem apresentagatudos
fora da sala de aula, Paula se preocupa com a tdguestética”,
explicando para os alunos que devem cantar “mag.ficom mais
vontade”. Sobre o termo: “estética”, a professavasilera como a
guestdo da qualidade musical, trazendo a preoocoigagd o fazer um
pouco mais cuidadoso, buscando a afinacao voaéhmo e também o
desempenho musical de seus alunos de modo maiisoiécn

Para Paula, existem pontos positivos e negativas pa
utilizacdo do canto na sala de aula. A educadoneenta que ndo é
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“uma eximia cantora”, porém costuma pesquisar adtedrazer o
repertério para a sala de aula estudando as meledituras para sua
prépria voz. “Primeiro eu estudo pra mim, e depwmia eles”, diz.
Segundo Fucci Amato (2009) é de grande importamee os estudos
sobre o0 cantar estejam presentes na pratica das@nteisica, visto que
é uma alternativa muito vinculada a sala de aulassM caso, a
professora Paula relata suas dificuldades demaoistra possivel falta
de um preparo para as atividades pedagdgicas eantedescola. Por
outro lado, mostra organiza¢do na preparacdo ¢eglas com o canto
para apresentacfes em publico.

Quando escolhe a musica para a turma cantar, pkayloack,
pois ndo toca instrumento harménico. Explica quéa e uma
dificuldade dela, apontando como algo negativo pasaprocessos
pedagogicos de suas aulas. Algumas vezes Pauia #ilflauta doce
como instrumento condutor da afinagdo da melodia pa vozes dos
alunos, assim como indicado por Calvente (2013)s omnsidera a
tessitura do instrumento aguda para a sua propda Segundo Fucci
Amato (2012, p. 103) “a nocdo de habilidade seadsa do saber
tedrico especifico de determinada area do conhatingeé aproximada
a capacidade de se adaptar e agir sobre determgitadgdo”. Essa
afirmacéo remete a fala de Paula, quando demodsttcacéo para
encontrar meios para trabalhar conteddos que, dticgr ndo possui
tanta habilidade. Para a autora, “no campo da edoaausical, cabe as
universidades desenvolver a competéncia pedagdgicausical do
educador musical, e, a este, na escola, desenvalenabilidades
musicais de seus alunos e nutrir-lhes também desalmer tedrico-
musical inicial” (p. 104).

Consciente de sua responsabilidade como profedearaisica,
Paula pesquisa em casa a melhor tonalidade pasrosu@omplementa
gue algumas vezes a tonalidade adequada paravaztiea um pouco
grave para seus alunos. Para Assef (2013, p. 68)oass femininas,
menos impostadas e mais naturalmente colocadas, pmmo ou
nenhum vibrato e volume ameno, constituem-se nerémedia mais
adequada da escuta vocal para as criancas”. Relaldautilizagdo da
voz falada em excesso e, por vezes, ter que camarregioes
desconfortaveis a sua tessitura vocal, Paula adite desconforto em
alguns momentos nas aulas, tanto para a fala qpanéoo canto. As
guestdes técnicas da voz ndo sdo enfatizadas noddesgora durante as
aulas. Para Behlau e Madazio (2015) é importangeoqurofessor saiba
cuidar de sua voz para evitar distirbios vocaisa 0 estimulam a
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utilizacdo de exercicios especificos a cada sitjagséndo possivel

manter a qualidade vocal e desenvolver habilidgu® seu uso.

Mesmo assim, usa a prética do canto “pra poder ates [referindo-se

aos alunos] pra trabalhar com conteddos musicRis”acordo com a

professora Paula, considera que o canto torna-agouética importante

nas aulas de musica, principalmente, quando h@nalgpresentacdo ao
publico escolar e fora da escola.

No periodo de observagfes feitas na escola, asgmwte Paula
realizou algumas apresenta¢fes com seus aluniegandib o canto, mas
também outros instrumentos, como: violdo, flautaedopercussao
corporal e com instrumentos. Ela explica que asgmtacao dos alunos,
€ na realidade uma continuidade do que esté seitdefn sala de aula.
As criangas tocaram e cantaram canc¢fes que jartisigo estudadas
nas aulas de musica, mesclando-se com temas elespor elas e pela
professora. Nas atividades dentro de sala os alestasam divididos
em grupos para as tarefas, mas quando foram atgessn publico,
houve apresentacdo de todos os alunos do 5° anmastem um so
grupo. A musicaVagalumes que segundo a professora, ndo era
dominada nos instrumentos pelos alunos foi sendodada e
desenvolvida até chegar ao ponto de execucdo. Ranla que o0s
préprios alunos iam se auxiliando entre eles niicuttlades para tocar
e cantar: “Eu néo toco violdo, mas 0 menino quav@®s acordes e a
outra ndo tocava, eles ajudaram. E eu vi, assimteoesse deles bem
maior a entender essa parte tedrica com a musietgrindo-se aos
acordes. Conta que os estudantes trouxeram ingitage cifras,

Eles foram pesquisar a cifra e eu pedi que
separassem em grupos. Mas eu nao estipulei,
assim, o grupo que tinha mais habilidade em
violdo. Eu deixei livre. Entdo, tanto que teve
grupo que tinha quatro violdes, né? E o outro ndo
tinha nenhum. Entdo, ai eles tiveram que usar a
ferramenta que eles tinham. Entdo, uns que nao
tinham violdo, eles usaram percussdo corporal.
Eles criaram em cima daquilo ali. O outro tentou a
flauta, ficou com vergonha, né? Entdo, assim, eu
vi essa habilidade neles de se adaptar e ver que a
musica também traz isso. Essa questdo da
criacdo...A questdo, bem do (T)EC(L)A assim,
trabalha técnica, alguma coisa.
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Um ponto a destacar nesse contexto € que a niiagaumes
é originalmente cantada por voz masculina e, asalindo autbnomos
musicalmente falando, mantiveram o tom originak ¢juava em uma
regido grave de voz para o canto das criancas. tQuaisso, Assef
(2013, p. 55) afirma ser algo comum no ambientelascfazendo com
que “o habito de acompanhar simplesmente as silaimagdas sem
qualquer compromisso com a melodia original” sefaaupratica
recorrente.

A professora conta que se apoia bastante no meoEC(L)A
do educador musical Swanwick. Esse modelo, umaugéed de
C(L)A(S)P, que inclui: Composicao, Literatura, Agieedo, Técnica e
Performance, se trata do desenvolvimento atividauesicais gerando
uma soma de habilidades elaborado pelo educadoicahuseith
Swanwick (ver Swanwick, 2003). Para ela, pensasuss aulas de
musica nesses moldes, faz com que sejam desera®lidquestdes da
teoria, da literatura, da apreciacdo, da execucda eomposicao pelo
fato de que os alunos exercitam a escrita musitebalham com os
elementos da musica através de apreciacdo dos feemasescolher,
aprender sobre historias que envolvem as musigasytr as cangdes e
compor arranjos. Fucci Amato (2012, p. 109-110jabesas abordagens
de Swanwick quando ao cantar, onde s&o priorizadapercepcoes
musicais, unida ao controle do uso da voz comoum&nto musical
para a execucdo. Desse modo a autora concorda aetaade que “a
voz é de fato uma constante que deve percorrer todeabalho
educativo-musical, e a educacao vocal é, em signamde exemplo da
necessidade de integracdo de teoria e pratica’urgegela, € um
“instrumento barato e democréatico”, permitindo “anstrucdo de
ferramentas e estratégias de ensino participatieaso a prépria pratica
do canto coral”.

Segundo Fucci Amato (2012, p. 99) os conteldosaaigshdo
podem ser excluidos da educacdo musical. Porémgeoéssario
“trabalha-los em uma perspectiva comparatistiadtieaz sem desprezar
nem a técnica e a teoria musical, nem a interdisaijdade,
equilibrando o que ja é conhecido com o contrasteatdico divulgado”,
como no caso de Paula, que explora os conteliddsaisude diferentes
maneiras com seus alunos. Segundo a professora:

Na escola a gente traz uma histéria da musica, por
exemplo, né, que entra na literatura. [...] e a

musica em si... Que ndo adianta eu trazer pra eles
0 qué é um dé, o qué é um ré, se eles ndo vao usar
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pra nada, né. Entdo eu busco, assim, trazer a
musica. Swanwick fala muito disso, assim, pra
ensinar musica musicalmente. E entédo, eu quero
trazer pra eles essa parte da teoria. O que téodent
do meu objetivo, porque eu ndo quero que eles
saiam, a gente chama aqui de analfabeto musical,
nessa parte [...] da linguagem escrita. Mas eu
quero que eles se envolvam com a mdsica. Ai, a
estética, eles mesmos vao percebendo e vao
buscando. E alguma coisa que eu posso pontuar
eu pontuo, dentro do que ndo va afetar em nada...
Nao vai desmotivar eles em nada. Ai eu pontuo.
Caso contrario, eu deixo livremente pra estar
ensaiando e eu vou trazendo esse universo tedérico
junto, pra que eles véao inserindo junto no
conteddo.

O modelo (T)EC(L)A tem inspirado muitas praticagapa
educacdo musical (FRANCA, 2010; BARBOSA; FRANCA,0920
FERNANDES; DIAS, 2014). Como uma das formas deasgmtacéo,
Fucci Amato (2012) apresenta sua concepcao a tegfgimportancia
da voz na educacdo musical através de um esquemgagle ser
interpretado como um conceito muito semelhante @oSdanwick
quanto ao seu modelo, envolvendo, neste caso: &njdéxecucado e
criacdo, conforme Figura 1:
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Figura 1 — Concepc¢bes da voz na educacdo musical
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Fonte: Fucci Amato (2012, p. 110).
5.2.2 O canto nas aulas

O canto esteve presente durante quase todas as aula
observadas, sendo visivel a participacdo efetigaatlmos. Nos grupos
que apresentaram, a grande maioria dos integrar@etava, tanto
meninos quanto meninas. As mudsicas cantadas pefaa tuneste
formato, de grupos, foramMinha Cancéo (Sérgio Bardotti e L.
Enriquez Bacalov / Adaptacdo: Chico BuardueYagalumegPollo¥.

A primeira musica foi uma escolha da professorintito de trabalhar
a escala ascendente de d6 maior. A segunda, ekrpilios alunos, foi

" Na composigadlinha Cancdca melodia executada traz nas primeiras silabas
de cada frase 0 nome das notas na escala de dbemnasosons do modelo de
escala maior, ascendente e descendente. No en&antsua gravacdo mais
popular, a cancdo inicia sendo executada na t@udidde si maior e,
posteriormente sobe para o tom de dé sustenidormaitomo é possivel
observar e ouvir em: https://www.youtube.com/watet87 SmFH79huY

8 A musicaVagalumesstéa disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=kszkoFI184JU
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trabalhada por mais tempo, durante o periodo deredgio. A préatica
do canto foi acompanhada ppiayback (trazido pela professora),
violdes (trazidos pelos alunos que tocam) e peficussrporal, havendo
também momentos de cart@apela A professora avaliava seus alunos
a partir das apresentacoes dos grupos e dos toabaltritos. Os
guesitos avaliativos eram o cumprimento da tarefgpgsta e ndo as
questbes técnicas da voz e do instrumento. Swan{?ie@3, p. 84)
acredita que “os professores devem ser criticosjsas e articulados”
guando a avaliagdo em musica. Segundo o autogheangas em uma
avaliacdo ndo dever se reduzir a questdes de &dtaito na execucao
de voz quanto de instrumentos. O educador indieaoguprocessos e o
produto devem ser analisados, identificando-os commateriais,
expressdo, forma e valor, niveis indicado no modedpiral de
desenvolvimento musical (ver Swanwick, 2003).

Na musicaVagalumesa parte que contém um rap era cantada
pela turma com mais énfase, ou seja, executadaadeira empolgada.
Nesse momento a turma inteira aumentava o volunwwzlaDurante as
estrofes da melodia os alunos cantavam numa regiépouco grave
para a maioria da tessitura das criancas. A pmf@$zaula utiliza a voz
com os alunos em algumas de suas aulas atravéscatees
mencionadas, mas normalmente deixava que os ateabsassem as
apresentacfes sem a sua participacdo. Segundat $@eh), o fato da
auséncia da préatica do canto e, consequentemerdesmreparo do
professor para tal atividade durante toda suafadaom que esse ndo
tenha o habito de desenvolvé-lo também com seumsllA autora
afirma que para isso, o docente necessita compreersl saberes
técnicos do canto. Paula, ndo costuma levar acg@inaocal como
prioridade nas aulas, mesmo que, por vezes, utiéizarsos como a
flauta doce para auxiliar na emissdo das melodiatadas. A pesquisa
realizada por Mateiro e Egg (2013) apresenta uodestom as aulas de
uma professora de muasica muito semelhante as dk&,Peam a
utilizacdo da flauta doce soprano para o auxil®rdalodias cantadas e
as dificuldades por parte da professora com relagdonalidades
agudas para sua voz.

A professora Paula prioriza o trabalho com o cantorrecdes
de afinacdo somente para fins de apresentacdescoi.e Segundo
Paula, corrigir a afinacdo vocal “é complicadd p.gente ndo pode ir
diretamente, porque [...] ndo d& pra fazer técmamzal’. Além disso,
demonstra preocupacao com as reacfes emocionatudos quanto as
correcdes. Para ela, o fato de o aluno quererrgdataenvolver com a
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musica, e ele saber falar as frases, entenderxigte am canto [...] esse
fazer musical € o0 que eu busco como objetivo”, wkimento com a
musica. “Mas se ele ta fazendo certo ou errado’. &® ideias da
professora Paula corroboram em parte com as dei&olf2013), que
acredita na importancia em deixar os alunos a denpara o canto com
a sensacdo prazerosa pela atividade. A autora déefgue o mais
importante € estimular os alunos ao fazer musit@ah dependendo
necessariamente da qualidade de afinacdo das ¥ss#s como Paula,
Sobreira traz a ideia de que o professor deve gdartumidade aos
estudantes para o processo de construir maneirss fdzer musica de
um jeito agradavel. No entanto, ndo descarta aibpldsde de
encontrar estratégias gentis para incentivar &caor da afinacao vocal
por meio do desenvolvimento da percepcdo musiedd. fato de que o
canto ndo esta inserido nas aulas de Paula conwo pidecipal das
atividades, a professora afirma que esse é “umeanfienta no
processo”.
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6 PROFESSOR PEDRO
6.1 FORMACAO

Neste capitulo serdo apresentados, o perfil profiak a
formacado do professor na graduacéo e as vivénciagais que obteve
durante sua vida, além da preparacdo musical docenuniversidade,
considerando possiveis atividades e/ou aprendigages, de algum
modo, o influenciam na atuacéo profissional.

6.1.1 Perfil profissional e vivéncias musicais

O professor Pedro, 26 anos de idade, € graduado em
Licenciatura em Musica, ingressante no ano de 20@bncluinte em
2010. Pedro leciona tanto na escola de Ensino ®4sm cargo
temporéario, como também em escola livre de musléatrés anos atua
em escolas de ensino béasico. Durante dois anasnteciem escolas
particulares atuando como professor de misica nad€do Infantil e
no Ensino Fundamental |. No inicio de 2014, dewidnias suas
atividades como professor de Ensino Fundamentetoala publica. As
aulas de musica, na escola onde atua o profegsonferecidas apenas
para o Ensino Fundamental | (turmas do primeirogamto ano). O
“tratamento da educacdo musical nas escolas”, degBouza (2011,
p.13) deve ser um conteldo “garantido em todasédasss e nao
somente para parte das turmas de Ensino Fundarhesdaio € comum
em muitas escolas publicas.

Na escola livre de musica, Pedro leciona violdoitaga desde
2010, com alunos individuais ou em grupos de asdrguessoas. No
estudo realizado por Mateiro (2007) com licenciandm musica, foi
possivel perceber que o perfil do professor Pedrassemelha aos
resultados da referida pesquisa. A autora mosatoavés da observagéo
da disciplina de Prética de Conjunto, a importadeida pelos alunos da
graduacdo em obter o dominio de instrumentos conwipléo e/ou
guitarra e a voz, para atuar como professores decenfos diversos
espacos educacionais. No caso de Pedro, enquasittaevioldo e
guitarra na escola livre de musica, acompanhaaeass cantando. Ja
na Escola Bésica, atua utilizando a voz como pralénstrumento, mas
também vé a necessidade de acompanhar as criagasum
instrumento harménico, em seu caso, o violdo. Assinprofessor
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utiliza diferentes habilidades em seu trabalho colaeente, adaptando
0 conhecimento que tem as peculiaridades de cadexto.

O professor participou de projetos de extensdoglasaa sua
formagcdo durante a graduacdo, realizando conceytws diversas
cidades de Santa Catarina. Pedro adquiriu expé&&ioomo professor
de violdo classico e popular em projetos para alwaoentes, atividade
simultdnea a sua graduacao que, para Morato (2@8Qifa no trabalho
dos alunos baseando-se nas relagdes feitas eatfermacao e praticas.
Nos projetos, Pedro atendia cerca de trezentosoalamualmente,
mesclados entre criancas e adolescentes, com eeddizadas em
grupos, como se pode observar nas palavras dele:

Fora da escola eu fago concertos, fago alguns
recitais de violdo anualmente. Devo fazer uns
cinco por ano. Mas na faculdade também, eu
participei de um projeto de extensdo. A camerata
de violdes [...], era um quarteto de violdo classic
gue a gente fazia cerca de 20 ou mais
apresentacfes por ano. Era o grupo de extenséo
gue mais apresentava, da faculdade. E, além disso,
a gente gravou algumas... Umas 15 mdsicas pra
revista digital académica. E fora... Mas assim,
além da atividade em escola, eu trabalhei em
projeto de viol&o.

Os projetos sociais tém se configurado também como
espaco de atuacdo para a realizacdo dos estagiewvisionados dos
cursos de Licenciatura, ou seja, “vém se estrutirgraralelamente ao
trabalho desenvolvido nas universidades” (KLEBERQ® p. 213).
Tais projetos podem causar reacfes bastante pasitim sociedade
devido as projecBes que tomam, alcancando o pubiis carente.
Segundo Kleber, para o publico participante, “poctamtar com seus
valores musicais no processo pedagdgico-musicakpaser um ponto

significativo para um trabalho de ampliacdostitusde ‘ser musico™,
ou ainda, ser integrante de “um grupo musical2gR).

6.1.2 Formacado académica

O professor Pedro avalia sua graduacéo como pogeeitanto
na formacdo musical quanto docente. Esses doiseconéntos,
musical e pedagdgico, de acordo com Mateiro (20ddyem também
fazer parte do conjunto de saberes do professaragmente, para que



87

haja o efetivo conhecimento pedagogico do contelddro valoriza as
disciplinas de Harmonia, Regéncia e Violdo como afgportante para
sua formacdo musical. Em sua fala avalia que tewes Iprofessores,
elogiando cada um deles. O conceito de “bom profgspara Pedro,
esta bastante relacionado as experiéncias profasio como fica
evidente quando, por exemplo, ele fala sobre cepsoir de violdo que
teve:

Olha, eu tive um bom professor de violdo. S6 que
foi além da aula de violdo na faculdade que eu
fiz... Esse professor, além de ele dar aula na
universidade, ele foi o diretor artistico da
Camerata de violbes. Entdo, pra mim foi muito
bom essa parte. Era um excelente violonista [...].
E eu também fiz aula de viol&o classico com ele.
Entdo, isso ali... E s6 pra dizer que eu aproveitei
mais esse professor da universidade né?

Para a preparacdo pedagogica aponta a disciplinastégio
como a mais importante em sua formacgao para agiwagno professor
na Escola Basica, afirmando que “as disciplinagstagio, é aonde tu
realmente aprende a dar aula [...] foram as mapitantes”. Para
Mateiro (2009, p. 17), “o estagio [...] é considieracomo um espaco
que possibilita ao estudante, futuro professoreias, analisar, atuar e
refletir sobre as tarefas caracteristicas de suafisgfio”,
complementando que as préticas realizadas nessplides servem de
suporte para que os licenciandos tenham a opoddaidde
“experimentar a pratica de ensinar”, além de “seprometer com a
profissdo de ser professor”. Da mesma forma, Pedidinha que teve
“uma excelente professora de musicalizagdo”, dasthr que “ela
trabalhou em bastantes escolas também, antes dedaelaula na
universidade. Entao, ela tinha bastante capacitacéo

As disciplinas de Estagio I, II, lll e IV sdo aseqiPedro
considera mais terem lhe auxiliado para a pratmeete na Escola
Basica, justificando o auxilio das professoras jgémboracao das aulas
para ir ao campo de atuacdo. A importancia em dprea planejar,
segundo Romanelli (2009), € uma maneira efetiveeeetite de se obter
uma educacdo musical realizada com qualidade. @ anjumenta a
importancia em priorizar os quesitos formais na tagem de um
planejamento, como:  “objetivos, contetdo, procedio®
metodologicos, recursos didaticos, avaliagdo ereptdal tedrico” (p.
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130), pois acredita que somente dessa maneira Svplosuxiliar os
processos de formacgéo docente e a aquisi¢cdo deémqgia.

Sobre as experiéncias vocais na graduacédo, Pdadrmafque
durante seu curso de licenciatura houve uma disaiple Educacéao
Vocal a qual Ihe proporcionou o aprendizado técnico egégico para
trabalhar o canto com seus alunos atualmente. Aortdomcia dos
conhecimentos técnicos da voz possibilita ao psofea obtenc&o, ndo
somente da qualidade sonora, como também da sagdé sua e dos
alunos (ASSEF, 2013). Nessa disciplina foi aboadadescolha de
repertorio, a tessitura vocal e também formas detibear o canto na
sala de aula, o que Pedro acredita ter contriboidido para seu atual
trabalho na escola com as criancgas.

Ao analisar a grade curricular da graduagéo curgazla
professor Pedro, foi possivel identificar as distgs de Educacéo
Vocal | e Il oferecidas nos dois primeiros semestres e, postesiue,
as disciplinas de Canto Coral I, Il e lll, ofereaschos terceiro, quarto e
quinto semestre, respectivamente, do curso de dietema em Musica
que trabalham diretamente com a questdo do us@zl@antada. Na
ementa, as disciplinas de Educacdo Vocal | e liatteam a pratica do
canto, tanto individual quanto em grupo, trazendaldmentos teoricos
sobre a voz e a inser¢éo do canto na Escola Bésiwy como objetivo
desenvolver as habilidades vocais através da teopiditica, servindo
como base para a educacdo musical na escola. &ssgpcao do canto
na escola como base para o ensino de musica jdefendida, por
exemplo, por Kodaly (SILVA, 2011) e Villa-Lobos (RRAZ, 2012) no
inicio do século XX. Nas disciplinas de Canto Cdydl e Ill o foco
esta no preparo da formacéo e técnicas de corm diEso, € trabalhada
a leitura musical em conjunto, afinacéo e percepitduca, melddica e
harménica.

A preparacdo de repertdrio variado para apresesggpdblicas
também esta inserida nos objetivos das referidedptinas, o que se
inclui nas préaticas de Pedro durante as aulasamdae& importante n&o
haver preconceitos por parte do professor na sele&ancdes a serem
trabalhadas com seus alunos, a fim de que ndo dHenje as
experiéncias de diversidade cultural com os alu(dARSICO;
CAUDURO, 1978).
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6.1.3 O canto em sua formacao

Pedro comecou a se interessar pela pratica do esntgua
adolescéncia. O professor conta que iniciou swa&el com a prética
musical iniciando com o violdo aos 12 danos deeadddu comecei
tocando violdo classico. Primeiro eu aprendi a partitura. Ai...
aprender a ler cifra, eu aprendi sozinho, buscandmho. Eu conseguia
tocar os ritmos”. Pedro indica que foi a partir giae “surgiu a vontade
de cantar”. Especifica 0 motivo dizendo que “séatoss acordes ndo
servia, né..”. Foi quando aos 13 anos de idad&ioin seus
experimentos com o canto e observou sua dificuldad&inacédo vocal.
“Na verdade eu ndo compreendia muito bem a afinagédw, COMO
se afinava, COMO se cantava afinado”. Queria descatmmo
conseguir afinar a voz, divida que antes ndo cangia.

O primeiro auxilio veio de um vizinho, que Ihe aegpl que
deveria imitar o timbre do cantor que ouvia. “Ele explicou como o
som fica quando ta afinado, assim, quando a gemtte gjJue 0 som
cresce, aquela afinagéo [...] Ai, com aquela dictiaque eu aprendi a
afinar, que dai, foi 0 que me deu suporte pra atacé Pedro aprendeu,
assim, a construir o cantar através de compreernsiresxperiéncias
com a voz, o que é discutido por Specht (2007)stRreatencéo na
reproducdo do som de sua prépria voz, e buscaodepr sons
diferentes dela, sdo processos destacados pori@of2813) como
meio para ajudar a desenvolver a percep¢do dedimlaltura. Parece
ter sido esse caminho que Pedro encontrou parsegansafinar:
“Primeiro, pra eu conseguir afinar eu imitava m@itgoz dos cantores,
assim né... pra pegar bem o timbre, pra consefjnaradireitinho” e
dessa forma ele fazia a relagéo entre afinagdccegigfio de timbre.

A compreensdo do mecanismo humano e processos para
conquista da afinacdo, obtidos, como no caso dfegsor Pedro, sdo
explicados por Marsola e Baé (2000, p. 47) queiexpl em detalhes:
“quando o som é captado pelos ouvidos, outros ektintransmitem a
informacdo aos centros cerebrais e ai 0 som € g@anda memoria”.
Desse modo, “para coordenar o som e emiti-lo, engmn acdo novos
estimulos que partem de certas areas do cérebeo gmrcentros
nervosos dos musculos respiratdrios, laringeosi®ecoutros”. Assim,
o individuo é capaz de ouvir e memorizar aquilo queiu para que,
posteriormente, consiga emitir o som.

A partir dessas experiéncias voluntarias foi querafessor
conseguiu comegcar a treinar e assimilar os sormu@o e perceber as
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alturas na sua voz e identificar se estava afin@dsteriormente, Pedro
ouvia bandas de rock, coniegido Urbana,e isso o influenciou a
participar de bandas na escola no periodo do EMatio, onde atuava
cantando em eventos dentro e fora do espaco esBaem, mesmo
praticando o canto e conseguindo compreender malhtinacdo vocal,

Pedro afirma que as questdes técnicas da voz feistas somente
durante a graduacéo, nas disciplinas de Educacéal Ve 1. “O que eu

posso dizer que foi a parte do canto, assim, quéuieuer mesmo

técnica vocal, aquecimento, extensao de voz, s&ofdi visto mais na
faculdade mesmo”. Kodaly, j& no inicio do século,X&ve sempre o
canto frente a sua pedagogia do ensino de misaacypando-se “com
o nivel de desempenho musical de um professor dicaificonforme

destaca Silva (2011, p. 60). A autora comenta cgse eeducador
musical “concentrou-se inicialmente na reestrufimag ampliacdo da
formacao profissional dos educadores musicaisé@pe sua pedagogia
esteve inicialmente centrada no professor, poroserodelo musico-

vocal de seus alunos.

As experiéncias anteriormente mencionadas auxiiaPedro
para sua atual atividade docente, em especifiemtm cpor ser a préatica
mais utilizada em suas aulas. Para ele, tais i&qoéas lhe deixaram
mais seguro quanto a afinacao vocal e as prateatadas em si para
utilizagdo com seus alunos em sala.

Os modos de aprendizagem buscados por Pedro ae$eéo
Licenciatura podem se caracterizar como um procgéssutoformacgéao,
identificado por Névoa (s/d), como um caminho peido fora da
formalidade de um curriculo de graduacéo, por #earegue a atividade
docente ndo estd baseada somente nas experiérividas vna
universidade. Para Souza (2009) existem diferemeseiras de
compreender conceitos de ensino e aprendizagemob&ervar tais
guestdes em espacos diversificados, a autora assmrobjetivo de
“ampliar o olhar em relacdo aquilo que esta na rfigee e dar
visibilidade a préaticas pedagogico-musicais aindeultas e/ou
marginalizadas”, mostrando também “o quanto o @t cabe na aula
de musica” (p. 12).

O fato de o professor Pedro ter tido experiéncas 0 canto
sob o ponto de vista técnico apenas na universigade justificar a
importancia de ser oferecida uma base de educagi & processos
pedagdgico-vocais nos cursos de Licenciatura eniddligreparando o
futuro professor para a realidade escolar.
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6.2 PRATICAS PEDAGOGICAS NA SALA DE AULA

Neste item ser@o apresentadas as percepcdes degmoPedro
envolvendo: suas experiéncias e pratica de atigglath suas aulas de
modo geral, contemplando seus objetivos; a presgogaanto em seu
trabalho docente, pontos positivos sobre o cantampossiveis
dificuldades encontradas, em sua concep¢do de aenairavés do
trabalho com a voz.

6.2.1 “O canto é o carro chefe das aulas”

Para Pedro o canto “é o carro chefe” das suas dalasisica.
As justificativas do professor muito se assemelhaafirmacédo de Dias
(2011, p. 5), a qual destaca que o instrumentolVoepresenta um
excelente recurso de ensino e aprendizagem mysatélh de oferecer
diversas possibilidades a serem desenvolvidas ulas de musica na
Escola Basica. Pedro explica que a pratica do caesenvolve
elementos musicais, como melodia e ritmo, por ex@ngmpregando-a
como principal atividade em suas aulas, perspeedsn, compativel
com a metodologia adotada por Kodaly (SILVA, 201dh entanto,
diferente do professor Pedro, que se baseia em riéxpas
essencialmente praticas, Kodaly parte de atividdddsitura e solfejo,
introduzindo a teoria musical através da voz enpsaagogia musical.

O professor Pedro também justifica a utilizaciocdnto nas
aulas pela possibilidade de apresentar a ativittadede sala, de modo
gue as pessoas possam ‘“visualizar o trabalho’zeshdi Além das
vantagens mencionadas, comenta que o canto é unsogmesente nas
aulas, mesmo ndo havendo outros instrumentos nmislsponiveis.
Nessa mesma linha de pensamento, Calvente (20X&Yitac na
relevancia em utilizar o canto nas aulas de m{sgtficando que tal
pratica “encaminha experiéncias sensoriais cormguédigem musical
em curto prazo, passando por cima das deficiéndiagestruturais” (p.
77).

Machado (2004) sinaliza um ponto importante empasuisa
a respeito do ensino de muasica no contexto eseolf@tizando como
resultado, competéncias mencionadas pelos proésssmtrevistados.
Dentre as categorias, assinala a importancia defegsor ser capaz de
administrar 0s recursos que a escola dispfe pagaliaacdo do ensino
de musica. Os professores participantes da pesglgésaMachado
afirmam que, mesmo percebendo o reconhecimentmparténcia do
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ensino de musica na escola, 0 espaco fisico e igiafara maioria dos
lugares € um pouco precario, realidade semelhanescala onde
trabalha o professor Pedro.

Apesar das vantagens ja mencionadas por Pedroikrarub
canto como recurso pedagdgico em suas aulas, espoftambém
aponta alguns desafios. Conseguir fazer com quelunoacom
dificuldade compreenda sobre afinacdo e realize &éssa pratica que
nao é uma tarefa simples, diferente do ritmo, d,@ggundo Pedro, é
algo mais facil para os alunos executarem sem.éroismo, diz ele, “é
dificil alguém que nédo tenha, ndo acabe conseguamiy as divisbes
ritmicas da musica”. Essa concepcdo sobre a faddidritmica é
reforcada pela ideia de Calvente (2013, p. 78)nhdoadiz que “a
musicalidade nacional é fortemente ritmica”. A aat@rgumenta
considerando que “a pratica da percussdo na salautde sempre
envolve os alunos, com doses encorpadas de mgtdiae paixado” (p.
79). E por meio das préticas cantadas e da percussforal que o
professor Pedro desenvolve os elementos da masi&cadpa pertinente
em suas aulas.

6.2.2 O canto nas aulas

As aulas do professor Pedro foram constituidas pe&tica do
canto na maior parte do tempo, com um repertéricatgcdes que
seleciona alternadamente para trabalhar com o®sxldo 4° ano. As
musicas escolhidas tém estilos musicais variadtkgae baido, pop
rock, bossa nova, valsa e também mdusica de curllgiose. Essa
pratica pedagdgica referente a escolha do reper#ras vivéncias
musicais que Pedro proporciona aos alunos sdotaspestacados por

Dias (2011):

A ampliacdo de repertério a ser familiarizado, a
apreciacao e vivéncia de diversos estilos musicais,
a exploragdo e criacdo de fontes sonoras,
execucdo vocal e instrumental e a vivéncia
corporal da musica, reiterada aqui como de
extrema importancia para a formagéo musical, sdo
praticas pedagogicas musicais relevantes para o
desenvolvimento musical nas escolas regulares
brasileiras (DIAS, 2011, p. 4).

Segundo Calvente (2013, p. 71), o canto € umacprétusical
democratica “em todos 0s grupamentos humanos”, glei¢ capaz de
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tornar concreta “a experiéncia mitica coletivatgante em “momentos
de congracamento e festejo”. Considera que “a camdc@® género
musical mais popular, por compartilhar a exper@&meiisical através da
voz do cantor com o publico leigo”.

Enquanto cantava com os alunos, Pedro tocava yiGdo
instrumento musical de maior dominio. De acordo @atvente (2013)
0 acompanhamento do instrumento harménico com w©sosl traz
beneficios na execucdo, fazendo com que os alunangam mais
seguros e cantem mais a vontade, no que diz respeidesempenho
musical sonoro. No violdo, Pedro tocava tanto ongamhamento
ritmico/harmbénico quanto a melodia. Desse modo,epédxiliar a
afinacdo das vozes das criangas demonstrando tambdominio no
instrumento como recurso para auxiliar a turma, @mseguir
acompanha-la com melodia e ritmo no violdo, aléntaltto. Segundo
Pedro, ele ndo desenvolve a parte vocal harmbémicauas aulas por
cantar com seus alunos sempre em modo unissono.

Os alunos cantavam sentados em quase todos 0s togman
nao ser quando havia alguma mdsica em que cantaxagutando
percussdo corporal simultaneamente com pés e MNaosiomento em
que ficavam de pé era evidente a maior disposig&oatlinos para a
atividade musical. A unido entre o canto e a psdwscorporal
mantinha os alunos mais atentos ao que estavanutardo. Além
disso, quando estavam de pé, as criancas cant@ramma intensidade
vocal mais forte do que quando estavam sentadagjeopode ser
explicado pelo fato da questdo postural em pé oderenelhores
possibilidades para o canto, com “maior expansaorawgdo do
abdome”, ideal para essa préatica (BEHLAU; MADAZRD15, p. 59).

A turma de 4° ano possui facilidade de assimilatgiafinacio
de maneira geral. No entanto, por diversas veasmdp o professor
pedia que cantassem com mais volume, a maioridapenéferéncia de
altura da melodia da musica executada. O proféeatava dar dicas de
colocacdo de voz e cantava proximo dos alunos quaetcebia
dificuldade na afinacdo. Nesse sentido, Sobre®a32p.20) manifesta
a ideia da importancia das percepcdes do profgsma@ auxiliar os
estudantes, e que este seja capaz de criar “g&iafgara possibilitar a
emissdo afinada” dos seus alunos.

A afinacdo pode estar interligada nao somente aepeéo
auditiva, como também as questdes técnicas da wgomforme
sublinham Behlau e Madazio (2015). O professor ®eajonta o
trabalho técnico como algo inserido na medida disipel dizendo que:



94

“Isso ai a gente tenta trabalhar um pouco, masi difécil na escola”.

As tentativas de colocacdo de voz como “ah... it@po®is assim, faz
de outra forma”, sdo sugestdes que o professorodaseus alunos
exemplificando quando vé necessidade. No entamfulica que “em

geral, a gente segue mais um canto intuitivo. $j gaturalmente, que
eu tento ajudar eles (sic) [os alunos]”. Pedromexama das criancas
para cantar junto quando percebe que ha desafimegdentativa de
seus alunos assimilarem 0 som e executarem a aatodietamente,
atitude essa ressaltada por Calvente (2013).

A preocupacdo com a adaptacdo das tonalidadesapamazes
infantis faz parte dos planos do professor Pedroselecionar o
repertério. “As musicas, também, geralmente esthiptadas pra voz
deles, né... Eu ndo deixo nada muito grave e neito agudo”, diz. E
preciso que as criangas cantem em uma regido deovdartavel para
elas, a fim de manter a saude vocal e tambémtéacilicaminho para a
afinacdo no canto (SOBREIRA, 2013; CALVENTE, 20BEHLAU,;
MADAZIO, 2015). Quanto as alturas das escalas ibaeadas, o
professor se refere as notas iniciando em Sol 2 2, lrespectivamente
conforme demonstrado nas Figuras 2 e 3:

Figura 2: Escala de sol maior
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Figura 3: Escala de 14 maior
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Um fato curioso esteve relacionado a percepcdo da

a

pesquisadora quanto a referéncia auditiva das gasanMesmo o

professor trazendo as musicas nas tonalidades adba tessitura
vocal infantil e cantando com a sua voz mais agudaave, por vezes
as criangas mantinham melhor a afinagdo quandcavamt sem o

acompanhamento vocal de Pedro. Este foi um defadheebido em

algumas das aulas observadas: quando cantavanhaszapenas com
acompanhamento do violdo, emitiam vozes mais suavese acordo

com a melodia da musica. Esse fator pode justificanportancia do

professor como espelho e modelo vocal para ascesar também
analisar a percepcdo aprofundada dos alunos qaastadetalhes de
expressao vocal do professor e gpgaformance Quando Pedro canta
em uma regido desconfortavel para si, mesmo que,wz suave e

afinada, ocorre a percepcédo detalhada dos alursmgajao relaxamento
vocal e corporal para a préatica cantada.

Sobre enfatizar ou ndo a técnica vocal, o educamloenta que
€ algo mais dificil para ser feito na escola, poistas vezes nédo ha
tempo suficiente para esse tipo de trabalho, tatificado também por
Sobreira (2013). Pedro busca tonalidades confasté@gevozes infantis,
nao selecionando tons em que a melodia fiqgue ngu#ve ou em uma
regido de extremo agudo aos alunos, meio este da@iar Sobreira
(2013). Segundo Pedro, “No agudo é dificil ter algucoisa que fique
realmente aguda, mas, ela td no meio termo... rastaa de sol, la...
[Sol 2 e La2?] as tonalidades onde funciona melhé&r"escolha da
tonalidade ideal para a voz das criancas € um ponfmrtante
destacado por Pedro, pois mesmo néo trabalhandtdgsaliretamente
voltadas a técnica vocal nas aulas, acredita mafiséncia de ser um
exemplo para seus alunos no que diz respeito d@arcaorretamente,
desde a afinacdo até as dindmicas vocais, 0 qaeM#sico e Cauduro
(1978, p. 14) “exige [...] do professor intuicdocenhecimento”. As
autoras acreditam que seja necessério haver umpresnsdo clara
sobre a voz e suas funcbes “para saber usa-laamoeete”, podendo
também reconhecer os proprios defeitos e “determaim@ausas destes”
aplicando as medidas que forem necessarias paeg&or

A afinacdo, segundo o professor Pedro “seria umsctaistica
natural, intuitiva”, pois, para ele “teoricamertt&jo mundo conseguiria
cantar afinado. SO que na pratica nao é bem assiafendo essa
questdo como uma dificuldade enfrentada no trabatical em sala de
aula. O depoimento de Pedro mostra hovamente umparacao entre
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a maior facilidade para a execucdo ritmica do quelddlita,
argumentando que,

as vezes eles [os alunos] cantam bem certinho, s6
que, fora da tonalidade. Entdo, é dificil... Eu
acho... Pode dizer que é um... N&do vou dizer que é
um lado negativo, mas € um desafio que tem de
conseguir fazer o aluno aprender a afinar...
Entender como € afinar.

Em uma situacdo como essa, o professor costuma faze
indicacdes aos alunos dizendo: “olha s6, quanderdegta afinado,
como o0 som cresce, como vibra junto”. O fato dbzati estes termos
para fazer com que as criancas compreendam a @inpgde se
assemelhar a afirmacéo de Sobreira (2013, p. 2&),irglica explicar
aos alunos para tentarem emitir “um som mais bbniko autora
incentiva os professores de musica a tomarem easglés atitude”,
pois pode auxiliar na melhora dos resultados aegdio.

As mencgdes anteriores do professor Pedro sdo aasntamo
guestdes importantes e exploradas por Sobreir8)20ina delas é que
0 medo da crianca em se expor frente aos outras faadr com que ela
fique inibida e ndo explore os agudos da sua vess® maneira, acaba
executando as cancgdes numa regido proxima da vtadafa
caracterizando o tom de fala e mantendo apenassi&guritmica, o que
atesta a afirmacédo do professor. A outra questddado de que se a
afinacdo ndo for corrigida, ao longo do tempo,resicas se acostumam
com esse padrdo de cantar, o que traz a distorgdpetcepcdo do
individuo, cristalizando padrdes musicais equivosadp. 25). Além
disso, a autora fornece dicas de imitacdo de tignlole animais,
passando por graves e agudos, a fim de assessardargcas quanto as
guestdes de conscientizacdo melddica. Além destast@ps, autores
como Silva e Martinez (2011) acreditam nas estiagégpoiadas na
metodologia Kodaly e também no conceito de intalig musical de
Howard Gardner, para solucionar o problema da bheg#@o vocal.
Com a realizagdo de uma pesquisa com alunos dedERsndamental,
0s pesquisadores concluem que o canto coral coopo§ta pedagdgica
apoiada em tais autores podem melhorar a percepgdodica e
afinacdo dos alunos, mesmo que haja diferenca masis gda
aprendizagem. As metéforas propostas por Gardreewutlizacdo da
préatica por gestos ddglanossolfa elemento de solfejo realizado com o
auxilio das maos na pedagogia Kodaly, foram usados o trabalho



97

com as criangas na escola. Talvez, essa seja maas alternativa
possivel para buscar a afinagcdo nas aulas de magicaveitando a
viabilidade desse meio de aprendizagem no contixtescola Basica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como principal objetivo o dehesmer e
compreender como professores de muasica analisaforsoacio e suas
praticas com o canto em sala de aula. O tema édoa@hté relacionado
as minhas préprias vivéncias musicais e formacdooceducadora
musical. Deste modo, esta pesquisa proporcionougfiexdes sobre
minhas préaticas como cantora, professora e pestugaAtravés das
falas e préticas dos professores participantes edguisa, pude me
identificar em algumas situacdes de sala de aulailidacdo do canto
na escola como um recurso didatico para a apregefizanusical é
benéfica no sentido de ser um instrumento pratidgayel para
apresentacdes, de desenvolver a percepcdo musisal,de trabalhar
elementos do som. Porém, também traz dificuldad®s ja sua pratica.
Muitas vezes, a falta de continuidade no desenwelnto da percepgéo
auditiva das criancas, dificulta a busca pela gfinavocal. Entre
beneficios e dificuldades, os conhecimentos dastfe® técnicas da
voz sdo de grande importancia para uma execucaodcaiidade e
saudavel as vozes do professor e alunos.

Com a escolha metodoldgica para este trabalhcatsntio de
estudos de casos multiplos, nédo tive a pretensdfazde correlacdes
entre os participantes da pesquisa. Por esse nsgparei 0S casos por
capitulos, ndo havendo no trabalho processos catiyiz na discusséo
das praticas e depoimentos dos professores. Aléso,dhdo tive a
intencdo de equiparar as falas dos entrevistados a&e praticas
observadas durante o periodo em que estive nak®sbo realizar as
observacdes, busquei compreender as praticas déessores com o
canto na sala de aula, reconhecendo detalhes deaoatividades com
0 canto sdo processadas nas turmas, o0 que medimatentrevista pode
ser esquecido, ou ficar como algo subentendidontkira discurso.
Mantive a escolha de trés professores pelo fatsedem os Unicos
graduados em Licenciatura em Mdsica atuantes ratagsspublicas do
municipio selecionado.

As préticas pedagdégicas com o canto em aulas deanésa
preparagdo docente sob a perspectiva dos tréspooés se tornaram os
principais pontos de discussdo desta pesquisa. @ roomo a voz
cantada é trazida para as aulas de cada professdgco de
aprendizagem e o0 posicionamento do canto insera® atividades
propostas por Jorge, Paula e Pedro foram aspauitisaalos por meio
de observacgdes e entrevistas.
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Ao analisar os casos estudados, foi possivel ofsewe o
canto teve espacgo importante na maioria das atigglaropostas pelos
professores, de modo que sua inser¢cdo nas aulasisdiea trouxe
pontos a serem destacados: a afinacdo, o autohegiorento por meio
da voz cantada, a socializagéo e o auxilio pavaaties musicais como
teoria musical, além do desenvolvimento dos eleosemiusicais (ritmo,
altura, duracdo e intensidade). Mesmo os trés gsofes afirmando néo
serem cantores profissionais, ndo abriram mao zir f@o cantar uma
pratica nas suas aulas. Reconhecem o canto comecunso facilitador
da aprendizagem musical, trazendo razdes parsdaiha.

O professor Jorge tem o foco da utilizagdo da vmmocuma
questdo filosofica, pois acredita no autorrecomheoio das
possibilidades de execucdo musical para si e gars alunos através
dela. Segundo ele, a voz é o primeiro instrumentset humano e por
isso, a musica deve comecar pelo cantar. Pauldigcteie a pratica do
canto seja uma boa ferramenta para trabalhar etememusicais, mas
também justifica um de seus objetivos, usando pestica como um
meio de socializacdo e interagdo dos alunos nas auas. Enquanto
isso, Pedro considera o trabalho com a voz conm falgdamental na
escola, acreditando no uso da voz pelo prépricacamh primeiro lugar,
e nao por outras finalidades como 0s outros profess Mesmo assim,
se baseia nas atividades cantadas para trababraembs musicais,
elevando a voz como um meio efetivo para a educagésical.
Enquanto o professor Jorge esta focado na fluécisabalho musical
através da voz, a professora Paula desenvolve aslas trabalhando
teoria e pratica musical em grupos por meio dadatile do cantar e
outros instrumentos. No caso do professor Peditizasse o canto
como principal instrumento de aprendizagem musicakuas aulas.

Apesar de utilizarem o cantar em grande parte dwsentos de
suas aulas, dois professores participantes da ipasglorge e Paula
apontaram a falta de preparacdo no que diz respet@onhecimentos
técnicos necessarios para o trabalho pedagdgicoocoento nas aulas,
mesmo conduzindo as praticas, contendo nelas \aigetspecificos
para sua insercdo. Jorge e Paula comentaram aléalpaeparo com o
canto para a pratica pedagdgica apontando difidalklacomo suas
capacidades vocais para a aplicacdo com as crjaaléas das duvidas
sobre tessitura, técnica e tonalidades que, p@sy&azem até mesmo a
timidez para essa pratica como consequéncia. Nizsse também é
importante destacar que as criangcas nem sempregmossautocontrole
da postura para o canto quando estdo sentadaspdoodever o
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relaxamento corporal excessivo e comprimindo adegbdominal. Os

fatos do nimero de alunos nas turmas, do barulteorexas salas e das
vozes dos trés professores mais graves do queragidda das criangas
trouxeram dificuldades para uma boa execucdo muticdo de saude

quanto de qualidade sonora.

O fator mais interessante € que nos trés casodaelstsl 0S
professores também utilizam o canto com a finakdae realizar
apresentacfes escolares, demonstrando, assim, nguartincia e
praticidade no meio escolar em situacdes de eXxwgip trabalho
musical ao publico. O cantar € uma atividade reeoidla e valorizada
pela comunidade escolar, visto que é uma pratib@wada para estar
presente, nesse caso, N0OS momentos comemorativos.

Ha autores que indicam o autorreconhecimento déegsor
como primordial e vantajoso a ele, podendo tambémcapaz de
preservar sua propria voz, visto que nos trés capossentados 0s
docentes se queixaram de problemas fonatérios @noaiquiddo e a
fadiga muscular na regido da laringe. Com isso,efi@vainda a
possibilidade dos professores terem mais malealdid para as
tonalidades néo téo favoraveis as suas vozes.

As experiéncias mais marcantes com relacdo a prdticcanto
dos professores se deram fora dos cursos de géagdueam coral, grupo
religioso e banda, além de oficinas e outras ajgagens informais.
Isso confirma as teorias acerca da autoformacdoutdias por
Malglaive (1995), Noévoa (s/d; 1997), Vaillant e Melo (2012), uma
vez que os professores sdo 0s principais respasspeto seu
desenvolvimento profissional, nesse caso, buscgmao processos
formativos diretamente ligados ao contexto da EsdBhsica. O
professor Pedro foi o Unico a considerar que obtewa pratica vocal
proveitosa na Licenciatura para as préaticas pedegggom o canto em
sala de aula. Nesse sentido, é importante pensé&nfage dada nas
universidades para a educagdo vocal e praticasgfgidas para o
contexto escolar.

Para um cantar saudavel foi possivel perceber o whos
argumentos de varios autores destacados a neakssideboa postura,
tonalidades confortaveis as vozes dos alunos, aémbusca por
estratégias que facam os alunos compreenderemaais®os da voz,
do corpo e da afinacdo vocal. Para isso, é de supmrtancia que na
grade curricular da formacdo docente em musicgaestpresentes
conteudos que auxiliem os futuros professores panatica cantada na
escola, visto que essa pode ser a alternativa ataissivel em tais
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espacos, devido a falta de outros materiais paeauta de musica. Por
tais motivos e pelo canto ser uma atividade taaraktndo pode ser
banalizado quanto as suas questdes técnicas da voz.

A partir dos pontos acima destacados é possivebf@se a
dois aspectos importantes no que diz respeito @afgko docente: a
preocupacdo com os curriculos dos cursos de Litemaiem Mdsica e,
consequentemente, a preparacdo para a acao desprofe muasica na
Escola Béasica. Por meio das abordagens e anaksts pesquisa foi
possivel constatar que a preparacao pedagdgica @atanto do
professor de musica para a atividade docente re@sspo € de suma
importancia. Dessa forma, disciplinas que ofereeatudos tedricos e
praticos sobre a voz, bem como disciplinas pedagéginde o canto é a
atividade central devem estar propostas nas matdagiculares dos
cursos de graduacéo para formar professores deanusi

Os trés professores participantes desta pesquisditacn que a
graduacado abriu-lhes caminhos para a docénciamPd&taula e Jorge
mencionaram que as questdes pedagdgicas foram neelho
desenvolvidas em cursos e pesquisas de materidégfpgicos fora da
universidade. Os entrevistados acreditam que a®ndpgagens
consideradas aqui como autoformativas, fora daeusivade, muito
Ihes auxiliaram para as praticas com o canto redsahula. Porém, ndo
necessariamente na questao pedagoégica, mas sima ctifizacdo da
prépria voz para o canto. Somente o professor Radrionou 0 quao
importantes foram os conhecimentos adquiridos aduzicdo quanto a
educacdo vocal e praticas pedagdgicas para o rar@scola.

Por fim, pretendo dar continuidade a este estudbusaa por
aprofundar os conhecimentos sobre o assunto, tendw foco a
formagcdo em canto e a preparacdo pedagoégica dowibndos em
musica. Estudos com outros professores que atuafscala Basica
poderiam ser realizados ndo s6 tendo como fococepeio deles, mas
também dos alunos que se desenvolvem nos processzmdos em
sala com o canto. Outra questdo que me parecentmétgportante é
investigar os cursos de formacao de professoresidéca, procurando
saber como o canto é ou deveria ser tratado paiiaaws futuros
professores na sua pratica docente nos contextmatams. A questdo
da autoformacdo também é um tema motivador parasnpgsquisas,
pois entendi com este trabalho que a formacéo Man @las aulas
formais em escolas de musica e cursos de graduAsaexperiéncias
musicais desde a infancia podem ser de extremariamoia no
desenvolvimento de habilidades e afinidade cormtaca
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APENDICES
APENDICE A — ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

1. Faca uma avaliagdo da sua formacgéo superiorgearprofessor de
musica.

2. Qual o aprendizado na sua licenciatura que thaigproporcionou
base para o desenvolvimento de suas praticas pgdag@®m sala de
aula?

3. Vocé procura estabelecer uma rotina de prepade@ulas? Como é
0 Seu processo?

4. Vocé utiliza o canto nas aulas de musica? Def@uea? Qual o seu
objetivo na utilizacdo do canto na sala de aula?

5. Comente a respeito da realizacdo das praticasocranto na sala de
aula. Pontos que vocé julga positivos e/ou negatse houver e, por
quais motivos.



