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RESUMO

A presente pesquisa teve o objetivo de investigar as perspectivas tedrico-metodologicas
que emergem dos estudos sobre criatividade na educacdo musical presentes nos anais do
Congressos Nacionais da Associagdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) de 2015 e
2017. A fundamentacdo tedrica abrange pesquisas da area que discutem a criatividade na
educacdo (CRAFT, 2005, 2010; JEFFREY; WOODS, 2009), na educagcdo musical
(BEINEKE, 2009, 2012, 2015; BURNARD, 2000, 2006; 2013), e as praticas criativas em
educacdo musical, através de diferentes olhares para atividades e estratégias
metodologicas. Nessa perspectiva, foram estabelecidos os objetivos especificos, que
focalizam a criatividade em educacdo musical, visando (1) identificar as expressdes que
emergem nos textos analisados para discutir criatividade em educacdo musical; (2) analisar
de que maneira a temética estd sendo justificada nos contextos de educacdo musical; (3)
discutir as atividades e estratégias metodologicas utilizadas para implementar praticas
criativas em educacdo musical; e (4) compreender os principios tedrico-metodoldgicos que
orientam as discussdes sobre o campo nos contextos de educagdo musical. A metodologia
consistiu em pesquisa bibliografica de cunho qualitativo. Os dados da pesquisa consistiram
em 30 trabalhos selecionados tendo como critério o foco do texto na criatividade em
educacdo musical. Como ferramenta de andlise dos dados foi utilizado o software de
andlise qualitativa de dados MAXQDA 12. Em relagdo ao mapeamento dos trabalhos, os
resultados apontam uma predominancia de trabalhos desenvolvidos nas regiGes Sul e
Nordeste, sendo a maioria dos trabalhos desenvolvidos por profissionais pds-graduados,
atuantes no ensino superior e na educacdo basica. Identificou-se que as expressfes mais
utilizadas nos trabalhos para abordar a temética sdo criatividade, praticas criativas,
desenvolvimento criativo e aprendizagem criativa. As justificativas apresentadas
argumentam pela importancia da educacdo musical e das préaticas criativas, discutindo
também as funcdes dessas praticas no contexto educativo. Em relacdo as atividades e
estratégias metodoldgicas apresentadas nos trabalhos, foram identificadas as atividades que
favorecem a criatividade, as bases tedricas mais utilizadas para fundamenté-las e as
estratégias metodoldgicas destacadas nos trabalhos. A valorizacdo do discurso musical dos
alunos, o papel do professor enquanto mediador/facilitador da aprendizagem e o0s
diferentes modos de participacdo social relevaram-se enquanto principios tedrico-
metodoldgicos que orientaram as discussdes sobre o tema. As consideracBes finais da
pesquisa destacam a criatividade enquanto um campo tedrico-metodol6gico emergente na
area da educacdo musical e salientam a necessidade deste ser melhor incorporado aos
processos de ensino e de aprendizagem em musica, tendo em vista o desenvolvimento da
criatividade e, como consequéncia, proporcionando maior protagonismo aos alunos em
suas aprendizagens musicais.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Criatividade. Praticas Criativas. Pesquisa
bibliografica. Anais da ABEM.






ABSTRACT

The present research had the objective of investigating the theoretical and methodological
perspectives that emerge from the studies on creativity in music education present in the
proceedings of the National Congresses of the Brazilian Association of Music Education
(ABEM) of 2015 and 2017. The theoretical foundation covers researches of the area that
discuss creativity in education (CRAFT, 2005, 2010, JEFFREY, WOODS, 2009), in music
education (BEINEKE, 2009, 2012, 2015, BURNARD, 2000, 2006, 2013), and creative
practices in music education , through different perspectives for activities and
methodological strategies. In this perspective, specific objectives were established,
focusing creativity in music education, aiming to (1) identify the expressions that emerge
in the texts analyzed to discuss creativity in musical education; (2) to analyze how the
theme is being justified in musical education contexts; (3) discuss the activities and
methodological strategies used to implement creative practices in music education; and (4)
understand the theoretical-methodological principles that guide the discussions about the
field in the contexts of musical education. The methodology consisted of qualitative
bibliographical research. The research data consisted of 30 selected works based on the
focus of the text on creativity in music education. As a data analysis tool, the qualitative
data analysis software MAXQDA 12 was used. In relation to the mapping of the works, the
results indicate a predominance of works developed in the South and Northeast regions,
most of the work being carried out by postgraduate professionals , working in higher
education and basic education. It was identified that the expressions most used in the
works to approach the theme are creativity, creative practices, creative development and
creative learning. The justifications presented argue for the importance of musical
education and creative practices, also discussing the functions of these practices in the
educational context. In relation to the activities and methodological strategies presented in
the works, the activities that favor creativity, the theoretical bases most used to substantiate
them and the methodological strategies highlighted in the works were identified. The
appreciation of the students' musical discourse, the role of the teacher as
mediator/facilitator of learning and the different modes of social participation were
highlighted as theoretical-methodological principles that guided the discussions on the
theme. The final considerations of the research highlight creativity as an emerging
theoretical and methodological field in the area of music education and stress the need to
be better integrated into the teaching and learning processes in music, with a view to the
development of creativity and as a consequence giving greater importance to the students
in their musical learning.

Key-words: Music Education. Creativity. Creative Practices. Bibliographic Research.
ABEM’s Proceedings.






LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 - A supracultura da criatividade musical de criangas. ............cccccveue. 26
Figura 2 - Desenho metodoldgico da PeSqUISA. .........ccerverveererierieene e 50
Figura 3 - Processo de codificagdo N0 MAXQDA 12. .......ccovoiiiieiinininiens 52
Gréafico 1 - Numero de trabalhos por grupos de trabalho e modalidades. ........ 61
Gréafico 2 - Numero de instituicdes e trabalhos por regido do pais.................. 64
Grafico 3 — Formag&o académica e atuagdo profissional............ccccocevevniennnn. 66

Gréfico 4 - Grafico dos tipos de atividades apresentadas nos trabalhos. .......... 81






LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Lista de trabalhos selecionados para a pesquisa............ccoerervernnnn 58
Tabela 2 - Lista das institui¢des vinculadas aos trabalhos...............cccccveeveneee. 63
Tabela 3 - Quadro sintese das expressdes utilizadas nos trabalhos analisados. 73

Tabela 4 - Quadro sintese sobre as justificativas das praticas criativas em
Lo LU Tor=To%: Lo I g 01U ] o | SRS 79

Tabela 5 - Quadro sintese das atividades e estratégias metodologicas............. 89

Tabela 6 - Quadro sintese dos principios tedrico-metodologicos que orientam as

discussoes NS trabalhos aNAlISAUOS .........oovvvveeee e, 97






SUMARIO

INTRODUGAO ..ot vee ettt 19

1 A CRIATIVIDADE ENQUANTO CAMPO DE PESQUISA E PRATICA EM
EDUCAGCAO MUSICAL .....coooviriieieseeeesetes e 22

1.1 ESTUDOS SOBRE CRIATIVIDADE NA PERSPECTIVA DA EDUCACAO

IMUSICAL ... 23
1.2 FOCALIZANDO AS PESQUISAS NO CONTEXTO BRASILEIRO .............. 31
1.3 PRATICAS CRIATIVAS EM EDUCACAO MUSICAL .....cooovverrrrrrerrenrenne. 37
2 CAMINHOS METODOLOGICOS........ooevveeveereereesrineieeseeeseessssessesnneons 47
2.1 PESQUISA BIBLIOGRAFICA .....co.ovvoeveeeeeeereeeeeees s ssansennin 47
2.2 SELECAO E ORGANIZACAO DOS DADOS........c.coveieereeeeeierernssreerenieninaae 49

2.3  FERRAMENTA DE ANALISE DOS DADOS: O SOFTWARE MAXQDA 1251

2.4  PROCESSOS DE CODIFICACAO E ANALISE DOS DADOS............c.......... 53
3 PERSPECTIVAS TEORICO-METODOLOGICAS SOBRE PRATICAS
CRIATIVAS EM EDUCAGCAO MUSICAL .......vvevererreeeoeresreeesseerenaon, 56
3.1  CONTEXTUALIZACAQO DOS TRABALHOS ........ccccovvimveceneisrseiesrerrneion, 57
3.2  SOBRE AS EXPRESSOES UTILIZADAS........cooovveeeeerereeeeeneeessensiensessenseon, 67
3.3 JUSTIFICATIVAS ....oivieeeeeeeeeeeeeeeseteesees st se s 74
34  ATIVIDADES E ESTRATEGIAS METODOLOGICAS .......ccoooveerererernnnen. 80
35  PRINCIPIOS TEORICO-METODOLOGICOS ......coovereieicieeeeeresee e, 920
CONSIDERAGOES FINAIS ......ooveeeeeeiceveeeveeees s sessis s san s 08

REFERENCIAS ..o oo et e e et e e e er e e et e et e et ee e e er e 105






INTRODUCAO

Cada vez mais a criatividade vem sendo o foco de discussdes em diferentes contextos
educacionais, em diversos campos do conhecimento. Na &area da educagdo musical,
argumentos que discutem a criatividade enquanto dispositivo para um desenvolvimento
imaginativo que permite e incentiva a tomada de decisOes, a resolu¢cdo de problemas,
reflexGes e julgamentos que valorizam o aluno enquanto protagonista de seu proprio processo
de aprendizagem, vem sendo apresentados em pesquisas da area.

Discutir sobre a criatividade, na vida e na educacdo, implica pensar e considerar
diferentes questfes sociais, culturais, historicas e politicas. Envolve refletir sobre os modos de
transformacdo nas mais distintas dimensfes da vida e requer compreender que o0
desenvolvimento acontece através de decisBes, observacOes, experiéncias, associacdes e
reflexdes acerca do mundo e de n6s mesmos.

Ser criativo ndo significa apenas criar algo novo (inovar). Agir criativamente também
implica em encontrar novas formas de pensar, (re)conhecer e realizar 0 que ja se conhece.
Implica imaginar, planejar e buscar viver com mais plenitude diante das possibilidades e
decisdes da vida.

Na area da educacdo, autores argumentam que 0 nosso conhecimento acerca da
criatividade ainda é limitado e a literatura sobre esta temética € esparsa, com muitas questdes
em aberto e respostas incompletas. Ao entrar em contato com as bibliografias que focalizam
as praticas criativas em educacao musical e, no decorrer do processo de mestrado, comecei a
observar as diferentes perspectivas que envolvem este campo. Pesquisas tém sido realizadas
buscando compreender as préaticas criativas em educacdo musical, mas é dificil perceber como
essas pesquisas se articulam com as praticas na area. Nesse sentido, as publicacdes na area da
educacdo musical podem oferecer dados importantes para a compreensao de como 0 campo

vem se constituindo.
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Compreendendo a criatividade enquanto um campo tedrico que abrange diversas areas
do conhecimento, e sendo a educagdo musical uma dessas areas, esta pesquisa foi elaborada a
partir da seguinte questdo: de que maneira as perspectivas tedrico-metodologicas sobre
criatividade vém se configurando na educacdo musical brasileira?

Considerando o papel da criatividade na sociedade em que vivemos e a necessidade
dela estar inserida nos ambientes educacionais de musica, foi elaborado o objetivo geral desta
pesquisa, que visa investigar as perspectivas tedrico-metodoldgicas que emergem nos estudos
sobre criatividade em educacdo musical presentes nos anais do Congressos Nacionais da
Associagdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM) de 2015 e 2017. Com essa finalidade,
foram tragcados os seguintes objetivos especificos: (1) identificar as expressdes que emergem
nos textos analisados para discutir criatividade em educagdo musical; (2) analisar de que
maneira a tematica esta sendo justificada nos contextos de educagdo musical; (3) discutir as
atividades e estratégias metodoldgicas utilizadas para implementar préaticas criativas em
educacdo musical; e (4) compreender os principios tedrico-metodoldgicos que orientam as
discussdes sobre o campo nos contextos de educacao musical.

As concepgbes sobre criatividade em educacdo musical, nesta pesquisa, Sao
apresentadas através de referenciais que vém sendo elaborados por autores brasileiros e
estrangeiros. Neste trabalho, o termo criatividade esta sendo utilizado para definir o campo de
pesquisa, de forma abrangente, incluindo perspectivas tedricas, conceitos e definicdes. Ja as
praticas criativas estdo compreendidas enquanto dispositivo para o desenvolvimento da
criatividade, referindo-se aos procedimentos e aos principios que possibilitam que a
criatividade emerja, consideradas enquanto estratégias metodoldgicas e atividades que
envolvem o fazer musical criativo.

Esta pesquisa esta estruturada em trés capitulos. O capitulo 1 discute a criatividade em

educagdo musical na perspectiva de trabalhos de autores estrangeiros e brasileiros,
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configurando a revisdo da literatura e os referenciais tedricos da pesquisa. Neste, sdo
focalizadas as pesquisas da area que abordam teoricamente o tema, bem como as atividades
que configuram préticas criativas em educacao musical.

O capitulo 2 apresenta os caminhos metodoldgicos da pesquisa, discorrendo sobre a
selecdo e organizacdo dos dados, bem como os processos de codificacdo e analise, realizada
com apoio do software MAXQDA 12. Sobre o método desta pesquisa, foi desenvolvida uma
pesquisa bibliogréafica, utilizando os anais dos Congressos Nacionais da ABEM dos anos de
2015 e de 2017 enquanto dados para a analise, totalizando a sele¢do de 30 textos.

No capitulo 3 séo apresentadas a contextualizacdo dos trabalhos e as discussdes da
pesquisa atraves das quatro categorias de andlise, elaboradas de acordo com o0s objetivos
especificos da pesquisa. Estas categorias compdem o0s resultados da pesquisa, que apresentam
e discutem: (1) as expressOes utilizadas nos trabalhos; (2) as justificativas apresentadas nos
textos para tratar de criatividade em educacdo musical; (3) as atividades e estratégias
metodoldgicas descritas nos trabalhos e; (4) os principios teérico-metodoldgicos presentes nos
textos.

As consideracOes finais refletem sobre o conjunto dos resultados, buscando indicar
alguns caminhos e contribui¢des visando a ampliacdo e a articulacdo dos estudos e pesquisas
no campo da criatividade em educacdo musical, sugerindo também possiveis desdobramentos

da pesquisa em trabalhos futuros.
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1 A CRIATIVIDADE ENQUANTO CAMPO DE PESQUISA E PRATICA EM
EDUCACAO MUSICAL

As mudancas politicas, sociais e econdémicas estdo, cada vez mais, entrelacadas ao
desenvolvimento tecnologico e dos meios de comunicacdo. Nessa perspectiva, Craft (2005)
afirma que a criatividade configura uma demanda social. Com a manufatura diminuindo cada
vez mais, surgem novas necessidades de inovacao, principalmente no que diz respeito aos
meios de producdo, as industrias e aos seus produtos. Nesse sentido, diversas instituicdes e
organizagbes comecaram a enfatizar a importancia de se maximizar as capacidades
intelectuais e, principalmente, criativas de sua forca de trabalho, o que demanda novos
esforcos também durante a formacao destes trabalhadores. (CRAFT, 2005, p. 7).

Esta necessidade de mais pessoas criativas ndo diz respeito apenas ao ambito
profissional, mas perpassa por todo o contexto que sustenta 0 modo de vida ocidental do
século XXI. As transformacdes e lutas sociais vém modificando a concepcdo tradicional de
familia e, consequentemente, transformando o modo de vida das criancas e dos jovens.

Segundo Craft (2005):

Todos estes fatores sociais combinados significam que um jovem crescendo e sendo
educado no século vinte e um tem muito mais papéis ativos do que talvez nunca
antes, em dar sentido a suas experiéncias e fazer escolhas sobre sua prépria vida.
(CRAFT, 2005, p. 8-9, traducdo nossa)

Essas mudancas se refletem diretamente no ambito educacional, no qual os estudante
devem ter a oportunidade de se expressarem e se colocarem diante das situacdes com
autonomia. Segundo Alencar, o cendrio atual esta caracterizado por “incerteza, complexidade,
progresso e mudangas que vém ocorrendo em um ritmo exponencial, gerando desafios e
problemas imprevisiveis, que requerem solugdes criativas.” (ALENCAR, 2007, p. 45), Nesse

sentido, a escola deveria acompanhar essas mudancas, permitindo que os estudantes se
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expressem, tomem decisdes e exercam sua autonomia. Ademais, a autora esclarece que é

responsabilidade da escola oportunizar o desenvolvimento da criatividade. Segundo ela,

[...] a criatividade ndo é algo que acontece por acaso, podendo ser deliberadamente
empregada, gerenciada, desenvolvida, cabendo a escola maximizar as oportunidades

de expressdo da criatividade nos processos de ensino e aprendizagem” (ALENCAR,
2007, p. 48)

Alencar e Fleith (2003) argumentam que proporcionar a expressao criativa desde os
primeiros anos do aprendizado auxilia os alunos a enfrentarem os desafios e a resolverem 0s
problemas que enfrentardo no decorrer de toda a vida de forma criativa. Além disso, durante o
desenvolvimento dos alunos no periodo escolar, proporciona satisfacdo e prazer quando
atrelada ao processo de aprendizagem.

Diante deste quadro, serdo apresentadas as concepgdes sobre criatividade e praticas
criativas em educacao musical segundo estudos em desenvolvimento internacionalmente e no
Brasil que foram utilizados como referenciais tedricos que apresentam perspectivas atuais
para dialogar com os trabalhos analisados nesta pesquisa. Neste trabalho os termos
criatividade e préticas criativas sdo utilizados de forma distinta para definir os campos
tedrico-conceituais e da pratica. Deste modo, o termo criatividade se refere ao campo de
pesquisa, incluindo teorias, conceitos e definicdes. J& a expressdo praticas criativas se
referem aos dispositivos utilizados visando o desenvolvimento da criatividade, isto é, o0s
procedimentos e os principios que possibilitam que a criatividade emerja, como as estratégias

metodologicas e atividades que visam o fazer musical criativo.

1.1 ESTUDOS SOBRE CRIATIVIDADE NA PERSPECTIVA DA EDUCACAO
MUSICAL

Os estudos sobre criatividade na educacdo vém se ampliando internacionalmente.
Segundo Craft (2005) o conceito de criatividade na educacdo pode ser compreendido de

diversos modos. Diferentes abordagens enfatizam onde ocorre a criatividade (em niveis
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individuais, coletivos ou em um processo), qual o seu impacto (global ou localizado) ou qual
0 tipo de seu resultado (se é uma ideia ou um produto). Entretanto, por mais que as pesquisas
da area fornecam diferentes olhares para a criatividade, existe um consenso ao reconhecer que
a criatividade envolve a “geracdo de novas ideias” (CRAFT, 2005, p. 27). Tafuri (2006)
considera a criatividade como o ato e o processo de se gerar algo novo. “A novidade ¢é, sem
davida, uma das propriedades mais importantes do produto criativo, juntamente com a
originalidade, fato reconhecido por todos os tedricos da criatividade” (TAFURI, 2006, p.
135).

Webster (1990) destaca a importancia de se desenvolver praticas musicais que
desenvolvam a criatividade dos alunos, focalizando a composi¢do e 0 pensamento criativo.
Revisitando seu préprio artigo mais de duas décadas depois (WEBSTER, 2016), o autor
reitera sua preocupacdo acerca da composicdo e do pensamento criativo na mdsica,
apresentando novas perspectivas de pesquisadores da area da educagdo musical. De acordo
com Webster (2016), nos ultimos anos as pesquisas tém sido fortemente influenciadas pela
perspectiva sociocultural, por ampliar a compreensao da criatividade para o contexto social e
proporcionar maior compreensdo acerca dos processos criativos em culturas populares e ndo-

ocidentais. Segundo o autor:

Essas consideragdes socioculturais de trabalho criativo sdo defendidas por muitos
estudiosos contemporaneos como formas mais auténticas de estudar a criatividade,
pois essas abordagens oferecem explicagcBes universais mais reais sobre como a
criatividade funciona. (WEBSTER, 2016, p. 28, tradu¢do nossa)

A perspectiva da abordagem construtivista também é salientada por Webster (2016),
no sentido de que as pesquisas mais recentes da area tém apresentado o aluno como centro do
processo de ensino e aprendizagem. De acordo com o autor, ndo se trata especificamente de
uma teoria, mas sim de um modo de pensar 0s processos educativos no qual o aluno constroi
sua compreensdo musical a partir de experiéncias com menos intervencdo do professor e

maior autonomia de modo colaborativo. (WEBSTER, 2016).
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Arostegui (2012) realizou revisdo de literatura sobre o papel da criatividade na
educacdo musical, tendo como base os estudos da teoria sociocultural e do construtivismo de
Webster. O autor aponta trés principais mudancas que os estudos sobre a criatividade no geral
e, mais especificamente, a criatividade musical tém passado, sendo elas a transi¢do entre o
enfoque psicologico das pesquisas para uma preocupacdo maior com o aspecto social, a
inversdo do interesse pelo produto criativo para o processo de criacdo e a transicdo de uma
perspectiva quantitativa para um enfoque mais qualitativo. (AROSTEGUI, 2012, p. 40).

Webster (2016) nos apresenta sete grandes ideias para se pensar O ensino e
aprendizagem em mdsica. Dentre estas ideias, o0 autor destaca a importancia de se estimular o
pensamento criativo em masica, ndo entendido como algo misterioso e reservado apenas para
alguns, mas sim, enquanto um aspecto fundamental que deve perpassar as aulas de musica.
Sobre isso, destaca que, desde o inicio do processo de aprendizagem musical, é necessario que
o professor permita e incentive os alunos a imaginarem o som e criarem suas proprias musicas
através da improvisacao e composicdo musical. Deste modo, o professor deve ter para si uma
abordagem de ensino que inclua uma visdo mais abrangente do processo educacional,
buscando construir e reconstruir seus principios pedagogicos reflexivamente. (WEBSTER,
2016).

Burnard (2006) argumenta que 0S processos criativos das criangas ocorrem
culturalmente. Nessa perspectiva, entende-se que a criatividade musical da crianca emerge
através das experiéncias que esta possui nos mais diversos contextos. Para ilustrar esta

perspectiva, a autora apresenta as seguintes interse¢0es por meio da figura (figura 1):
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Figura 1 - A supracultura da criatividade musical de criancas.

Fonte — Beineke, 2009 — adaptado de Burnard, 2006, p. 368.

A imagem busca representar a ideia de que a crianga estd inserida em contextos
diversos e se relaciona com diferentes individuos. Propondo que, ao invés de pensarmos a
criatividade como um processo em etapas de desenvolvimento, através de estagios do
processo criativo ou por idades, deve-se considerar a criatividade a partir do contexto em que
as praticas musicais emergem. Sendo assim, as crencas e 0s significados que sdo atribuidos
pelas criangas se conectam e cabe ao processo educativo possibilitar a sua ampliacdo.
(BURNARD, 2006).

Deste modo, Burnard (2013) propde que ensinar musica requer uma pedagogia
flexivel e criativa que envolva a comunidade escolar de maneira ampla e equilibrada, pois a
importancia da participagdo em mdasica para as criangas se relaciona com o contexto cultural

que as define. De acordo com a autora:

As criangas usam a musica para ajudar a manter o bem-estar emocional e social e
celebrar a cultura e a comunidade de maneiras que envolvam se divertir ou entender
a si mesmos e dar sentido ao mundo ao seu redor. As criangas iniciam as atividades
musicais por si mesmas, estimulando a imaginacdo seja individualmente ou em um
grupo de amigos, em ambientes comunitarios ou familiares em variadas experiéncias
cotidianas. (BURNARD, 2013, p. 2, tradugdo nossa)
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Swanwick (2003, p. 66) argumenta que os alunos, mesmo sem terem tido contato com
a educacdo musical de modo formal, possuem um dominio de compreensdo musical e sdo
familiarizados com a musica, pois esta faz parte de seu cotidiano, independente dos contextos
em que estdo inseridos. Nesse sentido, as préaticas criativas em educagdo musical possibilitam
que o aluno se expresse musicalmente através de suas experiéncias musicais, individualmente
ou em conjunto, desde que a abordagem metodoldgica de ensino contemple estes aspectos.

Ao analisar diferentes abordagens metodolégicas que focalizam a criatividade na area
da educacdo, Craft (2005) diferencia o ensino criativo, 0 ensino para a criatividade e a
aprendizagem criativa. Craft (2005) argumenta que o ensino criativo enfoca a atuacdo do
professor e 0 uso de estratégias criativas buscando maior envolvimento dos alunos no
processo de aprendizagem. A autora afirma que ensinar criativamente envolve utilizar
abordagens imaginativas, valorizar as contribui¢cdes dos alunos, tornando a aprendizagem
mais interessante e efetiva. O papel do professor no ensino criativo € de propiciar um
ambiente favoravel a aprendizagem e de mediar as discussfes, buscando garantir o espaco
necessario para que as criangas se sintam seguras para expressar suas ideias entre os colegas.
Este ambiente que deve ser proporcionado pelo professor, Craft (2005) denomina de
“ambiente capacitador”, no qual a estruturacdo e a liberdade devem estar em equilibrio.
Assim, a autoconfianca e a autoestima dos alunos sdo valorizadas, promovendo uma relacédo
ludica entre alunos e professores.

O ensino para a criatividade focaliza a aprendizagem e o desenvolvimento criativo
dos alunos, bem como “sua capacidade de fazer conexdes, trabalhar com o inesperado,
valorizar a franqueza, fazer perguntas, participar colaborativamente e experimentar ideias
sozinho e com outros” (BURNARD; MURPHY, 2013, p. xvii). Segundo Craft (2005), ensinar
para a criatividade envolve permitir e incentivar os alunos a darem suas contribuicdes,

valorizar e encorajar 0s alunos a questionar, a identificar e a resolver problemas, oportunizar
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debates e discussdes sobre o que o0s alunos pensam, incentivar os alunos a serem protagonistas
em seus processos de aprendizado resultando em maior controle por parte deles sobre as
estratégias apropriadas para seu aprendizado. (CRAFT, 2005, p. 42).

Focalizando a educagéo musical, Burnard e Murphy (2013) esclarecem que o conceito
de ensinar para a criatividade se refere ao desenvolvimento musical das criangas, de suas
capacidades de pensar criativamente, de fazer conexdes, de questionarem e de experimentar
ideias sozinhos e com os outros, participando colaborativamente. Ja a aprendizagem criativa
esta situada entre o ensino criativo e 0 ensino para a criatividade, visando compreender 0s
processos de ensino e aprendizagem nas perspectivas dos professores e dos alunos, se tratando
de um conceito emergente a partir dos anos 2000. Nesta perspectiva, as praticas musicais
criativas das criancas sdo compreendidas conforme seus préprios pardmetros, que muitas
vezes se distanciam do mundo dos adultos (BEINEKE, 2012).

Sobre o ensino criativo, Burnard (2013) argumenta ser necessario que o professor atue
como gerador da criatividade, utilizando recursos e ferramentas para ampliar o conhecimento
e o fazer musical dos alunos como ouvintes, compositores, improvisadores, performers e
consumidores de musica. Além disso, € importante que o professor estimule os alunos a se
expressarem tanto criando quanto criticando suas proprias musicas e de seus pares, pois “a
participacdo musical e criativa das criangas, na pratica, significa ampliar as possibilidades de
tomada de decisbes, com as criangas e professores engajando-se juntos no fazer musical”.
(BURNARD, 2013, p. 4). O professor, segundo Burnard (2013) ndo deve ter o papel de
instrutor, mas sim de um co-criador, apoiando as criangas durante seu desenvolvimento
musical, buscar maneiras de engajar as criangas a serem imaginativas e inventivas, apoiar as
criangas a correrem riscos e encorajar as criangas a avaliarem e criticarem suas produgdes e as

de seus colegas.
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Burnard (2013) propfe quatro principios para ensinar masica criativamente, sendo o
primeiro a importancia de desenvolver uma cultura de oportunidades criativas e garantir um
envolvimento criativo do professor. Este principio enfatiza a necessidade da colaboracao entre
professor e alunos em um processo que envolve a interacdo e a reflexdo. O segundo principio
consiste em observar e ouvir as criangas, considerando suas ideias, pensamentos e
sentimentos em relagdo ao processo educativo. O terceiro principio trata de construir
ambientes de aprendizagem de investigagdo, possibilidades e confianga. Neste sentido,
Burnard (2013) argumenta que proporcionar a possibilidade de escolha pelos alunos e
encoraja-los a expressar suas preferéncias pode contribuir no planejamento das atividades de
modo em que os alunos se sintam valorizados. O quarto principio sugere o fomento da
aprendizagem por meio de jogos imaginativos, exploracdo e experimentacdo. Sobre isso, a
autora argumenta que o professor deve confiar nos alunos e acreditar que eles tém o desejo e 0
potencial de explorar e experimentar a masica, e respeitando a individualidade de cada aluno.
(BURNARD, 2013, p. 8-9). Percebe-se que os trés primeiros principios que envolvem o
ensino musical criativo propostos por Burnard (2013) estdo relacionados ao conceito de
“ambiente capacitador” de Craft (2010) apresentado anteriormente.

Jeffrey e Woods (2009), que também discutem o ensino criativo, afirmam que, ao
sustentar um processo educativo que proporcione relacdes sociais positivas, o aluno se sente
dono de seu proprio processo de aprendizagem quando as relacBes sociais em sala, pois
guando estas relacdes sdo reduzidas, o processo de aprendizagem se torna menos significativo
e o0 valor desta se torna mais instrumental. Nesse sentido, os autores identificaram trés tipos de
participacdo social que devem ser considerados: a coparticipacdo, que envolve a relacéo
interativa entre professores e alunos, a participagdo colaborativa, na qual os alunos trabalham
juntos, em pequenos grupos ou pares e a participacao coletiva, envolvendo todos os alunos da

classe.
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O primeiro [coparticipacdo] é uma situacdo social no qual os individuos agem
criativamente por eles mesmos com base no contexto social para ideias incluindo ou
rejeitando e ao mesmo tempo desenvolvendo um sentimento de pertencimento no
grupo todo e no contexto social. O segundo, a colaboragdo, o grupo trabalha junto
em uma atividade criativa e as vezes atuam em coparticipacéo utilizando o contexto
social como recurso. A participacdo coletiva envolve toda a classe atuando juntos
para construir algo ou aprendizagens contribuindo para a situacdo da classe
envolvendo atencdo e engajamento de toda a classe. (JEFFREY; WOODS, 2009, p.
46)

Burnard (2013), além do ensino criativo, também se utiliza do conceito de ensino para
criatividade em musica. O foco nesta abordagem esta centrado na aprendizagem dos alunos e
em suas capacidades de experimentar ideias musicais criativamente. Assim como Jeffrey e
Woods (2009), a autora também defende a necessidade dos alunos trabalharem em grupos de
modo colaborativo e a importancia das relacfes positivas entre professores e alunos, criando
comunidades de pratica musical.

Retomando a perspectiva da aprendizagem criativa, Burnard (2006) e Jeffrey e Woods
(2009) enfatizam o envolvimento dos alunos nos processos de experimentagdo, inovagdo e
invencdo e a investigacdo intelectual, focalizando a musica enquanto area de conhecimento.
Nessa abordagem, as relacbes humanas que os alunos vivenciam nas aulas de musica sdo
compreendidas enquanto uma aprendizagem social, onde a criatividade ndo esta nos alunos,
mas sim na interacdo entre os fatores culturais e sociais que interagem em suas formacoes
musicais. Assim, segundo Burnard (2006), as crengas e significados que séo atribuidos pelos
alunos sdo contemplados ndo apenas no fazer musical, mas também na andlise e na reflexao
sobre estas préaticas, destacando-se a avaliacdo entre pares e as aprendizagens colaborativas.

Considerando os estudos que focalizam a criatividade na educacdo e na educagédo
musical, percebe-se que estes vém fundamentando-se em perspectivas que consideram nao
apenas o olhar para o sujeito, mas para as relacfes sociais e culturais que permeiam seus
processos criativos. Ainda, desloca-se o olhar do individuo para o grupo, considerando
também o local onde a criatividade ocorre e 0s sujeitos que compartilham daquele processo,
tanto direta quanto indiretamente. Além disso, salienta-se uma mudanca no papel do
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professor, atuando enquanto agente que compartilha conhecimentos, mas que também tem a

funcéo de mediar os processos criativos dos alunos.

1.2 FOCALIZANDO AS PESQUISAS NO CONTEXTO BRASILEIRO

No Brasil, pesquisas que envolvem criatividade e educagdo musical no ambito
académico tém crescido a partir de diferentes perspectivas e questionamentos, principalmente
na pds-graduacao. Ao analisar as producdes que focalizam a criatividade na educacdo musical
no Brasil, como o estado da arte de Fonterrada (2015a), as publicacdes de Beineke (2009;
2015), a tese de doutorado de Maffioletti (2005) e a dissertacdo de Vieira (2014), é possivel
observar que as concepgoes de criatividade utilizadas séo diversas e se apresentam a partir de
diferentes perspectivas teoricas.

Fonterrada (2015a) pesquisou as publicacfes na tematica das préaticas criativas no
contexto brasileiro a partir de mapeamento bibliogréafico em revistas, anais de eventos, teses e
dissertacOes, entrevistas com professores que desenvolvem agdes na area das praticas criativas
e aplicacdo de questionarios com professores de masica. A pesquisa buscou oferecer um
panorama de como o assunto tem sido discutido no Brasil através da perspectiva de
educadores musicais. Com base em seus estudos, a autora ressalta que “de maneira geral,
pode-se dizer que as préaticas criativas estdo encontrando espaco — mesmo que ainda restrito —
no campo da Educacdo Musical” (FONTERRADA, 2015a, p.249). Ao tratar de abordagens de
ensino musical que visam o desenvolvimento criativo, Fonterrada (2015a) afirma que, por
mais que estas se diferenciem entre si, se assemelham no fato de priorizarem as agoes
criativas e de incentivarem as praticas de composi¢do e improvisagdo, enfocando na escuta, na
vivéncia musical e na experimentacao de ideias. (FONTERRADA, 2015a, p. 17). Segundo a
autora, podemos compreender os procedimentos relacionados as praticas criativas da seguinte

maneira;
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Os procedimentos em geral utilizados nas praticas criativas e na Improvisacao Livre
incentivam a escuta, a tomada de decisBes, o desenvolvimento da autonomia, o
reconhecimento de si e do outro, por meio de propostas que priorizam a invencao
musical e o improviso; além disso, seu cardter pratico e musical atrai os
participantes que, em geral, se atemorizam quando se defrontam com o carater
tecnicista encontrado em muitas aulas de musica. (FONTERRADA, 2015a, p. 19)

Em sua tese, Beineke (2009) argumenta que as pesquisas recentes sobre criatividade
na educacdo musical vém valorizando o desenvolvimento criativo dos alunos, focalizando os
processos intersubjetivos de criangas e jovens em situacfes de aprendizagem, fundamentadas
nos estudos sobre aprendizagem criativa. Beineke (2009; 2015) investigou de que forma as
dimensbes da aprendizagem criativa se articulam nos processos de composicdo musical de
criancas em uma turma de 2° ano do ensino fundamental. A autora argumenta que a
composicao musical, dentro do processo de aprendizagem criativa, incentivou e potencializou
a pratica musical criativa e a andlise e reflexdo das criangas acerca da proposta. Por meio do
ciclo da aprendizagem criativa, que inclui atividades de composicdo em grupos, de
apresentacao e apreciacdo das composicoes e critica musical sobre as producdes dos alunos,
as ideias de musica sdo construidas intersubjetivamente em um processos que envolvem
estabilizac&o e desestabilizacdo das ideias de musica das criangas (BEINEKE, 2009).

Maffioletti (2005) investigou a formagdo do conhecimento novo nos processos de
composi¢do musical infantil através do Método Clinico, fundamentando-se na Epistemologia
Genética de Jean Piaget!. A pesquisadora utilizou-se de 76 composicdes musicais
desenvolvidas por 70 criangas de uma escola de Porto Alegre/RS. Assim como Beineke
(2009), a autora compreende o conceito de composi¢cdo musical enquanto processo de
elaboracdo musical que abrange desde as pequenas constru¢fes musicais até as obras mais

complexas. Maffioletti (2005) argumenta que o processo de composicdo musical permite

1 E importante destacar que esta e outras pesquisas (FINK, 2001; BUNDCHEN, 2005) correspondem a
dissertacdes e teses orientadas pela pesquisadora Dra. Esther Beyer na UFRGS, desde os anos 1990, destacando-
se sua importancia no campo da pesquisa sobre o desenvolvimento da criatividade em educa¢do musical no
Brasil.
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exploragdes, construcbes e reconstrugcdes de ideias musicais, demonstrando que esta é
propiciada atraves de interdependéncias e conexdes que transformam os modos de producédo
de conhecimentos.

Vieira (2014) classificou trés vertentes que tratam de educacdo musical e criatividade
a partir da identificacdo dos referenciais tedricos das pesquisas analisadas. A primeira linha
tedrica apresentada se fundamenta nos estudos da Epistemologia Genética de Jean Piaget —
denominada pela autora de linha piagetiana — e esta concentrada na producdo da Poés-
Graduacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). A segunda linha teérica
identificada pela autora compreende as pesquisas fundamentadas na estética contemporanea
do educador musical e compositor Murray Schafer, denominada schaferiana. A terceira linha,
intitulada craftiana, tem como fundamentacdo os estudos da aprendizagem criativa e como
principais referenciais tedricos os estudos de Anna Craft, Pamela Burnard e, no Brasil, de
Viviane Beineke. Com base em sua revisédo, Vieira (2014) salienta a &nfase nos trabalhos que
abordam os processos cognitivos da criatividade e uma associacdo frequente dos estudos da
criatividade com a estética da musica contemporanea.

Revisando as publicacdes da Revista da ABEM dos ultimos 10 anos (2008-2018),
foram encontrados dez artigos que tém como enfoque a criatividade nos processos de ensino e
aprendizagem de masica. Buscando encontrar as relacGes entre estes trabalhos, verificou-se
que eles possuem diferentes objetivos, referenciais tedrico-metodoldgicos e, por
consequéncia, distintas contribuicBes para a area. Dentre as principais discussdes apresentadas
nos artigos revisados, destacam-se a aprendizagem criativa e ensino criativo em processos de
composicdo musical de criangas (BEINEKE, 2008; 2011; 2015; VISNADI; BEINEKE,
2016), os processos de criagdo e expressdo humana (BRITO, 2015; 2010), os fundamentos da
composicdo musical na abordagem de Schonberg (PEREIRA JR; HARTMANN, 2017), os

processos heuristicos na pratica criativa (NAZARIO; MANNIS, 2014), a pesquisa sobre
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cognicdo em processos de criagdo musical (WEBSTER, 2016) e a avaliagdo de processos
criativo-musicais (FREGA; 2010).

E importante destacar que as pesquisas citadas salientam os processos de significacio
que sdo atribuidos a experiéncia musical criativa. Os trabalhos de Brito (2015; 2010), Nazario
e Mannis (2014), Visnadi e Beineke (2016) e Beineke (2015; 2011; 2008), associam as
atividades criativas desenvolvidas em ambientes coletivos e colaborativos ao
desenvolvimento da imaginacdo e a valorizagdo das experiéncias musicais dos alunos, o que
possibilita a transformacédo das ideias de musica®. Para além dos conhecimentos musicais,
estes trabalhos argumentam que o desenvolvimento criativo como um eixo norteador da
educagdo musical, desempenha um importante papel no desenvolvimento humano e na

afirmac0es de identidades individuais e coletivas, conforme explica Brito:

Estimulando a criacdo, a ampliagdo de possibilidades para fazer mdsica, integrando
fazer e pensar, em planos que, inclusive, buscam transformar as relagdes entre toda a
comunidade envolvida, torna-se possivel fazer da experiéncia musical nos territorios
da educacdo, um jogo de transformacao humana essencial. (BRITO, 2015, p. 22)

Na literatura da area, educadores musicais referem-se a criatividade como um aspecto
fundamental no processo de ensino e aprendizagem em musica (BONA, 2012; BRITO, 2001;
FONTERRADA, 2005, 2012; MATEIRO, 2012, 2015; SCHAFER, 2011, 2013;
SWANWICK, 2003, 2014). No entanto, cada um destes refere-se ao campo de modo singular,
utilizando diferentes conceitos e compreendendo a criatividade por diferentes pontos de vista.
Com base nas concepcdes de diferentes autores da area da educacdo musical, nota-se a
diferenca entre os termos utilizados para abordar a criatividade e as praticas musicais
criativas. Ao discutir estas praticas, autores se referem a estas tanto como sendo um principio
pedagdgico no qual a criatividade é o centro da proposta educativa, como discutem por um

viés metodoldgico, delimitado aqui como praticas criativas.

2 Conceito fundamentado em Brito (2007) que refere-se a mobilidade do pensamento musical no decorrer do
tempo e dos espagos em que acontece em relagdo ao pensamento musical de criangas, utilizado nos trabalhos de
Brito (2015; 2010), Visnadi e Beineke (2016), Beineke (2015; 2011; 2008).
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No Brasil, pesquisas fundamentadas no referencial tedrico da aprendizagem criativa na
educacdo musical estdo concentradas na UDESC, na qual, desde 2013, foram produzidas nove
dissertacOes sobre esta tematica. Essas pesquisas foram desenvolvidas em diferentes contextos
de educacdo musical e com enfoques distintos. Analisando estes trabalhos em sua reviséo de
literatura, Rosa (2017) explica que a maior parte destas pesquisas focalizam as perspectivas
dos alunos quanto aos processos de aprendizagem e, em menor propor¢do, se encontram as
pesquisas que evidenciam as perspectivas dos professores.

Quanto aos contextos nos quais estas se desenvolveram, trés focalizaram oficinas de
musica para criangas (PINHEIRO MACHADO, 2013; MARTINS, 2017; ROSA, 2017), duas
em escolas de educagdo basica (VISNADI, 2013; SILVA, 2015), uma em contexto de
educacéo infantil (MALOTTI, 2014), uma com grupo de idosos (FUGIMOTO, 2015), uma
em ensino superior (ROCHA, 2015) e uma envolvendo a Educagdo de Jovens e Adultos
(OLIVEIRA, 2016). A propria pesquisa de Rosa (2017) se inclui nesse grupo de trabalhos,
que investigou o processo reflexivo de sua pratica enquanto professora de musica em trés

oficinas para criancas, focalizando a aprendizagem criativa. Segundo Rosa (2017):

Essas pesquisas, ao focalizarem a perspectiva dos participantes sobre o processo de
ensino e aprendizagem no contexto da Educacdo Musical, promovendo momentos
de reflexdo ora dos alunos ora dos professores sobre aulas especificas, suas agdes ou
concepcdes, apresentam possiveis caracteristicas de praticas voltadas para uma
aprendizagem musical criativa. (ROSA, 2017, p. 48)

Sobre as caracteristicas da aprendizagem criativa, Rosa (2017) explica que as
pesquisas destacam a importancia de envolver os alunos em seus processos de aprendizagem
de modo em que sejam valorizadas as suas ideias de musica e a necessidade de se criar um
ambiente em que eles se sintam seguros para negociar suas ideias e tomarem decisdes entre si,
ressaltando os processos colaborativos de aprendizagem. Os trabalhos também focalizam a
importancia das relacfes sociais positivas, 0 engajamento de interesses e a valorizacdo das
experiéncias dos alunos, tendo como fundamento os estudos de Jeffrey e Woods (2009) sobre

as dimensdes do ensino criativo.
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Neste mesmo campo de estudo, Beineke (2015) analisou as préaticas de ensino de uma
professora de masica a luz do referencial tedrico de Jeffrey e Woods (2009), considerando as
trés dimensdes do ensino criativo. Sobre a necessidade de assegurar relagdes sociais positivas,
sdo analisados trés tipos de participacdo social em aula, sendo estes a participagdo
colaborativa, a coletividade e a coparticipacdo. Beineke (2015) esclarece que 0s processos
colaborativos em musica envolvem o fazer musical em conjunto, a expressao criativa, a
tomada de decisdes e a negociagdo de ideias musicais em grupo. A participagéo coletiva e a
coparticipacdo ocorrem nos momentos de apresentacdo e analise das composic¢des, quando
estas sdo discutidas e avaliadas. A participacdo coletiva acontece quando os alunos
apresentam suas producgdes, quando sao ouvidos pelos colegas e séo reconhecidos por eles e a

coparticipacdo quando este processo envolve também o professor. De acordo com a autora:

Nesse mesmo processo de apresentacdo e critica dos trabalhos, outro desafio é tornar
coletivos tanto os conhecimentos gerados por cada grupo na elaboracdo das
composi¢cBes como o0s conhecimentos gerados na analise e na avaliacdo dos
trabalhos. Isso implica superar uma visdo individualista das composi¢des em sala de
aula, reconhecendo que todos fazem parte de um processo maior, que pertence a
toda a turma. (BEINEKE, 2015, p. 49)

O engajamento de interesses esta relacionado as situagdes que despertam o interesse
dos alunos. Nesse sentido, quando os alunos se engajam na proposta, ampliam-se as
possibilidades de participacdo em discussdes, em negociacOes e avaliacbes do processo de
ensino e aprendizagem, possibilitando que os alunos expressem suas opinides, ampliando,
consequentemente, a relevancia da aprendizagem. (BEINEKE, 2015). A necessidade de se
valorizar as contribui¢Ges dos alunos esta relacionada ao pensamento de Swanwick (2003),
apresentada anteriormente. Sobre isso, Beineke (2015) destaca a habilidade da professora de
musica em reconhecer a experiéncias musicais de fora da sala de aula ao oportunizar que as
criangas expressem suas ideias musicais a partir dos contextos em que estas se relacionam

com musica.
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Os estudos apresentados até entdo, contemplam concepcdes e principios que envolvem
a criatividade no ensino e aprendizagem em musica. Conforme discutido anteriormente, essas
concepcOes acerca do tema sdo colocadas em agdo através de diferentes atividades e
estratégias metodoldgicas que envolvem, principalmente, a composi¢do e a improvisacdo
musical, compondo o campo das préticas criativas em educagdo musical. Sobre isso, a seguir

serdo focalizadas as pesquisas que focalizam as préticas criativas em educacao musical.

1.3 PRATICAS CRIATIVAS EM EDUCACAO MUSICAL

Tafuri (2006) argumenta que a criatividade pode estar presente em diversas atividades
musicais, como na performance e na apreciacdo musical. No entanto, o centro do processo
criativo nas aulas de musica ocorre por meio das atividades de composi¢do e da improvisacéao,
por estarem diretamente relacionadas com a criagdo de um produto musical novo.

Atualmente, vivenciamos um periodo em que as masicas sao diversificadas e as
composi¢cdes e os compositores possuem diferentes funcGes na sociedade. Além desse
aspecto, os meios tecnoldgicos proporcionam maior alcance e possibilidades de contato do
sujeito com a musica (BURNARD, 2016). Segundo Martin (2010) é importante que 0s
educadores musicais busquem tratar sobre este assunto, buscando compreender e associar o
contexto social e a identidade dos alunos a quem se dirige a proposta de educacéo musical.

Martin (2010) aponta para um paradigma dominante para as concepgdes de
composicdo e de compositor, existente desde o século XI1X e que permanece até os dias de
hoje nas sociedades ocidentais, principalmente na Europa. A ideia do compositor como um
génio que produz musica para serem contempladas e analisadas por especialistas foi
evidenciada por diversos compositores mundialmente reconhecidos ao tratarem de suas
proprias composi¢oes como provenientes de “inspiragdes inconscientes” divinas ou nio.

Entretanto, pesquisas na area da psicologia realizadas com compositores constataram que 0
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pensamento criativo envolve processos “ordindrios e conscientes, nao excepcionais e
inconscientes”. (MARTIN, 2010, p. 147).
Se 0 objetivo central da educacdo é transferir o aprendizado de sala de aula para
situacdes da “vida real”, é essencial que os educadores musicais tenham um senso

claro do que significa compor no mundo de hoje. (MARTIN, 2010, p. 148, traducédo
nossa)

A partir das ideias de Martin (2010) podemos notar que a expressao “‘compor no
mundo de hoje” ndo se refere apenas a uma Gnica maneira de se pensar a composi¢ao musical,
mas sim, que esta pode ser pensada de diferentes formas, de acordo com o contexto em que €
produzida. Considerando que a composicdo e a improvisacdo musical sdo elementos centrais
das praticas musicais criativas, a seguir serdo apresentadas perspectivas de alguns autores
sobre estas duas atividades.

A0 pesquisar 0 que as criangas pensam sobre composicdo e improvisacdo, Burnard
(2000) pediu que criancas desenhassem e comentassem sobre essas duas atividades. Uma das
criancas descreveu a improvisacao fazendo uma metafora com uma montanha-russa em
movimento refletindo o impulso momentaneo da experiéncia musical, fluindo no decorrer da
performance. Os desenhos das criangas sobre a composi¢do musical revelaram que ela era
pensada como uma estrutura, como um conjunto que forma uma peca musical e que permite a
retomada do pensamento musical durante o processo, ocorrendo momentos de revisdo e de
ensaio, diferentemente da improvisacao.

No entanto, segundo Burnard (2000) a composicdo e a improvisacdo ndo Sao
atividades isoladas. Na concepgdo das criangas, a improvisagdo também atua como um
catalizador criativo, na qual os pensamentos musicais se manifestam e, a partir disso, podem
ser desenvolvidas composi¢Ges musicais. Porém, por mais que a improvisagao possa Vvir a ser
0 ponto de partida para uma composicdo musical, ela também pode se fazer presente no

decorrer de sua performance. “Assim, a improvisagéo e a composicao estdo inter-relacionadas
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em todos os aspectos do processo da performance” (BURNARD, 2000, p. 16, tradugéo
nossa).

A composicdo musical, para Paynter, € uma atividade natural do ser humano e foi na
masica contemporanea que ele encontrou subsidios para fundamentar suas ideias (apud
MATEIRO, 2012). A liberdade de explorar os sons, 0s momentos de descoberta no processo
educativo e o desenvolvimento da sensibilidade devem ser valorizados em sua metodologia de
ensino, tanto no fazer musical dos alunos quanto dos professores. A partir do trabalho em
grupos, busca-se a participacédo ativa e a reflexdo de todos, contrapondo a ideia do professor
como Unico propositor da acdo educativa, enriquecendo a experiéncia em sala de aula a partir
da variedade sonora e de materiais. Segundo Mateiro (2012), o processo das aulas de mdusica
para Paynter ocorre da seguinte maneira:

[...] para decidir que materiais usar, torna-se imprescindivel aprender a descobrir o
que os materiais podem fazer, para depois poder organiza-los em padr@es ritmicos,

melddicos e harménicos, por exemplo, tendo como resultado a composi¢do musical
(MATEIRO, 2012, p. 252)

O educador musical Keith Swanwick afirma que o processo educativo-musical deve
integrar atividades de composicdo, apreciacdo e performance, sendo estes 0S pProcessos
fundamentais de envolvimento direto com a mdsica (Swanwick, 2003). O autor (2003)
argumenta que os educadores musicais devem considerar a musica como discurso e, também,
considerar os discursos dos alunos, fomentando o fazer criativo. Segundo Swanwick “cada
aluno traz consigo um dominio de compreensao musical quando chega a nossas instituicdes

educacionais” (SWANWICK, 2003, p. 66).

[...] a composicéo (invengdo) oferece uma grande oportunidade para escolher néo
somente como mas o que tocar ou cantar, e em que ordem temporal. Uma vez que a
composicdo permite mais tomadas de decisdo ao participante, proporciona mais
abertura para a escolha cultural. A composi¢do é, portanto, uma necessidade
educacional, ndo uma atividade opcional para ser desenvolvida quando o tempo
permite. Ela da ao aluno uma oportunidade para trazer suas proprias ideias a
microcultura da sala de aula, fundindo a educac¢do formal com a “musica de fora”.
Os professores, entdo, tornam-se conscientes ndo somente das tendéncias musicais

39



dos alunos, mas também, até certo ponto, de seus mundos social e pessoal.
(SWANWICK, 2003, p. 68)

A “fluéncia no inicio e no final” € o terceiro principio exposto por Swanwick (2003) e
refere-se a conexdo dos elementos que constituem a aula, nas quais a escrita ou analise
musical ndo deve preceder a pratica musical dos alunos, mas sim estar presente de forma
integrada. (SWANWICK, 2003).

Franca e Swanwick (2002, p. 9) compreendem a composi¢do tanto como processo em
que ocorre a organizacao das ideias musicais por meio da elaboracdo e organizacdo de uma
peca ou de uma improvisacdo. Essa combinacdo de sons musicais pode incluir desde um
pequeno fragmento criado até composi¢Bes mais complexas. Para Swanwick (2003, p. 68), a
composicao possibilita ao aluno o exercicio da autonomia por meio de tomadas de decisdes,
pois oferece “uma oportunidade para trazer suas proprias ideias a microcultura da sala de aula,
fundindo a educag¢ao formal ¢ a ‘musica de fora’”.

Franca (1998) enfoca as modalidades centrais do fazer musical, sendo elas a
composicao, a apreciacdo e a performance, que constituem os processos fundamentais e o
envolvimento direto com a musica. Em seu artigo com Swanwick (FRANCA; SWANWICK,
2002), os autores utilizam o termo composicdo conforme exposto anteriormente, podendo ser
tratada como um processo de organizagdo das ideias musicais ou como um produto musical.
No entanto, em seu material de orientacbes pedagdgicas publicado recentemente (FRANCA,
2013), a autora opta pelo conceito de criacdo ao invés de utilizar o conceito composicédo
proposto por Swanwick e utilizado pela autora até entdo. Essa mudanca é justificada tendo em
vista 0s equivocos que, segundo ela, sdo comumente cometidos na compreensdo dos sentidos
da palavra composicéo, por esta tratar tanto de um processo quanto de um produto. Franca
(2013) explica:

Optei, neste texto, pelo termo criacdo, pelo fato deste se aproximar mais,
conceitualmente, a préatica intuitiva e espontanea da crianca e menos da composicao
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em nivel profissional realizada sob regras técnicas e estilisticas. (FRANCA, 2013, p.
13)

Portanto, os significados de composi¢do — quando tratada como processo — e criacao,
expostos por Franca em diferentes publicacdes, sdo equivalentes. A composicdo como um
processo de organizacdo de ideias musicais envolve a improvisagédo e 0 arranjo, que ocorrem
por meio da pratica musical, se relacionando também a performance e a apreciagdo musical.
Ja a composicdo, quando tratada como um produto musical, abrange desde 0s pequenos
fragmentos improvisados, até as pecas mais elaboradas (FRANCA; SWANWICK, 2002).

Um dos pontos principais da abordagem de ensino do compositor e educador musical
Murray Schafer ¢ a descoberta do potencial criativo das criangas, que sdo levadas
constantemente a criar e a exercer fungdes de artistas, produtores e publico. Para Schafer, os
alunos devem ser apresentados aos sons do ambiente e deve-se “tratar da paisagem sonora
mundial como uma composicdo musical, da qual o homem é o principal compositor, e fazer
julgamentos criticos que levem a melhoria de sua qualidade.” (FONTERRADA, 2012, p.
294). A expressdo paisagem sonora, no original em inglés soundscape, € definida por Schafer
como sendo “qualquer campo de estudo acustico”. Segundo ele, “podemos referir-nos a uma
composicdo musical, a um programa de radio ou mesmo a um ambiente acustico como
paisagens sonoras”. (SCHAFER, p. 23, grifos do autor). Brito (2001, p. 59) define paisagem
sonora como “todos os sons, de qualquer procedéncia, que fazem parte do ambiente sonoro de
um determinado lugar”.

Através de dos estudos de escuta e analise de paisagem sonoras em diversas partes do
mundo (SCHAFER, 1997), emergiu a soundscape composition, uma técnica de composi¢do
que se baseia nos materiais sonoros e nos eventos sonoros que ocorrem em diferentes
contextos. Os principios que fundamentam este género composicional sdo baseados na nogao
de se re-educar a escuta, por se tratar de composigdes “produzidas com sons ambientais, mas

que pretendem colocar em evidéncia os problemas da poluicdo desse ambiente acustico”
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(TOFFOLO, 2000 apud SANTQOS, 2013). Sobre isso, Westercamp (2002, apud SANTOS,
2013) argumenta:
Na composicdo de paisagem sonora o artista procura descobrir a esséncia
sonora/musical contida nas gravacdes e no espaco e no tempo onde ela foi gravada.
O artista trabalha com a compreensdo de que valores estéticos vdo emergir da

paisagem sonora gravada ou de alguns de seus elementos. (WESTERCAMP, 2002,
apud SANTOS, 2013)

A composicdo também pode ser compreendida enquanto uma técnica criativa para se
fazer musica através da ressignificacdo de musicas. Penna e Marinho (2010) propdem uma
estratégia sistematizada para o processo criativo, denominado re-arranjo:

O re-arranjo € uma estratégia criativa, que promove a reapropriacao ativa de uma
musica brasileira, popular, da vivéncia do aluno. E bastante simples, mas é uma
estratégia estruturada e fundamentada, orientada por uma finalidade pedagogica,

que, a partir de um roteiro de acdo, pode gerar incontdveis produgdes distintas.
(PENNA; MARINHO, 2018, p. 161)

O re-arranjo parte de um fundamento basico que consiste em considerar o discurso e a
vivéncia cultural dos alunos, tendo dois objetivos pedagdgicos principais: “desenvolver a
atividade criadora” e “promover uma reapropriacdo ativa e significativa da vivéncia cultural”
(ibidem, p. 162). Para isso, a proposta deve possuir um roteiro elaborado pelo professor que,
durante o processo pedagdgico, atua como coordenador, estimulando e orientando 0s
trabalhos realizados pelos grupos. Esta proposta inicia com a escolha de uma musica que seja
reconhecida e validada pelos integrantes do grupo, seguida de uma tempestade de ideias,
buscando construir “coletivamente um painel de significagdes e associagdes provocadas pela
musica, [...], sustentando assim a reapropriacdo ativa da musica escolhida”. O terceiro
momento refere-se a0 momento de avaliacdo destas ideias, buscando concretiza-las em um
processo de estruturacdo conjunta. (PENNA; MARINHO, 2010, p. 169).

Brito (2003) explica que o verbo improvisar, em um sentido amplo, “implica criar

respostas imediatas para as mais variadas situagdes da vida cotidiana” (BRITO, 2003, p. 151).
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Mencionando a educadora musical Violeta H. de Gainza, Brito (2003, p. 151) destaca que “a
improvisacdo [musical] é uma forma de jogo-atividade-exercicio que permite projetar e
absorver elementos ou alimentos musicais numa constante retroalimentagdo”. Ainda, revela
que a improvisacdo pode ocorrer por distintos niveis de consciéncia e intencdo musical,
podendo acontecer de forma dirigida ou livre, com maior ou menor estrutura, mas sempre
envolvendo um “ato expressivo de comunicagdo”. Este ato expressivo de comunicagao,
segundo a autora, se manifesta ja nos primeiros meses de vida com 0s primeiros sons emitidos
pelos bebés, como recursos utilizados para se comunicarem com os adultos. Costa (2002)
destaca este carater espontaneo e instantdneo da improvisacao, cujos momentos de escuta e
producdo se ddo ao mesmo tempo:

Na improvisacdo um objeto ndo existe a priori, nem a posteriori, ou melhor: sua

existéncia € absolutamente efémera — ao mesmo tempo que ela se faz, ela se desfaz.

E uma sequéncia de atos. No fluxo da performance, a memaria ndo age no sentido

de delinear para um suposto ouvinte, uma forma: a forma se forma a cada instante,
tanto para os musicos envolvidos quanto para o ouvinte. (COSTA, 2002, p. 6)

A improvisacdo na abordagem de Koellreutter é proposta através de jogos de
improvisacdo — também denominados de modelos de improvisacdo — descritos por Brito
(2001), e que podem ser compreendidos como “meio para abarcar o ludico e a criagdo
musical, simultaneamente” (ZANETTA, 2014, p. 264). Ao tratar da improvisacdo na
abordagem de Koellreutter, Brito (2001) afirma que esta se caracteriza como uma atividade
séria e que requer preparacdo. Segundo a autora, na concepc¢do de Koellreutter ndo ha nada
mais planejado do que uma improvisacdo e “Para improvisar € necessario definir claramente
os objetivos que se pretende atingir” (BRITO, 2001, p. 46). Nos contextos educacionais, esse
educador musical considera a formagdo da humana como o grande objetivo da educacao
musical. Nesse sentido, nos contextos de ensino e aprendizagem de musica, 0 jogo de
improvisagdo tem papel fundamental nas atividades, e, através desta préatica deve-se buscar

desenvolver “as capacidades humanas, como a concentragdo, a autodisciplina, o trabalho em
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equipe, a criatividade, a memoria e o senso critico, entre outras questdes” (BRITO, 2003, p.
152).

A improvisacdo também pode ser categorizada em dois tipos: a improvisacdo
idiomatica e a improvisacdo ndo idioméatica (também denominada improvisacao livre). A
improvisacdo idiomatica se caracteriza pelos discursos musicais especificos, como o
tonalismo, a utilizacdo de determinadas escalas e as formas musicais de géneros particulares.
Um exemplo de improvisacdo idiomética € o jazz, que, em sua estrutura e em sua linguagem,
existem regras e convengdes estilisticas especificas. Ja a improvisacdo ndo idiomatica “ndo se
apega a estas estruturas e constroi-se muito mais como acontecimento musical do que
propriamente obra musical” (MAIA, 2016). Em se tratando da improvisagdo livre, ndo ha
regras especificas e ndo ha a necessidade de se adequar a uma harmonia, um ritmo ou uma
forma musical especifica. Neste modo de se fazer masica, 0 musico escolhe quando deseja
comecar a tocar e quando decide finalizar. (LADANO, 2016, p. 49).

O compositor e educador musical Carl Orff enfoca a improvisacdo idiomatica como
sendo o centro de sua atividade educativa, visando cultivar a imaginacdo musical e a
criatividade individual e em conjunto, por meio de atividades que envolvam também a fala e o
corpo. Na abordagem de ensino de Orff, a criatividade esta relacionada a ideia de criacdo de
musica propria, possuindo um papel muito importante no processo educativo musical e
devendo estar presente em cada aula. Desse modo, a improvisacdo pode ser melddica
(instrumental ou vocal), ritmica (métrica e amétrica), linguistica (criar textos, inventar
palavras) ou ocorrer por meio de movimentos corporais. (BONA, 2012) Em seu ensino, 0
professor tem a funcdo de supervisionar os exercicios criativos e as improvisagdes dos alunos,

geralmente divididos em pequenos grupos. (FONTERRADA, 2005).
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Segundo os autores revisados, a composi¢ao e a improvisacao tém caracteristicas que
as diferenciam. Segundo Burnard (2000), ha trés pontos importantes que distinguem a
composicao e a improvisagéo:
Improvisacdo e composicdo como fins em si mesmas e atividades diferentemente
orientadas;
Improvisagdo e composi¢do como entidades inter-relacionadas por meio das quais a
improvisacao é utilizada a servigo da elaboracéo e realizacdo de uma composicao; e

Improvisagdo e composi¢do como formas indistinguiveis que sdo inseparaveis em
sua intengdo. (BURNARD, 2000, p. 20, tradugdo nossa)

Podemos compreender a composi¢do e a improvisacdo de modos diferentes pois a
composicao se trata de um processo de estruturacdo musical que oferece a chance de retomar
as ideias e de se repensar a masica, enquanto a improvisacao possui carater imediato, na qual
as ideias musicais acontecem ao mesmo tempo da performance. Porém, a composicao e a
improvisacdo podem estar relacionadas na medida em que uma auxilia a outra. Neste caso, a
improvisacdo pode servir como ponto de partida para a composicdo musical (LADANO,
2016), ou fazer parte dela. Do mesmo modo, elas podem ser indistinguiveis, pois nas duas
modalidades, as ideias musicais se fazem presentes, conduzindo e sendo expressas através da
pratica criativa.

Neste capitulo, foram apresentadas diversas perspectivas acerca da criatividade e das
praticas criativas em educacdo musical e estes estudos apresentados constituem os referenciais
tedricos que irdo dialogar com os trabalhos publicados nos anais dos Congressos Nacionais da
ABEM selecionados para a analise.

Considerando as diferentes abordagens que permeiam esta tematica, a necessidade
desta se inserir nos ambientes de educacdo musical e os diferentes enfoques que a criatividade
vem apresentando nos contextos atuais em nossa sociedade, esta pesquisa objetiva investigar
as perspectivas tedrico-metodolégicas que emergem nos estudos sobre criatividade na

educacdo musical presentes nos anais do congressos nacionais da Associacao Brasileira de

45



Educacdo Musical (ABEM) de 2015 e 2017. Para tal, os trabalhos apresentados neste capitulo
serdo utilizados enquanto perspectivas tedrico-metodoldgicas que orientam a discussao e
andlise dos textos selecionados para esta pesquisa, buscando estabelecer um dialogo entre as
pesquisas e os relatos de experiéncia que focalizam a criatividade e as praticas criativas com
as publicacdes atuais da &rea da educacdo musical.

No proximo capitulo, serdo discutidos os caminhos metodoldgicos construidos na
pesquisa, incluindo o método da pesquisa bibliografica, os procedimentos de selecdo e
organizacdo dos dados, a utilizacdo do software MAXQDA 12 como ferramenta de analise de

dados e os processos de codificacdo e analise dos dados.

46



2 CAMINHOS METODOLOGICOS

Neste capitulo séo apresentados os caminhos metodolégicos adotados para a pesquisa.
Considerando o0s objetivos da pesquisa e por se tratar de um estudo que utiliza como dados
textos ja existentes, optou-se pelo método da pesquisa bibliogréfica, descrito a seguir.

2.1 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

A pesquisa bibliografica € um método explicito, sistematico e reproduzivel que visa a
identificacdo, a avaliacdo e a sintese do corpo existente nos trabalhos produzidos por
pesquisadores (GRAY, 2012, p. 87). Segundo Gil (2008), as pesquisas dessa natureza
permitem ao pesquisador compreender fendmenos de maneira mais abrangente a partir de
materiais ja elaborados por outros autores, sendo os fendmenos, neste caso, a criatividade e as
praticas criativas em educacdo musical. Sobre as funcdes deste método de investigacdo, Lima
e Mioto (2007) afirmam:

A pesquisa bibliogréafica possibilita um amplo alcance de informacGes, além de
permitir a utilizacdo de dados dispersos em inimeras publicagfes, auxiliando

também na construcdo, ou na melhor definicdo do quadro conceitual que envolve o
objeto de estudo proposto. (LIMA; MIOTO, 2007, p. 40)

Como dados para a pesquisa bibliogréafica podem ser utilizados livros, artigos, teses e
dissertagdes, dentre outras fontes. Segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 183), a pesquisa
bibliogréafica ndo consiste na repeticdo do que ja foi escrito, mas visa a analise de um tema a
partir de uma novo enfoque ou abordagem. Portanto, como fonte de dados para esta pesquisa,
optou-se pela utilizacdo dos anais dos Congressos Nacionais da ABEM dos anos de 2015 e
2017.

Desde 1992, a Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) realiza encontros
regionais e congressos nacionais — anuais entre os anos de 1992 e 2011 e bianuais a partir de
2013 — tendo como objetivo promover a educacdo musical no Brasil, contribuir para uma
educacdo musical sistematizada e com qualidade, contemplando, especialmente, a educacgéo
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basica.> Além dos eventos, a ABEM reline publicagdes na Revista da ABEM desde 1992 e na
Revista MUsica na Educagdo Bésica desde 2009, se caracterizando como a entidade com
maior visibilidade e expressividade e, portanto, maior representatividade na &rea da educacgéo
musical no pais. Sobre a importancia da ABEM, Del Ben (2007) afirma:
A Abem tem sido a grande responsavel pela divulgagdo e circulagdo da produgado
cientifica brasileira em educagdo musical, tanto por meio dos encontros nacional e
regionais — onde pesquisadores, formadores, professores e futuros professores de

diversos lugares do pais podem partilhar conhecimentos e experiéncias de ensino e
pesquisa — quanto por suas publica¢Ges. (DEL BEN, 2007, p. 57-58)

Na Revista da ABEM ja foram publicados artigos que utilizam as publicacGes da
ABEM como dados da pesquisa, como é o caso dos trabalhos de Pires e Dalben (2013),
Galizia e Lima (2014) e Werle e Bellochio (2009).

Inicialmente, cogitou-se a hipdtese de utilizar como dados para a pesquisa 0s artigos
publicados na Revista da ABEM, por compreender que estes trabalhos passam por um
processo avaliativo mais rigoroso em relacdo aos apresentados nos eventos. Entretanto, ao
realizar busca no site do periddico, verificou-se que poucos sdo os trabalhos publicados neste
veiculo que tém como eixo central as préaticas criativas na educacdo musical em contextos
educacionais publicados na ultima década (PEREIRA JT; HARTMANN, 2017; VISNADI;
BEINEKE, 2016; BEINEKE, 2008, 2011, 2015; NAZARIO; MANNIS, 2014,
WAZLAWICK; MAHEIRIE, 2009)*.

Considerando que, em cada um dos 23 congressos nhacionais realizados foram
publicados anais de evento, podemos identificar volume expressivo de trabalhos ja
apresentados, caracterizados como pesquisas cientificas e relatos de experiéncia. Sabe-se que
os trabalhos apresentados nos eventos e publicados nos anais representam, por vezes,

pesquisas e praticas em andamento, ainda ndo consolidadas em relacdo aos seus resultados e

3 Informag0es obtidas através do site da ABEM: http://abemeducacaomusical.com.br/abem.asp. Acesso em 09 de
julho de 2017.
4 Verificou-se os trabalhos publicados na ultima década pois este trabalho visa compreender as praticas criativas
em educacdo musical no Brasil na atualidade.
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contribuicbes para a area. Entretanto, é importante considerar que os trabalhos ali publicados
compdem o que foi apresentado durante os eventos e o que esta sendo desenvolvido em
diversos contextos de ensino e aprendizagem em musica, representando e identificando a érea.
A partir deste critério, decidiu-se pela utilizacdo dos textos publicados nos anais dos
Congressos Nacionais da ABEM tendo em vista a relevancia da institui¢do no Brasil, sendo o

processo de selecdo destes descrito a seguir®.

2.2 SELECAO E ORGANIZACAO DOS DADOS
Para dar inicio ao processo de selecdo dos dados, primeiramente foi realizado um

levantamento das publica¢des nos anais dos congressos nacionais da ABEM, compreendendo
o periodo de 2003 a 2015°. Em seguida, foram selecionados os trabalhos que envolvem as
praticas criativas em educacdo musical e educacdo bésica, através da leitura dos titulos,
resumos e palavras-chave, considerando as seguintes expressfes: praticas criativas,
criatividade, criacdo, composic¢do, improvisacdo, arranjo, paisagem sonora, totalizando 42
artigos.

No entanto, durante a realizacdo deste mapeamento inicial, das primeiras
aproximagdes com os dados e das leituras, a pesquisa foi sendo redirecionada e optou-se por
ndo restringir a sele¢do apenas dos trabalhos que tratam da educacdo basica pois, por se tratar
de uma pesquisa que investiga as a criatividade e as préaticas criativas em educacdo musical,
estas ndo se apresentam apenas nos textos que analisam e discutem o contexto escolar.

Considerando este aspecto, ampliou-se o foco para diversidade de contextos e, ao
mesmo tempo, optou-se por reduzir o periodo das publicagdes e utilizar os trabalhos dos anais

dos anos de 2015 e 2017. Esta deciséo se deu pela importancia, nesta pesquisa, de uma anélise

5 InformagBes obtidas através do site da ABEM. Acesso em 19/06/2017. Disponivel em:
http://abemeducacaomusical.com.br/abem.asp
® Os Anais referentes aos congressos nacionais dos anos de 2005, 2008, 2011 e 2017 ndo fizeram parte deste
mapeamento inicial pois 0s arquivos estavam indisponiveis no site da ABEM até agosto de 2017.
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aprofundada das perspectivas acerca das préaticas criativas e ndo na busca por um pardmetro
temporal.

Apos esta primeira etapa de selecdo, foi realizada a leitura integral dos textos e
selecionados apenas os trabalhos que tém como eixo central a criatividade e as praticas
criativas em processos de ensino e aprendizagem de musica, somando 17 textos dos anais dos
Congressos Nacionais de 2015 e 13 textos dos anais de 2017, totalizando 30 trabalhos.7
Posteriormente a selegdo final dos trabalhos selecionados para a pesquisa, elaborou-se o
desenho metodoldgico da pesquisa e iniciou-se o0 processo de organizacdo dos dados
utilizando como ferramenta o software MAXQDA 12, que foi utilizado durante todo o

periodo de andlise dos dados, sintetizado na figura abaixo (figura 2):

e e e e e e g

i ‘: ,f' Codificacio “: [ ‘: i ‘:
| Selegdo e | i dosdados | | Andlisee | i Escritada |
E organizagio E | utilizando o E i interpretacio E I:> E di::;'ta:;ﬁz E
i dos dados E i software i i dos dados E i E
\ g | ! \ A '\ g

Figura 2 - Desenho metodoldgico da pesquisa.

O processo da pesquisa foi construido em quatro etapas. A primeira etapa consistiu na
selecdo e organizacao dos dados, onde foram analisados os resumos dos trabalhos dos anais
dos Congressos Nacionais da ABEM de 2015 e 2017, e selecionados os textos que focalizam
a criatividade e as praticas criativas. Estes textos foram importados para o software de analise
qualitativa de dados MAXQDA 12 e foram categorizados de modo aberto. Esta primeira
categorizacdo teve como objetivo identificar o textos, buscando compreender a tematica
proposta no trabalho, seus objetivos, metodologias, contextos, identificacdo dos autores, etc.

Estes dados compdem o capitulo 3.1 que apresenta a contextualizacdo dos trabalhos.

7 A tabela contendo as informagGes dos trabalhos selecionados encontra-se no capitulo 4 desta
dissertacdo.
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Em seguida, foram realizadas leituras dos trabalhos buscando extrair categorias de
analise dos proprios textos. A analise e a codifica¢do consistiram em etapas que Se reprisavam
com o fim de aprofundamento nas analises e a Ultima etapa compreendeu a escrita da
dissertacdo.

2.3 FERRAMENTA DE ANALISE DOS DADOS: O SOFTWARE MAXQDA 12

Os Softwares de Andlise de Dados Qualitativos (SADQ) funcionam como bancos de
dados que possuem ferramentas que nos permitem analisar entrevistas, textos e elementos
audiovisuais com maior rigor metodologico, proporcionando um gerenciamento dos dados
mais eficiente, sistematico e coerente (GIBBS, 2009, p. 136). Neste sentido, quem gera o
banco de dados € o proprio pesquisador, ao importar os arquivos que serdo utilizados como os
dados da pesquisa, neste caso, os arquivos em formato PDF contendo os trabalhos
selecionados para analise.

Dentre os SADQ disponiveis no mercado, optei por utilizar o MAXQDA 12, por
possuir licenca para estudante com maior periodo de duracdo e melhor custo-beneficio.
Considerando o numero total de textos analisados nesta pesquisa, este software facilitou a
organizacao, a andlise e a localizacdo dos dados, otimizando o tempo e proporcionando, deste
modo, maior aprofundamento na anélise destes.

Este software permite que o pesquisador importe dados bibliograficos digitais e
sinalize as informagdes relevantes através da utilizacdo de cddigos, cores ou simbolos. Os
segmentos codificados podem ser extraidos, auxiliando desde o processo de revisdo de

literatura até o processo final de anélise dos dados.
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Figura 3 - Processo de codificacdo no MAXQDA 12.

Como demonstra a figura acima (Figura 3), na aba sistema de documentos, a esquerda
da tela, localizam-se os documentos importados pelo pesquisador no software, sendo, neste
caso, os trabalhos selecionados nos anais da ABEM de 2015 e 2017. A visualizagdo do
documento selecionado se da no navegador de documentos, a direita, e é nesta pagina que o
pesquisador entra em contato com a fonte de investigacdo, neste caso os textos. Ao utilizar
como dados para a pesquisa documentos textuais, pode-se elaborar cddigos/categorias de
andlise por meio da selecdo dos trechos do trabalho a ser analisado. Estes cddigos/categorias
gerados pelo pesquisador, aparecem na aba sistema de cddigos, na parte inferior esquerda, na
qual os codigos sdo reunidos, podendo ser cruzados e/ou modificados de acordo com a
intencdo do pesquisador. Desta forma, o software também tem a fungdo de gerar relatorios a
partir dos codigos selecionados, reunindo as informacgdes de cada codigo desejado em um
documento de texto. Além destas trés abas apresentadas, o software possui a aba segmentos
extraidos, na parte inferior direita, que apresenta os trechos dos codigos. Ao selecionar os
textos e as categorias que se deseja consultar, nesta janela sdo mostrados os trechos

selecionados pelo pesquisador. A partir desta interface, o software auxilia no processo de
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andlise qualitativa, principalmente no que diz respeito a codificacdo dos dados. Entretanto,
conforme afirma Gibbs (2009, p. 136) “o SADQ tem uma gama de ferramentas para produzir
relatérios e resumos, mas a interpretacdo fica por conta do pesquisador. (GIBBS, 2009, p.
136).

Além de reunir os documentos, de auxiliar na codificacdo e de gerar relatorios, o
software também permite que o pesquisador trabalhe com arquivos multimidia, como audios
de entrevistas, fotos e videos. Também existem funcbes para analise quantitativa para
utilizacdo em pesquisas de métodos mistos, porém, para esta pesquisa, nao foram utilizados.
Com o auxilio do MAXQDA 12, foram utilizadas as fun¢des de pesquisa lexical, a codificacdo
e a autocodificacdo dos dados e a elaboracao de relatorios.

A pesquisa lexical consiste em uma busca por palavras ou combinacgdes de palavras
em varios documentos ao mesmo tempo, podendo ser todos os textos selecionados para a
pesquisa ou apenas 0s que se deseja realizar a busca. Os resultados obtidos através desta
pesquisa podem ser agregados em uma categoria, consistindo na autocodificacdo. A
codificacdo consiste no processo de selecdo das partes do texto, como uma frase ou um
paragrafo, e na atribuicdo de um codigo para o trecho selecionado. Estes codigos podem ser
explorados tanto no préprio software quanto podem ser gerados relatérios contendo as

informac@es destacadas em arquivos de texto.

2.4 PROCESSOS DE CODIFICACAO E ANALISE DOS DADOS
Para iniciar o processo de codificacdo dos textos, primeiramente, foi necessario

importar os arquivos selecionados, obtidos pelo site da ABEM em formato PDF. A principio,
esta deveria ser uma tarefa simples: fazer download, importar para o software e comecar 0
trabalho com os textos. Porem, houveram grandes dificuldades com a leitura automatica dos
documentos pelo computador, conhecido como OCR (Optical Character Recognition). Muitos

textos ndo eram reconhecidos e faltavam letras de muitas palavras ao serem lidas pelo
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software. Aos poucos foi possivel corrigir alguns documentos, convertendo-os em outros
tipos de arquivos ou entrando em contato com os autores e solicitando o envio do artigo em
outro formato de arquivo.

Os textos foram importados para o software e se iniciou o processo de analise por
meio da leitura ¢ da codificagdo dos textos. Conforme afirma Charmaz (2009), “codificar
significa nomear os segmentos de dados com uma classificacdo que, simultaneamente,
categoriza, resume e representa cada parte dos dados” (CHARMAZ, 2009, p. 69). O processo
inicial de categorizacdo ocorreu através da codificacdo aberta ou seja, as categorias de analise
foram emergindo dos textos através das leituras e questionamentos aos textos. Este
procedimento consiste em um processo de analise em que os elementos dos textos sdo
identificados em relagdo as suas préprias propriedades e dimensdes. Sobre isso, Charmaz
(2009, p. 72) explica que este modo de codificagdo “alerta para questdes tedricas que estdo
por tras do texto e oferecem uma sensibilidade para niveis tedricos mais profundos nas
frases”. Destas codificagbes emergiram 0s quatro grupos principais das categorias de analise
que auxiliaram na estruturacdo dos objetivos da pesquisa: (1) expressdes que emergem nos
textos; (2) justificativas; (3) atividades e estratégias metodoldgicas; e (4) principios tedrico-
metodoldgicos.

A categoria expressdes que emergem nos textos buscou identificar as expressdes que
emergem nos textos analisados para discutir criatividade na educacdo musical. A categoria
justificativas analisou de que maneira a criatividade e as préaticas criativas sdo entendidas e
justificadas nos contextos de educagdo musical apresentados nos trabalhos analisados. A
categoria estratégias metodoldgicas foi elaborada atendendo ao objetivo especifico da
pesquisa de discutir as atividades e estratégias metodoldgicas utilizadas para implementar as
praticas criativas descritas nos textos analisados. Nesta categoria, foram selecionados 0s

dados referentes aos tipos de atividades apresentadas nos trabalhos, suas fontes tedricas e
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também as dindmicas de ensino que permeiam as praticas descritas. Também foram
identificados os contextos em que estas praticas foram desenvolvidas.

Sobre os principios tedrico-metodoldgicos apresentados nos textos, estes foram
identificados nos trabalhos que apresentam maior fundamentacgdo e reflexdo tedrica sobre as
praticas descritas. Esta categoria foi elaborada a partir do objetivo especifico de compreender
0s principios tedrico-metodoldgicos que orientam as discussdes sobre criatividade e praticas
criativas nos contextos de educacdo musical descritos nos trabalhos analisados.

Estas quatro categorias compdem a andlise dos dados a ser apresentada no préximo

capitulo desta dissertacéo.
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3 PERSPECTIVAS TEORICO-METODOLOGICAS SOBRE PRATICAS
CRIATIVAS EM EDUCACAO MUSICAL

Neste capitulo serdo apresentadas as discussdes resultantes da analise dos dados, em
quatro subcapitulos, atendendo ao objetivo geral da pesquisa de investigar as perspectivas
tedrico-metodoldgicas que emergem nos estudos sobre criatividade na educacdo musical
presentes nos anais dos Congressos Nacionais da ABEM de 2015 e 2017.

No primeiro subcapitulo (3.1), os trabalhos analisados séo apresentados e
contextualizados em relacdo a modalidade do trabalho, o Grupo de Trabalho (GT) em que foi
apresentado, os autores e suas respectivas instituicdes de vinculo, formacdo e atuacdo
profissional. Estes dados permitem a compreensdo dos contextos onde estdo sendo
desenvolvidas préaticas criativas em educacdao musical, tornando-se parte importante do
processo de analise dos dados.

No segundo subcapitulo (3.2) buscou-se identificar as expressées que emergem nos
textos analisados para discutir criatividade em educacdo musical e no terceiro subcapitulo
(3.3) foram analisadas de que maneira a temética estd sendo justificada nos contextos de
educagdo musical.

No quarto subcapitulo (3.4), que discute as atividades e estratégias metodoldgicas
utilizadas para implementar as préticas criativas em educa¢do musical, sdo abordadas as
atividades e as estratégias metodoldgicas de ensino e aprendizagem. O quinto e Ultimo
subcapitulo (3.5), que visa compreender os principios tedrico-metodolégicos que orientam as
discussdes sobre o campo nos contextos de educacdo musical, apresenta os principios tedricos
que vém abrangendo as praticas criativas no ensino e aprendizagem em musica e suas

implicagOes na pratica.

56



3.1 CONTEXTUALIZAC;AO DOS TRABALHOS
Conforme explicado acima, neste subcapitulo serd apresentada a contextualizagdo dos

trabalhos analisados considerando a importancia de se identificar os trabalhos em relagéo a
modalidade, ao Grupo de Trabalho (GT) pertencente, a formagao e atuacdo profissional dos
autores e suas respectivas institui¢des de vinculo.

Os anais do Congresso Nacional da ABEM de 2015 possuem um numero total de 274
artigos, sendo que, para esta analise, foram selecionados 17 trabalhos, somando 6,2% dos
textos publicados. Em relacdo aos anais do Congresso Nacional da ABEM de 2017, estes
somam 186 textos, dos quais foram selecionados 13 trabalhos, totalizando 6,9% dos trabalhos.

A ABEM propde em suas chamadas de trabalhos trés modalidades de textos:

1) Projetos de Pesquisa ou Pesquisa em Andamento

Os trabalhos inscritos nessa modalidade deverdo abordar uma questdo de pesquisa
em educacdo musical, explicitando os objetivos da investigacdo, 0s pressupostos
tedricos e os procedimentos metodoldgicos previstos e/ou utilizados. A proposta
devera destacar, ainda, a contribuicdo que a pesquisa oferecera para a area de
educacdo musical e para a producgdo cientifica em geral.

[-]

2) Pesquisa Concluida

Nessa modalidade, as propostas deverdo consistir em trabalhos originados de
pesquisas concluidas, explicitando os objetivos da investigacdo, bem como os
pressupostos tedricos e os procedimentos metodolégicos utilizados. Os trabalhos
devem destacar os resultados e as conclusGes obtidas a partir do processo
investigativo.

[]

3) Relato de Experiéncia

Os trabalhos enviados para essa modalidade deverdo descrever uma experiéncia em
ensino e aprendizagem da musica ja realizada ou em desenvolvimento, explicitando
os fundamentos tedricos e praticos que alicer¢caram a proposta. (ABEM, 2017, p. 6-
7)

Tendo como base estas modalidades, os 30 trabalhos selecionados para esta pesquisa
foram classificados de acordo com estas trés categorias propostas na chamada de trabalhos do
ultimo Congresso Nacional da ABEM, em 2017, totalizando 6 projetos de pesquisa ou
pesquisa em andamento, 6 pesquisas concluidas e 18 relatos de experiéncia. Nesse sentido,
nos préximos subcapitulos, que apresentam as perspectivas tedrico-metodoldgicas acerca da

criatividade na educagdo musical, sédo consideradas as modalidades dos trabalhos em relagéo

ao modelo proposto pela ABEM, respeitando a natureza dos trabalhos.
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Tabela 1 — Lista de trabalhos selecionados para a pesquisa.

PROJETO DE PESQUISA OU PESQUISA EM ANDAMENTO

Ano Autores(as) Titulo InstituicBes
2015 BIAZON, Sténio Improvisagao livre a partir de videos: USP/SP
estratégias de realizacéo,
consideraces e hipoteses
2015 FREIXEDAS, Claudia M. O desenvolvimento de aspectos USP/SP
humanos e técnicos através do ensino
da flauta doce
2015 OLIVEIRA, Rafael D. de O.; Composicdo na Educacdo de Jovens e UDESC/SC
BEINEKE, Viviane Adultos: mobilizando ideias de
musica
2017  AMORIM, Quézia P. de B. Educagdo musical no terceiro setor: UFPB/PB
S.; ALMEIDA, Cristiane M. reflexBes sobre os processos de UFPE/PE
G. de significacdo e criatividade musical
2017 ARANTES, Lucielle F. Didatica desenvolvimental da UFU/MG
subjetividade: uma proposta ao
ensino de Musica na escola
2017 DIDIER, Adriana R. Jesualdo: um educador uruguaio em UNIRIO/RJ
busca da expressdo criadora
PESQUISA CONCLUIDA
Ano Autores(as) Titulo Instituicdes
2015 FONTERRADA, Marisa T. Praticas criativas no ensino e UNESP/SP
de O.; GEPEM — Grupode  aprendizagem da musica — um estudo
Estudo e Pesquisa em dos artigos dos Anais e Revistas da
Educacéo Musical® ABEM
2015 FUGIMOTO, Tatiane A. da Educacgdo Musical com Idosas: UDESC/SC
C.; BEINEKE, Viviane Processos Colaborativos de
Composicado Musical
2015 MARTINS, Audrea da C. Linhas, vozes e tracks: a textura na UFRGS/RS
composicao musical de criangas
2015 SOUZA, Fernanda Os processos criativos no contexto UFPR/PR
dos jogos de méos
2017 AMOR, Juracy do Ensino-aprendizagem musical no UFBA/BA
Circo Picolino
2017 COTRIM, Ricardo M. B. Educacdo musical em ambiente de UNIRIO/RJ
estudio eletroaclstico: uma
perspectiva para as praticas musicais
criativas
RELATOS DE EXPERIENCIA
Ano Autores(as) Titulo Intituicdes
2015 FERLIM, Uliana D. C. Circlesongs: uma abordagem de UnB/DF
pratica musical criativa e colaborativa
2015 LEANDRO, AnnaC.daS.; O jovem, a educacdo basica e o UFRN/RN

8 Para as citagOes deste trabalho nesta pesquisa sera utilizado apenas Fonterrada (2015b), visto que a
coautoria consiste em um grupo de pesquisa.
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2015

2015

2015

2015

2015

2015

2015

2015

2017

2017

2017

2017

2017

2017

SILVA, Nayara F. de S.

LEITE, Jaqueline C.;
DUARTE, Katia; NUNES,
Helena de S.

LUNELLI, Diego C.

PEREIRA, Luana R. O. de
M.

PINHEIRO, Thaynah P. B.
C.; LUZ, Jefferson A. de M.

RODRIGUES, Vinicius P.

SANTOS, Catherine F. dos
Santos; MENDONCA, Artur
G.

TRAJANO, Tayane da C.

TRISTAO, ClaudiaR. Y.;
LUZ, Sandra D. da

DOMINGOS, Douglas;
FERNANDINO, Jussara

DUARTE, Karine R. P.;
FIALHO, Vania M.

GOMYDE, Luana D. C.,
NAKAO, Jodo V. D.; REIS,
Leandro A. dos

LANDGRAF, Renata M.

LIMA, Julio C. de;
CARVALHO, Valéria L. de

PINHEIRO, Elton M.;
PEREIRA JR, Melquiades F.

processo colaborativo: um relato de
experiéncia das disciplinas de
Atividades Orientadas 111 e Estagio
Supervisionado IV.

A composi¢do de Microcancdes na
Escola Béasica: um relato de
experiéncia

Oficina de ritmos da cultura popular:
religiosidades afro-brasileiras em
pauta

Educacdo Musical no curso de
Licenciatura em Educagdo no Campo:
um relato de experiéncia

Criacdo musical com a Flauta Doce:
Uma experiéncia com alunos do
quinto ano do Ensino Fundamental da
Escola de Aplicacdo da UFPA

Atividade de Composicdo Musical
Coletiva no Ensino Fundamental
Municipal da Cidade do Rio de

Janeiro: Um Relato de Experiéncia

“O tambor ta tocando que tambor
bonito”: a criagdo de um repertorio
percussivo

Educag8o musical e a préatica de
projetos: um relato de experiéncia
sobre o processo de criagdo de um

musical com alunos do Instituto

Federal do Maranhédo - Campus

Centro Historico

Sonoplastia e trilha sonora: uma

experiéncia interdisciplinar com

alunos do 8° ano de uma escola
municipal.

Processos de criagdo musical:
construindo caminhos no Programa
Escola Integrada

Apreciacéo e composi¢do de musica
contemporanea na escola

O ensino de Mdsica e suas
aprendizagens na escola: praticas
criativas em sala de aula

Paisagem sonora na Educacgéo
Infantil: o caminhar para uma escuta
pensante através de a¢des do PIBID

O Compositor em Cada um: Relatos
sobre a Experiéncia de ensino do
violdo bésico e da composicdo
popular num ambito ndo formal de
ensino

Na Trilha da Histéria: os Caminhos
em que a Musica Pode nos Levar

UFBA/BA
UFRGS/RS

UCS/RS

UFMS/MS

UFPA/PA

Secretaria
Municipal de
Educacéo do Rio
de Janeiro/RJ

UFCE/CE

IFMA/MA

EBM Virgilio
dos Reis
Vérzea/SC

UFMG/MG

UEM/PR

UEL/PR

UEL/PR

UFRN/RN

UNIVALI/SC
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2017 TRISTAO, ClaudiaR. Y. Um barulho estranho: relato de Secretaria

BEINEKE, Viviane experiéncia com uma turma do 3° ano Municipal de
do ensino fundamental Educacéo de
Floriandpolis/SC
UDESCI/SC
2017 VIEIRA, Djenane Entre risos e rimas: criagdo musical e UFBA/BA

protagonismo em classes de EJA

Além das modalidades, a ABEM organiza os trabalhos em Grupos de Trabalho (GT)
que possuem quatro eixos tematicos, sendo estes: 1) Dimensdes investigativas,
epistemoldgicas e historicas da educacdo musical; 2) Educacdo musical em contextos formais
de ensino; 3) Espacos diversos e tematicas emergentes em educacdo musical; e 4) Formacao
do educador musical.

Dentre os trabalhos selecionados nos anais dos Congressos Nacionais da ABEM dos
anos de 2015 e 2017, verificou-se que estes estdo inseridos em trés dos quatro eixos
tematicos, no qual nenhum dos trabalhos selecionados para esta pesquisa pertence ao eixo
tematico que diz respeito a formacdo do educador musical. Dentre estes eixos tematicos, 0s
trabalhos se subdivididem em GTs. O seguinte grafico ilustra a relacdo dos trabalhos

selecionados para a pesquisa com o0s seus GTs pertencentes:
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1 1

GT 1.1 -Pesquisa GT 2.1-Ensinoe GT2.3-Ensinoe GT3.1-Ensinoe GT 3.2-Ed.
em Ed. Musical aprendizagem de aprendizagem de aprendizagem de musical a distancia

& [ |
- —
- 4

musica nas escolas musica no ensino musica em e recursos
de ed. basica superior contextos tecnoldgicos para
sociomusicais nao- o ensino e
formais e aprendizagem da
informais musica

M Pesquisa concluida
B Projeto de pesquisa ou pesquisa em andamento

Relato de experiéncia

Gréfico 1 - Namero de trabalhos por grupos de trabalho e modalidades.

Conforme representa o grafico acima, identificou-se a predominancia dos trabalhos
desenvolvidos no GT 2.1 que envolve trabalhos desenvolvidos na educacdo basica. Dos 14
trabalhos apresentados neste GT, 12 pertencem a modalidade relato de experiéncia, o que
demonstra uma preferéncia dos professores e pesquisadores em relatarem experiéncias
envolvendo praticas criativas nos contextos de educacdo basica. Em segundo lugar, aparecem
os trabalhos apresentados no GT 1.1, que focaliza a pesquisa em mdsica, e no GT 3.1, que
abrange os trabalhos decorrentes do ensino e aprendizagem em contextos sociomusicais ndo
formais e informais.

Sobre isso, cabe destacar que nenhum dos trabalhos foi classificado nos GTs de
epistemologia da educagdo musical, historia da educacdo musical, ensino e aprendizagem em
escolas especializadas de musica, em cursos de formacao de professores e na formacao inicial
e continuada, a inclusao social e a formagdo emergencial e/ou alternativa na educagdo musical

nos trabalhos que enfocam as préaticas criativas nos anais dos Congressos Nacionais da
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ABEM de 2015 e 2017. Também, nenhum trabalho selecionado par esta pesquisa enquadra-se
no eixo teméatico nimero quatro que focaliza a formagéo do educador musical.

Segundo a chamada de trabalhos da ABEM, estes trabalhos podem ser submetidos por
alunos de graduacdo, mestrado ou doutorado, pesquisadores profissionais que contaram ou
ndo com apoio de agéncia de fomento para suas pesquisas e professores que atuam em todos
0s niveis de ensino (ABEM, 2017), o que caracteriza uma diversidade de profissionais da
educagdo musical atuantes em diferentes contextos.

Nesta pesquisa, compreende-se que os autores dos trabalhos séo diversos, possuindo
diferentes formacGes, atuando profissionalmente em diferentes contextos da educagdo musical
e em variadas instituicfes. Para identificar estes autores, foram consultados os seus Curriculos
Lattes, disponiveis na plataforma Lattes do CNPq , e consideradas as informacgdes fornecidas
pelos autores até o ano da publicacdo do trabalho. No caso dos trabalhos publicados nos anais
de 2015, considerou-se as informacdes disponiveis até este mesmo ano, e esta mesma ldgica
foi empregada aos trabalhos publicados nos anais de 2017. O motivo pelo qual se considerou
estes dados é a busca pela identificacdo dos sujeitos que desenvolvem trabalhos relacionados
as préaticas criativas em educacdo musical. Neste sentido, foi pesquisado se 0s autores
desenvolveram estudos anteriores ou posteriores ao ano da publicacdo associados a esta
tematica, também através de seus curriculos.

Com base nesta tabela observa-se que os 30 trabalhos selecionados foram escritos por
diferentes autores provenientes de diversas instituices no pais e com diferentes percursos
formativos. Com o fim de identificar as instituicGes vinculadas as publicagdes dos trabalhos,
foram observados em quais contextos foram produzidos estes trabalhos. Cabe ressaltar que
trés trabalhos (AMORIM; ALMEIDA, 2017; LEITE; DUARTE; NUNES, 2015; TRISTAO;
BEINEKE, 2017) foram desenvolvidos por autores de diferentes instituigdes, por isso 0

numero de institui¢ces de vinculo é maior do que o nimero de textos selecionados.
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Tabela 2 - Lista das institui¢des vinculadas aos trabalhos.

Instituicdes N° de trabalhos

Universidade Federal da Bahia (UFBA) 3
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)
Secretaria Municipal de Educacédo de Floriandpolis
Universidade Estadual de Londrina (UEL)

Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN)
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)
Universidade de Sao Paulo (USP)

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
Universidade Estadual de Maringa (UEM)

Universidade do Vale do Itajai (UNIVALI)

Instituto Federal de Educacg&o, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhé&o (IFMA)

Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro
Universidade de Caxias do Sul (UCS)

Universidade Federal do Ceard (UFCE)
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS)
Universidade Federal do Pard (UFPA)

Universidade Federal da Paraiba (UFPB)
Universidade Federal do Parana (UFPR)
Universidade Federal do Pernambuco (UFPE)
Universidade Federal de Uberlandia (UFU)
Universidade de Brasilia (UnB)

Universidade Estadual Paulista (UNESP)

R P P DN DN NN DN DN DN W

L i e e e e e T Y N S S =

Total | 32

Com base na tabela acima, constatou-se que a UFBA e a UDESC possuem o maior
numero de trabalhos publicados nos anais dos Congressos Nacionais da ABEM de 2015 e
2017, com um total de 3 textos cada instituicdo. Em segundo lugar, aparece a Secretaria
Municipal de Educagdo de Florianopolis, a UEL, a UFRN, a UNIRIO e a USP com 2
trabalhos, seguidos de 15 instituicbes com um trabalho cada. Verifica-se também a
predominancia de trabalhos no &mbito universitario, somando 27 publicagdes em relacdo a

duas publicacbes vinculadas as secretarias municipais de educacdo e uma publicacéo
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associada a Instituto Federal de Educacdo. Em relacdo a estes espacos, 14 instituicdes séo
federais, 4 sdo estaduais, 2 s&0 municipais e 2 sdo institui¢des privadas.

Foi possivel verificar a predominéancia de trabalhos que envolvem as préticas criativas
em educagdo musical na regido sul do Brasil, somando 12 trabalhos relacionados a 8
instituicdes diferentes. Em segundo lugar, destacam-se os trabalhos desenvolvidos na regido
nordeste do pais, com 9 trabalhos vinculados a 6 instituicdes, seguido da regido sudeste, com
8 trabalhos provenientes também de 6 instituicdes.

14

12

10

S

N

: Bl =

Sul Nordeste Sudeste Centro-oeste Norte

B N2 de instituigcdes N2 de trabalhos

Gréfico 2 - NUmero de instituicdes e trabalhos por regido do pais.

As instituicbes de vinculo e os trabalhos selecionados para esta pesquisa Sao
provenientes, em sua maioria, da regido sul do pais, sendo importante destacar que os autores
que tiveram mais de um trabalho selecionado também estdo vinculados a esta regido. Segundo
Pires e Dalben (2013)° as pesquisas na area de musica no pais estdo concentradas nas regides
sul e sudeste, pois estas possuem um maior nimero de programas de pés-graduacdo em
mausica no Brasil. No entanto, nesta pesquisa, identificou-se a diferenga de apenas um trabalho
selecionado entre as regides sudeste e nordeste, o que demonstra uma possivel valorizacdo
dos trabalhos que versam sobre as préaticas criativas em educacdo musical na regido nordeste

do pais, superando o nimero de trabalhos provenientes da regido sudeste.

% Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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Estes resultados assemelham-se dos encontrados por Macedo (2015)*° nos resultados
de sua pesquisa acerca dos trabalhos da Revista da ABEM que enfocam a docéncia na
educacdo musical. Os trabalhos analisados pela autora possuem, em sua maioria, instituicoes
de vinculo de estados do sudeste e do sul do Brasil, assim como identificado por Pires e
Dalben (2013). Porém, em relagdo ao nimero de trabalhos desenvolvidos nas regides centro-
oeste e norte, estas seguem sendo as regides com ndmeros mais escassos de publicagfes no
que diz respeito a pesquisas bibliograficas na &rea da educacdo musical, demonstrando uma
possivel caréncia de profissionais e/ou institui¢cBes interessadas pela temética.

E necessario destacar que o Congresso Nacional da ABEM de 2015 foi realizado em
Natal/RN, cidade pertencente a regido nordeste do pais, o que possivelmente fez com que
mais pesquisadores da regido participassem. Entretanto, o Congresso Nacional da ABEM de
2017 foi realizado em Manaus/AM, regido norte do pais, sendo a regido com menos trabalhos
selecionados para a pesquisa. Porém, conforme apresentam os dados, mesmo com a distancia
geografica, sobressaem os trabalhos provenientes do sul do Brasil.

Dos 30 textos selecionados, 16 foram escritos individualmente e 14 foram escritos em
coautoria, totalizando 43 autores'!. No entanto, ha textos escritos pelos mesmos autores, como
€ 0 caso dos trabalhos publicados por Viviane Beineke que, nos anais dos Congressos
Nacionais da ABEM de 2015 e 2017, publicou 3 trabalhos (TRISTAO; BEINEKE, 2017;
FUGIMOTO; BEINEKE, 2015 e OLIVEIRA; BEINEKE, 2015) e por Claudia Roberta
Yumiko Tristdo, que publicou 2 textos (TRISTAO; BEINEKE, 2017 e TRISTAO; LUZ,
2015). Estas duas autoras foram as que publicaram mais de um trabalho sobre as préaticas
criativas em educagdo musical nos anais dos Congressos Nacionais da ABEM de 2015 e
2017. Portanto, somam-se 41 autores que publicaram apenas um trabalho nos dois anais

analisados, sendo possivel verificar que diferentes educadores musicais vém se interessando

10 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
1 Para esta pesquisa, 0s coautores serdo identificados como autores.
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pela tematica. No entanto, este ndmero de autores diversos também pode indicar uma
dispersdo na producéo de trabalhos sobre praticas criativas na educa¢do musical.

Com o fim de identificar os autores que vém desenvolvendo trabalhos sobre praticas
criativas em educacdo musical, foram pesquisados os curriculos dos autores na plataforma
Lattes. Através desta pesquisa no Curriculo Lattes, considerando o ano da publicacdo do
trabalho, verificou-se a formacao profissional destes autores.

Ao total, somam-se 43 autores, sendo que um destes ndo foi encontrado o Curriculo
Lattes, portanto, neste mapeamento, o total considerado é de 42 autores. Destes 42 autores, 10
possuem formacdo em nivel de graduacdo e 32 em nivel de pds-graduacdo. Buscando
relacionar o nivel da formacdo académica destes autores com suas atuacdes profissionais, foi

elaborado o seguinte grafico?:
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12
10 m Professor universitario
8 em nivel de pds-
graduacdo
6 Professor universitario
4 em nivel de graduacéo
2
Professor da rede basica
0 de ensino
«(bo bo 60
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Gréfico 3 — Formacgédo académica e atuacao profissional.

Com base neste grafico, verifica-se que 15 autores atuam em contextos universitarios,
sendo 8 em nivel de graduagdo e 7 em nivel de p6s-graduacdo, e 11 autores atuam na rede
bésica de ensino, totalizando 26 autores. Os 5 demais autores ndo possuem atuacdo

profissional condizente ao ano de publicacdo dos trabalhos em seus Curriculos Lattes. Dos

12 Neste grafico ndo foram considerados os 10 autores que possuem formagdo em nivel de graduacéo, pois 0s
trabalhos publicados por estes se tratam de praticas no decorrer de suas formag6es iniciais.
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profissionais que atuam em universidades em nivel de graduacdo, 6 possuem formagdo em
nivel de mestrado e 2 em nivel de doutorado. J& os autores atuantes em contextos
universitarios em nivel de pés-graduacdo, 6 sdo doutores e uma possui formacdo em nivel de
pos-doutorado. Com relacdo aos autores atuantes na rede bésica, 4 possuem formacdo em
nivel de especializacéo, 6 em nivel de mestrado e 1 em nivel de doutorado.

Percebe-se que os trabalhos publicados nos anais dos Congressos Nacionais da ABEM
de 2015 e 2017 foram produzidos por diferentes autores, com niveis de formagédo académica e
atuacdo profissionais distintas, demonstrando que as praticas criativas em educa¢do musical
estdo presentes em diferentes contextos educacionais, por mais que isso ocorra de forma
discreta. Entretanto, é necessario enfatizar que todos os autores em suas atuacdes profissionais
estdo vinculados a instituicGes de ensino formais, sejam elas de nivel basico ou superior.
Porém, isso ndo significa que as préaticas propostas nos trabalhos foram necessariamente
desenvolvidas nestes espagos formais de ensino.

Foi possivel identificar que, por mais que predomine a atuacdo profissional dos
autores em ambitos universitarios, as praticas desenvolvidas em contextos escolares também
se destacaram. Este aspecto demonstra, possivelmente, uma preocupacdo das instituicdes de
ensino superior em desenvolver propostas que focalizem a criatividade e as préaticas criativas

em educacdo musical, especialmente no que se refere a educacéo basica.

3.2 SOBRE AS EXPRESSOES UTILIZADAS

Os trabalhos analisados utilizam terminologias diversas para tratar das préaticas
criativas em educacdo musical. Ao analisar as defini¢cdes destas expressoes, identificou-se que
estas estdo relacionadas, por vezes, a bases tedricas que sustentam as concepg¢des apresentadas
nos textos. Com o fim de identificar as expressdes que emergem nos textos analisados para
discutir criatividade em educacdo musical, foram focalizados os 30 textos que compdem 0s
conjuntos de trabalhos de projeto de pesquisa ou pesquisa em andamento, pesquisa concluida
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e relatos de experiéncia, pois, nestas trés modalidades séo apresentadas diferentes expressoes
para tratar do tema.

Foram identificadas 5 expressdes que emergem nos trabalhos focalizando a
criatividade na educacdo musical, sendo estas criatividade, praticas criativas,
desenvolvimento criativo, expressao criadora e aprendizagem criativa.

Utilizando a ferramenta de busca lexical no software MAXQDA 12, foram encontradas
103 recorréncias da palavra criatividade em 23 trabalhos, sendo essa a palavra mais utilizada
nos trabalhos para tratar do tema. Buscou-se, portanto, a definicdo deste termo e foram
encontrados trés trabalhos que o definem.

Nos textos de Amorim e Almeida (2017) e Tristdo e Beineke (2017), o conceito de
criatividade apresentado fundamenta-se nas concepcdes de Pamela Burnard sobre
aprendizagem criativa (2006; 2012)*3. A partir de uma perspectiva sociocultural, este olhar
para a criatividade considera que a criatividade envolve as significacdes e as manifestacoes
das relages sociais e culturais que refletem no desenvolvimento criativo.

Tristdo e Beineke (2017) argumentam que as perspectivas socioculturais permitem a
compreensdo de outras caracteristicas inerentes aos processos de aprendizagem. De acordo
com as autoras, ao compreender as relacdes entre os fatores individuais e sociais, amplia-se 0
olhar para a criatividade das criancas. O desenvolvimento criativo é entendido enquanto um
processo complexo no qual estdo incluidas as maltiplas culturas da crianca, iniciadas pelo
convivio familiar e expandidas, progressivamente, através dos espacos em que a criancga
experiencia, como a comunidade escolar, os circulos de amizade, e outros contextos, como 0s
espacos religiosos, por exemplo. Fundamentadas nesta perspectiva, as autoras argumentam
que:

[..] a criatividade se desenvolve nesses multiplos contextos, enquanto atividade
mediada culturalmente, compreendida nas dinamicas entre os diferentes

13 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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contextos, que incluem os mundos individuais e culturais da crianca. (TRISTAO;
BEINEKE, 2017, p.4)

Nesta mesma perspectiva, Amorim e Almeida (2017) explicam que:

Assim, a definicdo de criatividade musical  perpassa pelos processos de
representagdes musicais, considerando o valor capital, seu poder, a rede social que
define o valor capital e a importancia social e cultural atribuida as obras artisticas.
(AMORIM; ALMEIDA, 2017, p.9)

Outra definicdo de criatividade € apresentada por Pinheiro e Luz (2015) tendo como
fonte tedrica Carneiro (2010)*. O contexto em que a criatividade emerge também ¢é
apresentado neste texto, sendo o termo criatividade conceituado como “um conjunto de
capacidades que permitem uma pessoa comportar-se de modos novos e adaptativos em
determinados contextos” (PINHEIRO; LUZ, 2015, p. 3). Os autores destacam que a
criatividade também consiste na capacidade de criar uma solucéo que € considerada inovadora

e apropriada em seu contexto. Sobre a criatividade musical, Pinheiro e Luz (2015) explicam:

De acordo com os estudos deste autor [CARNEIRO, 2010], a criatividade é
composta por quatro componentes: processo, produto, pessoa ou entidade e situagéo,
dos quais o produto é o componente principal e sem o qual a criatividade ndo faz
sentido. No caso da educacdo musical, entendemos que o produto seria "o som"
(PINHEIRO; LUZ, 2015, p. 3)

Pinheiro e Luz (2015) focalizam a expressdo desenvolvimento criativo
fundamentando-se em Beineke (2003)%°. Segundo os autores, o desenvolvimento criativo ndo
deveria se restringir a atividades isoladas, mas permear todo o processo de aprendizagem,
sendo compreendido como uma atitude necessaria ao desenvolvimento musical. A tendéncia
contemporanea, segundo os autores, vem priorizando “0 desenvolvimento do aluno (o
processo) e nédo o valor do resultado somente (produto)” (PINHEIRO; LUZ, 2015, p. 4).

Considerando a proximidade do termo criatividade com o desenvolvimento criativo,

buscou-se este termo nos trabalhos e identificou-se que o trabalho de Tristdo e Beineke (2017)

14 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
15 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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também apresentam o significado da expressdo desenvolvimento criativo fundamentadas em

Burnard (2006), sendo este:

[...] um processo complexo que inclui mdltiplas culturas e esferas de
influéncia, que iniciam no convivio familiar das criancas, que vao ampliando
suas experiéncias sociais e, progressivamente, incluem mdltiplas esferas de
influéncia, que se movem do nucleo familiar as interfaces com outros contextos de
convivéncia, como os circulos de amizade dentro e fora da comunidade escolar, ou
contextos relacionados a etnia ou religido, ou da banda de garagem, por exemplo.
(TRISTAO; BEINEKE, 2017, p. 4)

Fundamentadas em Craft, Cremim e Burnard (2008)'°, Fugimoto e Beineke (2015)
argumentam que a aprendizagem criativa consiste em uma abordagem que visa a
compreensdo das perspectivas dos alunos através da possibilidade da exploracéo de ideias, da
tomada de decisdes e da construgdo do conhecimento de forma coletiva. Tristdo e Beineke
(2017) também apresentam este conceito com base em Feldman (2008)*’, explicando que:

[...] o conceito de criatividade, dentro da expressdo aprendizagem criativa supde
que um esforco se torna potencialmente criativo quando se tem a intencdo de
transformar o mundo de alguma maneira, e que tal processo ou produto torna-se
criativo quando é julgado como tal. Por outro lado, a aprendizagem, dentro do
conceito de aprendizagem criativa, se refere aos dominios especificos que
aprendemos, o que envolve a aquisicdo de técnicas, habilidades, informacéo e
tecnologia que potencializam o desenvolvimento da criatividade. (TRISTAO;
BEINEKE, 2017, p. 4 — grifos das autoras)

A partir deste trecho apresentado no trabalho das autoras, foi investigado o termo
aprendizagem criativa nos trabalhos selecionados. Esta expressdo foi mencionada 26 vezes
em 6 documentos, sendo que, nos trabalhos de Fonterrada (2015b) e Oliveira e Beineke
(2015) este termo apareceu apenas nas referéncias.

Os trabalhos de Domingos e Fernandino (2017) e Amorim e Almeida (2017)
apresentam a expressao aprendizagem criativa, tendo como base tedrica os trabalhos de
Beineke (2009; 2011; 2013; 2015)*. Ao analisar o enfoque destes trabalhos, percebe-se que
uma das preocupagfes em comum se trata da interacdo entre pares em pProcessos

colaborativos.

16 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
17 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
18 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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Sobre a criatividade musical, Fonterrada (2015b) resume a pesquisa desenvolvida pelo
Grupo de Estudo e Pesquisa em Educacdo Musical (GEPEM), na UNESP. Esta pesquisa teve
como principal objetivo a identificacdo da presenca das praticas criativas em educacao
musical no Brasil em diferentes espagos, “averiguando o quanto elas, aliadas ou ndo as
técnicas de Improvisagdo Livre, estariam presentes em escolas brasileiras e em outros
espagos” (FONTERRADA, 2015b, p. 2) proporcionando um olhar panoramico sobre o tema
através de pesquisa do tipo estado da arte.

Em relacéo a definigdo do termo praticas criativas em educagdo musical, a autora ndo
0 conceitua, mas fornece em seu trabalho algumas pistas que auxiliam na sua compreenséo.
Através da seguinte citagdo, é possivel notar que as préaticas criativas envolvem a criagdo
musical e a improvisacdo, independente da fonte sonora utilizada: “o dominio da criagdo
musical e da improvisacdo se da pela experiéncia viva, seja ao instrumento, seja com a voz e
o corpo.” (FONTERRADA, 2015b, p. 3). Esta experiéncia viva a qual a autora se refere,
possivelmente esta relacionada a espontaneidade e a inovacdo, pois, no final de seu trabalho,
ao tratar da formacgdo de professores, a autora reconhece a necessidade de se “trabalhar a
Musica de maneira espontanea e inovadora, e considera-la um direito de todos, o que
contribuird para a constru¢do da sociedade saudavel e diversa que se quer” (FONTERRADA,
2015b, p. 7).

Ao afirmar que a tradicdo do ensino e da aprendizagem em mausica nas instituicdes
especializadas oferecem pouco espaco as atividades criativas e enfatizam o desenvolvimento
técnico e performatico dos alunos, Fonterrada (2015b) também nos oferece outra pista sobre o
significado das préticas criativas em educagdo musical.

Com base nestas assercdes, entende-se que as praticas criativas, segundo Fonterrada
(2015b), diferem do ensino e aprendizagem em mdsica considerado tradicional, cuja

preocupacdo ndo estd nas atividades criativas e, consequentemente, ndo proporciona o
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desenvolvimento espontaneo e inovador necessario para que ocorra a experiéncia viva em
masica.

Didier (2017) nos apresenta o conceito expressao criadora, tendo como fundamento as
ideias e experiéncias de Jesualdo (1947)!° com criancas. Segundo a autora, o principio da
expressdo criadora esté relacionado a fé. Nao a fé religiosa, mas sim a fé de ser e de fazer, ou
seja, 0s modos que a crianca lida com os elementos externos do seu ser e como estes se
relacionam internamente, fazendo sentido.

O trabalho de Cotrim (2017) também traz a expressdo praticas criativas e, durante o
corpo do texto a expressao mais presente é processos de criacdo, nao definida no texto. No
que diz respeito a criacdo, nota-se que esta aparece as vezes como sinbnimo de composicao e
as vezes conjuntamente com a palavra composicao.

Pinheiro e Luz (2015) discutem a necessidade de se refletir sobre as multiplas formas
criativas da aprendizagem musical, considerando ndo apenas a composicdo e a improvisagao
como atividades que desenvolvem a criatividade, mas também a execucdo, a apreciacdo e a
analise. Neste sentido, a criatividade na musica nao deve ser compreendida como sindnimo de
improvisacdo e composicdo musical, sendo esta imprecisdo conceitual mencionada em
trabalhos da area da educacio musical (TAFURI, 2006; BURNARD, 2000)%°.

Nota-se que as expressdes identificadas nos trabalhos envolvem diferentes dimensdes
dos processos de ensino e aprendizagem em musica, podendo se referir a atividades que
envolvem o desenvolvimento da criatividade — como composi¢do, arranjo e improvisacdo
musical —, capacidades que podem ser desenvolvidas através destas atividades — como
criatividade e autonomia — ou principios pedagdgicos que norteiam a pratica educativa —

como aprendizagem criativa.

19 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
20 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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Visando resumir as discussdes apresentadas neste subcapitulo, foi elaborado o

seguinte quadro sintese:

Tabela 3 - Quadro sintese das expressdes utilizadas nos trabalhos analisados.

Expressoes Significados

e Perspectiva social e cultural (BURNARD, 2006)
Criatividade e Envolve processos de transformagdo no contexto em
que ocorre

e Inserida nos estudos da criatividade
e Abrange as atividades e estratégias metodoldgicas nos
processos de ensino e aprendizagem em mdsica

Préticas criativas em
educacédo musical

e Atitude necesséria ao desenvolvimento musical

e Tendéncia contemporanea que prioriza 0 processo em
que o produto criativo emerge

e Processo complexo que envolve os multiplos
contextos em que o aluno esta inserido

Desenvolvimento
criativo

e Focaliza a perspectiva dos alunos

e Envolve processos de julgamento sobre o que é
considerado criativo de acordo com o contexto em
gue a aprendizagem ocorre

e Visa potencializar o desenvolvimento criativo

e Envolve processos colaborativos de aprendizagem

Aprendizagem criativa

Com base nos termos e suas signficacOes, apresentadas nos trabalhos, identificou-se
que a expressdo criatividade € utilizada de modo amplo, cuja preocupacdo ndo estd nos
grandes produtos ou ideias inovadoras, mas sim nas transformacées que esta ideia ou produto
gera para o préprio individuo ou grupo gerador. Notou-se, também, que a criatividade é
compreendida nos trabalhos enquanto algo que ocorre através das experiéncias e vivéncias
sociais e culturais dos sujeitos, tal como argumentado por Burnard (2006).

A expressdo praticas criativas em educacdo musical foi identificada e proposta

enquanto concepcdo de ensino e aprendizagem em musica que focaliza as atividades que
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envolvem o fazer musical criativo, estando esta inserida nos estudos da criatividade que

focalizam a educacdo musical.

3.3 JUSTIFICATIVAS
Este subcapitulo analisa de que maneira a criatividade e as préticas criativas sao

entendidas e justificadas nos contextos de educacdo musical. Observa-se que estas
justificativas estdo contextualizadas em relacdo aos objetivos mais amplos da educacdo
musical. Nos trabalhos analisados é possivel perceber diversos argumentos para justificar
tanto a educacdo musical de modo geral, quanto a presencas das praticas criativas nos
contextos de educagdo musical e as fungdes destas praticas.

Sobre as justificativas da educacdo musical, de modo geral, destacam-se as ideias
afirmando que a educagdo musical auxilia no desenvolvimento humano individual e em sua
sociabilidade. No ambito individual, os autores elencam as capacidades intrinsecas ao
desenvolvimento do sujeito, sendo estas a paciéncia, a percepcao, a autoconfiancga, os atos de
perceber, sentir, experimentar, e o exercicio da autonomia, da criatividade e da liberdade. Em
termos de desenvolvimento social, os autores afirmam que a educacdo musical permite o
trabalho em equipe e a escuta de si e do outro, envolvendo as capacidades de discernimento,
de senso critico, de cooperacdo e de gentileza.

Observou-se que a educacdo musical é defendida, em sua maioria, tendo como
fundamentos as abordagens de Keith Swanwick e de Murray Schafer. Gomyde, Nakao e Reis
(2017) concordam com Schafer ao afirmar que a educacdo musical possibilita a sensibilizacéo
e a ampliacdo do repertorio sonoro. Tristdo e Beineke (2017) argumentam que um dos papéis
da educacdo musical consiste em apresentar aos alunos o0s sons do ambiente, sendo um espaco
de reconhecimento e de manipulagdo sonora possibilitado através da pratica da composicao
musical. As autoras reiteram que, deste modo, o aluno desenvolve a qualidade da escuta
atraves das reflexdes e julgamentos acerca do universo sonoro.
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A importancia do desenvolvimento da musicalidade e da formac&o musical do aluno é
defendida nos trabalhos contrapondo a concepcéo da pratica musical como algo inalcancavel
e restrito. Esta deve ser compreendida como algo acessivel a todos, por ser a educacao
musical uma das formas de aproximagdo com a musica. Esta questdo estd associada a
justificativa de Pinheiro e Pereira Jr (2017) de que o papel da mdsica ndo é o de formar
masicos profissionais, mas sim de fornecer as ferramentas béasicas para que o aluno
compreenda e possa se utilizar da linguagem musical. Deste modo, oportunizar o aprendizado
musical também implica em reconhecer o fato de que os alunos desejam fazer musica. Sobre
1SS0, Lima e Carvalho (2017) explicam:

[...] os professores de musica ainda privilegiam de forma eurocentrista 0s que
querem ser concertistas ou instrumentistas virtuoses, ou musicos profissionais, e
ignoram os seres humanos que querem apenas a alegria musical do tocar, de forma
simples e prazerosa, uma cancdo no instrumento de sua preferéncia. (LIMA,
CARVALHO, 2017, p. 2)

Gomyde, Nakao e Reis (2017) argumentam que a educagdo musical também tem a
funcdo de transformacdo social, afirmando que a musica contribui no alargamento da
consciéncia humana, modificando o sujeito e, por consequéncia, a sociedade. Neste sentido,
as contribuicBes da musica para o ser humano auxilia no desenvolvimento de capacidades
indispensaveis a qualquer sujeito, atuante em qualquer area do conhecimento. A musica,
portanto, possibilita o desenvolvimento de capacidades humanas que ndo se restringem
apenas aos conhecimentos musicais, revelando de que a educagcdo musical exerce papel
fundamental na transformacéo de critérios e ideias artisticas em novos modos de percepgdo da
realidade. (GOMYDE; NAKAO; REIS, 2017)

Os textos de Duarte e Fialho (2017) e Pinheiro e Luz (2015) argumentam que a
educacdo musical ndo deve ter a fungdo de formar instrumentistas, mas sim de proporcionar
experiéncias musicais criativas diversas, compreendendo “a musica como processo continuo

de construgdo, envolvendo percepgao, sentido, experimentacao, imitacao, criagao e reflexdo.”
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(PINHEIRO E LUZ, 2015, p. 4). Esta premissa é notavel nestes trabalhos que se opéem ao
ensino focalizado no instrumento que visam a repeticdo e a memorizacdo, mesmo nos
trabalhos de Freixedas (2015) e Pinheiro e Luz (2015) que focalizam o ensino de instrumento
musical. Neste sentido, os trabalhos dialogam com a perspectiva de que a educagdo musical
deve oferecer meios para que 0s alunos se expressem criativamente e, deste modo,
desenvolvam sua criatividade, como sendo um dos principais eixos do processo educativo.
Sobre a presenca das praticas criativas, Fonterrada (2015b) argumenta que estas vém
sendo desenvolvidas nos espagos de educacdo musical, mesmo que de modo restrito. A autora
esclarece que héa interesse por parte dos educadores musicais de aprimorarem suas formacdes

em relacdo as préaticas criativas. A respeito disso, Fonterrada (2015b) explica:

[...] é preciso que as instituicbes e investigadores/docentes das universidades
invistam em cursos e seminarios extensivos, oferecidos tanto a alunos, quanto a
educadores musicais, para que as metodologias e técnicas ligadas a essas praticas se
consolidem no Pais. (FONTERRADA, 2015b, p.7)

Nos textos analisados, os autores destacam a importancia de se desenvolverem praticas
criativas na educacdo musical baseadas tanto no desenvolvimento humano quanto na reflexdo
sobre a producdo da musica. Os autores que discutem a necessidade das praticas criativas em
educacdo musical tendo como finalidade o desenvolvimento humano, fundamentam-se nos
estudos de Hans-Joachim Koellreutter e Keith Swanwick. Ao tratar da producdo da musica e
dos elementos que a constituem, os autores referenciam Murray Schafer.

Os trabalhos de Biazon (2015), Freixedas (2015) e Gomyde, Nakao e Reis (2017)
fundamentam-se nos estudos de Koellreutter, que enfatiza o desenvolvimento de aspectos
humanos através da educacdo musical. Ao tratar da improvisacéo livre, Biazon (2015) afirma
que esta proporciona um “ambiente de debate, didlogo e reflexdo” sendo estes aspectos

fundamentais para a educagdo musical (BIAZON, 2015, p. 2).
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Gomyde, Nakao e Reis (2017) e Freixedas (2015) justificam a educacdo musical tendo
os mesmos fundamentos de Koellreutter apresentados por Brito (2011)%, argumentando que a
educagdo musical é uma forma de desenvolvimento do individuo como um todo, que estimula
“as faculdades de percepcdo, comunicagdo, trabalho em equipe, discernimento, andlise e
sintese, autoconfianga, criatividade, senso critico, sensibilidades, entre outras.” (GOMYDE,
NAKAO E REIS, 2017, p. 11).

Fundamentados nos estudos de Murray Schafer, os trabalhos de Duarte e Fialho
(2017b), Gomyde, Nakao e Reis (2017) e Tristdo e Beineke (2017) argumentam que a
educacdo musical tem o papel de apresentar e refletir sobre os sons existentes de um modo
geral. Tendo como base o conceito de paisagem sonora, os trés trabalhos concordam que
deve-se refletir sobre a producdo sonora, buscando conscientizar os alunos da producdo dos
sons.

Oliveira e Beineke (2015), Rodrigues (2015), Fugimoto e Beineke (2015) e Martins
(2015) trazem como ponto principal da educacdo musical a composicdo musical. Para estes
autores, a composi¢do musical proporciona um aprendizado significativo, no qual os alunos se
engajam na proposta baseando-se em suas préprias experiéncias musicais. Sobre isso,
Rodrigues (2015) afirma que a composicdo se faz primordial no processo de educacdo
musical por ser a geradora de qualquer produto musical e por produzir a compreenséo de seus
elementos. O processo composicional envolve, além da organizacdo dos sons, a motivagédo
para 0 pensamento musical, a tomada de decisdes e a producdo de julgamentos sobre a
construcdo da musica de modo critico e construtivo. (RODRIGUES, 2015, p. 9)

Outra justificativa identificada reconhece que os alunos se sentem préximos ao mundo
musical conhecido por eles através dos meios de comunicagdo, e as praticas musicais criativas

valorizam as experiéncias musicais dos alunos. Rodrigues (2015) explica que a composicao

21 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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musical consiste no processo de elaboracdo de qualquer obra musical, sendo este os produtos

musicais reconhecidos e legitimados pelos alunos. Oliveira e Beineke (2015) explicam que

[...] quando tem a possibilidade de compor musicalmente ritmos, melodias,
desenvolver arranjos musicais e executa-los com frequéncia, o aluno constata que a
arte musical estd ao seu alcance e que ele pode desenvolvé-la. (OLIVEIRA;
BEINEKE, 2015, p. 2)

Neste sentido, as préaticas criativas permitem que os alunos se expressem de acordo
com suas proprias experiéncias musicais. Se tratando da composicdo musical, Oliveira e

Beineke (2015) explicam:

A composicdo tem o potencial de engajar o aluno criticamente com o material
musical que estd sendo trabalhado. Ele experimenta esse material buscando
compreender os sons disponiveis e faz suas escolhas por meio de uma analise critica
baseada em suas experiéncias musicais. (OLIVEIRA E BEINEKE, 2015, p. 2)

Sobre isso, Burnard (2013)%2 prop8e que ensinar musica requer uma pedagogia
flexivel e criativa que envolva alunos e professores de maneira ampla e equilibrada, pois a
importancia da participacdo em mdusica estd relacionada com o contexto cultural que as
definem. Se tratando de ensino com criangas, a autora explica que estas utilizam a musica
para sustentar o bem-estar social e emocional, celebrando a cultura e a comunidade com o fim
de divertimento, de conhecimento de si mesmos e para produzir sentidos acerca do mundo ao

seu redor. Aléem disso, a autora explica:

As criancas iniciam as atividades musicais por si mesmas, estimulando a imaginacao
seja individualmente ou em um grupo de amigos, em ambientes comunitarios ou
familiares em variadas experiéncias cotidianas. (BURNARD, 2013, p. 2, traducédo
nossa)

Swanwick (2003)% ratifica esta concepcdo ao afirmar que os alunos ja possuem
experiéncias musicais e que a educacdo musical deve valorizar esta bagagem musical.
Fundamentados nos estudos deste autor, os trabalhos também apresentam concepcdes que
permeiam a composicdo musical, sendo uma atividade que proporciona um aprendizado

significativo no qual o foco ndo esta na figura do professor, mas sim na aprendizagem do

22 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
23 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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aluno (OLIVEIRA; BEINEKE, 2015) e que possibilita a liberdade de escolha, a organizacao

das ideias musicais dos alunos (LIMA; CARVALHO, 2017; RODRIGUES, 2015). A respeito

disso, Cotrim (2017) argumenta:

Ao entrar em contato com uma diversidade de técnicas de composicdo, o
estudante amplia sua perspectiva sobre as possibilidades expressivas musicais e

assim

(COTRIM, 2017, p. 11-12)

Percebe-se que os trabalhos justificam as préaticas criativas em educacdo musical a
partir do que ocorre no momento em que Se expressa criativamente, ou seja, através de seus

processos e, mais ainda, através do desenvolvimento do ser humano, estando conectado a

torna-se  mais livre para inventar seu proprio processo de criacao.

aspectos individuais ou coletivos. Diante disto, os trabalhos discutem a necessidade de se

refletir criticamente sobre o0s sons existentes e sua producdo, bem como sua qualidade.

A seguinte tabela sintetiza a analise apresentada neste subcapitulo:

Tabela 4 - Quadro sintese sobre as justificativas das praticas criativas em educa¢do musical.

Justificativas

Sobre o papel da
educacdo musical

Auxilia no desenvolvimento humano individual e
social

Sensibiliza e amplia o repertério sonoro (SCHAFER,
2011)

Contrapde a concepcao de musica como algo
inalcancavel e restrito

Deve proporcionar experiéncias musicais diversas,
incluindo as praticas criativas

Sobre a presenca das
praticas criativas em
educacdo musical

Através da prética criativa, os alunos se sentem
préximos da musica reconhecida e legitimada por eles
A pratica criativa é a geradora de qualquer produto
musical.

Os alunos devem ter a possibilidade de experienciar
modos de construcdo musical.

Sobre as fungbes das
praticas criativas em
educacédo musical

Proporciona a reflexdo e julgamentos acerca dos
processos de construgdo da musica

Possibilita a tomada de decisfes individuais e em
conjunto

Legitima a compreensdo dos alunos sobre mdsica
através de suas proprias producdes
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Com base nas justificativas aqui apresentadas, é possivel observar uma tendéncia nos
trabalhos de considerar as praticas criativas em educacdo musical importantes pois estas
envolvem tanto a experimentacdo, a organizagdo dos sons e o desenvolvimento do
pensamento musical, quanto a tomada de decisbes musicais individuais e conjuntas
respeitando a experiéncia musical dos alunos, aspectos estes importantes para o
desenvolvimento do sujeito. Identificou-se que, ao justificar a criatividade e as préaticas
criativas em educagdo musical, os trabalhos fundamentam-se, em sua maioria, nos estudos de

Schafer, Koellreutter e Swanwick.

3.4 ATIVIDADES E ESTRATEGIAS METODOLOGICAS
Buscando discutir as atividades e estratégias metodologicas utilizadas para

implementar as praticas criativas descritas nos textos analisados, verificaram-se tipos de
atividades descritas pelos autores e de fontes tedricas utilizadas como apoio para estas
praticas, apresentadas a seguir. Além das atividades, foram identificados elementos em
comum entre os trabalhos, como a valorizagdo das praticas interdisciplinares, do trabalho em
grupo, das apresentagdes musicais e da gravacgéo e registro da producdo musical nos contextos
educativo-musicais, aspectos estes apresentados posteriormente.

Estas atividades foram mapeadas de acordo com a categoria da atividade e o nimero
de trabalhos que apresentam estas, somando 14 atividades (58,3%) de composi¢do musical, 8
atividades (33,3%) de paisagem sonora, 6 atividades (25%) de arranjo musical, 6 atividades
(25%) de jogos sonoros e 2 atividades (8,3%) de improvisagcdo musical. Neste caso, alguns
trabalhos apresentam mais de um tipo de atividade, podendo estar presentes em mais de uma

categoria de atividade, representadas abaixo:
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Improvisagao;
2

Jogos
sonoros; 6

Composigao;
14

Arranjo; 6

Paisagem sonora; 8

Gréfico 4 - Grafico dos tipos de atividades apresentadas nos trabalhos.

Com base nestes dados, percebe-se que a maioria dos trabalhos apresentam atividades
de composi¢do musical, totalizando 14 atividades apresentadas em 25 trabalhos. Dentre as
atividades elencadas na categoria de composicdo musical, foram identificadas 4
subcategorias, sendo estas: composicdo de cangdo, composi¢do instrumental, composicao
musical a partir de imagens e composicdo musical eletrbnica. Ao analisar as estratégias
metodoldgicas apresentadas pelos autores, sdo discutidos os tipos de atividades e o0s
referenciais tedricos utilizados.

Em se tratando de composicdo musical de um modo geral, os trabalhos de Rodrigues
(2015), Oliveira e Beineke (2015), Fugimoto e Beineke (2015), Santos e Mendonga (2015),
Lima e Carvalho (2017) e Ferlim (2015) referenciam os estudos do educador musical Keith
Swanwick (FRANCA; SWANWICK, 2002; SWANWICK, 2003)%. Verificou-se, também,
fundamentacGes com base em Beineke (2008; 2009), Paynter (1972), Nunes (2005), Brito
(2003), Self (1967) e Penna e Marinho (2010)?°. No entanto, estas fontes tedricas aparecem,
cada uma, em apenas um trabalho. Neste sentido, observa-se uma tendéncia tedrica
envolvendo os estudos de Swanwick para fundamentar as praticas envolvendo composi¢édo

musical.

24 Estas referéncias ndo compdem os trabalhos selecionados para a pesquisa.
% Estas referéncias ndo compdem os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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Fundamentados em Swanwick (2003), os trabalhos de Fugimoto e Beineke (2015) e
Oliveira e Beineke (2015) esclarecem a definicdo do termo composi¢do musical em seus
trabalhos como “desde as pequenas expressdes espontaneas até as intervencdes mais
complexas e elaboradas” (FUGIMOTO; BEINEKE, 2015, p. 3), incluindo ‘arranjos,
improvisagdes, melodias, ritmos, musicalizagdo de textos e filmes, entre outras atividades
onde os alunos fazem suas proprias escolhas musicais” (OLIVEIRA; BEINEKE, 2015, p.4).

Sobre a composi¢do, Swanwick (2003) argumenta:

[...] a composicdo (invengdo) oferece uma grande oportunidade para escolher néo
somente como mas o que tocar ou cantar, e em que ordem temporal. Uma vez que a
composicdo permite mais tomadas de decisdo ao participante, proporciona mais
abertura para a escolha cultural. A composicdo é, portanto, uma necessidade
educacional, ndo uma atividade opcional para ser desenvolvida quando o tempo
permite. Ela d4 ao aluno uma oportunidade de trazer suas préprias ideias a
microcultura da sala de aula, fundindo a educagdo musical com a “musica de fora”.
(SWANWICK, 2003, p. 68)

Outra tendéncia nas atividades analisadas se trata da paisagem sonora, sendo presente
em por 8 trabalhos. Visando compreender o significado de paisagem sonora, foram elencadas
as definicbes apresentadas pelos autores e foram encontradas 4 defini¢des. Duarte e Fialho
(2017) resumem o termo explicando que “se trata da relagdo entre som e ambiente”. Landgraf
(2017) e Pereira (2015) trazem a mesma citagdo de Schafer ao afirmarem que “paisagem
sonora é qualquer campo de estudo acustico. Podemos referir-nos a uma composic¢édo musical,
a um programa de radio ou mesmo a um ambiente aclstico” (SCHAFER, 2011, p. 23)%. Ja
Gomyde, Nakao e Reis (2017), ao invés de definirem em seus trabalhos o termo, os autores
questionaram aos seus alunos o significado de paisagem sonora e obtiveram as seguintes

respostas:

No geral, as respostas revelaram um entendimento positivo acerca do tema tratado,
como o caso de um aluno que descreveu a paisagem sonora como “imagine um
lugar, mas s6 com sons” e também o caso de uma aluna que disse “é o som que
representa a natureza, os barulhos das pessoas andando, carros etc” (GOMYDE;
NAKAO; REIS, 2017, p. 6)

% Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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A maior parte dos trabalhos utiliza os estudos de Murray Schafer para se referir a
paisagem sonora na educagdo musical, totalizando 7 textos, sendo Domingos e Fernandino
(2017), Duarte e Fialho (2017), Gomyde, Nakao e Reis (2017), Landgraf (2017), Pereira
(2015), Pinheiro e Pereira Jr (2017) e Tristdo e Beineke (2017). O Unico trabalho que ndo cita
Schafer ao tratar de paisagem sonora é o de Freixedas (2015), que referencia os estudos de
Rogério Costa (2008) e de Violeta Gainza (2002)?%’.

Dentre as principais ideias apresentadas pelos autores que envolvem o conceito de
paisagem sonora de Schafer, destacaram-se a importancia de se atentar para o siléncio
(LANDGRAF, 2017), para a consciéncia sonora (DUARTE; FIALHO, 2017; GOMYDE;
NAKAO; REIS, 2017) e suas significacbes. Dentro de paisagem sonora destacam-se as
atividades de sonorizacdo de historias e de imagens, elaboracdo de trilha sonora, jogos com
paisagem sonora e passeio e/ou simulagéo sonora.

Ao total, 6 trabalhos focalizam atividades que envolvem jogos sonoros, grupo que
contempla a exploracdo sonora, 0s jogos de escuta, 0s jogos improvisativos, 0s jogos de maos
e jogos com rimas. Nesta categoria, encontram-se os trabalhos de Domingos e Fernandino
(2017), Freixedas (2015), Gomyde, Nakao e Reis (2017), Pinheiro e Luz (2015), Souza
(2015) e Vieira (2017). Este grupo consiste no mais disperso em termos de referenciais
tedricos apresentados, sendo apresentados em apenas trés trabalhos. Domingos e Fernandino
(2017) explicam que os jogos improvisativos foram fundamentados nos estudos de Carl Orff,
porém, no decorrer do texto os autores ndo apresentam as ideias deste educador musical.

No caso do trabalho desenvolvido por Freixedas (2015), que teve como base tedrica
Delalande (1995)%, a autora explica que “quanto mais profunda tiver sido a experiéncia de
investigacdo sonora e de criacdo, mais desenvolvido serd o sentido musical e o estudo técnico

parecera natural e necessario” (FREIXEDAS, 2015, p. 3). Ao tratar de explora¢do sonora

27 Estas referéncias ndo compdem os trabalhos selecionados para a pesquisa.
28 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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com a flauta doce, a autora argumenta que as atividades instigaram a curiosidade dos alunos e
auxiliaram no compartilhamento de novas descobertas entre o grupo, resultando em reflexdes
conjuntas sobre as possibilidades sonoras.

O trabalho de Souza (2015) difere-se um pouco dos outros trabalhos analisados pois a
autora analisou os jogos de méos desenvolvidos por alunos durante o recreio escolar, tratando
essencialmente da aprendizagem entre as criangas. Souza (2015) afirma que estes jogos
acontecem como uma performance espontanea e que sdo transmitidos através da oralidade
entre as criangas, onde sdo incorporados elementos textuais, musicais e corporais, sendo,
geralmente, executados através de rimas ou cangfes. Os demais trabalhos ndo apresentam
fundamentacéo tedrica das atividades.

Os trabalhos de Domingos e Fernandino (2017), Lima e Carvalho (2017), Santos e
Mendonca (2015), Pereira (2015), Leandro e Silva (2015) e Trajano (2015) apresentam
atividades envolvendo arranjo musical, mais especificamente no que diz respeito A arranjos
desenvolvidos para canc¢des. No entanto, apenas o trabalho de Domingos e Fernandino (2017)
esclarece a base tedrica utilizada, sendo neste caso os estudos de John Paynter. Porém, assim
como sobre 0s jogos improvisativos, 0s autores ndo apresentam as ideias que permeiam a
fundamentacéo. Estes trabalhos sdo considerados, nesta pesquisa, como praticos, portanto, o
enfoque ndo busca fornecer discussdes tedricas aprofundadas sobre a pratica.

As atividades que envolvem a improvisacdo musical foram as mais escassas dentro
deste grupo de trabalhos analisados, sendo apenas dois trabalhos que apresentam praticas
envolvendo esta atividade. Alguns trabalhos citam a improvisagdo, mas ndo relatam nenhuma
experiéncia. O trabalho de Freixedas (2015) destaca a importancia da improvisacao desde 0s
primeiros contatos com o instrumento, pois esta permite aos instrumentistas um contato direto
com o instrumento mediado pela imaginagéo e fantasia sonora, sem a necessidade do uso de

partitura. Além destes aspectos, a autora também enfatiza que, através da improvisacao, o
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instrumentista percebe melhor as sonoridades emitidas, foca sua atencdo na fluéncia na
prontiddo musical, permitindo maior liberdade na expressdo musical. J& o trabalho de Biazon
(2015) enfoca a improvisagdo livre através da apreciacdo de videos podendo esta, segundo o
autor, ser realizada por qualquer pessoa com ou sem conhecimento técnico-instrumental em
masica. Apesar de os dois trabalhos apresentarem a improvisa¢do musical de modos diversos,
estes fundamentam-se nos estudos de Rogério Costa (2008).

Entretanto, é importante destacar que, conforme demonstrado em relagdo as defini¢es
e concepgdes dos trabalhos que enfocam a composicdo musical, esta pode incluir também
praticas de improvisacdo. Nesse sentido, independente do termo utilizado, compreende-se que
a improvisacdo também estd inserida na composicdo musical, conforme a definicdo de
Swanwick apresentada anteriormente pelos trabalhos analisados. Mesmo que os trabalhos
sobre improvisacdo ndo tenham se destacado entre as atividades que envolvem as praticas
criativas, sobressaem os trabalhos desenvolvidos por Rogério Costa (2008) como fonte
teorica.

Além das atividades consideradas criativas citadas anteriormente, foram identificados
elementos comuns em alguns trabalhos no que diz respeito aos modos de organizacdo e de
realizacdo das praticas criativas em educacdo musical, sendo estes as apresentacdes musicais,
0 uso de tecnologias — em especial a gravacdo em audio —, a interdisciplinaridade e o trabalho
em grupo, apresentados a seguir.

A importancia das apresentacfes musicais no espaco escolar sdo enfatizadas em cinco
trabalhos préaticos. Vieira (2017) descreve a importancia dada pelos alunos da EJA ao
apresentarem 0s resultados de suas praticas composicionais aos colegas e professores.
Segundo a autora, os alunos explicaram que nunca haviam tido a “experiéncia de se

apresentar em publico e muito menos de compor uma canc¢ao” (VIEIRA, 2017, p. 10).
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Para Santos e Mendonca (2015, p. 11) as apresentagdes tem como foco a “formagao de
plateia e a cativagdo de novos admiradores e integrantes”. Ja para Domingos e Fernandino
(2017) as apresentacOes tém a funcdo de integrar a comunidade escolar e familiar, de divulgar
e valorizar a producdo artistica dos alunos como sendo um bem cultural. Estes autores
também destacam que, através das apresentagdes houve maior interesse de outros alunos da
escola participarem das atividades de musica da escola.

Outro aspecto verificado sobre as estratégias metodologicas refere-se as praticas
interdisciplinares, apresentadas em 6 trabalhos (TRAJANO, 2015; LEANDRO; SILVA,
2015; TRISTAO; LUZ, 2015; DOMINGOS; FERNANDINO, 2017; PINHEIRO; PEREIRA
JR, 2017; GOMYDE; NAKAO; REIS, 2017). Essas préaticas envolveram artes visuais, artes
cénicas, lingua portuguesa e informatica.

Dentre as propostas interdisciplinares, destacam-se as préaticas envolvendo o teatro
musical, nos trabalhos de Leandro e Silva (2015) e Trajano (2017). Utilizando como fonte
tedrica Santa Rosa (2012), Leandro e Silva (2015) definem teatro musical como um género
artistico que abrange mausica, teatro e danca, e Trajano (2015) néo traz a definicdo. Nos dois
trabalhos, percebe-se que esta pratica proporciona autonomia aos alunos e a tomada de
decisbes para escolherem qual sera o seu papel no espetaculo, seja como mdsico, como
dancarino, como ator ou participando através da criacdo de figurinos ou da cenografia. No
entanto, observa-se nos trabalhos a preocupacao de todos os alunos com a producdo musical
auxiliando nos arranjos e nas composicdes para o espetaculo.

Outros dois trabalhos (TRISTAO; LUZ, 2015; DOMINGOS; FERNANDINO, 2017)
também se assemelham ao desenvolverem praticas musicais que envolveram as salas de
informatica. Tristdo e Luz (2015) esclarecem que as atividades relatadas sdo fruto de um
projeto interdisciplinar entre as disciplinas de portugués, musica e a sala informatizada. Este

trabalho consistiu na elaboracdo de trilhas sonoras baseadas em videos e na gravacdo em
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audio das producbes dos alunos utilizando o software Audacity. Domingos e Fernandino
(2017) também utilizaram o mesmo software com o fim de registrar em audio as producgdes
dos alunos. Estes dois trabalhos apontam a importéncia da participacdo do professor de
informatica neste processo, de modo a agregar “novas perspectivas de aprendizagem”
(TRISTAO; LUZ, 2015, p. 9).

Lorenzi (2007)%, em sua pesquisa sobre composicdo musical e gravagdo com
adolescentes na escola basica, argumenta que através da pratica de composi¢édo e gravacdo é
possivel aproximar a realidade vivenciada pelos alunos fora da escola com a educacdo
musical escolar. Este fato se da pois os alunos possuem cada vez mais possibilidades de fazer
e gravar suas musicas devido aos avancos da tecnologia. Outros fatores destacados pelo autor
dizem respeitos aos “elementos de compreensdo musical, o senso estético-musical, 0
desenvolvimento de estratégias coletivas para a solucdo de problemas ao longo do
processo composicional e a melhora da performance musical” (LORENZI, 2007, p. 121).

Apesar da importancia das apresentacfes musicais, do uso das tecnologias e das
praticas interdisciplinares, o aspecto que teve o maior destaque entre os trabalhos foram as
praticas desenvolvidas em grupos, sendo estas relatadas em todos os 25 trabalhos que
apresentam relatos de praticas inseridos ou ndo em pesquisas. Ao analisar este aspecto,
verificou-se que alguns apresentam praticas desenvolvidas em grandes grupos, com toda a
turma ou grupos musicais, identificadas como participacdo coletiva, outras em pequenos
grupos, quando os alunos se dividem para desenvolver uma atividade, caracterizadas como
participacdo colaborativa, e trabalhos que relatam estes dois modos de participacao.
Entretanto, todos os trabalhos, exceto o de Souza (2015) pois se trata de préatica de jogos de
maos entre as criancas, portanto ndo ha a figura de um professor, envolveram a coparticipagdo

entre alunos e professores.

29 Este trabalho ndo faz parte dos dados da pesquisa.
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Estes trés tipos de participacdo social — participacdo coletiva, participacdo colaborativa
e coparticipacdo — foram identificados por Jeffrey e Woods (2009)*° como sendo necessarias a
pratica educativa. Beineke (2015)%, ao tratar do ensino musical criativo, explica que, nos
processos educativos musicais, a participacao colaborativa ocorre quando os alunos trabalham
em pequenos grupos ou em pares para produzir musica envolvendo negociacdo e tomada de
decisdes musicais. A participacdo coletiva diz respeito as produ¢des musicais desenvolvidas
por toda a turma e aos momentos de apresentacdo destas producfes. Ja a coparticipacdo
consiste na interagdo entre alunos e professores durante a apresentacao e critica das producdes
musicais dos alunos e na mediacdo por parte do professor durante o processo criativo dos
alunos.

Neste sentido, verificou-se que 11 trabalhos apresentam praticas que incluem a
participacdo coletiva e a coparticipagéo, 2 trabalhos que envolvem a participacao colaborativa
e a coparticipacdo e 10 trabalhos que envolvem a participacdo coletiva, a participacdo
colaborativa e a coparticipacdo. De acordo com estes nimeros, € possivel perceber que a
participacdo coletiva envolvendo todos os alunos tem se destacado nos trabalhos que
envolvem as praticas criativas em educacdao musical. Sobre isso, Jeffrey e Woods (2009)
ressaltam a importancia dos trés tipos de participacdo social, argumentando que, deste modo,
os alunos correm riscos e experimentam, tém vontade de produzir e de compartilhar ideias,
ampliando a tomada de decisbes dos alunos, entre os alunos e em conjunto com 0s

professores. Estas formas de participacédo social, ao longo do tempo, segundo Beineke (2015):

[...] podem configurar uma comunidade de aprendizagem engajada e comprometida
no processo de negociacdo e significacdo das praticas em sala de aula,
compartilhando maneiras de fazer e pensar musica que sustentam a atividade
criativa, a0 mesmo tempo em que ela se desenvolve nesse processo. (BEINEKE,
2015, p. 56)

%0 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
31 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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Tabela 5 - Quadro sintese das atividades e estratégias metodoldgicas

Arranjo

Composicao musical
Improvisacdo musical
Jogos sonoros
Paisagem sonora
Keith Swanwick
Murray Schafer
Rogério Costa
Apresentacdo musical
Interdisciplinaridade
Trabalho em grupo
Uso de tecnologias

Atividades que favorecem a
criatividade

Bases tedricas mais utilizadas para
fundamentar as atividades

Estratégias metodologicas em
destaque

Com relacdo as atividades descritas nos trabalhos analisados, observou-se que o
arranjo, a composi¢do, a improvisacdo, 0S jogos sSonoros € a paisagem sonora Sao
consideradas como préticas que favorecem a criatividade. Com relacdo aos autores utilizados
para fundamentar estas praticas, destacam-se os trabalhos de Keith Swanwick sobre
composicdo musical, Murray Schafer sobre paisagem sonora e Rogério Costa sobre
improvisagdo musical. Além das atividades, nota-se que os trabalhos analisados utilizam-se de
estratégias metodoldgicas semelhantes ao valorizar a producdo musical dos alunos através das
apresentacdes musicais tanto dentro quanto fora do espaco de ensino e aprendizagem. Alguns
trabalhos também focalizam as préticas interdisciplinares e o0 uso de tecnologias como um
modo de tornar a aprendizagem mais significativa, em sua maioria, nos contextos escolares.
Dentre estas estratégias metodoldgicas, constatou-se que o trabalho em grupo vem sendo a
mais utilizada ao tratar de praticas criativas, destacando-se o carater coletivo e colaborativo.
Constatou-se, portanto, que as praticas relatadas nos trabalhos analisados, apesar de
apresentarem diversas atividades e estratégias metodologicas, vém apresentando propostas
que estdo em consonancia com a proposta de ensino musical criativo. Apesar de poucos
trabalhos se utilizarem de referenciais teoricos deste campo, percebe-se um esforgo por parte

dos educadores no desenvolvimento de propostas e estratégias que contemplem a participacao
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social em processos de ensino e aprendizagem em musica e valorizem a produgdo musical dos

alunos.

3.5 PRINCIPIOS TEORICO-METODOLOGICOS
Os principios tedrico-metodoldgicos apresentados a seguir sdo discutidos atraves de

trés tdpicos: a valorizacdo do discurso musical dos alunos; as concepcdes acerca do papel do
professor e a importancia das relagdes sociais, tendo como objetivo compreender 0s principios
tedrico-metodoldgicos que orientam as discussdes sobre criatividade e praticas criativas nos
contextos de educacdo musical descritos nos trabalhos analisados. Estes temas abordados
foram os principais dentre os trabalhos que apresentam maior fundamentacdo e reflexé@o
tedrica para as praticas relatadas e serdo analisados tendo como referéncias tedricas os
trabalhos de Beineke (2015), Burnard (2013), Jeffrey e Woods (2009) e Swanwick (2003).
Varios autores enfatizam que as atividades musicais criativas possibilitam a
valorizacdo do discurso musical dos alunos, que € um principio destacado por Swanwick
(2003). Em seu texto, Rodrigues (2015) argumenta que a composicdo musical auxilia os
alunos a “desenvolverem suas proprias vozes e lapidarem o seu discurso musical”

acrescentando que:

[...] constatou-se a necessidade de a figura do professor valorizar os conhecimentos,
experiéncias e mundos musicais dos estudantes, para que dessa forma a aula se
torne um ambiente de trabalho instigante, que valorize as relagdes humanas e as
perspectivas dos alunos. (RODRIGUES, 2015, p.3)

Biazon (2015, p. 2) se utiliza do termo biografias musicais, ao afirmar que a pratica da
improvisagao livre oferece “espago para os diferentes idiomas musicais, 0s quais compdem as
biografias musicais dos educandos”, argumentando ser uma alternativa para o ensino musical
tradicional que “majoritariamente prioriza apenas a reproducdo de repertorios” (BIAZON,
2015, p. 2). Este posicionamento também é defendido por Rodrigues (2015) ao discutir que,

nos fundamentos da educagdo musical de acordo com as teorias mais tradicionalistas,

90



ignoram-se 0 gosto dos alunos e focalizam-se na busca por altos padrées musicais, padrdes
estes que, muitas vezes, ndo sdo significativos para os alunos.

Fugimoto e Beineke (2015) afirmam que as representacOes pessoais e sociais
manifestam-se nas composi¢cées musicais. Em outro trabalho escrito pela mesma autora,
Oliveira e Beineke (2015, p. 10) apresentam a definicdo do conceito ideias de musica como
sendo “referéncia ao conjunto de entendimentos que guiam as concepcdes € praticas musicais
dos alunos”. Segundo os autores este conceito busca compreender o que ¢ musica para os
alunos e o0 que esta representa para eles, fatores que conduzem suas praticas musicais. Nesta
perspectiva, entende-se que as ideias de musica sdo compartilhadas socialmente e implicam
em processos de questionamento, transformacdo e ampliacdo. Martins (2015) também
argumenta que os processos de ensino e aprendizagem musical devem respeitar as maneiras
que os alunos constroem suas ideias musicais, pois deste modo é possivel compreender como
se pensa e se compreende a musica ao compor. Rodrigues (2015) parte da mesma perspectiva

ao esclarecer que:

As préticas musicais dos alunos precisam ser compreendidas segundo os parametros
dos proprios alunos, e ndo segundo aos dos professores, adultos, que possuem
outras histérias e bagagens que interferem diretamente nesse julgamento.
(RODRIGUES, 2015, p.3)

Nesse sentido, percebe-se que a valorizacdo do discurso dos alunos esta relacionada
aos significados que permeiam o seu universo. O processo educativo musical, independente
de ocorrer com criangas, jovens, adultos ou idosos, deve considerar o contexto em que 0
sujeito esta inserido. Como o propositor da atividade educativa é o professor, o estagiario, o
oficineiro, etc., cabe a eles o desafio de proporcionar experiéncias e valorizar suas préaticas de
acordo com as representagdes dos educandos. Sobre isso, Ferlim (2015) reconhece que ainda
é um desafio nas propostas pedagdgicas valorizar o discurso musical dos aprendizes e suas

idiossincrasias.
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Retomando a pesquisa de Burnard (2006) apresentada no capitulo 2, a autora
argumenta que a criatividade musical esta diretamente relacionada aos contextos vividos e aos
individuos com quem a crianga convive. Esta compreensdo acerca das crencas e significacdes
que permeiam o processo criativo ndo se aplica somente a criatividade das criangas, mas
também aos adultos (BEINEKE, 2009). Neste caso, pode-se entender que a valorizagdo do
discurso musical dos alunos, de um modo geral, independentemente da faixa etaria dos
estudantes, esta relacionada ao seus contextos individuais e culturais. O discurso musical
decorre através dos espagos em que 0 sujeito vivencia e se aproxima da masica, dentro ou fora
do ambiente educativo, podendo se transformar através de suas experiéncias.

Essa perspectiva é percebida no trabalho de Rodrigues (2015), ao afirmar que os
alunos, por mais que ndo tenham experiéncia com processo de aprendizagem musical
previamente as praticas musicais criativas, se sentem e estdo proximos a musica.
Diferentemente de outras areas, a musica se faz presente em suas vidas e cada aluno traz
consigo suas experiéncias musicais de modos distintos.

Ao apresentar 0s jogos de maos e seus processos de transformacdo pelas criangas,
Souza (2015) argumenta que as escolhas das criancas estdo diretamente relacionadas ao
ambiente sonoro em se estd inserido, refletindo os sons do cotidiano e dos meios de

comunicacdo. Neste sentido, Swanwick (2003) afirma:

Discurso — conversagdo musical —, por defini¢do, ndo pode nunca ser um monélogo.
Cada aluno traz consigo um dominio de compreensdo musical quando chega a
nossas instituicBes educacionais. N@o as introduzimos na musica; eles sdo bem
familiarizados com ela, embora ndo a tenham submetido aos vérios métodos de
analise que pensamos ser importantes para seu desenvolvimento futuro.
(SWANWICK, 2003, p. 66-67)

Esta compreensdo apresentada por Swanwick (2003) pode ser relacionada a ideia da
supracultura da criatividade musical de Burnard (2006) ao compreender que as ideias que 0s
educandos tém sobre masica perpassa 0s ambientes e as experiéncias musicais vivenciadas

por eles. O trabalho de Oliveira e Beineke (2015) nos esclarece isso ao afirmarem que 0S
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alunos, durante a pratica da composi¢do musical, experimentam os materiais musicais e fazem
suas escolhas de acordo com suas experiéncias musicais de forma critica.

Nessa abordagem, valorizar o discurso musical dos alunos implica diretamente na
atuacdo do educador musical. Diversos trabalhos apresentam consideragdes sobre a docéncia,
tendo como excecdo os trabalhos de Souza (2015), de Martins (2015) e de Amor (2017). Estes
textos analisados discutem diversas atribui¢cdes que cabem ao professor ao se tratar de praticas
musicais criativas. A afirmagdo de que “estamos diante de um novo papel do professor”
colocada por Ferlim (2015, p. 6) acompanhada de argumentacdes de outros autores, trouxe o
seguinte questionamento: que papel € este?

Sobre a prética docente, os textos dialogam no que diz respeito a atuagdo do professor
durante as praticas musicais criativas, concordando que o professor deve atuar como um
facilitador da aprendizagem. Rodrigues (2015) afirma que, ao agir desta maneira, o professor
deve intervir de maneira menos intrusiva possivel, buscando estimular, questionar e
aconselhar os alunos, e se colocando a disposicdo para orientar os alunos quando solicitado
através de sugestBes. Nesse sentido, o professor facilita a aprendizagem levantando
guestionamentos necessarios durante o desenvolvimento de praticas musicais criativas e
encorajando os alunos, tornando-se, assim, sensivel ao seus produtos musicais.

Tristdo e Beineke (2017) apresentam detalhadamente, com base em Odena (2014)%,
como o professor pode agir durante o processo de producdo musical dos alunos de modo a

ndo atrapalhar o seu processo criativo:

[...] respondendo aos aspectos mais amplos da intencdo e expressdo das
criangas, e ndo a aspectos demasiadamente técnicos ou muito especificos;
encorajar 0 pensamento imaginativo sonoro na realizagcdo dos trabalhos; articular
a escuta, a performance e a discussdo musical para compreender 0S processos
envolvidos na criacdo musical; estabelecer um clima que favoreca a constante
revisdo do que estd sendo produzido; questionar os alunos sobre a forma como
estdo compondo; questionar se foram feitas exploragBes sonoras variadas antes
de tomar as decisdes musicais; permitir que os alunos possam ter agéncia e
autonomia no processo de composicdo colaborativa, apoiados pelo entusiasmo
e compreensdo do professor (TRISTAO E BEINEKE, 2017, p. 5).

32 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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Rodrigues (2015) também apresenta uma perspectiva semelhante a das autoras,
afirmando que “0 professor passa de diretor musical para facilitador do aluno: estimulando-o,
questionando-o, aconselhando-o, em vez de ditar o que fazer.” (RODRIGUES, 2015, p. 4).

De modo geral, os trabalhos argumentam que a intervencdo do professor deve ocorrer
atraves da mediacdo de explosdes de ideias, buscando respeitar as sugestbes dos alunos e
auxiliar na reorganizacdo destas, contribuindo para o fortalecimento das relagdes sociais entre
os alunos. Desta maneira, o professor permite a tomada de decises dos alunos durante todo o
processo criativo, fator este que contribui para a motivacdo dos alunos na pratica proposta e
no desenvolvimento da confianga em si mesmo e nos colegas.

Verificou-se, portanto, que o papel do professor se assemelha ao de um mediador
(JEFFREY; WOODS, 2009) ao caber a ele, além da responsabilidade do planejamento das
aulas, valorizar a fala dos alunos e mediar 0s processos criativos e as situacdes de negociacao
de ideias dos alunos, visando um aprendizado mais significativo para eles. Segundo Jeffrey e
Woods (2009, p. 36), a mediacdo envolve possibilitar um ambiente de seguranca e confianca
para que os alunos lidem com suas ideias e materiais e tragam suas proprias experiéncias e
imaginacdo para a proposta. A partir do momento que os alunos se familiarizam com estas
ideias e materiais, eles as incorporam em um processo que consiste na exploracdo e no
divertimento, e estes atos devem ser permitidos pelos professores.

Analisando os textos, notou-se que estes ressaltam a necessidade de se proporcionar
um espago que permita o envolvimento dos alunos na pratica proposta, principalmente em se
tratando de criagdo. Ferlim (2015) destaca a importancia de se proporcionar um ambiente que
estimule a criacdo e que se aproxime do fazer musical caracteristico da musica popular,
abrangendo o ouvir, o praticar, o imitar e o criar, pleno de possibilidades de desenvolvimento
de sociabilidades musicais (FERLIM, 2015) Pinheiro e Luz (2015) também evidenciam a

necessidade de:
94



[...] criar um ambiente que favorece a interacdo entre os alunos, principalmente nas
atividades de criagdo coletiva, onde eles precisam se comunicar e chegar a um
acordo do que pode ser "melhor" para a criacdo musical do grupo. (PINHEIRO;
LUZ, 2015, p. 9)

Através do exposto por estes autores, percebe-se que o ambiente favoravel a pratica
criativa se relaciona diretamente com os fatores interacionais do grupo. Estas concepcdes
apresentadas pelos autores sobre a necessidade de atentar-se para o espaco educacional se
conectam com o conceito expresso por Craft (2010)* de proporcionar um ambiente
capacitador. A ideia central é promover um ambiente em que exista uma estruturacédo, através
da organizacdo, do planejamento e da sistematizacdo do processo de ensino e aprendizagem,
mas que esta estrutura possibilite a liberdade para que os alunos se expressem de acordo com
suas perspectivas. Segundo Craft (2010) a estruturacdo, quando excessiva, pode limitar a
autodeterminacdo das ideias dos alunos. Entretanto, a liberdade quando demasiada, pode

desorientar. Sobre este equilibrio necessario em um ambiente capacitador, a autora explica:

As vezes, é util sugerir algumas limitagdes na forma como se organiza o espago [...]
ou limitar o nimero de alunos em uma determinada area [...]. Encontrar o equilibrio
ndo é fécil; é sé pela observagdo do modo como as criancas respondem, pela
documentacdo e reflexdo que fazemos sobre isso, sozinhos e em grupo, que
poderemos ajustar nossa pratica e trabalhar por um equilibrio que seja adequado a
uma determinada crianca ou a um grupo de criangas. (CRAFT, 2010, p. 129)

Os trabalhos de Rodrigues (2015) e de Gomyde, Nakao e Reis (2017) utilizam a
mesma citagdo de Schafer (2011) ao afirmarem que “numa classe programada para a criagdo
ndo ha professores: ha somente uma comunidade de aprendizes” (SCHAFER, 2011, p. 274).
Sobre isso, Oliveira e Beineke (2015) também explicam que a aprendizagem musical é
construida social e politicamente, propondo uma mudanca nas relacdes de poder em sala de
aula, onde professores e alunos ensinam e aprendem uns com 0s outros. Estas consideracdes
dos autores dialogam com o que Beineke (2015, p. 48) chama de coparticipagdo, sendo esta “a
relagcdo interativa entre alunos e professor, que desenvolvem e investigam conjuntamente

conhecimentos que promovam o processo de ensino e aprendizagem”.

33 Esta referéncia ndo compde os trabalhos selecionados para a pesquisa.
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Conforme apresentado anteriormente, em todos os trabalhos que relatam atividades
envolvendo as praticas musicais criativas verificou-se a existéncia da coparticipacdo. No
entanto, dentre os outros modos de participacéo social de Jeffrey e Woods (2009), destacou-se
a participacao coletiva, somando 21 trabalhos. Segundo os autores, ao trabalhar coletivamente
envolvendo todos os alunos, desenvolve-se a compreensdo do valor do outro, sendo os lacos
fortalecidos e reconhecido pelos outros.

Swanwick (2003) problematiza que a pratica coletiva ao ocorrer em grandes grupos,
oferece um espaco limitado no que diz respeito ao julgamento pessoal. Neste sentido, o autor

argumenta:

E preciso que haja algum espaco para a escolha, para a tomada de decisdes, para a
exploracdo pessoal. 1sso inclui a possibilidade de trabalhar individualmente e em
pequenos grupos. [..] Os alunos, em pequenos grupos, trardo suas proprias
interpretagBes e tomardo suas proprias decisGes musicais em muitos niveis. Eles
comegardo a se “apropriar” da musica por eles mesmos. (SWANWICK, 2003, p. 67)

Identificou-se, também, que 12 trabalhos desenvolveram préaticas musicais criativas
que envolvem a colaboracdo. Retomando o exposto no primeiro capitulo, de acordo com
Beineke (2015, p. 48), os processos colaborativos de aprendizagem ocorrem quando 0s alunos
trabalham em pequenos grupos com o fim de produzir algo ou solucionar um problema. Sobre
isso, 7 trabalhos discutem aspectos tedricos referentes aos processo colaborativos na educacao
musical.

Os trabalhos que abordam os processos colaborativos como uma metodologia de
ensino, diferem dos estudos de Jeffrey e Woods (2009), pois, segundo os autores, 0
colaborativo se refere a um modo de participagdo social em um processo de ensino e
aprendizagem que envolve, também, outras formas de participacdo social. Neste sentido, a
participacdo colaborativa consiste no momento que os alunos estdo trabalhando em pequenos
grupos ou em pares produzindo algo ou resolvendo um problema. (JEFFREY; WOODS,

2009, p. 48). Segundo Tristdo e Beineke (2017)
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[...] a aprendizagem colaborativa propde o desenvolvimento do aluno através do
trabalho coletivo, através da atuacdo do grupo, com trocas e processos de resolucao
de problemas que provocam o desenvolvimento do conhecimento. (TRISTAO;
BEINEKE, 2017, p. 5)

Visando sintetizar as discussdes apresentadas sobre a andlise dos principios teorico-
metodoldgicos, foi elaborado o seguinte quadro:

Tabela 6 - Quadro sintese dos principios tedrico-metodoldgicos que orientam as discussfes nos
trabalhos analisados

Principios Significacgdes

e Reconhece e legitima o que os alunos compreendem
sobre musica.

e Possibilita que as representacfes pessoais e sociais
emerjam através da pratica musical.

e Questionar, orientar e aconselhar os alunos em suas
escolhas musicais.

e Mediar de modo a interferir o minimo possivel nas
escolhas musicais dos alunos.

e Motivar e estimular a confianga entre professor e
alunos através de um ambiente capacitador.

o Coparticipacao: professor e alunos aprendendo,
discutindo e fazendo musica uns com 0s outros.

Modos de participacdo | e Participacdo coletiva: envolvimento de todos os

social alunos em praticas criativas em musica.

e Participacdo colaborativa: alunos atuando em pares e
pequenos grupos em um processo criativo.

A partir da analise dos principios tedrico-metodoldgicos apresentados nos textos

Valorizacéo do
discurso musical dos
alunos

Professor enquanto
facilitador/mediador
da aprendizagem

verificou-se que os trabalhos vém enfatizando a necessidade de se valorizar o discurso
musical dos alunos, compreendendo que cada sujeito vivencia a musica de diferentes
maneiras e faz parte de diversos contextos musicais. Essa valorizacdo, consequentemente, esta
diretamente relacionada ao papel do professor que, de acordo com os textos analisados, tem a
funcdo de atuar como um mediador, oportunizando um ambiente de construcdo do
conhecimento em que os alunos tém a possibilidade e que se sintam a vontade para colocar
suas ideias perante ao grupo, no que diz respeito as praticas musicais criativas. Percebe-se
também a tendéncia em se desenvolver praticas que envolvam o trabalho em grupos sendo
estes coletivos, colaborativos e/ou coparticipativos. Entretanto, a maioria dos trabalhos
relatam praticas coletivas, envolvendo todos os alunos conjuntamente em um processo de

producdo musical.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo investigar as perspectivas teérico-metodologicas que
emergem nos estudos sobre criatividade na educacdo musical presentes nos anais do
Congressos Nacionais da Associagdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) de 2015 e
2017.

Tendo como bases tedricas pesquisas que focalizam a criatividade na educacao
(JEFRREY; WOODS, 2009) e na educac¢do musical (BURNARD, 2006; BEINEKE, 2012;
2015; SWANWICK, 2003), esta pesquisa analisou 30 trabalhos selecionados nos anais dos
Congressos Nacionais da ABEM que possuem como eixo central a criatividade e as praticas
criativas em processos de ensino e aprendizagem em mdasica.

Caracterizada como pesquisa bibliogréfica, os caminhos metodoldgicos adotados para
analisar os dados se mostraram eficazes para a compreensdo do tema e dos objetivos
determinados. A utilizacdo do software de andlise de dados qualitativos MAXQDA 12
proporcionou maior sistematizacdo na organizacdo, codificacdo e andlise dos textos
selecionados.

Sobre a escolha dos trabalhos, optou-se pelos trabalhos publicados nos anais dos
Congressos Nacionais da ABEM de 2015 e 2017, escolha que prioriza uma analise
aprofundada dos trabalhos que focalizam a criatividade e as préaticas criativas e ndo na busca
por um parametro temporal.

O capitulo de analise apresentou, primeiramente, uma contextualizacdo dos trabalhos
em relacdo as modalidades, Grupos de Trabalhos (GT), institui¢cbes de vinculo dos autores e
formacdo e atuacéo profissional destes.

Ao analisar os GT em que estes se enquadram, verificou-se uma predominancia de
trabalhos apresentados no GT 2.1 que aborda o ensino e aprendizagem de musica nas escolas
de educacédo bésica. Por mais que este GT focalize trabalhos na educacéo basica, a maioria

98



das institui¢Bes de vinculo dos autores sdo instituicdes de ensino superior. Importante destacar
que os 43 autores identificados possuem formacdo e atuacdo profissional distintas, o que
demonstra que as praticas criativas em educacdo musical se fazem presentes em contextos

educacionais diversos.

Ao identificar as expressbes que emergem nos textos analisados para discutir
criatividade na educacdo musical, observou-se que os autores se utilizam de diversas
expressdes para tratar do tema. De modo geral, notou-se que a expressdo criatividade esta
relacionada aos olhares que enfocam as transformacdes que a ideia ou produto gerado
proporciona para o proprio individuo ou grupo. Identificou-se, também, que a expresséo
criatividade vem sendo compreendida pela area enquanto algo que ocorre e decorre através
das experiéncias e vivéncias socioculturais sujeitos (BURNARD, 2006). J& a expressdo
praticas criativas em educagdo musical foi identificada enquanto campo inserido nos estudos
da criatividade que focalizam a educacdo musical e que abrange as atividades e estratégias
metodoldgicas que proporcionam o desenvolvimento criativo.

Os trabalhos que apresentam a expressdo desenvolvimento criativo argumentam
enguanto uma atitude necessaria ao desenvolvimento musical, sendo esta uma tendéncia
contemporanea que prioriza 0 processo em que o produto criativo ocorre em relacdo ao
produto que emerge deste.

A expressdo aprendizagem criativa é apresentada em alguns trabalhos e visa
possibilitar o desenvolvimento criativo, tendo como foco a perspectiva dos alunos envolvendo
processos de julgamentos sobre o que é considerado criativo dependendo do contexto em que
a criatividade ocorre. Esta também envolve processos colaborativos de aprendizagem onde 0s
alunos em pequenos grupos desenvolvem propostas de elaboracdo de produtos criativos.

Ao analisar de que maneira a criatividade e as praticas criativas sdo entendidas e

justificadas nos contextos de educagdo musical apresentados nos trabalhos analisados, foram
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identificadas justificativas que focalizam a educacdo musical de modo geral e que buscam
defender sua presenca. Os trabalhos afirmam que a educagcdo musical auxilia no
desenvolvimento humano individual e social, contrapondo a concepgdo da musica como algo
inalcancavel e restrito, caracterizado pelo ensino tradicional de modelo conservatorial. De
modo oposto, os trabalhos compreendem que a educagdo musical exerce o papel de
sensibilizar e ampliar o repertério sonoro, devendo proporcionar experiéncias musicais
diversas, incluindo as préticas criativas em educacao musical.

A respeito da presenca das praticas criativas em educacdo musical, os trabalhos
argumentam que, atraves de processos criativos de elaboracdo musical, os alunos se sentem
préximos da musica que eles reconhecem e legitimam. As fungdes destas préaticas séo
justificadas por proporcionar a reflexdo e o julgamento acerca dos processos de construcdo da
musica. Também identificou-se que as praticas criativas em educacdo musical possibilitam a
tomada de decisGes individuais e em conjunto e legitimam a compreensdo dos alunos sobre
musica através de suas proprias producdes.

Ao discutir as atividades e estratégias metodoldgicas utilizadas para implementar as
praticas criativas em educacdo musical descritas nos textos analisados, foram identificadas as
atividades e as fontes tedricas utilizadas nos trabalhos para fundamentarem as atividades.
Sobre as atividades que possibilitam o desenvolvimento da criatividade, os autores
apresentam as atividades de arranjo, composi¢do, improvisacdo, 0S jogos SONOros e as
atividades que envolvem paisagem sonora. As bases tedricas mais utilizadas para fundamentar
estes trabalhos foram, Swanwick (2003), Schafer (2011) e Costa (2012). Sobre isso, foi
identificada uma tendéncia no desenvolvimento de atividades que focalizam a composi¢do
musical tendo como fundamento os estudos de Swanwick (2003) e atividades que envolvem

paisagem sonora fundamentadas em Schafer (2011).
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Em relagdo as estratégias metodoldgicas utilizadas nos trabalhos, destacaram-se os
momentos de apresentacdo musical e o uso de tecnologias para gravacdo de &udio e video,
aspectos que valorizam a produgdo musical dos alunos e os posicionam enguanto artistas que
produzem musica. Dentre as estratégias metodoldgicas, considerando os trés tipos de
participacdo social propostos por Jeffrey e Woods (2009), destacou-se a participacdo coletiva,
cujos trabalhos se desenvolvem em grandes grupos, reunindo todos os alunos.

Visando compreender os principios tedrico-metodoldgicos que orientam as discussdes
sobre criatividade e préaticas criativas nos contextos de educacdo musical descritos nos
trabalhos analisados, foram identificados trés principios. Estes revelam a importancia de se
valorizar o discurso musical dos alunos, pois, deste modo, se reconhece e legitima o que estes
compreendem sobre musica. Nesse sentido, ao valorizar as ideias dos alunos sobre musica,
possibilita-se que as representacdes pessoais e sociais emerjam através da pratica musical.

Outro principio presente nos trabalhos analisados envolve o papel do professor como
um facilitador/mediador da aprendizagem (JEFFREY; WOODS, 2009) que questiona, orienta,
aconselha os alunos em suas escolhas musicais e interfere 0 minimo possivel nas escolhas
musicais dos alunos. O professor, de acordo com os trabalhos, também tem a responsabilidade
de estimular a confianca entre professor e alunos visando a construcdo de um ambiente
capacitador (CRAFT, 2010).

E importante destacar que todos os trabalhos que apresentam atividades e estratégias
metodoldgicas apresentam a pratica musical em grupo e estas foram analisadas a luz dos trés
modos de participacdo social propostos por Jeffrey e Woods (2009). A maioria das propostas
de ensino e aprendizagem presentes nos trabalhos envolvem a participacdo coletiva, cujos
alunos fazem mdusica em um grande grupo. A coparticipacdo também foi identificada nos

trabalhos em momentos que professores e alunos visam a elaboracdo de um produto musical
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criativo. A participacdo colaborativa também é apresentada em alguns trabalhos que
desenvolvem propostas em pequenos grupos.

Nos trabalhos analisados, foi possivel identificar um entendimento em comum de que
as préticas criativas sdo necessérias ao desenvolvimento da educacdo musical e que estas
devem valorizar a produgdo e o discurso musical dos alunos através de processos que
envolvam o fazer musical coletivo. Como ja apontado, pesquisas recentes vém enfatizando a
importancia de se oportunizar momentos de reflex&o e analise sobre as préaticas criativas dos
alunos, buscando reconhecer e compreender seus pontos de vista e experiéncias. Entretanto,
nas discussdes apresentadas nesta pesquisa, estes momentos ainda ndo sdo frequentes nos
trabalhos analisados.

Sobre os referenciais tedricos, observou-se que estes sdo utilizados, em grande parte
dos trabalhos, como fonte para o planejamento de atividades e estratégias metodoldgicas em
educacdo musical. Nesse sentido, percebe-se uma fragilidade na utilizacdo de fontes teoricas
para discutir as propostas e problematizar as praticas desenvolvidas. Os trabalhos que
apresentam problematizacdes focalizam os seguintes tdpicos: necessidade de se valorizar as
possibilidades expressivas e criativas na educacdo musical; falta de maior aprofundamento
nas pesquisas sobre criatividade; caréncia de formacdo que contemple as préticas criativas;
auséncia de propostas mais efetivas no ambito escolar; escassez de propostas que focalizem o
desenvolvimento criativo dos aprendizes; caréncia de analises que considerem 0s contextos
em que as aprendizagens ocorrem. Entretanto é importante ressaltar que a maioria dos
trabalhos apresentados nos Congressos Nacionais da ABEM que foram selecionados para esta
pesquisa, constituem-se de pesquisas e praticas em andamento. Sobre isso, cabe destacar que
as problematizacOes e reflexdes presentes nos trabalhos possivelmente serdo apresentadas

com maior profundidade em outras publicacdes académico-cientificas, como trabalhos de
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concluséo de curso, dissertacdes de mestrado, teses de doutorado e publicagfes em revistas da
area.

Compreende-se ser necessario o aprofundamento das andlises nas publicacdes
advindas dos desdobramentos dessas pesquisas e praticas aqui apresentadas, visando
contribuir para a constituicdo de conhecimentos mais abrangentes e articulados ao campo de
estudos em questdo. Entende-se que, enquanto as discussdes sobre criatividade na educagéo
musical ndo refletirem teoricamente sobre suas préaticas, o campo enfrentara dificuldades para
articular conhecimentos, comprometendo sua ampliacéo e consolidacéo.

De modo geral, destacam-se os diversos aspectos que envolvem a criatividade e as
praticas criativas em educacdo musical apresentados através deste estudo, identificando esses
trabalhos e seus autores enquanto um grupo de estudantes e profissionais que buscam o
desenvolvimento de pesquisas e praticas que valorizam os alunos através dos processos
criativos de construgdo musical. Cada trabalho selecionado possui suas referéncias e
fundamentacOes, apresenta diferentes propostas e as discute de variados modos. Contudo,
observou-se que estes objetivam, através da pratica musical criativa, a formacdo humana do
sujeito e uma educacdo musical que vé o aluno enquanto protagonista de seu processo de
aprendizagem, constatando-se a existéncia de um campo emergente de estudos que focaliza a
criatividade e as praticas criativas em educacdo musical.

Sendo assim, esta pesquisa contribui ao apresentar as praticas criativas em educacao
musical como um campo de estudo emergente que busca valorizar o aluno e suas experiéncias
culturais e sociais. Ademais, através de discussdes que abrangem as justificativas, atividades e
estratégias metodoldgicas e principios tedrico-metodoldgicos que vém sendo utilizados nos
trabalhos que envolvem a tematica, auxilia teoricamente para futuras pesquisas na area.
Contribui, também, para o desenvolvimento de préaticas criativas tendo em vista a atuacéo de

profissionais da area da educacao musical.
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Pesquisas futuras poderiam ser realizadas considerando 0s principios tedrico-
metodoldgicos identificados neste trabalho em diferentes situacGes de ensino e aprendizagem
de musica que focalizem a criatividade e as préticas criativas. Propdem-se, também, o
desenvolvimento de pesquisas bibliogréficas na area da educacdo musical, tendo em vista o
namero significativo de trabalhos ja desenvolvidos no Brasil, por mais que se apresentem de
modo esparso na literatura, em especial os trabalhos que relatam experiéncias.

Destaca-se a necessidade de pesquisas que focalizem teoricamente a criatividade na
educagdo musical no Brasil enquanto campo emergente voltado ao desenvolvimento de
atividades e estratégias metodoldgicas fundamentadas e problematizadas, visando a ampliacao
e consolidacdo de referenciais tedrico-metodoldgicos na area. Deste modo, acredita-se que a
criatividade possa ser melhor incorporadas aos processos de ensino e de aprendizagem em
musica, tendo em vista o desenvolvimento da criatividade e, como consequéncia,
proporcionando maior protagonismo aos alunos em suas aprendizagens musicais.

Por fim, é importante ressaltar que os trabalhos analisados concordam com as
concepcBes ampla de criatividade e de praticas criativas em educacdo musical apresentadas no
inicio deste trabalho, que nos levam a encontrar novas formas de pensar, (re)conhecer e
realizar o que ja se conhece. Incluem também a imaginacdo, o planejamento e a busca por
viver com mais integralidade diante das possibilidades e decisbes da vida, sendo o
desenvolvimento criativo necessario em todos os ambitos da vida como um dispositivo de

transformacéo cotidiana e, também, como meio para transformar e reinventar o nosso mundo.
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