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RESUMO
O trakalho é dedicado a investigacao sobre a presenca e a circulacao do
cinematografo na escola brasileira, constituindoeste objeto como
uma memorabiliada escolarizagdo, com fundamentos conceituais na
cultura material escolar. O substrato teénoetodoldégto tem por base
elementos da histéria conectadlaa partir dos termos mediadores
culturais e de mesticageim os quais contribuem para uma abordagem
que ultrapassa o impeto comparativo. Dada a aproximagdo com o
mercado escolar, a historiografia do cinergedéo na escola brasileira é
construida a partir da presenca de determinadas industrias e/ou empresas
que passam a compor o que se denominou de capital da cinematografia
educativa. A primeira parte do trabalho trata da investigacdo acerca dos
inventos técitos presentes nas Exposicdes Universais e nas relacbes
estabelecidas entre as industrias produtoras de aparelhos épticos e o
mercado escolar. A partir da analise de um conjunto de fontes
pertencentes a diversos acervos nacionais e internacionais, -beiscou
mapear e identificar as diferentes indlstrias de cinematografia, mais
especificamente aquelas que atuavam no Brasil. Além disso, promoveu
se uma aproximacdo destas empresas com a indUstria escolar. Ficaram
evidentes nas Exposi¢cdes de Cinematographiadigag realizadas no
Distrito Federal (entdo Rio de Janeiro) e em S&o Paulo entre 1929 e
1931, elementos fundamentais para a compreensdo da circulacdo do
cinematografo no pais. Tais dados direcionam a atencdo para a
perspectiva da constituicdo de um domido capital cinematogréafico
educativo no Brasil por parte de algumas industrias. A segunda parte
desta pesquisa narra a formulacédo do Instituto de Cinema Educativo,
suas fungBes e atividades, em paralelo as relagbes comerciais
estabelecidas com as indiesr de cinematografia internacionais. Por
fim, articulouse uma relacdo entre a presenca de determinados
cinematografos nas escolas brasileiramarca/modelo e condicdo de
preservacad e o status dememorabilia

Palavraschave: Cinemgrafo; Cinema Eduativo; Cultura material
escolar; Histéria da Educagadlemorabilia






ABSTRACT
The work is devoted to research on the presence and movement of the
cinematograph in Brazilian school, being this object as a memorabilia of
schooling, with conceptual fountiians in culture school material. The
theoretical and methodological substratum is based on elements of
connected historyfrom the terms cultural mediators and miscegenation
- which contribute to an approach that goes beyond the comparative
momentum. Gien the approach to the school market, the historiography
of the cinematograph in Brazilian school is built from the presence of
certain industries and / or companies that became part of what is called
the capital of educational cinematography. The first p&the work
deals with the investigation of the technical inventions present in the
Universal Exhibitions and the relationships established between the
industries producing optical devices and the school market. From the
analysis of a set of sources dmjing to various national and
international collections, it sought to map and identify the different
cinematographic industries, specifically those who worked in Brazil. In
addition, it promoted an approach of these companies with the school
industry. The were evident in Educational Cinematographia Exhibition,
held in the Federal District (then Rio de Janeiro) and in Sdo Paulo
between 1929 and 1931, fundamental elements for understanding the
cinematograph circulation in the country. Such data directtatteto
the prospect of setting up a domain of the educational film capital in
Brazil by some industries. The second part of this research tells the
formulation of the Institute of Educational Cinema, its functions and
activities, in parallel to businesselations with the international
cinematography industries. Finally, articulated a relationship between
the presence of certain cinematographers in Brazilian schoadke /
model and preservation conditieand the status of memorabilia.

Keywords: Cimmatograph; Educational Cinemanaterial school
culture History of Education anlfiemorabilia
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1. ENTRE OS OLHOS DE HORUS E MEDUSA: Uma
memorabilia® escolar

Figural - Le Cinématographe des fréres Lumfére

Fonte: Acervo Institut Lumiére

O cinema séo oglhos do primeiro homem em
éxtase continuo, em descoberta continua de
todas as imagens, da imagem pura, que é a sua
prépria continuidade. Ndo sei se vocé me
entende como eu quisera que VOCEé me
entendessg...] (Vinicius de Moraes, 191).

! Fonte: Dicionario Houaiss  [on-line]: Etimologia:

me mo r anbm.pl. gdeane mor ab i | Zjanneutro substv.
doadj.lat. me mo r a lWdignb desnemodria, memoravel'; veemok..

% Essa tese evidencia a presenca de aparelhos/equipamentos de projecdo na
educacgédo escolar, ndo serestringe me nt e aos fAci nemat
cada empresa utilizava outras nomenclaturas e nas diferentes formas
mecanicas outras nomeacdes foram associadas.

® Primeiro protétipo do cinematégrafo dos irméos Lumiére, esté localizado

no acervo do Institut Lumiérie Franca. Disponivel em: http://www.institut
lumiere.org/musee/leereslumiereetleurs

inventions/cinematographe.html
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A O ci ne nmeatte-og olhad de@ Horus e Medusa:
uma memorabilia da educacdo escolar (1D®M60) 0 tr at a
uma investigacdosobre a presenca do cinematdgrafo
aparelho/equipamento de projecéo e filmagema educacao
escolar brasileira. O titulo evoca a presenca des dua
Adi vi ndades ummiegipcia -eguirec griega) que
inspiram a apresentacdo de um objeto da cultura material
escolar que mobiliza o sentido de comunicar e educar através
do olhar.

O sentido mitolégico que acompanha a estruturacédo do
titulo desa tese pautesse no entendimento de LéStrauss
(1978) em que se rejeita o mitolégico como algo inferior ou de
povos primitivos, ou em conflito com a cientificidade da
sociedade em modernizacao, pois o mito desperta no homem o
desconhecido. Parte da contragési e didlogo entre o
mitologico e a cientificidade por esarem pontualmente
presents na forma expressiva das primeiras producdes
filmicas, constantes nos catalogos de George Meliémme
certa medida, nos catalogos dos Irmaos Luniiéesn que a
producaotécnica, simbolos de modernizag&xpressam a
tendéncia dos aspectos da cientificidade da sociedade no fim
do século XIX.

Na ambivaléncia do olhar das duas divindades
espreitase uma leitura da presenca do cinematografo na
educacao escolar na transpésigdle in determinado tipo de
sociedadeem modernizacdo. Uma sistematizacdo mitologica
para a leitura das fontes histéricas de uma linguagem
tecnoldgica no percurso da educacao escolar apge@gooder
mitico dos poderes tecnoldgicos, nesse caso, do atdgmafo
no momento cambiante e transitorio da sociedade moderna pré
industrial para industrial.

O mito de Horuss 0 Aideus dos c®uso,
representacdo o poder contido em seus olhos @squerdo e

* Para BuckMor ss (2002, p. 306) dAFalar em f
linguagem humana, poderes da tecnologia ainda ndo conhec&losietd o s 0 .
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sol - direito) aproxima de certo modo, parteoduso do
cinematografo. Em uma sakm meio a penumbra e por meio
da passagem da | uz, ¢ aimagemu m
que simula o movimento da projecdo, o homem veria a
representacdo do seu mundo. Outro ponto que esta implicito
entre o cinematograf® os olhos de Horus adisputa do bem e
do mal,ou seja, & questdo da civilidade atribuida aos egipcios
durante o seu governo e a invenc¢ao do cinematégrafo como um
pastor de almas ou o revolver das mas{BENJAMIN,
2012) A disputapermiteevidenciaro cinematografo como um
aparel ho fAmal ®f3eduragdo @lcivilidadee n ® f
por meio dasua interferéncia na vida social modermoge
perdurou @ésdesua invencédo até metade do século XX.

George Mélies em 1903 apresentou um eoédragem
denominadofi L e mo’noue dialoga com elementos

> Em algumas traducdes da Obra de Reprodutibilidade Técnica de Walter
Benjamin, apresentee o ter mo Arevol u-«o da
traducdo de Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado (2012)-eptpala
utilizacdo do termo revolver. Ambrs i s em nota explica
que é formado a partir do verbo umwalzen [revirar, revolver]; na forma
substantivada significa revolucdo, num sentido mais neutro, ou
transformacgéo radical, por isso, opt&el pelo termo correspondente em

portugudlisvi meerwo0o0. O ter mo Revol ut
firevol u- «oo, e revolution?ar por ir
p.11)

® Sinopse: An Egyptian prince has lost his beloved wife and he has sought a
dervish who dwells at the base of the sphinx. The prpromises him a

vast fortune if the dervish will only give him the opportunity of gazing once
more upon the features of his wife. The dervish accepts the offer. He brings
in from a neighboring tomb the receptacle containing the remains of the
princess. He pens it and removes the skeleton, which he places upon the
ground close beside him. Then, turning to the moon and raising his arms
outstretched toward it, he invokes the moon to give back life to her who is
no more.The skeleton begins to move about, beesranimated, and arises.
The dervish puts it upon a bench and covers it with a white linen; a masque
conceals its ghostly face. At a second invocation the skeleton begins again
to move, arises, and performs a weird dance. In performing its contortions it
partly disappears in the ground. While performing its feats it increases
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mitologicos egipcios. Mélies associa a técnica, o0 mito e a arte

nos usos do cinematégrafo. Os primeiros feixes de luz
produzidos pelo cinematégrafo dissipam aos poucos a
escuriddcea pr oj e-«o conf ® gowmo ah oame mde
estudante, nacrianfan o espect ador . Os el em
e de encantamento dialogavam diretamenta os sentidos do

gradually in size, its neck assuming enormous proportions, much to the
horror of the prince, who fails to see in this grotesque character the wife
whom he has lost. The dance ceasdw dervish throws a veil over the
hideous creature. Then appear the real princess as she was when her
husband possessed her. The prince darts forward to take her into his arms to
give her a last kiss, but the dervish stops him, wraps the young lady in the
veil and throws her into the arms of the prince. When he removes the veil he
finds only the skeleton of his former wife. The vision has disappeared, and
the princess has returned to dust. The dervish withdraws, and the prince
pursues him with his threatsné curses.Written by Lubin Catalog.
Disponivel em: kttps://archive.org/details/LeMonstreAcesso em: 20 jul.

2013. Tradugdo: Sinopse: Um principe egipcio perdeu sua amada esposa e
entdo procurou umedvixe que morava na base da esfinge. O principe
prometelhe uma grande fortuna se o dervixe lhe der a oportunidade de
apreciar mais uma vez o rosto de sua esposa. O dervixe aceita a oferta. Ele
traz de um tamulo vizinho o receptaculo que contém os rdat@sincesa.

Ele abre e remove 0 esqueleto e o coloca no chdo perto do principe. Em
seguida, voltandse para a lua e erguendo os bragos estendidos em direcdo
a ela, pede a lua para devolver a vida ao esqueleto. O esqueleto comeca a
moverse, tornase aninado, enfim volta a vida. O dervixe o coloca em
cima de um banco e cobre com um linho branco; uma mascara esconde seu
rosto fantasmagodrico. Em uma segunda invocagdo o esqueleto comeca
novamente a se mover, reaviva, e executa uma danga estranha. No
desempent das suas contor¢Bes desaparece parcialmente no chdo. Durante
a realizacdo das facanhas que aumenta gradualmente de tamanho, o pescoc¢o
assume enormes proporcdes, para o horror do principe, que ndo consegue
ver neste personagem grotesco a esposa querdieupd danca cessa. O
dervixe lanca um véu sobre a criatura hedionda. Em seguida, aparece a
verdadeira princesa como ela foi em vida. O principe vai em dire¢do da
princesa para torAda em seus bracos e lhe dar um Ultimo beijo, mas o
dervixe o interrompegnvolve a jovem no véu e atilmaos bracos do
principe. Quando ele remove o véu, encontra apenas o esqueleto de sua ex
mulher. A visdo desaparece, e a princesa volta a ser pé. O dervixe se retira,
e o principe o persegue com ameacas e maldicfes. Esuarltalpn
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homem moderno tratando de dlaes a possibilidade da
sensibilidade.

O cinematografo como objeto escolar, comunica
sentidos educacionais e significados das novas estruturas e
sensibilidades sociaipela presenca de determinadas técnicas,
uma tensaaolocadatal quald i sputa sobr e o f
cinema. As técnicas e usoseste aparelho podem ser
apreciadasde maneira emelhante aodesenvolvimento da
civilidade que foraatribuida aos egipcios no governo de Horus.
Na passagem da escuriddo a luminosidade, efeitos técnicos do
cinematdgrafo- que permitem ao observador outra forma de
experiéncia na educacao escolar, os malgogso e os valores
morais que esse aparelho congregaodem comunicarum
outro olhar do homem modernglém disso, estesnesmas
efeitos podemtestemunhar a construgdo de uma nova
sensibilidade na educacéao escolar.

A apropriagdo do cinematégrafo na edgdo escolar
enuncia as tentativas de transformar o rishoofazer escolar
modificar a capacidade do observador por meio do choque
entre o feixe de luz na tel®u sejaé uma forma de ter no
cinematégrafo o produtor de um discurso e de uma
experiénci capaes de conduzir e mobilizar a percepcéo

" Observarsed durante esse texto o uso do termo comunicar atrelado ao
objeto cinematégrafo. Desse modo, compreesgded termo com apoio em
leituras sobre a materialidade escolar de autoria de Benito Escolano, Diana
Gongalves Vidal e Rosa Fatnde Souza, autores que tratam da presenca de
determinado objeto no cotidiano escolar como artefato que comunica um
sentido de determinada pratica e politica da educagéo escolar.

80 termo fAexperi°nciad que aparece I
benjaminianos. De acordo com Benjamin a condicdo de experiéncia esta
atrelada ao sentido do que é vivenciado. A partir da modernizagao ja a partir
do século XIX, determinadas experiéncias passam por certa reformulagdo, o
modo de registrar imageris Pintura @ra fotografia, fotografia para o
cinema. A partir de artefatos, tais como o cinematdgrafgseddm novo
sentido a experiéncia, a partir da percepcdo do homem diante do
cinematégrafo, sua condicéo de espectador passa a se denominada também
como um modo deivenciar determinada experiéncia. (BENJAMIN, 1994).
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humana. O cinematégrafo possibilitaria, atraveés da experiéncia
do olhar, uma capacidade de reflexdo e de aprimoramento da
atencao.

A crencaé quea eminente proposta do cinematografo
na educacédo escolaparte @ principio da civilizagdo material
- pudesse servir tal comms objetosgue, postos na presenca
dos homensfabricam culturas De modo mais amplo, vale
questionar seos objetogpresentesia escola fabricam culturas
escolares distintas? A presenca do miaggrafo na educacéo
escolar mobiliza um outro fazer escolar? Em uma proposta de
produ- «o de uma dJda&pairdosiusog doa A cu
cinematografo,é possivelafirmar que se implementou uma
politica de materialidade escalapartindo da leiturae da
presenca desse objeto na esedfapossivel refletir que isso
tenha se dadoo Brasil? Hanas intermiténcias das relacdes
comerciais e industriais da cinematograidormacdo de uma
industria de artefatos audiovisuais para a educacgéao escolar?

O cinematégrafo como forma/mercadoria e no
imbricamento das relagdes de mercado pode compor um Unico
prisma, sendo estealinhavado na perspectiva da histoéria
econdmica. Todavia, das inquietacdes supracitadas, é para
além da resposta entre escola e mercado guapsesenta o
outro mito @ analise da tecnoldgiaudiovisual na escola. O
olhar da Medusa trata de uma aproximacdo da funcéo estética
do cinematdgrafo na educacao escofaria, desse modoa
funcdo de controle da atencdo e a reavaliacdo da pratica das
licbes da infancia de modo a dhe poder de tempo produtivo.

A funcdo estética do aparelho na educacédo escolar respdndeu
perspectiva de #Apetrifica-«o00 d
entre o tempo da infancia e o tempo fabril. Estaria uma
industria da mierialidade escolar privilegiando uma
experi®°ncia est®tica fideol - gi ca

A perspectiva da fipettei fica-
caso a infancia escolar, tal como aquele que néo resiatisse
nf ei taiaragdo ,de olhar a Medusa, pode ser lida nas
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estratégas das relagbes das industrias cinematograficas
sefa,na fAsedu-«00 da pedagogi a
tecnologia audiovisualla na recepcao dpsimeiros filmes dos
irmaos Lumiére é possivel notar nas sequéncias fenbmenos
essencialmente modernos dotidiano, bem direcionadoa
representacdo de uma sociedade em moderniZagéontrar

se & ritos sociais de impacto (saida da fabrics)grandes
encontros sociais, 0 movimentdo homem moderno pela
cidade, os fendmenos coletivos de natureza e
desenwvlvimento de um ritmo de modernizacdo em que a
capacidade mimética deve ser refinada.

A circulacdo e presenca do cinematografo escolar ndo
estiveram descoladas das possibilidades ofere@daseste
aparelho na sociedade. Para Biérss (2002) e Crary (2@)

- ambospartemde estudos de Benjaminh& mudancas na
forma de percepcadduck-Morss (2002) ligaa infancia um
poder revolucionariono qual os sentidos das coisasdes
objetos salavama partir doque eratactil. Posteriormente, de
forma criativa, a criancas ressignificavano objeto em
observacdo.Assim, o cinematégrafp inserido na educacao
escolar € analisadoa partir da nogcdo de cultura escolar e
através ds formas da institucionalizacdo da escola na
sociedade modernduciano Mendes de Fariasito (2009)
retrata o transbord@ento dos muros da escola, tant@as
formas escolares que passam e ampliam a configuracdo da
sociedade, com@or meio @s bens, artefatos e objetos
externosa escola,que passam a compor as bases da forma
escolar.

A culturamaterial escolar configuwse em consonancia
com as transicbes e as invencdes sociais. Parte das
transformacdes direcionadas, nesse caso a observacéao,
atencdo, ea experiéncia direta com o0s objetos, fendmenos
decorrentes da relacéo direta do homem comaterialidade
do mundo, coteja com um fazer escolar que resp@mleerta
medida, a uma socializagdo nos moldes capitahshastrial.



32

A associacdo dos processos de modernizaiao
industrial e econbmica nos paisegle cultura ocidentahas
primeiras @cadas do século XX organizavama partir do
principio da aceleracdo e da produtividade econbmica. A
institucionalizacdo da escola ndo passou por esse periodo sem
marcas relativas ao inculo entre produtividade e
modernizacdo. A necessidade da formac&o tihbalhador
imprimiu fortes marcas de aceleracdo no enddito isso, a
educacao ,anais precisament@ materialidade escolar deveria
inovar o processo de ensind’or uma apropriacdo de
proximidade com a modernizagdo industrial, inovacao
vinculouse de modo contundent& aceleracaadas formas da
aprendizagemAssim, a presenca do objeto na escola se fazia
como icone da modernizac¢ao do ensino.

A tendéncia da modernizacdo de processos
racionalizados, mecanicos e acelerados reforedemtativa da
susencad da perspectiva do ensino intuitivaaquele que se
observava pelo concretg ou seja, oobjeto eo observador
encontramse én um mesmo tempo na experiéncia da
aprendizagem. A vinculacdo da cinematografia ao espetaculo,
no qualo ensinose dapor méo do cinematédgrafo, tende ao
que Debord (2003, p. 19) caracterizou a respeito dessa
sociedade do espetaculo que tem,

° Tornase necessario elucidar o leitor que uma das praticas das industrias
cinematogr 8ficas foi de tratar a fil ma
recortando o sentido de distancia entre o filmaa objeto em lécus. Falar

sea da suspenc¢do do ensino intuitivo com ressalvas dado que boa parte da
filmografia educativa do inicio do século XX até a década de 1950 pontuava
similitudes com o método intuitivo.

Y“Debord explica no emniont CogneMdiBpreycd,acl e
publicado no Brasil em 2012, Arte & Ensaios, n° 23, p.-2@8 com o

t2tul o AEspet8cul o, aten-«o, contramen
espet8cul o0 ocorreu .@autof dindaashlientbaa d ®c a d «
importanciado advento da sincronizagdo do som nos filmes e o uso das
t®cnicas de m2dia de massa para compol
espet.8cul oo
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[...] tendéncia a fazer a ver (por diferentes
mediacdes especializadas) o mundo que ja nao
se pode tocar diretamente, sesee da visdo
como o sentido privilegiado da pessoa humana
T 0 que em outras épocas fora o tato; o sentido

mais abstrato, e mais sujeito a mistificacao,
corresponde a abstragdo generalizada da
sociedade atual.

O cinematografo no ensino de criangas, jovens e adultos
como instrumento de promocdo de produtividade e
modernizacdo parece assinalar um fazer escolapepmeite a
tecnologia audiovisual transitantre o sentido privilegiado de
observacdo direta e aquele estado da visualidade criada na
projecdo.Assim, eta teg compreende as variacfes de usos do
cinematdgrafo tanto por determinadas culturas escolares, como
por modelos e tipos de equipamentos presentes na educacao
escolar brasileira.

Uma condicdo histérica no processo de ensino
remodelase diante da inscricdo deim objeto na cultura
escolar. As expectativagram que com a presenca do
cinematégrafo na educacdo escoldwsse possivel uma
modificacdo na técnica do ensino e a forma da experiéncia do
observador. Atribuse a cultura material da escola a
possibilida@ de ver a diversidade e o entendimento sobre a
educacdo Segundo Rosa Fatima de Souza (2007), o
testemunho do objeto escolanesse caso o cinematografé
um empreendimento de ler pela presen@dentificarum fazer
escolar.

O cinematografo e a culia material escolar nem
sempre foram objetos diretos do horizonte e intencbes de
investigagdo na Historia da Educacg@opartir da Escola de
Annales e, principalmente, da obra de Braudel sobre a
civilizacdo materialdente outros esfor¢cos como o balang
apresentado por Pesez da década de (S@QWZA, 2007)-
reconhecm-se as possibilidades de estudos da historia da
cultura materialDe acordo com Rosa Fatima de Souza (2007,
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p.1791180) NO estudo hist-rico dos
ser instrumento alioso para se decifrar a cultura escolar a

medida que as praticas sdo mediatizadas, em muitos sentidos,

pel as condi - ».eDessemmedogeleria histsiada [ . . .
educacéo a partir de determinado objeto escolar é reconhecer o
estado politico, socia¢ cultural agregad@ cultura material

escolar.

O cinematdégrafo pairava no meu olhar como fascinio
pela captura das imagens e o encanto produzido pelo cinema,
algo que nem sempre me fora muito proximeé\ prépria
Am8quina de fazer para menmnamo er a
espectadora e posteriormente, como possivel objeto de
interlocucdo na Histéria da Educacdo. Durante a formacao no
Mestrado em Educac&orealizada na Universidade do Estado
de Santa Catarina, na Linha de Pesquisa Histéria e
Historiografia deaEducacdo, momento em que as fronteiras e as
especificidades do campo disciplinar ficavam mais evidentes,
busqueiaprofundar e avancar na direcdo de um conjunto de
novos estudos pertinentes a cultura material escolar.

Desde as primeiras incursdes nas dis@g e
seminarios especidfs promovidos pelo Programa de Pés
Graduacdo em Educacdo, e mesmo durante a participacdo no
Grupo de Pesquisa AObseédidmhat - ri o

L A primeira secdo de cinensque assisti aconteceu nas proximidades da

segunda década de minha vida.

2Disse t a- «o0: AFor ma- «0o para o trabal ho?
Santa Catarinao, defendida em 2012, or
13 vale enfatizar que as leituras realizadas no Seminario Especial de
Aprofundamento Te-rico (20lOudalizaramae Mat er
constituiram as primeiras referéncias para abordar o cinematografo na
elaboracdo desta pesquisa. Destaco entre as leituras os textos de Sarto
(1936) Diccionario de Pedagogia (Tomo Il), Sachetto (1986) El objeto
informador, Garrido (2003El material de las escuelas publicas en los

inicios del siglo XX; Alcocer (2003) Los Primeros Instrumentos
Tecnolégicos para la Ensefianza.e Rico (2006), El ajuar de la escuela,
leituras que indiciavam a presenca do cinematografo nas escolas no
principiodo século XX.



35

de Pesquisa: Cultura Material, Curriculo e Inovagdo no
Cont ext o neRrgetotleaPesquisa Objetos da Escola,
comecaram a surgir algumas inquietagbes quanto aos métodos
pedagogicos e objetos escolares voltados para o0 ensino.
Passarama subsidiar a elaboragdo tlegpesquisa inimeras
guestbes pertinentes a inovacao na relaigdeducacéao escolar,
como as formas e os usos das tecnologias. Sempre esteve em
foco abordar um objeto no processo da inovacédo da escola ou
da educacédo escoldesse sentido reéstudos da materialidade
escolar (como aqueles sobre lousas, cadernosyasftauseus
escolares e tantos outros) que oferecem possibilidade® para
reconhecimento ddinamicas, objetivacdes e subjetivacdes das
praticas culturais, sociais, politicas e histéricas da educacado
escolar.

De acordo com a epigrafe de Vinicius de Meréi891)

AO cinema s«o 0s ol hos do p
continuo, em descoberta continua de todas as imagens, da
i magem pur a, gue ® aPodanta, espar - p
na imagem produzida pelo cinematografo a possibilidade de
fi d-aerav e r OPESAYVENTO, 2008)%  mostrar seu
movimento por meio da imagética.

Os tipos de linguagens das imagenscertamente
presentes no campo da educacéo anteriormente presenca
do cinematégrafo atestam as transformacbes técnicas
decorridas dos principios da liga da artecom intencéo de
comunicar e agregadeterminado sentido ao processo da
educacao.

A producédo e consumo das imagens, bem como a forma
comque ela se apresenta sdo imeesesnectadas a diferentes
processos de producate consumo cultural, pegjogico e até
mesmo ha propria funcado objeto que apresengseduca. Na

“De acordo com a autora (2008%a fAE£
contemplacédo, dandbe a ver . o0 Portanto, o h
técnica faz pela imagem uma operacao desdarver socialmente a partir

da imagem em movimento.

0
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perspectiva, tanto do ensino intuitivem que se primava pela
observacdo do concreto-, quanto na perspectiva
cronologicamenteposterior - quando atransformagédo da
educacapa partir dos movimentogscolanovistas, propde que
a experiéncia estava relacionadavida social do alune, a
imagem por sua caracteristica miméticeempre encontrou
espacaas formas de ensino.

O cinematoégrafoimerso em uma historia conectada da
educaca™ a partir do final do século XIX, circulou em
diferentes regides, comunicou diferentes intencdes de educacao
e também diferentes consumos pedagdgicos. Nao, stesdé
aparelhg um valor de mercadoria agregado por determinadas
Aempr es as/ i rasséhian arprodus,omasiameém p
uma caracteristica degrega sentidos de inovacdo e um
possivel sentido de experiéncia humdnAa | magem pur
Isso se faz como uma materialidade n&o restrita aos circulos
europeus ownorteamericano de educacappis hatambém
uma forte presenca na América Latina.

Na Franca,0 Doutor Eugénd.ouis Doyen (1889) ja
fazia uso da cinematografia educativa para o ensino das
praticas de cirurgiaNos EstadosUnidos, em 1905ja era
possivelnotar a presenca do cinematografo neimo, a partir
do Museu Escolar de Sant Loui& estandardizacdo do
cinematografo no ensino notagericano ocorreu no principio
de 1910, a partir da criagdo da Associacdo de Instruccao
Visual, e posteriormente, pela Divisdo da Instruc¢éo Visual em
Nova York. Na América Latinaa difusdo e apropriacdo do
cinematografo no ensino, praticas da cinematografia educativa
podem ser localizadas na Argenti@ano Chile entre 1889 a
1900.No Brasil tal comonos paises supracitados, registrava
se a presenca do prd@ de imagens como um CONsSUMO
pedagogico em 1899 na Escola Normdd Estado do

> Entendese a Histéria Conectada a partir dos estudos de Diana Vidal
(2005), Serge Gruzinski (2001, 2003); Lima e Fonseca (208&pjay
Subrahmanyam (1997).
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Maranhé&o.

A atencdo a presenca do cinematografo nos distintos
paises como consumo pedagdgico possibilitou encontrar a
chave de andlise desta teoe sejatrataseda constilicdo da
cultura material escolar a partir da compreenséo da presenca e
circulacdo de um unico objeioo cinematografo. Escrever e
elaborar uma tes@artindo da legitimidade de um objeto,
imensamente discutido e colocado emutacdo socialmente,
nao o @roximou diretamente a perspectiva das pesquisas
historiograficasO cinematografo aparece em diversos estudos
como um objeto subsumidaps quaiso foco das pesquisas
nos campos da arte, antropologia, sociologia, educacdo e
histéria- seconstituem pelanélise dos filmes ou pefoc i n e ma
e d u c g tdesafmhistoriografico esteve em aborttacomo
um objetoauratica®® que estava em choque com as funcdes
promovidaspelo consumo pedagdgigaresente$os discursos
das politicas de desenvolvimentocemo apropriacao éste
objetona educacéo escolar.

O espaco conceitual do cinematégrafo na sociedade
moderna dos fins do século XIX e inicio do século XX
pressupde um espaco de memadria na sociedade Eddalia,
ao deslocarmos o campo da presenca do cinera&idgara o
da educacdo escolaamosencontélo nos arquivos /eu nos
lugares do patrimdnio educativa forma de documentacéo de
sua presen- a, n«o d,epoiswocapamb j e
lugar de raridade, g@inda,0 espacale um certo apagamento,

0 que pode serelaciona® a uma aceleracdo produtiva das
industrias @ tecnologia. Desse modo, a coleta de dados e a
constituicdo do espaco daemorabiliana educagdo escolar
brasileira, para estudopromovido por esta tesaedo se fixou
emuma unica baseodumentalou seja, ndo hama restricao

de campona producdo das fontes sobre o cinematégrafo. Em

® Expressdo de Walter Benjamin (2012) que nos estudos sobre a
reprodutibilidade técnica da obra deearevidencia as transformacdes das
técnicas no que tange o fazer e observacéo das obras de arte.
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diferentes bases documentaiselecionotse um grupo de
fontes que demonstravam indicios da presenca e circulacdo do
cinematografo na educacéo escolar beasil Os elementos de
base tedrica da historia conectada conduzem a operacao
historiografica desta pesquisa,0 aque concernea nhao
hierarquizacdo de uma fonte e a leitura desta em diferentes
abordagens.

O sentido arqueoldgico, dado o elemento matdrial
cinematografo i da pesquisa, trouxe uma inquietacao
Afencontrar um <cinemat - -grafo
determinadas culturasa partir das reflexdes da historia
conectadae ds objetosque se vinculam ao principio da
passagem como sinalizado pelos mediores culturais de
Gruzinski CIMA E FONSECA, 2012) A auséncia do
ci nemat - graf o nosniefgeqasubsumidod e
na constituicdo dos dados da pesquisa, fato que levoy aodar
processo historiografico do cinematografo na educacgéo escolar
bresileira, aspectos para tracar um status ndemorabilia
escolar. Levando em consideragca@ sua condicdo de
tecnologia de ensine a obsolescéncia quanto ao fluxo de
tecnologias visuais inventadas na década de 1950, psgece
eviderte sua auséncia como urhjeto escolaa ser preservago
para além de outros fatores que apaéereo decorrer da tese,
como as dificuldades de aquisicdo do cinematégrafo e
também, a necessidade de lugares apropriados para guardar
esse patriménio material escolar. Tais infer@scise
aproximamdo estudo de Martin Lawn (2013yjuando faz
referéncia as modernidades abandonadas na histéria da
educacao.

" A selecdo ocorreu em instituicBes governamengis,basedisicas e
digitais, de aporte a educacéo e a cultura no Brasil, em acervos de jornais,
inventarics/catalogos de industrias, Diarios Oficiais da Unido e dos Estados
do pais, m arquivos pessoais de intelectuais brasileiros relacionados a
educacdo, bem como em instituicdes internacionais de guarda da memoria
escolardo cinema educativo, das exposicds®grinacionais e de industrias
cinematogréficas.

em

fi g
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Em viagem de pesquisa a cidade do Rio de Janeiro para
consulta em instituicbes e acervos de guarda do patriménio
educativo, flagrotse a auséncia do cinematografo como
memorabilia Neste caso, objetos desta natureza ndo estdo sob
a A g J’ae insatuicdes vinculadas & educacdo escolar, mas
sim, alocados em museus de Htenstituicdes de acervo
cinematografic®, instituicdes de dissninacdo da artk e
outras fundacées particulafés

Para além do sentido arqueoldgico da pesquisa, nessa
etapa de identificacdo de acervos, precisafoais e as
condicdes de preservacdo do objetotaanbém,das fontes

'8 Viagemao Rio de Janeiro realizada em agosto de 2013, com recursos do
Projeto de Pesquigabjetos da Escola obtidos através do Edital: Apoio a
Projetos de Pesquisa / Chamada MCTI /CNPq /MEC/CAPES N° 1B/201
Ciéncias Humanas, Sociais e Sociais Aplicada.

¥ Museu de Arte Modernia MAM Rio de Janeiro, parte do acervo filmico
produzido pelo Instituto Nacional do Cinema Educativo.

220 Centro Técnico Audiovisudl Rio de Janeiro, dispde do livio Tombo

do Instiuto Nacional do Cinema Educativo e parte do acervo filmico. Outra
instituicdo que possui registros e documentos sobre o cinema educativo é a
Cinematecd Sao Paulo e, na forma digital, existe o Banco de Contelidos
Culturais, resultado de uma iniciativa donidtério da Cultura em conjunto
com o Ministério da Ciéncia e Tecnologia, realizada pela Cinemateca
Brasileira em parceria com o Centro Técnico Audiovisual. Esse convénio
interministerial possibilitou o uso inédito, por instituicdes vinculadas a
Cultura,da infraestrutura da Rede Nacional de Ensino e Pesquisa. Atravées
dessa rede de conexdo em alta velocidade, -sbreima imensa
possibilidade de difusdo da cultura para a comunidade académica e
cientifica e para o0 publico em geral. Disponivel em:
<http://www.bcc.org.brt. Acesso em 12 ago. 2012.

2L Fundacéo Nacional das ArtésFunarte/Rio de Janeiro, instituicdo que
possui no acervo a listagem completa dos filmes produzidos pelo Instituto
Nacional de Cinema Educativoadguns Guias para professores, destinados
a desenvolver conceitos de arte e o uso do cinema. sendo estes livros
produzidos pelo Instituto Nacional de Cinema Educativo.

“2 Na Fundac&o Getulio Vargds FGV foi possivel localizar um vasto
ndamero de documenta®bre o cinema educativo no Brasil. Os documentos
encontrarrse vinculados a diferentes arquivos relacionados aos intelectuais
da educacéo e politicos do periodo em analise nesse estudo.
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potencializa as contribuicbes paga escrita historiografica.
Ainda que néo estejam alocados nas instituicdes relacionadas
diretamente ao patrimdénio educatias, contribuicoes témsido
imensas, sobretudo para a histéria da educacéo. De acordo com
Zita Possamai (2012, p. 135):

As investijaces em histéria da educacao
contam com um repertério de documentos
histéricos a pesquisar que tem ampliado
consideravelmente as possibilidades de
compreensdo dos processos educativos na
sociedade brasileira. A preponderéncia de
investigacdes calcadas dacumentagéo escrita
ampliouse nos Udltimos anos para a cultura
material e também para a cultura visual. Nesse
repertorio especifico encontrese, muitas
vezes, 0s bens culturais configurados
estritamente como patrimdnio histérico, seja
nacional, regionabu municipal.

Os cinematografoslocalizados nas instituicbes de
guarda supracitadas, assumem a condicdo demenwrabilia
relacionada a sua marca como objeto da cuit@aalorizacao
do objeto como bem cultural que é preservado. Esse aspecto
pode estar vinculado ao conceito de mediadores
culturais/passagens, exposto por Gruzinski (200%),quais
admitema percepcdo do cinematdografo como um objeto de
passagem no patriménio escolar. O cinematdgrafo como um
mediador cultural marca sua presenca e circalaga
sociedade, todavjana constituicdo dés como objeto escolar
considerandee o caso brasileirgparece estar configurad
uma materialidade de passagem

Para elaborar os caminhos historiograficos escolhidos
para esse trabalho, reconheseuo cinemiégrafo como um
objeto da escola pertencente aeducagdo escolar publica
brasileira, com evidéncia no ensino primario e no ensino
normal. Privilegiando a materialidade no ndcleo da andlise
como instrumento didatico, o cinematogrédo produzido em
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forma/mecadoria e por fim, marcou amemd@ria social no
patrimdnio escolar. Segtse a essa estrutura o objetivo geral
que trata de compreender quais os sentidos e significados da
presenca dmbjeto em andlisena educacado escolar publica
brasileira. Para sustentarprivilegiar a chave de andlise pela
cultura material escolar tese por objetivos especificos dessa
investigacdo: aldentificar as industrias de cinematografia e as
formas de comercializacdo; tnhecer a presenca e circulacao
do cinematégrafo na edagdo escolar; c)apresentar as
aproximacdes do método de ensino e 0s usos do cinematografo
na educacdo escolar; e d) analisarmo as relacdes de
producdo de comercializacdoe as formas de aquisicdo do
cinematégrafo castruiram o status de memorabilia da
educacao escolar.

As bases @ dados dds pesquisdoram organizadas
entre documentos produzidos a partir da tendéncia da aquisicéo
e integracdo do cinematdgrafo no ensino brasileiro, como
também, através da legislacdo educacional no pais, localizados
apartir de indiciogjue direcionavarseuconsumo pedagagico.

Por fim, foi realizadoo mapeamento da circulacdo a partir de
um exaustivo trabalho de levantament® dadosem Diarios
Oficiais da Unido e dos estadaksponibilizadosem formao
digital ¢ tambkém, nos jornais de circulagdo nacional
correspondentes ao periodo em est@#gue abaixo guadro
demonstrativo do mapeamendias fontes consultadas e que
trazemregistros decirculacdo do cinematografo na educacao
escolar brasileira. A respeitadegishcado educacional segue o
Quadrol - Legislacdo da educacdo nos estados (entre 1895 a
1940) - na forma de um extraty no qualaparecem as leis
estaduais identificando o consumo pedagoégico do
cinematografo.

%0 Quadrocompleb em que se evidenciou como e em quais discipbeas
vinculavam a presenca do cinematdgrafo aparecera no 2° capgudados
gerais sdo apresentados no Apéndice | Legislagdo Cinema Educativo no
Brasil.
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Quadrol - Legislacéo edeacional dos estados: consumo pedagoégico de aparelhos

de projecao
Leis/De os/Resolucoes

Decreto n° 1Designa: Regulamento da Escola Normal; 11.04.1899 Maranhéo

Decreto n° 6Designa: Regulamento da Escola Normal; 07.03.1900 Maranhéo

Decreto n°55De s i g : AEst abel ece novo R dqyaMls Maranhéo
Modelo Benedicto Leitd,..]Es col as pri marias regi

Decreto n° 3.405 Designa: Approva o programma do ensino primario do Est@EsNeimisJ Minas Gerais
Decreto n° 4.508esigna: Approva o programma do ensino primario do Estag@EeKoii kiR VIl EEXEl=TET
Decreto n° 4.93Mesigna: Approva o programma do ensino primario do Estaqe/cNea it I VIl EEXEl=TETS

Decreto n° 5.387Designa: Reorganiza aser vi - 0s a c ar gpraasirmmyECYeEI
Pinheiroo
Decreto n° 7.970 A Designa: Approva o Regulamento do Ensino Primario. [EERI{0E 7y VIl EEXEl=TET

Decreto n° 8.094Designa: Approva os programas do ensino primario. 22.12.1927 Minas Geais
Decreto n° 8.22%esigna: Approva os programas do ensino normal 11.02.1928 Minas Gerais

Decreto n. 1041Designa: Aprova Regulamento do Cinema Educativo 15.07.1932  Minas Gerais

Decreto n° 10.82Designa: Aprova programas do ensino normal. 29.08.193 Minas Gerais

Decreto n° 11.50Designa: Approva modificacées feitas no decreto n® 10.3cHMol kL Z M VI EEXElTETS
31 de maio de 1932. Regulamento a que se refere o DecretoO® [L1]5

Regulamento Provisério Cinema EducativoDesigna: Afim de coatenar qrideNersmieKin Sé&o Paulo
trabalho do cinema educativo e estabelecer estreita relagdo com a Commisg

Decret 82®Desi gna "Reorganiza a dir efXeoacEk] Séo Paulo

Decreto n. 5.884Designa: Institue o Cédigo de EducackioEstado de Sdo PaulpdNeZmIeKk] Séo Paulo

Comunicado n° 24A Diretoria Geral do Ensino Recomenda a todas as autorifelRlmiex} Séo Paulo
escolares que cumpram e facam cumprir as seguintes instrucdes que ori

Servico de Radio e Cinema Educativo do Estado de &dlo.P

Decreto n. 6.42Designa: Reorganiza a Diretoria GeralEttsino [...] 09.05.1934 Séo Paulo

Decreto n. 9.109 DesignaConverte o cargo de diretor da Secretaria da DircpicNeZmEekt] Séo Paulo
do Ensino no de Secretario
Decreto n 1.059 Designa: Regulamento Escola Normal 14.02.1916 Distrito Federal /R.

Lei n° 3.231 Designa: Organiza o ensino municipal do Distrito Federal. ParpXNoimueri g i NI I 1WIRS
X i Das Instituicdes Auxiliares de Ensino
Decreto n 1.05Designa:Regulamento Escola Normal 14.02.1916 Distrito Federal /R.

Lei n° 3.231Designa: Organiza o ensino municipal distbto Federal. [...] 23.01.1928 Distrito Federal /R.

Decreto n° 2.940Designa: Regulamenta a Lei n° 3.231 de 23.01.1928 pBkmeri: AN i Nl 1NIS
organizou o eriso municipal do Distrito Federal.
Decreto n°® 3.763Designa: Modifica algumas disposi¢ées do Decreto n°® 3. JehNezmEeRy AN if NI 1WIRS

Decreto 4.387Designa: Consolida a organizacdo técnica e administraiifelsNelREeREAIS (i NZ =[N/
aparelho de direcdo do sistemducacionall...]

Decreto n° 4688Designa: Transforma a Diviséo de Bibliotecas, Museus e RENMoiBsEeRZ NI i) (o) =Te (11 W34
Difuséo do Departamento de Educacdo, na Divisdo de Biblioteca e (

Educativo.

Decreto n° 17Designa: Organiza as secretarias gerais e da outras providéncleRuREekIAIS (i NI [N/

Resolugaon® 326 Designa: creou o S. de Egelo Radio e Cinema Escolar 21.03.1934  Espirito Santo
Programma de Ensino da€scolas PrimariasDesigna: Programa de Ensifio] fikekie] Goyaz

Portaria n°® 1 Designa: Departamento de Educacao resolve que o ProgramafiicNeimuiekt:] Sergipe
ensino das Escolas Primarias Publicas e Particulares do EStado. 0 Servicd
de Educacéo pelo Radio e Cinema Eslar

Fonte: Documentos da organizacao escolar brasileira. Elaboracéo da autora.
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As primeirasleituras a respeitodo cinema educativo
evidenciaam que a presenca gd@parelhg de projecacesta
intrinsecamente relacionada ao método iivi e as
referéncias entre objeto/imagenaexperiénciaarticuladaaos
pressupostos defendidos pastalozzi.

A partir dessa evidéncia apresermise as fontes que
fundamenten ede estudo,muitas localizadas e identificalas
emjornais de circulacdo namal entre 1910 a 69. Esta etapa
do trabalho contou commaincurséoin loco nos acervos da
Biblioteca Nacional e do Arquivo Nacional, ambos sediados no
Rio de Janeirp também foram analizadas fontesda
Hemeroteca Digital Brasileifa e da Hemeroteca Digi da
Bi blioteca P¥lica de Santa C
educati voo, ici nema escol ar o
Naci onal de ci ne méram ldaalizaadsd v o O
acervo da Hemeroteca os seguintes dagluse 1910e 1919
15 jornaiscontendo 46 ocorréncias com o0s termos cinema
escolar eeducativo;a partir de 1920 & 1929 o numero de
jornais e ocorréncias aumantonsideravelmente, 50 jornais
com 227 ocorréncias ainda referentes aos dois teatiosa
indicados Dando sequéncia a coleta de dadgsrealizando a
busca com os mesmos termasytre 1930 e 1949, foram
identificados201 jornaiscom4.748 ocorrénciasConsiderando
os termos Alnstituto Nacignal
entre 1930 1949, foram localizaa, em 73 jornaiso total de
773 ocorréncias.

Ao investirse num mapeamento tendo por base
producdes que tratam do cinematografacalizouse uma
gama consideravel ddextos cientificos que abordavam
Aci nema e educa- «00, Aci nemeé
Nacionalde CinemBducati voo e fAci nema
tema cinema e educacdo, em uma perspectiva técnica da

4 No Apéndicell constaa Coleta de dados Hemeroteca Digital Brasileira,
que apresenta detalhadangeots jornais e os nimeros de ocorréncias em
cada publicacdo e por termo de busca.
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discussd@cercada presenca do cinematograim ensing uma

das primeiras producées é o liv@inema e Educacdy de
Jonathas Serrano e Francisco Venancio Eltf@930), que
compdea Bibliotheca de EducacadO textoconduz a uma
dimensdo histérica e técnica do cinema na educacdo,
apresentado desde o equipamento e a técnica necessdara

sua operacdo até a configuracdo do cinema educativo a partir
da Reforma Hucativa do Rio de Janeiro em 1928. Na fase de
mapeamento da producdo relacionada ao temaeféambéem

uma selecéo de teses, dissertacdes e atigemdaarte delas

0 livro foi escrito ap-s a Al Exposi
ocorrida no Rio de Janeiro em 1929, a partir das questdes expostas ha
Reforma Educativa por Fernando Aleevedo, em 1927 no Distrito Federal,

na época localizado no Rio de Janeiro.

% Ambos foram professores do Colégio Pedro Il e docentes da Escola

Normal do Rio de Janeiro. Jonathas Serrano foi Diretor da Instrucdo Publica

no Rio de Janeiro na década de 19fante a Reforma Educativa.

2" Ap6s um levantamento extenso sobre as producdes relacionadas a
discussdo dessa pesquisa, ofgeupela utlizacdo das que seguem: E.
Roquette Pinto (1938) AEnsai os de Ant
compds a Bibliotheca dflagégica Brasileira Vol. XXIl; Vera Regina
RoquettePinto (20022 0 0 3) fi-Riotay uoe tatdie e o cinema
educativoo, Revista USP; Jo-Pgei &dt oni
Colegéo EducadoreManuel Bergstronb our en- o Fil ho (1931)
a es,coRawi sta Escola Nova. Jo«o Al ves
imagens luminosas: Jonathas Serrano e a génese da cinematografia
educativa no Brasil (18899 3 7 ) 0, Tese de Doutoramen
Campel o (2007) AJonat has iSGdernasn® : nar-r
Ci°ncias Humanas; Ana Gabriela Saba Al
Alberto, Edgard RoquettBinto e Jonathas Serrano: censores da comissao

de censura cinematogr8fica de 19320, Y
da Educacéo; Eduardo Vietd o Morettin (1995) ACi nen
abordagem hist-ricao, Revista Comunic
(2001) AfO Cine Educativo de Jo«o Pent
n«o oficial de utiliza-«0 do ci nema
EncontroRegional de Historia: Poder, violéncia e exclusdo, ANPUH/SP;
Fernando Jos® Neves de Azevedo (1943)
Gon-alves Vidal (1994) ACi nema, |l abor
Novaodo, Caderno de Pesquisa S«o Paul o.
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escolhidas para dialogo teérico e como referéncia para a
localizac&o das bases docurtasn

Nesta etapa também foram selecionadas producdes de e

sobre Edgar Roquetteinto, Lourenco Filho, Jonathas Serrano,
Francisco Venancio Filho e Fernando de Azevedo em
decorréncia da importancia dessegorestanto nas discussdes
das politicas educamais no periodo quantmbre eirculagéo

do cinematografo nas escolas. Na fase inicial do mapeamento,
algumas producdes foram relevantes na formuldedadicios
sobre os caminhos historiograficos a seguir: Arlete Cipoli
(2008)Nao é fita, é fato: ter@®s entre instrumento e objeto
Um estudo sobre o cinema na educacadissertacao
PPGE/USP; Ana Nicolaga Monteiro (2006)) cinema
educativo como Inovacdo Pedagdgica na Escola Priméria
Paulista (19331944) Dissertacdo PPGE/USP; André Luiz
Paulilo (2002)A leitura, o cinema e 0s processos educativos na
obra de Jonathas Serrano: problemas metodoldgicos e
precaucdes morais da pedago(jid910-30, Revista ASPHE;
Fernanda da Cunha (201@inema Educativo: escritura e
imagemi Projeto Earte/Educacdo CriticaonCiberespaco;
Ana Mae Barbosa (2010Lecilia Meireles: defensora da
educacdo moderna, das artes e do cinema na educac¢ao
Revista Design, Arte Moda e Tecnologia RPB® e UNESP
Bauru/SP.

Para identificar vestigios do cinematografo nas
instituicbes escofas, optotse por iniciar uma busca nos
Diarios Oficiais da Uni&d e dos estados no periodo
compreendido entre 1910 e 1960. Para-faZéram utilizados

ter mos COoOmo: Aci nemat - grafos
Aaparel ho cinematogr §8f i omog,

Afaparel ho de proje-«o0o0, Ananin
de Ci nema Educativoo, Af il mo
Aprojetor cinematogr 8ficoo,

8  pesquisa realma na plataforma JusBrasil. Disponivel :em

<http://www.jusbrasil.com.b¥. Acesso atre 01 mai. 2012e 30 set. 2014.
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Aepi di asda@apiac@!| ho. Adipesgisao pm a 0
documentos como Diérios Oficiaia Unido permitiu perceber
como o cinematégrafo era adquirido pelas escolas e identificar
indicios sobre a constituicio de modelos, empresas e
sociedades comerciais fomentadoras do mercado de
cinematografia educativé principio os registros nos Diarios
Oficiais conduzem a identificacdo do cinematografo como
objetomercadoria a ser compragdara a escola.

Neste levantamento procurouse identificar 0s
cinematografos adquiridos pelas instituicbes escolares, as
empresas que forneciam esses equipamentos) se dava a
circulacdo do cinematografo nos niveis de ensino e a atuacao
do Instituto Nacional do Cinema Educativo na circulagcdo dos
cinematografos nas escolas.

1.10 terceiro olho: educacdo moderna e cultura
material

Para além da representacdo dos geslEsursos e
imagens, pretendesevaler das viagens dos objetddmeja-se
conhecer as conexdes evidentes e -@éddentes entre a
industria cultural de audiovisuais que se entrelaca no processo
de ensinocom maior ou menor intensidade em determinado
momenb histérico da educacéo no Brasil.

Por entender que houve como marca do cinematégrafo
na educa- «o escol ar brasiileira
circular o, parte dos document oO:s
cruzar com o0 repertorio tedrico aparecem nos jornais
brasleiros eemalgumas publicacdes internacionaias quais
foram pincadosdiscursosque trazemrepresentacdes sociais
sobre a presenca do cinematégrafo nas escAlam disso
buscouse consideraras tarefas de consumo a partir dos
imbricamentos entre intrias, empresas e companiias as
novas perspectivas de acelerar e difundir a educagéao.

Tal como Luciano Mendes de Faria Filho (20Gf)e
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observa um fluxo entre os muros da escola e a sociedade, paira
sobre a perspectiva da base tedrica da histonectadaa qual
fundamentaeda tese, os fendmenos exteriores ao campo
educacional que passaram a compor as analises historiograficas
a partir desse fundamentdssim entre a cultura material
escolar e a forma/mercadoria do cinematégraf@a sua
condicdode mediador cultural a partir das forcas politicas,
econdmicas, sociais e culturaifia questbesgue refletem na
formulagdo e pratica docente/discente, isto €, mobiliza as
culturas escolares.

Ao compreender o cinematégrafo nessa condicdo de
mediador culttal demonstrasea que ndo ha uma inércia
nesse objet@uandopassapor determinada cultura escola,
sociedade, galpdo ou indUstfjgppoish 8§ uma fimest i -
objeto, de seus usos e técnicas, como no caso do consumo
pedagogico.

Nesse sentido, mapease industrias, companhias e
empresasjueproduziram os cinematografos que circularam na
educacao escolar brasileira. Para consolidar o entendimento da
mesticagermos usos e técnicas do cinematdgrdfoscouse
evidéncia em documentosque tratamde comercibizagao,
catalogos, licitacbes, contratos de empresas, industrias e
fabricantes desse tipo de aparelho

Considerasse que o0 cinematégrafo nos espacos
escolares estd implicado como objeto de saber e de jpoder,
opera na forma de observago que marca idetamente o
corpo do aluno.Assim €, o cinematégrafqquando tomado
como mediador culturaha perspectiva apontada pdnais N.

Lima e Fonseca (20127 autoradestacgoartindo deestudos

de Gruzinski (208), que o mediador cultural estad entre dois
mundos faz circular elementos e fragmentos das culturas em
contato. Dese modo, compreenek®, que 0S objetos escolares
comunicam @Aum projeto, i dei a
(GRUZINSKI, 2002, p. 1&pudLIMA E FONSECA, 2012, p.

307).
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A andlise da materialidadepartir da histéria conectada
induziu aleituras, interpretacdes e sintesem base as redes
que organizaram a presenca@rculacdo do cinematografo na
educacao escolar brasileitamaterialidade em estudo a partir
da historia conectada deve ser cdegida um fendbmeno de
historias articuladas, podédo aproximar da perspectiva da
globalizacéo, todavia, ndo se tece o objeto a partir dos
comparativos em que em determinado territério se destaca de
outro. As histérias conectadas do cinematografo na educaca
se articulam a uma nova forma, um estado de modernidade e
bem como uma crescente expectativa de modernizagdo da
escola.

A historia conectada a partir de Sanjay Subrahmanyam
e Serge Gruzinski afasta a historiografia da educacdo dos
termos e enlaces de domto entre os difereas espacos
educacionaisAna Waleka P.C. Mendonca (2013) afirma que
se percebe a circulacdo dos modelos e objetos nas diferentes
fronteiras, sem correlacionar a uma perspectiva dominante e de
confronto dos fendbmenos e modelos atipatda historia
conectada. Esse fundamento metodologico possibilita
pensarmos a materialidade distante da correlacdo direta de
influéncia, transplante cultural ou hibridismo, todo objeto
escolar ou cultural passam por diferentes modelos educacionais
e teritérios que podem agregar diferentes valores culturais,
sociais, econdmicos e politicos. Segundo Gruzinski (2002) a
partir dos mediadores culturais, sejam esses, objetos ou
discursos, agregam elementos das diferentes culturas por qual
circulou, deste modo,a materialidade @ caso, do
cinematoégrafo, possielementos do periodo que emerge na
Fabrica dos Irmdos Lumieré até os modelos redirecionados a
midias digitais atuais.

Se certo for que o objeto comunica e educa, passamos a
compreender, neste estudo, goeobjeto escolar em sua
comunicacdo é umelementoque faz mundos, pois apresenta
projetos e ideias de diferentes esferas culturais e sociais
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Também produz experiéncias, configura linguagens, educa
formas e conceitos de diferentes sentidos sociais, estétic
culturais e historicos, uma vez que na circulagdo ha
intercambios advindos das rela¢cdes praticas entre 0 homem e o
objeto nas diversas culturas com as quais esteve em contato.
Ainda queexistamcontornos das politicas educacionais quanto
as adogcbes dosmétodos, um sentido histérico do
cinematografo no contexto escolar ndo corresponde a uma
transposicao ou transplante cultural.

Os dispositivos mecanicos Opticos sempre ocuparam
um espaco de destaque na educacdo moderna, desde a lantern:
magica, utilizadapelos jesuit#S em 1640para mostrar aos
fiéis o inferno ainda com as caracteristicas de imagens fixas,
escondendoo movimento captado da realidade, outros
instrumentos Opticos como as fantasmagorias em 1797 e o
thaumatropio (espécie de pido magictdiado de 1825.
Destacase aindaentre os dispositivos 0 zootrépio, inventado
em 1834° partia da ilusdo de dar aparente movimento a
imagem.Outros tantos estiveram presentes na educacao escolar
para dar condicdo de perceber o real pela imagem em
movimento pojetad.

A educacdo moderna pode ser caracterizada pela
racionalidade, pelas mudancas nos métodos, por ser laicizada e
centralizada na vida social. Isso conduz para a adocdo de
materialidades distintas que possam agregar aos métodos de
ensino uma nova duwra de instrucdo. A matriz dessa nova
formacdo em um mundo moderno precisava assdciar
demonstrai as t °nues rela-»es entr
processo educativo.

Nesse panorama em que as implicacdes da histéria da

29 Atribui-se ao jesuita alemdo Athanasio Kircher a patente da primeira
lanterna mégicgue eria sido criada@m 1640, porém ha contestacdes, que
apontam para outro jesuita, esse francés, Pe. Milliet de Clyutes, teria
iventadono principio do século XVII.

% Serrano e Venancio Filho (1930)
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educacado ea materialidade se alam, as contribuicdes a
respeito dos objetos escolares para este trabalho vieram das
proposicdes e reflexdes de historiadores da educagdo que
realizaram estudos significativos para a compreensdo sobre
cultura material escolar, formacdo docente e matemddid
educacdao brasileira e circulacdo dos objetos, artefatos escolares
e industrias. Dee modo, integram tambéno campo
referencial deste trabalho Agustin Escolano Benit690,
2006, 2009, 2012, 2013), Martin Lawn1099, 2005,2009,
2013), Diana G. Vida(1994, 20052005, 20082010), Rosa
Fatima de Souza (2002013) Vera Lucia Gaspar da Silva
(2012,2013) e Juri Meda (2012).

Em articulacdo com tais autores da histéria da
educacao, teoe-se aproximacdes com conceitos e reflexdes de
Walter Benjamin soler mimeses, técnica, estética, experiéncia
e o cinema. No grupo de constelacbes de autores que teceram
estudos sobre as reflexbes e conceitos de Benjamén rest
composicdo dés texto Susan Bueklorss (2002, 2012) e
Jonathan Crary (2012). Como atualmeimtecinema é um
campo de estudespecifico alguns estudos aparecejuanto
as perspectivas tedricasedandlise des tese Destaase a
importancia da contribuicdo de Ismail Xavi€t983) por
possibilitarum tangenciar entre a discussédo de atencao diante
do aparelho e a forma da presenca do cinematografo na
educacédo escolar. Ha um grupo de autores que circulam com
suas producdes a partir do cinema e a vida modertes es
foram chamados a compor o grupo deliae das relacbes
comerciais e da industria denematografia educativeSao
eles Richard Abel (2004), Leo Charney (2004) e Miriam Braty
Hansen (2004).

As leituras do referencial teérico e dos documentos de
diferentes acervos contribuiram para a organizacdo desta tese
emquatrocapitulos. Estes forapensadogsom base em dados
emanados das fontes e articulados as bases tedsarado
enunciados a partir de titulos de filmé&ssicos e da producao
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do INCE™,

O segundo capitulo MODERNIDADES E O
Cl NEMATC GRAFO: RnA SAEDA DOS (
FCBRICA LUMITEREY!I £GEM énteritaUA 0
apresentar o espetaculo da modernidadas Exposi¢coes
Universais em quea presenca e circulacdo do cinematografo
aparecem nafxposicbes e em quais espacos o aparelho
circulou entre asExposicdes.Escrutinase a abordagem de
modernidade educacional em discursos de intelectuais da
educacao a partir da presenca do cinematoégrafo nos espacos
escolare® daposicao que essmjeto ocupa entre a difuséo da
educacdo escolar e o panorama de implantacdo do ensino
primario no Brasil.

No terceiro capitulq UM HOMEM COM UMA
CAMERA: Dos indios as Exposi¢cdes Cinematograficas no
Brasil (19107 1930) sdo apresentadas primeiras industrias
e fabricas com modelos e tipos de cinematdgrafos que
circularam na educacao brasileira de modo sisteathtjza
partir da | Exposigéo de Cinematographia Educativa no Distrito
Federal (RJ) em 1929da Exposicdo Preparatoria de Cinema
Educativo, realizado em S&o Paulo em 1931.

Em cena um vagabundo em siléncio, apresenta uma
narrativa dos sinais da industri@¢do, da presenca da
maquina e da relacdo dessas conhamem. Essa ideia
representadano filme de Chaplin s& apresentda no quarto
capitulo TEMPOS MODERNOS: a estética na educacédo
escolar e a configuracdo da industria das tecnologias
audiovisuais nas esolas brasileiras (19307 1960). Por
compreender o lugar da industria para e na constituicdo da
materialidade escolar, busecea reconhecer os sentidos da
circulacdo do cinematografo por meio do mapeamento das

31 0 marco temporal que finaliza essa teseatouseda gestéo da politica
do INCE, entre o esvaziamentoaenodificacdo do Instituto Nacional de
Cinema Educativo em Instituto Nacional de &€ma em 1966, por meio do
Decretolei N° 43, de 18 de novembro de 1966.
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industrias edos modelos de cinematografapie se fizeram
presentesna educacdo escolar brasileifatentouse, neste
capitulg desenvolver um encadeamento entre a constituicdo da
difusdo da educacado escolar e a criagcdo do Instituto Nacional
de Cinema Educativd o qual consolida a presenca do
cinemdodgrafo nos diferentes niveis de ensino no pais.

Por fim, a partir das reflexbes elaboradas no texto,
apresentarse as  consideracbes  finaisT UMA
MEMORABILIA : As sensibilidades da educacdo moderna a
partir do cinematografo, uma leitura no Mundo de Oz

Muito s l i vros, artigos, text
acompanharam durante o processo de escrita da tese e estdo de
alguma forma presentes nas linhas que apresento ao leitor. E o
caso do livroA contadora de filmé8 que me ajudou a pensar
sobre o valor do objeto cinebtdgrafo, o qual se encontra
justamente entre Ao apagar das
p - |l umi nosoo (LET-&Ldiz&Rye o6 15) .
magico e os feixes de luzes fazem parte da técnica desse
aparel ho e que seu mai oras espet
impressionantes como trens perseguidos por indios a cavalos
[...]0 (Idem) . Letelier, em su
narrativa:

Ao apagar das luzes todos se endireitavam e
ficavam duros na frente da tela. Eu ndo. Eu

virava a cabeca para ver aparegernio de luz

gque saia pelas janelinhas do quartinho de
projecdo e percorria 0 espaco sobre nés até se
chocar com a tela e explodir em imagens e

sons. (LETELIER, 2015, p.18)

%2 Esse livro foi um presente dé@dMeninas do ®jeto da Escoka Sélia,
Hiassana e Carolina que participavam do encontro do Grupo de Pesquisa
Modernidade, Modernizacao e Modernismo, em Minas Gerais em R@l15.

fala de um dos participantes ouviram um pouco sobre o cinematdgrafo
filmes na narrativa ddivro e logo imaginaram as belezas e contribui¢cdes
que a leitura poderime possibilitar.
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Estou virando para tras, direcionandolhar para "as
janelinhas do quartinho derojecéo”, em busca do aparelho
produtor do raio de luz. E certo que em algum momento vamos
olhar para a tela, mas entre as evocacdes de luz e escuridao, lua
e sol, ou no apreciar petrificante, é na presenca do
cinematografo nesse quarto de projeté educacao escolar
brasileira- que nosso filme se inicia.
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2. MODERNI DADES E O CI NEMATZ (
SAIDA DOS OPERARIOS DA FABRICA
LUMI CREo E i MLWIARGEM

Figura?2 - Professor Peppers Ghost )
ROYAL PQLITECHNIC INSTITUTION, <’
P - x ::g' " l y . <,7« \ >

OR PEPPERS GHOSTS EXHIBITED & EXPLAINED DAILY
e:Photo of the British Library] 885>,

Cinematografo: nova maneira de
escrever, logo de sentir.
(BRESSON, 2005, p.35)

A exploracdo da imagem na ciéncia e na educagéo néo &
uma caracteristica da sociedade industrial. Os artefatos épticos
gue teciam a proximidade entre realidade anéstico, ou real
e imaginarig fazemse presentes na historia da educagas.
artefatos opticos contribuiram para as transformacgdes na vida
moderna, seja na ciéncia, na tecnologia, na educagcdo e na
possibilidade de conquistar outros territoriogom luretas,

% Disponivel em: <http://diaprojection.unblog.f¥ Acesso em: 20 de abr.
de 2015.
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microscopios e as miras das armagroduzindo outros modos
de observacéo.

As projecOes que se interpdem ao real do Professor
Pepper’s (Figur&) demonstram uma M@Anovao
partir da incorpora-«o0o das i mag
paracompor suas aulas. As técnicas e novos aparelhos Opticos
em que a experiéncia visual akgaondicdo de instrumental na
educacao, na modernidade e no imperativo de modernizacéo,
ondeas técnicas emulam sentidos de aceleragdo da observagéo.

O artefato 6pto, ou sejao cinematografo na condicao
de instrumentague produz oefeito de experiéncia escolar a
partir da visualidade coincidiu com o0s processos de
modernizacaa racionalizacdo do ensinoe controle regular
dos sujeitos a partir da escolarizacBe. acordo com Carlota
Boto (2003), no Brasil entre o final do século XIX e XX a
instrucdo esboca um projeto politico e pedagogico de
modernidade

A educacdo moderna caracterizada pela racionalidade,
pelas mudangas nos métodos, por ser laiaizadentratiada
na vida socialconduz para a adocao de materialidades distintas
que possam agregar aos métodos de ensino uma nova cultura
de instrucdo. A matriz dessa nova formacdo em um mundo
moderno precsva associai e demonstrai a ténue relagao
entreomundoicoi saso e o processo edu

De acordo com Boto (2003), a cultura escolar moderna
pode ser situada a partir dos primeiros colégios [religiosos], os
quais institucionalizaram uma forma e organizagdo de espaco
escolar. Parte da organizacdo da sociedaatierna fazse com
0 surgimentodas instituicbes escolares. Além das estruturas
gue se organizam, a cultura escolar moderna ainda tratou de
inscrever praticas com materialidades que tecem novas técnicas
escolares a partir da observacgao.

E certo que a matefidade da contornos as praticas
sociais, culturais, econémicas, politicas e educaciona® e
vies da historia conectadareconhecense as redes,a
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circulacao eapresenca dos objetos que formulam e constituem
parte da vida moderna.

Sendo este um tralb@ no campo da histéria e da
historiografia da educacédo, tesga a uma analise sobre a
presenca do cinematdégrafo na modernidade, destacando seu
papel na educacd@onforme ja anunciadopompreendese a
partir das conexdes das industrias, espacosrdelagdo e da
presenca do cinematoégrafo nas praticas educacionais, a
materialidade na formacdo do sujeito como um obgpie
comunica e educa.

Nesse campo da materialidadem que o homem esta
em reconstrucdo na condicdo de obsenf4dww projeto de
modenidade que se delineia a partir dos fins do século XIX no
Brasil -, uma légica de modernizacdo radical e de progresso
diante de determinadas materialidades nos espacos escolares
pode condicionar as experiéncias desse homem
cinematograficoNas palavras déodo do Ri&® (2009, p. 270)

O homem cinematografico resolveu a suprema
insanidade: encher o tempo, atopetar o tempo,
abarrotar o tempo, paralisar o tempo para
chegar antes dele. Todos os dias, (dias em que
ele ndo vé a beleza do sol ou do céu e a dogura
das arvores porgue ndo tem tempo, diariamente,
nesse numero de horas retalhadas em minutos e
segundos que uma populacdo de relégios
marca, registra e desfid) o pobre diabo sua,
labuta, desespera com o0s olhos fitos nesse
hipotético poste de chegada que iragem da
iluséo.

% Termo definido a partir dos esnside Jonathan Crary (2012)

3 Jodo do Rio, cronista no Rio de Janeiro entre 1881 e 1921. Para o autor, 0
cinema era o extrmoder no, fi o arrol ador da v
hist- -ria vi santel IVOJ bédomuwmathardsobre o Jodo do

Rio. [Apreentacéo] In: RIO, Jodo do. Cinematografo: crdnicas cariocas.
Rio de Janeiro: ABL, 20009. Disponivel em: <
http://www.academiarg.br/sites/default/files/publicacoes/arquivos/cinemat
ografo - joao_do_rio- para_internet.paf Acesso em: 14 de jan. de 2014.



http://www.academia.org.br/sites/default/files/publicacoes/arquivos/cinematografo_-_joao_do_rio_-_para_internet.pdf
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A cultura escolar moderna que se aproxima do tempo
fabril, de marca e registro mecanico do tempo, em linhas gerais
assinalaa produtividade em sociedade. A industrializacdo e a
desterritorizalizacdo do que é o singular fez inter¢amb
praticas sociais e materialidadeBstas formulam culturas
distintas a partir da relagdo do homem com tais objbteste
caso, a cultura escolar modernam imbricamento com
determinados objetps(re)fazem um conjunto de novos
costumes e praticas sais.

Para Benito Escolano (2013, p.39)

Vivimos un tiempo en el que las modernidades
se suceden unas a otras en un sin fin de
cambios. Es el tiempo del triunfo de la continua
epifania de lo moderno, de las sucesivas
vanguardias que renuevan a diario la
tecnologia, el arte y las costumbres (la
civilizacion material, las formas estéticas y los
cbdigos morales). Y paradéjicamente una de las
orientaciones de estas modernidades es la que
mira hacia la arquegenealogia de las cosas en
gue se materializa laatdicion observable.

A epifania do modernaelacionado as materialidades e
as tecnologias na educag&odo esta restrita aos primeiros
contatos com os diferentes aparelleosquipamentasMartin
Lawn (2013) destaca as modernidades abandonadas, que
exprime 0s sucessivos projetos de modernidade na educacédo a
partir de determinados objetos. A orientacdo dos projetos de
modernidade na/para educacdo parte das formas de
entendimento da civilizagdo material como um modelo
autoperpetuante e que formaliza asipa&t da industrializacao
e da modernizacéo social.

A nocdo de superacdo ou de eficiéncia, a partir da
cultura material que sucede as formas e praticas saméie,
de certo modo, novas praticas. A industrializacdo dos artefatos
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na modernidade vincuse a ideia de vanguardismo a partir de
Anovos model os e ti posxm cadae o
pratica sociale em determinados territéripfazem circular e
mobilizam uma forma distinta de cultura. H4 um argumento
disseminadpa partir da presenca de dehinados objetos na
cultura escolargue séoos efeitos realistas do ensinéstes
buscamidi vertir, I n.tTermaeesimpontantee e
compreender no que as experiéncias oOpticas, com o0
cinematografp corroboram para esse projeto politico e
pedag@ico de modernidade na educacéo escolar brasileira.

Pari passu as transformacdes sociais, no ritmo
cotidiano e da vida urbana, a instituicdo escolar segue pelas
diferenciacbes de métodos, praticasna organizacdo de
estruturas para racionalizar a educag&colar Sdo questdes
fundantes de um projeto pedagdgico de moderniddde.
presenca e a circulacdo de dispositivos Opticos na educacéo
moderna capazes de simular o movimento da imagem
anunciam as tendéncias de uma sociedace estado de
modernizacdo Neste momento de transitoriedadéeas
estruturas sociai$ organizacdo da produtividade, forca de
trabalho e industrializacde que se acentua na sociedade
emergenos anseios pela formacéo e civigaado sujeito.

A formacdo deveria propofiexperiéncia@ na escola
solre a vida social; todavia, a materialidade para
observacéo/experiéncia ndo era acessiveinaoria Nem
mesmo tais dispositivos opticos foram distribuidos a todos.
Diante de novos inventos, a educacdo moderna passou a
agregar alguns instrumentgse possibilitassem a experiéncia
da vida social na escola, mesmo sem determinadas
materialidades exteriores a efas métodos pedagdgicos que
exploram as experiéncias da vida social ndo sdo marcas dos
processos educativaspartir da modernidade, @em nesmo,
dos dispositivos Opticogois ja estava presente nas praticas e
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usos ®s museus escolafsEssa instituicdo constituida na
educacao desde o século XIX camas inUmeras colecbes e
acervostratavamatravées de estratégias a aproximagdo osm
objetes da realidade dos alunos.

A educacdo escolar compef®or meio de métodos e
objetos escolares dar organicidade a sociedade e
principalmente atender as demandas por experiéncias na
formacéao escolar

[...] O métod de ensino é apresentado como
recurso pdagogico capaz de atender as
demandas da sociedade, formando individuos
portadores das habilidades basicas como ler,
escrever, calcular, e que valoriza o progresso
cientifico e industrial de modo a die
prosseguimento por meio da formagéo escolar.
(VALD EMARIN, 2010, p. 21)

Com o adventala industrializacdo, passam a ser ritos
sociais a entrada e saidas em fabricas, o ritmo frenético de
carruagens e bicicletas no mesmo espaco de circulagio
homem industrial representado em sua funcéo fal@il
cinemat@rafo, que captura a imagem do cotidianogseindos
dosi r m«os Lumi r e, marca uma nf or
isto é, a sociedade modergae agoraegistra e observa seu
cotidiano. Ela £ representa e é representada por meio do
cinematégrafo (BENJAMIN, @12). Dispositivos mecéanicos
como o cinematograf@ddofia perceber o transf
homem e da sociedade. As diferencas entre a realidade e a
experiéncia capturadgor meio do cinematografo passam da
condicdo fantasmagorica, conforme exposta nar&ig (que
abre este capitulp)pam ser entendida como a prépria

% para compreender melhor a singularidade dos artefatos do museu escolar,
ver Marilia Gabriela Petry (2013). Da recolha a eigizs A constituicao

de museus escolares em escolas publicas priméarias de Santa Catarina (Brasil
1911 a 1952). Disponivel em
<http://www.faed.udesc.br/arquivos/id lsuenu/151/marilia_gabriela petr
y.pdf>. Acesso em: 02 set. 2013.
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http://www.faed.udesc.br/arquivos/id_submenu/151/marilia_gabriela_petry.pdf
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realidade.

Para compreender essa nova condicdo de apresentar
representaa realidade, fasenecessario conhecer o objetoe
capturaAssim na Patente n° 01008g 1895, n° fab. 44, que
registrao dispositivo apresentado pelos Irmaos Lumiéersel®
cinematografo como um mecanismo capaz de capturar, copiar
e projetar a imagem, comparado ao mecanismo da maquina de
costura que, ao avancar e deslemEpor entre os perfuradores,
imprime, fixa e por fim, projeta. Tanto o cinematégrafo dos
Irméos Lumiére como outros dispositivos mecanicoados
no mesmo perioddou mesmo no anteripralmejavam a
capacidade de registrar, através do mecanismo de captura da
imagem, o movimento do homem em tempal,réixélo, e
posteriormente, reprodulo.

O solo da experiéncia de producdo do cinematografo
vinculouse as condi¢cdes da modernidade difundir, expandir e
expor as novas formas, costumes e praticas do homem na
sociedade industrial. A invencdo do cineagahfo ndo € um
estopim solitario dos dispositivos mecéanioassociedadeHa,
na esteira do progresso mecanico, inUmeras invencfes que
antecedem auaaparicao.

Conhecida como Patente Lumi re, de
m®c ani sme de cet appareil ° pour ca
sur un ruban régulierement perforé de mamni€r lui imprimer des

déplacements successifs séparés par des temps de repos pendant lesquels

sbop re soit | 6i mpressi on, soit I a
processus trés similaire & celui de la machine a coudre, qui fait

successivement avamce et s O6i mmobil i ser du tiss
r®alli sPOi. t ut Lumi " re. Tradu- «o: i O

como caracteristica essencial agir por intermiténcia sobre uma faixa
regularmente perfurada de maneira a lhe imprimir deslocassat@ssivos
separados por tempos de pausa durante 0S quais se opera ou a impressao ot
a visdo das provas. E finalmente um processo muito similar ao da maquina
de costura, que faz sucessivamente avancar e imobilizar o tecido, o tempo
que o ponto sejarealia d o 0 . I nstituto Lumi re.
Disponivel em: http://www.institutlumiere.org/patrimoine_index.html

Acesso em: 10 jul. 2013.
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O capital cinematografico, termasado por Walter
Benjamin (2012), tecese a partir da cohféncia de uma série
de inventos da ciéncia e da prépria arte. No que tasge
relacbes de mercadesse capitaé desenvolido a partir do
nucleo de consorcios de fabricas e indastrias dos ramos da
eletricidade, da quimica, da medicindesartefatodélicos.

O cinematografo dos irmdos Lumiére procede desse
ndcleo de industrias do ramo da quimida produtora de
filmes fotograficosem questdo pertelaca Fabrica/Sociedade
Lumiere, em Lyon, de Antoine Lumiéere (pai de Auguste e
Louis). Os irmaos Lumiéreacompanham e&e aproximan do
desenvolvimento técnico de equipamentos de projegdo
através dandustria de filmes mantinharelagdocom Thomas
Alva Edson A patente que registram mais tardeoftestada
por Edison, que o0s acusa de apenas ter aprimorado O
Kinescopioque havigoroduzido.

O progresso entre as invengdes des&d e dos irméaos
Lumiere fixase basicamente, no critério de dar impresséo de
Aver o] mo v i N&® rnsé¢ drata,r poaht@d, de um
equipamento que realizava fotografias sucessivas dénico
movimento.A invencao do cinematografo reside em construir
uma forma dealeslizar a pelicula, a fim de passar sem abrupta
interrupcao entre os quadros de imagensne consequéncia,
dar a ver i u m Onoomjunto enedaroco doe al O .
aparelho cinemtografico, em que a captura da imagem
possibilita Adar a vero -experi
reproduzilas na projecaac, leva as instituicbes escolares a
almejar o aparelhoomo recurso didatico.

O campo de apresentacéo dessas invenc¢des vinculavam
se a Exposigcbes Universais. As conotacdes de
desenvol vimento econ!mico e da
Exposi¢cdes UniversaisSaodifundidas,a partir destas feirgs
tanto as caracteristicas dos paises em progresso ou modernos,
como tambénas particuladades dquehas nagdesuja cultura
0s modos aspraticas culturais ainda eraenominados, pelos
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primeiros,como exéticos. De acordo com Pesavento (1997),

No decorrer do século XIX [e século X&]a
modernidade e a tecnologia foram obsessivas
para pate da elite ilustrada da Latindmerica.
Construiram, por assim dizer, uma meta e um
sonho latineamericanos: ser  moderno,
participar da rota do progresso, toHsar uma
grande nacéo, desfazer a imagem do exotismo
tropical do atraso e da inércia. (PESAVEDT
1997, p. 16)

N&o ha duvida quecomo aponta Pesavento (1993
Exposicdes Universais compunham um espetaculo da
modernidade e eram ritos de instrucao e divertimdrsimbém
eram uma espécie dei mund o das coi saso
material. As exposi¢cbegpoderiam configurase em um
sistemamundd®, no qualo homem é e ndo é moderno, pois as
praticas sociaiséo feitas de diferentes form&$ém dissondo
s6 0 homem fica nesse enlogar, do moderno e ndo moderno
na modernidade as praticas sociais, wals, escolares e 0s
ritos passam por certa distorcdo entre o particular e o
universaf® do Gnico para a massificacdo e da centralidade de

% Acréscimo da autora.

% A densidade do sistermaundo tornotse mais evidente na atualidade,
porém o esbogo da modificacdo do localismo, do regionalismo e do
nacionalismo para o sentido global ja& se desenhava no principio do século
XX. Pela acelera-«o hist-rica e a
burocréatica e aacionalidade tornamm e fAcomunso mu-sedi al |
notar nosgparametrosda modernidade nesse sistema uma escala mundial, o
desenvolvimento e a difusédo de instituicdes de controle social em uma
relativa homogeneidade. H4 uma modelagdo mundialmentelasia@ada,

seja por meio das tecnologias, seja por sistemas educacionais, ou por outros
dispositivos que se tomam como comuns. Ver Weber (2004); Meyer (2000),
Benjamin (1994).

4% Na modernidade as préticas e ritos que estavam ossiritleterminados
grupos e individuos que se constituiam em pequenas comunidades, sao
difundidas e algumas assumem carater universal.
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poder para o controle por instituices de poder.

Dispositivos comuns e das industrias circulavam nas
Exposi¢cées. Ogprocessos e aperfeicoamentos na producgao
eram apelos para um quadro de disputas entre paises. Foi a
partir dasExposi¢des quesurgiuo desep de refinar o sentido
da forma/mercadoria eda industria escolarNo mundo da
modernidade ha sempre um aglomeradmdvos sentidogle
interac6es dadas e (re)significadas nos objetos e no intercambio
dos homens com este$al aglomerado de sentidos também
esta presenteno trato da circulacdo desses objetos nas
Exposi¢desps quaigpassam a configurar com valculturd e
de mercadoria.

2.1A saida dos operarios da fabrica Lumiére: O
espetaculo da invencéo

O mundo 6ptico oferece ao observador certa nitidez de
movimentos queao simplesolhar, figura comoum quadro de
registro diferenciado. A composicdo desse mundo @ptic
mecanico operqgua partir da fotografiauma transformagéao do
observadarBenjamin (2012, p. 15firmaque

[.] Com a fotografia, a mé&o foi
desencarregada, no processo de reproducdo de
imagens, pela primeira vez, das mais
importantes incumbéncias @ticas, que a
partir de entdo cabiam unicamente ao olho.
Comoo olho apreende mais rapidado que a
méao desenha, o processo de reproducdo da
imagem foi acelerado tdo gigantescamente que
pdde manter o passo com a fala. Se na litografia
estava virtualmenteonlto o jornal ilustrado, na
fotografia estava o filme sonor(isrifo nosso)

Duas questdes precisam ser evidenciadas. Primeiro, 0
objeto industrial em referéncia a espontaneidade fermas e
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praticas do homem diante dos objetos seriados ou, nesse caso,
estandardizados pelo Estad®egundo, a sistematizacdo do
objeto para além da condicdo da técn@anundo 6ptico e da
comunicacao que se apresenta a partir de diferentes invencdes
ditas fAtalism«s da moderni dad
2004), como o telégraf o telefone, a estrada de ferro e
automovel, a fotografia e o cinema, imprimem por meio da
circulacdo nafxposicdes um valor de forma/mercadoria aos
objetos que a priori, foram inventados para atender uma
demanda especifica de um campo wua necessidde de
consumo. Co mo exposto por Debord
espetaculo é o momento em que a mercadoria chega a
ocupa-«o0o total da vidao.

Nos espetaculos dd&xposicdesUniversais figuravam,
para além da forca econdmica, as contradi¢cdes e querelas entre
técnicae arte, ciéncia e religiosidade, ciéncia e arte. Por meio
da materialidade, tanto os aspectos da técnica quanto da
utilidade estavam em foco, mas as caracteristicas de objetos de
luxo e objetos para a classe operéria ja evidenciavam o jogo de
classificaca social a partir do acesso a determinado objeto.

A questdo das pinturas em confronto com as novas
tecnologias da fotografia acirrava (ja no final do século XIX)
as discussdes a respeito da seriacdo e da técnica: o que era arte
S&o estas as discussdebreoo valor da arte e das formas de
experiéncias que despontam nos meios de comunicagcdo em
massa Entre 1850 e 190Gparelhos sdo apresentaduss
ExposicbesUni ver sai s com a denomi
i nv e n -Dergrs elas estdoem 1876, na Filadélfia, o
telefone de Grahan Bell; o aparelho fotografico de Louis
Daguerre foi apresentado em 1851; e em Pans1900, o
cinematografo dos Irm&os Lumiéres e o Kinematograph de
Thomas Edson.

Os talismas da modernidade operam diretamente na
formacdo da mass&lesmodificam as formas aspréticas de
comunicacdo .eno caso do cinematografo, confrontam o

L
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processo de observacdo entre as maos e os olhos. Paralelo
concomitantmente as formas de fazer ciéncia agregaos
objetos easinvencdeslementogara aprimonaa observacao,
ou seja, 0 contato com determinadas culturas @
reconheci mento de Aprovaso para
A imponéncia dos simbolos da alegoria moderna,
apresentaa nos cartazes (Fig. 3) das Exposi¢cdes Universais
fizeram circular uma represmgdo de um modelo de ciéncias,
artes e técnicasque se tornaram um espetaculo da
modernidade. Nos espacos das Exposicbes UniverBais
mundo das apar°nciaso eram 0Ss e
estilo e das experiéncias de vida. As aparicdes de objetos
cientificos remodeladores da ciéncia e da arte compunham o
desenho a ser interiorizado pelas nacdes que por la circulavam.

Figura3 - Cartaz de divulgacdo do Globo Celeste da Exposicao Universal
de 1900 Paris.

Exposit

Fonte: Biblioteque Numérique Gallicd - Grand globe célest&xposition
Universelle de 1900 / [affiche]/ [non identifi€].1900.

“I Disponivel em: <http://www.galica.bnf.fr> Acesso em: 10 mar. 2013.
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Assim como demonstrado nos cartazes da Exposicao
Universal de 1900, o tfazalmarea a
de diferentes elementos da matetede e potencializa o
simbolo da nova alegoridbbem comoa abordagem de novos
métodos para fazer ciéncia.

Os artefatos do patriménio cientifico astronémico
laboratérios quimicos e de ensino, e também a mira de armas
fornecem as primeiras lentes paya cinematografospelas
quais circulam em ritmos de encantamento entre os séculos
XIX e XX nas Exposicoes Universais emblemas e os
simbolos utilizados para apresentar as Exposi¢cdes Universais,
como o globo celeste, demonstrandisseminacada ideiade
universal a partir da ciéncia e da materialidade qiie
circulavan. Pesavento (1997, p.90)sobre a EXxposicéo
Universal e os aspectos da ciéncia, em andlise dol | | ustr
Francaise de 1855, diz que:

[...] ciéncia [...] Ela permite a comunicac¢éo de
um lado a outro do universo; ela d4 uma luz que
parece uma emanacado do sol; ela produziu no
tratamento fisico de corpos simples, efeitos que
viriam deslocar todos os conhecimentos
tedricos sobre a matéria.

A ciéncig associada a essa emanacdo do sol,ocom
tambémao status dad@ materialidade na composi¢cdo desses
talismas da modernidade, torna a evidenciar as proximidades
de Hoérusa cinematografiae a tecer a historiografimege
estudo. Depois de anos olhando a massa, a representacao por
meio dos aparetis 6pticos passa a coéada e darlhe outra
forma. Horus, assim como a Lua que recebe os cientistas no
filme de Georges Melliés, tem um dos olhos perfurado. Em
contradicdaa mitologia de Hérus, Mélliés acerta o olho direito
do satélite, enquanto para HoOrs este era o olho que
representava o sol.

Interessacomessa leitura, compreender como as forcas
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econdmicas que fortalecem as relagbes comerciais e 0s
elementos da ciéncia, caracterizara posteriorj uma
forma/mercadoria para a indUstria escolar, eldea
determinados objetos que circulam dessa conexdo ciéncia e
industrias para o ensino. A circulacdo dos objetos nos espagos
das Exposicbes estd interrelacionad@mm a mudanca nas
formas de produgdo e nas experiéncias humanas. As
exposi¢coes eram simultameante o consumo em variedade e a
formulacdo de uma percepgéacaracterizada por Pesavento
(1997) na leitura daGuide Bleu du Figar@t du Petit Journal

de Paris de 1889, como #fli-«o

Emergem nos espacos e nos objetos Egsosicdes
uma pluraldade recodificando o processo da viséo, da cultura e
das técnicas. Os objetos que circulavam naqueles espacos
direcionavam para a atencdo visual mais acurada, para a
racionalizacdo das sensacdes/emocdes e para a administracao
da percepcaddRARY, 2012).

Para o ensino, a alfabetizac&o técnica era a tendéncia
eminente os objetos que se direciomam a atencdo eao
aprimoramento da aprendizagem, de modo mais rapido
destacavarse na condicdo de producdo e no valor como
mercadoriae objetos dandustria.

Entre os objetos que mobilizam e buscam acurar os
sentidos da atencdo esta o cinematégrafo. Os Irmaos Lumiere
inventaram o aparelho, no meio de algumas querelepatas
entre os paisesranca e Estados Unidos, instalmeaum ideal
de inovacédo dos dispositis de comunicacao. A disputa sobre
0S nhovos meios de comunicacdo aeseaxom o registro de
patente de Thomas A. Edisorem 1891 do aparelho
denominado kinetoscépio e o registemn 1895 pelos Irmaos
Lumiére do aparelho denominado cinematografo.

As Exposicbes Universais organizavam micros
sistemagnundo, 0s quais demonstravam as regras e 0S
dispositivos comuns para o desenvolvimento nacional em que
se pudesse difundir para a multiddo novas regras e normas.
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Notase que € entre o individual e o multipkeegse configura o
acesso aos novos dispositiv@sferenca essa pontual entre o
aparelho de Thomas A. EdsénKinestecopio que so fazia
projecbes individuais- e o cinematografo LumiéreEste
altimo, na primeira exibicdo na Exposicdo Universal de 1900
alcancou um publico de 25.000 espectadores.

A Exposicao Universal de 1900 ficou marcada como a
fExposicdo do sécudp na qual as proposicdes técnicas e
culturais que vinham se delineando edigbes anterioresao
apresentadas com grande impacto. A partifi@gosicdo do
séculm formulamse aspiracfes e expectativei® uma forma
de categorizacdo social da percepcdo do mundo social,
cientifico e cultural em funcéo da circulacdo dos objetos que
narram a histéria de um século. O progresso de ordem da
técnica eo arsenal de objetos passam a definir um lugar social
das na-»es. A ATorre Eifello
5), ou 0 Ecran de 21m para a projecdo dos filmes dos Irm&os
Lumiere (Fig. 6) represem@n uma nocdo de cultura,
conhecimento e entretenamito a ser alcancagalasnacoes.

Poderseia dizer que a ciéncia buscava alcancar nas
Exposicdées um campo da arte, expere amparage: Como
di sse Schelling, A ®] aonde e
c h e g 8GHELLING apud ADORNO e HORKHEIMER,
1985) O cinematografo € apresentadotre as ciéncias e as
artes. Para compreender esse espaco de apresentacdo dc
aparelhotornase relevantenformar que havia bz em uma
galeria inteira s6 para dar a intensa percepcao de iluminacao,
parte do universo ertoda a ciéncia que emanava daqueles
amplos ambientes. O cinematégrafo era o objeto que circulava
nas mais diversas galerias e palacios.
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Figura 4 - "La tour Eiffel" Figura 5 - Des trottoirs roulants
Neurdein frére¥ préfiguraient, croyaion, la ville de
l'avenif®®,

Fonte: Tirage sur papie
albuminé d'aprés négf sur
verre au gélatindromure
d'argent, 27 x 20 cm BnF
Estampes et Photographie, D.

Fonte: Parisenlmages Avec Paris
Images, découvrez les collectiol
photographiques de la Ville de Par
Collections Rogr Viollet du musée

1000, Qbl 1900 folio, Carnavalet

Exposition universelles

photographies de Neurdei

tome 3.

42 Disponivel em:

<http://expositions.bnf.fr/universelles/bande/index5 AtnAcesso em: 12
mar. 2014,

3 Disponivel em: fttp://www.parisenimages.fr#t Acesso em: 12 mar.
2014.
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Figura6i Ecran Projecdo Irm&dos Lumiéfe

-

Fonte: Exposi¢cdo Universal 199(Beschchte der Weltausstellungen

Na inauguracao da Exposigaon 14 de abril em 1900,
o Presidente da Republica FranceSmile Loubet assistea
exibicdo do cinematégrafo dos Irmaos Lumiére (Fig. 7). Nos
proximos 212 dis do evento o cinematografo circula entre a
Galeria das Maquinas, o Palacio de Educacéo, Letras, Ciéncias
e Artes (Fig. 8F° e em outros locais.

4 Disponivel em: http://worldexpositions.info/geschichte.html Acesso

em: 02 out. 2013.

%5 Ha indicativos no Guide Paris Exposition de que o cinematégrafo dos
Irméos Lumiér, assim como dmitros produtores de aparelhos similares,
circulou no Palacio da Educagdo como em outras galénia&uide Paris
Exposition, 1900. Guide pratique du visiteur de Paris et de I'Exposition,
Paris: Hachette et Cie, [190@isponivel em: &ttps://archive.org/ Acesso

em: 02 out. 2013.
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Figura 7 1 |Inauguracdo da Exposi¢é Figura 8 - Palais de
Universal 1900 e Projecdo Lumié I'Education, de
(Presidente Ene Loubet) I'Enseignement, de
T ’ Procédés généraux dr
Lettres, Sciences et Arts

Gxpasition 2 1900

Fonte: Gravure | &1 11

PataisoetEpucaTion!

Fonte: Projets liés a |
thématique des EXPOS
Cette implication séraduit
principalement par de
travaux de recherche
historiques et de
reconstitutions en 3d e
vue de communiquer st
les Expositions
universelles et
internationales, passée
présentes et & vefiir

O cinematografo pode ser e denotar arte. No caso dos
aparelhos de Thomas Bbn e dos Irméos Lumiere a primeira
distingdo é sem duvida o espetaculo para as massas. Os
aparelhos de projecdo, como o0 cinematografo ou o
kinestocopio, foram desenvolvidos na linha ténue da ruptura
entreciéncia e arte. Os lugaresupados pelo cinematégrafo,

6 Disponivel em: fttp:/artsetmouvements.orgAcesso em: 01 nov. 2012.
“" Disponivel em: fttp://lemogfr/about.htmb Acesso em: 23 mai. 2013.
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na exposicao de 1900, denotam a posicao enimnt [douveau
e os instrumentos técnicos e de preéfao

Muitos se interrogavam sobre a presenca e a circulagéo
do objeto nos espacos, situacdo que criava certas historietas
comociAsking i f Cezanne hung ou
is a little bit like asking if Jasper Johns hangs out with Jaron
Lanier. Theydob ot h | i v e “*. Haviiema po¥sivel k o
alianca entre a abstracao e o concreto no cinema, para muitos a
resposta erdii mposs2vel 0. Da descon
(real) e abstracédo (representacédo) também se cruza a entrada do
cinematografo na educacammo instrumento auxiliar para a
pratica @ ensino intuitivoA operacao de aprendizagem diante
das materialidades diksas passa a ser gerida pela
representacdo descomoeducacao visual.

Na exposicdo de 1900 o cinematégrafo era a expressao
da modernidadeou seja,uma forma de educacadoulet
(1986) descreve como ocorreu a organizacdo do Palacio da
Educacado na aprasacdo dos cinematografos, com projecdes
diversas.

“8 Conforme o indice de classificacdo e premiac&o, o cinematégrafo aparece
na ordem dos objetos/instrumentos de precigid66] In: Titre général :
Exposition universelle internationale de 1900 a Paris. Rappartgirg
international Titre du volume : Groupe I} Instruments et procédés
généraux des lettres, des sciences et desClasses 11 & 18. Disponivel

em: <http://cnum.cnam.ff. Acesso em: 03 ab2014.

9 Naimark, Michael (1997). What's Wrong with this Picture? Presence and
Abstraction in the Age of Cyberspace. In: Proceedings of the 1st
International Conference of the Centre for Advanced Inquiry in the
Interactive Arts University of Wales, Newport, 1997Traducéo:

fi Brguntando se Cezanne sai com 0s irmaos Lumiére é um pouco como
perguntar se Jasper Johns sai com Jaron Lanier. Ambos vivem em Nova
Yor ko.

Naimark, Michael (1997). O que ha de errado com esta imagem? Presenca
e Abstracdo na era do Espaco Cibernético.Anais do 1° Congresso
Internacional do Centro de Pesquisa Avancada na Universidade Interativa
Arts of Wales , Newport, 1997. Disponivel em:
<http://www.naimark.net/writing/wales.htmlAcesso em: Ofev. 2014.
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L'exposition de l'enseignement de la ville de
Paris a recours au cinéma pour animer as
présentation, mais les projections n'y occupent
gu'un espace restreint et sont accessoires a
l'organisation d'ensenal L'installation du
cinéma est confiée a Louis Gaumont et Georges
Démeny. Sont placés cbte a cbte six appareils
de projection fonctionnant de facon
automatique et continue. La manivelle est
remplacée par un moteur électrique et la
pellicule, longue de vigt métres et formant une
boucle, se déroule sans interruption. La
projection est faite sur des verres dépolis de 30
sur 40 cm. Les visiteurs défilent dans un couloir
obscur devant ces petits écrans ou apparaissent
des scénes de quarawiagq secondes mortnt
les activités des écoles municipales de Paris.
(TOULET, 1986, p. 185}
No Palacio da Educacao, diferentemente do espaco
dividido com os objetos dart Nouveauy o cinematografo era a
possibilidade de conhecer a vida na Indochina [producdo

filmica dos tmaos Lumiérel por meio das projecée

%0 A exposicdo do ensino da cidade de Paris recorre ao cinema para animar
sua apresentacdo, mas as projecdes ocupam ai um espago restrito e sao
acessorias a organizacdo do conjunto. A instalacdo do cinema é confiada a
Luis Gaumont e Georges DényenSao posicionados lado a lado seis
aparelhos de projecdo funcionando de forma automética e continua. A
manivela é substituida por um motor elétrico e a pelicula, com comprimento
de 20 metros e formando uma argola, que se desenrola sem interrupgdo. A
projecao € feita sobrevidros foscos de 30 por 40 cm. Os visitantes passam
em um corredor obscuro na frente destas pequenas telas onde aparecem
cenas de quarenta e cinco segundos mostrando as atividades das escolas
municipais de Paris.

*L Entre 1895 e 1905 osnhdos Lumiére contrataram diversos operadores de
cinematégrafo e em um empreendimento notaveinpresgroduziu nesse
periodo 1428 filmes. Caracteristica dos filmes eram a apresentacdo das
diferentes formas cotidianas e préaticas sodlaisnundo. Como déacou

Toulet (1986),referindo a apresentacddos filmes das atividades das
escolas municipais da de Pariso Palacio da EducacaoEsse
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subjetivo e o objetivo, territorial e das préticas cotidiaeesn
visualizadse haviam se modificado.

Figura9 - Défilé de jeunes filles au lycée

Fonte: Fotograma Operador Gabrielv&®1896i College de la Paz
(México)*

empreendimento de filmes do cotidiano do ensino também foi destacado por
Serrano e Venancio (193®s quaisdestacam producédo filmica capaz de
demonstrar a vida na Indochina.

®2 Dados histéricos a partir da publicacdo "Producéio de filmes dos irmaos
de Lumiére", editado por Michelle Aubert e Jé&glaude Seguin em 1996.
Material organizado poManuel Schmalstieg, Conceptidvultimédia de

| 6Ecol e ddéArts A p pdekogds. ® Bispordvel erh:a C
<http://catalogudumiere.com# Acesso em: 20 jul. 2015.
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Figuralo-Repas doél ndi ens

Fonte: Fotograma Operador Gabriel Veyre 188&xico, Popotla, arbre de
la Noche Triste?

De acordo com Bertrand (201f. 96), no Palacio da
Educacao a atrac@wam as licbes Uteis.

Mais cette exposition avait sa véritable

illustration sur la Seine, ou M. Beust et M. Le

Mouél avaient installé, devant le Palais des
Armées de terre et de mer, um bateau morutier
authentique ayant déja accompli vingt

campagnes a Te=Neuve: des séances de

cinématographie avec des explications verbales,
organisées dans la cale de ce bateau,
constituaient pour les visiteurs un enseignement
utle en méme temps qu'une Vvéritable
attractiori*

*3 Disponivel em: hittp://catabguelumiere.com® Acesso em: 20 jul. de
2015.

** Traducdo: Mas esta exposicdo tinha sua verdadeira ilustracdo sobre o
Sena, onde o Sr. Beust e 0 Sr. Le Mouél tinham instalado, na frente do
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O aparelho cinematégrafo € um objeto cultudal
explicacdo e de representacdo steiedade. Abordando esse
aparelno na perspectiva dos estudos da reprodutibilidade
técnica em Benjamin (2012kstabelecse queo estatuto
social dado ao cinematdgrafo mobiliza o sentido da técnica a
partir do desenveli ment o da di stin-«o
t®cnica em que se uti;hseguadaa a
na qualos instrumentos, aparelhos minimizam a presenca do
homem em determinados procedimentd3iante disso,
Benjamin (2012, p. 43ponta quéi [ . . . ém dA segunda g
técnica deve ser buscada la onde o homem, pela primeira vez e
com astlcia inconsciente, comecou a tomar distancia da
naturezao.

Ha, nas formas simbodlicas que se expressam ha
linguagem cinematografica, bases para uma tentativa de cultura
coleiva e de unificacdo O cinematégrafp como uma
tecnologia da percepcdo humana, desenyateeno afirma
Benjamin (2012)a recepcéo coletiva simultanestravés de
tal recepcdoo homem poderia compreender as diferentes
culturas e se apropriar delas e dasstécnicas. Vale destacar
gue na busca da racionalizagéo dos procedimentos de easino
recepcdo coletiva simultdnea era uma dapiracoes das
instituigbes escolaes do periodo. O cinematégrafo com seus
mecanismos Opticos facilitaria esse tipo de priocedto de
ensino.

O cinematdgrafo, na exposicao de 1900apresentado
de trés formas: 1) a participacdo mmiand (visdo Unicai
kinestocopio de Edison) i (Fig. 11); 2) o cinematografo
Lumiére (visdo mdltiplay (Fig. 12); 3) e por fim, de modo
avancadara o periodo, o cinéorama (Raoul Grim8enson

Palacio das forcas armadas terrestres e maritimas, um barceadedoe
bacalhau auténtico tendo j& cumprido vinte campanhas em Terra Nova:
sessdes de cinematografia com explicacdes verbais, organizadas no poréo
do navio, constituiam para os visitantes um ensino Gtil ao mesmo tempo que
uma verdadeira atracao.
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i multi-caméras em um balZ9) (Fig. 13).
Figural1l - Kinetoscépio de Edisch

Fonte:Colecdo Meméria do Congresso Americdno

Convém destacar que é na transformacao dos fmdu

5 Raoul Gimoin-Sanson's balloon Cineorama, 1 September 1900. Plate
from 'Scientific American Supplement Number 1287', published in 1900.
Grimoin-Sanson used 10 projectors, situated beneath the balloon basket
holding the audience, to show hacmloured films of a béoon flight on a
panoramic screen, 100 metres in circumference. Though popular, the show
was soon closed because of the fire rfisladucdo:Baldo Cineorama de
Raoul GrimoinSanson, 01 de setembro de 1900. Placa de «Suplemento
Numero Scientific American2L8 7 0 , publ i cado-Sanson 1900.
usou 10 projetores, situados por baixo da cesta do baldo que prendem a
atencdo do publico, para mostrar filmes coloridos a mdo de um voo de
baldo, em uma tela panoramica , com100 metros de circunferéncia. Embora
popular, o show foi logo extinto por causa do risco de incéndio.

*5 O Kinetoscopio de Edson é um grande armario de madeira, com um olho
magico. Cercado de bobina, lentes em uma velocidade continua, lampada
elétrica e o obturador, a imagem em movimento pracé&ada por um Unico
sujeito. O aparelho de Edson s6 reproduzia as imagens ou so filmava.
Kinotograph (filmava) e Kinetoscépio (projetava).

*" Disponivel em: Http://memory.loc.gov/ammem/edhtedfmvhm.html>
Acesso em: 20 mar. 2013.
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em mercadorias que se geram os valdesoutras palavras, e
segundo Marx (1971), enquanto produto ndo ha valor (sé
econdmico), mas na articulacao tegroduto pelo homem é

gue se produzem valores de usos sociais, surgindo o valor de
mercadoria atreldo ao consumo por determinados grupos e
paises.

Os artefatos, na fornraercadoria que produzem certo
sentido de capital cultural e no caso do cinematografo
possueno sentido educacional a ser acionado pela escola em
um estado de modernidadeais pr@edimentogeram valores
culturais proximos da estratégia da reconversdo em que, para
ocupar outro espaco social, busea um capital legitimo
(BOURDIEU, 1998). O kinestocopio de Edisqor mobilizar
o sentido individual de recepcédo, ndo agregou o mesnntale
para o capital cinematograficoMesmo o elemento de
percepcdo pelo olhar is#o individual, o aparelho ndo possuia
caracteristicas da recepc¢do simultaridesse modoem uma
sociedade aqual o valor da mercadoria agrega o sentido de
choque com a sgularidade e autenticidade, o kinestocopio de
Edison fa ofuscadadiante do aparelho dos Irmé&os Lumiére.

Jacques Foiret e Philipe Brochard (1995) destacam que
Edi son An«o acredita que se
publico, projetando essas imagens numal a o . De ac
0s aitores, os Irmaos Lumiere posmumi relacbes comerciais
com Edison e com a Fabrica Eastakadak, fornecendo
placas e peliculas para ambos. A partir de uma sessdo de
kinetoscopio, os Irmaos Lumiére comecam a pesquisar para
desenvole r um i nvento, fAum apar el
(FOIRET; BROCHARD, 1995).
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Figural2- Inventores Louis e Auguste Lumiére e cinematdgrafo
r > P

-

Fonte:Institut Lumieré&®

O cinematografo Lumiére permitia exibir 16 imagens
por s@undo e, movido por uma manivela, possuia trés
utilidades: fazia tomadas (filmar), revela por contato os
positivos e realizava aprojecaoil o aparelho faz a projecao
guandoacoplado a uma lanterna de arco elétrico. A primeira
filmagem realizada pelosnmi@os Lumiereapturou imagenda
saida dos operariaka fabricaLumiere no entantoja em 1900
os Irmaogpossuiam 1.428 filmes e suas apresentacdes atingiam

%8 Disponivel em: #ttp://www.institutlumiere.org/patrimoine_index.htel
Acesso em: 20 abr. 2012.
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e viabilizavan uma recepcéo coletiva simultanea.

Tratando de expectativas a respeito das invenghém
do cinematdgrafo, a inovacao e a sensagdo de uma experiéncia
distinta na Exposicdo do século estevpresente com o
cinéoramade Grimoin-Sanson.

Figural3- Poster for the Cineorama and Raoul Grim8amson:
Cineorama 1908
ION NOUVELLE

L

Fonte: Media+Art+Innovatiofl

The sensation was extraordinary and many of
the spectators experienced the same vertigo that
they would have on a real ascension. The
animated view of Pari$ with the flow of the
traffic ande the passers by that stappe look

up at the sky constituted a sensational novelty
... The presentation ended with the descent into

% Acesse o link para entender a légica do mexaai do cineorama.
Observe que o que hoje denominamos sensacao 3D emerge ja a partir desse
dispositivo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZR2fOsVGIRAcesso em: 23 jun.

2014,

®Disporivel em: <ttp://mediartinnovation.com/2014/06/23/ragumoin-
sansorcineoramal900F Acesso em: 23 jun. 2014,



https://www.youtube.com/watch?v=ZR2fOsVGlRc
http://mediartinnovation.com/2014/06/23/raoul-grmoin-sanson-cineorama-1900/
http://mediartinnovation.com/2014/06/23/raoul-grmoin-sanson-cineorama-1900/
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the Tuileries, accomplished by projecting in
reverse. (FULLERTON; OLSSON, 1949, p.
271"

Um produto da modernidade mididtica, entre os
talismds d modernidadeé o cineorama Ele usa como
recursos o transporte aéreom as cameras em diferentes
angulos e conspira nas expectativas para a recepcao
simultaneaPor outro lado, a recep¢do tambéeietiva quanto
ao elemento coletivo, dado o nimero detipgpantes em cada
sessao ser restrito.

As ExposicBedUniversais em que figuravam esse tipo
de aparelho e de exibicédo, parecem ter conduzido a sociedade e
os Estadosao consumo das experiéncias Opticas e sensoriais
transformandas emnecessidade a sdifundida socialmente.

De acordo com Crary (2012) o processo de modernizacao
descreve uma intensa necessidade de modificacéo e reavaliacéo
da visdo. Para o autor, a perda do tato como componente
conceitual da visao, opera e desloca um novo sentido para o
espaco do percebidodo que se pde a ver e 0 que € visto. O
observador é outro diante da nova proposta de operar a
experiéncia. Os modos de producdo e a prépria ciéncia
remodelaram seus instrumentos e técnicas.

Na forma devida, vale dizer que o aparelho
cinematégrafo opera e pertence nao sé ao tempo historico em
gue se apresentaomo também a diferentes culturas, nacoes,
instituices e comunidadeEle compde outras praticas sociais
através da possibilidade da visualidade. O cinematografo € uma
composica histérica de mecanismos da ciéncia, da arte e das

®1 A sensacdo era extraordinaria e muitos dos espEes experimentaram

a mesma vertigem que teriam em uma ascensao real. A visdo animada de
Paris- com o fluxo do trdfego aonde os transeuntes pararam para olhar para
0 céu- constituiu uma novidade sensacional... A apresentacdo terminou
com a descida em Teries, realizada através da projecdo em sentido
inverso.
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guerras. Na categorizacdo dos grupos de objetos a serem
exposto® na Exposicdo, o cinematdgrafo apareceu entre 0s
seguintes grupos: ajnstrumentos e métodos gerais da
literatura, da ciéncia e das artemquanto filme); b) ocupou
também posicdo no grupo de tipografiana questdo da
reproducdo (impressdes diversas e aqui também estava
agrupadano conjunto de aparelhos de raio X);em)&@o houve

em nenhum dos agrupamentos proximidade do aparelho junto
ao gupo de Teatro ou de Formacao/Educacéo, conforme
Toulett (1986).

A O cCi nema cComo uma trans
contempor ©neao ( HAahxkeds fun@é&s0 4
sociais do, cumpre o que Benjamin (2012) destaca como a
fun-«o de i est abeatte eoclMem @ oe gL
aparatoo. O foaizematografe ajusth atécnica o m
por meio do mundo Opticproporcionadoao sujeito escolar.
Todavia, se anteriormente sé existia técnica misturada ao ritual
(BENJAMIN, 2012) notase que o0 uso de aparelhgsticos,
na forma de uma contemplacdo magjéase apresentava nos
procedimentos de ensino (FB). Em certa medida, as reacdes
e Uus os desse aparel ho estav

2 Assim como o cinematégrafo tinha diferentes categorizagcbes na
Exposicdo Universal em 1900, segundo Rosa Fatima de Souza (2013, p.
105) os materiais escolares também estavam catalogados e deénido

di ferentes grupos. AA defini-«o e ¢
em desafios a serem enfrentados pelos pesquisadores dedicados ao estudo
da cultura material da escola. E necessaria a construgdo de uma genealogia
dos termos. Por exemplo, naadimentacéo da instrugdo publica do estado

de Sé&o Paulo referente ao final do século XIX e inicio do século XX é
frequente o uso dos termos material, instrumentos de ensino e objetos
escolares para designar livros, mapas, quadros, lousas, tinta, came¢as, e
outros objetos empregados no ensino das matérias do curso primario. A
referéncia a termos como materiais didaticos, recursos auxiliares do ensino,
materiais pedagdgicos, meios materiais, entre outros, teeiomais

comum em meados do século XX, subidws, ao que tudo indica, a uma
tematizacdo do campo pedagdgico, especialmente da Didatica, como mostra
o estudo de Fiscarelli (2008)0.
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promovendo um sentido determinado de recepcdo. E dessa
invencdo que os pecessos de uso da imagem na educacao
procedem. A principio, as caracteristicas de controle

ficensur ao

€ m-ose pauth enb wma coeexama |

coma cultura dos usos da cultura religiosa.

A forma/mercadoria do cinematografo para a educacao

compdese apartir dessas interagbes de um ohjst@ técnica

e a cultura de seu uso. Além disaopartir & circulacao dos
objetos Opticos paralelos e concomitantemeateducacao
escolar, industrias e ciénci&egundoBertrand (2011), foi a
partir da Exposicdo Uwersal de 1900 que o cinematografo
passa atende uma necessidade educacional e paralelamente
assume o sentido de animaggae passou a ser agregado ao
sentido educacional do seu uso.

La majorité des utilisations du cinéma aprés
1900 répond a un besopédagogique. Il s'agit
d'enseigner et de rendre ludique les
présentations des disciplinesToutes les
expositions, quels que soient leurs titres, ont
pour but I'édification des visiteurs. Bien que
laspect pédagogique s'estompe au profit des
attractions dpuis la fin du XIXe siécle, tous les
projets et rapports des organisateurs
mentionnent encore cet objectif. Il se méle
méme a limpératif d'attraction des classes
nommées cdessus: elles attirent pour pallier
leur manque de place ou d'intérét mais aussi
pour donner des informations, un savoir. Toutes
les apparitions du cinéma répondent donc a sa
fonction d'outil pédagogique, de médiateur
entre le visiteur et le savoir. L'augmentation du
nombre de salles spécialement construites pour
les projections est sible aussi dans cet aspect
des fonctions du ciném&ar ailleurs, un rapide
apercu des utilisations pédagogiques du cinéma
dans la période étudiée [19001937] montre

de grandes tendances. En effet, il y a des
disciplines ou des catégories de participani
utilisent sawvent le cinéma.(BERTRAND,
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2011, p. 409

As primeiras experiéncias para perceber e capturar o
movimento humandpara distancido ou aproximdo) deram
se a partir da necessidade da observacao cientifica de coisas em
movimento, como pmde E.J. Mareyem 1882 (Fig. 13)
Também efetuarse através dos instrumentos de observacao
das constela¢des construidos por Janssen (1849), que tratou da
fixacdo da sequéncia fotografica de um fenémeno.

Figural4i Fuzil photogaphico de Marey (1882)

Fonte: Exposition universelle. 1900. Paris. Musée centennal de la classe 12
(Photographie) N | 8Exposition Unive

%3 Traducado: A maioria das utilizacdes do cinema depois de 1900 responde a
uma necessidade pedagdégica. Testade ensier e de tornar ludicas as
apresentacdes das disciplinas. Todas as exposi¢fes, quaisquer que sejam
seus titulos, tém por objetivo a edificacdo dos visitantes. Mesmo que o
aspecto pedagogico seja reduzido em favor das atragBes desde o fim do
século XIX, tode os projetos e relacionamentos dos organizadores
mencionam ainda este objetivo. Ele se mistura mesmo ao imperativo de
atracdo das aulas nomeadas acima: elas atraem para minimizar sua falta de
lugar ou de interesse mas também para dar informacgdes, umTades as
aparicbes do cinema respondem entdo a sua funcdo de ferramenta
pedagogica, de mediador entre o visitante e 0 saber. O aumento do nimero
de salas especialmente construidas para as projecdes é visivel também neste
aspecto das funcdes do cinemdém disso, um rapido olhar sobre as
utilizacbes pedagdgicas do cinema no periodo estudado [i190¥B7]

mostra grandes tendéncias. De fato, ha disciplinas ou categorias de
participantes que utilizam frequentemente o cinema.
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Metrophotographie & chronophotograptfie

O cinematografo € um aparelho versailfre publico e
privado, universalidade e individualismo. Como a natureza
humana adere a esse novo aparelho do espetaculo social e de
consumo individual? Para Fressato (2009, p.8®paradma
contribuicdo de Benjaming A [ . . . ] como um i ns:t
rewolugdo, pois tem o potencial de educacdo das grandes
ma s s A forina da alfabetizacdo técnicauniformidade e o
sentido de representagdo da massaexibica no filme dos
Irmaos Lumiere. A analogia entre o ritmo fab&lrecepcéo
coletiva simultdnea e so procedimentos e costumes de
modernidade tornarse um espetaculo da modernidade no
cinema. Desse modo, gresenca dos cinematografos nas
Exposi¢cdes Universais tanto representa um espetaculo para a
sociedade, como mobiliza interesses educacionais para elev
tal mercadoria a categoria de objeto escolar.

Outro ponto de aproximacao entre o cinematdgrafo e as
praticas sociais de modernidade pode ser localizado nas
discussbes que envolvem questbes morais e de costumes, além
daquelagda visualidade nacionahtfavés dagpropagandas). O
cinematoégrafo possibilitou projecbes sobre os Estados Unidos,
Roma e o Principado de Mbénackevando em contasuas
caracteristicas e o seu desenvolvimento j& na Exposicdo de
1900. Como afirma Bertrand (2011), era uma forma de
demamstrar oknowhow dos paises. O Brasil, anos mais tarde,
demonstrou interesse por essa forma de cinema como
propaganda oficial, criando assim o0 Departamento de
Propaganda e Difusdo Cultural DPDC, ao qual a
cinematografia educativa ficou vinculada duraragum
tempo. O cinematégrafo era utilizado, nesse caso, como uma
forma de propaganma posicao politica e ideologicdegundo
Bertrand (2011, p . 47) : AL util
pour faire connaitre le pays ou ses représentants, a cedeé la

® Disponivel em: ttp://cnum.cnam.ff Acesso em: 23 mai. 2014,


http://cnum.cnam.fr/
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placed ' expl i cat i o Esdafammae concgt@mo | o
a presenca do cinematografo se estabeleceu enfaticamente a
partir da Exposi¢céo Universal de 1937, ante o estado de guerra
em que estava o mundo.

2.1.1 Viagem a lua: dos espetaculos para as escolas

A fenda entre o mundo das aparénciasjuele dos
espetaculos apresentados Baposicbese 0 sistemanundo,
econdmico e das instituicdese organizale modo a direcionar
a atencaopara a producao social. Desse modo, instituicoes
comuns foram criadas a parta éxpressao das transformacdes
sociais, econdmicas e culturalEm geral essas instituicoes
tornamse emblemas de modernidade. A escola faz parte da
cultura moderna, todavia, reconhesmeque a instru¢do publica
se organizeem tempos distintoeem diferetes territorios. A
instituicho  escolar tornese inevitavel diante das
caracteristicas da vida moderna. As mudancas técnicas, de
costumes e de outras experiéncias estabelecem a necessidade
da instrucdo publica. A organizacdo social diante do mundo
materiale suas técnicas deveriam ser asseguradas a partir do
dever e mais tarde dbreito aeducacao.

A instituicdo escolar apresenta como chave tecnoldgica
de seu trabalho o lapis, objeto produzido em grande escala a
partir de 1895, tornando acessivel ao orgaento escolar
(LAWN, 2005). O lapis efetivamente é uma simples tecnologia
que se perpetuou na cultura escolar, mesmo diante de outros
objetos tecnoldgicos. Essa expressdo do objeto escolar nos
termos de Lawn (2005) interessa paraparcepcaodo
cinematogréo como um objeto para o fazer escolar.

Ultrapassandoos muros das escolas o0s aspectos
tecnolégicos estendese para a sala de aula. A cultura
material escolar trata ddabricacdo, comercializacdo e

® Traducdoi A utiliza-«o pedag-gica do ¢
pa2?s ou seus representantes, cedeu
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circulacao de objetos cruciais para o fazer escolar.€Seda
tratssee speci fi camente somente do
aparatos tecnoldgicpsonsiderandms agorauma divisdo de
ferramentas inanimadas n&do estando em circunstancia
relacional com o sociat, ndo adentrarim nos espacos
escolares. O dpis efetivamente tornese um dispositivo
comum a instituicdo escolar em diferentes territériosne
tempo historico. Lawn (2005) destaca que s6 com a producao
em larga escala do lapis,tese tornou acessivel a instituicdo
escolar Mas e o cinematograf? Em 1900 na Exposicao a
associagcdo do objeto aos seus usos pedagogicos foi
apresentad porém a producdo e 0 acesso das escolas a esse
aparelho seria viavel?

A forma pedagogica e a politica mercantil se organizam
para atender a demanda por mercad@raslarga escala que
possam fazer parte da cultura material. Quando falamos em
industria escolar (MEDA, 2012} preci® ter no horizonte a
perspectiva das macroestruturas econémicasem como
compreender que o0s blocos econdmicos onde fabricas e
industriasse fixam adequam suas mercadorias, seja, a
Af orma/ mer cador i aoexistes falwitas e . At u
induUstrias direcionadas aos objetos escolares, todavia, a partir
de 1900 hd uma adaptacaesthsp ar a ter ti pol ogi
Acerca @ cinematégrafe dos filmes do principio do século
XX cabe esclarecer queram mercadoriasa principiq
construias para circulacdo nos lugares préprios do espetaculo
Somente depois deste primeiro objettikeeram suas funcdes
adaptadas para as escol@8oexemplo odilmes e aparelhos
dos irm&od.umiere eosfilmes de Georges Méliés.

Os objetos escolarepassam a serfabricados no
conjunto da linha de montageido caso do cinematografos
elementogleveriam agora ter por contorno a preocupagao com
a colocacdo de mates elétricos,com o arco de projecao
diante do espaco da sala de ayltambém comodeixar esse
aparato ser operacionalizado por professores e alunose Des
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modo, as fabricas e consorcios que produziam o cinematografo

comecam a reservar certa atencdo desenvolvimento de

aparelhos adaptaveis e destinados a escola.
Martin Lawn (2005) destaca a énfase dos estudos da
materialidade escolarMesmo diante das diferencas nas
possibilidades de consumo de determinados objetos em cada
instancia escolar, ainda asim, podeiam ser tais
possibilidades territoriais ou histéricasPassa aaver uma
cultura particular entre a
objeto que se instaur@s modelacdes fabris de cada aparato.
Dada a condicdo espacial, econémica, social wtural da
instituicdo escolarsurgemnovas producdes e adaptacdes dos

aparatos em cada
scolaireélectric N°3 Geor ge s

ramo da s-
Mendel 0.

Figural5 - Cinemascolaireélectric (Georges Mendel)
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Forte: Catalogue Le Cinéma Electric Georges Mendel 1a@m ¢°.

% Disponivel em: 4ttp://cinematographes.free.fr/mendel.htrlcesso em:

15 jun 2013.
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Enseignement Scolaire par le CinéMma

Le

Cinemascolaireélectric

Pour projections fixes animées

Adopt ® par | e Minist re
Publique et des Beatatts

L6 adjonct i ourpourdvdesfirespr oj e ct
alternant avec les projections animées presente

| a pl us grande attraction
Conf ®rencier qui veut , R
ou débum <cour a, projeeter
clichés fixes 8 %2 x 10 ou vérascopiques.

Um dispositif des plus pratiques permet de
monter sur pieds de | 06EI ect
fixes. Au moyen déum comm
alternativement la Lumiére sur le cinéma

electric ou sur la lanterne a vues fixes. Le
dessincicontre montre | a main
placant le cliché a projeter dans le-atevient

®" Tradugéo: Cinema Escolar Elétrico No-Ensino escolar pelo cinema. O
cinemd escolarelétrico N° 3 Para projecdes fixas animadas Adotado pelo
Ministério da Instruc@o Publica e das Belas Artes.

A adicdo de um projetor para vistas fixas alternando com as PROJECOES
ANIMADAS apresenta a maior atracdo para o Animador, o Conferencista
que quer, com 0 apoio de uma conversa ou de um curso, projetar uma
cole@o de retratos fixos 8 ¥ x 10 ou vérascopiques. Um dispositivo dos
mais préaticos permite montar sobre os pés do Electric a lanterna a vistas
fixas. Através de um interruptor passamos alternadamente a luz sobre o
CINEMA ELECTRIC ou sobre a lanterna a vistalkAS. O desenho ao

lado mostra a mao do operador colocando o retrato a projetar no vai e vem
vertical que é muito simples e permite a proje¢do sem interrup¢do da
proje-«o0o FI XA NO CI NEMA. O ACI NEMA EL
sua lanterna de projecbes FIXA®nt objetiva, refletor e condensador
103mm, chassis vai e vem metal COMPLETO pronto para funcionar EM
QUALQUER LUGAR.Entregue com seu acumulador 1 bobina de 100
metros filmes Stok e 12 vistas fixas. A lanterna de projec8es FIXAS pronta
a ser conectada/ plaga em qualquer corrente de energia, para retratos 8 %2
X 10.....a lanterna somente. Grande escolha de vistas fixas (pedir catalogo),
historia, geografia, instrucdo e 60 moedas a duzia.
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vertical qui est trés simple et permet la
projection sans interruption de la projection fixe

au cinéma.

Le ficin®ma ®lectric nU3¢
projections fixes avec objectif réflectéur et
condensatar 103"", chassis va et vient métal
COMPLET prét a fonctionner PARTOUT

Livré avec son accumulateur 1 bobine de 100
métros Filmg Stock et 12 vues fixes.

La lanterne a projections fixes préte a étre
branch®e sur néi mporte
clichés 8 % x Q..... la lanterne seule

Grand choix de vues fixes (demander
catalogue) histoire, geographie, instruction e 60
piéce da douzaine.

A propaganda do Aci nema |
apresentaa caracterizacdo el uma mercadoria @ objeto
escolar. A aprovacado aparelho pelo Ministério da Instrucao
Publica e das Artes da Franca demonstrava certa regulacao
sobre o aparato, oainda davaao consumidor a sensacgao de
tratarse de um cinematografo para fins educativos. A
configuracdo do cinematégrafo de projecada™fl e animada
preservao sentido anterigrque era das lanternas magicas,
porém aumentando o numero de imagens fixasipeis de
exibicao.

Uma caracteristicdistintaé a possibilidade de colocar
o aparelho em funcionamento em qualquer lugar. Destaa
existéncia do catalogo de selecdes de projecdes relacionadas a
areas de conhecimento como: histéria, geografia etc.
Denominado como elétrico nesa (referente a Figura 15

® No Glosséario de audiovisuais, Santos de Faria (1971, p. 92) define:
AiProje-«o fixa (sl Exibigho deolgetos, imagensreo|j e
di apositivos por meio do epidiasc:-p
para projecao animada, denomma : i Pr o jiexibicdo animadae |

de um filme desenrolaneke entre adobinas do projetor, ao contrario do
qgue ocorre com a proje-«o fixabo.
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iImagemda lateral esquerda na parte infeyiam gerador do
mesmo fabricantégGeages Mendel,que viabiliza o uso do
aparelho em qualquer lugar. O sistema de armazenamento do
filme em uma bobina de 100 metros possibgixgbicGescom
maior duracdo. Os elementos que caracterizam o produto
ici nema escol ar edef@dedéncnonada U 3 0
industria escolar de tecnologias de percepc¢ao audiovisuais.

O cinematografo configurse como um objeto escolar
de percepcao audiovisual que estabelece ideias e sentidos de
comunicar, na forma de imagem em movimento, conforme o
sentido ea necessidade da atencdo do sujeito moderno. A
énfase moderna de cultura de massa sugerida a pastir do
séculs XIX e XX pode ser representada entre a tecnologia da
percepcapnucleo do objetoe a forma estrutural da sociedade
industrial. E fundamental, essa sociedadea presenca de
distintos objetos que intensifiquea atencéo e as experiéncias,
enquanto elemengaque amplifiquen as capacidades humanas
e de apropriacdo de conhecimentlada a fluidez e ritmo
marcads pelo progresso e desenvolvimento isulial. Para
Charney e Schwartz (2004, p.-22), na modernidaddi[...] o
cinema teve mudltiplas funcdes como: parte da paisagem da
cidade, uma breve pausa para o trabalhador a caminho de casa,
uma forma de escape do trabalho doméstico para as mulheres e
pedra de toque cultural para os imigrantes

A experiéncia a partir do cinema comunica formas
sociais, costumes eontornospoliticos da sociedade. Para a
instrugde a imagem em moviment@u ainda na forma das
projecdes fixascompde uma certa classifiéa;da experiéncia
de aprendizagem entre diretas, simusaditamatizadaspor
demonstracaqor exposicado etambém a cinematografica que
se aproxima de uma forma de experiéncia abstrata. Cada forma
de experiéncia pode arrolar diferentes objetos escokares
métodos de ensino que se vinculam, a exemplo, a propria
fotografia, assim como os quadrdsstes ultimolassificam
se como experiéncia de exposicédo e demonstracéo.
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Como enunciado por Charney e Schwartz (2004) ha no
cinema um toque de cultura & patir do solo da experiéncia
na escolao cinematograf@é a fenda o conflito que se abre
aparece nas diretivas do trato do aparelho, isto €, a condicdo do
realizar a filmagem, quais e o que sera dado a exibicdo.seode
sugeriruma direcdo de analiserfilca, porém sao os diferentes
aparelhos gprincipalmente fabricas e industriagie produzem
parte daquilo que se nomeia como a representacdo da
sociedadeCom base na afirmativa sobre a forma dos estudos
da cultura material em Lawn (2005, p.10):

[...] the term material culture seems to be less
problematic, with a concern for the materiality
of social worlds, and the different material
contexts and domains in which we live, but it
has some key problematics of its own. For
example, it isan attempt to stug artefacts in
settings free from a reductionist perspective
(that schools can only be studied via
architectural study or via the discipline of
education) and it is wary of a simple voices of
experience approach (that we can only study
what the studied vig as important). Material
culture studies envolve decisions about what
matters, specificities, local contexts and global
significancé®.

Ao longo de uma décadade 1900 a 19100

cinematoégrafo circulou em algumas instituicbes escolares na

% Traducg&o: [...] O termo cultura material parece ser menos problematico,
se preocupa com a relevancia dos mundos sociais, e os diferentes contextos
materiais e dominios em que vivemasas ha algumas problematicas
fundamentais em si. Por exemplo, é na tentativa de estudar artefatos em
ambientes livres de uma perspectiva reducionista (que as escolas s6 podem
ser estudadas através de estudo de arquitetura ou através da disciplina de
educgdo) e, é cauteloso com vozes simples de abordagem experimental
(que s6 podemos estudar o que o estudo vé como importante). O estudo da
cultura material leva em conta o que realmente importa as especificidades,
0s contextos locais e o significado global.
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Europa e na Expasiio Universal de 1910, em Bruxéfas
Tornouse um problema educacional a partir do entendimento
de diferentes grupo®s quaisse fixavam ngoerigo atribuido

aos filmes diante das producdes filmicas para a formacéo
moral.

Na supracitad&xposicao realizara-se 69 congressos
internacionais e nacionais e o cinematografo foi abordado
como tem8tica em quatro del es:
D6Education Popul aire (30.08. a
International des Archivistes et des Bibliotecaires (28 a
31.08.1910) o, n o Al Congr ®s
Familialei Apr s LO6Age DO6£cole (21 a
Congrés International de la Cinematographie et des ses
Applications (02 a 15.09.1910) 0.
dessa nova tecnologia mmbiente escolar provocaria alguma
mudanca. As discussfes que circularam nos congressos
tratavam o cinematégrafo como um problema da ordem dos
bons costumes e da moral social. Por outro lado, registsgam
debates sobre os beneficios do cinematégrafoocomeio
atrativo, em contraponto ao enfadonho método escolar anterior.

De acordo com Jonathas Serrano e Francisco Venancio
Fil ho (1930), no Al Congr ®s
Familialei Apr s LO&6Age DO6E£coleo (Figu
Marie Bertinof®, Presidente do Jardim de Infancia da Unido

0 O Brasil participou dessa Exposicdo com diversas comissdes (e obteve
diversas premiacdes) entre as quais destaeariscola Agricola da Bahia,
Lyceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo, Museu Comercial do Rio de
Janeiro, Escola Agricola de Goyana (Pernampugscola Polytechnica de

Sd0 Paulo e Museu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. E oportuno
destacar a numerosa contribuicdo dos Estados de Pernambuco, Amazonas e
Para e o nimero de premiagdes recebidas por instituicbes e indUstrias locais
destes estadogDados obtidos a partir do Diario Oficial da Uniao de
26.12.1910 [p.3 a 8] Secédo 1). Disponivel em:
<http://www.jusbrasil.com.b¥ Acesso em: 15 jun. 2014.

™t Jonathan Serrano e Francisco Venancio Filho apontalivro Cinema e
Educacao de 1930 a participacdo de Bertinot nas definicdes sobre o cinema
escolar a partir do 111l Congr®s Intern



http://www.jusbrasil.com.br/

95

Familiar de Paris, apresentou seu ponto de vista referente ao
cinema escolar no qual evidencia que as peliculas eram
provocativas e inconvenient

Figural6il I I Congr s Etuocation Famdiglei o n a | D

Fonte: Expo 1910

2 No texto Ecole de Formation Sociale provoca questionamentos a respeito
da formacgdo danfancia e dos métodos de ensino e apresenta uma intensa
preocupacdo com a higiene moral da infancia. Todavia, nos estudos dos
documentos encontrados até o momento ndo ha no discurso e na tese da
Prof® Bertinot qualquer referéncia aos maleficios moraisirtgma escolar.

In: Rapports preséntés a la V Section du lll Congrés International
D6£ducati on Famil i al e Bidibliathegae d&r u x e
Congres Internationaux, 1910. Disponivel emhttgs://archive.org’.

Acesso em: 15 jun. 2014.

3 pagina (particular belga) sem fins lucrativos, que disponibiliza parte de
um acervo pessoal. Disponivel emhttp://users.telenet.be/expol$10
Acesso em: 10 set. 2014.
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A preocupacao apontada nth Congresso pode ser

entendidacom base nareflexdfo e nj ami n (2012, p
registro de um filme, sobretudo, o de um filme sonoro, oferece
uma visdo que nunca antes e em lugar n@nhdi o i conceb?2\y

A problemética sobre a moral e o cinema vinggaa
principio, a preocupacdo acerca dos aspectosreddidade
exibidos pelo cinematografo. Hécerta preocupagdo com a
presencalo aparato na instituicdo escolarincipalmentecom

0 canpo de visdo do espectador (alunm), seja,que relacao
entre o objeto e 0 espectador culminara em uma determinada
cultura. Tecese o choque entre a presenca de um aparato de
um grau de racionalizacdo e a desterritorializacdo da cultura. O
discurso comuriativo racional do cinematografo fabrica um
campo de visdo e possivelmententre a forma de
entretenimento e distracaaonarca distintiva do cinematégrafo

na sociedade e sua circulacdo nas eseplasderia chocase

com os preceitos da difusdo da edé@cagscolamo que se
refere ao civizar, higienizar e homogeneizacda massa.

A prudéncia ou a preocupagdo com o0 uso do
cinematografo na educagaonanifestadas nos congressos
realizados na exposicao de 19p@demser compreendidas
com base na reflexate Benito Escolano (2012, p.15uando
diz que fiLa cultura material de la educacion es para la
etnohistoria el registro o catdlogo de experiencias que
conducen a la produccion de los objetos em que se concretiza
di cha cDeveseu tarabém registrar essprudéncia
relacionadaa formacédo dos Estadewmcao, que ocorrem nesse
mesmo periodo. A atencdo a difusdo da cultura proépria,
regional e localas quaigormulam o Estadmacédo modifica
se a partir dos aparatos préprios de mediadores culturais, tais
comoo cinematografo.

O aparelhoem circulagdo nos espacos escolares e
sociais, compreendido pelos debates como os ocorridos na
Exposicéo, indica, de certo modan entendimento de que a
insercdo dessa tecnologia na escola, como expde Benito
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Escolano (2012),pode constituir certoethos individual e
coletivo. No Estadmacado todo e qualquer artefato que possa
minar as forgas coletivas de uma identidade deveriam passar
por uma regulacéo do estado.

No | Congréss International de la Cinematographie et
des ses Apjtations* houve manifestacdes comobjetivo de
agregar forcas intelectuais, politicas e materiais para
desenvolver e difundir a cinematografia educativa. Os
participantes dess€ongresso expressavam o0 interesse em
desenvolver a cinematografia educativaadd a ciéncia.
Abordaram razdes praticas para integrar o cinematografo aos
métodos de ensino, bem como a iminente necessidade de
formacao tedrica e técnica que deveriam tesgaregimentais.

Os membros ddCongresso ndo se abstiveram de apontar o
lugar desa nova industria na relacdo comercial com a
educacao escolar. A discussdo pareceu refletir os conflitos da
modernidade, em que a natureza do homem moderno (e nesse
caso, seu invento) deveria passar por uma regulacdo e um
controle social. Isso narraria @amadurecimento do processo
capitalista e posicionaria a segunda naturea@écnica como

a obtencdo do conheciment@onforme Pesavento (1997,
p.19):

E somente com o amadurecer do processo
capitalista em curso que a tecnologia
apresentard o seu cardtde dominio ndo sé
sobre a natureza, mas também de controle
social, dos homens sobre 0s seus semelhantes.
Na verdade foi com o amadurecimento do
capitalismo que a aplicagdo da ciéncia a
tecnologia transformou radicalmente as

™ Fonte: CinéJournal (7 Mayi 27 August) 19103° anoi n°102. 6 de
agosto de 1910 (p. 3 e 4); 32 ano n? 9% de julho de 1910 (p#45); 02 de
julho de 1910" 3° ano n° 97(p.5 e 6); 18 junho 19418° anoi n° 95, (p.9
10) Media History Digital Library. Dispduel em:
<http://mediahistoryproject.org/ e <https://archive.org/ Acesso em: 15
mai 2013.
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condicdes de existéncia. Estaciedade entre
ciéncia e tecnologia, de um lado, e sociedade
capitalista, de outro, tornese tdo intima que
passou ao senso comum entender a tecnologia
como extensdo do conhecimento cientifico, ou
com aplicacdo da ciéncia ao processo produtivo
capitalish.

Outros pontos que marcam a integragdo do
cinematografo a escqla partir doCongresso de 191889 em
primeiro lugar, a possibilidade de experienciar os fenémenos
praticos através da visualidade dos filmes, isto €, o cinema
tornouse a experiéncia ooreta. Bn segundoa expressao da
representacdo da realidade social a partir da cinematografia
educativaa fim dedesenvolver os estudos das licdes de coisas
Tal situacaofoi percebida por Thomas A. Bbn @ observar
seu netaque faziaa s | i - » e maxim® da enfladonpara
um m2ni mo de i nd endmcios £96). A( Serr a
materialidade compreendida como meio para perceber a
realidade torn@e um suporte de um sistema simbolico
educacional, cultural, econémico e politico.

A modernidade- na forma agorica das Exposicoes
Universais- e a cinematografia compuseram a escolarizdedo
modo singular Como afirmou Lawn (2013)psimodel os
foram os artefatos fundamentais na traducdo entre o mundo
pr 8ti co eNadforma desconstituit cnaundo prabié
que a forca da materialidade escolar circula no processo de
difusdo da educacéo escolar.

2.2 A chegada do trem a estacéo

A crenca na necessidade de um selo moral para o
capital cinematografico, na macroestrutura (educag¢ao
cultura) do Estanl pode ser aracterizadgela ascensao dos
diferentes conselhos nacionais de censura e o principio da
necessidade do cinema nacional. A minoria proprietaria do
capital cinematografico estimylaegundo Benjamin (2012, p.
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83),irepresenta-»es imbh3guasas|[ e.
recepcdo coletiva simultanea e a forma do registro da vida
moderna agreyamao cinematdgrafo a suposicdo politica de
gue havia uma fHamea-ao entre
cultura de massa @ promocgdode modelos positivos de
imitacda O aparatpna condicdo em que a forma escolar de
conhecimento do mundo material advém dos sentidos
(VALDEMARIN , 2010), expressa partir de 1900, um status

da imposicdo de um modelo de cultura material diante do
cinematografo no espaco escolar.

O mercad escolar para esse tipo de aparato interessa
em grande parie ciéncia e tambéras praticas de renovacéao
pedagodgicaParte desse toqua Medusapassoua ameacar as
culturas particulares dos paises e a integracédo do cinematografo
na educacao escola, parcialmente fez emergir a censura.
Essa censura caracterize@ primeiramente,na entrada e
circul a-«o do Afcorpo estr
cinematograficas nos Estados Unido& solucdo para a
regulacao foia criagdg em 1907 da United Film Service
Protection Association (UFSPANos bastidores controlada por
Thomas Edison. O controle se dava pela exploracdo das
patentes de equipamentos e outros produtos. Essa preocupacao
ocorre segundo Hansen (20Q4jocalizada no controle do
mercado cinematograficpela Rithé fabrica francesa no
mercado americano queem 1908 representava 60% da
circulacao de filmes no Estados Unidos.

A Pathé Fréeres realmente aparece circulando em
diferentes territorios na década de 1900 a 1910, conforme &
possivel notar em veilas de publicidaddevariospaises.
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Figural7 - A La Conquéte Du MondePathé
A LA CONQUETE DU MONDE

* 3cene vécue

PATHE FRERES [ '89419..
& ‘

A e

Seavenlr de I “OMNIA-PATHE
6 Bbenard Memtmarire

Fonte: Publicité PathEréresi Cinéma Omnia Pathé (193%)

Figural8- Societa Anonima ItalianaPathé Freres Cinema

Font e: L 6 Aihematogrhfial Riviata IlustratQuindicinale di Arte
ed Industria Cinematografica (191%)

'S Disponivel em: <http://wangfolyo.blogspot.com.br/2013/03/attunes
mindenutthodit.htmb Acesso em: 14 ago. 2014.

"® Disponivel em: <
http://www.rivistecinema.it/goto.aspage=2&Catalog=C300653
Acesso em: 12 jun. de 2014.
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Figural9- Pathé "uma instituicdo carioca"

do
20 dr Sﬂcmhro laboriosa colonia italiana nu A NOHrI.n smpletou mais um anniversario no dia ‘H’
moron condignamente |uu|l' data da hi Fon-Fon» ndo julga tarde para enviar dnl""
spertina toda a sinceridade de suds
citagdes por essa data festiva

a8 justissimas homenagens
Ita a nobre colonia pelo realce com que as levou w el Fi
rd
O Pathé ¢ quasi que uma instituigho carioca. llnv‘\’l
alguem llcill herolca cidade que ndo tenhd a
Nio

> mple
8 re-
dade  Sva installagdo. E fol um dia de festa p
¢ para o publico que, apezar da chuva que cahia, fol
0 fol muito festejado a Armaldo & C. as suas felicitagOes

! CO N 'I'I N E N T AL :::r"l':;:'::'m mvamr + CARLOS SCHLOSSER & .-Rio de Jael®

Aigos pra uo tchnio | AVERIGa Cental, 3 - Calxa . 1181

Fonte: Semanario Fon Fon Edic&o 0039 (1910)

Parte da preocupac@om aparatos cujasaracteristicas
de mediadores culturais, tais como o cinematografo, ocorre
pelo movimento mimético associaddormacgdo da massa.sO
Estados Unidos demonatampreocupacdo que o dominio das
empresas estrangeiras mercado cinematograficalém dese
tornarum problema de concorréncia, fazia objecées morais aos
temas da Pathé (distribuidora de filmes). O controle de filmes e
distribuicdo dos cinematégrafoalém das questbes morais
associsseaforca social atribuida ao aparato.

Na Italiae no Brasil (1900 1915)% comoilustrado
através ds figuras 18 e 19 também circularam filmes e
cinematografos da Pathé Fréfes Italia, durante a Primeira

" Biblioteca  Nacional  Digital  Brasil.  Disponivel  em:

<http://bndigital.bn.br/hemerotedfigital/> Acesso em01 set. 2013.

8 pathé Fere o Brasil, ver: Foster, Lila. Apontamentos para um estudo
sobre a PathBaby no Brasil. XVIII SOCINEi O novissimo cinema
Latino-americano. Fortaleza, 2014. CONDE, William N. Marc Ferrez &
Filhos: Comércio, distribuicdo e exibicdo n@simoérdios do cinema
brasileiro (19051912). Programa de Pg@saduacdo em Comunicacao
(Dissertacéo). Rio de Janei)12.

" No Brasil, a Pathé Fréres era representada pela empresa Marc Ferrez &
Filhos. O anuncio no Semanério Fon Fon (1910) apresenta uma forma
distinta da prese- a de fium <cor po ,edfetentadogei r
exposto anteriormente, da relacdo do Estados Unidos com a Pathé& Fpére.
Pathé é quasi que uma instituicdo carioca. Havera, por acaso, alguem
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Guerra Mundial (1914 1918)tornous e um gr ande fe
d e c i aravesdasempresas cimeatograficas Gaumont e
Pathé Freres Tais empresasexibem simultaneamente
(cinejornais) 0S aconteci mentos

moderna. A ltdliaem 192Q0criaoComi t at o per I 61
cinematografic?®’ e, em 1921,La Rivista Cinematografica
Torino. Esta dltimaa nunci a nlol Consiglio

Cinematograficheo em gue dest a
representante da Direcdo da Instrucédo Primaria.

Not i amo pertanto, cho ™
| 6i nnovazione |l a quale stal
Consiglio wn raporeentante di Enti. che
presiedono lé&& Cinematografia educativa.

Dalle colone di questa Rivista, tentammo

sempre di porre in evidenza la grande influenza

che il Cinematografo yp esercitare nel campo

didattico, percio suno vivamente comigciuti

che questadeprecata industria, venga cosi
autorevolmente valorizzata, come mezzo
scientifico e morale. Ci auguriamo che i due

nesta heroica cidade que nao tenha assistido as sesstsseatoa Pathé?

N&o acreditamos. Pois, o Pathé completou no dia 18 o 3° anniversario da
sua instalacéo. E foi um dia de festa para os proprietarios e para o publico
que, apezar da chuva que cahia, foi levar a Arnaldo & C. as suas
f el i ci(Figa 18) Interéssa registrar que a Pathé é notadamente, na
primeira década do século XX, a empresa que mais fez circular
cinematégrafos e fitas. Vale lembrar que conforme demonstrado na (Fig.
16) a forma de cinematdgrafos ambulantes era comuns no Brasil. Em Santa
Cataina, vale destacar que Julio Moura e Julianete possuiam aparelhos
Pathé Fréres e concomitantemente, circulavam produzindo e projetando
filmes.

8 Ver: Manetti, Daniela. Un'arma poderosissima. Industria
cinematografica e Stato durante il fascismo(1922 7 1943). Milano,
EditoraFrancoAngeli, 2012. E, ROSA, Cristina Souza Bara além das
fronteiras nacionais: Um estudo comparado entre os Institutos de
Cinema Educativo do Estado Novo e do Fascismo (192945). Niteroi:
Programa de PéGraduagdo em Historia, riversidade Federal
Fluminense, (Tese de Doutorado), 2008.
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funzionari deigynati dal Ministero, esplichino

ogni loro attitudine, affinché quel dmpito,

el evatissimo ed essenzi
possa trarre dal Cinematografo, ttituquei
benefici chdéesso, gui dat
da coscienze rettepp largamente dispensate.

(La Rivista Cinematografica, 1921, p3)*%

Um novo estagio do discurso visual estava em ascensao
como discursosocial, cultural e educacional. O prototipo e
efusivo processo de expansdo do capital do mercado
cinematografico possuia um enorme apelo diante da formacéo
da massaO cinematografo como um objeto em viagem por
campos de saberes e também de comércio secteorao
conceito da difusdo da educacéo escolar. Como um objeto da
cultura material escolar trouxentre as passagens por diversos
territérios e industrias cinematograficas, elementos distintos
para a producdo dessa cultura material escolar produzida nas
relacdes do fazer escolar brasileiro.

Os conteudos escolarescom a presenca do
cinematégrafo nas primeiras décadas do séculg 330
marcados pelos preceitos da ciénaim, higienismo e do
desenvolvimento moral. A educacdo escolar no Brasil estava
em comexao com as discussdes presentes mundialmente sobre a
adocaoaspraticas eosusos do cinematografo na escola.

8 Traducdo: Portanto, vemos que é muito boa a inovacdo dos estados que
aderiram ao Conselho com um representante das autoridades do governo a
Cinematografia educacional. A partir das colunas destésta, sempre
tentamos destacar a grande influéncia que o cinema pode exercer no ensino,
portanto, € um grande prazer que esta industria obsoleta, é reforcada com
tanta autoridade, como um meio de cientifico e moral. Esperamos que 0s
dois funcionarios dggnados pelo Ministério, em causa tem a sua atitude
toda, entdo essa tarefa, muito alto e essencial, que é a educacao, derivam de
cinema, que possa todos esses beneficios, impulsionado por consciéncias
agudas e verticais inteligéncias, em grande parte gisgppensar..

82 Disponivel em:
<http://www.rivistecinema.it/goto.asp?Page=4&Catalog=i0397%.

Acesso em: 11 jun. 2013.
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Para Lawn (2009) as tecnologias pedagogicas,
principalmente as que se referem as imagens, abrem pastas
a universalizagdo do conhecimer@hébito de observacéo e a
cultura visual foram reconhecidos tanto pela industemo
pelocomércio gelaciéncia como uma linguagem universal. A
técnica cinematografica como procedimento de ensinamento
excetuase da antiga contemplacdo dos objetos dwgseus
escolares,das pinturas e da propria fotografia. O solo das
experiéncias educacionais partir da técnica cinematografica
pode ser lid na composicdo do filmé&\ viagema Lua de
Georges MéliésO dominio da técnica quseletivamente leva
ao espacaim professorym mago,um palhaco, um magistrado
e outros dois personagens, cega o olho do sol de Ho6rus no
satélite (lua) Tratase deuma metafora que pode explicar a
intermiténcia entre a técnicque consistia na forca do homem
e outra arte denominad como segunda técnica em que 0O
homem em certa medida se distancia da natureza
(BENJAMIN, 2012). Parte da modificacdo técnica reside na
forma da observacdonpa qual a cultura visual, como
argumentou Lawn (2009), passou a ser notada pelas industrias,
pelocomércio eela ciéncia.

O diferencial das técnicas nas tecnologias pedagdgicas,
além de minimizar a presenca do homem, empreendia a
possi bil i dad,eou degn, dai atme falerit aor 0
processo de aprendizagem. As renovacfes pedagogicas e da
prépria modernidade escolar tecesm a partir dos discursos e
dos objetos visiveis como talismasa dmodernidade.
Compreendendo que a organizacdo da sociedade industrial
ocorre dentro de um sistemaundo e conformeargumentou
John Meyer (2000) no livré\ DifusdoMundial da Escola
organizado por Antonio No6voa e Jurgen Schrieweras
instituicbes escolares e as praticas de escolarizacao
demonstram qgue a educa-«0 ® uma
estandardi zadabo, se ancora em pil
e possli normagpara dispositivos comuns mundialmente.
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O cinematografo na cultura escolar pode ser percebido
nos discursos de intelectuaism politicasvoltadas s&educacéo
brasileira a partir de 1900quase como um objeto
estandardizadopara a escolarizacdoAcoplouse a esses
discursos a circulagéo @presenca industrial e comercial do
capital cinematograficoSao elementos quena condicdo de
formacgao podem ser transcritos pelo mita Mledusano qual
um olhar petrifica a formacdo do homegssse olhar para
Medusa (estética fordistaylorista) seria a auto alienacao
tanto das politicas educacionais quanto do alperante
praticas com o cinematografo.

2.30 homemmosca: Um feixe de luz na escuridao e a

Instrucdo Publica no Brasil
Figura20 - Proj»et.g civilizador

Fonte: I magem do iPi hmememHMoekdoL I 4
A vida modernaseevidencia pelas injuncées do mundo
material e as relacbes dos homens, suas praticas com a
materialidade (PESEZ, 2005). Como a cultura mdtesé&a
exprime nos objetos etesestaopresentes nas infraestruturas,
0 consumo/producado sensivel na rela¢cdmo homemcom o
objeto se formula na pratica e na histodas coisas. A
comercializagcdo e as politicas de consumo de determinados
aparatos nas nfraestruturas governamentais passam pela
constituicdo dos saberes pedagodgicos e de um projeto politico
pedagogico de formacédo do homem (BOTO, 2003).
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Os estudos do objeto escolar refinam a possibilidade de

historiar as praticas por escremeras relacéesnicro e macro
da cultura escolafNa forma da educacgao escolas objetos
enunciam forcas politicas, historicas, culturais e so@ads
circulacaodestes artefatasterfere e/ou representa um modelo
de educacdo. A modernidade expressa pelas instituigdes
nege caso especificpelas instituicbes escolareassume um
simbolo de futuro e progresdoe acordo com Lawn (2009, p.

28-29):

Education as a field became a symbol of
competition between nations, a visible sign of
Darwinian  striving for innovation and
excellence in the nineteenth century. It was part
of the spectacle and a site of spectacle. It was a
sign of national indentity and its progress and a
model of the future, containing the model
objects of change, required to improve.
Through object, dator performance, it allowed
comparison. Expos left museums as their
inheritance, with the same duties in teaching,
and increasingly in research. Using shared
systems of classification, they were obliged,
either scientifically, through trade or empire, to
acquire models and artefacts associated with
common categories. The imperial and trade
contexts imbued the whole process of spectacle
and comparison and left education with a
significant legacy which was threaded through
its objects and their systems ofssifications.
Many of the subjects of study in histories of
education, culturally embedded and even
nationalised inside their local systems, owe
their arrival, ubiquity and longevity to the
processes of competition and comparison
operating in the exhibitins and museums.
Their commonality across far flung sites, they
owe to comercial processes of production, the
rise of pedagical support services, and state
strategies of modernisation. Comparison and
competition produced common or homologous
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material effets in education across many
borders.

The futures of education were modelled
through this system and its associated
pedagogies, and not until the future became
catastrophic or ungovernable did modernity
begin to retreta from this mode of production in
eduatior™.

O fazer educacional e a materialidade escolar torraram
se pontos déensdegara o projeto politico de modernidade do
pais. A complexa trama da modernidade se desenha em
diferentes territérios, tempos e praticas sociais de modo
destoante. As intariténcias em nomear e ter praticas de
modernidade ocormne a partir da cultura materialesta

8 Traducdo: A Educacdo como um campo torseuum simboloda
concorréncia entre nag¢des, um sinal visivel da luta darwiniana pela
inovagdo e exceléncia no século XIX. Era parte do espetaculo e um local do
espetédculo. Era um sinal de identidade nacional, do seu progresso e um
modelo do futuro, que continha os dbg de modelo de mudanca,
necessarias para melhorar. Através do objeto, os dados ou o desempenho,
permitia a comparagcdo. As Exposi¢cdes deixaram 0S museus como sua
heranca, com os mesmos deveres no ensino, e cada vez mais em pesquisa.
Usando sistemas compilrados de classificacdo, eles foram obrigados,
quer cientificamente, através do comércio ou império, a adquirir modelos e
artefatos associados a categorias comuns. Os contextos imperiais e
comerciais imbuidos de todo o processo de espetaculo e comparacdo
abandonaram o ensino com um legado significativo, que foi passada através
de seus objetos e os seus sistemas de classificacdes. Muitos dos temas de
estudo na histdria da educacao, culturalmente incorporados e até mesmo
nacionalizados dentro de seus sistentocais, devem a sua chegada, a
ubiquidade e longevidade aos processos de concorréncia e comparagéo que
operavam nas Exposi¢cBes e museus. Seu tragco comum em lugares distantes
devese a processos comerciais de producdo, o aumento de servigos de
apoio pedgogico e estratégias estaduais de modernizagdo. A Comparacao e
a competicdo produziram efeitos materiais comuns ou homodlogos na
educacdo através de muitas fronteiras. Os futuros da educacdo foram
modelados através deste sistema e suas pedagogias asseciz@asté o

futuro se tornariam catastroficas ou ingovernaveis caso a modernidade
comecasse a se retirar deste modo de producgdo na educacao.
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subdividida entre a experiéncia do homem no processo de
producdo (técnica) @a utilizacdo dos produtos materiais
consumo- (PESEZ,2005). A producao da concon@a eda
comparacao do modo de producdo educativa aparece permeada
pelodesenvolvimento de métodos educativos que fluem entre a
producdo eo consumo em sociedadeAlém disso, o0s
procedimentos diante das condicbes materiais projetam as
estratégias pedagagis para alcar a modernizacao estatal.

Isso consiste em levar em conta as condigbes do
processo de escolarizac&o a dimensao histérica aliada a
presenca de determinadas materialidaddeste caso o
cinematografo esta entre a construcdo politica de uma
modernidade brasileiraem um discurso social potencialmente
da esfera publica se ajustas forcas trauméaticas da
modernizacdo- e no horizonte uma formacdo nacional por
meio da educacéo.

Na afirmativa de Lawn (2009) ha algo que se deseja
evidenciar as Exposic6esUniversais que deixam além do
processo de comparagdo e concorréncia, taneatre a

educa-«0 e a cul t,wman fmatha rtii &la - «

de determinadas materialidademvendo assim,na esteira da
histéria a permanéncia tanta deferén@a de classificacao

cienffictados objetos, quanto por mei

statusodo na | -gica de mercadori
Dizer que essa classificagdo e comercializagdo
vinculada ao fazer escolar existiram pode tender a anumgiar u
transplante cultural da materialidad®rém como se dialoga
com uma perspectivde que tanto a modernidade quanto a
modernizacdo se efetivam nas préticas sociais e culturais dos
homens- experiéncias de producdo e de consumo em um
sistemamundo -, dispositivos comuns circulam , ecomo
destaca Lawn (2009% nos sistemas locais embutidos dessas
praticas que se operam a cultura material. Os talismas da
modernidade, tal como o cinematégrafo, circulam para além do
potencial emancipador, da forca da censutta eontrole como

a

C
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um mediador culturglLIMA E FONSECA 2012).

Os contornosque se refinam a partir da compreensao
do cinematdgrafo no fazer escolar como um mediador cyltural
perceben e incllemdiferentes linguagens, expressoes e formas
de representar anundo. De toda forma, nas diferentes
passagens por territorios e temporalidades o olgetmite
avanca para uma mesticagéinda cultura material escolar.
Via de regrao que leva a uma imposicdo de determinadas
materialidade e mesmo subsidia a tensdo tlansplante
cultural sdo os dominios econdmicos e da producdo de
determinada tecnologia para diferentes projetos pedagdgicos
em distintos paises. Emerge do desenvolvimento tecnoldgico a
necessidade do controle governamerdatensurai essa por
nocdo da rral e em nome do controle de determinadas
culturas.A circulacdo do cinematégrafo em diferentes espacos
escolares e ndo escolares elabaraa historia embutido
nests sentide comerciais e também conotagfes distintas de
culturas, nas quais foram produzsde consumidos.

No espago escolar brasileira sua presencgado
cinematografo se ¢d@e formapontual na década de 1910e
1920, em algumas instituicbes, a@ainda que de modos
diferenciados circulava tambémpor determinadagmpresas
Também estava predemos grupos escolaresem sessdes
especiaipara criancas erinemas das cidades.

8 A identificacdo com o termo mesticagem parte da histéria conectada em
Gruzinski A ideia de mistura entre difemtes culturgsguando falamos de

um objetg pode e deve evidenciar tanto as formas das préaticas sociais e
culturais de determinados grupos quanto as inovac¢des no objeto a partir da
circulacdo e entre diferentes campos de saberes. A constituicio de novas
formas para determinado aparato decorre efetivamente da construcdo das
experiéncias do homem na producéo,consumo eem suapratica social,
educacional e cultural coessemesmoaparato Com o cinematégrafo sao
caracteristicas dessa mesticagem a juncdentdies fotograficas e de armas,

ou mesmo a forma de representar o cotidiano como demonstrado pelos
irmaos LumiéreAo encontrarmos um cinemat - g
estamos diante de uma adaptacdo, mas da atracdo comercial, como também
da necessidadeintencionalidade dos usos desse objeto.
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Ha na histéria

olhar pelaranhura. Parte dos discursos de intelectuais da

Certa vez li por ai, ou vi num filme, que quando
0s judeus eram levados pelos alemées naqueles
vagbes fechados, de transportar gddeom
apenas uma ranhura na parte giaa que
entrasse um pouco de & enquanto iam
atravessando campos com cheiro de capim
umido, escolhiam o melhor narrador entre eles
e, subindeo em seus ombros, o elevavam até a
ranhura para que fosse descrevendo a paisagem
e contando o que via confoemo trem
avancava.

Eu agora estou convencida de que entre eles
deve ter havido muitos que preferiam imaginar
as maravilhas contadas pelo companheiro a ter
o privilégio de olhar pela ranhura. (LETELIER,
2015,p. 75-76)

da instrucdo puldibrasileira um certo

educacdo do periodo narrarelevados sobre os ombros,

pai sagens
recortes e interpretar

Aprogn- sti camlaoclha o b
a cada instaatenirar apaisagenguese

move com 0 movimento do transporneojetandouma forma
Amel hor o para a educa-«o do
Esse olhar pela ranhura apresesdga partir de um

pensamento politico que revela a instrucdo publica brasileira.

r e

C

Br as

Parte da for ma- «o0 eserantrooentralas s u g e

estrutur as
e, tambémguea func

sociais e a produ-«o

ao eo lugar social da instrucao publica

seria ajustar a realidade local.

as [ .. .] Ainterpreta-n»
cognitivas e ideolégicas quanda nos dizem
respeito, ja que o processo social por elas
narradoi de modo fArealistad
face das questdes e com os recursos intelectuais
gque o seu tempo tornou disponiveis
permanece, ele mesmo em varios sentidos em
aberto. [...] (BOTELHO, @11, p. 1617).

e s
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u
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Observase hoje nessas interpretacges possibilidade
de olhar por uma ranhura, portanto, narrar o Brasil e idestific
lo na ordem mundial com suas particularidades politicas,
sociais e culturajg porque néo dizer, da vida materaghartir
da qual seonstruiu historicamente uma interpretacéo de atraso
e da necessidade de ajusterdem mundial.

As particularidades historigasdiante do mundo
material e d desenvolvimento tecnolégico de ordem mundial
sempre pewamna construcdo daofmacao social brasileira.
Noticias e a¢cdes de modernizagédo e de usos de novas técnicas
para o desenvolvimento dos paises circulaeamo que diz
respeito a educacgaoonstruiuse pelas Exposi¢cdes Universais
uma relacdo de préaticamntre os métodos eas tecnologias
pedagdgicas adotesl em diferentes territorios.

No sentido das interpretacO@® Brasil no periodo
proposto por esteestudo, é fato a inviabilidade de ter
ferramentas ,e como disse Botelho (2011)os recursos
intelectuais da época diferenciam dos atuais. Os esfor¢os
politicos e intelectuajsem grande medigdachamavam para
suas praticas a possibilidade de modernizar o Brasil. Olhar para
os discursos por meio dessa compreentgémase necessario
para ndaoos detercomo fiverdadé e pratica coneta na
constituicdo da prépria instrucéo publica brasileira.

Do ponto de vistados discursos sobres problemas
sociais e da desigualdade de acessmstituicdes modernas,
tais como a escola]esaparecem quase sempre culpabilizando
a forma anterior dgoverno politico gelo atraso das técnicas
modernas chegarem ao pais. Tanto os problemas sociais quanto
de desenvolvimento estdo associaéladeia de criar um Unico
projeto pedagogico politico de instrucdos quais, pelas
condi¢cbes de particularidadeomo afirma Ricupero (2011), e
dentro do proprio confronto de formacdo de um pensamento
politico brasileiro, alinha-se as questdes elaborasl nos
centros capitaliseae, na forma de um sisterraundq se
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projetam nos paises dependentes e periféricos. afgio da
populacdo brasileiratema recorrente nos estudos sobre as
instituicbes escolaresaparece entretecida com a crise de
modernizacdo do paisa higiene da populacdms problemas
sanitarios, a vida na cidades malogros sociais, @80 menos
importante a industrializacdo. Aspectos eminentemente
relacionados ao processo de modernizagdo que se vinculam ao
desenvolvimento da instrucao publica.

Em suas particularidades,vala moderna brasileira se
toma em comparacaaaelaobservada por Baudelai(2001),
em Pari s, anotadas nas olbras,
Sdore modernidadge ou mesmoa apresentada pelos irméaos
Lumiéere Hansen (2004) diz sobre uma tendéncia ao analisar a
insercdo do cinema na vida modegugo modo prototipico

[...] figura cono uma parte violenta da
reestruturacdo da percepgéo e interacdo humana
promovida pelos modos de producdo e pelo
intercambio industrial capitalista, enfim, pela
tecnologia moderna, como os trens, a
fotografia, a luz elétrica, o telégrafo e o telefone
[...] (HANSEN, 2004, p. 406).

Em uma mobilizacdo da instrucdo publica associada as
questbes dos problemas sociais pesteriormente, a uma
tentativa de representar a brasilidade primeiros usos do
cinematoégrafo no Brasil ocorrem com a filmagem realizada po
Oswaldo Cruz tendo por tema o combate a febre amarela e a
recémdescoberta da doenca de Chadzasas filmagens foram
exibidas na Exposicao Internacional de Higiersan Dresden
no anode 191% e mostramos problemas relacionados ao

% Qutras informacdes pertinentes ao documentario que possui as filmagens
exibidas podem ser acessadas no portal da FIOQREUhdacdo Oswaldo
Cruz. Disponivel em: kttp://portal.fiocruz.br/pbr/content/v%C3%ADdeo
cinemat%C3%B3grafbrasileircemdresder. Acesso em10 ago. 2013.

P


http://portal.fiocruz.br/pt-br/content/v%C3%ADdeo-cinemat%C3%B3grafo-brasileiro-em-dresden
http://portal.fiocruz.br/pt-br/content/v%C3%ADdeo-cinemat%C3%B3grafo-brasileiro-em-dresden
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saneamento no paiBari passy Edgar Roquettintd®, em
191Q nas atividades no Museu Naciohal organizou a
filmoteca do Museu. A partir do Decret@ 7.862, de 9 de
fevereiro de 1910, e do Decreto N° 9.211, de 15 de dezembro
de 1911, que regulamentavam o funcionamento dseMu
Nacional, a filmoteca passa a fazer parte do corpo de colecdes
didaticas que deveriam compor 0os museus escolares. Como a
filmoteca constituise a partir dos preceitos gerais da
pedagogia moderna, os filmesnto da filmoteca do Museu
Nacional como os advindos das grandes industrias
cinematogréaficas, como Distributed by De Vry School Films
Il nc. ou Pat h%® passtaemsseridenonenaden t
como licbes de coisis

Para além dos filmes adquiridos nas industrias Pathé e

8 Médico por formacdo, tendo exercido atividades na area de medicina
legal e saitaria, seu interesse pela antropologia fisica foi, contudo, ai
despertado, bem como a, por assim dizer, sensibilidade etnografica que Ihe
distinguel expressa ja em sua tese, defendida em 1905, sobre a prética da
medicina entre os indios. Professor do 8Mudfacional do Rio de Janeiro

por trinta anos desde 1905, foi também seu diretor entre 1926 e 1935.
Membro da Academia Brasileira de Ciéncias e também um viajante,
integrou expedic¢8es cientificas ao Rio Grande do Sul, em 1906, e, em 1912,
a Comissdo de Lhms Telegraficas e Estratégicas de Mato Grosso ao
Amazonasi a célebre Comissdo Ronddnentre outras. Ali se ocupou
especialmente em registrar as condiges dos Nhambikuara e dos Paresis,
apresentadas posteriormente no seu livio Rondénia, de 1917. Er @l@uto
projeto de lei da criacdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo. In:
BOTELHO, André. Um antrop6logo sem qualidades. Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais. Vol. 24, N° 70, Sdo Paulo, 2009. [p1IrA}.

87 Desde 1906, por meio do Decreto n° 160&8ale dezembro de 1906,

que criava o Ministério dos Negdcios da Agricultura, Industria e Comércio,

0 Museu Nacional estabeleese sobre a jurisdicdo desse Ministério. Por
meio do Decreto n° 7.501 de 12 de agosto de 1909, passa a ser vinculado ao
Ministério da Agricultura, Industria e Comércio.

8 O aprofundamento a respeito das colecdes de licdes de coisas filmicas
serd apresentado no Il Capitulo.

8 De acordo com Jonathas Serrano e Venancio Filho (1930) as indstrias
De Vry e Pathé denominaram como licdescoisas suas cole¢@es de filmes
destinados a educacao.
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De Vry, a filmoteca do Muse Nacional, de acordo com
relatorio do Ministério dos Negocios da Agricultura, Industria
e Comércio (1912913, p. 78)6rgdo ao qual o Museu estava
swbordinado nesse periodo, apresenta resultado da
filmografia propria. Aproducaados filmesda instiuicAonesse

ano acorouse naexpedicao realizada por Roquette Pinto, em
1912, através da Comissdao Rondon, na qual o estudioso
realizou filmagens com os indios, que passariam a compor a
filmoteca do Museu Nacional.Esses primeiros filmes
iescol arseapesentam ula visdo etnogréafica a partir
da direcdo de Roquette Pinto:

A fim de estudar os indios da serra do Norte,
em Matto Grosso, recentemente descobertos
pelo coronel Rondon, organizae, sob a
direcdo do professofRoquette Pinto]dessa
seccd, de julho a novembro de 1912, uma
excursdo, cujo resultado foi de real interesse
para a sciencia e para 0 Museu, que veio a
possuir mais uma collec¢do inestimavel,
composta de cerca de 2.000 specimens
etnogréficos de uma tribu completamente
desconhecidaté agora, bem como de 52 fichas
anthropometricas, acompanhadas de
individuaes dactyloscopicas, mais de 100
clichés photographicos de grande valor
anthropologico e ethnographico e muitos
metros de film cinematrographico, que
constituem  documentos  irrefusEs e
interessantes da vida desses selvagens.
(BRASIL, Relatério do Ministério dos
Negécios da Agricultura, Industria e Comércio,
19121913, p. 78).

O cinematografo integree a educacdo escolar
brasileira a partir destas duas intervengdes associadagesio
da ciéncid asaude e o reconhecimento antropoldgico de dar a
ver a propria populagéo brasileira aos brasileiros. Em alusédo ao
atraso em relacdo a outras formas sociais modesneieema
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escolar acompanhade modo particular as realizagdes
mundias de apropriacdonas instituicbes escolares. Vale
destacar que nesse mesmo periodo emerge o cinema educador
proposto pelo Doutor Eugé®uis Doyen (Franca) que
realizg em 1889 as primeiras filmagens de cirurgias para,que
posteriormente, pudesse utdlilasem sala de aula.

Figura21 - Cinema educador
e

Fonte:Projecdo de seccbes anatdomicksl. Doyen é visivel perto da tela.
(Coleco privada John Doyéh)

A repercussao no ambito didatico alcangateressale
cientistas ecatedraticos. A aplicagdo do cinematografo ao
ensino médico, de acordo com Serrano e Venancio (1930)
causou ironias e umagge de escandalos em ParBoyen
explicousear gument ado que seria fAp

%0 Disponivel em:

<http://www.biusante.parisdescartes.fr/histmed/medica/doyen.Agesso
em: 14 jan. 2013.
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par a 0Ss seus d i =cpegagdhians pelo O i
cinematografo se acentuapara além de intensificar os usos

de imagens no ensino, Doyeem 1903 utiliza um aparato
denomi nad0d" efieMilplp,ipdtenteia um aparelho
chamadoTri-cinematdgrafo que pode ser a primeira forma de

ver os filmes em trés core€onformea Patente FR 444119 de

22 de maio de 19%2descreve

La présente invention a pour objet des appareils
pour la tricinématographie en noir et
principalement pour la projection em couleurs
dans lesquels on utilize troisiffis séparés et

per mett at | 6empl oi de diap
variés sur les trois objectifs ainsi que la
sensibilisation de chacun

maniére différente, de fagcon que pendant um
temps déterminé les trois photogrammes soient
impressionnés suivé le procédé de sélection
des couleurs de Ducos du Haufen

O inventoconquista interesse das ciéncias médicas e
diante dos custos as industrias detentoras do capital
cinematografico nesse perigdevam a novas invencbes e
adaptacOes do aparato. A eygo de como as questbes dos
custos do aparelho refleimsobre a demanda, Roquette Pjnto

1 La Nature Revue des sciences et de leurs applications aux arts et a
lindustrie. Journal hebdomadaire illustréSuivi de : Bulletin
météorologique de La Nature, Boite aux lettres, Nouvelles scientifiques.
Paris : Masson, 1904. Disponivel enfitip://cnum.cnam.ff. Acesso em:

14 jan. 2013.

%2 Disponivel em: fttp://cinematographes.free.fr/doydd4119.htm.

Acesso em: 14 jan. 2013.

% Tradugdo: A presente invencdo tguor objeto aparelhos para a-tri
cinematografia em preto e principalmente para a projecdo em cores nos
quais se utiliza trés filmes separados e permitindo o emprego de diafragmas
e de telas variadas sobre as tés objetivas assim como a sensibilizacdo de
caca um dos filmes de uma maneira diferente que durante um tempo
determinado os trés fotogramas sejam impressionados seguindo 0 processo
de selecéo das cores de Ducos du Hauren.
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em 1916r econhece a necessidade d
e s ¢ o Baegundoconsta ne escritos de Serrano e Venancio
(1930), Roquette constroi um modelo de piaggrafo, ainda

que denominado como lanterna escol@onsta para ede
aparelho o uso de lampada e suporte para projecoes fixas.
Previase que as transacdes comerciais mobilizariam parte das
politicas educacionais, 0 que demandaria investimentos
significaivos por parte do poder publico para difusdo e
manutencgéo desse objeto escolar.

O contraste da presenca, ainda que pontual, do
cinematégrafo na educacéo escolar brasileira-dava partir
dos termos educacionais de difusdo e expansdo da instrucao
publica para atender a demanda populacional. Em 1905 a
sinopse do recenseamento populacitfrepresenta o ndimero
de 16.624.320 habitantes no pais, aproximaedode
20.000.000 em 1906. Levando em conta os dados
populacionais de 1905 e a aproximacdo estimada pelo
recenseamento em 1906, acrescentanaioalise o numero de
matriculas efetivas em 1907 no ensino printarico total de
957.110 alunos, podse apontar que somente 4,78% de
habitantes estavam nas escolas priméarias.

Havia, em 1907,11.668 unidades escolaresendo
2.632 estabelecimentos de subvencéo partiGularivadosi
representando 22,5%, enquanto o setor publico da educacéo
representava os demais 77,5%. Na Tabela 1 apreserda
distribuicdo do numero de unidades escolares por esfera
administrativa,0 nivel de ensino e as informacdes sobre as
matriculas realizadas. Ao privilegiar os dados sobre a instrucao
publica da década anterior a 1910 leea em conta a

“Brasil, S®ries Estat2sticas Retros:
naturas |, suas i nd¥$ tintradec&d .Induskria riErtrativa.

Edicao faesimiliar. (original publicado em 1907) IBGE. Disponivel em:
<http://biblioteca.ibge.gov.br/viglizacao/livros/livi7983 v2 t1.pdf

Acesso em: 14 jul. 2013.

% Dados obtidos a partir do Boletim Comemorativo da Exposicdo Nacional

de 1908. IBGE Typographia da Estatistica. Rio de Janeiro, 1908.
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necessidade de tais dados para que se possa compreender como
0os interpretes da educacdo beisdl e os reformadores
Afestaduai so da d®cada de 1920
educacional do pais.

Com a Republica, houve a ampliagdo da expanséo e
difusdo da educacao escolar brasileira, contudo, conforme os
dados da Tabela 1, o ndmero de unidades essolara
insuficiente quase uma década apos.

Ao longo do percurso da constituicdo do governo da
Primeira Republica houve a aglutinacdo de diferentes sentidos
e, também, a expansdo e a difusdo da escolaridade. Desse
modo, havia a defesa da constituicdo de Wimar asi | i dade
sendo o Afreio do progressoo a
descendentes de africanos e aos
pelas cidades (CARVALHO, 1989). No ambito de salvagao
social e para o bem da modernizacdo, a instru¢cao publica e o
fazer escb a r estavam no jogo de uma
|l i nguagem escolaro que buscava
esp2rito p¥%blicoo (NUNES, 2010)

A modernidade pedagdgica poderia ser tracada a partir
do ingresso de determinadas materialidades, ja que tal fazer
ocore a partir das préaticas de docentes e alunos. Estava nas
escolas primarias o que NUNES (2010) apresenta como uma
forca simbdlica pertinente a essas instituicbes, ou seja, elas
deveriam construir Aum estado de

O espirito moderno na edwdo, para além de um
pensar nos moldes capitalistas e nos esquemas de compreensao
do mundo com base na ciéncia, na racionalidade e na
eficiéncia, deveria constituir uma matriz para a formagao das
experi®°ncias humanas enfati zand
tanto, eram necessarios instrumentos, objetos, politica e
tecnologias capazes de proporcionar a formulacdo do estado de
espirito moderno, conforme os estudos de Diana G. Vidal
(2005), Marta Maria Carvalho (1989) e Clarice Nunes (2010).
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Tabelal - Instrugdo Publica Brasileira

Dados da infraestrutura da Instruc&o no Brasil em 190°%°
N° de Unidades Escolare Esfera Administrativa Ensino Matriculas

7.089 Estadual Primario”’ 565.922
1.815 Municipal

2.243 Particular 391.188

2 Federal® Secundério 529

24 Estadual 3.233

3 Municipal 269

298 Particular® 26.227

6 Federal Profissional 914

38 Estadual 5.430

7 Municipal 1.529

46 Particular 7.347

26 Estadudf® Pedag6gicth* 3.457

3 Municipal 746

15 Particular 818

2 Federal Artistico-liberal 776

2 Estadual 254

7 Particular 1.006

2 Federal Artistico-industrial 121

7 Estadual 1.535

4 Municipal 783

15 Particular 4.805

2 Estadual Agricola 156

1 Particular 10

1 Estadual Comercial 28

7 Particular 708

2 Federal Politécrico 147

1 Estadual 160

Fonte: Boletim Comemorativo da Exposi¢do Nacional de 1908. IBGE
Typographia da Estatistica. Rio de Janeiro, 1908. Dados sistematizados pela
autora.

% Dados obtidos a partir do Boletim Comemorativo da Bigim Nacional

de 1908. IBGE Typographia da Estatistica. Rio de Janeiro, 1908.

° Em Santa Catarina, o nimero de matriculas era de 14.159 alunos, com
frequéncia de 10.535.

% Internato e Externato do Ginasio Nacional.

% Santa Catarina contava com nove adigs particulares, sendo uma
equiparada ao Ginasio Nacional, com matricula de 230 alunos, e as outras
oito ndo equiparadas, com matricula de 675 alunos.

1% Yma unidade escolar de formacdo pedagdgica de esfera estadual, com
matricula de 49 alunos.

10119 Normds e 25 de outras espécies.
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Os objetos escolares anuncjacomo ja explicitou
Benito Escolano (2012)a cancretizacdo de uma cultura,
formulagdo de um ethos individual ou coletivo dada as
necessidades politicas de vincular ao povo brasileiro a
constituicdo de uma cultura de brasilidade renovagao e
diversificacdo da materialidade escolar comp®&empara
subsidiar tal prospecto agregadceescolarizacdo. Rosa Fatima
de Souza (2013) assinala a composicdo material das escolas
associada a relevancia da modernizagieducacéo.

A presenca de objetos escolares que formulassem
sentidos de civismo/patriotismo e neodizacdo n&do se
restringea forma escolar brasileird&les ¢rcularam por meio
dos objetos edas ideias pedagdgicasem diferentes
continentes, agregando os valores cultumraianentesa cada
tempo e lugar histérico.

No Brasil, como assinala thes(2010,p. 371) houve
Af . . .1 resist°ncias ° modifica-
[...]06. A alus«o de que as cul t
incorporadas nas unidades escolares existesgereelaboram
concomitantemente e de modo inovador aos procedeos
integracéo de diferentes materialidades pé&omitiu éxito na
difusdo da educacdo escolar brasileifa. rotina escolar
anterior,coma necessidade da formacéo do estado de espirito
moderno, ndo se modificouma vez que foram mantidos

[...] A escolarisonha e franca tinha também
versdes menos luminosas, nas quais ainda
praticavamcastigos fisicos e morais; nas quais
se exacerbava a vigilancia sobre o estado de
limpeza do corpo, da roupa e dos modos dos
alunos; nas quais os professores driblavam as
aubridades pedagogicas e suas medidas de
controle e avaliagdo dos resultados pedagogicos
e o0s métodos oficiais de alfabetizacéo.
(NUNES, 2010, p. 371).

O estado de composi-«o0 de ul
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com recursos pedagdgicos inovadores, se depara com as
permanéncias que demoram a se desvincular dessa escola
moderna.

Nas unidades escolares de 1907 o mobiliario
estampas, quacdimegro, imagens civicas, museus escolares, e
mesmo o0s prédios eram as inovacfes enquanto recurso. De
acordo com Souza (2013)caculacédo dos objetos produzidos
e industrializados agregava certo simbolo de civilizagéo
educacadp agindo como uma forca de expressao de
modernidade e na concorréncia de despontar os estags
nos emblemas de progresso e fut@onforme Lawn (209),
foi essa circulacdo quez com quea cultura material escolar
tivessedestaque como forma de civilizar e dar a conhecer o
mundo material. Lawn (2013) elucida que o conhecer do
mundo pratico vincuksea uma Aal fabeti za- <
modo, o0s obj®s que distanciam o homem da natureza e que
formulam outras experiéncias, de certa forma nas relagdes
entre homens e maquinas, inseeena educacdo a partir da
materialidade escola@ mesmaautorconsidera ques objetos
sdo fundamentais para a traducdm mundo préatico. A
eminente tensdo de modernizacdo no pais fez dos aparatos
escolares e da educacdo elementos para o progresso técnico,
industrial e cientifico.

Na constituicdo de uma democratizacdo do ensino no
pais que estavam evidéncia entre 1889 1930, os objetos
escolares possuem destaque por causa do método de ensino
(intuitivo) e pela prospeccédo da escola publica primaria na
forma social de constituir um estado cultural na nacao.

Lawn (2013) ressalta que as escolhas dos objetos
escolares ndedo aleatoriae buscanfixar instrugdes, rotinas
tempo fixado e rigorosa inspecdd inovacdo mecanica em
determinados aparatos chocase com a constituicdo
excessivamente verbal da escolaridadpoe isso, os docentes
os evitavam. E nesse quadro deauforma social de escola
publica, em processo de difusdteado oensinarvinculadoa



122

conhecer o0 mundo materiajue as primeiras préaticas com o
cinematografo acontecem pontualmente na educacéo brasileira
a partir de 1910.

3. AUM HOMEM COM UMA %C:H0E RA
indios as Exposicoesle Cinematografia Educativa
no Brasil (19101 1930)

Figura22 - Feitico de um artefato

Fonte:Marco de Fronteira do Brasil no rio Tiuié. indios Tuitica e Tucano
interessarse vivamente pela maquina cinetografica do Major Ret®,
s/d. Acervo do Museu do Indio. Fotografia d€HARLOTTE

Y Tratase do document&rio de Dziga Verto

com uma cO©Omer ao, experi°nciantreh®e suas
guais uma das mais famosas € a do cirellma ou cinemaverdade (Kino

Pravda) Nela,propdef i | mar apenas a fiverdadeira r
representando o olho do homem, dai o nome da tédumont e Marie

2003).

193 para além dareconhecida contribuicdesde Roquette Pinto com suas
flmagens dos indios nambiquaras, hd também na seargdiigsilas
documentaristas da época as contribuicdes de Silvino Santos e Luiz Thomaz
Reis, que fizeram parte da Comissdo Rondon em 1913. Parte do acervo das
peliculas dos dois cinegrafistas estd na Cinemateca Brasileira e Biblioteca
do Congresso dos Estaddnidos da América.
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ROSENBAUM

AnFil mar n«o ® fazer o defi
(BRESSON, 2005, p. 83)

O cinematografo como um objeto de comunicdcam
elo 1 entre o mundo interioe exterior no entendimento da
cultura material escolaré uma mateadlidade que constroi
interferénciasentre o corpo (aluno) e o discurso/imagem que é
exterior, ambosenunciam possiveimplicacdesdesse aparelho
no espaco escola©® lugar de um objetoug privilegia a
atuacdo da linguagem/comunicacdo diretaom o0
espectador/aluno seria para os sentidos de modernizacdo das
primeiras décadas do século Xixa Republica do Brasil, um
aparelhnocom potencialpara intervir na formgio de novos
costumes.

Em umterritério em modernizacdmnde o modo de
Afaprender o est 8 entsemwecessariogar i |
uma formacdp ou seja,direcionar a atencdo do olhar. O
sentido da atencéo, imersa em uma formacéao racionalizada, se
depara com uma infancia quattaida para coisas com valores
diferentes (BUCKMORSS, 2002) aos propostos numa
formacao racional. A criangasujeito na relacdo com o
cinematografo escolapercebee, espontaneamentse deixa
atrar pelo olho magicouma forma de educaua atencdo e
concomitantemente modernizar o ensino.

No Brasil ocinematografesteve presentega Comissao
Rondon cujo trabalhotornouse uma forma de dar a ver a
brasilidadee ocupou espaco de destaque pela cinematografia
de Roquette Pintosendo e®& o0 responsavetanto pelas
primeiras filmagensle cunho etnogréfico e educacionama
posteriormente, pela criacdo do Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE). Foram os filmes realizados por Roquette
Pinto, que compuseram o fundo daélmoteca do Museu

194 Disponivel em:kttp://povosindigenas.com/comissammdont. Acesso
em: 12 jun2014.
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Nacional a pmeira instituicdo destinada a desenvolver o
cinema educativo no pais.

Um cinema para educacdo,ineulado a ciéncia
pedagogica moderngue traduz para a imagem um sentido de
Averdadeo, mo st r a ioconiorafirsmava
Joaquim Canutq1916)i através de umdifita pedagogica,
constituindese emuma possibilidadele situare contribuir
para a compreens@o paisa partir das representacdes na tela

O aluno ascende, como num aeroplano, para
contemplar, cada vez de maior altura, a planta
da cidag@ em que mora, 0 mapa do municipio,
do Estado, do pais, do continente, da terra, e,
ultrapassando, no seu voo ideal, as lindes de
geografia, ganha no¢des de cosmografia porque
contempla o sol, as estrelas, (...) desce a
mindcias, para conhecer o sistemaguéfico e
fluvial, as redes de viagdo nacionais e
estrangeiras (...), passeia por grandes cidades e
pequenas vilas, contorna golfos, praias e
fronteiras, aprecia costumes de todas as nacdes,
fauna e flora, mira as obras do homem, (...)
penetra a escurid&as minas para auscultar a
fonte do poderio econbmico que nasce do
carvdo e do ferro, do petréleo e do ouro, langa
os olhos sobre extensos trigais, sobre os fartos
cafezais (...). Detésme junto dos monumentos
histéricos, para ver, com os proprios olhos,
fastos que estas obras comemoram, as relacdes
que os ligam uns aos outros, as origens das
racas e dos povos, a evolucdo da humanidade, a
significacdo das datas e acontecimelitos
(CANUTO, 1916, p.192¥°

Esteartefatqg que contribupara aproximar o dtante a
partir da imagemmpacta naexperiénciaque darseia pela

1% Mantevese a grafia original.
108 |n: SIMIS, Anita. Estado e cinema no Brasil.22 ed. Sé& Paulo:
Annablume; FAPESP; Ital Cultural, 2008.

aos
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observacdo pelo olhar que fiapreende/ perc
cinematografo carregava uma fongaatica esimbalicae, nos
discursos pedagogicompareciaao lado de outros dispositivos,
comorecursocapaz deunificar as bases culturais do pais.

A represemacdode costumes e de diferenteslturess,
captadas pelamagem fixa ou animada, receheam 1915
destaquepor Edwin Asbury Kirkpatrick'®”. Através de um
manual para os professof® da empresa Undeood and
Underwood, onde esta diversidade sedestaca nos
stereographoou slides das lanternas magiaspermitiu-se
ascriancas dos Estados Unidos conhenee ter interesse por
fendbmenos apresentados na vida de outras criat¢asutros
paisesNes& manual para os professores, Kigtrick (1915)
destaca costumes da Avidao |
elemento a ser evidenciagelos usos das imagen®© autor
coloca em relevo como fez Canuto (1916)quanto a

7 Serrano e Venancio Filho (1930) no livro Cinema e Educacdo

apresentaram o i mportante manual
classroomo, de | i -de ewgoriacdebdwindAskauny o s i t
Kirkpatrick (18627 1937) No livro Cinema e Educacdo o nome do autor
aparece como fAKil kpatricko, por V e Z

William Heard Kilpatrick (18717 1965), esse Ultimo conhecido na
l'iteratura pedag:-gica como fOantor®&r pr
que desenvolveu o manual para os professores trabalhar com os diapositivos
nas escolas, E. A. Kirkpatridkj considerado um dos fundadores da
psicologia da infancia social Kirkpatrick foi professor da Escola Normal

de Fitchburg em Massachusett autor de diversapublicacdes sobre
aspectos da psicologia da infancia, dando énfase as questdes da imaginacéo
na educacao

1% Titulo original do Manuat The world visualized for the classroom; 1000
travel studies through the stereoscope and in larsiatas, classified and

cross referenced for 25 different school subjects; teachers' masdial.
Disponivel: <ttps://archive.org/details/worldvisualizedfOOmcmuAcesso

em: 20 de jan. d2015.

1990 texto apresentado por E. A. Kirkpatrick, M.PH.,CHILD LIFf. 221

229] In: The world visualized for the classroom; 1000 travel studies through
the stereoscope and in lantern slides, classified and cross referenced for 25
different school subjes; teachers' manud915.
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apreciacdo das imagenemo estratégia paiete o interesse

da infanciaNesta direcdo, formacéo ddilmoteca do Museu
Nacionaldo Brasilinicia-se pelo registro cinematograficda

populacao brasileifaealizadana Comissdo Rondofrata-se

dealgo que pode se aproximar asreographospresentans

por Kirkpatrick, nos quais os dispositivos deveriam
apresentar/ demonstaémdefefioméndsu a - » e s
proprios das diferentes culturas e costumes.

A presenca do cinematégrafo vai acompanhar, de certa
forma, as discussdes e tentativa de capéty de uma escola
pautada pelos principios escolanovistagenancio Filho
(1941, apropriandese de uma discussdao de Edouard
Claparéde (1924)° afirma que o centro de interesse da
crianca nao deve ser entendido como interesse inato, ou seja, 0
interesse deveria ser provocado. Venancio questionasa
sobre o direcionamento do interesse da infancia a partir da
presenca do cinematdgrafo na escola e encontra sua resposta
em Clapared¢l924) na assertivdlia cri an-a n«o de
que quer, mas querer o que £ O . ( VENANCID FI LHC
p.46).

Mas, para além das idéias pedagogicas que se fazem
presentes no debate e na composicdo da escola brasileira,
importa identificar, nesta tese, a presenca e usos do
cinematografo. Ainda que em alguns momentos estes usos
possam ser articulados e justificados por afinidade a alguns
pressupostos pedagogicos, este tipo de andlise demandaria
investimentos que ndo foram feitos para a presente pesquisa.
Nos documentosregistrados no(Apéndice l) em que se
apresentaum levantamentdeito a partir dalegislacdo da
educaéo escolar brasileiréentre 1895 a 19403ncontrouse
vinculagdoao pensamento pedagogico de Decroly, o qual em

)l e cin®ma comme m®t hlownal daRsy®hologiee de | ¢
Paris, pp. 24243, jan./mar. 1924Mélanges IV (19171927) Edouard

Claparede, no Instituto Jean Jacques Rousseau. Disponivel em
<http://archiveouverte.unige.ch/unige:75022Acesso em 15 jur2015.
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1906 produzia filmes para observacgao da infanseuestudo.
Os termos curiosidade va e futil, elententda curiosidade
maligna e as questbes da possibilidade da replicabilidade da
observacadDUBREUCQ, 2010)através dos filmes aparecem
como aspectos queo longo do texto, devem se entrecruzar.
Decroly, nas primeiras décadas do século,X@dareceu como
tedrico em programas de ensino, associadproposta da
Escola Ativa eao consumo pedagdgico do cinematografo,
como veemosa seguimo Quadro3 fiConsumo pedagdgico do
cinematografo nas escolas brasila@ras

Para aléndo indicado, daforte presencaedprincipios
articulados aEscola Ativa nas indicacbes deconsumo
pedagdgico do cinematografo, aparece coma permanéna
a referéncia aoensino por meio dadicbes de coisas,
(VALDEMARIN, 2010) forma de condugdo do ensino
articulado aos pressuposto® anétodo 0 ensino intuitivo
(PESTALOZZI, 1929) A relagdo dos filmes instrutivos
associados diicdes de coisasaparecea partir da prépria
Filmoteca do Museu NaciondParte do acervintenta oferecer
atrav®s das pel 2cul as,i redle u
objetoglugares constituidos por meialas filmagens para a
aprendizagem e tambénpor meio da cole¢cdes adquiridas na
Distributed by De Vry School Filmdncorporated e na
PathéEnseignementas quaigproduziam filmes escolares com
a nomencl atura saes 0ofil i - »es de

Com o usodo cinematografo nas escolas brasileiras
emergiy na didatica escolayma funcaoparaesse aparelho,

M Fundada em Oklahoma, em 1914, por Hermann DeVry, o qual construiu
um projetor portatil e comecou a abordar a educacao visual e a realizar
filmes escahres. Em 1931 a empresa DeVry abre uma Universidade em
Chicago, e hoje tratse de um grupo de instituicbes educacionais.
Disponivel em: fttp://www.devry.edu/communitgetwork/our
heritage.htmb. Acesso em13 jan. 2013. Para conhecer uma licdo de coisas
da Distributed by De Vry School Filmisic. vocé pode acessar o link a
seguir. Disponivel em: ktps://archive.org/details/Dalfhel1928. Acesso

em: 12 jun2015.
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qual seja ad FApoder 0 de, nhepdalaras de at en
Ismail Xavier (1983):

A atencdo é, de todas as fungdes internas que
criam osignificado do mundo exterior, a mais
fundamental. Selecionando o que é significativo
e relevante, fazemos com que o caos das
impressdes que nNos cercam se organize em um
verdadeiro cosmos de experiéncias. [...] A
atencao se volta para la e pra ca na teatate

unir as coisas dispersas pelo espaco diante dos
nossos olhos. Tudo se regula pela atencdo e
pela desatencéo. [...] A atencdo é voluntaria
guando nos acercamos das impressfes com uma
ideia preconcebida de onde queremos colocar o
foco. A observacdo do objetos fica entdo
impregnada deinteresse pessqalde idéias
proprias.[...]. (XAVIER, 1983, p. 28) (Grifo
NoOSs0)

O cinematégrafo € um aparelho que visou dar
significado entre as coisas do mundo exterguanto sua
presenca no espago escolag como apontado por
Munsterberg, organizar um cosmo de experiénéigsartir da
premissa da histéria conectada;sg¢dao objeto cinematografo
uma circulacdo entre métodos, politicas, lugares e formas de
ensino, em que assume elementos de mediador culturad, com
também, ndo restringe as formas de apagfo a uma Visao
etnocéntrica aos padrdes neat@ericanos e/ou europeus.

A partir da matéria exposta Bemanarid-on-Fon,que
noticiava a presenca do cinematodgrafo relas do Distrito
Federal (RJ), visual&se alguns indicativos que se tecem entre
a preocupacéao da atencéo, sensibilizacdo da inf&ac@mo a
escola ao apropriaise desse aparatoonceberia a forma de
ensino.
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Figura23i O Cinematographo nas Escolas

4 s e

O Cinematographo nas Escolas

7 Emulsdo de Scoll Tz, e ) {f Emulsdo deScot 122

Fonte: Semaario Fon Fori Edic&o 0015/ Abril de 1912. Hemeroteca
Digital Biblioteca Nacional

O Cinematographo nas Escolds?

N&o deve parecer estranho que se ocupereona sério, desse assumpto.
FonFon nédo é, apenas, a folia chocarreira a satyra, a mordacelede |
risonha que por excellencia, o caracterisa; &, também, e j4 o tem sido, mais
de uma vez, a pena que defende as sympathicas e justas causas, abrindo um
pequeno parenthesis a blague sem, comtudo, penetrar na feicdo e moldes
conselheiraes do artigo pusfdamente de fundo.

Agora, por exemplo, fallae noaproveitamento do cinematographo para

0 ensino de historia e moral 4s criancasas escolas primarias.

A FonFon interessa esse assumpto, apraz essa causa, porque ella diz de
perto com esse problema aelidlissimo ao qual nem todos os methodos de
pedagogia ddo solucdo completa: a educacdo mental e sentimental da
creanca.

A intromisséo do cinematographo no ensino infantil ser& um bom auxiliar?
FonFon acha que sim.

A Franca, presentemente, discute e assentaoldes desse alvitre.

“20ptouse por realizar a transcrigdo da reportagem do SemanarBdron

no corpo da tese, pela dificuldade de visudkzaa prépria imagem e por

sua relevancia no corpo da discussdo do consumo pedagdgico do
cinematégafo na escola, no principio do século XX. Manteeea grafia
original.
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Para as propagandas de credito nacional e de credos religiosopara 0s
reclamos de commercio, ja o film é, ha muito, empregado francamente
como um auxiliar valioso. Mesmo nas preleccdes scientificas e outras
espécies de confergias mais ou menos instructivas, ele, também, tem sido
usado, com vantagens para conferencistas e auditores.

Restava empregal, como livro _graphomovel e recreativQ no
ensinamentaos feitos civicos de uma raca ou pov®na exemplicagdo do

valor e proveib dos sentimentos apurados, isto €, fazendo conhecer melhor
as creancas por um processedsino agradavel, a historia patria e geral

e _civilizando desde logo as paixdes ainda em botdo na insipiencia moral
infantil, por meio de insinuagdes divertidas er [5so mesmo, muitissimos

mais faceis de serem aprehendidaas®miladas que exclusivamente pela
leitura, as vezes, fastidiosa do compendiccom esse phantasma
narcotizante e terrifico para o espiritosinho de um pequeno ser: a
obrigatoriedade da licdo teslada e sabida para o papagueamento, para
phonographia da aula, no dia seguinte!

E ndo ha duvida de que, além disso, a creacdo do cinematographo
instructivo e moral nas escolas serd um poderoso elemento para a morte do
temor e da insipidez da creanc¢a em aula; sera a reduccédo, portanto, em

70 ou 80 por cent o, da tradiccional f
males Moraes gravissimos consequentes desse desvio da escola e da casa.
As exposi¢cdes compendiadas torsedio facilimas de estudo. Os liwo
adoptados serdo, apenas, esclarecimentos de detalhes, porque o
cinematographo, com 0s seus programas escriptos de ensino sempre variado
e com bellesa attractiva dos seus films sempre novos e successivos, como
paginas recreativas que irdo voltando e ofierecd o 8 Al ei tura do
sera o verdadeiro livro que, pela sua espdaig, com que 0S pequenos
espiritos se interessem pelo estudo

A cerebragdo que se pdde dizer, sem erro, ainda embrionaria da creanca, a
inteligéncia ainda em formag&o do meninodaumenind e isso é velho, é
sobejamente sabidoé, por excellencia, dispersiva. Para eles € sobremodo
arido, sobremaneira insipidgeter a attencdo _em um ponto ou cousa
exclusiva.E a prova ahi esta em que, nas escolas cuja admissao se limita a
uma de¢rminada idade, as aulas que maiores e melhores resultados de
proveito attestam, sdo, geralmente, as de historia, as de geographia com a
inclusdo das cosmographia no pittoresco das suas leves nogOes
astronomicas e as de physica e chimica rudimentares,cbem a de
botanica elementar, matérias todas, essas, que pelas revelacdes variadas e
successivas que offerecem ao espirito e a imaginacdo da creanca, que pelos
seus imprevistos, pela sua movimentagdo, pelo seu colorido, surpresas,
entrechos de factos e digdes interessantes de coisas que maravilham e
interessam, constituem as humanidades que mais aprazem e mais se
adaptam & inquietacdo e dispersao das suas curiosidades soffregas, sem |Ihes
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cancar por demais os cerebrosinhos ainda inacabados, ainda afastados
mesmo de uma média formacéo, canexigencia de uma attencao fixa,
unica, por um esforco mectal dos mais serios, dos mais graves prejuizos e
que, felizmente, a pedagogia moderna ja vai abolindo nos diversos ramos e
gradacdes do ensino, embora ainda néisfaga de todo o desideratum que
deve ser visado.
Ora, o cinematographo, portanto, com a projectada penetracdo dessa sua
maior e melhor utilidade no primeiro grao de instrucgdo publica, vira, sem
duvida, offerecer proveitos de um bem incalculavel.
E preéso que se anime e se pratigue essa medida, com a rigorosa
observancia, bem visto, do criterio, do maximo criterio e acertos que séo
indispensaveis nha sua organisacéo e realisacao.
Uma unica objeccdo ocorre para sua impraticabilidade: os casos
ophatalmicosque, porventura, possam se manifestar e, nesse caso, com
caracter endemico, devido a continuidade do seu uso.
E o uUnico ponto ainda a estudar e a decidir pela competencia das
summidades da ophtalmologia e, desfeita essa hesitacdo, destruida essa
unica duvwda, deve a idéa ser levada a termo pelos poderes, em bem do
ensino, o que equivale dizeem beneficio da facilidade e lucidez na
formacao espiritual das novas geracdefGrifo N0sso)

Nos discursos pedagdgicos a comparacao a partir de um
objeto de ensinem relacda presenca de outrapareceeomo
modo de superacade destituicdo dos sentidos @o fazer
anterior. No caso do cinematdgrafo, sua presenca aparece
relacionadea um poder dgerir a atencdo da infancia escolar.
O aparatoganhou destague comocteso capazie alterar a
condicdo das licbes demoradas, repetitivas e enfadonhas
realizada por meio dos compéndios e manuais, confognife
no artigo do Semanario Fdfon. O sentido didaticpaludido
no texto supracitado, aparece na dinamica entre & ds
aceleracdo do tempo em virtude da industrializacdo e o
potencial de cura através do filme,qualdesacelera o tempo
através da montagem (BUGHORSS, 2002)

[...] o cinematographo, com os seus programas
escriptos de ensino sempre variado e com
bellesaattractiva dos seus films sempre novos e
successivos, como paginas recreativas que irdo
voltando e offerecendo
serd o verdadeiro livro que, pela sua especie,
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fard com que o0s pequenos espiritos se
interessem pelo estudo.[...] (SEMAIRAO
FON FON, 1912).

Um sentido didatico que o cinematégrafcomo
tecnologia visual ocupou pelo poder de atracgmde ser
identificadona condicédo de atenuarauséncia de determinadas
experiéncias, pois o aparelhde acordo com Bueklorss
(2002, p. 32 Aconstr - real isshand e s S i
processo de modernizacao do ensiap essa tecnologia visual
conquistar adeptos

Por sua vez, o cinematografo sensibilizanfeiticai o
mundoda infanciaa partir da imagenem movimento Outro
elemento nasentido didaticoda infanciae suarelacdo com o
cinematografacom a finalidade deprenderestava no poder
de mimética tanto pelo fazer do objeto quanto metgporia
infancia. A capacidade mimética da crianca esta na condicao
do comportamentayma vezgue a forma mimética ndo aparece
relacionada diretamentas formas eaos objetos concretos
Assim, a infancia também pode sgsta comounfi moi nho de
vent o ou de -MORSSmMZ002,(pB BLZ)Bessa
capaci dade aparecem oS benef 2 ¢
cr i an -ha a gossibilidadedo imaginar, de atuar na
sensibilidade e na formacdo da percepg@oda de acordo
com BuckMorss (2002) o filme possibilita por meio da
audiénciaestudar a existéncia moderna. O sentido didatico da
presenca do cinematografea educacdo escolar pode ser
apresentado pela capacidade de demonstrar a existéncia do
homem moderno.

Através da condicdo técnica de ampliar o movimento
0 espaco por meio da lendea natureza de atracao do olhar
nao € a mesma entre o que se perobisefva diretamente no
espaco e aquelgresente noespaco fabricado em um
recorte/luma montagem filmica, que se dirige ao olhar. A
aten-«o0o diante do espa-0 fAnatur
lentes do cinematografo possuma nova ordenCabe destacar
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0 que diz Ismail Xavier (1983) na transcricdo do artigo de
Munsterberg quando reconhece haver diferentes tipos de
atencdosendoumada esfera da arté\ divisdo acontece em
atencao voluntéaria e involuntar@omo destacou a matéria no
Semanario Foiron, o cinemt - gr af o parece
problemas pedagogicdevando em conta @educacao mental e
sentimental da crianca. Omapreocupacao pedagogica com 0s
métodos a partir da prépria forma/costume que se instaara
conta do processo @ industrializagap pasa a imprimirna
escolarizacdo um novo ritmo e foca sobegemcéao fixa

O problema da atencao, conforme indica C29A8) €
essencialmente modernama vez que, aléficit de atencao
tornouse um componente central na modernidadsim como
uma condicd da modernidade escolar. O autor destacou o
direcionamento das discussfes sobre a atengdo nos manuais
escolares no final do século XA preocupacaaparece&eomo
destacado na matéria do Semanario-Fon fisem lhes cancar
por demais os cerebrosinhos arndacabados, ainda afastados
mesmo de uma média formacdo, camexigencia de uma
attencdo fixa, unica,por um esforco mectal dos mais sevias
A pedagogia moderna e os esforcos didaticos pela
materialidade escolar atrieon um papel centrah capacidade
formativa da atencéo dos alunos.

Em discursotecido sobre o papel central da atencéo,
Jonathas Serrano e Venancio Fi{t®30, questionana fadiga
ou a auséncia da atencdo pelas massivas licbes de leituras e
escrita. Na maior parte dos casos, que apresefitanm f a z e
modernoo a partir do cinemat
o modo anterior, do fazer escolar. I1sso era demaltsghapor
Thomas A. Edisor(1915) que ao preparar os filmes para o
ensino, vislumbrava uma epifanialo moderno pelo
cinematografpdiferente dofazer escolar por meio dos livros.
Edisonafirmava no Jornal El Siglo Futurd, de 01 de outubro,

13 UNA PREDIECION DE EDISON El Siglo futuro. 1.10.1915 n 2.624.
Hemeroteca Digital Biblioteca Nacional da Espanha. Disponivel em:
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que

[...] dentro de diez afios no existiran en las
escuellas libros como medio de ensefianza, pues
se considerara ad libro como un procedimento
articuado.

Estima Edison que se preferira ensefiar por
medio del cinematografo, transformandose el
actual sistema educativo.

Conel pleno valor de sus convicciones, Edison
ha querido intentar experiencias; ha redactado
uma lista de cerca de un millar de mite de
estudio, [...] la preparacién de cada pelicula.

Novamente entra em vigor a epifania do moderno,
destacado por Benito Escolano (2013)aparelho de projecao
parece ser tratado tanto pelas expectativas de educadores e
industriais como uia viapama modificar o fazer escolaD que
fora anunciadopor Thomas Edison em 1915 como uma
Apromessaodo redentora dandeseoder ni
abandonam os livros, anos mais tarfdé reafirmado por
Getulio Vargas no Brasil, como veremos adiante.

O cinemabgrafo como um objeto técnico de ensino
poderia auxiliar na formacdo da atencaw peus elementos
Am8gi cos, Osfdados isensosasue partemda
projecdo- a imagen em movimento revelavam mundo a
operar- sdoos sentidos estéticos nos planospiatograficos
que nos fazenvislumbrar de acordo com Benjamin (2012),
por um lado os condicionamentos e por outro 0S esp#Eo
liberdade.O movimento,a velocidade ea fruicdo estéticado
cinematografo aparecem em contrgosicdo aos objetos
estaticos comoa lousa e os livros.A fruicdo estética
desenvolve dois pontos importantes para a presenca do
cinematografo na educacdo escolafm deles trata do
problema da atencd@m diferentes medidas a faculdade da

<http://www.bne.es/es/Catalogos/HemerotecaDigitacesso em15 abr.
2014.
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atencdo da infancia poderia ser mobileafhtoresse que leva
as discussdes dos filmes que seriam exibiddutro ponto
esta na capacidade técnica que sugere instruir coletivamente.
Os usos dos dispositivos opticos na educacao escolar
antecedem os movimentos da escola ataemo aponadono
primeiro capitulondo podemos fugir a essa evidéncia. Ja no
principio do século XX os usos do cinematografo e a discusséao
moral deste no espaco escolar aparecem articulados a
determinadas irmandades religiosas. Por exempf&imema
Circulo**d que em 1912 provavémenterealizoua filmagem e
depois as sessOes de cinematografia no Grupo Escolar Lauro
Muller em Floriandpolisfazia parte das acdes do Circulo
Catholico Catarinens®e acordacomreportagem no Jornal O
Dia'"® de 25 de maio, um dia ap6s a inaugurac&o abfidd
Grupo Escola Lauro Muller houve uma sessao filmica com
Afil mes e s c o' iddso Srupos Esvola®s a s
Consel heiro Mafra e Lauro Mgl
Havia o indicativo de que o cinema seria para a

educacdo comam it al i sm«d da moNoer ni
entarto, retomando a egfafepresentea cap2t ul o AF
® fazer o definitivo, ® fazet

elencou para a realizacdodo filme ou ao adotar o
cinematégrafo comam dispositivo técnico do ensinera um
Aprepar at i voomar untamava éonicaa adaptar a
pratica docente, negociar com o mercado crescente da industria
de cinematografia escolar, dentre outros elementos que
aparecem nessa historia do objeto de comunicdcao
cinematografo.

A modernidade escolar ndo ocorréstanciada da

14 nstituicAo mantida pela Igreja Catodlica.
115 Jornal O DIA 25.05.1912 CINEMA CIRCULO G.E. LAURO

MULLER EDICAO 06027. Disponivel em:
<http://hemeroteca.ciasc.sc.govzhrAcesso em: 20 jul. 2015.
" Termo wutilizado par a repesentacic poa r |

desenho, pintura, foto etc. de um p
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modernidade eala modernizacdo da sociedade. O ritmo de
aceleracdo do tempa partir de diferentes aparelhos que
circularam nas escolas brasilejragparece nos discursos
politicos acerca da presenca do cinematégrafo nas escolas pela
suacond - «xo de fAidar a vero de for ma
i r § p isl@e® queaeram desinteressantemformeo modo
Aanterioro de ensino. A presen-
como um elemento talisma da modernidaidste ambiente

nao se desvincula daspFrssdes desse aparelho na sociedade

A funcado de distracdo e sepotencial cultural aparecem
atreladosao cinematografo na sociedade e no espaco escolar.

O cinematégrafocomo um aparelho de tecnologia de
percepcéo (ABEL, 2004p0 permitir que axistértia moderna
possas er fAexperienciadado, apr oxi ma
sua apropriagdo no ambito escolar. Como mercadoria e ja
associado ao uso na educacdo esodsmdeas ExposicOes
Universais

Esse objeto escolar deveria conter funcoede
comunicar pra as massas Ba escola ser capaz de dialogar
com os sentidos da vida para e pelo hom&ntecnologia de
ensino, inscrevse no circulo que Crary (2012, p.17) afirma
Acomo sempre uma parte concomit e
f or -Aapsesenca @ circulacdo do cinematdgrafo na escola
imbricam um conjunto de praticas dominantes da
modernizacdo como um processo do capitalist@onicas,
mecanica, discursos cientificogliscursos politicos e da
estética.

Ha elementos da cinematografia que promovem
Ampai ao, fAf e Daasoddd com a abordagem da
atencdo apresentada por Ismail Xavier (19&3fapode ser
modificada a partir do momento que olhamos a imagem com
interesse cientifico e/ocomuma forma de atencdo voluntaria.

Ainda no estudo désmail Xavier (1983) no qual publicou
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alguns ensaios de VertdV, ha a necessidade gensar que

entre os métodos de ensino e a presenca do cinematégrafo na
escola devese considerar, o Cirgensacao do munddrata

da capacidade de ser elo entre o musderior e interior e

Assim, como ponto de partida, defendemos a
utilizagdo da camera como ciného, muito
mais aperfeicoada do que o olho humano, para
explorar o caos dos fenbmenos visuais que
preenchem o espaco,

o cineolho vive e se move no tempo r®
espago, ao mesmo tempo em que colhe e fixa
impressdes de modo totalmente diverso daquele
do ol ho HWERTOW, 01819 apud
XAVIER, 1983,p.253)

Na vertente dos estudos de J@aerre Warnier, de
acordo com Souza (20Q7p corpo se constréi atravéta
materialidade Desse modo, o cinematografo, um aparelho da
percepcdo humana, organiaapercepcaade modo coletivo
sendo estanecessaria nas instituices educativas por parte dos
alunos.

3.1A Conquista do Po¢ld*® Cartografia dos
Cinematografos no Brasil etre 1910 a 1930

O estudo da materialidade se propde a testemunhar o
processo de escolarizacdo (BENITO ESCOLANO, 2012). A
escolarizacgpassoci ada a uma tend®°n
progresso/modernizacédo do pais, como abordamos no primeiro
capitulo, reflee em certa medida na composicdao da
materialidade escolar. A inovacdo pedagqQgiealizadapor

117 Conforme ja comentado, o cineafdaiga Vertos produziusua teoria
cinematogréfica&inemaolho ou cinemaverdade (Kino Pravdapumont e
Marie (2003)

118 Georges Méllies (1912).
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meio dos objetos, referente aos métodos em circulacdo nas
concepcOes pedagogicas exst presentes desde 1899 al
inovacdo apareciale modo expressoalegisiacdo que passou

a vigorar atravésalpublicacdo ndiario Oficial da Unido de

31 de dezembro de 1895, Lei n°® 359. Esta Lei, que orga os
gastos para 0 ano seguinte, no item dedicado as taxas de
Impostos destaca no art. 19 que:

Fica reduzido de 60% o impose importacéo
sobre o material escolar para o ensino primario,
considerado como tal unicamente o material
technico (carteiras escolares, quadros pretos,
mappas, dous de Froebel, sciencias naturaes e
sélidos geométricos, e nao qualquer outro que
possa terdestino diferente).i A reduccéo
apenas vigorara durante o periodo orcamentario
e somente para o material que for importado
para estabelecimentos de ensino gratuito.

No Brasil, @ordos e formas de impulsionar a presenca
de determinados equipamentos, rafieos e objetos escolares
passam a ser constantemente colocados em destaue
discursos politicopda necessidade de aparelhamento como a
busca de modernidade da educacgédo, ou ainda a partir das
praticas de diferentenétod® de ensino.No percurso higtrico
das décadas de 1910 e 1920 constara ambito da
cinematografia certa presenca de representantes de
estabelecimentos estrangeiros @osteriormente,ocorre o
estabelecimentoedfirmas/inddstrias de cinematografia pais
O cinema educativ@1910 - 1920 vinculase, em parte a
presenca de grandes industrias de cinematografia como a Pathé
Fréres representada por Marc Ferrez & Fillos(Semanario

119 Marc Ferrez (1843 1923) importante fotégrafo do Rio de Janeiro. O
Arquivo Nacional possui um acervo expressivo sobrdifasentes atuacdes
junto ao governo do Estado do Rio e como representante brasileiro nas
Exposicdes Universais. A Casa Ferrez & Filhos inaugurada em 1905,
estabelecemnmo Rio de Janeiro o Cireathé. William Nunes Condé, em
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FonFon, 191171 Figura 24). Estaultima atuacomo tantas
outras queatravés de propagandas de filmes écutacao nos
espa-o0s dos <cinemas, passam a

educati voo.
Figura24 - Marc Ferrez & Filhos Pathé Fréres no Brasil

Pathé Fréeres (@V

DOMINAM A
INDUSTRIA
QUE CREARAM

Exclusivos Ager =il
MARC FERREZ & FILHOS

12 — Rua Sio José — ua

Fonte: Semanario Feron, 1911 Edicdo 00038. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemerotedfigital/> Acesso em: 02 de ago de 2014.

Os termos Adominam a gued Ys
aparecem no excerto do Semanario-fiom(1911) chamana
atencao Conformeindicado no texto @ Richard Abel (2004),
AOs perigos da Path® ou a ame
Ci nema a mestiverana e 0 chogue com as
empresas/industrias americanasmbém destacoa atuacdo
de Thomas Edison na tentativa de controlar a penetracdo da
empresa fraresa em solo americantratavase de umaefesa

2012, apresentou a dissertacdd,Mar c Ferrez & Fi |l h
distribuicdo e exibicdo nos primoérdios do cinema brasileiro (19951 2 ) o,
defendida no Programa de P@saduacao de Comunicagdo, Rio de Janeiro:
UFRJ, 2012. Outras informagdes pertinentes a Marc Ferrez e a Casa Ferrez
& Filhos, podem ser localizado na Biblioteca Nacional, no Arquivo
Nacional, como antes exposto, e também no Instituto Moreira Salles, todos
localizados no Rio de Janeiro.
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da economia nacional e mesmo do capital industi&o
questbes que nos interessdo processo de vinculacado
objeto cinematdgrafo queassa dazer parte da escolarizagdo
brasileira.

A presenca da emp@a nao aparece somente no circuito
Rio/S&o Paulo, conform&Figura25, do Jornal de Recife, em
11 de junho de 1914.

Figura25 - Pathé- cinema educador

[ ————

E
=il
§
5

Fonte: Jornal do Recife. 11 de jun de 1914 Edlgao 00157 Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteahigital/> Acesso em: 02 de nov. de 2013.

A reportagemacima possibilita identificar a presenca
do cinema educativpara aléndo eixo da regido sudegtieis a
informagaoconstantena Figura 25 evidencigua presencaa
regido nordeste do paifrata, além dissaje apresentar outra
empresa brasileira que representava a Pathé Fréres
Companhia Cinematographica Brazileira, fundada por
Francisco Serrador em 1911. A fradesse chamado para a
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exibi-«o do fil me RO Céavial | e
Revol u-«o Fr ance passivel apré€ciaroe r r o
comentario do filme e as inten¢des educacionais na perspectiva
da producédo filmicada Pathé FreresPara issp segue a
trangricdo de um trecho do texto sobre o filme.

S0 estas palavras opprimem e nos fazem pensar
mil scenas de horror, de vinganca, de
perseguicdes, de odios, de scenas abjectas... E
no entanto vamos assistir 4 reconstituicao
exacta doestes dadiptéria ul o :
da Grande Revolugéo Franceza.

Ndo é mais o passado frio e amortalhado que
lemos nas palavras de um austero contador de
factos, porem sim o presente palpavel e
vibrante que vamos sentir em toda a sua
plenitude: o cinematographo, 6rgdo magico e
evocador pode a selbello talento fazer
ressurgir das paginas de um compendio de
Historia todas as figuras, todos os personagens
e animandens ao sopro das paixdes contrarias
fazelos representar de novo todos os actos:
todos os gestos; toda a vida que mpaseca
longinqua e para sempre apagada.

No entretanto convem lembrar que sgrema
educador, instructivo, evocador podenos
fazer _vibrar _a cada instante s6 pode
pretender a tdo completa victoria e dominio
guando dirigida por méo experimentada, isto &,
guando as scenas reconstituidas séo feitas com
todo capricho e caut el
ninguem até hoje conseguio imitar a fabrica
PATHE que pela sua imensa forga sempre tem
mostrado as maiores péaginas da Historia
Mundial montadas com fidelidade admiravel.
Tudo concorre para o realce: artistas escolhidos
nos theatros parisienses de maior fams,
luxuosas rouparia, [...].

Dominadores da industria que crearam, Pathé
Freres sabem condensar em alguns quadros os
episodios de um trecho histérico e em seus
minimos atalhes acompanhase o desenrolar
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dos factos no proprio ambiente da época [...].
(Grifo nosso)

Diante do comentario do filme diversas conexdes
simbdlicas se fazem presentes justificando a afinidade do
A-rg«oo0 cinemat- -grafo cwgdm® uma [
comparativo direto com os compéndios de histdria, em que a
representacédo filmica poderia dar um sentido de presenca ao
evento hist-rico, demonstra a
S i nt .@Poriowra lddo, combina o termo cinema educador
diretamentecom a producdo cinematografica da Pathé Fréres
em seus filmes. O processo de aprendizagemdidaglinas
historia, geografiae da histéria natural parece logo ser
assimilad e, como apresentaged mais adiante, faz uso da
i magem par a A nosdomeldosdasdisgplinas i t ar

Outro aspecto que chama atencdo diz respaito
Af i deloudefmd ecdlidade traduzida pelo fenbmeno do
jogo técnico ea estética da imagem tram um sentido de
presente/realidade palpaveludo isso relacionse a um
interesse para a presenca do cinematégrafo na formacdo do
olhar,de acordo conv. Pudovkin (XAVIER, 1893).

Nos métodos e técnicas do cinema, ha uma tentativa de
transpor o olhar humano pelo olho do aparelho, que captura a
imagem. O objeto pode ser filmadon diferentes tomadas,
numa condicdo queara realizar a mesma observagao, seria
necessas atransposicdo em diferentes espacos e que o0 evento
histérico estivesse em cenas imdveis. Nessa condicdo, pelo
movi ment o do apar a-seamtivoRudolikins pect ¢
(1983) explicita isso endeterminadacena de uma passeata
Nela haum homenmgue,par a vi suali zar um se
como o comentario sobre o filme da Revolugdo Francesa,
deveria se locomover em espaco e tempo, em diferentes
posicdes, ao tempgue pela filmagemele pode ser capacitado
a ver o objetd no caso a Revolucape ainda apreender sobre
o fievento hist-ricoo.

Ainda no que diz respeito a industria Pathé Fréres, que
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fez circular por meio do cinematégrafouma série de
Acont eYad ossO vnias ue d u epela eopstarcia des i |
propagandas e vinculacdo da marca Pdthéo cinema
educativo, na primeira década do século XX no Brasil
buscouse identificar quais eram o0s estabelecimentos
estrangeiros que no primeiro terco do séecuk fdziamse
presentsno Brasil.

Quadro2 - Sociedades Andnimas de Cinematographia no Brasil
Estabelecimentos Estrangeiros de Cinematographia no Brasil

1910 a 1930

26.09.1920 Sociedade Aonyma Fox Film do Brasil D.O.U 26.09.1920 secéo
p.41-44

21.12.1923 Societé Franc®résilienne du PathBaby D.O.U 21.12.1923 segéo 1
151
Decreto n° 16.218, de 28 de
Novembro de 1923
30.10.1920 Sociedade Anonyma Kodak Brazileii D.O.U 30.10.19Q secéo 1 p.
Ltda 44
Deceto n° 14.399, de
11.10.1920; Decreto n°
20.289, de 31 de Dezembi
de 1945.

09.11.1923 Sociedade Anonyma Casa Lohn D.O.U 09.11.1923 se¢éo 1 |
SiemensReinigerooWerké\. G.i Berlim 77

23.09.1924 Sociedade Anonyma Brasileir D.O.U 23.08.1924 sec¢éo 1 |
Estabebcimentos Mestre e Blatgé 737 78
MESBLA

Fonte: Dados dos Diarios Oficial da Unido (Organizado pela autora)

Encontrarmse o Quadroacima dados sobrepesenca
de grandes industrias internacionais no espaco brasi(@ia.
a importancia deste dado miscussao sobre a presenca do
cinematdgrafo nas escolas brasileiras? Indubitavelndiatge
do que se anunciou sobre a presenca do Pathé Eree® a
tentativa de estabelecama forma do fazer cinema educador
atrelado a industria francesa identificar a presenca e
diferentes industriagjuda aperceber como se modelou o
cinema educativo no Brasil.

A identificacdo dainstalacdo dessas industrias de
cinematografia no territorio brasileiro levauindagacdo se
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nesse periodoja existiam cinematografos em escolas
brasileiras. H& uma série de indicativdesta presenca em
maior escaleaa partir da década de 193@articularmenteno
Rio de Janeiro e em Sao Pauks realizacdes ddonathas
Serrand® no Colégio Pedro 1f*, quanto aaiso das projecdes,
entre 1913 a 1925, e o traballsom fitas pedagodgicas de
Venerando da Graca e Fabio [#fzzm 1916, entdo inspetores
escolares no Distrito Federal/Rio de Janeiro, indiciam a
circulagédo do cinematégrafo em algumas esc@asbusca de
dadossobre esta presengaartivse paraa consulta gornais
digitalizados pela Hemeroteca da Biblioteca Nacional

A partir dos descritores cinema educativo e cinema
escolar- obtiveramse 45 ocorréncias para o0 termo cinema
escolares, entre 1910 1919 paa cinema educativdpi 01
ocorréncia De 1920 até 1929 aparecem 65 ocorréncias para
cinema escolar e 162 ocorréncias para cinema edutatifo
partir da leitura edo estudo das edi¢cdes dos jornais que
apresentaram as ocorréncias para 0s termos, orgssgzou
mapa a seguir.

120 No livro Cinema e Educacdo (1930) Jonathas Serrano menciona a sua

pratica no Colégio Rko Il e na Escola Normal do Rio de Janeiro com o

uso de projecdes. Indica que em dois compéndios escrito por ele aborda o

uso da proje¢do nas aulas de histéria. Os compéndios em que aparecem as
men-»es sobre a proje-«o natdlst@al as de
Universal o (1913) e fiMethodol ogia da H
121 Nos levantamentos das fonidentificou-se,no Diério Oficial da Unido

em 20.12.1929a aquisicdo de um epidiascOpio marca Zeiss para 0
Externato do Colégio Pedra.ll

122 Em 1916, no Diario Oficial da Uni&o dos dias 13.09.1916 e 31.10.1916,

0 Sr. Venerando da Graca apresenta a Diretoria Geral da Industria e
Commercio a inven-«o das fitas pedag-d
pratico escolar, constituido de enigmas figosade pitorescos, com

annuncios e reclames apropriados a croquis, fotografias, desenhos e
paysagens, aplicado em uma fita ou fitas cinematographicas, denorhinado

Fita pedagdgica, de Arthur Pythagoras Toval Conrado e José Venerando da
Gra-a Sobr il309.4916 p( 12); (D.O.U 31.10.1916)

123 para conhecer os jornais e a forma de organizacdo desses dados verificar
Apéndice II.
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A aquisicdo do imematbgrafo, de acordo com esse
levantamento, aconteceu primeiramente em 1920 pela Escola
Normal Modelo de Belo Horizonte, em Minas Gerais. A partir
dos dados que aparecem configurados no Mapa 1, reakzou
uma minuciosa busca por decretos, programaerdno e
documentos de compra e venda das industrias estrangeiras de
cinematografia, que constam no Apéndice | para aprofundar e
localizar como o cinematégrafo circulou no ensino brasileiro.

O Quadro 3 Consumo pedagogico: o cinematographo
no ensino brasileo € uma sintese sistatica dosdados
obtidos atravésda analise dos Apéndgel, IV e V. O
Apéndicel, no qual os decretos, programas de engiegistram
as mencgbes sobre o uso de projegcbes, imagens fixas ou
animadas, por inferénci@ possivelconsidear a presenca do
cinematégrafo. Observ& que os programas de ensino e
decretos considerados recuam até 1895 (buscando contemplar
o periodo da invencao do cinematégrafo) e estsadeé 1936,
periodo este em que o Instituto Nacional de @mdé&ducativo
foi criada O ApéndicelV trata dos dados das Unidades
Escolares brasileiras entre 1929 a 1950 que possuiam
cinemaografos, e por ultimo, no Apénditeaparece as fontes
consultadas que foram analisadamas que porém nao
apresentam referéncias sobre o iaggrafo.

Notasetambémque a presenca dos cinematografos no
ensino brasileiro esta no centro das Reformas realizadas por
Benjamin Constant, que desejavsegundo Heloisa Villela
(2010) arrojar a Escola Normal. Cujaelhoramento do ensino
buscaria no uso das tecnologiasformas para inovar o
Pegagogium (1890) museu que visava dar supompara
escolas normais e escolas modejam objetos escolares que
se destacavam como modernos,
tecnologicas e os aparelhos esalar®e acordo com o
Decreto n° 607 de 189@Art. 1° O Pedagogium tem por fim:
Constituirse centro impulsor das reformas e melhoramentos do
gue carece a instruccao nacional [...] a exposi¢cao dos melhores
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methodos e do material do ensino mais aperfeignado

Toda essa definicho de melhorésiethodo% e do
material aperfeicoado ressoa nos programas de ensino e
regimentos da escola normabem como nas prescricbes
referentes aeensino priméario da primeira década do Século
XX.

Pareceser exageromas as Esctas Normais de S&o
Paulo e Rio de Janeiro ndo aparecerem no Magfeulmesmo
nos dados sistematizados sobre o cinematégrafo no ensino
(Quadro3). Contudo, ao analisar as fontes e as pesquisas ja
realizadagpartem da narrativa desses lugares comaosaliets
do cinema educativo. H@locumentos da Escola Normal
Caetano de Camposom indicacdo sobrea presenca do
cinematografo e registro fotografico dparelhono acervo da
escola Todavia a sua vinculagdo segundo documentos
analisadosapareceem experiénciagealizadas no Laboratério
Experimental de Psicolodf® e Pedagogia, datadie 1910 a
1930, com a presenca do Gabinete de Psicologiarti@ipacéo
de Ugo Pizzof?’, que posteriormentecontoucom a presenca

126 Documentario da Dr®Maria Antonieta Martinez Antonacci

(Historiadora). Disponivel em: hitp://www.iecc.com.br/historida
escola/materiaflidaticos/208/aescolae-seusequipamentosio-laboratorio
de-psicologigs. Acesso em12 jun. 2015.

127 Relacionado a pedagogia cientifica, Ugo Pizzoli (médico, pemdago
psicélogo), italiano (1863 1934), estudioso dos problemas didaticos
escolares, de acordo com Monarca (2011). Ver: MONARCA, C. A
Semiologia do escolar construida pelo Dr. Ugo Piztdliia-Brasil). In: VI
Congresso Brasileiro de Histéria da Educacivencgfes, Tradigbes e
Escritas da Histéria da Educagdo no Brasil. Vitoria, UFES, 2011.
CENTOFANTI, R. Os laboratdrios de psicologia nas escolas normais de
S&o Paulo: o despertar da psicometria. In: Revista Psicologia da Educacéo,
S&o Paulo, 22, 1° seme 2006. [pp. 35b2]. Sistema Informativo Unificato
per le Soprintendenze Archivistiche. Disponivel em:
<http://siusa.archivi.beniculturali.it/cgi
bin/pagina.pl?TipoPag=prodpersona&Chiave=58630Archivio  storico
della psicologia italiana 1 Disponivel em: <
http://www.aspi.unimib.it/collections/entity/detail/129/>



http://www.iecc.com.br/historia-da-escola/material-didaticos/208/a-escola-e-seus-equipamentos-no-laboratorio-de-psicologia
http://www.iecc.com.br/historia-da-escola/material-didaticos/208/a-escola-e-seus-equipamentos-no-laboratorio-de-psicologia
http://www.iecc.com.br/historia-da-escola/material-didaticos/208/a-escola-e-seus-equipamentos-no-laboratorio-de-psicologia
http://siusa.archivi.beniculturali.it/cgi-bin/pagina.pl?TipoPag=prodpersona&Chiave=58630
http://siusa.archivi.beniculturali.it/cgi-bin/pagina.pl?TipoPag=prodpersona&Chiave=58630
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de Henri Pier6i®® Ao que tudo indica aensibilicade visual
entra em vigomas discussdes sobre os usos dos aparelhos e
aproxima o cinema educativda Escola Normal Caetano de
Campos, porémnos levantamentos realizados néaram
localizadosregistros de compra/aquisicdo dos aparelhos por
eda instituica.

J& apresenca do cinematografo na Escola Norneal d
Maranh&gja em 1899, apontaadirecdo da historia conectada
Uma visdo ndo hierarquizante da historia nos polos Rio/Sé&o
Paulo Segundo Diana Vidal (2005 historia conectada inibe
o isolamento teitorial e amplia a visualidade do deslocamento
dos objetos @asculturas Dessemodo, ndo sé a presenca do
cinematégrafo se faz por principios da historia conectada,
como tambémabrese uma circulacdo dos métodos de ensino
em conjuncdaccom a presenca doirematégrafo nas escolas
brasileiras. Ainda de acordo com Vidal (20065 modelos
pedagdgicos ou as ideias pedagogiaaaves dos conceitos de
mediadores culturais, podem ser o vinaudon oprincipio do
espaco escolar como produtora da cultura soocgscelar. As
singularidades do trato com cada objeto pode ser remetido ao
termo da mesticagem culturd&m inferéncia aos estudos de
Gruzunski 2001) sobre amesticagemo sentido da circulacéo
dos objetos escolares, ndo pode abstrair os chalpsé€pgos
econbmicosi 0 que o autor denomina por conquista) e a

128 Henri Louis Charles Piéron (1881964), nascido em Paris, psicélogo e
filosofo. EscolaNormal de S&o Paulo lecionou Psicologia Experimental e
Psicometria. As conferéncias que proferiu em seu curso foram publicadas
no Psychologiae Psychotechnicpelo Laboratério de Psicologia
Experimental dessa escola. Ver: AUGRAS, M. In memoriam. Arquivos
Brasileiros de Psicotécnica. Disponivel em: <
bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/abpt/article/download/15084/13976>.
Simpésio Internacional em homenagem a Henri Piéron ¢1984)
quinquagésimo aniversario da sua morte, 2014. Disponivel em<
https://f.hypotheses.org/wp
content/blogs.dir/504/files/2014/05/COLLOQLHERON Versionen

Portugais.pdf



https://f.hypotheses.org/wp-content/blogs.dir/504/files/2014/05/COLLOQUE-PIERON-Version-en-Portugais.pdf
https://f.hypotheses.org/wp-content/blogs.dir/504/files/2014/05/COLLOQUE-PIERON-Version-en-Portugais.pdf
https://f.hypotheses.org/wp-content/blogs.dir/504/files/2014/05/COLLOQUE-PIERON-Version-en-Portugais.pdf
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natureza dos lacomantidos por ideias de uma cultura de
modernidade associada ao lugar da escola.

Em consonéncia com que nos aparec®uadro 3 no
Mapa 1, a posicao sobre a singularidade donenprimario e
das escolasormais se coloca em evidéncias formas de
prescricaodirigidas asescolas nesse terco do século XX
apresentam significativas perspectivas para compreendermos o
cinemat -grafo como um objeto Am
concene a circulacdo e apropriacdo no ensino, associados a
diferentes métodogncontramos uma ampla presenca.

a) No Maranhdo, conforme Decreto n® 1 de

1899, Regulamento da Escola Normal, Titulo

IV 1 Da Escol a Model o AArt.
ministragdo dos conhecimest que melhor se

fixam pela imagem visual, recorrer -&eés

projeccdes no que ndo for possivel mostrar em

realidade, como por exemplo os aspectos da

terra, os costumes e monumentos dos povos, 0s
phenomenos metereol ogicos ¢
b) Em Minas Gerais [@arece associado o

uso das imagens fixas edos filmes
cinematograficos ao método de Decroly das

Licbes da Escola Activa (Decreto n® 8.094,

1927) para o ensino na disciplina Instrucéo

Moral;

C) Em Sergipe, pela Portaria N° 1, o
cinematdgrafo aparece na preséd do ensino

de Geografi a, nas obser ve
animar o0 ensino de histéria, tomaradlo
essencialmente intuitivo. Visitar lugares e
monumentos (excursdes) seria ideal, mas nem

sempre € possivel. A colaboragdo do cinema
seria igual meste desej 8veld

Entre a presenca do cinematografo e os metodos de
ensing o Qque se anuncia S«0 evocat
e s ¢ o Comaeitos de autenticidad¢lDAL, 2005) advém da
criacag podendo ser apresentada parma mesticagem dos
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pensamentos dos métxd de ensino eela circulagdo do
cinematografo. A circulagdo da imagem em movimento
apresenta a | inguagem visual
e n s i A estética da realidadie o fazer filmico a partir da
posi - «o0-0h b-@3wgundaVertov (1929), ocpa na
escola primeiramente, um espaco de criacdo, como veremos
adiante a partir da Comunicacao 34 de 1933, em Sao Paulo, em
que o professoera instruiddi ¢ r i a r Ad cinématégsaip .
como um objeto que circulou em diferentes espagusila-se
tambémas industrias Quadro 2 que o produgm e, por isso,
corroboram para formular uma determinada pratica de ensino
gue implique no seu uso

O transito da diferentes marcas dos cinematégrafos
conforme exposto no Mapa 1, esidia 0 ndo isolamento
brasileio diante dos usos da linguagem visual no ensino.
Também deixa evidente a comercializacdo do equipamento
pela empresa alema Casa ZeisdaeempresaBelga- AGFA,
registrando somente a aquisicdo dos aparelhos da Kodak, das
sociedades amimas, estabelecida® Brasil

Figura 26 - Catalogo Carl Zeiss
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Fonte: Fundo da Comisséo de Censura Cinematogiéfitzseu
Nacionaf?®

A Casa Carl Zeigd’ criada em 1846, na cidade de Jena,
na Alemanha aparece como uma grande fornecedora de
equipamentos cientificos para os laboratorios escolares,
conforme dados no Diario Oficial do Estado de Sao Paulo, de
09 de maio de 1912. Neste documento consta a expedicédo de
aparelhos da empresa para a Escola Superior de Agricultura e
Medicina Veterinéria d Estado. A relevancia da Casa de Carl
Zeiss para a aquisicdo dos aparelhos cinematograficos no
Brasil pode ser exemplificada pela guarda de um catalogo
(Figura 26), localizado no Museu NacioindRio de Janeiro, no
Fundo da Comissédo de Censura Cinemafagrao Acervo
Roquette Pinto.

A AGFA™! i sigla de Aktiengesellschaft fiir

1291magem captada no Museu Naciorstervo da autora.

130 A empresa se estabeleceu no Brasil e permaestéuncionamento.
Destacase pela produgdo de instrumentos o6pticos. Disponivel em:
<http://www.zeiss.com.br/visicrare/pt_br/aboutis/ahistoriadaempresa
decarlzeiss.htn#. Acesso em 20 mar 2013. Disponivel em:
<http://sites.ifi.unicamp.br/laboptifauriosidades/jenacarkzeissp.

Acesso em10 jan. 2013.

131 A empresa continua em funcionamento e atualmente destaca
producdo de tecnologia de imagem digital para medicina. No inicio das
atividades no s®cul o XI X (p&®8réigk,)a a empr
exemplo da fabrica dos Irmdos Lumiére.



http://www.zeiss.com.br/vision-care/pt_br/about-us/a-historia-da-empresa-de-carl-zeiss.html
http://www.zeiss.com.br/vision-care/pt_br/about-us/a-historia-da-empresa-de-carl-zeiss.html
http://sites.ifi.unicamp.br/laboptica/curiosidades-2/jena-carl-zeiss/
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Anilinfabrikation - produziu nas décadas de 1940920
equipamentos de cinematografia. No Brasil, em 194 %e
registrava na Junta Comercial cinco marcas de
Arepr esentlaocb:oeGemo @éstas @timas eram
diferentes das marcas registradas de preparados quimicos para
fotografia, farmacéuticos e corantdspuve necessidade de
registro. Encontramos diferentes requisicbes de produtos da
Firma AGFA entre 1890 até os dias atudtsa uma das
empresas fornecedoras de chapas de -Xaiopapéis
fotograficos, rolos de filmes e preparos para revelacédo
fotografica, faendoconcorrénciacoma Kodak,sendoque nos
editais de compra aparecem as duas mencionadas como
Amar cao do e naterigh aserecontpado. Adinma
AGFA apresentouem 1908, uma das primeiras formas de
flmes de seguranca quant@a inflamabilidade, uma
preocupacao constante entre 0os usudims um estudo nos
documentos apresentados no Centro Lieven Gévaerno
Centio de Competéncia para o Patrimonio técnico, cientifico e
industrial®** notase a forca da Firma AGFA, como aparece no
Dictionnaire du cinéma (2001, p. 678

Dés les premiéres années du ®%fécle, les

appareils de cinéma ont pris leur allure
définitive. Lacaméra, & entrainement par griffe,
est désormais complétement distincte du
projecteur, a entrainement par croix de Malte.
Tous les apports ultérieurs (et notamment le

132 Nesse periodo parte do capital da Bayéndustria farmacéutica fica

sobre a intervencdo da AGFA.

1330 nome do Centro é em referéncia ao Sr. Lieven Gevaert que a partir de
1900 assumiu a Firma AGFAanto que hoje essa é denominada AGFA
Gevaert. Disponivel em: hitp://www.lievengevaertcentre.be/home
Acesso em: 10 jan. 2013.

13 Disponivel emxhttp://www.etwe.beb. Acesso em12 jan. 2013.

1% Dictionnaire du cinéma ([Nouv. éd.]) / sous la dir. de Jeaup Passek ;
assisté de Michel Ciment, Clautichel Cluny et Jeafierre Frouard

2001



http://www.lievengevaertcentre.be/home
http://www.etwie.be/
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remplacement de la manil@ par un moteur)

ne seront gubam®lioration
dessins de baseles premirs studios existent.

Les premiéres machines a développer em

continu, les premiéres tireuses modernes vont
apparaitre avant 1910. Vers 1910, la création

des usines AGFA a Wolfen (Allemagne) et

Pathé a Joinville briseront le morae

Eastman pour la fabrication des film& est

également vers 1910 que les producteurs
américains, a la recherche de cieugr@nts,
commenceront " sdinstall e
Angel es, aux alentours dobéu
du nom de Hollywood X3¢

O monopodlio @& fabricacdo de filmes pela Eastman
Kodak aparece ameacado a partir da presenca da AGFA. No
Brasil em 1923 aparecea questdala disputa entre Kodak e
AGFA como fornecedoras de filmedo Semanario Fon Fon,
este,em trés edi¢cdes desémosao publicadaseportagens que
mencionam a dificuldade em fazer cinemara duasexpde as
altas n@ preca praticadospela AGFA.Abaixo a transcricdo
deum excertono qualafirma AGFA foi representada como a

1% Tradugdo: Desde os primeiros anos do século XX os aparelhos de
cinerma ganharam seu ritmo definitivo. A cAmera, com a engrenagem por
garra, estd completamente separada e distinta do projetor, com engrenagens
em forma de cruz de Malta [A roda de genebra ou cruz de Malta, uma
engrenagem que modifica a rotagcdo continua, s#stertilizados nos
projetores de 35mm].Todas as contribuicBes posteriores (e notadamente a
troca da manivela por um motor) s6 serdo melhorag8es progressivas de base
gradual destes desenhos.

Os primeiros studios existentes. As primeiras maquiaaa desenviver

em coninuo, as primeiras copiadoras modernas vao aparecer antes de 1910.
Por volta de 1910, a criacdo das usinas AGFA em Wolfen (Alemanha) e
Pathé em Joinville quebrardo o monopdlio Eastman para a fabricagdo de
filmes. E igualmente por volta de 19%lie os produtores americanos, a
procurade novas oportunidadesomecardo a se instalar perto de Los
Angeles, nos arredores de uma aldeia desconhecida com o nome de
Hollywood
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monopolizadora no Brasil, da producdo e dos valores da
mercadria das peliculas.

Sabese que na All emanha
pouco menos gue el |l a
Compagni eo, gozam de

monopolio para a fabricagcdo da pellicula
virgem. Por isso todo o mundo viu com prazer
0 apparecimento de uma outra fabricassshs

pellicul as, ALi gnose F
viria a ser uma concorrente daquelas duas
marcas.

Ma s , contra toda a espe

apenas fixou os seus pre¢cos um pouco abaixo
dos da AGoer zo, a qual,

pouco menoso.qui&gar ai Aggd rae

um quarto concorrente vae entrar em sdeas
grandes uzinas de Elberfeld, que tém um nome
complicado, como seja Vareignite Glanzstoff
Fabriken, o que € um conforto, principalmente
para as fabricas de films da Allemanha, Austria,
Fran@ e Inglaterra, que se suprem dos films
virgens alleméaes. (Semanario Fon Fon, 25 de
jan. de 1923y’

Na observacdo da modernizacdo ou inovacao
pedagodgicao que tais aspectos podem narrar? A pringigio
necessidade de uma pelicula néo inflant&¥éhventala pela
AGFA, passa ser uma marca para comprar seus dispositivos e
filmes para a escola brasileir&m um clima totalmente
diferentedo observado nAlemanha enaBélgica, aconteciaal
alguns filmes pegarem fogo Assim para as filmagens
realizadas na Qnissdo Rondon, foi solicitado aos Irmé&os
Lumiére-3® a fabricazdode uma pelicula especial para o clima

137 Disponivel: <http://tndigital.bn.br/hemeroteedigital/>. Acesso em: 16
mar. 2013.

138 Essa questdo parece permanecer em algumas escolaképagistros
que o indicam aindaos anos de 1940 e 1950.

¥¥Document 8§ri o ARondon, o Grande Che


http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/
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das regides da expedicao.

Em um primeiro momento, analisando o Mapdida
evidente a circulagdo da AGFA em diferentes Estadgs
adiantando o que viria acontecer entre a década de 1830
1940 no Distrito Federal, a empresa alcanga uma expansao com
a presenca do cinematografos, apos a | Exposicdo de
Cinematographia Educativa de 1929. A Firma AGFA também
apresentou cinematégrafos de bitolas reduzidascamio a
Pathé e a Kodaf®’, motivos que levam ao seu destaque por
serem portateis e se adequarpara exibicdo nogspacos
escolaresEssa peocupacaa apresentada por Roquette Pinto
em 1917, no Museu Nacionam que enfatizava a necessidade
de cinematogfaos do ATypo Escol ar o.

No ensino toda a material i da:
de aprendizagem. No caso do cinematdgrafo, as bitolas, as
medidas de cada rolo, em que o professor ndo precisava ficar
mudando a todo tempo, diz sobre um modo de interferéncia e
de modernizacdo do ensino, no sentido restrito da dinamica de
tempo e de espaco no processo de aprendizagerAs
expectativas dos politicos e intelectuais da educacao
caminhavam nas décadas de 1920 e 193tkssa mesma
direcdio A seguir, destacagea essa mducdo da
institucionalizagdo do cinema educativo no Brasil a partir das
expectativas produzi das e nar-r
i nova-«00 pedag-gica diante da i
escolas brasileiras.

3.1.1 Frankenstein**: Expectativas de outro fazer
escdar

Nos documentos analisadesegistradosio Quadra3 -

140 A Kodak e Pathé apare@er no préimo capitulo a partir das
negociacdes advindas dos Governos do Estado de S&o Paulo nas décadas de
1930 a 1940, e as estratégias estabelecidas principalmente pela Kodak para
ganhar o espaco nas politicas do cinema educativo no pais.

I Thomas Edison (1910).
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Consumo pedagodgica cinematografano ensino brasileiro,
este artefato indicia sobre a presencaitBrentes métodos de
ensing vestigios e informacgdes localizados nm@®gramas
educacionaisregulamentos regimentosem vigorno primeiro
terco do século XX nos diferentes Estados brasileifio
indicadores queevelam o que Martin Lawn (2018enomina
comofii mposi -«00 do tempo em mo
um fazer quase que fabrllo periodo atre os anos d&910 a
192Q conforme os dadosletadoshalegislagao dos diferentes
Estadosapresentados no Apéndibeha uma dindmicpautada
no método intuitivp que atesta a presenca de diversas
materialidades (museus escolares, globos, mapas, gquadro
tantos outros)que organizanum fazer escolapautado num
tempo mais proximo ao contemplativo/ t&iim apoios nestes
objetos/materialidades.

A presenca dos aparelhos Opticos no espaco escolar
articulada axm método de ensino como o intuitivo, @inda,a
pedagogia pautada no fazer escolar da Escola Ativa, pode
conduzir acooptgao parao métodobaseado naisualidade
uma evoca-«0 pela substitui-«
do ol Te@modesse preambulo no texto para gune
decorrer das psdmas linhas, ndgefiol hed as HApro
inovagdo desvinculadado conceito de fAco
caso,percebeseum jogo de configuracao da pratica social e da
narrativa da historiana educacao brasileirf@CARVALHO,

1998).

No Brasil, mesmo apo6s quadrés décadas do século
XX, a expansaala educacéo escolar anunciaeaem discurso
como posto de primeira necessiddfei advogadose a
defesa da escola para todbkeste cenario, @inematdgrafp
associado a um novo estagio de ascenséao do vjseskie
nos discursos sociai® culturais se faz presente como
alternativa pedagogica que poderia encurtar distancias e dar

142N&o se pode perder de visiae desde o Império a questim expansao
da educacéo escolar no Brasil j4 @efendida em varios espacos.
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maior dinamicidade aos processdsluxo demercadorias para
as escolasé impulsionado tanto pa&s expectativas por
inovacdo como pelo dsenvolvimento tecnolégico guem
larga escalaorganizam novos modos de comunicar e perceber
0 coletivo.

Diante @ quadro que se apresentmo fluxo de
mercadorias Opticas e de desenvolvimento tecnologjca
partir das empresas/industrias de cinemaf@zgra tempo da
experiéncia de aprender perante o cinematografo e nos outros
modos de fazer na escola séo colocados em mensuracao. Afeito
pelas expectativas do cinematografo na escola, como uma
forma de agi |, emunrdiscorsodeddi8, Buinder 0O
Barbosa (1918 apud SIMIS, 2008, p. 26) afirmadiante de
uma sessao com o aparelho ifem br eves mo me n |
aprendo, adquiro, em instantes uma experiéncia, que em anos
n«o poderia acumul ar o.

No periodo entre 1918 e 1918h4a tentativa de fazer
um cinana escolar Tal procedimento de acordo com
Venerando da Gratd, imprimiu, no sentido de organizasa
fitas pedagogicas a partir da filmagem nas escolas e depois
fazélas circular, algo similar ao que se apresentou em 1912 no
Grupo Escolar Lauro Muller, ooo citado anteriormente.
Venerando da Gragantamentecom Fabio Luz, inspetores do
Distrito Federal no periodgassm, em1916 a desenvolver

143 Nas edicdes do Diario Oficial da Unido dos dias 13.09.1916 e
31.10.1916, o Sr. Venerando da Graga apresenta aoidreBeral da
Ind¥%“stria e Commercio a inven-«o das f
de ensino pratico escolar, constituido de enigmas figurados e pitorescos,

com annuncios e reclames apropriados a croquis, fotografias, desenhos e
paysagens, aplicado emma fita ou fitas cinematographicas, denominado

Fita pedagdgica, de Arthur Pythagoras Toval Conrado e José Venerando da
Gra-a Sobrinhoo; (D.O.U 13.09.1916 p.
144 Fazse necessério indicar o trabalho desenvolvido por Amalia da Motta
Mendon-a Ferreira, AO cinema e$col ar n
A sua ressignifica-«o0 atrav®s da an§gl.i
em 2004, Niter6i, na Faculdade de Educacdo da Universidade Federal
Fluminense.
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um cinema escolasom o objetivod e fAeducar , I ns
e proteger a crean- a,doJocadbAf or
Razaode18 de julho de 1917.

CINEMA ESCOLAR™*
FITAS PEDAGOGICAS
Educar instruir, recrear e proteger a
creanca, sdo os fins a que propde a iniciativa do
Inspector escolar dr. Venerando da Graca, que
teve a feliz idéa de, sem o menor auxilio da
municipalidade, organi sa
dedicado aos pequenos seres que tanto carecem
dosensinamentos intellectual e moral.
Quatro Afil mso cin
conseguiu o dr. Venerando da Graga preparar,
de collaboracdo com o dr. Fabio Luz; e, hoje &
noite, exibikos§ na tela do ACiI |
no Boulevard Vinte e Oito de Setembro.

Séo elles: A Prefeitura; O livro de
Carlinhos (drama em 4 partes); Faganhas de
Luld (scena cémica), e Uma licdo de Historia
Natural no Jardim Zoologico.

E de esperarug os paes da petisada do
bairro de Villa Izabel, aproveitando a
opportunidade de recrear seus filhos instruindo
0s ao mesmo tempo, faca comparecer héje,
noite, ao cinema as creancas, a quem mais
pode aproveitar a exhibicAo das fitas
pedagogicas.

Os pofessores das escolas publicas e
particulares, da localidade, prestardo por seu
turno, grande auxilio aos seus alumnos
aconselhandos a irem assistir a essas sessdes
que tanto tém de divedids quanto de
proveitosas(Grifo nosso)

As fitas pedagodgicaguardamcerta proximidade com

WAnvinci o vi nrcrudladfo Faoz «ficddo em 18 de
00211. Disponivel em: http://hemerotecadigital.bn.br/ Acesso em: 14
ago. 2013.
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as licdes de instrucdo moral e as licbes de historia natural.
Venerando e Fabio Luz, conforme trabalho de Mendonca
Ferreira (2004) contrataramcineasta francés Ségur Cyprien
para realizar as filmagens. Séjfiranos mais tardesparece
filiado aos trabalhos da Produtora Botelho Filme, que realiza
diversos filmes na década de 1920 em Minas Geraisjuais
serdo utilizadosna Escola Normal de Belo Horizonte. O
ensinamento intelectual e maqgralcomo anteriormente
destacamos na regagem sobre ocinematografo no
Semanario Fon Fonem 1912, remetem anecessidade de
moralizar o cinemaafinandese ao defendido palguns dos
profissionais da educacéo escolar no Brasil. O que seria dado a
visualizar, para além da questao correspomrdans métodos,
também deveria versar sobre uma moralidade sd@giséntido
moralizador do cinematografé defendido porintelectuais
como Jonathas Serrano geatre 1930 e 194@presenta uma
tese sobre a eminente necessidade dessa moralizacdo do
cinemaescolar.

A respeito daniciativa de Venerando da Graga e Fabio
Luz é relevante destacar a mobilizacdo social que surge em
busca de provea escolarizagdo da infancia cooncinema
escolar. Diferentes cinemas (Cinema Had Dock Lobo, Cine
Tijuca, CineFluminense, Cinema Mattoso, Cinema Onze de
Junho, Cinema Smart, entre out’8§)recebem as fitas
pedagodgicas e abrem horarios na programacédo para exibicdo
conforme apresentado emdarios jornais do periodo, a
arrecadacéo seria revertida para o cinema escolar.

Essa atuacdo dos inspetores Venerando da Graca e
Fabio Luz na sociedade carioca, como forma de mobilizar

146 Filmes do cineasta no Banco de Contetidos Culturais. Disponivel em:
<http://www.bcc.org.br/fotos/galeria/002446?page=Acesso em: 10 jun.
2014.

YW 'An¥ncios nos jornais: iA £pocadod,
Disponivel em=<http://bndigital.bn.br/hemerotedatigital/>. Acesso em30

jun. 2013.
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recursos financeiros para a implementacéo do cinema escolar
no Distrito Federal, feze presente até a segunda parte da
década de 192WNoano de 1925um esp ®ci e de 0
foi organiza@ na 12 Escola Masculindo 13° Distrita Esta
visava beneficiar tanto o desenvolvimento do cinema escolar
como o teatro infantile foi uma iniciativa do inspetor
Venerando da Graga com os professores(as) dessa.escol

A cria-«o0 da fAcooperativac
das acgOes realizadas por Fabio Luz, que introduziu as
iCooper at i V4m Ditste kederl fersudadas a
partir dos princ2pios que pre
componente importante gyassa claramengédrabalhar para a
fide mocr &1da presengaodd cinematégrafo nas escolas
brasileirassurgedessa primeira iniciativdentre a constituicdo
de uma cooperativa, ou mesmo na evidente manifestacdo das
Caixas Escolares para o fornecinmentaterial, isso podera ser
localizado na década de 1930, em,aquen maior afincoserao
vistos os resultados das aquisicdes dos cinematografos em
determinados Estados.

O adéagio expresso nos discursos para circunscrever o
cinematoégrafo na escolpara alén da iniciativa nesse periodo
com Venerando da Graca e Fabio Luz, aparece em circulacéo
entre os diferentes intelectuais, estes ocupando em alguns
momentogmportantesespacosie formulacao de politicas para
a educacao brasileira. De uma forma distintaagresentada
inicialmente, propagaraie propostas que se sustentavam na
questao da organizacdo necessaria de escolas para as crianca:

148 Daqueles textos que dificilmente chegaria a sua mao, se ndo fosse as
diferentes pesquisas que circulam em um grupo de pesquisa. Nesse caso,
agradeco a Sélia Ana Zonin @dtranda) do Grupo de Pesquisa Objetos da
Escolai UDESC que na constituicdo de suas leitunaarapesquisa sobre

i As Cai xas Escol ar es em Santa Cat e
trabalho com Venerando da Graga sobre cinema escolar, no livro de Fabio
Luz Filho (1940)i Cooperativas Escolares, e gentilmente, me apresentou.

149 No sentido atribuido por Fabio Luz Filho (1940) em que apresenta o
trabalho desenvolvido por seu pai Fabio Luz.
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brasileiras Venerando (1917) afirmava ser o cinema escolar a

escola daquele que nao sabe ler. Outrosio Afranio Peixad

(1929) e um pouco mais adiant®oquette Pinto (1938},
paraquemio i de al ® que 0 cinema e o0
escolas dos qué® acreditavam°qumeo e s c o |
cinematografo poderia supruma eminente necessidade por

edificios escolare#\franio Peixotpem 19292 afirmava com

entusiammo que, com o0 cinematografo na escola, ge
vislumbrava a possibilidade destornarse a propria escola

exp0e essa ideia da seguinte forma

Onde haja um galpédo, estara uma escola, para
adultos e criancas. otlos terdo mestres
admiraveis e licdes magnificas. Ou muito me
engano ou isto serd a realizacdo do simbolo
evangélico, a multiplicacdo dos pées, do péo
espiritual. E o 'film' falante, e ensinante, podia
nao parar, ir ai pelo interior, pelo sertdo,
ensinand e divertindo.

O cinema na escola ndo constituiu apenas uma asitre

%0 Conferéncia Cinema Educativo realizada no Instituto de Estudos
Brasilégros, 02 de julho de 1938. In: Separata da Revista de Estudos
Brasileiros, N° 1, Julhoi Agosto de 1938. Localizacdo: Instituicao
Fundacdo Getullio Vargas FGV/ Centro de Pesquisa e Documentacéo
Histéria Contemporédnea do Brasil CPDOC, no arquivo Gustavo

Capanema.

151 Grafia original.

2Em 1929, Afr©nio Peixoto em viagem a
e o ADiIi 8rio de S«o Paul oo, o artigo i

abordao fi c i maeimengao civilizadora como afirma o autor. Em
companhia de Raito Moreira e Mauricio de Medeiros visitaram a Firma
Gaumont uma industria que despontava na producdo de cinematografos e
filmes falantes. Para Afrnio Peixoto era o cinemao aparelho
cinematégrafo o obj et o capaz de despeactar o
pela pedagogia de Herbart. Ainda para o autor, o cinema era o meio de
comunicacao para a sociabilidade para além das letras, as preocupacdes do
Brasil quanto ao niumero de analfabetos e apontava para o cinema como
promessaara acabar comproblema no ais.
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vérias tecnologias no fazer escol@s modos easpraticas que
circularamnos discursos/ou no proprio fazeescolardaoa ele
dimensdes diferenciadas can fi ¢ h e g ateécaoibgiadoe s t a
enorme apelo do cinema no ambito do prazer visei
detri mento das | i -,ecepao@éspagodo g 8
discurso sobre a presenca do cinematografo nas escolas
brasileirasAs discussdes a partir dos usos das licbes de coisas
através dasrpjecOes aparecem na década de 1920, e passa a
ter relevancia na prépria organizacdo da Associacao Brasileira
de Educacéae ABE. O cinema educativo aparece como um dos
objetivos no Estatuto dABE nacional e nagassociacdes 180
Estados.

Com afi a b e r araarsaci@dade civil participar dos
debates sobre a educacdo brasitélraurgia a questdo da
unificagdo ea organizagdodos profissionais a area No
Estatuto da ABEaparece comduncaq no objetivo namero
10: AFacilitar o0 desenviwldei me
bibliothecas infantis, e de outros institutos auxiliares de
e ns i oA ®eccdo de Divertimento Infantiabordava
constantemente os Programas Infant@s quais percebseo
cinema educativo.Ele é d¢aramente impulsionado pela
participacdo de algnas das industrias de cinematografia
estabelecidas no Bras{Quadro 2, como se pode ver m
excerto da reportageoonstantaa Revista Cinearte em 1926.

A ABE era composta por s-cios:
podendo ser sécios cooperadores todos aquelles que pela natureza de suas
ocupacdes ou por outro qualquer motivo ndo tenham meios de prestar &
Associacao o auxilio directo de sua atividaglsendo socios mantenedores

0S que queiram contribuir com o seu trabalho pessoal para o
desenvolvimento da Associa-«00 @0AO
Jornal Correio da Manha, 08 de jun. de 1926. Edigdo 09624. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteafigital/>. Acesso em: 10 jun. 2014,

AA6 margem da organiza-«o0 nacional
jun. de 1926. Edicéo 09624. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteafigital/>. Acesso em: 10 jun. 2014,



http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/
http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/

164

Programmas Infanti¥

As seccbes de Cooperacao da Familia e
Divertimentos Infantis da Associacao Bitaira

de Educacdo, conseguiram organizar 0s
programmas infantis contando com o auxilio
dos Importadores e Exhibidores dos Cinemas
desta Capital.

Assim, no proximo dia 22 do corrente, o
Cinema Pathé, exhibirA o primeiro desses
programmas coimto@ dal Bat & IOh ¢
estando iniciada desde ja a propaganda pela
imprensa e dentro dos diversos
estabelecimentos de ensino.

Podemos adeantar que nos proximos dias 2 e 23
de Dezembro, a Paramount C., exihibira no
Cinema Capitoli o, os fil ms
ACnderell ao.

As firmas importadoras que adheriram e
prestaram o seu concurso, a tdo nobre fim, séo
as seguintes: Marc Ferrrez, Paramount,
Universal, FoxFilm, Matarazzo, Metro
Goldwyn e First National.

A Empreza Paschoal Segreto, offereceu a
Associacdo Brakira de Educacdo, entradas
gratuitas, como premio escolar aos pequenos
collegiaes desfavorecidos da sorte. [...].

A presenca de algumas dessas empresas pode ser
destacada no fARelat-rio d& Comm
(1927)que da conta dpermanéncia a Fox Filme, através do

1%% Revista Cinearte Anno | Num. 38 Rio de Janeiro, 17 de novembro de
1926. Edigdo 00038. Disponivel emhtkp://bndigital.bn.br/hemeroteca
digital/>. Acesso em: 12 jun. 2014.

1% A Comissdo de Cinema Educativo era composta por: Sr2 America F.
Xavier da Silveira (Presidente); Senhorita Armanda Alvaro Alberto e &s Sr2
Castro Silva e Delgado de Carvalho, que emtaich os problemas teoricos,
fizeram a interlocucdo com o0s proprietarios e representantes dos
estabelecimentos da industria de cinematografia. (CINEARTE, Anno VI, N°
8, 1927, p.23 Edigdo 00067)
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seu representante Alberto Rosenvaldeclulio Marc Ferrez
representante da Pathé. Nesse relatérim p r o | do #db
o Sr. Alberto Rosenvald fala sobre os insucessos que
resultaram da investida no cinema infanfipis ja hava
tentado inserir as fitas adequadas, masmulavainsucessos
comerciais. O representante da Fox Film ainda argumenta que
ndo mais solicitava filmes instrutivos e didaticos aos Estados
Unidos, porque as programacdes dedicadas ao Cinema Infantil
ndo alcacaramo M s u espesadoo O

De acordo com dados apresentados no relatério, a ABE
passa a solicitar uma lista de filmes aos importadores da
capital a fim de formular os programas, como o supracitado, e
passaria a recome@tbs aos professores edivulgalos na
imprensa. Os importadores que logo impulsionaram essa
iniciativa foram: Marc Ferrez & Filhos, Fox Film Corporation,
Universal Pictures, Paramount, Companhia Brazil de
Cinematographica, Metro Goldwin Mayer Ltd., First National,
Mattarazzo e U.F.A.

No mesmorelatério aparece aindapreocupac¢ao sobre
0 que deveria ser visualizado pela infangidomissédo chama
para apresentar as questdes da Legislacdo da Infancia o Dr.
Levi F. Fernando Carneiro e o Dr. Zeferino de Faria, da
Assisténcia aos Menore&lém disso,mantém contato com
Roquette Pintd Diretor do Museu Nacional, solicitdo que
as listas de filmes didaticos dos importadores que se
dispuseram a colaborar fossem encaminhadas para o Museu
para possiveis projecoes.

A Comissdo apresenta a forma delecdo dos filmes
para projecd@om ocritério adotado pela ABE. Os dois pontos

para a selecdo seriam:

| 7 Os films que devem ser recommendados
serdo: os instructivos, os didacticos e o0s
recreativos, quando de accordo com a
mentalidade da creanca.illOs policiaes, os de
grandes lances dramaticos ou tragicos, o0s
passionaes, ndo serdo de forma alguma
recommendados, mesmo que o enredo nao seja
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contra a moral ou venha como correctivo ao
vicio, porque exercem incontestavelmente
perniciosa influencia no esjto infantil.
(CINEARTE, Anno VI, N° 8, 1927, p.23
Edicdo 00067)

Como sugestdo para melhor desenvolver essa
campanhaa ABE busca concatenar suas ag@ms as d Liga
das Nac¢des’. Segundo a Comissédera necessarisaber quais
as diretrizes e orientagd que as grandes nac¢bes haviam
constituido para adensar os usos da cinematografia nas escolas.
A Presidente da Comisséo de Cinema da Aferica
F. Xavier da Silveira (192%9° apresenta uma tese na |
Conferéncia Nacional de Educag@m 1927, intitulada i O
cinemat - gr*ifaguak scoi ardi zendo:
no momento atual, a arte por exceléncia e, sem davida alguma,
0 meio mais perfeito e completo para a representacdo de seres,

157 0 PBrasil aderiu com membrofundador da Liga das Nagdes ou
Saciedade das Nacgdes, fundada em 1919. A proposta da Liga era estruturar
um sistema internacional de cooperagdo. Os Acordos de Locarno, que
ocorrem em 1925 buscavam consolidar tempos de paz. Durante a década de
1920 alguns 6rgédos se constituiram dentro da as Na¢be&ntre os que

se colocam em relacdo ao cinema educatitemse a Comissao
Internacional de Cooperacao Intelectual (CICI) e Organiza¢ao Internacional
de Cooperacao Intelectual (OICI). Para leituras de aprofundamento sobre a
presenca do Brasita Liga das Nacdes, ver. GARCIA, Eugénio Vargas.
Entre América e Europa: a politica externa brasileira na década de 1920.
Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia; Funag, 2006. GARCIA,
Eugenio VargasO Brasil e aLiga das Nacdes:vencer ou ndo perde

Porto Alegra/Brasilia: Ed. UFRGS/ Fundag¢édo Alexandre Gusmao, 2000.
Alguns arquivos/documentos da Liga das Nag¢des encostaisponiveis

para acesso enzhttp://www.unesco.org/archigéiles/ag01fa00001f.pei
<http://biblio-archive.unog.ch/suchinfo.asgx
<http://www.indiana.edu/~league/index.l#m

%8 presidente de Coss&o de CinemiaDa Seccdo de Divertimento Infantil

da ABE.

159 Disponivel no acervo do Inep. Digitalizado e encaminhado pela equipe
do acervo.
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fatos ¥ coisasbo

A autora explicita que as licdbes cinematogilat
despertardo os interesses dos alunos, servindo de estimulo ou
de punicap algumas praticas indicavam a secdo de cinema
como uma punicdo ao alundRessalta, ainda, que era
lamentavel que a Republica ainda nao tivesse empreendido
esforgcos para o ensin@lp cinema. Destaese que em Minas
Gerais, ja no ano de 1926, havia um orcamento destpedo
0 cinema educativo e em 1925 ja havia apresentado um filme
iMi nas Aarganizgda por Fernando de Mello Vianna,
sobre cEstado.

Para America Xavier, o0 w@ematografo imprimia
velocidade ao ensino. A manipulacdo do equipamento de modo
coerente poderia dar a ver #fo
seguir O movVvi ment oo instriinerdodao a |
arte moderna de instruiA autora explicaao final d sua tese,
que suas contribuicbes a respeito do cinema educativo e da
necessidade edarticulagdo politica foram produzidas antes
mesmo de saber da criacde dna legislacdo por parte dos
dirigentes da instrucéo publica do Rio de Janeiro.

O cinema na escala partir das consideracdes expostas
pela Comissdo da ABE, demonstra a inevitavel correlacdo da
implementagcdo dos usos cinematégrafo nas escolas com as

10 SILVEIRA, América F. Xavier da. O cinematégrafo escolér:
COSTA, Maria José Franco Ferreira da; SHENA, DenilRoberto;
SCHMIDT, Maria Auxiliadora (Org.). | CONFERENCIA NACIONAL DE
EDUCAGCAO. Curitiba, 1927. Brasilia: MEC; SEDIA/INEP; IPARDES,
1997.

%10 filme dividiase provavelmente em 4 partes, aqui referidas como os
episddios citados. Ha cenas de uma mocadea livro Centenario da
Inconfidéncia do Brasil, sendo que na primeira pagina se lé: "Historia
Antiga de Minas Gerais por Diogo de Vasconcellos". Alguns dos textos do
filme seriam transcricbes de partes deste livro. Sua proposta vem
explicitada pelo inteftulo: "este filme foi organizado pelo governo Mello
Viana para o ensino da Historia do Brasil nas escolas do Estado de Minas
Gerais" (Resumo a partir de material examinado). Disponivel em: <
http://cinemateca.govik». Acesso em: 13 jul. 2014.
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indastrias. O desenvalmentodo cinema educativdemandou

a formacéo técnicaededucadoresa fim demanipularemessa

nova tecnologiaAlém dissq abreseum didlogo a respeitada
formacdo da infancia entre as questdes morais e intelectuais e
os modelos filmicos que circulavam a partir das relacdes
comerciaisque se apresentavam para a constituicaorcena
educativo no pais.

A aguiescéncia do cinematografo no espaco escolar
estava longe de ser um projeto unificado no paisesede
America Xavier ao ser finalizadgpermiteidentificar algumas
repercussdeguecomecam a aparecer em termos de legislacao
Conforme foi explicitado anteriormente, re termos de
legislacéo institucionados Estadaso cinema educativo so sera
apreciado a partir da década de 1930. Todavia, a circulacédo e
0Ss usos do cinematografo podem ser encontragos
programas e regulamestode ensino primariee da escola
normal no Brasil ja em 1895, como apresentagéndicel. Na
direcdo de reconhecer esse processo de institucionalizacdo do
cinema educativo nos Estados brasileiros, demors#@o, a
seguir, algumas das propostas sobreaegstandardizacdo do
cinematoégrafo nos espacos das escolas brasileiras.

3.2A Feira de Leipzig'®% | Exposicéo de
Cinematographia Educativai Rio de Janeiro (1929).

A educacdo no Brasilno periodo abordado pela
pesquisatraz entre suasstratégia a de furdar e difundir a

182 Filme exibido durante a Exposicdo de Cinematographia Educativa no
Distrito Federal (Rio de Janeiro) em 1929, produzido e emprestado pela
Urania Film- UFA. A pelicula apresentava a grande Feira de Leipzig, na
Alemanha, quera o centro de artistas, intelectuais e industriais. A UFA de
Berlim era representada no Brasil por Luiz Grentenner e participou da

exposi-«o com o apparel ho cinemat. -graf
Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial dodkde Janeiro (1891
1940) Edicdo BO00085, 1929, V. |Il, p. 619. Disponivel em:

<http://bndigital.bn.br/hemeroteefigital/>. Acesso em10 jan. 2014.
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ideia de modernizagdo. A presenca de determinados ritos e
objetos no processo da escolarizag@@m como inovacoes
pedagodgicas e algumas tecnologias normatizéra formacao

de suas representacfes no discurso pedagogieo como
potencalizagdo dos processos de aprendizagem ora como
talismés da modernidade escolar.

O cinematograficemergena cultura material escolar
como elemento simbdlico de convergéncia com uma formacao
cultural para a modernidade. O estreitamento das relagbes com
as industrias cinematograficapor parte do Estado ee
instituicbes como a ABEfez circular nas escolas brasileiras
ritos, costumes e um conjunto de pratiogise estavam
imbricacbs pela técnica,pela mecanicae pelo discurso
cientifico e tambénparamocelar de maneiranormatizadora e
comuma forga estética ideoldgica.

ComoAmerica Xavier destacou no final de sua tese na
ABE, em 1927, algunsEstados comecgaram a formular
legislacdes sobre o cinema educativo. No Distrito Federal (RJ)
as acdes sobre o cinanma escola aparecegobmo Vvimos ja
em 1916, com as praticas de Venerando da Graca e Fabio Luz
e, nese mesmo ano, aparece no Decreto n 1.059
Regulamento da Escola Noam Art. 6° (Apéndicel) - a
indicacdo da utilizacdo das projecdes ou outros mefgig
de representacdo na organizacao dos programas de ensino para
a disciplina de historiaNesseinterim - em queas atividades
eram realizadascom fitas pedagdgicas pelos inspetores do
Distrito Federal, as formula¢gdes sobre o cinema educativo se
expardem.

Carneiro Lead® em 1926, descreyem seu relatério
sobre a situacdo do ensino no quadriénio de trabalho realizado
na Diretoria de Instrucdo Publica entre 19821926, e

183 De acordo com Hoeller, Cardoso da Silva esgza da Silva, (2015),
Carneiro Ledo aparece como um representante do pensamento politico e
cultural renovado no pais. Carneiro visava sintonizar o projeto educacional
brasileiroa modernidade.
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apresenta suasquietacdes a respeito da instalacdo do cinema
pedagogico.

Ninguém ignora o valor do cinema se bem
dirigido, nem da sua importdncia como
elemento auxiliar da instrucgdo, ministrando
conhecimentos objectivamente, dando vida,
accdo e movimentos as idéas e os factos, além
de ensinar divertindo. Ha mais de dois anos
desejaa inauguralo na escola como elemento
auxiliar do ensino. O preco das machinas, a
necessidade de um operador, a impossibilidade
de fazer provar a projeccdo para insistirmos
num ponto importante de uma licdo qualquer,
tudo isso tornava o problema insolGvea
escola. Eis, porém, que machinas baratas,
manejéveis por qualquer leigo até mesmo uma
crianca, parando a vontade, no meio de
qualquer fita, e ainda passando
indiferentemente projeccdes animadas ou fixas,
resolveu perfeitamente o problema. Com o
esfor¢co de alguns inspectores e diretores de
escolas adquirimos tres machinas, tendo se
inaugurado com éxito as licBes por fitas nas
escolasPrudente de Moraes, Prefeito Alvim,
General Mitre e Estados Unidos da America
Agora espero catalogos para organizar um
programma rigorosamente dentro dos nossos
programas primarios enquanto estudamos a
possibilidade da preparagdo de um serie de fitas
de coisas nossas, em geographia, historia e
sciencias naturaes por uma empresa
cinematographica brasileira. (CARNEIRO
LEAO, Em torno da situacdo do ensino
municipal. Rio de Janeiro, O Jornal, 07 de
janeiro de 1928%“. (Grifo nosso)

Para acompanhaigaele momento pelo qual mundo

184 Disponivelem <http://bndigital.bn.br/hemerotegtigital/>. Acesso em:
13 dez. 2014.
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passavaquanto a materialidade escolar, Carneiro Le&o (1926)
fala sobre as aquisicbes do cinemedfiy as questbes da
técnica como eminente necessidaddormacéo do professor
para 0 manejo dos equipamentd® destacar a compra do
equipamento para trés escolas enfatiza a falta de recursos para
investir na materialidade escolar. Carneiro Ledo (188%la

sobre as energias dos povesseus esforcogpara fazer o
progresso acontegeele vé as contribuicbes de determinadas

Aciviliza-»eso como for mas d
respeito ao progresso, e queesmo havendo forcas distintas,
cizsse undat o aux21lioo0. A afirm

(1981) parece dar sustentacdo para o que Gruzinski (2012) abre
para os mediadores culturais. Nao recuando da presenca das
industrias como forcas econdmicafaz-se necessario
compreender que as tecnologias emirailacdo trazem
imbricados aspectos de diferentes culturas e corroboram para o
progresso cultural do paiRartindo @ perspectivacomo
enfatizada por Carneiro Ledo, de necessidade de sintonizar o
Brasil ahora atual do mundo, esse pode ser entendidajnem
ritmo distinto, isto ¢ objetos podem ocupar untugar
As2 mbol o0 d daravosdstentat@calreatizacidda
proposta do cinema educativo nas escolas brasileiras, como
elencado anteriormente, apestana energia ena forca do
povo, primeiramem com Venerandoatravés darrecadacao
nas secdes de cinema da destingdo dos recursos para o
cinema educativo, e posteriormente, através de campanhas dos
amigos do cinema educatiap0Os a exposicadmma proposta
realizada pela comissao de cinema edugaia Diretoria de
Instruccdo Publica, na Swdirectoria Techinica no Distrito
Federal.

Entre 1926 e 1928eriodo da Reforma realizada por
Fernando AzevedeDiretor do Departamento de Educacéo do

Texto AOs deveres das novas gera-o
educa-«0 popul ar no Brasil o, Ao |
margem da histéria da RepUtdii Tomo 1(1924/1981).
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Distrito Federal-, por meio doDecreto N° 2.94(de 22 e
novembro de 1928 (Apéndidg o cinema educativo passa a
ter regulacao A empresa Kodak apresenioem 1927 um
inquérito sobre o cinema como auxiliar didatico no ensino em
detrimento do livro de textdApontase um comparativentre
asflicdes de coisab nos livros e 0 uso do cinematégrafom
as licdes visuais. Esse relatorio seria discutido e apresentado no
livro A Educacéo e seu aparelhamento modetad-rancisco
Venancio Filhgem 1941°

A primeira versdo desse inquérito fgpaiblicadano
periddicoitalianoRivista Internazionale del Cinema Educatore
(1929 com o t2tul o A un Grande

16 No livro Venancio apresentou o experimento como se tivesse ocorrido
em 1937 masconforme dados que se apresenta a partir da Rivista
Internazionale del Cinema Educatore (1929), o experimento fora realizado
em 1927.

167 A Rivista Irternazionale del Cinema Educatdoé uma publicacéo do
Istituto Internazionale per la Cinematografia Educativa (IICE), fundado em
1928 em Roma, e permaneceu até 1938 em funcionamento até a saida da
Itdlia da Liga das Nacdes. O Instituto foi uma das aglEe€omissao
Internacional de Cooperacéo Intelectual dentro da Liga das Nac¢6es. Ant
da fundacdo do instituto, as a¢bes da cinematografia educativa na Italia
aparecem destacadas nas politicas de Benito Mussolini, o qual em 1924
fundou o LUCET L 8 U n i nematografida Educativa. Pafaillibert

(2000) estudar o IICE apresentamacompleta perspectiva de entendimento

da pedagogia da imagem a partir da integracéo politica da cinematografia na
educacgdo. Para conhecer um pouco mais sobre o IICE,Cleistel

Taillibert, Alnstitut | nt-eRegadsurl@enal du
cinéma du papel éducatif dans la politique du internationale fascisme
portugai so. L' Har mattan, Pari s, 2000.

d a R Basaaléni das fronteis nacionais: Um estudo comparado entre as

politicas e os institutos de cinema educativo do Brasil e da #4925

19450, defendi da e mGradoagd® ,em HistériaPnao gr a ma
Universidade Federal Fluminensidicase também divro de Eduardo

Geada, AO i mperiali smo Sé Paulo:Marins i s mo n
Fontes,1977. Como contribuicdo para proximas pesquisas, apresento a
localizacdo do acervo, da revista na Italia, que esta disponiliglepmo

Museu Nacional de  Cinema 1 Torino no  endereg
<http://www.museocinema.it/collezioni/PeriodiciMonografie.aspxComo



http://www.museocinema.it/collezioni/PeriodiciMonografie.aspx
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Cinematocr af i aautdrmade Thos E.i Fnegan, c
(Presidente della Eastman Teaching Films, I(i9pR9,p. 131

I 148. Esse inquérito iniciou en1922, foi designado pela
National Education Association (fundada em 183j)e
incumbiu Thos E. Finegan para realizar um experimento de
filmes escolaresAlém disso, tratse de um documento que
fora solicitado por umaassociagdo em conjunto com Eastman
Kodak Company. Finegamas primeiras paginaseflete sobre

0 espaco que o cinematografo ainda ndo ocupava no ensino
Questionavgor que os filmes que circulavam néo teripor

fim a educacdo eomo erao seuusopelosprofessores em sala

de aula. Colocaanda, como ponto a ser alcancado no
inquérito, o valor do cinematografo para a educacdo como
instrumento do ensid®. As questdes que nortearam o
inquérito sao apresentadas a seguir:

I E possibile fare una serie di films
coordinati coi moderni corsi scolastinormali

che costituiscano allo stesso tempo validi
strumenti di istruzione?

I. E possibile formarsi um concetto sicuro
del contributo che tali films apportano
all 6andamento scol astic
M. Nel |l 6i pot esi che I 6
presenti dei vantaggi, son essi tali da
giustificare le spese richieste per metterli ala
portata dele scuole? (FINEGAN, 1929, p. 432
133)%°

0]
u

se trata de uma publicagdo em trés idiomas, inglés, italiano e francés, ha
também as versdes em inglés <http://www.archive.org# e no idioma
francés, na plataforma Gallica, da Biblioteca Nacional da Franca,
<http://qgallica.bnf.fré.

188 Os senhores Dr. Ben D. Wood, da Universilaté Columbia, e Dr.
Frank N. Freeman, da Universidade de Chicago foram os responsaveis pela
supervisdo do experimento.

189 Traducdo: I. E possivel fazer uma serie de filmes coordenados com o
ensino moderno que constituem ao mesmo tempo instrumentos \@idos
instrucdo? Il. E possivel formar um conceito seguro da contribuicdo que
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A efichcia e o valor do cinematégrafo na escola
deveriam ser mensurados para que se jcasdenas despesas
com o aparato. Atenta-separaa necessidade da instrugao por
meio dos filmese como poderiam permitum desempenho
padrdo no ensino. Este experimento aconteceu em 12 escolas
nos Estados Unidos, nas seguintes cidades: Newton,
Massachusetts; Rochester, New York; Wins&aem,
Carolina do Norte; Atlanta, Georgia; Detroit, Michigan;
Chicago, lllionois; Lincoln, Nebraska; Kansas City, Montana;
Deuwer, Colorado; Oakland, Califérnia; De San Diego,
Califérnia. Aderiram quase 11.000 alunos, dois grupms
AGrupo sem Fil me oaocircoatbgrafce e s s o r
grupo denomi nado A Gr u fEge ultimomfoi Fi | me
subdividido em dois: um poderia utilizar outros recursos
visuais, mas nao os filmes outro que somente usou O
cinematografo nas licdes. As classes selecionadas faded
62 séie na disciplina de geografiada 72 a 9° série, com a
disciplina de cultura geral. Participaram 200 professores no
total.

Deste experimento estdo elencadosos valores
quantificados para expressar o uso do cinematografo como
instrumento de ensino. Venaadrilho (1941) sistematizou o
resultado da seguinte forma:

Em Detroit Public School$ (Pelo Diretor da
Educacéo Visualj A licdo visual da melhores
resultados em menos de ¥4 do tempo requerido
pelo mesmo assunto, ensinado oralmente.

Em New York City Scholsi (Pelo Diretor da
Reparticdo de Referencias)O resultado foi de
33,9 a credito das classes ensinadas
visualmente, contra 23,3 das ensinadas,
somente pelo texto.

Em Madison, Wisconsin, High Schobl(Prof

esses filmes trazem para a escola normal? Ill. Na hipétese de que o uso de
tais filmes apresentem vantagens, sdo modelos justificAveis das despesas
necessdrias para colels nas ecolas?
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J. Weber)i Visavase determinar a eficiéncia
dos quatro metodos apresentados. Eis os
resultados:

171 Ensino por meio do texfio48,80%.

27 A mesma licdo, oralmente, pelo professor
48,50%.

37 A mesma licdo por um filmé 50, 48%.

4 7 O filme acompanhado de explicacdes
52,17%.[...] (VENANCIO FILHO, 1941, p.
44).

Diante cksse conjunto de informagcdede um processo
de Aot i mingé@adodeoaprendizagem diante do uso
com o cinematégrafo na escela como afirmou Crary (2012),
os aparelhos oOpticos sdo lugares de saber e de poder que
fabrican nos individuos,nos processe de ensino, praticas
culturais e cientificas. Mas, conforme o mesmo autor, a
tecnologia tanto é essa expressao de uma pratica caibunal
uma técnicaubordinada a outras forcaSRARY, 2012). Nas
guestbes abordadas por €égan (1929) para elaboracéo do
inquéritq percebese outro ponto importanteque € a
possibilidade de um fApadr «o0b0
visual Nos dados apresentadms usos dos dispositivos 6pticos
para regular o processo de ensiaparecen COmo um
indicativo positivo.

O cinematégrafp como elemento presentas formas
do experimento realizado pela #ak em conjunto com
National Education Associatippassaa ser apresentado pela
capacidade de produzir a equivalénci2ae acordo com
Benjamin (2Q2) e Crary (2012) o aparelho permitea
producdo de fantasmagorias de igualdagu® meio da
mercadoria escolar. Por um lado, cada processo de producéo e
dedistribuicdo dos filmes escolareslesaparatos podem dar a
ver um processo dei é.nPariour@noc o m
entanto constr6i uma hierarquizagdo no espaco da
materiali dade escolar entre i
o livro e outras materialidadesm certa medida, experiéncias
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de fluxo ede obsoléncia. Tal interpretacdo passairaaibnar
para a tese de Benjamin (2013)ara quemo dinamismo
destrutivo da modernizagdogerava uma percepgao
Apadroni zadao e fidesnaturali zadeze
No Brasil, em dimensdes regionalizadatncamse
levantamentdestudos sobre os usddm desses estudogue
acontece na Comissao de Cinema Educativo do Distrito
Federal/RY®°, culmina na | Exposicdo de Cinematographia
Educativa em 1929. Um dos principais movimentos no inicio
da comisséao foi a realizacdo de um levantamento dos aparelhos
cinematogréficos nas escolas do Distrito FedeEah 02 de
junho de 1929%oi apresentado no Jornal do Brasil, um breve
relato sobre a condicdo do aparelhamento escolar do Distrito
Federal.

Depois de verificar o que ja se havia feito nos
varios districtos esdares sobre a materia, a
SubDirectoria Techinica terse esfor¢gado por
organizar e pbr ao alcance do maior numero
possivel de escolas, o cinema educativo. Com a
exigua verba que se poude obter, adsieiu
um pequeno istocko de fit
apparelos de projeccdo cinematographica
destinandese um & sede da Sdilirectoria
Technica, um a Escola Normal e os dous
restantes a dous grupos escolares que devem ser
em breve inaugurados.

Ao mesmo tempo entrese em entendimento
com os representantes das ppaes fabricas

de fitas para o aluguel e formacéo de linhas de
fitas educativas. Uma comisséo designada pelo
SubDirector Technico vae estudar o plano de
organizacdo do cinema educativo nas escolas.
(JORNAL DO BRASIL, 02 de junho de 1929)

170 Criada a partir ddDecreto 2.940 de 22 de novembro de 1928 Art. 41
letra di define a criagdo do cinema educativo (Reforma do Erisiraynal
do Brasil Edicdo 00284 de 27.11.1928)
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De acordo com Jmthas Serrano (1929) os aparelhos
adquiridos pela Subirectoria foram: Cinec abi ne ,dbdJ a c |
fabricante André Débrie de Paris, e que ficava em poder da
SubDirectoria  Techinica Machina  de projeccao
cinematographicaft y po Magi st er |.C, de, d e
Dresdenna Alemanha, destinada Escola Normal Apparelho
de projec-«0 cinematographica
um dos grupos escolares em constru¢gambém pode ser
mencionado umi Ki nobox 0, aparel ho po
funcciona dentrade uma caixa.Este aparelho funionara de
escola em escol®or fim haA oAppar el ho Tfgeepi di
servia para a projeccdo fixa, destinada Escola de
Applicacad™.

Comparando os dados apresentados no Mapa lse@ota
as proximidades entre o levantamento nerehtes jornais em
circulacdo no pajso numero eas marcas que aparecem na
aquisicao realizada pela Sdbectoria Technica do Distrito
Federal.Uma dhas acles realizadas por Jonathas Serrane (Sub
director e Presidente da Comissdo) foi a composicao da
Comissdo do Cinema Educativo, gaentou comFrancisco
Venancio Filho, Everardo Backheuser, Sergio de Almeida
Magalhdes, Manoel Marinho, Nereu Sampaio, Maria Loreto
Machado, Paschoal Leme, Paulo Maranh&o, e Maria Ellora
Possolo. Também associadascomissdp com uma funcéo
denomi nada i a mi, gparecemdso nones dee ma
Edgard Mendonca e Vianna da Silssacomissdoapresenta
algumas tentativas de organizacdo da difusdo do cinema
educativo no ensino do Distrito Federantativas essas que
aparecem comcentrais.Na distribuicdo das atividadesdas
acOes da comissaa Inspetora Maria Loreto Machado ficou
responsavel pela aquisicdo dos aparell®su trabalho foi
realizado em conjunto com Everardo Backheysejue
Afacreditava que o0 mahornaexia tdo g r &

"1 Mantevese a grafia da entrevista, realizada em 06 de abriloge,1
publicado no jornal A Manha.
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museu €%5col ar o

Durante a organizacdo da comissdo de cinema
educativo e a exposicdo ocorreram diferentes acbes por parte
da prefeitura do Distrito Feder&dlm umadas atividades para a
expansdo do cinema educativo, o Stberto Rosenald'’,
representante da Fox Filme, fora designado para estudar o
problema do cinema educativo nos Estados Unidos, conforme
relato do Prof® Jonathas Serrano em entrevista no Jornal A
Manhé, de 06 de abril de 1929. O Sr. Alberto Rosenvald trouxe
diferentes modelos para uma série de estudos nas escolas. A
missao do representante da Fox Filme nos Estados Unidos foi
recebida, por parte de algurgmo um dos primeiros erros
para a difusdo da cinematografia educativa apresentadas pela
Instrucdo Publica do Distriteederal.

Na reportagenpublicadanaRevista Cinearteem 04 de
setembro de 1929, semanas apos a realizacdo da | Exposicao de
Cinematographia Educativa, aparecasariticasa presenca do
Sr. Rosenvald como um designado da prefeitura para estudar e
apresetar um plano para o desenvolvimento do cinema
educativo. Segue um trecho da reportagem

Sabemos que a Prefeitura encarregou um dos
maiores da Cinematographia mercantil entre
nés de em[sic] recente viagem aos Estados
Unidos estudar o delicadissimo assumnpp
Cinema educativo e reunir dados e informes
gue habilitassem a Directoria de Instruccdo a
tomar providencias para acquisicdo do material

172 Aconteceu uma reunido da comissdo em 04 de julho de 1929, e de
acordo com os dados apresentados, o cinema educativo deveria ser
acompanhado pelo trabalho do museu escolar, que o sr. Everardo
Backheuser era responsaveinhl O Paiz, 10 de julho de 1929.

173 Essa viagem que aparece como um ato de benevoléncia do senhor A.
Rosenvald® mencionadaa entrevista do Prof® Jonathas Serrano, no jornal

A Manha& em 06 de abril, que fala da atividade do representante da Fox
Film, sembnus para a Prefeitura, mas tudo indica que realizou essa viagem
a Nova York para a Convenc¢do Anual da Fox Film Corporation.
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necessario as escolas do Districto Federal.

Para nés foi o primeiro passo errado: o
representante de uma fabricaatjjuer de films
gue nada tém de educativos, muito antes pelo
contrario famoso por sua inépia mental, que de
Cinema s6 entende do aluguel de films, era o
menos indicado para esse fim.

O que a Prefeitura devia ter feito era
comissionar um dos muitos brilhast
professores que possue para estudar o que se
esta fazendo nos Estados Unidos, Franca e
Allemanha, principalmente, e dessa viagem
resultaria necessariamente o0 plano a ser
executado por nossas autoridades escolares.

O comissionado ou encarregado pela étrafa

ao chegar a New York, como do assumpto nada
entendesse, agarr@@ a um nosso patricio que
la vive em meios cinematographicos
justamente, solicitandile o seu auxilio.

Rapaz modesto e desambicioso esse patricio
deulhe todas as informacdes necegsrem
relatorio de que possuimos copia. Tera sido
esse relatorio apresentado ao Prefeito com o
nome do tal agente de films por baixo? N&do o
sabemos mas é mais do que provavel. Os
antecedentes nos autorizam a pensar que foi
iSso 0 que se deu.

Constanos qe elle se propoz a fornecer os
films americanos de que a Prefeitura desejasse
fazer a acquisicao.

Sera outro erro. Se a Prefeitura deseja acertar,
entre em relagBes directas com os produtores
como a Educational De Vry School Films Inc.,
por exemplo, nos Eados Unidos, devendo
entretanto ter em mente que em materia de film
educativo a Allemanha néo fica em situagéo
inferior &s fabricas yankees antes, sob muitos
pontos de vista, se lhes avantaja. Os films
scientificos da UFA séo justamente celebres.
(CINEARTE, 04 de setembro de 1929).

Atentando por essa formulacédo @aearte a respeito
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do relatorio apresentado por A. Rosenvald, senatetdo se
tornou o plano de execucdo do cinema educativo no Distrito
Federal. Na primeira reunido realizada pela Comissao de
Cinema Educativo, em 28 de junho de 1929, o sr. Rosenvald
apresentou seu relatério e a comissao iadas seguintes
proposicoes.

1. Constituir um n¥cl eo
Cinema educativoo;

2. Organizar um plano de acquisicdo de
apparelhos;

3. Estabelecer programmasteressantes,

seja para o ensino, ou para o circulos dos Paes;
Realizar films educativos pequenos, sugestivos
e baratos;(CINEARTE, 04 de setembro de
1929).

Nessa mesma reunido sistematizsemos trabalhos da
comissdo Sdoquestdes técnicas importantesmo: acquisicdo
de aparelhos; legendas nos filmes; revelacdo dos filmes; e
ligagédo da filmoteca com o museu escolar.

De acordocom L. Paul Saettler (1990) e Aubrey
Solomon (2011), a Fox Film Corporation era éaté hoje a
20" Century Fox- uma corporedo de producéo de filmes. Ha
desse modo, cerfmeocupacao da difusdo do cinema educativo
pela insercdo de seus filmes no sistadacacionalEm 1922
a corporacédo fundou seu departamento educacional e em 1926
ja havia produzido seu primeiro filme ingi@. No mesmo
momentq a Fox Filmocupa espaco nas discusséeslizadas
no Brasil sobre a presenca do filme no ensino, como
apresentado nas discussdes da ABBtte da corporagao é
comprada por Harley Clarke nessgesmo periodo, pois o
investimento nosilimes escolares e a distribuicdo de projetores
sonoros em escolas e igrejasstava causando um
endividamento. Harley Clarkeeo-fundador da Sociedade de
Educacao Visual, a partir de 193@ssume a producao dos
filmes associandos ao curriculo escolar danfancia
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(SAETTLER, 1990).

O envolvimento do representante da Fox Film
Corporation no desenvolvimento do plano executivo do cinema
educativo no Distrito Federal n&o ficou restrito a esse
momento Desde a | Exposicdo de Cinematographia Educativa
até a assirtara de um contrato com o Instituto Nacional de
Cinema Educativo, para exibir seus CHmwais, a Fox
ocupou um lugar de destaque no desenvolvimento do cinema
educativo brasileiro.

Com apoio nas reflexdes sobrascensdo da categoria
da fAi ndYasrtddaiie® se ®t al c o amntadasr ¢ a
por Diana Vidal e Gaspar da Silva (2010), no que diz respeito
aos dispositivos audiovisuaisestes ocupam um lugar
importante a partir da | Exposicdo de Cinematographia
Educativa de 1929.Assim nos objetivos da Eposicao
estariam impressosdo s6 a modernidade, ao apresentar os
diferentes inventos e tecnologias, mas também expapatir
via daideia do progresso, o uso de diferentes mercadanaa
postulacdo do estado de modernizacao no. [afs parte, a
exposicé organizada pela Diretoria da Instruccdo Publica
também visava difundir um modelmu seja, umprojeto
educacional moderno pela presenca do cinematografo.

Jonathas Serrano desponta como organizador da |
Exposicdo de Cinematographia Educdfiaque ocorretem
agosto de 1929 na Escola José de Alencar, no Largo do
Machado (Figura27); em conjuntoestava asubdiretora,
Cecilia Meirelles. Acompanhagpelos membros da Comisséo
de Cinema Educativwsii Ami gos do Ci nesma E
funcionarios da Subdirecbria Technica. Serrano (1930)
aponta que o lugar escolhido agregava vantagens por possuir
salas amplas, saldo com capacidade para realizar as projecoes
de filmes de mais longa metragem e espagos de diferentes
tipos. A exposicao ocorreu em diversas salpsoeurava criar

1" Ha mencado a uma Exposicdo de Apparelhos de projeccéo fixa e animada
em 1927, organizada pela mesma-Bitectoria Technica.
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um espaco atraente, masalém disso, eminentemente
educativo. Esperavse com a exposicdo um crescente interesse
pela cinematografia educativa.A | Exposicdo de
Cinematographia Educativa de 1929 realigeuno centro da
producdo eda organzacdo do que podemos nomear de
industria cultural dos artefatos escolares midiaticos

70 termo se emprega nessa tese na f@majue Crary (2012) salienta o
cinema, a fotografia e a televisdo como midias analégicas. Compreendendo

nos usos da mass media na educa-«0 coOTrn
gue atingem ao mesmo tempo, com a mesma memsagande namero de
pessoas: l'ivros, revi st aslossatioedee vi s « o0,

audiovisuais(SANTOS DE FARIA 1971 p. 72). Os artefatos escolares

midiaticos designams e por sua fun-«o0o did8tica,

mediai Dispositivosque apresetam um acervo completo de informacdes e
que sdo, em grande parte, mais propriamente independente que

d

compl ement ar es no proces SANTGBEeDEc omuni ¢

FARIA, 1971 p. 72).
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Figura27 - Fachada da Escola José de Alencar no periodo da | Exposicédo
de Cinematographia Educativa

€ITd a

Fonte: Fotografia da Escola José demlar (1929)Acervo Geral Cidade
Rio de Janeiro. Fotografo: Augusto Malta.

176 Rastreando as fontes a respeito da Exposicéo, foi possinkecer o
espaco da sua realizacdo, a Escola José de Alencar, em 1929, que
anteriormente tinha por nomenclatura, Escola Amaro Cavalcanti, e que
atualmente é denominada Colégio Estadual Amaro Cavalcanti.
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Figura28i Ao Povo o Governo: Colégio Amaro Cavalcanti (2014)

Fonte: Fotografia atual dachada daEscola José de Alencar. Acervo
autora [magem captada emovembro de 2014)

Pretendeseapresentaa partir de agoram conjunto de
industrias/fabricas quese dedicaram a producdo de
mercadorias especificas para a escodaticularmente aquelas
gue podem ser classificadéa industria cultural d artefatos
escolares midiaticos por trataem de uma tecnologia
pedagogica de percepcao coletiva.

A | Exposicdo Cinematographia Educativéé no
cinematografaumafungéo social, mas vislumbtambémum
projeto educacional atent modernizacdo doprocesss de
ensing impactando naformacdo do professorApos a
Exposicdo, segundo Almeida (1932)", formulase uma
necessidade dandustriab os professoresobreos melhores
ti pos de aparel hos. A radical.i
configurase em consonancia om um projeto de
modernizacaop qualassimila e provoca o simbolo fetichista
sobre o cinematégrafo como mercadoria e imagem de
progresso na educacdo. A estandardizacdo do cinematdgrafo
como parte da educacdo @a cultura no pais aparece em
conjunto com a expando do mercado mundial de

71n: SIMIS, ANITA. (2008). Estado e Cinema no Blasi
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cinematografia

Em suma, a circulacdo do cinematégrahstalase no
meio pedagdgico e no simbolismo de uma expogig&gocupa
o efeitedemonstracdo (PESAVENTO, 199Ap qualo capital
cinematografico aproximse de um grai de racionalizacdo do
ensino Nestelugar estabelecerse relacdegntre as transacdes
comerciais e as interacdes em larga escala com o0s sistemas de
objetos industriais e culturais de diferentes fronteiras. No
espaco da exposicdo diferentes industriagidab e casas de
cinematografiainstalam seusequipamentos e auxiliam na
organizagdo do evento. Fernando Azevedo (Diretor da
Instruccéo Publica no Distrito Fedeta)n entrevistao Jornal
Critica, de 11 de agosto de 1929, apresenta as industrias que
colaboraram com a direcddO destaque da matéria traz a
vinculagcdo do ensino moderno a partir da articulasgg@@o a
Exposicdo. Segue abaixo o excerto da matéria denominada
Exposicdo de Cinematographia Educativae Um Aspecto
Moderno da Nova Lei do Ensino Municigal*"

A Directoria de Instrucgdo est4d promovendo
para a 22 quinzena do mez corrente uma
Exposicdo de Cinematographia Educativa, cujo
fim é orientar o professorado quanto a escolha
de typos de apparelhos de projeccao fixa e
animada, manejo e conservacas daachinas,
pelliculas, dispositivos, etc.

Sera realizada na Escola José de Alencar, Largo
do Machado, local em que se inicia a obra do
Museu Pedagodgicoe constituird também um
ensaio de exposi¢do dos resultados ja obtidos
com a reforma do ensino. Assimr&o expostos

nas diversas salas, exemplares dos decretos de
reforma (Lei e Regulamento) ou programmas
de varios cursos, modelos de uniformes,
pl antas, Amaquetedo e fo
escolares ja concluidos ou em construcao.

178 Jornal Critica, de 11 de agosto de 1929. Edigdo 00230. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteafigital/>. Acesso em: 20 jun. 2014.
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Os districtos  escolares, epresentados
respectivamente pelos seus inspectores,
cooperardo, enviando para a Exposicao:
apparelhos existentes nas escolas primarias,
fotografias de escolas, aspectos de aula,
reunibes de circulos de paes, sopa escolar, copo
de leite, gabinetes medicadentario, graphicos
estatisticos ou informagfes sugestivas de
guaesquer obras de iniciativa do districto, etc.
Concorrerdo tambem os Institutos e Escolas
Profissionaes.

Ja adheriram a Exposicdo prometendo enviar
apparelhos e demais artigos de que séao
importadores ou fabricantes, as seguintes
firmas: Theodor Wille & Cia., Casa Lohner
S.A.; John Jurgens & Cia.,, Foz Film,
Meister Irmaos, Botelho Film, Pathé Baby,
A.E.G e Kodak.

Offereceram tambem apoio, pondo & disposicéo
da Commisséo organizadora valiososatovos

em artigos das respectivas especialidades os
seguintes estabelecimentos: Villas Boas & Cia,
Vasco Ortigdo &Cia (Pare Royal), Papelaria
Americana, Casa Mattos, Cardinnie & Cia.,
Marcenaria Brasil, Papelaria Unido e Casa
Pratt.(Jornal Critica, de 1tle agosto de 1929).
(Grifo nosso)

Destacase nete material a permanéncia de duas
relevantes questdea primeiraé a associacao da realizacdo da
exposicdo a escola que receberia 0 museu pedagdégico. De
acordo com Backheuser (1929) cinematégrafo seriaim
importante auxiliar para 0 museu escolar e essa aproximacao
solicitada na Comissdo de Cinema Educativo, na segunda
reunido realizada em 04 de julho, afirmava que no museu
central deveria haver projeccdo dama com aparelhos de
varios tiposParaBackheuser (1929todos os mostruarios dos
museus escolares deveriam estar equipados com um aparelho
de projecdo automética, como forma de completar o ensino.

Assim,no espac¢o dos museus escolares dawesa realizadas
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Fonte: Almanak Administrativo Mercantil e Industrial, 1929. EDICAO
B00085.

A segunda questdo é a permanéncia que aparece quanto
as industrias que efetivaram doacdes para a exposicao.
Conforme apresentado no Quad® mantevese em destaque
Pathé, Kodak e Fox Film. Entre os elencados no quadro estdo a
Casa Lohner S.A, que representava 0s equipamentos da
Siemens. Ha, ainda, a participacdo da Meister Irméaos
representando Koeheler & Volckmé&t e a A.G. Leipzig,
reconheida como estabelecimento que comercializava
diversos materiais educativos, conforme demostrado na Figura
29, no recorte do Almanak Administrativo Mercantil e
Industrial com a propaganda da representacdo da Meister

179 Ocupa até hoje lugate destaqueno cenario Ewpeu,na producéo de
livros  escolares. Disponivel em: h#p://www.knv.de/wirueber

uns/geschichte.html Acesso em: 30 abr. 2014.
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Irm&os.

As empresasasindustrias,os importadoresenfim, os
diversos participantesda | Exposicdo de Cinematographia
Educativade 1929, representavam dois grandes blodds
deles situado nos Estados Unidos e outro na Europa, este
altimo subdividido entre Franca e Alemantfovém destes
paigsas principais industrias da cinematografia educativa no
Brasil a partir daquele ano.
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Ao allo — Escola José de Alenear, no praga Duque de Caxias, séde da Expesigio de

Cinematographia Educativa,

Fm haixo — Sula da Escola José de Alencar onde, com diversos apparelhos cinematographicos,
funceionou o principal séde da Expasicio,
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Fonte: Revista A Semana, 07 de setembro de 1929. Edicdo 00038.
Disponivel em: &ttp://bndigital.bn.br/hemerotegdgital/>. Acesso em: 01
jun. 2014.

A exposicdo foi organizada com exibicdo de filfi&s
palestras e a exposicdo dos aparelhos encaminhados pelas
industrias cinematograficas. De acordo cameportagem do
jornal A Noite, de 20 de agosto de 1929, foram expostos 0s
aparel hos das seguintes escol

Escol a Nor mal |, Escol a AAmMmar c
Aplica-«0 e Grupos Escol ares
Mor aes ol Mi nas Ger ai so. Al ®m d

expostos os aparelhos do 15° e 16° distrito escolar, que
concorriam entre eles. Ainda nessa reportagem aparece a
contribuicdo da Urania Film. A noticia destaca que os filmes
educativos a serem projetados pelteacm ~ A Fo X 0,
e ao Museu Comercial. Em 07 de setembro do mesmo ano, a
Revista da Semanaublica uma extensa matéria sobre a
exposi-«0 denominada AMetamor
30).

Na imagem da Figura 30 destasmo prédio da escola e
logo @aixo a disposicdo dos aparelhos em exposicdo. A
reportagem inicia com um jogo entre o homem e as sombras.
Em uma alusdo ao titulo desta tese, segue um trecho da
apresenta-«o da AMetamorf ose

Para um dos muitos alheios, a fantasmagoria
servia @s sacerdotes do Egyto ao fazer crér &
turba lhes ser dado evocar mortos. Apparecia na
parede do temploi segundo autor da
antiguidade’ massa de luz; parecia a principio
muito afastada, para transforns®, como a
diminuir, em rosta sem duvida divino e
sdorenatural.

180 Alguns dos filmes exibidos: Bellezas do fundo do mar; Caggachré;
Jornal da Botelho Film; A cana de Assucar; O Milho; Papel da Imprensa; e
A Feira de Leipzig, que d4 nome a essa subsecao da pesquisa.
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Alias, os sacerdotes egypcios ndao deviam pér
ao alcance da turba a observacédo de Pythagoras,
ensinando que as sombras dos mortos nao
piscam os olhos.

Ao descobrir a lanterna magica, 0 homem sem
duvida jubilou. Inventota a antiguidade ou a
idade média? Eruditos rinham sobre o
assumpto. [...]

Dos homens desceu a lanterna magias
criangas, pos a ao servico da imaginagéo
infantil, tdo propensa a crér que tudo acontece.
Adora as historias inventadas pelas amas, as
guaes sabem retér ao redor d@sipequenos
[...]

Um dia, talvez antes com maior propriedade
uma noite, a lanterna magica morreu.
Lembrama os gabinetes de physica, esquecida
pelas proprias lojas de brinquedos, as quaes deu
tanto dinheiro a ganh& (REVISTA A
SEMANA, 07 de setembro de 29).

O inicio da matéria passa pela trajetéria dos dispositivos
Opticos, questo ja apontada no inicio do primeiro capitulo,
tecidaa partir da mitologia égciacom uma metéafora sobre o
olhar, referenciando os sacerdotes que manipulavam as
sombras nos tuais e davam a ver, a ser observadomente
uma parte do rito. A partir da invencao dos dispositivos
Opticos o0 homem pde a servigo o jogo de luz e somb@. A
tratar daaproximacao dafantasmagoriaparaa formacéo do
homemcabe elencar a contribuica@ €rary (2012)quando
fala sobre a fabricacdo dos corpos diante dos dispositivos
Também é possivel recorrer goe Almeida denominou como
o industriar dos professorpara explicar que toda a conjuntura
estabelecida para a formacgédo do homem

No ultimo pato do excerto buscase desperta para
uma metamorfose das imagens a partir da mercadoria que se
modifica A lanterna magicae outros tantos dispositivos

8 Mantevese a grafia original.
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opticos sdo substituidos. A experiéncia visumbhcterizada por

tais dispositivos cria categorias datuacdo a fim de
industrializar a criacdo das imagens. Na sequencia da matéria
ha a utilizacadale elementos que aparecem na es&vitie eles
estdoos castigos corporaisomo apalmatéria e a vara de
marmelo em contraponta presenca do cinema educatieo
realcado. A matériairfaliza falando sobre os auspicioda
realizacdo da cinematografia educativa no Brasil.

Aposa realizacdo da exposicdo, diferentes reportagens
circulam nos jornai s apresen
regi me .Essacarhcterisé éenfatizada pelo discurso
de Serrano (19290 afirmarque

Nenhum paiz, como o0 nosso, terd, talvez tanta
urgencia nasimplificacdo dos methodos de
ensing para estender a cultura uniformemente
a vastidao do territorio nacional.

E para essa obra, paeecdo pode haver melhor
instrumento do que o film educativo,
organisado e apresentado com verdadeiro
criterio pedagogico (A NOITE, 22 de agosto de
1929).(Grifo nosso)

A simplificacdo dos métodos de ensino, conforme
destacado no discurso de Serrano 9)9dparece em muitas
das palestras realizadddma dessasocorridano dia 30 de
agosto,proferida peh professora Elora Possolo (Comisséo de
Cinema Educativopbordouo A Ci ne ma €earama f a|
professoraos filmes educativos atravessa a casa @ escola
e permitriam aos pais 0 acompanhamentala formacao
educacionalde seus filhosEla eplica o valioso cabedal das
suas licdbes de higieneda puericultura, dos momentos
recreativos e civicos, de valioso sentimento brasileiro.
Apresenta suas considgdes a respeito do cinenfipara o
bem e para o mal Enfim, termina reforcando sua posicéo
sobre o cinema como um valoroso auxiliar do mestre na
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classé®

Além da professora Eloara Possolo, tamipéatizaram
palestrasa inspetora Loreto Machadmm o tfuloii Ci ne ma e
0s centr os dpeofessonBverarde Backheuser o
ACi nema e 0Ss museus pedaag g
respeito don Ci nema e desenvol vi n
Sussekind de Mendonga e Raja Gabagétando doﬁCinema
e ensino fissionabe dan @ ogr afi a por .mei 0o
Outros profissionais também realizaram apresentagfes acerca
dacinematografia cultural, cieffica e educativ&®

Para avaliar os melhores maisindicadosaparelhos
para o uso pedagdgidoi organizado um jari composto por
especialista e professores de fisicaConforme osdados
encontrados aparecem como convidados: Dr. Dulcidio Pereira,
catedratico de fisica na Escola Politécnica e-isspetor da
llluminacdo Publica Dr. Adalberto Menezes de Oliveira, da
Escol a Naval e diretor da revi
E d u c g WalterctGomes CardiniCalheiros da Gragae E.
Guimaraes. Os Ultimos trés aparecem no relatério apresentado
para a Diretoria Geral da Instrucdo Publica e publicado no
Jornal do Brasiem 06 ce setembro de 192%osteriormente
passa a constar também Boletim da Instrucao Publica. Esse
relatério especificaquais equipamentos fan apresentados e
como foram classificados. Os aparelhos de projecdo fixa
exibemuma analise sobre a condicdo no glie respeitoa
adaptacdo de lampadaglasformas de iluminacdo, conforme
pode ser observadm Quadro 4.

i co
t o

182 Correio da Manha, 31 de agosto de 1929. Edi¢do 10635. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteefigital/’>. Acesso em: 01 jun. 2014.
1830 Jornal, 27 de agosto de 1929. Edicdo 03303. Disponivel em:
<http://bndigtal.bn.br/hemeroteedigital/’> Acesso em: 01 jun. 2014.
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Quadro4 - Dispositivos projegdo fixa

CLASSIFICACAO APARELHOS CINEMATOGRAFICOS

| EXPOSICAO DE CINEMATOGRAPHIA EDUCATIVA

MARCA/MODELO Projecéo Condicéo
Fixa

DIA EPIS

SC C.

FABRICA E. LEITZ

X X

X X

X Menor valor
ED. LIESEGANG

Episcopio (n°5 Lampada 500w.

i X
X X Lampada 230w./aqdado a
n°6 diafilme.
X X  Adaptase para cinematografi
n°g € projegéo

Micro -projector X Projeta preparacoes
microscopicas.
FCBRI CA ASPENCER LENSO

X X Luminosidade apropriada par
(n°9) salasluminadas.

X X Luminosidade apropriada par
(n°10) salas iluminadas.

:
(n°11)

CASA ZEISS

Epidiascopio (n°12) Aparelho n&o foi visto em
funcionamento.
Apar el ho iU} X Preco e consumo reduzido.

(n°13)
X X
Fonte: Relatério caracteristicas dos aparelhos de projecéo fixa e animada.
(Jornal do Brasil, 06 de setembro de 1929. Edicdo &%¥14pados
sistematizados pela autora.

Vale destacam auséncia, tanto nos discursiss sub

184 Disponivel em: ttp:/bndigital.bn.br/hemeroteddigital/>. Acesso em:
10 jun. 2014.
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directoriatécnica da instrugdquanto nosla prépria diretoria,
a auséncia dduas empresasntre aggue contribuiram com a
organizagdo dd@&xposicdo.E o caso d Fabrica Ernst Leitz
(Alemanhal® e Spencer Lens Company (Nova YdfR)

A partir de uma valorizacdo exgssada imagem
animada o relatoridornece,de forma diferenciadeos itens
avaliados dos aparelhos cinematogréficos animados (sonoros e
mudos). O primeiro aparelho avaliado faz parte de Pathé Freére,
modelo Pathé Baby (projecdo reduzida, bitola 9,5 .nfinre
0S requisitos avalaos todosforam aprovadosmas foram
feitasas seguintes observacgOayinixo preco de instalacdo; b)
grande facilidade de manejo e seguranca; C) pequeno consumo
de energia; d) a possibilidade de uma boa filmoteca; e) a
possibilidale da organizacgéo, a baixo prege filmes proprios;

f) o emprego do aparelho onde ndo haja instalacdo elétrica,
mediantei ma g n &éssono.

A bitola de 9,5mmdiferente das comunde 35 e 16
mm, faz com haja uma definicdo para o uso da filmoteca da
propria indastria. No relatério salient®e a excelente
filmografia educativa da Pathé. O baixo preco e a filmoteca
fazem as caracteristicas do apaveber classificado como

185 Responsavel glo fornecimento de instrumentos ciéfitos no Brasil
desde 1895, DOSP. 19. de abr. de 1895, p. 1324. Conhecida atualmente pela
fabricacdo de lentes LEICA. Fornece lentes para as empresas Lumix e
Panasonic. A empresa foi subdivida em duasca Camera AG e Leica
Microsistemas. Dados apresatios a partir das informacgdes, dispeigv

em: <http://www.leicamicrosystems.com/pt/empresa/leitécrosystemsy.

Parte dos equipamentos da Fabrica Leitz aparece no Liviegdoo de
Instrumentos Cientificos do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins:
Catalogos e Manuais/Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (2003) Rio de
Janeiro, MAST- Museu de Astronomia €iéncias afins. Disponivel em:
<http://www.mast.br/livros/catalogos_e_manuaisspdicesso em: 12 jun.
2014.

18 Alguns equipamentos da Spencer Lens Company fazem parte do acervo
do Museu Fio Cruz. Disponivel em:
<http://www.museudavida.fiocruz.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=19
97&sid=31%. Acesso em13 jan. 2013.
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primeiro no relatério. Aparecem com destagumra esse
aparelhg sua simplicidadeg facil manejo e a possibilidade da
parada do filme sem perigo de incéndio.

A Fabrica A. E. & - Sudiimerikanische Elektricaias
Gesellschaft (Alemanha) estabelecese no Brasil pelo
Decreto N° 9.980de 08 de janeiro de 198 O fornecimento
de produtoslétricos para @aisprecede seu estabelecimento,
havendo indicios de negoctEsde seus equipamentos desde
189Q A fabricaficou conhecida como Companhia Sul América
de EletricidadeEsta apresentoma Exposi¢cag quatro modelos
diferentes de aparelhogle projecédo, os quais foram
classificados c on@addio(Modetosn®e o A
1 7 Instructor; n°® 2 Successor; n°® 3 Triumphator e n® 4
Portatils).

Na avaliagdo da comissdo somente os modelhseni®
4 deveriam ser considerados como tipo esc@anotivo para
a aceitacdo drimeiro foi pela robustez e facilidade de
manejo, pela eficiéncia na parada ea reversdao do filme,
caracterizda pela singularidade do obturador do equipamento.
Completado a classificacdadeuse énfasea praticidade de
tanb ®m r eal i zar proje-»es de fc

O segundo aparelho classificado, modelo,Pottatils,
foi apreciado pelosomandos externos no equipameimois o
tamanho reduzidopara a comissa@rejudicaia um pouco a
qualidade da projecdo. O modelo n? Quccessar fica
classificado como intermediarfmor ndo apresentar os itens de
parada e reversdo do filmé&em comqg n&o apresentaa
especificacaada portabilidade. Nao ha avaliacdo para o modelo
n° 3 Triumphator.

Outra fabrica que apresentou seus apas na
Exposicaofoi a UFA i Urania Film quesurgu no Brasilem
1926 Luiz Grentener & Comp. apresentou a marca no Diario

187 General Eletric Company.
188D.0.U de 17.01.1913 secdo 1 (p. 3 a 6). Plataforma JusBrasil.nbispo
em: <http://www.jusbrasil.com.b. Acesso em10 jun. 2013.
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Oficial da Unido de 29 de julho. A UFA (Alemanha) é um
conjunto de empresas que desde 1918 expaediaa Pan
Europa De acordo con Kreimeier (1999f° a UFA assume
uma disputa a partir da criacdo de Hollywood. Uma das
empresas detent@mado capital da UFA é a AGFA, que
apareceu desde o inicio no aparelhamento escolar com
cinematégrafos, como demonstrado no Mapa 1. Conforme
Kreimeier (1999) a AGFA possuia 10% do capital da UFA.
Nao estadefinido se os aparelhos apresentados na exposicéo
faziam parte desse acordo de capital entre a UkAGFA.

A Uraniafilm apresentou cinco modelos, sends
seguintesn® 3 Reform, n°® 6 Saxonia, nNitzschei Portatil,
n° 8 Nitzsché Kinine e n® 5 BreslayA comissao julgou como
inapibs a serem consideradate tipo escolar os dois modelos
Nitzsche. Os outros sdo similares, porém a comissao
caracterizou somente o modelo Reform como adequado ao uso
nas escolaso destaca 0 seu sistema de ventilacdo, que se
enquadra para a parada dos filmes.

A Kodak apresentou trés modelos, mas nao foram
colocados em funcionamento. A comissao @with algumas
questbes a respeito dos aparelhos da Kodak que diz
regeito a portabilidade estadicam restriasdianteda robustez
do equipamento k4 a énfaseo elevado valor, poréndestaca
se que o tipo C apresentado poderia ser recomendado. As
dimensdes de bitola de 16mm favoreceria a condicdo da
organizacdo de umailrhoteca educativa que a empresa
dispunha com inimeros filmes escolares.

A De Vry e a Zeissi Ikon apresentaram
respectivamente, um aparelho e ostrés modelos. A De Vry
(Norte Americang)fornecedora de diapositivos e colegbes de
filmes para o Colégi®edro Il desde 1913, ofertou o aparelho
n° 14. A caracteristica arsgestacdaé ser um aparelho sonoro

189 Klaus Kreimeier (1999)The Ufa Story: A History of Germany's
Greatest Film Company, 1911845,
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de 16 mm,mas quendo permitia projecao fixa. A comissao
afirma que da maneiracomo foi apresentadmao poderia ser
recomenddo. Ja a Casa Zeissewe seus trés modelos
considerads pela comissdo extremamente simpledicande

0Ss somente quando na escola ndo hssse@m operador
especializado. Abaixo segue a transcricdo da conclusdo do
relatério apresentado pela comissao e publicado no Jornal do
Brasil, em06 de setembro de 1929.

1) Si se trata de uma escola onde se deseja
montar com caracter permanente, uma
installacdo cinematographica de modo a
permettir exhbicdo de films de bitola normal,
onde a questdo de prec¢o é secundaria e se torna
necessario a da momento durante a
exposicdo, parar o film e entremetalcom
projeccbes fixas de diapositivos, poderiamos
indicar os apparelhos de n° | (Instructorpa
A.E.G e 0 de n° 6 (Saxdnid) da URANIA-
FILM.

2) Si as condicdes do item anterior
subsistem em parte, accrescidos da
simplicidade de manejo pela impossibilidade

de manter um operador especialisado,
indicaremos os apparelhos ns. 10 (Hohn I); 12
(Monopol) e 13 (Pathé).

3) Si 0 que deseja é 0 uso de um apparelho
portatil, de modo a poder seutilisado
successigmente em differentes escolas
indicaremos o n° 4 (A.E.G) portatile o n® 14

(De Vry).

4) Em se tratando de projeccéo reduzida a
baixo preco, onde o apparelho deve estar a cada
momento & disposi¢cdo do professor, para uma
exhibicdo opportuna, saliertse ente todos o
Pathé Baby, e, em, seguida, aparelhos De

Vry e Kodak. (Grifo nosso)

No conjunto de dados apresentados como concluséo do
relatorio ha uma concentracdo das tecnologias desenvolvidas
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na Europa Destacanse, nesse sentidas empresas A.E.G e
Uraniafilm (Alemanha) e Pathé da Frandao conjunto de
técnicas necessas para uma exibi¢éo filmica apareceu como
um elemento de preocupacéo, como se destacou no isama 2,
maquina seria de simples manejo ea deveia ter um
operador. Aquestdo do meejo dos aparelhopassa a ter
centralidade na formacao de professores a partir de Ca80.

a finalidade detentar articular uma forma de acesso
cinematografia a todas as escolas, a rotatividade dos aparelhos
aparece comaim aspectoa ser considedw, relacionande a
um determinado tipo de aparelho. A De Vrg lKodak que no
conjunto de analise da exposi¢cdpareciam como Mmenos
convenientes ao espaco escolaa conclusdo sao citadas
devido ao valomacessivel.

Propondo pensar a transnacionalidadecanjunto da
histéria conectada, o que se apresenta no decorrer do relatorio
da comisséo nao sao elementos comparativosamiasulacéo
de objetos ede tecnologias de um grupo de nacbes com
histérias plurais, que possibiljtaomo afirmou Prado (2011)
conhecer o0 movimento e nNn«o0o merar
ao processo historico de desenvolvimento em tais nagoes.
Nesse cas® marco ndo é atribuido as nacfes, mas aparece em
movimento nos objetos. Uma das marpascebidasguepode
sa atribuda a leitura dos elementosia histéria conectada,
aparece ao tratar o lugar da prética escolar diante dos aparelhos
cinematograficos, mesmo havendo a circulacdo de inumeras
I nd¥Yastrias par a foment ar 0 i me
aparelhamentoNo que diz respeito &orma do fazer escolar
com essa aparelhagem ndo é de menor importancia do que em
outras nacOedari passuao desenvolvimento das tecnologias
de percepcdo a escola brasileira se faz presente
compreendnd o lugar de saber e poder que se operam entre
as tenologias subordinadasis esfer@ econbmica e de
producéao cultural.

Os auspicios da | Exposicdo de Cinematographia
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Educativa de 1929 repercutem em diferentes acbems
destasacOesanteveem a difusdo do cinematografo nas escolas
brasileirase aparecem @artir da proposi¢cao exposta, primeiro
por Venerando da Graca e Fabio Luzy@steriormentepor A.
Rosenvald (Fox Filme) em seu relatério da viagem a Nova
York, que trata da forma-«o d
Educati voo. No d e enofala derCecilica e
Mei rell es ,amdaf2@de dgostorda 192@nsta o
destague@ ades«o de novos fAamigo
Ap6s aexposicdo aparecem os editais de convocatie

exi bi-»es f2]lmicas com o pat:H
edcati voo no Dalacha pertuoa nd déchdarda |
1930 e passa a auxiliar nas aquisicbes dos aparelhos, como
veremos no proximo capitul®utro aspecto que se destaca
como desdobramentadla | Exposicdoé a circulagdo dos
modelos avaliadosequipaados a um tipo escolar adequado.

19 jornal do Brasil, 25 de setembro de 1929. Ed@@230. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteefigital/>. Acesso em: 10 jun. 2014.



http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/

4. TEMPOS MODERNOS: a estética na educacao
escolar e a configuracédo da industria das tecnologias
audiovisuais nas escolas brasileiras (1930L960)

Figura 31 - Cinematografo e a formacédo do olha

Fonte: Pdsteres do filme Tempoé Moderhésstados Unidos, Franca e
Italia (1936).

Uma vez li uma frasd com certeza de
algum autor famosd que dizia algo assim
como a vida esta feita da mesma matéria
dos sonhos. Eu digo que a vida pode
perfeitamate estar feita da mesma matéria
dos filmes.

Contar um filme é como contar um sonho.
Contar a vida é como contar um sonho ou
contar um filme. (LETELIER, 2015, p. 58)
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Compreender os sentidos do cinematografo na escola
brasileira e sua circularidade em ddrentes paises passa
também por entender os elementos e formas de alwrth
sociedade. Na epigrafe imagética do filme Tempos Modernos,
de Charlie Chaplin (1936) apresentarse diferentes
configuracbes da exibicdo do filme em trés paises: Estados
Unidos, Franca e Italia. O que se expressa nas imagens dos
posteres do filme estd no que Benjar{@d12) chamavade
expressdo dos gestos de Chaplin, da capacidade de experinciar
ao imitar a ameaca (BUGKIORSS, 2002) do mundo em
modernizacdo.Na expressdo de Chapl a acdo humana
aparece ritmadapela mecanizacdo da industrializacdo. O
sentido do cinematdgrafo e do pr@pcapital cinematografico,
possuem em certa medida um valor ideolégico e legitimador,
estavaem expansdo na década de 1920 presenca do
cinemabgrafo no espaco escolar formulava testemunhos e
valores simbolicos como também econémicos. Um significado
da presenca dessa tecnologia no espaco escolar esta no aspectt
politico da expressdo do seu potencial de traduzir a linguagem
humanadas praticas eabelecidas a partir das transicfes de
costumes eeum novo fazer da sociedade.

No segundoe terceiro capitules foram apresentada
partes do capital cinematografico que formulam testemunhos
da presenca do cinematografo na escola brasildenatificam
se esforgos politicos para inserir aparelhonas escolas em
diferentes estados brasileirofartindo destes elementos
apresentasedo nas préoximas paginas diferentes formas de
organizacado e gestado do capital cinematografiosdiferentes
estados brasilms a fim de adquirir e gerir 0o cinema
educativo.
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4.1Triunfo da vontade'®:; Exposicao e politicas da
materialidade escolar?
4.1.1 A Exposicao Preparatoéria do Cinema Educativo em
Séo Paulo

Na cultura material escolar o dispositivo cinematografo
durante as trés jpneiras décadas do século X&¥cupou dois
importantes lugares, o primeiro de auxiliar do ensino e o
segundo, mais associado a epifania da modernizad@o
educacdo por via da tecnologidal situacde por vezes,
Adirecionavao ao ci Wemdts-.udrsafid u
das unidades escolares.

A forca que se expressa por meio da presenca do
cinematégrafo escolar ndo deixa subsumido os valores
emblematicos da formacdo humana a partir da estética. O valor
didatico ndo trata de uma compreensdo do cinem&dgm
olhar de Medusa, comumente refletido nas analises da industria
cultural Porém, ndo pode deixar de fluir uma perspectiva que
se move entre o entusiasmo das sombmelez: os olhos de
Horus, que ddo a er a realidade ,ea partir da formacéo
estéti@a, conducéo ader e a consciénciaO olhar de Medusa
no cinematégraf@ enunciado pela formulacdo de uma estética
politica e industrial, que compde parte dos esforcos da presenca
das tecnologiasa sala de aula (LAWN, 1999). A presenca do
aparelnoemergena analise da apreensdo dos componentes
perceptivos sobre estética, artes, experiéncia e linguagem
visual na educacéo escolar brasileira. A didatica esaalar a
presenca do cinematdgrafee desenhou para a formacgédo dos
sentidos do homem modetno

A esmola enquanto instituicio de formacdo do
observador (aluno} o homem social- experimenta no
componente didatico visual do cinematografiar a ver e

1 Filme Documentério Alemao de 1935. Aprovado pela Comissdo de
Censura Cinematogréfica.
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formar os sentidos. A pedagogia moderna que se modela entre
diferentes métodos nas escolas brasileirsgcasu oaparelha
algumas estéticas cinematogréficas (XAVIER, 2012). No
decorrer das primeiras décadas do século XX o cinematégrafo
se metamorfoseia no cinema educatoansiderase aqui a
metamorfose do cinematégrafomo apresentaa por Xavier
(2012)no estudo de Edgar Mor i n
i magin8rioo (1958). N«o se t
cultura,m O ci ne ma tenduse amaiinstiuigdo. A
funcdo do cinematdgrafo, a técnica de projecdo da imagem em
movimento, constitui uma leitura d®nhos,de imaginariose
um mundo do sensivel articulada pedagogia moderna
engquantacinema educativo.

Dada essa perspectiva, o apedo aparelhamento
escolar conoscinematografogianha forca e eri931 oEstado
de Sdo Paulo desenvolvena acdcsemelhate a do Distrito
Federal (RJ), com a Exposicado de Cinematographia Educativa
de 1929, visando disseminar o cinema educativestado.O
contexto geral da producdo da Exposicdo Preparatoria de
Cinema Educativo, realizada no Instituto Pedagdgico de Sé&o
Paulg de 22 a 28 de junho de 1931, seguiu de forma
sistemética a organizacdo apresentada no Distrito Federal.
Apresentosse uma Comissdo do Cinema Educativo composta
por: Valencio de Barrd¥ (Presidente da Sociedade de
Fotografia), Galaor N. de Araujo (InspectDistrictal na
Capital) e José Oliveira Orlandi (Professor do Grupo Escolar

1920 nomede Valencio de Barrosiparece grafado de formas diferentes em
fontes e textos; assim, encorg@tanto Valencio de Barros coenancio

de Barros, conforme apresentado na Revista Escola Nova, Julho de 1931,
N°3, Vol. lll, edi¢cdo especial sobre o cinema edwoa¢im Sao Paul®pta

se aqui porapresentdo como Valencio de Barros.sta forma de grafa o
nome também apareceos estudos sobre cineclubismo em Sao Pqui®,
tratam de suainculacdo com as discussdes sobre o cinenmo Diario

Oficial do Estado de& Paulo, N° 109, Ano 41, de 14 de maio de 1931, em
que Diretor Geral do Ensino (Lourenco Filho) designou a comissao para
apresentar um plano de utiliza¢@o do cinema educativo em Séo Paulo.

f
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AMaria Jos®0) .

Através de dados obtidmaRevista Escola Nov&, de
julho de 1931,0bservase que em S&o Pauk comissacse
dedicou a um aprofundamento de discussdes sohresanga
do cinematdgrafo na educac@o que diferedos relatérios
técnicos apresentados apos a | Exposicdo de Cinematographia
Educativa no Distrito Federal em1929, conformedados
apresentadoio segundo capituloNas paginas da Revista
Escola Nova fomna publicadosseis artigossobre mema na
escola, o cinema educativo e o0 cinema na educagao.
publicacdo inicia com um texto de Lourengo Filho (Diretor
Geral de Ensino de Sédo Pau)$ seguidgor um artigode
autoria deJosé de Oliveira Orlandiho qual deina a atencao
paraquestdes técnicam utilizacdo e disseminacédo do cinema
educativo nas escolas. O sentido de virtudel®defeito do
instrumento segungddOrlandi (1931) sdo reconhecidosos
aspectos de colabora-«o para o
pedagogi a mod ese miadao esWido dasdiedes
visuais realizada em Detroit pela Kodak e apresentado por
Francisco Venancio Filhaque salientou o pensamentde
AFood f or t ho u(glimentopavaro penshmentat or s ¢
dos educadoresd sentidado cinema educativo, apropriado do
A. De Vry, presidente da De Vry Corporation.

193 para acessar a Revista Escola Nova primfeiram localizadosalguns
fragmentos no Arquivo do Lourenco Filho no CPDOC/FGdlicitandosse
suadigitalizacédo. Posteriorment&lentificousea existéncia das diferentes
edicbes no acervo do INEP no Centro de Informacdo e Biblioteca em
Educacgéa CIBEC. E, por fim, no Argivo Publico do Estado de S&o Paulo
estdo disponibilizade no formato digital, Disponivel em:
<http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositoriotalifirnais
revistas. Acesso em: 25 jun. 2014



http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositorio_digital/jornais_revistas
http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositorio_digital/jornais_revistas
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Flgura32 Allmento para 0 pensamentodos educadores

Exposicio Pr ia do Cinem, Pedagogice de Sao Pavlo, de 22 a 28

de Junhe da 1951 — Aw«te 4|e um dn- MOostroArios,

Fonte: Fotografia da Exposi¢do Preparatoria do Cinema Educativo,
realzada no Instituto Pedagico de Sao Paulo, de 22 a 28 de junho de
1931i Aspecto de um dos mostruarnds

Semelhante ao ocorrido no Distrito Federal, a Comisséo
do Cinema Educativale Sdo Pauldbuscou parceria com
industrias e representacfes comercMasfigura32, no alto da
imagem,aparecenduas industrias que estavam na Exposi¢ao
de Cinematographia Educativo de 1929GFA e Zeiss.O
jornal Diario Nacional, de 21 de junho de 1931, fala sobre a
organizacdo das secbOes na Exposicas, quais foram
subdividas pelas casas comaigique colaboraram com os
mostruarios As sec¢fescitadasforam: Casa Amaral Cesar &
Cia. Ltda.; Casa Fotoptica; e a Casa Stgleeapresentaram os
aparelhos das fabricas Kodak, AGFA, Zeiss, De Vry e Filmo.

Diante de um numero menor de industrias e casas
comerciais, Orlandi (1931) destacou a vinculacado da eminente
necessidade do crescimento da industria de cinematografia no
pais a um elemento importante para o cinema educativo.

194 Fotografia capturada do arquivo digital da Revista Escola Nova, Julho de
1931, N°3, Vol. lIl.
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Nos paizes onde a industria esta organisada ha
grande copia de elementos pa® manter o
cinema educativo. O commercio de apparelhos
€ acessorios, 0s quaes necessitam ser
consumidos, dada a producdo industrial,
sustenta um ambiente de saturacdo que o faz
caminhar para as suas bases definitivas. Entre
nés nao existe esta industiiaeste impulsa

mas deante dos resultados indiscutiveis, obtidos
em outros paizes, podemos e devemos tornar
efectivo 0 uso do cinema em nossas escolas. A
industria se formara depois, para firrsalde
vez. (ORLANDI, 1931, p. 148%°

A industria de producacinematografica no Brasil, nas
décadas que antecedem a Exposicdo Preparatoria do Cinema
Educativo em Sdo Paulse fez presentgpor meio das
representacdes comerciais, filiais de grandes industrias
europeias e americanas que se estabeleceram no paisadesde
década de 1920. Orlandi (1931) apresenta a escola como
i mpul si onadora do fAmercadoodo de
O autor ainda evidenciou o antigo problema sobre os gastos
com a aquisicdo do cinematografo nas escg@agjeas verbas
eramescassas nastado.Esta #uacao jafora salientada por
Venerando da Graca e posteriormente ressaltada por Cecilia
Meirelles que faz referéncia as aquisicbes no Distrito Federal,
com o auxilio dos amigos do cinema educati¥anda em seu
artigo, Orlandi (1931) focaanquestdao econdémicaendoo
cinema educativiferecidocomo um servigo gratuito e de
grande rendiment@edagdgico Por issg seria inviaveluma
mesma forma de empreender um espinite colaboracao,
explicitado por Venerando da Graggilechama ao bom sems
para a colaboragados pais dos alunos, professores, pessoas
estranhas a escola, para realizarem iniciativas como festas,
guermesses, etcpara viabilizar o cinema educativo nas
escolasQuanto ao ideal de oferet® de forma gratuitga na

19 Mantevese a grafialo textooriginal.
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Exposicdo oorreu cobranca dos alunos para assistirem 0s
filmes. Como exposto pelo autor, era indicado que uma vez na
semanaser eal i zasse MfAuma sSess«0
mesmo cobrando um ingresso das creancas do estabelecimento
para alternar e suavisar as aiesfjue possivelmente existam
nos assumpt os S - i n S(ORLANDL i v o
1931, p.15Q)

Em relacdo a organizacdo dos demais artigos
apresentados na edicdo especial sabreinema educativo,
seguwe o texto de Jonathas Serrano e Venancio Filba@ual os
autores fazem uma breve explanacgéo sobre a difusdo do cinema
educativo a partir da Exposicao de Cinematographia Educativa
de 1929, no Distrito Federal. O cinema na educ&gascrito
por Joaquim Canuto Mendes de Almeida, duata das
implicagbes d cinema no ensindPara estautor, as fitas no
ensino dispdbm de el ementos para al ar
e d u c a.Md segapocinema na escola facilita expor as
coisas que fAcer camnddeommmaesma i m
simplicidade, ir mostrando aselagcbes das imagendo
ambiente que cerca o indivu o com as i ma
(ALMEIDA, 1931, p. 191) Almeida (1931)centra parte da sua
reflexdo na cinematografia como uma proposicado de auxiliar
didaticamentee outras duas questdes fundantes sobre o ainem
educativo,tratando deguando o cinema é desaconselhavel na
educacdo e a eminente necessidade da criacdo do instituto de
cinema educativo i indicando para esse 6rgdo a
responsabilidade de censurar e @areducacdo boas fitas
pedagogicas.

Um dos argumends para forcar a presenca do
cinematografo nas escolasfinase a perspectiva da
sensibilidade. O cinematégrafo possuia uma legitimacao
cultural e social por uma definicdo estética ideologica
(XAVIER, 2012) percebidasao largo das décadas iniciais do
sécub XX, e que potencialmenteocuparamlugar na forma
escolar.
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O cinematografocomo um auxiliar didaticdrata ch
estética ala sensibilidadeagregando ao dispositivo o valor de
formacao do sensivebnto na sua fungéo social como também
na sua circulgdo de producéo. As industrias cinematograficas
apropriararrse de elementos do discurso pedagdgico sobre
Afeducar oefeerea@atedos Ao mundoo p
visual dos filmes. Assim, fortalecese a producgéo social dos
sentidos do cinematégrafo comnuon dispositivo de formacéo
do olhari cultural e sociahente-, concebend@ue os filmes
sao capazeso espetaculo das fantasmagorias organizatas
promoverem umaemelhanca entre a realidade e a imagem
percebida visualmente nas teld¢esse interim, erece um
esclareci ment o o t e mposoecoihedeer ecer
se o poder e a formulacdo do capital cinematografico por meio
das industrias de cinematografia e pelas intervencdes politicas
para o uso do cinematografGonforme elucidou Buciorss
(200) sobre a fAcoisa percebidao
h&a una mencaaoa Pudovik, que dirigiu um imenso poder ao
cinegrafista e logo teve que realizar a intervengdo sobre sua
prépria fala,

[...] tentando argumentar a favor do infinito

poder do cinegrafiat declarou primeiro que o
espectador v ° Afsomente aqu
desej a mostrar a el eod, ma
acrescentar i medi at ament e:
aquilo que o proprio diretor vé na agdo em

g ue st implicando a total dependéncia do

mundo extdor por parte do diretor. [..]
(BUCK-MORSS, 2009p.10-11)

Desse modo, o mundo oferecido a partir das projecoes
dos filmes, trata de um fragmento construido de partes que
modelam significadosEles estd@m pedacos filmicos que séo
elevados por forcaed | egi ti ma- «o da 1| magem
de conheci mB@RSS,2009).BUCK
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Figura33- Délhes o mundo!#®

PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Decesess 16,

. 1031 ix

Give them the whole wide world to
live and learn. Take them 1o the
strange places, the yet more strange
races. Take them to Delhi to see the
Durbar—let them walk the floor of
the Atlantic—let them clamber over
the ice-floes of the Arctic with the

sealers! Give them a Kodatoy, give
them the world o play with!

There is nothing childish about the
Kodatoy except its simplicity and
safety. Nothing toyJike exeept its
size. It is & real motion-picture pro-
jeetor, showing brilliant, flickerless
wavies. Hand or motor driven, with

an attachment that takes fourhun-
dred-foot reels. Made by Kodak in
England. You have always wanted to
m the world — give them a
A child of seven ean work

it, and it will grow up with him.
For the Kodatoy will always have
more of the world to give.

MADE IN ENGLAND BY KODAK LTD.

. Give them the

et K ODAT O Y -

1\ PI(OJlCl()Il FOR CHlLDRI:N ll|.a\T SHOWS REAL M()\IIS

Fonte: Revista Pundhinglaterra, dezembro de 1941

GIVE THEM THE WORLD"®

Give them the whole wide world to live and
learn. Take thento the strange placesthe yet
more strange races. Take them to Delhi to see

1% United Kingdom- June 14: An advert for the Kodak Kodatoy projector,
published in 'Punch’ magazine in December 1931.

197 Disponivel em: <http://www.gettyimages.pt/detaitfografiade-
not%C3%ADcias/aradvertfor-the-kodakkodatoyprojectorfotografiade-
not%C3%ADcias/90761940 Acesso em: 12 jun 2015.

198 Texto da publicidade do Kodatoy, diante das dimensées da imagem na
folha A5 formato padréo para tese, se fez necessargogbucidar o sentido

da imagem apresentar o texto. Tradugdo na nota de rodapé.



http://www.gettyimages.pt/detail/fotografia-de-not%C3%ADcias/an-advert-for-the-kodak-kodatoy-projector-fotografia-de-not%C3%ADcias/90761940
http://www.gettyimages.pt/detail/fotografia-de-not%C3%ADcias/an-advert-for-the-kodak-kodatoy-projector-fotografia-de-not%C3%ADcias/90761940
http://www.gettyimages.pt/detail/fotografia-de-not%C3%ADcias/an-advert-for-the-kodak-kodatoy-projector-fotografia-de-not%C3%ADcias/90761940
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the Durbari let them walk the floor of the
Atlantic 1 let them clambepver the icefloes

of the Arctic with the sealers! Give them a
Kodatoy, give them the wiat to play with!

There is nothing childish about the kodatoy
except its simplicity and safety. Nothing toy
like except its sizelt is a real motion-picture
projector, showing _brilliant, _flickerless
movies. Hand or motor drive, with an
attachment that takefourhundredfoot reels.
Made by Kodak in England. You have always
wanted to give them the world give them a
Kodatoy. A child of seven can work it, and it
will grow up with him. For the Kodatoy will
always have more of the world to give.

Give them theworld 7 Give them a KodatayA
projector for children that shows real
movies.(PUNCH, 1931%° (Grifo nosso)

Obsena-se queviver e aprender, formulacdes dades
de coisas e a vinculacdo dos filmes como algo real ou uma
unidade de conhecimento aparedemto as questfes técnicas
do cinematdgrafo Kodatoy, pois os filmes erdgitos sem
oscilacdo,com simplicidade na operacdo do equipamento
Tratase de um aparato formulado para fazer concorrénsia ao
aparelhosda PathéFreré o PathéBaby. A Kodak e a Phé
Freré que participaram das exposicdes de cinematografia

¥9Tr adu- «BES OMYHDO!

Délhes o mundo inteiro para viver e aprender. Lesepara os lugares
estranhos, as corridas ainda mais estranhas-depara Delhi para ver o
Durbari deixeos andar no chéo do Atlanticodeixeos escalar sobre o
gelo - banquisas do Artico com os cacadores de focaslh&# um
Kodatoy,délhes o mundo para brincar!

Nao ha nada de infantii sobre o kodatoy exceto sua simplicidade e
seguranca. Nadsimilar a um brinquedo, exceto seu tamanho. E um projetor
de cinema real, mostrando filmes brilhantes sem oscilacdo. Possui méo ou
motor de acionamento, com um anexo que leva bobinas de quatrocentos
pés. Feito pela Kodak, na Inglaterra. Vocé sempre dpithes o munde
darlhes um Kodatoy. Uma crianca de sete anos poddousé ela vai
crescer como kodatoy.®odat oy ter8 sempre mai s

do
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educativaagreganatécnica de manipulacdo do cinematdgrafo
elementos da infancia, de acordo com o explicitado na
publicidade do Kodatoyem relacéo aosinematografos Pathe

Baby e Kodatoy, as @s industrias vinculam aos dispositivos
dimensdes menores, facilidade na operagédo e maiajs
aspectos associage a possibilidade de & criancas
operacionalizar ocequipamento Como veremos a Seguas
Afdois model oso dessas uendsiast r
aquisicbes dos cinematografos nas escolas brasileiras na
década de 1930 a 1940.

O cinematografocomo auxiliar didatico da pedagogia
moderna é um objeto que possibilitavanos seus usos
escolaes o que afirmou Almeida (1931)ou seja,uma
apropracédo dos sentidos do mundo exterior de forma animada

O cinema e o ensino primérioO cinema é de
inexcedivel valia para o ensino primario. Seus
encantos naturaes e irresistiveis 4 psycologia
infantil attraem o interesse da creanca para
todas as cousague a téla, habilmente Ihe
mostra. Através dessa excitacdo de animo, que
abre as portas do cerebro & luz dos sentidos
exteriores, as coisas e factos da fita penetram o
conhecimento intensa e extensamente, para
arraigar de vez no espirito o germem de uma
cultura moral e intelectual mais suave e, quica
por isso mesmo, mais solida. Desfilam deante
do alumno o mundo physico e moral, nas
combinac¢Bes de quadros e figuras moveis mais
fecundas & illustracdo basica do homem.
(ALMEIDA, 1931, p.191)

O critério de smelhanca entre a linguagem visual
apresentada nos filmes e a experiéncia escolar com as licbes de
coisas ou as advindas da formacé&o para a vida social da escola
nova aparecem relacionadas a origem da palavra est&eca
procuramos elementos das discuiss sobre beleza e arte na
producdo dos filmes escolares, ess&® na direcdo do
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confortoou do que entendemos como belezas e Bit¢arse
a4, em certa medida, uma auséncia desses elementos. Para
entender as relagdes implicitas que mobilizaram a presknc
cinematografo na escola como um auxiliar didatpara além
de sua utilidade de fabricar espacos e objetos visuais, unidades
de conhecimento e também sua funcao histérica da formacéo
social do olhar, devee considerar a estética.

Nos estudos de San BuckMorss, especificamente no

artigo fAEst®tica e Anest ®tica:

arte de Wal podese eBcentraumanreflaxéo que
nos faz compreender a forgca da mobilizagdo do cinema na
educacao. BucKorss desvincula o sentidide arte, beleza e
estéticana forma que concebemos e conhecenpmss a
explora mui t o mai s atrel ada aos
me r ¢ aAdaotora faz consideracfes importantes ao explicar
aorigem do termp

Mas sera util, sim, recordar o significado
etimddgico original da palavra estética, porque
a revolucdo de Benjamin nos remete
precisamente a essa origemisthitikos é a
antiga palavra grega que designa o que é
percebido pela sensacadoAisthisis é a
experiéncia sensorial da percepgdo. O campo
original da estética ndo é a arte, mas a realidade
I a natureza mated, corpérea. (BUCK
MORSS, 2012p. 175)

No que tangncia a pedagogia moderna, a presenca do
cinematégrafo na educacdo escolar pode configurar uma
formacdo para educar os sentfd§suma vez que estética

20 A centralidade dos objetos na educacdo dos sentidos consistiu em um
dos principais pressuposto® dnétodo intuitivo, considerado o icone da
escola moderna no final do século XIX. Também denominadigdis de
coisase ensino pelos aspectos método tornoise uma importante matriz
discursiva no processo de internacionalizacdo da educacdo nesse.period
(SOUZA, 2013, p. 105).

el
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pode ser o daurso do corpo (BUCKMORSS, 201 Isto €, as
condicBes sensoriais apresentadas através da cinematografia
educativa concelpe uma tecnologia da percepcao, em que a
formacdo escolar perpassai v i v e n cekparienciar o
mundo inteno e externo por meidesse aparato. BudWorss
(2012 destaca que o termo estética safrea decorrer da
histéria e na época de Benjamumma inversdo. Elementos
ideoldgicos, politicos e socioeconémicos atravessam o discurso
estético e também as prodesd dos aparatos para a
visualidade. A formacdo da percepcao pelo cinematografo
perpassa essa inversdo do termo da estéitw@rsdo do
sentido de sensibilizacdo para o sentido de belpra,esta
associada a um mercadqor fatores acionados na producao
dessa tecnologia.

A inversdo da estética pode ser lida em Crary (2012) ao
tratarda reorganizacao industrial do corfdo ambito escolar
como afirmou Lawn (2013)h& uma tecnologia capaz da
alfabetizacdo técnica. A materialidade escolar associada
estétta do primev® ou & inversdg em que separa 0s
sentidos, tem no fazer ver e no campo visual a formacdo do
olhar do homem moderno em jogo.

A inversdo estética e a reorganizacao industrial do
corpg em que o sistema fabril mecaniza e suprime os sentidos
humanos, movimento a movimente a propria experiéncia de
aprendizagem apareuena fugacidade de exercicios.

O principio criativo da experiénciaconfigurase
automatizad, a estética de sensibilizacdo dos sentidos passou a
ser sistematizéa por uma estéticafordista/tayolorista, a
exemplo do que Hansen (2004409 alude a Cha

21 Termo apropriado a partir da traducdo de FrancideoAmbrosis
Pinheiro Machado, A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica,

na nota de rodap®, que diz sobre o
antigo, inicid. Optous e a q u i por n«o tr-adestziria
pois carregaria uma ideia de um momento da humanidade sem histéria, que
Benjamin n«o visa aqui ; nem fAtempoc

Benjamin, tem um sent i dJAMIN2012epx3I3nt e
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por ser 0 pioneiro na analise cinematografica da tecnologia da
linha de montagem, uma demonstracdo gestual da
descontinuidade perceptivao. Me ¢
escol ares cComo Ssubstitutos das
mesmo do tempo escolar da crianca com 0s objetos
contemplacéo

A exibicdo e circulagdo dos filmes escolares de
diferentes paises nas escolas brasileiras enesmtragistrada
no ultimo artigo deRevista Escola Noveo Professor Galaor
N. de Araujo. Ned apresentase uma sintese inicial sobre a
aquisicdo dos aparelhos né&stado de Sao Paulo, e
posteriormente, expliesea forma de exibir um filme escolar,

[...] ndo bastara a simples exhibi¢&cs ddas
instructivas, nem mesmo das habilmente feitas
por empresas de recursos technicos e
pedagdgicos. E sempre necessario um trabalho
prévio do mestre, toda vez que elle queira
exhibir um dellas. Preparar o espirito das
criangas; dizethes alguma cousague I|he
augmente o0 interesse pelo que vao ver;
esclarecer pontos em que possa haver
dificuldade de compreensdo, tudo isso deve
merecer especial attencdo do professor.
(ARAUJO, 1931, p. 20§

A linha de montagem referida dos Tempos Modernos
de Chaplin pace circular nessa descricao fdaer a exibicdo
filmica. Arauj6( 1931) destaca o uso dos
Teaching Filmd n ca mi@sma que em conjunto com a Kodak
realizoy em 1927 o inquérito sobre a eficiéncia das licdes
visuais nas escolas nomerericanasApresenta a tradugao do
folneto da Eastman Teaching Fikime. do filme educativo
ADo P« o aauijo, dontéldodrdz um guia para o
professor.Nesta pelicula tem destaqaeproducdo do trigo
componente deuma das maiores industrias dos Estad

292 Mantevese a grafia original.
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Unidos. Na introduggoque traz cenas entre o trigo e o péo
pronto, ha a seguinte referéncirfia mexicana introduz num
forno de barro, certa porcdo de massa, com a forma de uma
c o | mi®eera 5 6 e TARAUJO, 1931, p. 203)Qual o
sentido do discursoinematografico das cenas? De acordo com
Souza (2013, p.1l06)nessefiprocedimento de apreensdo do
mundo sensivel, a escola deveria explorar a forma, as
propriedades, as caracteristicas ssutilidades dos objetos,
desenvolvendo nas criangcas a capacidaéelidar com a

mo d e r n i Hha ehe certa medidaelementos culturais
proprios do lugar da produc¢éo do discurso cinematogréafico que
precisavam ser agtados a condicdo escolar brasileira.
Questao essa que aparece fortalecida a partir da Comisséo de
Censur&Cinematografica, conforme sera apresentado a seguir.

4.1.2 Politicas para a materialidade escolar?
Aparelhamento moderno da escola.

O cinematografo como uma tecnologia da percepcéo e
como uma materialidade da formacgédo da infancia na escola
brasileira estevepresentes nas discussoestre as décadas
iniciais do século XX Todaviag esse fiaparatoo
renovacdo escolar seria fornecido mediante qual investimento
econdmico e politico? Um dos elemenigue se fez presente
nas duas ¥posicoes de cinematodjaa educativga referidase
que apareceu durante as décadas de 1920 e -1@3@ém
periodos subsequenteem discussao é a forma de aquisicao
dos aparelhos escolares. Hiferentes proposicoegcionais e
regionais sobre o cinema educativo, com legislaspecifica
nos estadosNo Distrito Federal ccinema educativo aparece
como parte da Reforma do Ensino proposta por Fernando
Azevedo em 1928, no Decreto N° 2.940 de 22 de novembro, 0s
artigos 633 a 635Contudo, a presenca do cinematdgrafo nas
escolas enrge com maior evidéncia a partir do Decreto do
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Distrito Federalque apreciava os valores do cinema educativo
para a pedagogia moderna, mas ndo apresentava uma forma
parasuaaquisicdo. Jonathas Serrano dizia gs@ebas para
esse fim eram escassas ecfg@&ade maior atencdo do poder
publica Além disso,a organizagdo e ampliagdo do cinema
educativo nos estados ocorrea principiq por forca do
AConv?®° ni o-Administnative r das Estatisticas
Educaci on ai % apeovadoona ferma de ®ecreto N°
20.826, de 20 de dezembro de 1931, que corroborou para
expandir asuapresenca na escola brasileira. Na tentativa da
uniformizacdo da estatistica escolar, os objetos escolares
passam a figurar como um elemento de andlisendo o
cinematégrafo enquadradoomo aparelhamento escolair
projecéo fixa e animada.

Assim, ocinematdgrafo aparecao escopo dos itens a
serem averiguados pela estatistica escolar, no itemdmero
de escolas em que exista aparelhamento para projecdes
| umi n. de acerdo com Oziel Bdeaux Régo (1941 as
pesquisas acerca da estatistica escolar poderiam prover
eficiéncia na matéria de ensino, por melhemaga aplicacdo
dos recursos do Tesoumdo entantoao examinar os dados e a
propria legislacdo sobre o cinema educativo nos estados
constatotse quea forma de aquisicdo ndo erarmatizada na

legislacao.
Deacordo com o texto ANA Miss«
da Educa-«o0 e SaWwdeo, de ,Ger man

desde 1931comecou a receber solicitacdes das instituicdes
estrangems a respeito do movimento da cinematografia no
Brasil. Entre essas instituicbes destaea o0 Instituto
Internacional de Cinematografia Educativa, de Roma, o qual
tinha por intencéo a organizacéo de catalogos cinematograficos

293 Disponivel em: kttp://www.convenio1931.ence.ibge.govbriAcesso

em 25 ago. 2014.

“Texto a AOrganiza-«o EduicH®M, mnal e E
Revista Brasileira de Estatistica. Rio de Janeiro: IBGE, 1941.
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Em levantamento estatistico, para verificar a presenca e
circulacdo do ciematdgrafo nas escolas, percsba auséncia
do poder publicona aqusicdo do aparelho. Ef928 Jonathas
Serrano, entdo na suliretoria técnica da educacao,
evidenciava a dificuldade de
nas escolas. No inicio da década de 1930 o Distrito Federal,
sob a direcdo geral de ensino de Anisio &pinTeixeira,
expedia Editais a fim de conhecer o nimero de equipamentos
de projecao existentes nas escolas. Em 1932 os editais abaixo
sao publicados no Jornal do Brasil e, nos anos subsequentes,
aparecem editais nos quais se solicita 0 numero de prasssor
nas escolas com formagdo em manejo de nuabégrafos,
conformefi mar ca/ model 00.

Trés elementos merecem destaque a partir da analise da
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Figura34. O primeiro direciona para o titulo que apresento

Al ndustr i ar-e ceferése av fteemtillzado por

Almeida (19325%, no qual era necesséario industriar os
professores acerca dos melhores tipos de aparelhos. A
radicalidade do ter mee emi ndust
consonancia com um projeto de modernizacdo, assitaile
provocando o simbolo fetichista dwe o cinematdégrafo como
mercadoria e imagem de progresso na educacdo. O segundo
elementoconstano paragrafo de apresentacao das eseotis

seu aparel hament o, em que segue
do Departamento de Educacdo aderent&3oaperativa do

Cinema Escolan (Grifo nosso) que tratada presenca do
cinematégrafo nas escolas a partir de uma aquisi¢ao realizada

por recursos externos ao investimento do tesddremergir

dessa cooperativa do Cinema Escolar ja havia se desenhado na
perspectiva agsentado por Venerando da Graca e
posteriormente,foi vi ncul ada aos Afami gos
e d u c at mfornteapreseatau Cecilia MeirelleBor ultimo

temoso terceiro elemento em que aparece a vinculagéo entre o

tipo de filme que circulava e as industrieimematograficas
produtoras dos cinematdgrafos, como tambémdisstrias que

estiveram presentes nas duas exposicfes de cinematografia
educativa. A ascensdo do cinematografo na escola brasileira
coteja com esses trés elementos. Na sequaesentaseum
quadro(5)*°® com dadossobre a presenca do cinema educativo

entre 1930 a 1950extraidos da legislacdo dos estados e da
federacdo,que contribuem para entendermos as tensdes e a
forma da presenca do cinematégrafo nas escolas.

O esforgo sistematizado nestados e na Unido para
implementar o cinema educativo foi gerido e se legitima a
partir da legislacdo que fomenta a presenca da cinematografia
educativa nas escolas. A medida que a demanda do

2% 1n: SIMIS, ANITA. (2008). Estado e Cinema no Brasil.
2% Dados elaborados a partio dpéndicel Lefjislacdo Cinema Educativo
no Brasib.
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cinematoégrafo convergia para o controle dos estados, a
indUstra cinematografica se aproximava e empensavam
fazerse presente nos eventos educacionais e até mesmo
promoveélos.

Quadro 5 - Implementacédo do cinema educativo no Brasil (19301950)

Lei/Decreto/Resolucdo Data Local
Decreto n° 3.763 01.02.1932 Rio de Janeiro
Decreto n° 21.248" 04.04.1932 Brasil
Decreto n°® 10414 15.07.1932 Minas Gerais
Decreto n°® 3.771 12.05.1933 Goias
Comunicado n° 24 08.11.1933 S&o Paultf®
Decreto n%688 17.01.1934 Rio de Janeiro
Resolucéo n® 326 21.03.1934 Espirito Santo
Decreto n° 24.659° 10.07.1934 Brasil
Lei n° 378" 13.01.1937 Brasil
Decreto n° 5.184* 24.01.1940 Brasil
Decreto n° 20.30% 02.01.1946 Brasil
Decreto n° 1.435 30.12.1946 Maranh®
Lei n° 773" 29.07.1949 Brasil
Portaria n° 2%4* 10.11.1950 Brasil
Fonte: Documentogue tratanda legislacdaa educacabrasileira.

297 Nacionalizar o servico de censura démés cinematograficos, cria a
Taxa Cinematografica para a educacao popular e d& outras providéncias.

28 0 estado de S&o Paulo expede um Regulamento provisério do Cinema
Educativo, no Diario Oficial do Estado de Sao Paulo N° 191 de 20 de agosto
de 1931.

209 Criou no Ministério da Justica o Departamento de Propaganda e Difuséo Cultural.

210 Designa: D& nova organizacéo ao Ministerio da Educacéo e Saude P@HELAO I

Dos servigos relativos a educagdd) | nsti tui - »es d4é. Fieadkcredn® - « 0 e
Instituto Nacional de Cinema Educativo, destinado a promover e orientar a utilizacdo da
cineamatographia, especialmente como processo auxiliar do ensino, e ainda como meio de
educa-«o0 popular em geralo.

211 Promulga a Convencao para facilitar a circéitados filmes de carater educativo,
firmado em Genebra, a 11 de outubro de 1933, e a ata referente a aplicacédo dos arts.
IV, V, VI, VII, IX, XIl E XlIl da mesma Convencdao, firmada em Genebra, a 12 de
setembro de 1938.

212 Aprova o regimento do Instituto Nagial de Cinema Educativo.

23 Autoriza o Ministério da Educacdo e Salde a adquirir projetores
cinematogréficos para revenda a estabelecimentos de ensino e d& outras
providéncias.

14 Dispde sobre os servicos a serem prestados pelo Instituto Nacional de
CinemaEducativo.
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Nessa direcdo, nos Estados de S&o Paulo, Rio de
Janeiroe Maranhd@o nos primeiros anos da década de 1930 as
inddstrias mematograficas Pathé e Kodak promoviam eventos
a fim de apresentam seus aparelhos. Nes® que o0s
representantes dos Estados, secretdrios da educagdo e
responsaveis pelo setor do cinema educatieavidavam o0s
representantes das industrias com @)y de acompanharem
as definicdes sobre a implementacdo do cinema educativo nas
escolas. No jornal Diario Nacional de 22 de setembro de 1931,
em Campinas, reuniase o0s inspetores distritais no Grupo
Escolar Francisco Gilcerio, pois seria discutido uamplsobre
a realizacdo do cinema educativo nas escolas isoladas e
reunidas. Nessa reunido estavam o Presidente da Comisséo do
Cinema Educativo de Sao Paulo, José Oliveira Orlandi e os
representantes da Pathé Baby.

O plano de realizacdo do cinema educatigs escolas
isoladas e reunidas contava com 0s seguintes pontos:

1. Organizar na sede de todas delegacias regionais
do Ensinai a comeca pela de Campiriasma
filmoteca instrutica e educativa Pathé Baby
aprovada pela Comissao do Cinema Educativo.

2. Organiza uma assistencia mecanica para
garantir o perfeito funcionamento dos aparelhos
e revisdo e concertos de filmes, sendo os
acessorios vendidos pelo preco de custo mais 0s
gastos de expedicao.

3. Para manter essa filmotéca e assistencia
mecanica havera uma cdbticdo mensal de
rs. 10$000 das escolas que instalarem o cinema
educativo. Além disso, contribuem, ao
comprarem o aparelho, com 400 metros de
filmes recreativos e 20 instrutivos de 10 metros
cada um, todos da marca Pathé Baby. Estes 400
metros de filmesrecreativos serdo enviados
semanalmente para as sessdes recreativas e
fardo circuito das escolas da Delegacia. E uma
e unica despesa de filmes. Os filmes instrutivos
serdo recebidos mensalmente pelo mesmo
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processo circulante.

4. Além disso, as filmotécas seréorganizadas
também com filmes de cousas, factos, aspectos
da regido e do Estado, afim de satisfazerem os
objectivos escolares e os seus membros terdo
conhecimento das novidades relativas ao cine
educativo, recebendo também instru¢Bes sobre
o ensino pelccinema. (DIARIO NACIONAL,

22 de setembro de 193%.

Nessa reunido o0s representantes da Pathé Baby
apresentaram uma proposta de contrato de compra e venda
entre as escolas e a Sociedade Frdregileira de Pathé Baby.
Nesse momento Bstado de Sédo Paylpelas méot.ourenco
Filho, havia expedido um Regulamento Provisério do Cinema
Educativo no Diario Oficial do Estado de S&o Paulo, N° 191,
de 20 de agosto de 1931. O regulamento explicita que a
responsabilidade pela aquisicdo do aparelho projetod&ra
esola. Lé-se nos art. 2 a 6 sobre as formas para a compra do
aparelho, instituido, para isspa possibilidade da cobranca de
ingressos dos alun@snfestas publicas, doacdes de terceiros e
deixa condicionado que as Caixas Escolares poderdo auxiliar
na aquigdo do cinematografo.

Situacdo similar aparece nos estados de Minas Gerais,
Espirito Santo, Maranh&o e Distrito Federal. No Espirito Santo
em 1930, o Circulo de Paes e Mestres da Escola Machado de
Assis jaregistravaa aquisicdo do cinematografo, atravis
convite para a exibicdo no jornal Diario de Noticias (21 de
agosto de 1930). No Distrito Federal, a exemplo das
intervencdes da Fox Film na década de 11817 de junho
de 1933a ABE sob a coordenacao da Prof* Armanda Alvaro
Alberto, recebeu osrepresentantes da Companhia Kodak
Brasileira, que ofereceram uma série de filmes para apreciacao
na associagao.

Com a circulacdo de saberes e a administracdo da

1> Mantevese a grafia original.



222

atencao da infancia por meio dos usos dos cinematografos nas
escolas, notadamente naquelas que comse adquirir 0

aparelho, surgiu uma preocupagaoque passou a ser
administrada mais especificamente pela Diretoria de Ensino do
Distrito Federglpoiss e f azi a necessS8rio da
professores para manejar tais equipamentos. Para além de
realizar uma formacgéo técnica dos professores, os editais
possibilitam realizar um levantamento do nimero de escolas,

no Distrito Federalque haviam comprado o cinematégrafo e

de qual Amar ca/ mod enasadiantec o mo s er

Nas relagdes comerciais dadustrias cinematogréaficas
com osestados,aquelaspassam a interferir na formulacée
acdes que envolverm cinema educativo nas escolas, ndo sé
pela presenca dos seus aparelhos, mas principalmente pela
relacdo de aquisicdo dos cinematografos atreladss
filmotecas das industrias cinematografidagnte dapresenca
e circulagaalos filmes escolares de diferentes nacionalidades e
a perspectiva deque poderiam ser uma unidade de
conhecimento sobre a moral,governové a necessidade de
exercer um controleobre esse tipo ddilmes. Nesse sentido,
durante esses anos iniciais da década de 1930, os filmes
passam a ser o foco parabEstado. As discussdes sobre o0s
males ensbeneficios do cinemaaraa moral da infancia foram
apontadas constantemente nas prirsalé&cadas do século XX,
como ja abordava Joaquim Canuto de Almeida Junior, ao
dedicar estudos formacdo moral da infancia a partir dos
filmes. Segundo Abel (2004), o Conselho Nacional de Censura
nos Estados Unidazelava para ques filmes oferecessem um
modelo de comportamentg a0 mesmo tempo, expusesse
valores e atitudes (in) apropriadas para a sociedade.

A partir do cinematografoque corresponde em certa
medida a uma representacdo social, um modo de ver a
realidade eem determinadas &sturas so@is como a escola,
pode agregar uma reorganizacdo de saberes e poderes, a
censura se fez presente na cinematografia educativa, tanto
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brasileira quanto internacion@través domodo de conceber a
presenca do cinematografo nas escela8o desvinculada de
uma indudstria que formula e administra a atencdo de um
determinado grupo de pessoas, no caso a infanta-se
eminente a tendénciapeocupacdo com a formacéo estética.

O filme corresponde a uma fdde
uso criativo da realate pelo cinematdgrafo, metamorfoseado
em cinema mobilizaya&omo demonstrado réagura 33i Dé-

lhes o mundo!lll na propaganda do Kodatoy, uma
intencionalidade em que aprender e viver poderiam ser
apreendi dos pel a fil mografi a
Afexpé€nciad pelo cinema geriu
circulacdo dos filmes.

Vale ressaltar que os termiddistracao e fiatracao, de
certo modo ambivalentegirculam como caracteristicas do
cinema. A presenca do cinematégrafo na escuwa termos
que asindustrias cinematograficas passavam a gerir entre a
compra do aparato e a composicao da filmoteca, o elemento
atracdo, ou aue Crary (2012) chamou de administracdo da
atencdo, se fez na relacdo comercial entre indUstrias e escolas.
A narrativa e a visdi@lade que canalizam a atencao foram
iniciativas comerciais, analisadas no circuito da realidade
brasileira, como no caso do cinema educativo.

A estética produzida na circulacdo dos diferentes
modelos e marcas estava tensi@natw intercambio das
sensacGe A e st r, par gleamientoa slad vida moderna a
seem apresentados nas exibicoéina €nsibilidade externa
ao modo de vida estrangeile aquela que era prépria da
nacionali dade brasileira. N o
americanizacdo dos primérdio do ci nema amer
(2004) abordaas questdes das disputas entre a presemca e
desenvolvimento da Pathé no Estados Unidos em detrimento da
propria industria localp que permeou aiscussao sobre a
censura, poiseucarater ideologico, as quessdda formacao
de uma identidade nacionabem como a relacdo da
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consciéncia moral, poderiam salteradospor uma industria
advinda de outro territorio.

A United Film Service Protection Association
(UFSPA) criada para regularacionalment® setor, geda por
Thomas Edison, passava a impedir a importacdo de produtos
estrangeiros ,ede acordo com Abel (2004%aracterizava os
produtos como inadequados ou suficientes para o mercado
norteamericano. A UFSPA realizou diferentes intervencdes
sobre a inaelquaéo dos produtos estrangeiroA alegacéo
sobre a objecdo moral dos diferentes temas das industrias Pathé
se sustentavano intento de evitar 0 ingresso de
comportamentos inapropriado®m identidade nacional. Esse
breve cotejp com o0s atributos da censura vimla
primeiramente, de uma forca politica econémica de espaco no
setor @ cinematografia, apareceu em diferentes paiSa®o
Brasil, a partir do Convénio de Cinematografia Educativa de
1932 proposto pelo Ministério da Educaghoonstano Diério
Oficial da Unido de 23 de dezembro de 1932.

N o Quadro Al mpl ement a- «o
aparece o Decreto N° 21.240 de 151562]ue organizapor esse
dispositivo legal a nacionalizagdo da censura. A primeira
legislacdo em nivel nacional que regula a presengangma
na educacao € direcionadacensura ea composicdo da
Comisséo de Censura de Cinematografia deverassguinte:

Art. 6° A comissdo de censuraseri assim
composta:

a) deumrepresentantdo Chefede Policia;

b) deumrepresentantdo Juizode Menores;

c¢) dodiretordo MuseuNacional;

d) de um professordesignadopelo Ministério
daEducac¢de® SaudePiblica;

e) de umaeducadoraindicadapela Associacéo
Brasileirade Educacéo.

#1° Disponivel em: kttp://www.ancine.gov.br/legislacao/decretos/decreto
n-21240de-4-de-abril-de-1932>. Acesso em13 ago. 2013.



http://www.ancine.gov.br/legislacao/decretos/decreto-n-21240-de-4-de-abril-de-1932
http://www.ancine.gov.br/legislacao/decretos/decreto-n-21240-de-4-de-abril-de-1932
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§ 1° Todos os membros indicados deveréo
residir no Distrito Federal,e suadesignacac

valida por um ano, podendoser reconduzidos.
(Brasil, DecretoN° 21.240de 04 de abril de

1932).

Tal Comissaaestavavinculada ao Museu Nacional, que
ja detinhacontrole sobreo servico de cinema escolar em
funcionamento Foram designadospara compéla: Edgar
Roquette Pinto (Diretor do Museu Nacional), Jonathas Serrano
(Professor designado pelo Ministério da Educacéo), Armanda
Alvaro Alberto (Professora indicada pela ABE), Silvio Julio
(Chefe da Policia), Carlos Magalhdes Lebeis (Reprastentio
Juizado de Menores) e um representante da Associacdo
Brasileira de Cinematografia, o Sr. Adhemar Leite Ribeiro. No
relatério do Ministério da Educacéo e Saltde Publica de#1932
estdo presentemdicativos sobre o Decreto N° 21.240 com
consentimentode favores as industrias eao comeércio
cinematogréfico. O referido decreto criow Art. 18a @A Tax a
cinematografica para educacdo popifar Os valores
arrecadados deveriam ser revertidos para a criagdo da
Filmoteca Nacional, conforme registrado no @lat do
Ministério da Educacao (1932). Ainda referente ao decreto da
nacionalizacdo da censura, interesspara et estudo 0s
critérios de analise dos filme®o Art. 7° definiuse como
critérios.

Art. 7° Em cadaexamea Comissaalecidira:

I. Seo filme podeserintegralmenteexibido ao
publico.

Il. Sedevesofrercortes,e quais.

lll. Se deve ser classificado,ou ndo, como
filme educativo.

27 Disponivel em: ttp:/brazil.crl.edu/bsd/bsd/hartness/index.kml

Acesso em: 13 ago. 2013.
218 Com os recursos da taseriaviabilizada a publicacdo daedicdes da
Revista Mcional de Educacéo.
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IV. Se deve ser declarado impréprio para

menores.

V. Se a exibicdo deve ser inteiramente
interditada.

8§ 1° Nos casosdositens|, Il e IV, constara

sempreno certificadoa serexpedidoa decisédo
dacomissaalecensura.

8 2° Todo material destinadoao antincio do

filme, constante de fotografias, cartazes,
gravuras ou disticos, devera ser tambem
submetidoao juizo da comisséo,queexcluirao

guelhe parecemocivo.

8 3° Serdo consideradoseducativos, a juizo

da comissdonao sé osfilmes que tenham por

objeto intencional divulgar conhecimentos
cientificos, como aqueles cujo entrecho

musical ou figurado sedesenvolveremtorno

de motivos artisticos, tendentesa revelar ao

publico osgrandesaspetosda naturezaou da

cultura. (Brasil, DecretoN° 21.240de 04 de

abril de 1932) (Grifo nosso)

A censura deveria versar sobre a classificacdo dos
filmes em educativos ou ndg eonforme o inciso 83°essa
classificagcdondo se limitava a filmografiaescolar Em parte
esse inciso demonstra uma demanda maior de filmes. Durante
nossa pesquisdoi localizadono Museu Nacional o fundo da
Comisséo de Censura Cinematografigae eravinculado ao
acervo @& Roquette Pinto.Com a analise doslocumentos
constantes nas pastas da Comisséo de Censura Cinematografica
-as fAcorrespond°ncias recebidas,
de r el afoi-possivelsndtar o fluxo e a presenca de
diferentes indUstrias que enwiam seus filmes para apreciacao
respectivaComissao

O relatorio do Ministério da Educacdo de 1932
informa que ngorimeiro ano @ funcionamento daomissao,
examinous e 1538. 465 metros de fil me
A produgéo nac o n a | foi reduzida tratan
metroso dos 7 1 8, eftie linteacionaisx&a mi n a (
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nacionai s, Aum f oi condenado
crime, e outro por conter alusées prejudiciais a cordialidade das
relagbes com outros povos (& . 8U do decreto

anos seguintedoi possivel encontrar dados referentes a
quantificacdo de filmes examinados peGomissdo nos
relatérios do Museu Nacional gosteriormente, no conjunto de
dados do Instituto Nacional de Cinema Educativo.

Figura35- Linguagem visual e industria

Fonte: Correspondéncia da Comisséo de Censura Cinematografica (1933).
Fundo da Comissao de Censura Cinematografidaervo Roquette Pinto
(Museu Nacional Rio de Janeiro).
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A Universal Pictures do Brasil S.A. solicita ao
Presidente da Comissdo de Censura Cinematografica, Sr.
Roquette Pinto, a emisséo cligpias de certificados paoatros
doisflmesi Esqui na do Pecadoo e fACas
outras copias do filme em circulacdoOs pareceres eram
publicados quinzenalmenteo Diario Oficial da Unido Em
linhas gerais, 0 que interessou nessas relacdes de filmes
analisados pela Comissdoi identificar quais as industrias
cinematograficas apresentavam os filmes para exame da
comissdoe aqueles que apareciam como aprovados. Nesse
sentido, segue uan sistematizacdala relacdo de filmes e
indUstrias examinados e aprovados pela Comissao de Censura
Cinematografica, classificados como educativos entre 30 de
abril a 10 de setembro de 1932.

Quadro 6 - Censura e Filmes Educativos®

ao de Filmes Educativos aprovados pela Comissdo de Censur

Titulo do Filme®*° Indstria Censura
Egyto, terra das pyramides Metro Goldwyn Approvado
De Honolulu a Havana Metro Goldwyn Approvado
Cidade Imperial Metro Goldwyn Approvado
Ceylon Metro Goldwyn Approvado
De Sido a Coréa Metro Goldwyn Approvado
Japao em flor Metro Goldwyn Approvado
Jornal Fox Film Approvado
Java Metro Goldwyn Approvado
Echos Alpinos Fox Film Approvado
A buzina Tobis Approvado
A vida dos animaes UFA Approvado
A vida das plantas UFA Approvado
Jornal Fox Film Approvado
Jornal Fox Film Approvado

419 Os dados apresentados nesse quadro foram extraidos do jornal Correio
da Manh@, de 25 de setembro de 1932 e o Apéndice Ill apresenta a relacdo
completa dos filmes analisados pela Comissdo de Censura Cinematografica.
Nesta relacdo, fam apresentados segundo a classificacdo dos filmes: 84
dramas, 40 comédias, 54 jornaes, 43 films educativos, 8 films naturaes, 11
films em séries, 53 desenhos animados, 14 shorts e revistas, e 2 trailers.

220 Grafia original.
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Continuagéo

Relacao de Filmes Educativos aprovados pela Comissédo de Censur

Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Por sobre as ondas Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Metro Goldwyn Approvado
Fox Film Approvado
Metro Goldwyn Approvado
Paramount Approvado
Paramount Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Universal Approvado
Universal Approvado
Fox Film Approvado
Paramount Approvado
Paramount Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Warner Approvado
Metro Goldwyn Approvado
Fox Film Approvado
Metro Goldwyn Approvado
Metro Goldwyn Approvado

Entre 1932e 1936 foram publicados pela Comissao de
Censura Cinematogréfica no Diario Oficial da Unido a relagéo
de 1.600 filmes aprovados e, destesomente 5,25%
classificados com filmes educativos. Vale ressaltar que a
partir do Decreto N° 24.651 de 10 de julho de 1934, que
designou a criacdo do Departamento de Propaganda e Difusao
Cultural, no Ministério da Justica, a Comissdo de Censura
passou a fazer parte desse departamektoensura ndo se
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vinculava somente ao instrumento de poder de comunicacao
em ambito escolar, mas tambénpresenca do cinematografo
em todos 0s espacos sociais. A questdo da censura nao estava
restrita ao Brasil No principio das atividades do Instituto
Internacional de Cinema Educativo em Roma, em 1928, ja se
cogitava e apontamadeterminadas orientacdes sobre os filmes
escolares.

Em 1929 Georg Canty publicou naRivista
Internazionale del Cinema Educatore a r CENPHORA i
| NTERNAZI ONALE DELtidoR4a ¢cesoranddd qu e
era restritiva ao ambito dos filmes escolares, mas tudo que
envolvia a formacédo moral da sociedade. George Canty (1929)
chamou atencéo para a tentativa de uma censura internacional
sobre os filmes, fato que poderia causar-esshr entreas
diferentes nacoes.

In practica ogni paesi civilizzato pud contare
sui suoi censori cinematografici, ma la natura di
gueste censure variadaau Nazi one al |l 6al
€ spesso basata su concetti differenti se non
addirittura in atitesi. E notevole aquesto
proposito come la censura del filnia sstata
stabilita anche in paesi nei quali sembrerebbe
una aperta violazione del principio di liberta e
di pensiero, riconosciuto come la pietra miliare
delle loro costituzioni. Non che la condanna di
soggetti Icenziosi od altrimenti inadatti asi
contraria ai principi ammessi dagli Stati in
questione, perché il condannare cid che
constituisce na concreta offesa adsistema

di pensiero o di vitaé necessario per ogni
paese, ma perchaolti pensano che la censur
non € condanna, ma restrizione liminare di
qualcosa che non €& stata riconosciuta
perniciosa, ed appare quindi contraria ad un
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principio essenziale di_libert* (CANTY,
1929, p. 236)Grifo nosso)

A censurapara o autor, poderia macular o sentido de
pensamento livre em cada nacdo. Poderia ser uma ofensa
forma de pensar e de vida entre as nagdes. O sentido de
comunicacao ® contato internaciongh partir do cinemaera
claro para Canty (1929). O poder instrutivo e de eficacia no
ramo da cinematografiem que aparece a premissa necessaria
de protecao da moral local/nacional em detrimelotomales e
violéncias poderiam se espalhar diante de proje¢6es filmicas
condenadaem cada sociedade. Uma resposta da industria
cinematografica a partir do envolvemto e clivo de censores
passava a uma defesa das demandas publicas.

|  produttori compresero ubito quale
formidabile barriera fosse la censura e la
necessita di far fronte con la loro responsabilita

alle richieste pubblico. Cosi, na delle
principali funzioni della Motion Picture
Producers and Distributors of America, meglio
conosciut a come | a i Ha
certamente la piu potente unione di interessi
cinematografici del mondo, & di sorvegliare in
qualita le pellicole prodotte dai suoi membri.

L6i ndustria americana de
cos il proprio censore,ha provato che
sarebbe una politica disastrosa, anche dal

221 Tradugdo: Na pratica cada paisvilizado pode contar com sua censura

cinematografica, mas a natureza da questdo possuiu variagbes de uma Nagdo para
outra, e € muitas vezes baseada em diferentes conceitos, se ndo antitéticos. E
notavel a este respeito, a censura do filme também tibedecido nos paises em

gue parece uma clara violagdo do principio da liberdade de pensamento, reconhecida
como a pedra angular de suas constituicbes. Nado que a condenacdo de assuntos
licenciosos ou inadequado para ser contrario aos principios acedsedEptidos em
questdo, pois condenar o que, representa um crime real para um sistema de
pensamento ou a vida é necessario para todos 0s paises, mas porque muitas pessoa:
pensam que a censura ndo é condenado, mas restricao liminar de algo que nédo tem
sido econhecida como perniciosa, e, portanto, parece contrario a um principio
fundamental da liberdade.
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puro punto di vista finanziario, il produrre
pellicole che possano essere accusate di poca
moralita. Tuttavia, a dispetto di qa®
evidente desiderio della piu grandedustria
mondiale di _mantenere un _incensurabile
standard morale, le commissioni di_censura
funzionano liberamente quas dappertutto. E
forse cosa dolorosa il dover riconoscere che
gueste commissioni sono interamestperflue,

ma non & possibile tacerlo. Non si deve negare
il fatto che in alcuni casi esse costituiscano una
necessaria arma di protezione e siano quindi
giustificate nel proibie la proiezione di films
contrari aiprincipi_ generalmente accettati di
morale e di decenza o basati su propaganda
politica o che contengano attechi alla
morale_borghesé®. (CANTY, 1929, p. 237).
(Grifo nosso)

A politica de censura normericana como havia
esclarecido anteriormente na afirmativa de Abel (2004), ao

Y

trazer a frente as questbes econbmicas do setor

22 Traduc&o: Os produtores compreenderam imediatamente a formidavel
barreira era a censura e a necessidade de lidar com as suas
responsabilidades para com demandas publicas. Assim, uma das
principais fun¢des da Motion Picture Produtores e Distribuidores da
América, mais conhecida como a "Organizacdo Hays", certamente a mais
poderosa unido de interesses de cinema do mundo, é para a qualidade dos
filmes produimos pelos seus membros. A inddstria cinematogréafica-norte
americana tornoge assim 0 seu proprio censor, ele tem provado ser uma
politica desastrosa, mesmo de um ponto de vista puramente financeiro, a
producdo de filmes que podem ser acusad®spoucamoralidade. No
entanto, apesar deste desejo evidente da maior indUstria do mundo para
manter um incontestav@ladrdo moral, os seus comités de censura operar
livremente em quase toda parte. E algo doloroso ter que reconhecer que
essas taxas sao totalmergupérfluos, mas nédo se pode ficar em siléncio.
N&o se deve negar o fato de que, em alguns casos, eles constituem uma
arma de proteccdo necessaria e, portanto, sédo justificadas a proibicao da
exibicdo de filmes contrarios aos principios da moralidade cénd&a
geralmente aceitos ou com base em propaganda politica ou conter ataques a
moral burguesa.
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cinematografico, aparece na leitura do texto produzido por
Canty (1929) enquanto uma forma de estandardizacdo de uma
Amor al 0 pelo® moregneeicanospomo também em
confluénciaparadeter os discursos na esferzbfica em favor

da moral burguesa.

O cinema ndo s6 como uma tecnologia, neamo
veiculo que reflete a expanséo dos discursass @orizontes
visiveis da modernizacdd,angenci ava a di me
coletivoo ou do ndAterceiase ol |
apresenta em sua dimenséao publica e de formacdo no sentido
do discurso que se faz transposicdo e representacdo social.
Abel (2004) afirma que a dimenséao publica do cinema foi logo
reconhecida, tanto nos aspectos do potencial emancipador
guantonaneessidade de cont@lo e adaptar a reforma moral
aopromoverpadr »es de uma dita dal't
e restaurando a esfera p¥%blic

Acerca da censurano ano de 1936° a Liga das
Nacdes, que acompanhava esse mewio politico em
diferentes paises, resolveu estabelecer uma convengdo para
facilitar a circulacdo dos filmes educativos. O ambito de
intervencdo aparece novament® elemento econdmico
promovendo um impacto sobre as taxas aduandedigmes
educativos Entre oselementos que tendem a se estabelecer a
partir do Decreto n® 21.240 de 18%2nos artigos 16 e 17
sobre a presenca de filmes estrangeiros noegtas

30 Brasil ratifica sua participacdo na Convencao por meio do Decreto N°
2.762 de 15 de junho de 193fie pomulga a Convencéo sobre facilidades

aos filmes edcativos ou de propaganda, firmada entre o Brasil e diversos
paises, em Buenos Aires, a 23 de dezembro de 1936, por ocasido da
Conferéncia Interamericana de Consolidacdo da Paz. Outros dados
referentes a Convencdo e  Conferéncia  Disponiveis em:
<http://www.dipublico.org/14960/actinal-conferenciainteramericanale-
consolidaciordela-pazbuenosaires19365. Acesso eml13 jan.2013.

0 livro fAEstado e cinema no Bras
especial atencao ao Decreto n°® 21.240 de 1932.
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Art. 16. A tarifaalfandegarigparaaimportacao
de filmes cinematograficos comuns fica
reduzda a 10$0 por kg., razdode 15%; e a de
importacdode filmes de 16 mm. e 9 mm. de
larguraé fixadaem5$0porkg., razéode 15 %
Art. 17. A partir de 30 dias da data da
publicacaodestedecreto,a tarifa alfandegaria
paraaimportacaodo filme virgem, negativo ou
positivo, e bem, assim dos filmes impressos,
classificadocomoeducativogpelacomissdale
censuraserade 1$0 (mil réis) por kg., razaode
15%.

O governo brasileiro abre unirculo de transacdes no
setor cinematografico que posteriormente, [arece
sistematizadona Convencdo sobre facilidade aos filmes
educativos ou de propaganda, firra@in Buenos Airego ano
de 1936, a exemplo do que estabeleciam as discussfes na Liga
das Na¢des. Também apareceu como uma grande preocupacao
do Estado com oimema educativo a proposi¢cdo de que cada
programa de cinema deveria apresentar um filme educativo
(Art. 12) e no limite do controle d&stado, as formas expostas
nos Art. 16 e 17 que facilitavam a circulacdo e importacao dos
filmes ndo agraaram os represntantes da cinematografia
brasileira.

Parte do Decreto n°® 21.240, sem duyig@bilizou os
distribuidores e produtoregcionais 0s quais acreditavam ter
prejuizocom aindustria de cinematografia brasileira, a partir
desse decreto. Tal movimento result nas instrucoes
publicadas pelo Ministério da Educacéo e Saude a respeito do
referido decreto, o qual i nstit
Educati voo de3adganeiredeld®®.a d o

O numero de filmes em circulagcdo no paisalisados
ente 30 de abrie 10 de setembro de 1932 podem elucidar o

225 pyblicado no Diario Oficial da Uni&o de 23 de dezembro de 1932.
2% Informagcéio extraida deecorte do Jornal Correio da Manha de 25 de
setembro de 1932localizado no Museu Nacional, no fundo da Comissao
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cardter de preocupacdo dos distribuidores e produtores
nacionaispois dos 309 filmes que aparecem na relacdo da
Comissdo de Censura Cinematografica, somente dois sé&o
brasileiros.Do total somentet3 sdo filmes educativosendo
estesproduzidos pelas industrias: Metro Goldwyn (U.S.A);
Fox Film (U.S.A); Tobis (Franca); UFA (Alemanha);
Paramount (U.S.A); Universal (U.S.A) e Warner (U.S.A).
Diante da quase auséncia de filmes brasileiros em uma
quantichde de filmes analisados e aprovados pela Comisséao de
Censura Cinematografica, o Convénio de Cinemafdgro
Educativo aparece como uma forma de ampliar e dar egpaco
producdes brasileiras, segundo as instrucfes publicadas pelo
Ministério da Educacdo 8aude. No Convénio deveria tomar
parte: a) O representante do Governo Federal; b) os membros
da Comissdo de Censura Cinematografica do Ministério
Educacdo e Saude Publica; c) os delegados dos interventores;
d) os industriais de cinematografia e o0s professoe
educadores.Pela forma do convénio semia apreciar as
propostas apresentadas guke acordo com o Art. 8° da
instrucdo de 23 de dezembro de 198@rsassem sobre o0s
seguintes pontos

I & A instituicAo permanente de um cine
jornal, com versfes t&m sonoras como
silenciosas, filmado em todo o Brasil e com
motivos brasileiros, e de reportagem em
numero suficiente, para inclusdo quinzenal, de
cada numero, na programacgao dos exibidores;
Il & A instituicdo permanente de espetaculos
infantis, de finalidde educativa, quinzenais,
nos cinemas publicos, em horas diversas das
sessfes populares;

Il & Incentivos e facilidades econbmicas as

de Censura Cinematografica, vinculado ao acervo do Roquette Pinto.
Relacéo de Filmes Aprovados pela Comisséo de Censura Cinematografica
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empresas nacionais produtoras de filmes, e aos
distribuidores e exibidores de filmes em geral;
IV & Apoio ao cinema escal.

Figura36 - Sessao Inaugural Convénio Cinematographico Educativo

Fonte: Recorte Jornal Diario de Noticias de 04 de Janeiro d&1933.

A Sessdo inaugural Cweé@nio Cinematographico
Educativo foi ealizach na Escola de Bellaartes e presidid
por Roquette Pintogue aparece em pé, trajando branco,
esquerda do observador do recorte do jorE# iniciou a
sessdo com um discurso em que expressa 0 significado e
relevancia da imprensdp radio edo cinemacom referéncia
ao valor educativo dos dois Uultimos. Roquette também
destacou o numero reduzido de filmes nacionais apresentados
na Comissdo de Censura Cinematografica para analise e

227 | ocalizado no Museu Nacional, no fundo da Cadés de Censura
Cinematografica, vinculado ao acervo do Roquette Pinto.
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aprovacgao.
Apresentaranse no mesmaodia 04 de janeiro de 1933
as primeiras propostasrefent es ao i tem A umo

que refere a criagdo do cHwmnal. Das sete propostas
apreciadas foram aprovadad?, a 22 ea 32 que se vinculavam

a posicdo e ocupacao dos repodrteres, sendo que a segunda
pleiteavaa reducéo de encargas importacdode materiais
necessario®o trabalho de reporteres que produzissem- cine
jornais com fins educativos. A 42 proposta sugeria que apos
analise da Comissdo de Censura Cinematografica os cine
jornais fossem adquiridos pelo Ministério da Educacédo e
Saude Esta ultima foi rejeitada, assim como a ,7@ue
mencionava uma isencéo de censura aosjarnais a partir do

seu carater documentario. A 5%e? visavam subvencao e
reducao de impostasestabelecendo que o

Convénio Cinematographico solicite do
governo preisério concessao durante tres anos
daisencéo dos impostos federaes, estaduaes e
munipaes as duas primeiras empresas
cinematographicas, puramente brasileiras que
instituirdo em cingornaes semanaes, SOnNoros
ou silenciosos, com motivos hacionaes,
demongtativos da belleza da nossa terra, onde
seja mostrado aos turistas a riqueza patria,
servido, pois de attractivos aos mesmos, ou que
fabricarem films educativos com assumptos
civicos. (Diario de Noticias, 04 de janeiro de
1933).(Grifo nosso)

Em face da pojecdo de filmes educativos, deveria ser
estendiad a isencao dos impostagpresentados na 52 proposta,
as empresas aosstudios que realizassem programas infantis
com entrada gratuita.No Quadro6, i Censur a e
e d u c g tapresentado anteriormentejota-se 0 grande
namero de filmes educativosle industrias estrangeiras
aprovados em detrimento das nacionaBbservandoo
Apéndicelll, percebeseque das industrias que enviaram seus
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flmes para a Comissdo de Censura Cinematografica no
periodo de seisneses somentetrés eram brasileiras. Diante
desses dados € possivel compreender o fomsio pelos
representantes da cinematografia brasileira no Convénio
Cinematographico Educativo, momento este que se viam
em comunicacdo com 0 governo para tentdimrensionar a
condi -«o da Ai mporta-«o0o0 dos f il
Mais restrito a logica da censuraa cinematografia
educativa se fez presente nas discussdes segundo dia do
Convénio Cinematographico Educativo.  Apresentaram
propostas mais proximas a perspectiva daswe& num
contexto educacionalo Sr. Jonathas Serrano (Representante
dos Professores), MA. Teixeira de Freitas (n&s momento,
nomeavase representante do estado do Piaui), Armando de
Mouro Carijé (Produtor Cinematografico), Sylvio Julio de
Albuquerque ima (Chefe da Policia Comissdo de Censura
Cinematografica), Carlos Magalhdes Lef#is(Juiz de
Menoresi Comissdo de Censura Cinematografica) e Major
Luiz Thomaz Reis (Cinegrafista da Comissao Rondon).
Jonathas Serraff0 ao escreverem conjunto com
Venartio Filho, o livro Cinema e Educacao (193Q#
demonstrava atencdo a questdo moral refletindo sobre o tema
Um dos elementos que Serrano destacou foi que na Exposicao

2 Carlos Magal h«es Lebeis produziu o
publicado na Revista Nacional de Educacgdo. O artigo foi reproduzido no

peri -Moinciot ot de | a Educ anaArgentinaComm¥an 0 , e
o t2tulo fACinemat- -grafo y censuraod, q
entre a presenca daiancano cinema e a delinquéncia social. Disponivel

em: <http://repositorio.educacion.gov.ar/dspace/handle/123456789/97435

Acesso em10 jan. 2014.

22 |mportante producdio sobre Jonathas Seréamdese de Doutoramento

fiO livro de imagens luminosas. Jonathas Serrano e a génese da
cinematografia educativa no Bra§il8891 93 7] 0 de Jo«o Al ves
Junior, defendida erf008, no Programa de RG@aduacdo em Educacdo

da Pontifica Catdlica do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select
action=&co_obra=12554% Acesso em: 12 mai2013.



http://repositorio.educacion.gov.ar/dspace/handle/123456789/97435
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=125547
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=125547
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de 1910 em Bruxelas, o tema da preocupacédo com os efeitos
sobre a festewamarkesentesj @ra os educadores
franceses. Outro elemento que deve ser sinalizado gaanto
intervencao d Serrano sobre a censura e a discusséo sobre a
moral na cinematografia era sua vinculagdo Giculo de
Professores Catélicos®®. No Convénio Cinematographo
Educativo Serrano fez a seguinte proposta:

Nos espectaculos infantis vesperaes (ou
matinées) e quaisquer outros destinados a
criancas, sO poderdo ser exhibidos: a) films
declarados educativos pela Commissdo de
Censura Cinematographica; b) desenhos
animados ou films curtos, de qualquer
assumpto, mas somente quando julgados
proprios para criangas pela Commissdo de
Censura.

Em nenhuma hypothese, poder&o ser exhibidos,
em taes espectaculos films dramaticos de
intensa emocao, peliculas que exaltem a guerra,
a videncia, as aventuras de bandidos de
qualquer categoria, nem fitas de longa
metragem, que fatiguem a attencdo das
criangas.

As sessOes nunca ultrapassardo o limite

Em 1929 A Carta Enc2clica, da Sal
educa-«0 crist« da juvent uwdmomeps ac
dos espetaculos cinematograficos. E, em 1936 expede uma Enciclica,
AiSobre o Cinemad em que afirma: i N

para exercer influéncia sobre as massas, quer devido as figuras projetadas
nas telas, quer pelo preco do eépato cinematogréafico, ao alcance do

povo Ccomum, e pelas circunst®©nci as
em: Carta Enciclica DIVINI ILLIUS MAGISTRIi acerca da educacao
cristd da juventude. Disponivel em:

<http://www.vatican.va/holy father/pius_xi/encyclicals/documentsthf p
Xi_enc_ 31121929 divirilius-magistri_po.htn#. Acesso em: 01 out.
2013. E, Carta Enciclica Miranda ® r sus (1957) M@ASobre
rgdio e a televi s«oo0.
<http://www.vatican.va/holy_father/pius _xii/encydis/documents/hf p

xii_enc 08091957 mirandarorsus _po.htnd. Acesso em: 01 out. 2013.



http://www.vatican.va/holy_father/pius_xi/encyclicals/documents/hf_p-xi_enc_31121929_divini-illius-magistri_po.html
http://www.vatican.va/holy_father/pius_xi/encyclicals/documents/hf_p-xi_enc_31121929_divini-illius-magistri_po.html
http://www.vatican.va/holy_father/pius_xii/encyclicals/documents/hf_p-xii_enc_08091957_miranda-prorsus_po.html
http://www.vatican.va/holy_father/pius_xii/encyclicals/documents/hf_p-xii_enc_08091957_miranda-prorsus_po.html
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méaximo de duas horas. (DIARIO DE
NOTICIAS, 05 de janeiro de 1933).

A proposta de Serranovinha acompanhda das
discussbes anteriores raspeito dacriacdo do Decreto N°
21.24Q de 1932, cujo esfor¢co por uma obra cinematografica
moral ja eravisualizado em 1912 (como apresentado no
segundo capitujoatravés da reportagem do Senrandon
Fon. Aportou-se que o cinematégrafo na escola poderia
contribuir para ensino da histdria e da moral das crianbs.
proposta que Serrano apresentou no  Convénio
Cinematographico Educativo aparece uma preocupag¢ao com 0s
limites da ateng&o da infancia diante dabiefes filmicas e
tem por intencdo que os filmes educativos m&tivessem
restritos @ espago escolar. Para o autor urgia produzir,
propagar e amparar os diferentes filmes gpeesentassem
caracteristicas especificas, ou seja, o filme deverié sea p a z
de distrair sem causar damnos moraes, o filme e emocéao sadia,
nao piegas, sem ridiculez, mas humano, patriotico,
superi or me fSERRAN®o VENANGIO FILHO,
1930, p.92)

A preocupagdo para com 0s programas de cinema
educativo para as criancas, de dootom Serrano, poderia ser
observada namatinéesi nf ant i s: Aa gritar
sala, a exaltacdo desvairada dos garotos, presos de intensa
emo- «00. Essas mani festa-»es
compreendidas como maleficiasformagdo moralCom as
mesmas mencdes aos programas de cinema para infancia,
Sylvio Julio de Albuquerque Lima concentrou sua proposta na
forma de orientar e de realizar uma rigorosa supervisao e partiu
para as interrogacbes de como pensar e exigir que 0s
fici nemaf gxibisdem s grogramas rigorosamente
infantis.

Armando de Moura Carijés e Luiz Thomaz Reis

31 Nesse caso o0 termo cinematografo trata das casas de exibi¢do dos filmes.
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visavam a vinculacdo das producdes nacionais ao Convénio
Cinematographico Educativo. Thomaz Reiz ainda expos
diferenc@ nas taxas a serem pagas dos-@neais nacionais.

Ja o Sr. Carlos Magalhdes Lebaientavaem sua proposta
enfaticamenteat ender e d@&iancaifg prapése - « 0
causou seérios debates sobre a presengafrequéncia da
crianganas exibi¢des de filmes. Para Lebeis deveria constar no
Convénio Ciematographico Educativo as seguintes questdes:

1) A censura cinematographica é uma
necessidade social e deve orierg@ar num
sentido educativo e protector dos menores,

1)) As criancas de menos de seis annos
ndo poderdo, em caso algum, ser levadas as
exhibicdescinematographicas;

)  Os menores de doze annos, embora
acompanhados de seus paes ou representantes
legaes, sO poderdo frequentar sessfes
cinematographicas quando os films nédo forem
considerados improprios pela comissao
nacional de censura. Em qualquer cgswém,

ndo poderdo esses menores frequentar as
sessdes que terminem depois de vinte horas;

IV) E vedada aos menores de dezesseis
annos, acompanhados ou ndo de paes ou
representantes legaes, a entrada em cinemas
onde se exhibem films julgados improprios pela
commissao nacional de censura;

V) Serd afixado claramente na entrada dos
cinemas, bem como transcripto nos annuncios e
programmas em que limites de edade o
espectaculo é acessivel, sendo prohibida a
venda de entrada aos menos impedidos por lei.
(DIARIO NACIONAL, 05 de janeiro de 1933).
(Grifo nosso)

A proposta de Carlos Magalhdes Lebeis foi aprovada
por 39 votos a favor e 22 contrarios. A grande discuss@o
torno da proposta partiu dos produtore@mercianteque
viam o afastamento dos pais do cinenpor coita da
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impossibilidade de levam as criancas, conforme explicito na
proposta no item dois/ale frisar que a proposta tratava de
uma regulagdo do cinema na sociedade eeamnaoestritaao
ambito escolar Assim como na proposta de Serrano,
prevalecia, paraos autores, um problema da énfase da
reproducdo dos comportamentos apreciados nos filmes e a
formagéao da infancia.

Entre 1930 e 1940, ifdrentes divisbes de atencdo a
infancig passam a acompanhar e discutir sobre a presenca do
cinema na formacéo dacriancas. Umexemplo foi a Divisdo
de Amparoa Maternidade ead Infancia como apontado na
Conferéncia Nacional de Protecdo & Infancia de #§33
realizada no Rio de Janeiro, onde foi apresentada uma tese
espedf i ca sobre ACinema para Cri al
deve obedecero de Jos® Lima Ol i:
e estéticos, advindalos filmes passam a ser percebidos tanto
para 0 processo de um discurso comunicativo racional (a
exemplo dos filmes cientificoe escolares)como pela
capacidade miméticgue fundamenta o poder relativo ao corpo
e aformacéoda infancia.

José Lima Oliveira (1933)elator do artigo Cinema
para Criancgselenca umconjunto de preocupacfes sobre a
formacao da criangdara tratar da imitacaanedeterminado
momento apresentdguns argumentos calcaduspsicologia

[...] Imita os movimentos que vé (dar adeus,

bater palmas), imita os 8® que ouve (pa, ma),

imita a si propria (papa, mama). Depois de

imitagdo inconsciente, que predomina nos 3

primeiros anos da vida, instala-se
definitivamente, o habitg e, dai por diante a

imitagdo de instintiva e inconsciente, se
transfor ma consciente e Vo

%32 Documento localizadogla Prof2 Dr2 Gizele de Souza(UFPR), no Acervo
do Instituto de Protgo e Assisténcia a Infancia, em Montevid2615.
Que gentilmente, digitalizou e me encaminhou.
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crianca reflete como um espelho sem jaca o
meio em que vive. As condicdes ambientais
moldam a seu talante a sysersondidade

futurao [ . . . ] . (JOSE DE OL
1933, p.234)

Uma das preocupacdesdizia respeito aopoder de
fisugestibilidade do aparato ea valorizacdo da experiéncia
visual por parte das criancagjue por estaremdiante de
diferentes realidadespoderia modificar a incorporagcédo do
mundo externo.

As aptidées miméticas partir do cinematografmao
necessariamente se transformam em experiéncia. Susan Buck
Morss (2012)aborda essa quest& partir da experiéncia
moderna, no conjunto de estudos de Benjamima andlise
das percepcdes que anteriormente ocasionavam reflexdes e
sao hoje impulsos rechacados.

O ambiente tecnologicamente alterado expde o
sensério humano a choques fisicos [...] o
sacolejo nos movimentos de uma maquina, tudo

isso tem sua corgpartida psiquica no
fifracionamento do tempo¢
de momentos repetitivos sem desenvolvimento.

[...] Em parte alguma a mimese, como reflexo
defensivo, € mais evidente do que na fabrica,
onde (Benjamin cita Mar
aprendem a aordenar seus préprios
movimentos com 0 movimento uniforme e
incessante de unsMORSSt ' ma't
2012, p. 186187).

Como tem sido reiterado,ahno aparato técnico do
cinematografo a tentativa de estabelecer um treinamento do
olhar, dirigindo aessécia da experiéncia moderna da escola
pelo incessante movimento unifornua fabrica A fabricacao
de um corpohomogeneizadona técnica do aparato, da por
significado um Unico campo visual a ser perceb@@husavao
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mesmo tempoinquietudes como apontaal tanto no grupo de
censores comtambém ao grupo de educadoresindividuos
preocupados com o choque dessa tecnologia na formacgéao da
infancia. No decorrer da apropriagdo e circulacdo do
cinematografo na escola brasileira ocorre o que a-Blarkss

(2012 denomi nou de i nver s«o do S

Aparece assim o ponto de tensadgromovida pela
metafora do olhar do Hoérus entre a lua e o sol e os olhos da
Medusa, enquantouma estética capade nos termos de
Benjamin sobre arte, serd@ie f azer
corporal, restaurar a forca instintiva dos sentidos corporais
humanos 0-MQRBE QKL2, p. 174)Isso porqueao
tornar essa tecnologia presente seria possivel modificar a
alienacdo sensorialA estética vinculada a uma forca dos
movimentos urformes, ou mesmo da formacao de autdématos,
aqueles que por meio da exibicdo dos filmes fazem da
incorporagéo do mundo externo visto a sua condigdo sensorial,
desenvolvem em certa medida, um formacédo balizada aos
moldes deum olhar de MedusaCom o intercanbio de
interesses do capital cinematografico e a ascensdo da
visualidade regida por uma ideologean que a reorganizacao
dos saberes se da pela administracdo da atencéo, preaeve
experiéncia estética na escopmra uma conformacdo da
capacidade miméta do objeto cinematografo, como um dos
pontos de fruicdo a sua presenca na escola.

Pari passuao movimento de estandardizacdo do cinema
educativo nas escolas brasileiras, o0 movimento pela Escola
Nova apresenta como marco o Manifesto dos Pioneiros da
Eduacéo Nova (1932)em que a presenci® termo progresso
no excerto do Manifestonostraum tencionar entre a formacéao
e a propria funcéo da escola.

O que nossas mMaos conquistaram, como
observou R. Eucken, fin«o
proveito para o ser intimo. O ggto que se

orgulhava de suas descobertas cientificas e de
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suas aplicacBes técnicas teria julgado que se
enriguecera a si mesmo e ia enriqueser
ainda. A_consequéncia mais clara desse
progresso foi a aparicdo de uma nova ordem
de fenbmenos que se vol contra a poténcia
criadora que o tornara possivel. O mundo das
maquinas organizese, invadiu tudo. Pouco a
pouco a existéncia foi dominada pelas
exigéncias do monstr&le devia ajudar-nos a
sujeitar a natureza; mas sujeitou a sSi, 0
homem, e ndo Ihe deia tempo para a vida
puramente _espirituald  MANIFESTO DOS
PIONEIROS 2010, p. 13)(Grifo nosso)

Os fenbmenos de novas ordens asprefere o excerto
corroboran com as afirmavas tanto deCrary (2012) com
foco nos estudos benjaminianosobre a ascerdo da
visualidade e a perda do tatmmo coma tecnologia de
classé® (LAWN, 2009), uma vez que apreensdo do mundo
visivel de modo racional e eficiente impés presenca de
diversos dispositivos 6pticos gerindo aiisdo normativa. O
homem moderno brasiler o deveria estar
modo de vida. A fabricacdo dos espacos visuais que
envolvem de acordo com Crary (2012), uma industrializacéo
do corpo feita a partir da presenca das tecnologias de
percepcao.

Os dispositivos OpticoEomo apresentado® primeiro
capitulq circulavam na formacdo humana desde o século XVI,
em que doutrinaseligiosas,entre o céu e o inferpneram
demonstradas por esses aparatos de projecdo. O que se
reconfigura do século XIX para o século XX no agregar dessa
materialicade pelas instituicbes escolares a convergéncia
entre o sentido de estética e a concepgao pedagéagjual se
vinculava o preceito dendod edu
estética, conforme apontado por BtMkrss (2012), um

0 termo fitecnologia de classed ®
em que o autor, faz referéncia as tecnologias do espaco da sala de aula.
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discurso do corpo No sentido etimologico do termo da

estética,a autora denominou de fronteira mediadora entre

interno e externo, trazendwcomoe x e mp | o, Afa di sc.l
educa-«o0 dos sentidos feita por
MORSS, 2012, p. 213Ap06s esse periodo de uma estética do
percebido pela sensaga@mtra em cena tanto o jogo do capital
cinematogréafico quanto a inversdo dessa estética, vinculada a

um modo cognitivo que agora administra a capacidade humana

de aten-«o e formal nmesemodader e &

[...] estad ai a salvacdo do homem, na
adaptacdo de sua vida as descobertas e
invencdes mecanicasfi g u e governam a
forcas naturais e determinara [sic] a marcha

dos acont e iDmeen)t p.§ ©s

recursos materiais, maquinas e instrumentos

que fabricou paraasisfazer a todas as suas
exigéncias,complicaram-se e centuplicaram

de eficiéncia a medida que se desenvolveu a
civiliza-«o: e fiseu conjunt
Bouglé, acabou poformar um verdadeiro
mundo_artificial, por cujo intermédio ele se
adaptaasnundo natural 0. Fal har
sua missdo, se nao procurasse teseartdo

grande quanto a civilizacdo material que

chegou a criar (Manifesto dos Pioneiros, 1932,

p. 14-15). (Grifo nosso)

As tecnologias daclassd or mul am um Acor pc
anestsico e técnico moldalo corpos, que pela nova ordem do
trabalho e das profusbes técnicas, tendem a acomodar e
submeter 0 processo criatias regras e normativas. Processo
gue no Manifestse denominoude um mundo artificial, em
que se aponta paacdo @ est ®t i ca que dese
percep-«0 tranquilizadora da r a
por parte doobservadeis e v ° na Afantasmagor
mul t i d« ocMORESR RDCXp. 205).
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Em AO triunf o dsaeladopoRudold e o,
Hesso abr grita a multiddo em uma arena, ao direcionar o
aparato tecnologico para Hitler, como afirma Blbfrss
(2012) d e Amaneir a n«o aur 8ti ca
compreensao sensorial do mundo extérndinda de acordo
com a autor a, N v erginfdase enp que Ses » ¢
pretendia devolver a mul t-i d«o
MORSS, 2012, p. 209A alienacéao dos sentidos, a partir da
compreensao sensorial do mundo externo a que se atrela tal
formacao seria um dos fatores de mobilizacdo e atencédo a
ascensdo dos aparatos Opticos nas escolas, fato ndo distinto na
Italia tanto que a institucionalizacdo do cinematégrafo ocorre a
partir ce representantes do fascismo.

A tecnologia dos aparatos 6pticos demonstra eficiéncia
e racionaliza as formas que o amrgocial deve perceber.
Atento aos el ementos quepase a
o mundo naturala que se referem os pioneiros do Manifesto,
bem comaocorrena politica que regia o Brasil Getulio Vargas
(1934) em Discurso pronunciado na Manifestag@iomovida
pelos cinematografistas, em 25 de junho de 1934, tendo por
t2tul o nO Ci nema naci onal el
habitantes dogqugaaécrca do cineméwm h e c
correspondente da vida contemporanea, vendo como dever do
Est ado afieBa polira mteligéncia e temperar o carater
do c i dNastexmm® do presidente havaaum moderno e
atil modo de instrucéo.

[...] Elemento de cultuta influindo
diretamente sobre o raciocinio e a
imaginacdg éle apura as qualidades de
observa@o, aumenta os cabedais cientificos e
divulga o conhecimento das coisas, sem exigir
o esforco e as reservas de erudicdo que o livro
requer e 0s mestres, nas suas aulas reclamam.
[...] Ao revés das geracdes de ontem, obrigadas
aconsumir largo tempono exane demorado e
minucioso dos textos, as de hoje e,
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principalmente, as de amanha, entrardo em
contacto com os acontecimentos da Historia e
acompanharao os resultados das pesquisas
experimentais, através das representacbes da
tela sonora. [...D _cinema sera.assim, o livro

de imagens luminosas no qual as nossas
populacdes praieiras e rurais aprenderdo a amar
o Brasil, acrescendo a confianga nos destinos da
Patria. Para_a massa dos analfabetos, sera
essa a disciplina_pedagégica mais_perfeita
mais facil e impessiva. Para os letrados, para
0s responsaveis pelo éxito da nossa
administragcdo,sera_uma_admirdvel escola.
(GETULIO VARGAS, 1934, p. 18188) %
(Grifo nosso)

Com a finalidade deaisar um termo cinematogréfico
para interpretar esse discurso de Getubogds (1934) caberia
valerse & fantasmagorigpor serum fendbmeno que inebria os
sentidos Tal termo pode explicar ainda efeitos e
potencialidades agregadas ao cinematografo na instrucdo do
povo brasileiro. Os efeitos fantasmagéricasque se da uma
apaéncia de realidagenasquena verdadengana os sentidos
aparecem a partir do dominio da técnita,sensibilizacdo do
grande publico. Os grifos no excerto do discurso, que teadem
dar sentido do cinematdgrafo na instrugémo elementale
eficiéncia ede racionalizacdo do tempo néo € atgalizado
primeiro no discurso do Presidentemo € possivel perceber
no segundo capituldesta tesePercebese a mesma direcédo de
substituicdo de livros pelo cinemdefendida poThomas A.
Edison (1915). A epifani do moderno através do
cinematografo diante das reais condicbes da instrucao
brasileira, nesse periodo, aparece entre uma nova pedagogia
por meio do aparato para a massa de analfabetos, como
tambémparafabricar uma escola pelo cinematdgrafo.

Dar um sento de escola ao cinematégraémtre suas

24 Mantevese agrafia original.
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multiplas fungBescomo acontecenas escolas brasileiras era
reduzir o aparelho perceptivo human®e acordo com
Benjamin (2012, p. 133 15) fAn«o podem, de
resolvidos pelo caminho meramente Optiqoyrtanto, da
contemplagéo. Sdo dominados aos poucos, segundo a direcdo
da recep-«o0o t8til , Nomgwerconceme & d
perspectiva do movimento da Escola Nova no Brasil, ndo se
propés em nenhum momentaedicarse ao desenvolvimento

de umapedagogia visuali p u r @M exemplo podeser
vislumbradodesde as formas iniciaiso Decreto n° 1 de 1899,
ARegul ament o dado Messaohé&d, aonfddner ma
TituoIVi Da Escol a Mombied acnematégrafo 7 6
associsse a producdo de conhecimgnatravés daealidade
capturad por suas lentesNo conjunto de documentos
analisados o cinematdgrafo ndo esta restrito ao movimento da
Escola Nova, mas circulou tanto na proposta desse grupo como
também no grupo de educadores da Escola Activa.

4.1.2.1Modernizacao da escola?

O quadro que compde a estrutura da rede escolar
publica nas décadas de 1930 a 1940 alarmava e solicitava acées
politicas paralcancarcondicdes melhore®esde a criacdo do
Ministério dos Negocios da Educacdo e Saude Puljeia,
Decreb N° 19.402 de 14 de novembro de 1930, a for¢a politica
da formacdo de um Estado Naciorala centralizacdo da
administracdocom deliberacées no poder federal apanece
pré-estabelecidas. O projeto nacional paraducacao tratava
de um programa de reconstéo. Os sistemas educacionais nos
estados se modelavam a partir das agles realizadas no Distrito
Federal (RJ), todavia, a partir de 1930 buss®uuma
organicidade nacional para a educacéo.

No segundo capitulo (Tabela ) fezse um
demonstrativo da orgazacdo das unidades escolares por
esfera publicacom dados referente® ano de 1907as quais
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totalizavam 11.668. No documento sistematizado por Lourengo
Filho (1939)A O ensi nd Quinguémorl832i1 0 3 6 0,
0 numero de instituicbes escolares ncspan 1932 totaliaa
29.928 escolas e em 1936, fim do quinquénio analisado, 39.104
unidades. Durante esse periodo houve um aumento de 23,45%
no numero de escolas no pais e entre 0os numeros apresentados
anteriormente, a respeito de 1907 e os dagmtadospor
Lourenco Filho,chegase @ triplo de unidades escolards

inicio para o fim do periodo, qual sefde 1907 a 1936. Na
introduc&o Lourenco Filho (1939) destaca que a sistematizacao
dos dados estatisticos poderia de fato dar abrang@ocia
problema edcacional brasileiro e mesmo dar a organicidade
necessaria.

Na perspectiva apresentada por Lourenco Filho (1939)
sobre a quantificacdo das unidades escolares e sobre as
despesas discriminadas para a educacdo nesse pegodo
um descompasso a prop@icde associar o cinematégrafo as
necessidadedas unidades escolares. Mesmo considerando as
dimensdes do territério brasilejrdiante dos dados estatisticos
apresentados a condi¢cdo das unidades escolares nao faz coro a
proposi¢céo a que se clamou na fungé cinematdgrafaomo
uma unidade escolar

Relativo & organicidade do ensino e efetivamente
presenca do cinematégrafo nas escolas primarias brasileiras, s6
em 1936 com a criacdo do INCEse estabelece uimp | an o

naci onal par a o Meshm danta doegdeu c at i \
apontava a Constitui-«o0o Feder al
privativamente a Unido: [...] 8 XVI Tragar as diretrizes da

educa-«0 nacional 0; e no Art. 1
pl ano nacional de edsl questdes«de 0O , n c

aquisicado dos cinematografos fw periodo entre 19301936

que mais se estabeleam legislacbes especificas nos estados a
respeitodo cinema educativo, como demonstrado no Quadro

Al mpl ement a- «o d oAsdiretrizes megion&sd uc at i
sobre o cinema educativo anteriesao INCE, vinculavansea
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Comissdo de Censura Cinematographica a partir de 1932,
como demonstrado.

No entantp os discursogue o tratantomo um recurso
de eficacia ndo nos remete a umatpolica de/ c o.mo F
No terceirocapitub e s b o - Mapeodes cimeméatdgrafos
nas escolas brasileiras entre 19101 9 2. Jais dados foram
elaborados a partir da analise decumentos de legislacao
educamnal dos estadas Fazer o censo do numero de
cinematografos nas escolas torssau um des&, ago que
Jonathas Serrano ja apontava posteriormente, fora
mencionado poRoquette Pinto (1938)oatratar dadificuldade
de obtersedados relativos ao numero de aparelhos nas escolas.
Diante das dificuldades de se construir esse mapeamento,
partimess da possibilidade de identificar a presenca do
cinematoégrafo nas escolas brasileirasdiante oConvénio
Inte-Administrativo das Estatisticas Educacionais e Conexas
(1931) tendo assim localizadoma sintese do numero de
aparelhamento quanto aos projetoexistentesnas escolas
brasileirasem 1932

Os numeros que expressam a presenca do
cinematografo nas escolas brasileirApéndice IV) ndo so
constituem dadode avaliagdo do cinema educativo no pais
como também apontardiferencas do numero de aparelhos
entre Apr oj e- »e se af iqueengolvem a an i
engenharia didatica dos aparato®s numeros citados
demonstramtambém o poder de aquisicatravés ddaticas
por parte decada Estado brasileiro bem comoo jogo da
industria de audiovisuais para yparse entre a relacéo
pedagodgica e o desenvolvimento técnico dos dispositivos.

Assim distinguimosentre projecdes fixas e animadas
como apresentadoon(Quadro 4) que trata da | Expdsicde
Cinematographia Educativaa respeito da avaliagdo dos
cinemat@rafos. Em 1932, de acordo com os dados
apresentados por Lourenco Filho (1939), entre o niumero de
escolas e os dados referentes ao namero de aparelhos de
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projecdo fixa e animada somente 1,3% possuia esse tipo de
aparato. Dewse considerar que do tot cinemabgrafosno
pais no ano de 1932, 54,6% estava em escolas particulares.

Tabela2 - Dadosnuméricos sobre a preserdgcinematografnas escolas
brasileiras em 19321934
QUE POSSUIAM
APARELHAMENTO Ensino  Ensino Ensino Ensino Total
ESPECIAL federal estadual municipal  particular

1 18 13 99 131
Projegdes Fixas
Luminosas
- 98 47 114 259
1932 Animadas
1 48 21 150 220
Fixas
Etﬂ?r?gse;s - 1 100 68 108 277
1933 Animadas
2 34 23 160 219
Fixas
Projec6es 7 154 — — s

Luminosas .
1934 Animadas

Fonte: Dados extraidos do AnuaHstatistico do Brasile 1936. Rio de Janeiro: IBGE,
2, 1936.

Dados ja4 apresentadosnesta tese nop Mapa 1)
contabilizavan o nimero dasescolas publicas e particulares
indicando a existéncide 23 cinematdgrafos no ensino do pais
entre 1910 e 19290s dados de 1932 demonstram, em certa
medida, como a circulacdoeaepresenca do cinematografo se
intensifica a partir das Exposi¢cOede cinematografia do
Distrito Federal e de Sao Pautegistrandese a partir do ano
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de 1929,um acréscimo de 94% de aparelhos nas escolas
brasileiras. Estetrabalho busca as evidéncias desse aparelho
no ensino primario, tanto na formacdo das normaljisfaanto

no ensinopara a infanciaApesar dos esfor¢cos ndo ha como
mensurar a partir dos dados do Grafico, fjuais destes
cinematografos estavam em escolas primarias e/ou ha
formacgao das normalistassomente maiadiante demonstrar
seda configuracéo esses dados.

Gréficol - Cinematografos nas escolas brasileiras por Estado (1933)

150
100

50” /

Alagoas!

Baia |

Espirito Santo
Maranhé&o!
Minas Gerais
Paraiba
Pernambuca
Rio de Janeirg
o Grande do Su
Sao Paulo

Territério do Acre)

1 Projecdo Fixa M Projecdo Animade

Fonte: Dados extraidos do Anuério EstatistiodBrasi| 1933.

Podese avaliara partir do Grafico 1lqueos aparelhos
de projecBes animadgd se destacavam como aquisicdo dos
estados brasileiros. No ano de 1933 totalizavam 220
cinematografos de projecéao fixa e 277 de projecao animada nas
escolas. Entre 1932 e 1933 as estatistd®monstram que
houve um crescimento daresenca do cinematodpa de
aproximadamente 40,5% de aparelhos de projecao figene
contrapartida, somente 6,4% de cinematografos com projecao
animada foram adquiridos.

Os elementos técnicos da materialidade estudd o
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cinematografoi levam a leituras distintas no aspeala
aquisicao, a que ja se referiu muito fortemente estruturado na
perspectiva de cooperagdo de pais, mestres e mesmo da
instituicdo de cooperativas e associacfes do cinema educativo
Diante disso, € possivel afirmar qua presenca dos
cinematografos de pjecdo fixa pode sejustificada pelos
custos baixos desse equipamento, diferentemente do aparato de
projecdo animada. Outro ponpassivel de ser rastreadesse
conjunto de dadogiz respeitcas praticas escolares diferentes a
partir do elemento técnich f i Xx 0 0 u, olameasmoaad 0 0O
pratica docente na manipulagédo do cinematdgrafo.

A Professora Cecilia Meirelles, que no ano de 1929 era
SubDiretora Techinica da Instru¢cdo Publica do Distrito
Federal, conforme o excerto fotografico@alornal opera um
apaelho de projecédo fixa no qual se apresentam figuras ou
sélidos sobre uma superficie (Tela). Tragade um projetor ja
acoplado por luminosidade produzida por eletricidade ou
qguerosene. Diante desse equipamento a producédo do elemento
de projecdo ainda éinculada ao professor, entre eles os
diapositivos (slide ou fotografia) e os diafilfi@gfilmstrip i
uma série de fotografias, ou slides que compfe um filme).
Cecilia Meirelles (1929) na reportagem que acompanha sua
fotografia diz que

% De acordo com Arno Wittich e Francis Schuller (1962) para produzir os
diapositivos, diafilmes podse utilizar: vidro fosco, plastico translicido,
celofone ou vidro transparente, esses seriam 0s materiais mais comuns.
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Figura37 - Cecilia Meirelles: uma projecionista

A sra, Cecllin Melrelles  regue
Iando a machina de projeceoes
da Escola de Applicagio

Fonte: A sra. Cecilia Meirelles regulando a machina de projeccdes da
Escola de Applicagdo. O JorriaP0 de setembro de 1929.

[...] Todos que ja tiveranmpportunidade de
fazer uma projecdo luminsa numa escola,
qualquer que fosse o assumpto, hdo de ter
observado o seguinte que o simples fato de por
no alcance decrianca uma coisa que ella
considera um _divertimentg lhe communica
uma alegria, um sentimento de felicidade: que o
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cinema ou a simplgxojeccéo fixa tem para a
crianca uma realidade tdo grande gque as
menorsinhas tentam pegar com as maos as
figuras projectadas; [Referindese depois as
projecdes fixas, explicou Cecilia]Tem a
vantagem de uma facil organizacdoPodem
servir_de illustracdo as centros de interesse

da classee, em muitos casos, ser colligidas
pelos préprios alumnos. Podem ser de interesse
geral, quer sobre assumptos historicos
(commemoracdo das datas realmente
importantes), quer sobre factos actuaes: a febre
amarella, a campaa contra a tuberculose e
outras propagandas. Podem também revsstir
de um caracter mais divertido e serem, entéo,
pequenas historias em quadrogclusive
desenhadas _pelos proprios _alumnos e
acompanhadas de legendas escriptas por
elles, ou sem legendaspara que elles as
imaginem. Isto é, propriamente, j& o problema
da interpretacdo da projec¢do. Problema visto:
qualquer projeccdo pode servir de pretexto a
qualquer licdo, e, portanto, dar origem a um
desenho (que reproduza a coisa projectada, ou
gque com ella tenha relagbes), a uma
composi¢cdo, a uma representacdo, etc. [...]
(CECILIA MEIRELLES, 20 de agosto de
1929Y*%Grifo nosso)

No excerto da reportagersobre Cecilia Meirelles
buscouse compreender e compem conjunto com os dados
uma andlise da presca dos cinematografos de projecéo fixa
nas escolas brasileird3ara a analise destacamos seguintes
pontosatravés dogrifos. fazer uma projecado, a referénéa
viabilidade de desenvolver as projecdes com as criancas a
partir docentro de interessea classe, como também eandia
a participacao da criangca na producdo das projecdes fixas. Na
medida em que o cinematografo de projecdo fixa viabiliza a

2% Mantevese a gra# original.
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participagdo da criancadopr of essor no,gr od
pratica elaborada com os elementos @anido cinematdgrafo
diz sobre um determinado método e forma de ensino.

Figura381 Produzindo um diapositivo
; i

L

Fonte: ARNO, WITTIC; RANCS SCHULLERRecursos Audiovisuais
na Escola (1962).

Tal como Cecilia Meirelles explora angenharia
didatica da projecdo fixa, Arno WittichFrancis Schuller
(1962) e Nélio Parra (1970) discutem as potencialidades dos
projetores de imagens fixas na forma didatica do ensino.
Destacam que a simplicidade na utilizacdo desse recurso, como
tambémo baixo custo e concomitancia entre o uso de objetos
opacos e dos diafilmes, podem explicitar sua permanéncia nas
escolasmesmo diante dos aparelhos de projecdo de imagens
em movimento e com som.
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Figura39 - Epidiascope Zeisslkon

Swmall Projector Section
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HUNTER & CO. LTD.

Specabists in Projection Apparutvs for Schools

P ——

Fonte: An Exhibition of mechanical aids to learninGatalogue Price

Um dos

Sixpence (19365’

Amodel

0s O

de

projetor

Episcopio i Epidiascope Zeistkon - sem davida ocupou
espaco nas escolas brasileiras por sua mecanicajdejorae
opacos e imagens fixas, como apresentado na | Exposicdo de

Cinematographia Educativa.

Parra (1970) descreve as

vantagens e desvantagens do Episc@w possibilidade de
utilizar o préprio objeto na projecA@vitando gastos com

37 Cinemateca FrancesBisponivel em: <http://www.cinematheque.fr/
Acesso em 14 ago. de 2014.
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filmes para a trasposi¢édo; a viabilidade de usar recursos ja
dispostos na escola como mapas ou desenhos e dggiaca
fim, a possibilidade do estudo coletivo de um material e a
concentracdo da atencdo de um grupo maior de individuos.
Como desvantagem o autor refeed boa qualidade da luz
diante do sistema de projecdo com base na reflexdo, sendo
assim as salas de aulas deveriam ter um escurecimento n&o
muito comum. Outro ponto que pde em desvantagem o
episcopioé o do aquecimento que poderinificar livros e
revistas. No catalogo Price Sixpence (1930) destseaas
viabilidades de uso do aparato e seu aproveitamento em
determinadas disciplinas.

The uses of an epidiascope

Teachers and lecturers in a large number of
Public and Secondary Schools and other
Educational InStutions are daily finding the
Zeisslkon Epidiascope na almost indispensable
aid to their work.With this instrument the
teaching of Geography, Botany, History and
other subjects is simplified and made of
greater interest to the student.

Maps, drawingsbook illustrations, etc., can be
show non a Latern Sheet in the colours of the
originals. Solid objects such as botaniical and
mineral specimens, etc., can be placed on the
Object Table and a greatly enlarged image in
the colours of the original can be seen the
Lantern Screen by a whole class, thus avoiding
the delay which occurs when specimens are
handed round.

No special eletric wiring is necessary for using
the Zeisdkon Epidiascope, it can be connected
to the ordinary electric lamp holder or wallgl
fitting. By simply moving one lever, the
Zeisslkon Epidiascope can be converted
into na ordinary projection lantern.

Na attachment can be supplied for projecting
ordinary transparent microscopic slides. (An
Exhibition of mechanical aids to learnirig
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Catalogue Price Sixpence,1930 p. #®jGrifo
NOSs0)

Havia certo consenso de qag caracteristicas de um
instrumento utilizado para facilitar e simplificar o ensino,
ajustado as condi¢cBes técnicas de combinar dois tipos de
projecao, de opacos e diafilmeprovoca o0 interesse do
estudante De acordo com Arno Wittich e Francis Schuller
(1962), no nivel elementar a flexibilidadeaeonveniéncia do
emprego variavel da projecdo fixa podefavorecer na
aprendizagem quanto:

1) Linguagemi participacdo do grupo em
histérias; jogos com palavras.

2) Exercicios de Aritméticd Remocao de
tiras revelando nameros de objetos.

3) Ciéncias i Ampliacdo de ilustracbes
para mostrar tamanho; apresentacdo de
colecdes de conchas.

4) Estudos sociaisi Mapas com a
localizacdo da escola easl casas dos alunos.

“8Traducdo: As utilizacdes de um epidiascopio

Professores e palestrantes em um grande numero de pdbliescolas
secundarias e outras instituicdes de ensino estdo encontrando diariamente a
Zeisslkon epidiascépio na ajuda quase indispensavel para o seu trabalho.
Com este instrumento o ensino da geografia, botanica, histéria e outras
disciplinas é simpliftado, e de maior interesse para o aluno.

Mapas, desenhos, ilustracdes de livros, etc., pode se mostrar uma folha na
laterna nas cores dos originais. Objetos sélidos tais como espécies botanicas
e minerais, etc., podem ser colocados sobre a tabela de ebjetoa
imagem bastante ampliada nas cores do original pode ser vista na tela da
lanterna por toda uma classe, evitando assim a demora que ocorre quando as
amostras sdo entregues individualmente em maos.

Nenhuma fiagdo elétrica especial é necessaria pdizanut Zeisslkon
epidiascopio, ele pode ser conectado ao suporte da lampada comum elétrica
ou tomada de parede adequada. Simplesmente movendo uma alavanca, a
Zeisslkon epidiascépio pode ser convertida na projecdo da lanterna
comum. Em anexo podem serorifiecidas laminas microscépicas
transparentes normais para projectar.
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(ARNO WITTICH & FRANCIS SCHULLER,
1962, p. 316)

A presenca de determinado projetor de imagem fixa
presente no ensino, aproxirea da perspectivpautadanas
licbes de coisas. As caracteristicas pedagogicas entre 0s
diafilmes e ainda atilizacdo de objetos demonstide certo
modo, a administracdo da forma escolar pelo profegsavés
da deciséo dadotardeterminados quadros de imagengela
auséncia de determinado objetbal procedimentoparece
bastante explito na acdo do preksor. Uma sequéncia
selecionada de diafiimesom objetivo didatico favorece a
exposicdo ® ordenamento correspondente do assunto da aula.
Esse € um dos motivos que se destacou na analise dos
cinematégrafos na Exposicdo de Cinematographia do Distrito
Fedeal. Ou seja a possibilidade @ o professor paraes
projecdesa fim deforneceras explicagbessem causar danos
aos filmes Possibilidade estgue os projetores de imagem fixa
nao apresentavam.

Figura40 - Delineascopes: Spendeens Company

DELINEASCOPES&

fo‘r

*‘ 1°9 3.8
SPENCER LENS COMPANY

BUFFALO
NEW YORK CHICAGO
SAN FRANCISCO
WASHINGTON
BOSTON

&’

Fonte: Magazine The Education Screen, January,’3930

%9 Disponivel em < https:/archive.org/index.pbp Acesso em: 10 mai.
2013.
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O modelo da Figur@7 do O Jornal manipulado pela
professora Cecilia Meirellescorresponde ao modelo da
empresa Spencer Lens Company @dy. Esta foiuma das
empresas que participoda Exposicdo em 1929 no Distrito
Federal. De acordo com Arno Wittich e Francis Schuller
(1962), esse tipo de equipamento favoreacema variedade de
assuntos Além disso diferentes empresas/produtores
reconhecena viabilidade de criacdo de diafilmes itwualém
do curriculo da escola elementar, poisdédsrentesselecdes
tornavam necessario uma diversidade maior de material
Assim, as industrias, conforme os autor@spduziram nos
Estados Unidos 500 diafiim@®r ano

Os diferentes assuntos transpesfmara os diafilmes
aparecem publicadogm jornais e revistase em livros
didaticos. A producdo de diafilmes por editores circulou no
Brasil a partir de 1930 no Diario de Noticias de 29 de julho de
1930 Noticiavase a aquisicdo de 880 diapositivos para o
Colégio Pedro Il, sendo 400 sobre Historia da Arte e 480 sobre
Historia Universal, adquiridos na Alemandaroduzidos pelo
Editor Benzinger, de Stuttgart. O cinematografo com projecao
fixa possuia duas outras caracteristicas além de viabilizar a
constitucdo dos diafilmes/diapositivos (Figugd8). O manejo
desse equipamento pader realizado por criancas e o lugar do
professor em sala de aula podecontinuar senda frente da
classe.
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~ Figura41i Docéncia com projecao fixa

By

Fonte: ARNO, WITTICH; FRANCIS SCHULLERRecursos Audiovisuais
na Escola (1962).

Fonte: ARNO WITTICH; FAN§ SCHULERRecursos Audiovisuais
na Escola (1962).



264

Ainda no que diz respeito as imagede projecao fixa,

o cinema educatiyoa partir da perspectiva do centoe
interesse em Claparede (1924aparececomo forma de
mobilizar os usos do cinematografo, tal como se demonstrou
tanto nos elementatas afirmacfes déecilia Meirelles como

a patir das imagens de Arno Wittich e Francis Schuller (1962).
Cecilia Meirelles (1929) enfatizp@ao fim da reportagenas
condi - »es A po lwome $ndite phra saqusisdo o | a s
do aparelhamentAfirmou, ainda,que em 1929 a Escola de
Aplicacdo havia agiui ri do uma Al ant.ernao
Vae destacar o uso do termo referirgidas antigas lanternas
magicas em conformidade ao aparelhno mais modérno
episcopio. O uso do termndicaa distingdo do cinematdgrafo

de projecdo animada diante dos apardéoprojecao fixa.

A partir do posicionamento de novas producdes de
diafilmes pela industria cinematografica e mesmo da
aquisicao de novos aparelhos de projecdo animaalaros
elementos se reconfiguram, a posicdo de professores e das
criancas diante doinematografo passam por ressignificacdes.

Em certa medida @@municac¢éo visuagalimentada pela
engenharia didatica do cinematégrafo com projecdo animada,
modifica a configuracdo do espaco escolar. Outro elemento que
sepodedistingur na presenca darematografoé otempo de
atencdo, que Cecilia Meirelles (192@9emonstrava pelo
envol vimento de el ementos fAps?qgl
projecoes.

O campo visual projatb pelo cinematografo pode
enunciar as coordenadas temporais sobre a atengitiradp
técnica de dar movimento a determinado objeto. Como foi
visto no segundo capitulo, ao propor datjo sobre a atencao
na perspectiva de autores que discutem socialmente o ¢inema
como Ismail Xavier (1983), pontuasg@ que a atenggem sua
fungéaq cria significados sobre o mundo externo e os diferentes
componentes da image@) por issoparece util ao ensino. O
valor relativo dado adiferenca entre as duas técnicas de
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projecdo no ensino acompanha discussbes, gem
determinadas circunstanciagrsavam sobre como os sujeitos
deveriam utilizar recurspso que assegura um periodo de
observacdo mais demoradoutrospreferem a versatilidadeae
rapidez de fAdar a vero um n¥n
técnica epelaprodutividade.

De acordo com oslados do Grafico 1 o ndmero de
cinematografos de projecdo animada aparece como superior
nas escolas brasileiras. A estrutura para o funcionamento dos
aparatos de projecdo animada destoa do aparelho de projecéo
fixa. Aspectoscomo o lugar ea distancia ene a tela e o
cinematografo, o lugar e distancia dos alunos e a tela de
projecado sdo observadosAo considerar a presenca do
cinematografo na sala de aula das escolas brasileiras ndo se
refuta as permanéncias dosdalws classicos de organizagéo.

Figura43i Sala de aula com cinematégrafo

§ cctadores ___— %
P spre a cabec@ dos eE—— &
rojetor etor sObre¢ € _——

Projetor =

Alto-falante

e Y olhos

R ==Y R m

Fonte: ARNO WITTICH; FRANCIS SCHULLERRecursos Audiovisuais
na Escola (1962).

O arranjo da sala de aula para projecdo dsee
preocupar com a distancia entre o aluno e adstagdeve tera
distancia de 2 ¥z a 3 larguras de tela, indicacdo que tasdém
encontrano Regulamento Provisério do Cinema Educativo do
Estado de S&o Paulo (19314 distancia entre a tela e o
projetor deve seequivalente & larguras da tela. Como no
caso de cinemagpafos de projecdo animadalguns ja
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contavam com a possibilidade de sonorizag&assim,outro
elemento entra na composicdo da sala de aulnos - al t o
falanteso. O tamanhoriaemmpamitik ocal i
a vidualizacadopor todos os alunos, eedacordo com Arno
Wittich e Francis Schuller (1962uma sala de aulacom
aparelhos de projecAdeveria ter o dobro de circulacdo e
renovacgao dar. Outro fator importantse refere a controle e
incidéncia de luz na sala de aula.

A sala de aula com or@matégrafo (Figura 43) ndo é
uma mera organizacao espacial, nratasse dovalor didatico
simbdlico que, de acordo covifiao (2001) se apresenta como
mais um aspecto da dinamica escolar. No caso da presenca do
cinematégrafo nas salas de aul@mse o fi acleo por
exceléncia da atividade instrutiva, [...] a disposi¢cdo no espaco,
das pessoas e objetos que nela estéo, e o sistema ou método de
ensino segui doo (.\Conforin€os dadds 0 1 ,
sobrea legislacdo de ensino das primeiras décadas do século
XX e pela formacomo se dava presenca do cinematégrafo
nas escolas brasileiras nas décadas de 1920 a & §88sivel
perceber quendo ha explicitamente um dnico sistema ou
método de ensino seguido a partir do cinematografo escolar.

Figura44i Projecdo animada em sala de aula

Fonte: Fotografia Sala de Aula (Escola ndo identificada). Acervo Lourengo

P
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Filho. CPDOC
Figurad5i Projecdo animadaEscola Caetano de Campos

Fonte: Fotografia do Auditorida Escola Caetano de Campos. Acervo
IECC.

Os tracos caracteristicos da sala de aglan o
professora frente da classese modifica com a introduc&to
cinematografocomo podeser visualizalo na Figura45. A
Figura44 apresenta uma sala de aok qualfoi viavel o uso
do equipamento. Céorme exposto no Comunicado Mm@ de
08 de novembro de 1933, publicado no Diario Oficial do
Estado de Sdo Paulo, que cria o Servico de Radio e Cinema
Educativo, no art. 22stabelece qué Os est abel eci
ensino pmnario e secundario instalardo aparelhos de
cinematografia, episcopia e radio, quando o permitirem as
condi -»es dos respectivos. pr «
Nem todos os estabelecimentos de ensolispunham de
condicOes para receber esse tipo de equepémpor issptudo
deveria ser avaliado e autorizado pela Diretoria de Ensino.

Um elemento técnico que poderia fazer diferenca entre
0 uso em sala de aula e 0 uso em espaco de dimensdes maiores
como o auditério,é a bitola do cinematdgrafgad que ha
diferencas entre as bitolas 8®m, 9,5mm 16mm e 35mida a
exposicdo com filmes de 35mm sO poderiam acontecer em
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espacos de dimensdes de auditdrios, pois 0 sistema éptico e a
intensidade da luz ndo se adequavam ao espaco do lugar da
sala de aula.

No Comuncado n° Z no Estado de Sé&o Paulo,
publicadoem 1933, essa situacdo aparedambém indica que
as aulas com os aparelhos de cinematografia poderiam
acontecerem gruposou com ajun¢ao de turmas, de acordo
com o art. 199 qualsugere que as aulas sejandaapara duas
turmas de terceiros e quartos anos e de primeiros e segundos;
otimizando a exibicde aproveitando 0s espacos maiores como
os auditérios e mesmo a circulacdo dos filmes entre as
diferentes escolas.

A guestdo técnica das dimensdes das bimtatpo de
filmes foi abordada como principio de avaliacdo dos
cinematégrafos na Exposicdo de Cinematografia (1929). A
maioria dos fabricantesomecoua padronizar seus produtos
em 16mm levando em coréis dimensodes da bitola dos filmes
Os interesse comerciais na relacdo de custo beneficio
prevaleceram e a padronizagéo de filrastbeleceu o uso de
16mm como filmes escolaré® Tal aspecto ja aparecia nos
indicativos daComisséo daExposicdo em 1929, salientando
como adequados ao uso escolar aparelhms dimensdes
16mm e 9,5mm. A discussdo que se refere as bitolas do
cinematografo também foi apresentada pela comissdo de
cinema educativo do Estado de S&o Paulndo sido
publicado No Diéario Oficial do Estado de 17 de setembro de
1931, o seguinte comuwado para 0S grupos esaels, escolas
reunidas e isoladas:

Comunicanos a comissdo do Cinema
Educativo:

Diretores de grupos escolares, escolas reunidas
e professores de escolas isoladas tém solicitado

240/er KROWS, Arthur Edwin. Motion Pictureis Not for theatres. InThe
Education Screen Outubro, 1942.[p.302 -306]. Disponivel em: <
https://archive.org/index.pbpAcesso em: 20 abr. 2014.
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esclarecimentos sobre a instalacdo de aparelhos
projetores de cinema em o0s respectivos
estabelecimentos. Em vista disso, a Comissao
do Cinema Educativo informa que esses
aparelhos devem servir para fitas de 16mm de
largura, que é o tipo adotado para a filmoteca
central da Diretoria do Ensino. Entretanto as
escolas reunidas e isoladas poderdo utilizar,
porque de mais facil aquisicdo, projectores para
fitas de 9,5mm, e organizar com elas a sua
filmotéca.

Em qualquer dos casos € necessario sempre
remeter & Comissdo os dados exigidos pelo
artigo 4.0 e letras, d@egulamento em vigo?**
(DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE SAO
PAULO, 17 de setembro de 1931)

Em certa medida as dimensfesas marcas dos
aparelhos pareoe padronizadas no Estado de S&o Paulo,
situacdo um pouco diferentia ocorridano Distrito Federal.
Nota-se que conforme exposto na Figudd fl ndustr
prof essormd4d escolaspda Distdte Federal com
aparelhos de cinematografia e os professores sdo chamados
para realizar formacdo para o maneflg acordo comas
marcas/modelos. Nesse momento alinvase 38% de
cinematografos da marca KoddkZ% da marca AGFA e 5%
Paillard Bolex no Distrito FederaEntre asmarcas aparecem
diferentes modelos adquiridos pelas escolas, trés modelos da
marca Kodak (K, A E C¢ doisda AGFA (CD, AS).Tanto em
Sdo Rwlo quanto no Distrito Federaharece haver uma
padroni za-«o it ®wsoi dedetermirtpdas  d
marcaspresentanas discussées do Congresso Internacional do
Cinema Educativo e Ensinealizado no ano d&é934 pelo
Instituto Internacional de CineanEducativo,em Roma. O
excerto a seguir foi publicado no Jormmdl6 £Educat e
Prolétarien (19331934), localizado no conjunto de dados do

41 Mantevese a grafia original.
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Il nstitut Coop®r ai Pebagabie FréinftEc ol e
em que Celestin Freinet apontava suas consideracdes acerca
das discussdes do congresso e O ensino com O cinema
educativo nas escolas primarias, com foco no formato dos
aparatos.

1° Les appareils deprojection de format

Standard sont de plus en plus abandonnés

prix, difficulté de maniement impossibilité

pratigu e déavoicr de bons filnmn
pellicules inflammables.

2° L'emploi_du format réduit est entaché

d'une sorte de péché originellLes appareils

employés pour la projection furent, au début,

soit des jouets (PatH&aby), soit des appareils

pour amateurs dultes (CinéKodak). Ce _sont

|l es ®ducateurs qui, ne tro
appareils pratiques sur le marché les ont
adoptés.

Les films édités par les maisons intéressées
souffrent étrangement de cette origibe. plus,

malgré quelques efforts conciliateurssur le

plan international, i noéy
s'entendre pour | "adoption
format unique de film réduit.

3°La pédagogie du film: Tout est & construire

encore dans ce domaine et nous trouvons dans

les divers rapports de  nombreuses
contradictions _nées de ce que [|'éducation

ellem® me n'est pas en posse
technique slre et efficacé” (FREINET,

242 Disponivel em:<http://www.icemfreinet.fr/archives/ep/334/346/31-
33.pdfH Acesso em: 20 jun. 2014.

3 Traducdo: 1° Os aparelhos de projecédo de formato padréo séo cada vez
mais abandonados: preco, dificuldade de manejo, impodaiiid pratica de

ter bons filmes educativos, peliculas inflamaveis.

2° O emprego do formato reduzido esti4 contaminado de um tipo de pecado
original. Os aparelhos empregados para a proje¢éo foram, no inicio, ou seja,
brinquedos (PathéBaby), ou aparelhosapa amadores adultos (cifié
Kodak). Foram os educadores que, ndo encontrando outros aparelhos
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19331934, p. 323)(Grifo nosso)

Para possibilitar o uso dos aparelhos disponiveis,
aparatos de dimensdes reduzidas adaptados gulicadores
como erao casodos d& marca Kodak e Pathé, produzu-se
um tipo de pelicula especificA complexidade técnica e de
manuseio impdem a necessidade de formacao pdoaninio
do uso dos aparatos cinematograficos por parte dos
professoresexpressa not er mo Al ndustri ar
utilizado por Almeida (1932)Em S&o Paulo, no Comunicado
n® 24 de 1933, o Servico de Radio e Cinema Educativo deveria
de acordo com o art. 49, oferecer um Curso de Ensino Visual
para os professores se habiltlma a essa pratica. Seria
conteldo desse curso de dois trimestres o seguinte plano,
referente ao art. 54:

a) Experimentacéo. Programas ___ de
pesquisas.

b) Dados historicos.

c) Aspectos psicologicos. Vocabulario.

d) Tecnica_dos projetores e a projecao
fixa e animada.

e) ExcursBes  escolares, organizacdo,
conduta, concretizagdo dos resultados.

f) Objetos, especimes, modelos, desenhos,
gravuras, etc.

o)) Visita a museus.

h) Dados para apreciar desenhos e

praticos no mercado, os adotaram. Os filmes editados pelas casas
interessadas sofrem estranhamente com esta origem. Além do mais, apesar
de alguns esforgos cofiadores no plano internacional, ndo ha
possibilidade de entendimento para a adocdo generalizada de um formato
Unico de filme reduzido.

3° A pedagogia do filme: Tudo esta por ser construido ainda sobre este
campo e ndés encontramos nos diversos relacionasmenumerosas
contradi¢cBes nascidas do fato de a educacéo, ela mesma, ndo esta em posse
de uma técnica segura e eficaz
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ilustracBes. Emprego do esteredgrafoecucao
de diapositivos, reparacdo de filmes
conservacao do material de projecadlecnica

do desenho.
i) Aparelhos e instalacéo.
)] Mapas e diagramas.

k) Fotografias, técnica da fotografia e da
cinematografia, revelacdo de filmes e placas
fotograficas. Preparacdo de positivos.

)] Administracdo e compra do mateial
para o ensino visual.

m)  Televiséo, aparelhos, processos,
programa.

n) Bibliografia.

Art. 5517 O material do curso de preparagéo
deve ser adquirido pelos respivos alunos.
(COMUNICADO N° 2, 08 de novembro de
19337*

A formacdo docente para 0 ensino waisucomo
demonstradono plano acima ndo estava restata técnica
cinematografica.Cabe entender a organizacdo desse plano
atravésdo item a) Experimentacdo. Programas de pesquisa se
impbeapr 8tica da experi ®°ncia como
aprender. Joad®ibas Costa (1962) analisa que afuncdes
dos recursos audiovisuais, por meio das fontes visuais, parte
das experiéncias reajgie podem ser assimiladas. Para o autor
er a i mposs?2vel Asal tar o da exnp
oposto,poisas praticas posstis de vivenciacom o apoio dos
recursos audiovisuais, contrai@ese as pratica do verbalismo
No plano apresentadpelo Curso do Ensino Visuatabia
orientar os professores tanto para a presenca técnica da
cinematografia quantopara as vantagens objetas das
excursOesdas fotografias ede outros elementos visuais na

44 Mantevese a grafia original.

245 Ex-Inspetor do Ensino Normal Técnico de Educacgdb Criador e
primeiro diretor do Sistema Radikducdivo Nacional (SIRENA), do
Ministério da Educacdo e Cultura. Diretor do Centro Técnico Pedagdgico
Audiovisual da Fundacéo Joao Baptista do Amaral.
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formacéo.

O mecanismo didatico do cinematégrafo deveria ser
apreendido, pois um roteiro de um filme escolar e as licdes do
professor deveria intercambiar a apresentacdo feitaos
alunos.Quandose faz referéncia emecanismos didaticos do
aparatodesejase dar énfasea parte do complexo técnico
(engrenagens, luz, células) que fonrma cinematoégrafo e que
estdopresente no ensino com o recurso do aparelho. Para
exemplificar, segua descigéo detrés dispositivos mecéanicos
elementares de um projetor cinematografico.

1. Mecanismo que permite a passagem de
luz por uma série de fotografias fixas
registradas em filme, em rapida sucessdo. Para
gue isso aconteca, 0 projetor deve fazer com
gue o fime passe diante de um forte ponto de
luz, parando cada fotografia na frente dessa luz
por uma fracdo de segundo, de tal maneira que
passem e parem diante da luz 24 fotografias por
segundo.

2. Mecanismo que faca a trilha sonora do
filme passar entre uma fontge luz e uma
célula fotoelétrica, de maneira a produzir som.
O filme deve passar a uma velocidade constante
a fim de produzir um som natural.

3. Unidade de amplificacdo, semelhante a
um pequeno radio, que amplifique os
fraquissimos impulsos sonoros a tal gel
intensidade que permita ouvir vozes e sons em
volume natural. (ARNO WITTICH; FRANCIS
SCHULLER, 1962, p. 331)

A velocidade da passagem das fotografias pelo ponto de
luz ndo é apenas um elemento técnico, mas um mecanismo que
Ad80 a per cebistoé a comanicacdoevisualo |,
pode se manifestar em uma sequéncia de quadros que remeta o
Atempo passandoo, p assimoovalunoe nt «
tefia atencdo ao continuum da comunicac@vante de um

aparelho com a voltagem incorreta, ou com problemas na
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corrente elétrica na troca da sequéncia fotografica, reiade
desconfigurasse 0 sentido da comunicacédo no gereferea
distancia eao tempo do acontecimento. Esper®ea que a
sensacao da comunicacao vistgbroduzissepara o aluno a

acdo ParaArno Wittich e Francis Schuller (1962, p. 342)
AGrande parte do gue s e estud
examinado, manipulado ou visto a fim de ser compreendido. O
filme didatico eficiente visualiza a matéria que trata de maneira
compl eta e compr ecem Siaconeahtanio De
(1976) a imagem dinamica do mundo é expressa pelo cinema,

a fotografia fazienos intuir e o campo visual pelo aparato
cinematografico expbée uma funcdo de ritmo dos
acontecimentos.

O feixe magico de p6 luminoso (LETELIER, 2015) ou
nos ermos técnicos, o raio de luz da projecdo deveria ter a
extensdo em angulo exato ndo superior a 30 grauselacéo
aos olhos das criancakldoé somenteim produto do aparato,
ele dependetambémadas condicbes do lugar da exibicdo. A
uniformidade da lumingidadeé um elemento quenterfere
tanto na montagem da sequéncia das projecdes fixas ou
animadas que devem ser consideradas, como também na
exibicdo, pois a0 manipular o cinematografo a luminosidade
deve adequase tanto ao espaco como ao publico e apno
filme que ser& apresentado.

A ordem da projecdo e o som n&ao elements
comwns nos aparelhogpresentes nas escolas brasileinas
décadas de 1930 a 194Dodavia,conseguir trabalhar com a
trilha sonoraera levar em consideracdo o envolvimento da
atencao do grupo de alunos diante do filme didatico, entre a
explicacdo apresentada na trilha do filme (sons caracteristicos
que simulam o mais proximo da realidade) e a composicéo da
apresentacao da licdo pelo professor.

Para além do mecanismo didatico dimematografo
cabese pensar na selecdo dos filmes escotzeso programa
curricular. A avaliagdo dos filmes escolares deveria
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compreender a esséncia mecanica do aparato e a participacao
efetiva do recurso audiovisual no ensino.

Alguns programas das &sas Normais apresentanp
decorrer da década de 193D componente de projecdao na
formacdo das normalistaEm Santa Catarif®® vemos este
conteudona disciplina de Metodologia do ensino primario e
didatica No segundo ano, no ensino de Histéria e Hiator
Natural destacae o0 uso das projecdes no ensino primario
(Decreto n° 217 de 09 de marco de 193T). 142 através
das Instrucfes reguladoras de concursos e pravhsstrucao
n° 5 da Secretaria Geral de Administragéo, para provimento de
cargos de pifessores do Curso Normal na disciplina de
Ci °ncias Naturai s, no item 7
programa para o concurasi Ci ° nc i a $ observacéot i Vv .
experimentacdo, comparacdo e classificatddominios da
observacda organizacdo do Musel excursdesi aulas'l'
passeiosi a_projecdo fixa e animada(Grifo _nosso) i
experi menta-«o |[. ] o (DICRIO
novembro de 1942). Habilitar o profe§s<3|para aproveitar os

24 No relatério do Inspetor das Escolas Subvencionadas de Santa Qatarina
Jodo dos Santos Aredte 1934 identifica-se queo cinema educativo era

algo que deveria recebeatencdo por parte do governo. Aredo (1934)
descreve: AAl gumas escolas particul
estdo providas do maquinério, cinematografico indispensavel para tornar o
ensiro concreto por meios de projecdes. Nao seria de grande utilidade que
esta inspetoria estivesse munida de uma dessas maquinas, com filmes
sempre renovados e adequados ao fim nacionalizador, para exhibir nas
escolas do interior? Nao seria ésse um meio efiote de atingirmos mais
r§pidamente o nosso objetivo?0 (Rel
Santa Catarina, 1934APESC).

247 A funcdo de projecionista ocupada pelo professor de acordo com Ribas
(1962, p. 140) deveras@cupada por fi [que.cuide dau m o
projecdo, para que o professor fique livre para acompanhar o filme com
atencdo e comenta se necesséario e possivel. Existem aparelhos que
permitem parar a projecdo, deixando na tela uma imagem fixa. Este
dispositivo, bem como o de retrocesddeve ser utilizado, para fixar
pormenores ou esclarecer um trecho
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recursos audiovisuais compreender a presenca da projecéo
filmica como um elemento de formacdo da infancia teseou
eminente Havia, no entantas diferentes taticas, a exemgt
Sédo Paulpgque demonstrou agilidade ao ofereceprograma
de formagdo etambém,no Distrito Federalcuja formagéo
ocorria conforme o ayelhamento cinematogréafico da escola,
de acordo com a marca/modelo.

Nesse movimento de aquisicdo dos aparelhos
cinematogréficos,a formacdo dos professoresegua pari
passu a constituicdo do Instituto Nacional de Cinema
Educativoi INCE. Outras providénas mais amplas quanto a
cinematografia educativa passam a ser tratadas e elaboradas a
partir da criagdo do institut®estacsse a forca ea expressao
da politica do INCE para aquisicdo dos cinematogrdfes)
como a énfase desua producdo filmica para educacao
brasileira Também cabe salientars relacdes da industria
cinematografica com o INCE e o panorama do aparelhamento
cinematografico no pais.

428 Vi t - r i %A% IRsBtgto Necional de Cinema
Educativo: uma politica estética da educacdo?

Ao mesmo émpo que oS estados brasileiros
organizavam e sistematizavam a implementacdo do cinema
educativo Apéndice ), estabelecse importante questdoa
respeito da organicidade d cinematografia educativa
brasileira A partir da Comisséo de Censura Cinematoggaé
a criacdo do Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural
(1934) como também a Convénio Cinematogréfico
Educativo,de onde emergiram asiciativas para criagao do
Instituto Nacional de Cinema Educativo.

Dar organici dade fmeios fidd o mi na

%8 Uma referéncia ao Filme do Instituto Nacional de Cinema Educativo,
dirigido por Humberto Mauro, premiado na Exposi¢do Internacional de
Cinematografid Veneza, 1938.
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comunicagdo em massdornouse um desafio por parte do
governo a partir da década de 198 acordo com Simon
Schwartzman (2000)n o I i vro ATempoa d e
mobilizacdo politicesocial e formativa, como uma acédo do
Ministério da Educacdo, j4 era piga através doesvico de
radiodifusdo, iniciadaem 1932. Na gestdo de Gustavo
Capanema no Ministério da Educacli apresentadauma
proposta de criacdo de um Departamento de Propadan@a
autor faz uma descrigcéo a partir de um grupo de documentos do
Acervo Gustavo Capanema, que se encontra ho CPDOC da
FGV, sobre a finalidade do Departamento que deveria
Atranspor 0s i mites apertad
buscando atingir, com a sua influéncia cultural, a todas as
c a ma dE prassegue a descéig da propostaizendo que
AREl e dever8 ser um aparel ho v
de um forte poder de irradiacdo e infiltracdo, tendo por funcao
0 esclarecimento, o preparo, a orientagéo, a edificacdo, numa
palavra a cultura de ,R200 p.as .
104)

Na sua perspectiva, @nema educativo era visto como
um dispositivo privilegiado para influenciar as ma$Sa#\
criacdo do Instituto visava intervir no cinema pernicioso, tal
como os decretos anteriores, que estabelecia as questdes da
cnmsur a, o Estado deveria torr
educa-«00 (SCHWARTZMAN, 2000)

A face administrativa do cinema educatigopartir da
criacdo do INCE estabelecegse durante o ano de 1936,
embora restrita pela disponibilidadede recursos

K[ ...]0 projeto era contr&rio a u

afrmava que o cinema educador deve realizar sua missdo com total
liberdade [...]06. (SCHWARTZMAN, 200
%0 No periodo que antecede a criagdo do INCE, o cinatnaagivo ficava

sob a orientap e responsabilidadaelo Museu Nacional, na gestdo de
Roquette Pinto, o qual tinha uma Filmoteca central.
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orcamentaps™’, necessarios para criar o Instituto. Em 1937,
por meio da Lei N° 378 que reorganizou o Ministério da
Educacado e Saude, o art. 40 estabelecia a criacdo do INCE,
fidestinado a promover e orientar a utilizacdo da
cineamatographia especialmente comwocesso auxiliar do
ensino, e ainda como meio de educacéo popufdfem geral.

3) l nstitui-»es de educa-«0 ext
criacdo do Departamento de Propaganda no Ministério da
Educacao e o INCE ha de se considerar que o Departamento de
Propganda e Difusdo Culturalde 1934, espelhaxse no
esforco de colocar os meios de comunicacdo de massas a
servico do Poder, tal como ministério da Propaganda alema
(SCHWARTZMAN, 2000).

A ideia de instrumento de difusdo associado a acdes
para a racion#acdodo ensinoera estudada&bjetivandese
inscrever o cinema como auxiliar na tarefa de dar a ver um
estado que se pretendia modernoci@ema propaganda e o
cinema educativgprovocaramquerelas entre o Ministério da
Educacao INCE e o Ministério da Jstica, Departamento de
Imprensa e Propaganda, criado em 1939, situacdo essa que
Roquette Pinto (1942 comoseuDiretor afirmavaquefi N o
Brasil o INCE, [era] exclusivamente consagrado ao cinema
educativo, em nada pode perturbar quaisquer planos
ministerias de propaganda. [...] [E finaliza afirmando]INCE
vem, em marcha progressista e ascendente, servindo
honestamente ° cultura do pa2so
107) A discussédo sobre cinema educativo e o cinema de
propaganda advém da formade funcioramento do Instituto
de Cinematografia Educativa de Roma, que antes de ser uma

#1Di §rio Oficial da Uni«o de 07 de |
necessaria inicialmente a quantia de 160:000$, @ektid installacdo do

Instituto, e ainda a quantia mensal de 41:500$ destinada a material e ao
pessoal indi spens8vel ao funcionamento
52 Grifo nosso.

3 Carta de Roquette Pinto ao Ministro Gustavo Capanema. Documento do

Acervo Gustavo CapaneniaCPDOC/FGV.
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agéncia organizada pela Liga das Nacoes efetivamente
uma agéncia de difusdo gisentide e imperativos das
atividades do Governo de Benito Mussdfifie que também
foi postoa favor do efeito do Nazismo na Alemanha.

O objetivo deformacdo da massa popular a partir do
cinema educativo nafmi uma proposicaoestritaao Governo
Vargas, masum projeto que secaracteriza por meio da
legislacaocelaboradaa partir daquelemomento acompanhando
a movimentacdo da cinematografia educativa internacional
Cabe lembrar que em 193®m a nova Constituicdo Federal, a
educacao tornrae um direito,0 queaumentou a necessidade
por espacos de formacdo. Entre a criacdo do INCE e a
vinculagdo © cinema educativo comam meio para a
educacdo da populacdo, principalmente adulta e jovem,
acOes pontuais como as realizadas pelo SESI (1940) e como
apontava Celso Kelly (19487 acercaddici nema i ns't
da educa-«o0 dos adultoso.

O Instituto Naciomal de Cinema Educatiya o mo i u m
l i vr o aber t oRIBEIRO, i9d4), tdénwrowe se0  (
consolidar quant@s suas funcdes primeirad.aparelhamento
interno, a formacao da filmoteca didatica e cultural do INCE e
sua estruturacdo para atendimento dasolascbrasileiras
ocorrgam no periodo da abertura orcamentaria em 1986 e
final do ano de 1937. A eficiéncia da cinematografia educativa
deveria se dar pela articulagédo entre a producéo dos filmes e os
programas de ensino

Os esforgos empreendidos nasreiros anos do INCE
centralizararrse na organizacao da filmoted@dara isso, era
necessarionapear as escolas e projetores cinematograficos no
pais Como alertaSontag (2015, p. 329)fAi Compr eenc
qualquer coisa é compreender sua topografia, saber como
tra-ar o .sEetafoi om@apdaso primeiras ées de
Roquette Pinto, iniciadaatravées do Convénio Inter-

24| ider do movimento fascistaa Italia.
255 Acervo Anisio Teixeira CPDOC/FGV
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Administrativo das Estatisticas Educacionais e Conexas,
como ja se explicitou anteriormente, e retomada com afinco
pelo Diretor do INCE. Em 1936, Bamin Lima apresentava
noJomnaldoBraside 09 de outubro o arti
do cCi nema ondkwmoatdvaas alificuldades em
realizar tal acdo, como também ver os esforcos estatisticos
reconhecidos pela displicéncia dos governos.

Na tentatva de conseguir mapear os cinematografos nas
escolas brasileiras, o INCEferece comoprémio para as
escolas que comprovassem possuir em funcionamento
aparelhos cinematograficosma colecdo de filmes sonoros
editados pelo instituto (A NOITE, 26 de margde 1938).
QuandoRoquette Pinto realizogeudiscurso no Instituto de
Estudos Brasileiros, em 02 de julho de 78%38apresentou
alguns dados referestés tentativas de realizar o censo de
cinematografia educativa no pais e exibiu os dados que foram
possivés coligir até aguele momento. Roquette Pinto (1938)
fala sobrepreocupacdes referesta s&ie escolarreferindese
aos filmessubstandardl6mmaqueo INCE tratou de levantar:

0 senso dos Institutos de ensino providos de
aparelhos projetores. A deficiga de dados
oficiais a respeito é realmente impressionante,
apesar dos grandes esforcos feitos para
estabelecer a estatistica correspondente até
agora, pela displicencia de muitos interessados
e até mesmo de muitas autoridades que nao
responderam ao inquty; ndo foi possivel
organisar uma estatistica definitiva.
(ROQUETTE PINTO, 1938Y".

Vale elucidar queentre 1936e 1938 Roquette Pinto
havia encaminhado para as unidades escolares uma série de
perguntas sobre a cinematografia educatisas, aos pm@os

¢ Documento localizado no Acervo Roquette Pinto na Academia Brasileira
de Letras.
" Mantevese a grafia original.
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foram reencaminhaabs para o INCE. Esse questionario também
apareceu no Inquérito do Plano Nacional da Educacédo de 1937.
Os dados de aparelhos cinematograficos por Estado caligido
até essa data sdo apresentados no grafico a seqguir.

Grafico2 i Estatistica INCE: aparelhos cinematograficos
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A partir dosnimeros apresentados no levantamento de
Roquette Pird buscouse verificara quantidade especificie
cinematografos nas escolas publicas de ensino primaras e
de formacdo de professores. Besmodo, a seguirsdo
apresentadoslgunsdadossistematizadoa partir da andlise de
175 jornais da Hemeroteca Ditpl da Biblioteca Nacional,
publicadosentre 1910 a ®. De um conjunto de 65 jornais
analisados retornaram 272 resul
escol ar e Jaraddéocada tseguinbeeé 1929 a 1939,
observase a ocorréncia d2401 resultados para termo
Aci nema educativoo; e 259 resul
e s ¢ a Deata abnsulta resultouseguinte grafico:

Grafico31 Cinematografos nas escolas publicas primarias e normais (1940)
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Entre os dados apresentados por Roquette Pinto em
1938 queindicam a existéncia dé&391 projetores nas escolas
brasileiras, e osdados posteriormente apresentados pelo
levantamento realizado pelo Servico de Estatistica de Educacao
e Cultura- SEEC do IBGE, de 1937, ha uma enorme diferenca
neste Ultimo o numero cai par&40 projetores. Esta
discrepanciga foi apontada por Anita Simi(2008) e Sheila
Schvarzman (2004 pareceadar mais evidéncia aonumeros
demonstrados no Grafico Bp qualaparecem 304rojetores
nas escolas publicas primarias e normais no Bragjlle se
aproxima bem mais dos dados do SEEC do IBGE.

Ha& um conjuntale dados apresentados por Schvarzman
(2004) analisando uma relacéelaborada peldNCE sobre
empréstimos e copias de filmes, que demonstra um resultado
bem distinto entre o numero de escolas que realmente
solicitavam os servicos do INCE e o numeatas ge se
manifestaranguanto ao niumero de projetor&sn 1941, por
exemplo, no relatério enviadaa Capanema pelo Diretor do
INCE, somente 8 estados (Rio Grande do Sul, Mato Grosso,
Paraiba, Espirito Santo, Estado do Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Sergipee Minas Gerais) haviam solicitado remessas de filmes
por parte do INCE (SCHVARZMAN, 2004)

Roquette Pinto (1938)além de apresentar dados
referentes ao indice de escolas com projetores no Brasil,
naquele momento, suscitou questdes sobre o cinema sonoro e
0S aparlhos que ja estavam nas escolas brasileiras. O autor
lembrou que os aparelhos sonoros custavam duas ou trés vezes
mais, mas exclamavéd Me s mo porque aband:
cinema educativo moderno, é despresar 50% das possibilidades
educativas e culturais dd i | “fheAinda destacou as
experiéncias com os filmes sonoresfatizandaa participacao
da Fox Film Corp.que no Estados Unidos fizeram testap
resultado demonstra um ganiha aprendizagende 35% a
partir do filme sonoro. Tudfora encaminhdo parapromover

8 Mantevese a grafia original.
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a necessidade de novos modelos de cinematigbefimscomo

permitir umar emodel a- «xo dos fantigos
momento, Roquette Pinto (1938) faz a seguinte indicacao para

O governo a respeito da aquisicdo dos aparelhos
cinematograficos:

Tenho procurado demonstrar que uma iniciativa
digna de apoio é adoptar no Ministerio da
Educacao, para o aparelhamento das escolas e
institutos de ensino, o processo que ha muitos
anos o Ministerio de Agricultura emprega para
0 aparelhamento dos agricultor€s Ministerio

da Agricultura compra aos fornecedores em
grosso, portanto em boas condi¢cdes de preco,
arados, tratores, maquinas agricolas que vende
aos fazendeiros enprestacées accessiveis
Porque ndo fazer o0 mesmo o Ministerio da
Educacdo com projecta@ecinematogréaficos,
microscopio e outras pecas indispensaveis ao
bom ensino? Porque merecem tanto o0s
fazendeiros, que as vezes nao sao brasileiros, e
ndo o merecem os educadores? Um bom
aparelho péde custar cerca de 300 dollars, sao
173$000, pouco mais decontos. Pagos em dois
anos e pouco, temos cerca de 200$000 por mez,
guantia nada pesada para um colégio modesto.
Para animar o surto do cinema educativo,
sonoro, de 16 m/m., o Governo autorizou o
I.N.C.E de oferecer uma colecdo de filmes
como premio aosque provarem possuir
aparelhos projetores de tal tipo. (Rogquette
Pinto, 1938, p. 16)Grifo nosso)

A proposicao de Roquette Pinfmonforme grifo nosso
para aquisicdo de aparelhos cinematograficos para as escolas s6
€ posta em funcionamento a partirld@9, por meio daei n°
773 de 29 de julho de 194§ g aut®rizafio Ministério da
Educacdo e Saude a adquirir projetores cinematograficos para

9 pyblicada no Diario Oficial de Uni&o (D.O.U) de 05 de agosto de 1949.
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revenda a estabelecimentos de ensino e d& outras
provi d®°nci as durgntg muaseotrésndécadaso ) .
cogperativas, associacdes, ciclo de pais e mestres e df4coes
que viabilizam aaquisicdodo cinematografo para as escolas
brasileiras. Afinal, a fungcdo do INCE em algum momento era
viabilizar a materialidade escolar para a cinematografia
educativa? Seguindo oexposto nos primeiros esbocos do
regimento do Instituto, aprovado sé em 1946, pelo Decreto N°
20.301 de 2 de janeiro, fancdo do INCEseriaformar a
estética educacional através dos filmes

Mais uma vezntraa questdo do acesadecnologia de
classe como afirmava Lawn (2005), em que o objeto escolar
deveria ser produzido em grande escala paracssiveho
orcamento publico. Como demonstrado até o momento, o
Brasil nao fabricava @arelhos cinematograficosempre
apareceu como importadaté a décaal de 1960 Porém a
indUstria escolar brasileira agora contava com uma agéncia de
cinematografia educativai INCE, todavia, no quesito
aquisicdo do aparelhamento e mesmo dos filmes escolares, se
via em meicatramas de uma politicinada aum discurso de
moderniza¢aphavia pressao nujogo de poder econémico e
social parasedesenvolver o cinema educativo nas escolas. Para
elucidar a funcdo do INCE frente a presenca e circulacdo do
cinematografo nas escolastabeleam-se as bases iniciais de
sua organizgdo € posteriormente, através do seu regimento
evidenciase sua gestdo da estética na educaga@ue o
instituto priorizou a producao filmica.

%0 As cooperativas escolaresassociacdes de pais e mestres colaboraram
para a aquisicdo dos cinematdgrafbd®s dados @k Diarios Oficiais do
Estado de S&o Paulo e Rio de Janeiroglesia o controle do Estado sobre

a aquisicdodos aparelhosO Estado ndo subsidiava a compra, mas,
realizavaa cobranca das caixas escolares queedlzavanos pagamentos
referentesaos equipaments, exemplo explicito no D.O.S. P d&5 de
outubro del934, p. 6, em qusee apresentam demonstrativo de aquisicdo
de aparelhos pelas escol&o qualtotalizavam 58 estabelecimentos que
estavam com débiteeferente & compra dos cinematografos.
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4.2.1 Raizes e intermiténcias: estética da educacao
publica

Os recursos visuais na educagdo escolar ndo estao
atrelados a presenca ao desenvolvimento das tecnologias
audiovisuais Anterior aos dispositivos tecnoldgicog a
observacdpas representacdes visuais ja apareciam no fazer
escolarCerto égue, no comeco das transicdes e invencdes das
tecnologias Opticashavia a impressdo que seriam esses
dispositivos capazes de fazer uma interseccao entre a relagéo
da individualidadepautada nagremissas da modernizag&oa
necessidade de uma historia coletiva, no que diz respeito ao
processo de modernizac&do no ensino.

O mundo dos simbolps desejado no capital
cinematograficosensibiliza uma époc# experiéncia escolar
mediada pela tecnologia audiovisuakonstruiuse na
estandardizacdo do aparato tecnolégico por parte do governo,
sendo estagestada pelo INCE. Enteede que um objeto
escolar sempre comunica um fazer social e pedagdgico imerso
de cultura material socialOs esforcos por fazer circular e
integrar ao fazer pedagdgico o cinematografo nao rposs
desvinculade de uma leitura ¢tica do periodo politicoe
socialnoqual o INCE mobiliza o cinema educativo no pais.

O INCE caracterizotse poruma politica de gestédo da
cinematografiano ambito escolar, no que tange quase que
especificamentea producdo como previsto nDecreto N°
20.301 de 02 de janeiro de 14

Art 1° - O Instituto Nacional de Cinema
Educativo, 6rgdo subordinado imediatamente
ao Ministro da Educacdo e Saude tem por
finalidade promover e orientar a utilizacdo da
cinematografia especialmente comuxiliar de
ensino e ainda como _meio_de educacdm
geral, competindehe:

a) 1 Editar filmes educativos escolares (sub
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standard) e populares: (standard), diafilmes
para_serem divulgados dentro e fora do
territério nacional;

b) 1 Editar discos para promover a documentacao
artistica e cultural do pais.

c) T Presar assisténcia cientifica e técnica a
iniciativa particular desde que a sua producéo
industrial ou comercial seja cinematografica
para fins educativos.

Paragrafo Gnicoi Para cumprir a sua
finalidade, em t6da a extensao, lostituto
mantera uma_filmotéca divulgara filmes da
sua propriedade, cedenrde por empréstimos
as instituicbes culturais e de ensino oficiais e
particulares, nacionais e estrangeiras; e fara
publicar uma revista consagrada especialmente
educacdo pelos processos técnico modernos
(cinema, fotografia, som, etc). (BRASIL,
Decreto N° 20.301, 02 de janeiro de 13%6)
(Grifo nosso)

A competéncia do INCE conforme disposto no
regimento de 1946 demonstra a tentativa de desenvolver um
capital cinematografico proprio, como também vincular a
sensiblizacdo da producao estétiagducacao do pais. Ainda
no art. 1consta que assisténcia do INCE deveria ocorrer por
meio da Filmoteca, isto €, ndo, mege primeiro artigo e nos
demais artigos do regimentoo Servico de Técnica
Cinematografica,que faza referéncia a aparelhagem nas
escolas Na Secdo Oficina (Art. 13, 8 | e llconsta a
necessidadé + manter em perfeito estado de funcionamento
toda a aparelhagem de luz e som [...]; & Hazer reparos
necess8rios ~ conserva-«o0 do

Assim aaquisi¢cao dos cinematégrafos configusmino
segundo plano de atuacdo desse 6rgdo governam@stal
esforcos produzidos pelo INCEnho dominio da técnica
cinematograficaforam pensadopara a utilizacdo do aparado

1 Mantevese a grafia original.
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fim de produzium capital cinemagréfico brasileiro.

O fascinio politico pelo cinematografo extrapola a
fantasia do que ® o posttatarde A m§gi
treinar os sentidos, sersdeda comunicacéo tecnoldgica visual
para formar uma constelagéo de trés elementos daiidadid
do homem em formacé&o. Estética, politica e ensino, nas formas
inscritas no fascismo, despoja em certa medida o manifesto
criativo e sensoério da crianca em formacdo, colocando o
cinematoégrafo na forma de comunicar para alienagaa,
assim o uso plitico articulado pelo fascismo, o que Benjamin
(2012) viria a chamar de Aviol a-

A respeito daproducdo cinematograficaadvinda de
uma configuracdo préxima a estetizacdo politiGan virtude
da leitura desse aparato ocorrer dipda historia conectada
tornouse inevitavel considerar que entre o local da producao
dos filmes, das engrenagens de cada cinematdgeafas
relacdes de pensamentos pedagdgicos em viagem, conectados
por meio da presenca do cinematografo em diferentes
territorios, e por fim, através dacomercializagamcorre uma
forma de producdo cinematografica do INGin a finalidade
de expor indicativos da estética concebida a partir dos
pressupostos politicos daquele momento histarico.

O cinematografo ndo € um jel inerte as
interferéncias dos fendbmenos culturais, politicos e sociais que
circulam na producdo desse objettsso transcende as
fronteiras da materialidade adquiridda um valor simbdlico
agregado ao objeto produzido. O cinematégrafo ndo é somente
um aparelho de projecao e filmagem, mas é um produto do
territério em que foi produzido, do grupo de sujeitos que
estudaram seus usos nas escolas, seja na Espanha ou na Itélia,
€, por issQ ndo se trata de uma imposi¢cdo, nuEsuma
mesticagem & usos e pratias (GRUZINSKI, 2012) entre o
produto e as praticas sociais do territorio queroduziu eo
comercializou O cinematdgrafanarca umaoosicéo da pratica
educacionalrealizadanas escolas brasileiras. Assim, seria



289

inviavel ndo trazea tonaos indicativos eferentesa estética
que se configura no cotejo da historia politica em que o
aparelho esteve em uso e circulagéo.

Figura46 - Accordo Fox Film e INCE

ACCORDO ENTRE A FOX FILM DO BRASIL E 0
INSTITUTO NACIONAL DE CINEMA EDUCATIVO

director do Instituto Na do Cine-
ctta, wa -presidente da l-u\ l~tlln do Bra-
pa I de jor-

emanace. "( tone News*’, com mlrr.-ne: culturaes.
Lstes jornae. r ecinemalograp. hicos sera m enl uu ame nlr projectadox
£, inxti Iulrw de de ensino

B

Fonte: Jonal Scena Muda 19 de set1939. (Roquette Pinto e J. C. Bavetta
T Fox Film) (Acervo Hemeroteca Digital BN)

A circulacdo dos filmes acontecia a partir da producao
do INCE e, por meio de aquisicdeginto asindustrias de
cinematografia. Em 1938 totalizaga 31 filmes editados e 26
foram adquiridos pelo INCE Em 1957°% 51 filmes foram
editados e 29 filmes adquiridosemtre os filmes adquiridos
consta,desde 1939a presenca da Fox Film do Brasdue
firmou acordocom o INCE (Fig.46). Lembrando que a Fox
Film esteve presente na modelagdo e organizagdo do cinema

%2 Dados do Anuério Estatistice distrito Federal (1938 1957).
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educatiw do Distrito Federal desde 1927, momento que
participava o representante Alberto Rosenvald. De acordo com
a reportagem sobre o fiAcoardo
também noJornal Correio da Manh&m 13 de sembrode
1939, a Fox deveria fornecer cijggnais semanalmente (Fox
Movietone News), 0s quais seriam projetados exclusivamente
nas escolas do Brasil. Retornando relacdo de filmes
analisados pela Comissdo de Censura Cinematografica (Quadro
6 ) podese notar a presenca recorrente dos filmes daldeox
como dos cinegornais Estes ultimopassaram a tex entrada
aprovada nas escolas brasileiras.

Tabela3i Capital cinematografico brasileiro (1988.957)
Movimento da cinematografia do INCE

A\ale}| Produgdo INCE Produgao Adquirida Total de Exibicdo nas

exibicad® escolas d€nsino
Priméario 2

51 70 343 107

46 97 588 133

10 40 1.051 253

14 25 1.415 200

16 9 1.683 101

9 7 2.639 514

12 4 2.263 438

15 5 2.948 479

7 3 3.004 544

6 62 - -

14 16 1.447 500

10 10 1.960 786

15 9 2.172 236

9 6 2.048 283

10 3 2.111 178

Fonte: Dadosoletados as Anuérios Estatisticos do Distrito Federal (1938
i 1957). Organizacado da autora.

%63 0 conjunto desses dado=presenta as exibicdes realizadas pelo INCE
durante um ano.

%4 Esses dadose referem ao total de filmes exibidos pelo INCE em
estabelecimentos de ensino primério. Vale frisar que os Anuériogitamb
apresentam dados referentes ao Ensino Pedagdgico, que por inferéncia
indicariam estabelecimentos de ensino normedntudo, na auséncia de
informacg&o mais precisaptousepela ndo utilizagdo de tais dados.

Fo
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Os dados referentes as exibicGsss estabelecimentos
de ensino primario podenmdicar as realizadas no proprio
INCE, na sala de projecéo, ou realizadas nas esdubs.
estavan restritas a exibicdo nas escolas do Distrito Federal,
pois como afirma Roquette Pinto (1944) equipe do INCE
deslocavase pelo interior do pais a fim de realizar as
exibicbes Em Santa Catarina registreae a presenca do Sr.
Matheus Colla¢®, no municipio deFlorianépolis, no evento
da IX Congresso de Geografia em 1940.

A aquisicdo dos filmes educativosditade pelo
Instituto por parte das escolas ocorria conforme Decreto N°
20.301 de 1946art. 27°devendo:i Os est abel eci
ensino ou de cultura que desejarem possuir copias dos filmes
editados pelo Instituto, devem requerer ao diretor a respectiva
concesdo, fornecendo o filme virgem, para a coOpia, na
metragem estipul ada pslpatall nst
artigo, que nao havia por parte do Estadepresentado pelo
INCE - a disposicédo de recursos financeiros para esse tipo de
materialidade do cinemeducativo para as escolas. Ema
entrevistaconcedida poRoquette Pinto ao reporter Adalberto
M. Ribeiro (1944)fica clao que para assegurar presenca do
cinema educativo quase assumia umaosicaode suplicio
Roquette Pinto (1944) advertia queGmverno deveria abrir
Aino Banco do Brasil uma cont a
o0 preenchimento de certos requisitos legais, pudessem o0s
educadores comprar o que fésse preciso aos seus
estabel eci mentos de ensinoo.
efeito atraés da Lei N° 929 de 23 de novembro de 1949 e
posteriormente, por via da Portaria N° 21 de 10 de fevereiro de
1950.

No art. 4° da Portaria N° 2due se refere aos acordos a
serem celebrados entre o Ministério da Educacéo e Saugle e
Governos dos Estadopor intermédio do INCEnformavase
que o fornecimento de aparelhos de proje¢do cinematogréfica

% Arquivo Roquette Pintd Acervo da AcademiBrasileira de Letras
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de 16mm ocorreria de acordo com a Lei N° 773 de 29 de julho
de 1949 Essa leautorizava o Ministério da Educacdo e Saude
a adquirir projetores cinematogi@ds para revenda a
estabelecimentos de ensino.

A partir desse conjunto de acOe®m vistas ao
provimento das escolagparecem diferentes editais abertos
pelo Ministério da Educacdo e Sa(des quaisvisavam
adquirir os cinematégrafosrevendelos paraasescolas. Com
a finalidade de ver as permanéncias e rupturas das relagbes da
comercializacdo dos aparelhos analisas@mos editais da
Diretoria de Divisdo de Material do Ministério da Educacao e
Saudereferentes ao periodo d650 até 1966.

Para partiggarem da concorréncia publica, empresas
e indastriasdeveriam apresentar um certificado de fornecedor
do governpconforme Decretdei N° 6.204 de 17 de janeiro de
1944.Além disso, deveriamstar devidamente em dia com o0s
impostos devidos e possuir tBcado de nacionalizagcdo das
empresas e industrias, conforme DectetdN® 1.843 de 07 de
dezembro de 1939Era necesséario, também, apresentar
documentos de capacidade técnica. As proponentes deveriam
declarar uma oficina mantida em uma cidade brasifgara dar
assisténcia davase prefeéncia por empresas ou instituicées
sindicalizadas para o fornecimento as reparticdes federais,
estaduais ou municipaf§.

O INCE tambénpromoviaabertura de editais para que
as escolas realizassem suas inscrigdés de viabilizarema
aquisicdo do cinematografdor meioDecreto N° 30.435 de 23
de janeiro de 195fram estabelecidas instru¢bes para que as
escolas pudessem realizar sua inscricdo conforme segue:

Art. 7°As inscricbes serdo feitas mediante
requerimentao I. N. C. E. e acompanhado de
documentacdo que comprove o regular

2% Concorréncia Publica N° 4 publicada no Diério Oficial da Uni&io de 09
de junho de 1954.
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funcionamento da instituicdo interessada e sua

idoneidade.
Paragrafo GnicoNa peticdo inicial, os
interessados deverao declarar:

| - As medidas da sala (comprimento e largura)
Il - Nameo de cadeira;

Ill- Caracteristicas _da corrente elétrica_de
iluminacao local (alternada ou continua);

IV - Voltagem da corrente elétrica;

Art. 8° Na selecdo dos estabelecimentos
educacionais a serem contemplados, ressalvada
a capacidade financeira, a fen@ncia atentara
para 0s seguintes elementos:

| - Localizag&o fendo em mira a penetracdo
do cinema no interior, principalmente onde
ndo existam cinemas comerciajs

Il - Namero de aluno;

Il - Natureza dos curso@BRASIL,
DECRETO N°30.435 de 23 de Jaimo de
1952Y%’. (Grifo nosso)

Apoés andlise das condicbes dos estabelecimentos de
ensing conformeo artigo supracitado, as escolas assinariam
um contrato de compra e venda com o Ministério da Educacéo
e Salde, realizando o pagamento na forma de psardelao
maximo dez vezed recurso seria recolhido diretamente pelo
Tesouro Nacional.

Durante uma décadaje 1950 a 1960- conforme
Diarios Oficiais da Unido analisados para conhecer as
empresa® asindustrias fornecedoras de cinematégrafos para
as esolas brasileiras-, foram 10 editais de concorréncia
publica localizados variando o numero de cinematégrafos
solicitados, entre 40 a 50 projetores por edital. Na concorréncia
o cinematografo que se pretendia adquirir possuia as seguintes
caracteristicas:

%" Diario Oficial da Unido Secéo 1 de 24/01/1952
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Mecanismo do projetdr O material empregado
em cada pec¢a de mecanismo do projetor, deve
corresponder as exigéncias do trabalho que
desempenhard, assegurando, assim, a maxima
resisténcia, alliada ao mais elevagadimento

no conjunto mecanico.Sistema 6tico 1
Equipado com uma objetiva normal,
intercambiavel, ultrd u mi no s a de 2066,
com camada anteflex (lente azul).

Lampada de projecdoi_operando com uma
lampada de projecdo de 750 watts, podendo
utilizar, também, a de 1.000 watts.

Sistema de résamento da lampada do mais
perfeito e garantido.Lampada piloto 1
fornecendo iluminacdo suficiente para se
proceder a colocacdo do filme, sem
necessidade de ligar as luzes na sala de
projecéo.|...

Velocidade de operacdoi regulavel, para
projecdo de filmes mudos (16 quadros por
sequndo), ou sonoros (24 quadros _por
sequndo).

Carretel recolhedor do filmé acionado pelo
motor do aparelho e controlado
automaticamenteReenrolamento do filmé a
rebobina¢éo do filme devera ser feita por meio
de dispositro apropriao, de velocidade ultra
rapida. Dispositivo de inclinac8o i para
elevar ou abaixo o projetor, de acordo com a
colocacdo da tela. Deverd ser perfeito e
garantido, com travamento automatico.

Sistema sonord Consistindo de amplificador,
compacto epotente, especialmente construido
para a reproducédo de filmes sonoros de 16 mm
e movietone. [...]

Manual de instrucdesi _em portugués, com
todos os dados sobre 0 manejo e cuidados do
aparelho. (Diario Oficial da Unido de 09 de
junho de 1957§® (Grifo nos®)

%8 Mantevese a grafia original.
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Na definicdo do modelo de cinematégrafo registrada na
Ata de Concorréncia Publica de 15 de setembro de 1952
aparecemos seguintes elementos: portétil, para projecdo
16mm, tipo escolar, acondicionado em 2 malas de mao,
reforcadas, contendmma mala @rojetor propriamente dito e
o amplificador, compacto e potente, de 14 waltsdos 0s
elementos apresentados para o modelo a ser adquirido possuem
as definicbes apresentadas desde a | Exposicdo de
Cinematographia Educativ@alizada nadDistrito Federgl em
1929.

O significado das caracteristicas gerais apontdaat®
dos estabelecimentos de ensino que poderiam se inscrever
guantodas disposices dos elementos mecanicos que deveriam
compor o cinematografo para as escolas, levou a uma
modelacdo do capitatinematografico Podese notar o que
Benjamin (2012) afirmavacercada aproximacdo dos novos
capitais da industria elétrica ao capital cinematografico. Nos
grifos sobre o Decreto 30.435 de 1952, como também nas
caracteristicas gerais do cinematografo regEm
potencialmente as relacbes intrinsecas entre o capital da
industria elétrica e um determinado modelo de cinematégrafo.
A seguir apresentase, noQuadro7, o Mapa Concorréncia
Publica 1950 196Q o qual registrasindustrias e empresas
que participgam da concorréncia para fornecimento de
cinematoégrafos para revenda do INCE.
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Quadro7 i Mapa de Concorréncia Publica 1950 a 1960

Marcas do cinematografo
Companhia Brasileira de Projetor SiemensFabr i ca- «
Eletricidade Siemens Schucker

SWAWAGLS]

Bell & Howell i modelo Filmosound
Instrumental Cientifico S.A
Mesbla S.A. Bell & Howell i Fabricacdo norté

americana
Bell & Howell Gaumont' Fabricacdo
inglesa
Kodak
Sociedade de Importagéo e Hortsoni Fabricacéo Francesa
Exportagéo e Difusdo
Cinematografica Ltda.
S..LE.D.I.C

= [sTeig0) o]z P ®Le =1 e o WM [a o [UESi§E Bell & Howell modelo 385 BRA
S.A
Fototécnico Instrumental de Terta Sound
Engenharia Ltda.

Casa Ldnener Sociedade Terta Sound
Andnima MédiceTécnica
Cirb S.A. Comércio e Industria Ws1=RN 5 E
Varimexi modelo APIIU
Terta Sound
Sociedade Comercial de GaumontKales
Representacdo Ltda. SOCRIL

S.A Philips do Brasil Philips

Fonte: Diérios Oficiais da Unido (1950 a 1960). Organiza¢do da autora.

Notase que algumas inddstrias/empresas que
participaram diretamente do fornecimento de cinematégrafo

%9 A Companhia de capital alemé&o, ainda presente no terrhéaisileiro,
realizou desde 1894 atividades relacionadas a expansado telegrafica no
Brasil, como também o fornecimento de tecnologias para o
desenvolvimento de Usinas Hidrelétricas. Gazeta Mercantil, 2002.
Disponivel em:
<http://infoener.iee.usp.br/infoener/hemeroteca/imagens/65204.htm

Acesso em: 12 ago. 2014.



http://infoener.iee.usp.br/infoener/hemeroteca/imagens/65201.htm

297

para as exposicdes de cinematografia educativa de 1929
(Distrito Federal) e 1931 (Séao Paulo) reaparecem no Mapa de
Concorréncia Publica para fornecimento do aparelho para o
INCE, sendo elas: Mesbla S.A.; Lutz Ferrando Otica e
Instrumental Cientifico S.A.; Casa Lohener e Fototécnico
Instrumental de Engenharia Ltdaelebraram, assim, convénio
com o Ministério da Educacdo, Mesbla S.A., Fototécnico
Instrumental de Engenharia Ltda, Casa Lohener e S.A. Philips
do Brasil.

Entre 1958 a 1959 a concorréncia publica passou a
estabelecer sa marca e os models que deveriam se
fornecidos ao INCE. Estipulese como marcasMicron 600 e
a Terta Sound, ands de 16mm O cinematografo da Micron
600 era de tamanho reduzido e acompanhava mecanismo para
projecdo fixa A marca Terta Soundoertencia aRadio
Corporation of Americani RCA, uma empresa nhorte
americana de forte atuacdo no setor de telecomunicapies,
comprou,em 1986 parte da General Electric e atualmente
continua desenvolvendo aparelhos eletrobnicos e de
telecomunicacéao.

As empresdmdustrias, importades e as sociedads
que participaram da | Exposicdo de Cinematographia
Educativa em 1929 representavam dois grandes blabos
situado nos Estados Unidos e outro na Europa, este ultimo
subdividido entre Franca e Alemanha, conforme explicitado no
Mapa 2. Essas sdo as prpais inddstrias que configuram o
modelo de cinematografia educativa no Brasil a partir daquele
ano. Em 1930 iniciou-se o processo de exportacdo das
companhias cinematograficas brasileiras, mas vale ressaltar
gue exportavam filmesA parte da maquinariaa suagrande
totalidade, era importadélas palavrasle Paulo Emilio Salles
Gomes (1973)f0 Brasil, que importava de tudoaté caixao
de defunto e palitd, abriu alegremente as portas para a
diversdo fabricada em massa e certamente n&do ocorreu a
ninguém a idéia de socorrer nossa incipiente atividade
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cinematogréafic¥ 0.

A presenca de tecnologias de ensino no Brasil
materializa um fragmento da perspectiva anunciadmo
progresso no pais. As operacdes de cambio e os negdécios
realizados pela indastria de mtetogia de classecomo os
artefatos escolares midiaticos revelam a potedeidé da
ordem materialbem comogcondi¢cbes sociais e econdmicas
Entre1929e 1960 a circulacdo de cinematografos de industrias
e empresagstrangeiras expressa ceefeito demodernidade
nas escolas brasilegaEssa caracteristica estabelseecoma
presen-a de uma a mederniZagdaii a i a f
aceleracdo do processo de ensine com acirculacdo de
saberes estéticepoliticosatravégos filmes escolares.

Apresemamos a seguir,0 Mapa 271 Industrias da
Cinematografia Educativa no Brasil 1929 a 19&®m dados
organizadossobre o levantamento realizado no Quadro de
Escolas Brasileiras com Cinematdgrafoe numeros
relacionados asndustrias participantes das Expmiss de
Cinematografia Educativao Distrito Federal em Sao Paulo
Além dessas informa¢Besambém consta umconjunto de
dadossobreas concorréncias publicas realizados pelo INCE.

2% |n: CATANI, Afranio Mendes; OROZ, Silvia. Industria cinematografica
na América Latina: Um paradigma de modernidddé\nos 3040-50.
(21997). In:QUEIROZ, Tereza Aline & BESSONE, Tania Maria Tavares
(orgs.). América latina: imagens, imaginacdo e imaginarexpressdo e
cultura/EDUSP, 1997.





http://mapas.ibge.gov.br/

5. CONSIDERAQOES FINAIS T UMA
MEMORABILIA: As sensibilidades da educacao
moderna a partir do cinematografo, uma leitura no
Mundo de Oz

Figura47i Criancas na sesséo de cinema

P2 e " :
Fonte: Jornal Diario de Notici&s28 de mai. de 1932.

Uma impossibilidade, para comecgar:
transformar imagens em movimento em
epigrafe. Uma série de fotogramas talvez fosse
um meo. Mas ai sem a duragdo exata das
cenas. Sem Som, sem sonho, sem a sensacéo,
tipicamente cinematografica, do paspela
telasemdeixarmarca, que se perderia por
completo diante da fixidez de uma seqiiéncia de
qguadros impressos numa pagina. Por isso a
simples idéia de converter uma imagem
movimento em imagem (tipo) gréfitasto é: a
idéia mesma de um cinematografo de leiras
parece a um passo do paradoxo. (FLORA
SUSSEKIND, 1987, p. 11).
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O ecréi lugar da visibilidade do fazer cinernagrega
os olhaes e atencdes da infancia e da propria historia da
educacdo. Como no principio desta tese j4 havia convidado os
leitores para deslocarem o olhar para o lugar da projecéo, para
o efeito narrativo dos filmes classicos, que sensibilizam o
registro das preseag e auséncias do cinematogrdfoscou
se, ao longo das paginasyr lugar e visibilidade gnemorabilia
I cinematdgrafo na histéria da educacédo escolar brasileira.

O cinematografo como artefatpue integraa memoria
social na educacdo escolar brasilepparece subsumido as
condibes da obsolescéncia articuladpelo capital
cinematografico. A producéo cinematografica em sua egperti
e condi¢des técnicas promoatavés da epifania ao moderno
no fazer escolar, por meio de novos artefatos, a obsolescéncia
Ai medi ati st ao. A mood eprocessasa - « 0
industriais se faz representar também na materialidade escolar
i tal como, apontado por Lawn e Grosvenor (2013), no artigo
AEm caso de d%Yvi da, preservar
cultura material ede ensi no em escaol as [
identificarem a presencaedliferentes tecnologias num so6tao
de uma escola, maquinas gueliciam préaticas pedagogica
De igual forma, apresenca do cinematégrafo nas escolas
brasileira, a obsolescéncia e a substituicés vhaterialidads
gue a compdeno que ocorre engeral emvirtude da busca do
i mo d e r raonddereizacdo da educacdo, como também a
forca do capital para a producdo de mercadorias, parecem
aglutinar tecnologias de classe o sentido de vulnerabilidade
hist&rica.

Localizar rastre do cinematégrafoem lugares de
Aguardao do patriminio educatiywv
isant o.Mpsma didnte das dificuldades de localizar e
seguir suas marcas, encontramos vestigios de passpgéns:
Museu da Escola Catnense (o artefatantes existente jado
se encontra mais no acervo da instituicdo), Institde
EducacdoCaetano de Campgem Sé&o Paulog no Colégio
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Pedro ll(no Rio de JaneiroPutros acervos atestam a presencga
deste artefato, sdo confessionaigri@adas e de outros niveis

de ensino que possuem acervos destinados a guarda das
tecnologias de classe, como € o caso do Museu Escolar do
Colégio Marista Arquidiocesano de S&o Paulo e do proprio
acervo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins com pecas
deorigens variadas.

A cultura material escolar a ser presefa demanda um
conjunto de @des e orompimento com o sentido impregnado
pelo ritmo industriali a efemeridade e a obsolescéncia
acelerada 1 associado a histéria dos fazeres escaolares
invisibilizam marcas que ajudariam a compreender a escola
pela perspectiva de seu provimento materiRdra Hansen
(2012), o obsolescente havia sido notado ja pelo surrealismo.
Para a autora, Benjamin, nos estudos sobre as paisagens
urbanas, notou o excesso de olgewy posteriormente, sua
extin-«o ap-s fOstestemunho histéico oz d a
artefatos ® abalado a partir
todaso as coi sas, a autentic
esséncia do testemunho histérico dos artefatos passansda
a partir da obsolescéncia acelerada e associada a uma
erradicacdo dos sentidos dos rituais e das praticas que se
produzem a partir da relacédo homens e objetawa formacgao
cultural.

A presenca @reservacdo de um artefato escolar, das
dimensdes d dnematografo, entrou em declim@ histéria da
escola brasileira a partir da presenca da televis@aie tarde
do computador. A producdo de mercadorias de projidera
emergente e veloz, fomentaconsumo pedagogico na medida
em que marcam um desehxmento, um estimulo no processo
de ensino e de inovagcdo. A manutencao deste artefato nos usos
escolares ja demandava aten¢®a educacdo escolar a
inovacdo tecnolOgicaparece se atrelar ao sentido de
substituicdp cumpr i ndo u mfarcad dosapitalc i a -
cinematografico. E notavel, a presenca atual de aparatos
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técnicos com a fungédo do uso didatico da imagem, porém, ha
uma constante obsolescéncia de novas tecnologias

Os vestigios do artefato aparecem associados a
preservacdo no ambito da politicaltural e artistica no pais.

Como evidenciadopelas bases documentais da tese, um
mercado dasnemorabilias tecnoldgicasurgiu e, teve grande
expressdo na presencaiddustrias (Pathé, Gaumont e Kodak)
que compuseram a formacdo do capital de noaiegrdia
educativa no Brasil.

O que Lawn (2013) apresent a
abandonadasod na weduca-«0 aparec
forma de memorabiliai mercadoriague hoje compde, de
forma crescente leildesgstoquelojas de reliquias ée sites
destinados a negociacdo de objetos quarmazenam e
representarsentidos histéricos e nostalgic@atéalogos, filmes
antigos, posteres, documentos das industrias de cinematografia,
tripés, caixas para rolos de filmes e tantos outros itens
aparecem como mercadoria.

A condicdo dos arteflas abandonados transformados
em mercadoria novamente aparece na auséncia do
reconhecimento politico da histéria dos objetos da educacéo
escolar, cujo sentido € a memoéria social. Fato € que, ja em
1971, surgiu a tentativa de organizar inMus eu Naci onal
Cinemai Rot ei ro da méeth-idedlizado paaci on a
Ricardo Cravo Albimconforme matéria publicada fevista
Cultura (1971),tendo como diretor o cineasta Jurandir Passos
Noronha, importante autoridade do INCE. Segundo palavras de

Nor onha, A® preciso elwucidar a
devendoo museu ficar longe do estatismo e constsug i u ma
forma viva de culturabo. Contin

21O Museu Nacional do Cinema ndo apareceu como foco da inquaséo
fontes mas diante da necessidade de compreensao do cinematdgrafo como
uma memorabiliaescolar foi necessario aboritd mesmo que de modo
restrito, pelas poucas produ¢cdes e mesmo pelos vestigios sobre o Museu que
aparecem.
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| ugar deveria proporcionar fiu
cinematografi a o . A da Museu -Nacmonal do Cinema
por meio da Portaria de 14 de janeiro de 19idica que a
historia material da cinematografia possibilitaria uma visdo da
forma e da sensibilidade estética pela materialidade
cinematografica.

Vale ressalvar qg as atividades e os artefatos nédo se
restringiam ao cinema educativo, e sim ao cinema brasileiro.
Enfatizavase, por outro lado, a funcdo de centro da instrucéo
para a crianca em idade escolar. A organizacdo do acervo do
Museu Nacional do Cinema, passouineiramente pelas
doa- »es, Auma cOmara Pat h®, [
Ernemanno (REVI STA CUUWUT4Y RA,
partir da funcdo do Museu, de coletar e preservar, deveria ser
construido um acervo deemorabiliascinematogréficas. Das
analiss e pespectivas que indicamos na pesquisa que resultou
nesta tesea presenca do Museu Nacional do Cinedadinida
em lkgislacdo, ndo assegurou um status ndemorabilia
preservada do cinematdografo para a histéria da educacédo
escolar brasileira. Notse @e sao as industrias de
cinematografiaas responsaveis por formaarte do acervo
inicial do museu. O privilégio social de formular, pela historia
individual de industrias, umamemorabilia dissocia a
experiéncia do individuo com o artefato e com a memoria
coletiva. A histéria do nome de determinada marca da
tecnologia modifica e/ou interfere na prépria possibilidade de
recordar. Benjamin referge a isso, de acordo com Hansen
(2012, p. 233), quando trata a questdo da recordacdo, que
Agirava em t o romento paeticulau do m
desenvol vimento das for-as pr
despertar da coletividade do pesadelo histérico do capitalismo.

No ambito da preservacdo do objeto, tese um
encontro do capital cinematografico com o sentidmdenoria
sccial, isto é, as camaras de determinadas industrias
preservadas e o0s artefatos cinematograficos daslagsco
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representam, na histéria da educacaona espécie de
modernidade abandonada.

Na esfera do capital, desde o mapeamento das marcas e
indUstrias cineratograficas que estiveram presentes na
educacao escolar brasileiry sentido de tornar memorabilia o
objeto escolar também recorre a uma seletividdidate do
territério de fabricacdoda mercadoriae, ou das praticas
escolares com o artefato naquelealugsto €, os lugares de
producdo e circulacdo dos objetos produzem sentidos para a
valorizacdo da memodria social perante ao objeto. Enuncia
também uma complexa busca pela autenticidade do fazer
cinema educativo a partir do tipo de cinematograficsejaum
objeto associado pr 8t i cas que $Heowwvi amn
territorio, agregando valor e sentido de ensino ao artefato.

Os procedimentos de juntar a compra do cinematografo
com filmotecasdas industrias cinematografichsima espécie
de A c &,mdmw demonstrotse na presenca da Fox Film
na Comissédo de Cinema Educativo da ABE e na participacdo
dessa industria na organizacdo do Cinema Educativo do
Distrito Federh efetuou certamente umeesticagem das
praticas escolareem similitude com préticas edunas
visuais dos territérios dos quais advinha o artefato. Por
considerar o cinematografo umediador cultural, procurese
nesta pesquisa construir uma cartografia sobre as industrias de
cinematografia presezd nas escolas brasileiras, entendendo
gue nédo se trata de uma simples compra e venda, mas do
estabelecimento de valores e sentidos, para além do valor
econbmico negociado

Um dos sentidos do olhar de Medusad® ser
interpretado enquanforma do capital cinematografico, isto €,
na forca econémica olitica agregada ao valor do artefato
sentido revolucionario do artefato esbarra no controle
articulado ao capital cinematografico, como afirmava
Benjamin (2012). A pratica escolar visual sobre um controle do

capital ci nemat og do8de set oayatered par t |
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mer cadori ao ( BEWN) mlationse a téchida? ,

a estética e ao culto da infancia. Outro sentido do olhar da
Medusa surgiu justamente dessa autoridade e legitimidade da
esfera da producédo do capital ao constituir uma ddanaor
tecnologias em ritmo acelerado e conseguir aliar materialidade,
modernidade e inovacao escolar.

O carater mercadoria nas tecnologias de classe se
organizacom forte peso a esfera capitalista em detrimento
muitas vezes, da propriedad@s praticaseducativas Essas
tecnologias neste caso representada pela presenca do
cinematbgrafo para o desempend® praticas escolares, a
submissdo do moderno a presenca matet@aicionam as
condcdes estruturais, tais como: auséncia ineestimento
publico na aquisicdo do artefatestrutwa das salas de aula,
bem comoformacédo do professquara lidar com estgpo de
tecnologia. Nao estou falando da presenca de computadores
nas escolas do século XXI, mas sim, da presenca de uma
tecnologia audiovisual, de umagenharia técnica e didatica
extremamente complexa no fim do século XIX e inicio do XX.

O carater mercadoria destitui, em certa medida, o valor
histérico do artefato para sagrar a epifania ao moderno e a
modernidade escolar. A producdo em massa dos objetos
escolares atende e buscava suprir a politica da obrigatoriedade
e da escolaridade, com acesso a materialidade.
Paradoxalmente, esvaza o sentido e o valor histérico, por
ser val ori zada i a cultura d
capitalista.

A obliteracaode vestigios fisicos do cinematografo nos
acervos de patrimbnio educativo dificulta os passos de uma
cartografia, mas nao inviabilizaidentificacdoda presenca da
memorabiliai cinematdgrafo na educacao escolar. A resposta
entusiasticadas tecnologiama educagédo escolar, na relagédo
implicita da fun¢do social do cinematografo como um discurso
entre 0 mundo externo e interno, sinaliza o percurso no Mundo
de OZ.
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Na esfera das imagens a trajetdéria dos quatro
personagens da fl me A O m8gi c secaegoriaOZo0 t o
sensivel para tecer a presenca do cinematografo na educacao
escolar brasileira. A partir da afirmativa do artefatcomo
uma memorabilia compreendeise que 0 mapeamento da
presenca desta tecnologia testemunha na organizacdo e
sistematizacdo da est#ardizagdo do cinema educativo no
Brasil, um fazer escolar que conforma no artefato sentidos para
ser memoravel socialmente.

A direcéo da estrada para o Mundo de Oz surge a partir
de um vendaval, que leva Dorothy de seu lugar, seus mundos
interior e exteor aparecem no jogo do discurso do filme. O
encontro com o0s outros trés personagehgedo, Homem de
Lata e o Espantalh®, aos quais agregese o0 sentido de
sensibilidades da formacdo humana, permite estabelecer
relacbes entre a infancia e cinematograi. Os trés
personagens dimensionam as condi¢bes sensibilizadoras por
meio do aparato, o Ledo busca sua natureza prépra
coragem; o Espantalho buseacondicdo para pensér o
cérebro; e por fim, o Homem de Lata que almejava romper
com sua condi¢cdo deaquinai o coracdo. Os componentes da
busca desses personagens cotejam com elementos da formacéao
na pedagogia moderna. Se é possivel afirmar a formagéo para
as sensibilidades no mundo moderno, estes coincidem com as
producdes tecnoldgicas tarpara consmo socialquanto para
as escolas.

A partir dos componentes de cada personagem no
Mundo de Ozforam destacadosés elementos fundantes da
presenca do cinematografo nas escolas brasileiras, os quais
passam pela formagao das sensibilidades. Sao elesgaaiten
o0 cérebro para o Espantalho; a atracdo das emocdes e a
formacdo dessas na infandiao coragdo para o Homem de
Lata; e o olhar do homeina condi¢do do Leé&o pela busca de
sua natureza.
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A estrada do Mundo de Oz representa a condicéo e a
trajetéria d€fazer educacédo no mundo moderno. Nessa direcao,
0 cinematografo pode ser representado no personagem do
Feiticeiro/Magico de Oz. O feiticeiro € capaz de promover,
entre sombras e luz, truques e ilusées a fim de construir uma
imagem de representaritgoverro do Mundo de Oz.

A cartografia revelada explicita parte @l@anizacéo do
cinema educativo no Brasila qual esteve quase sempre
mobilizada pelo fantastico mundo de sentidos do
cinematografo. Como apresentado, o artefato aparece nas
relagbes explicitaddo fazer das ciéncias. Os dispositivos
Opticos historicamente inteelacionarrse com a autonomia e
a Averdadeo na ci °nci a. O cin
cinema educador do Dout&ugenelLouis Doyen, promove a
pratica do ensino das cirurgias poisdifica e tenciona a
condicdo do observador/aluno. Outro sentido, que sedudpara
uso do cinematografo, aparege condicdo da historia
antropolégica. Edgar Roquette Pinto, além de entender a
condicao tecnolégica do cinematografo, fez dele um recurso de
registro histérico antropoldgico da populagcdo brasileéd@o
registros associados as intengdes da Comissdo Rondon,
responsavel pela expansdo e estruturacdo das linhas
telegréficas no pais. A possibilidade do registro historico
antropolégico, de diferentesulturas do interior do Brasil,
sinalizava para os entusiastas do cinematografo nas escolas
uma condicdo impar de cunho politico no que se refere a
nacionalizacdo do pais no principio do século XX.

A experiéncia escolar €, logo, o centro de empenho para
asfuncdes incorporadas no cinematografo a partir dos usos na
América do Norte e Europa. Vale ressaltar que o Basil
passuaos Estados Unidos, aos paises da América Latina e a
Europa destinou atencdo a cinematografia educativa. Esse
registro marca umaondicdo da ndo hierarquizacéo da historia
do cinematdgrafo nas escolas em territérios denominados
desenvolvidos. A supremacia de modernizagdo do ensino
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associado a presengca das tecnologias, tails como o
cinematografo, aparecem, por vezsscronizados conuma
histéria hierarquizada em relagdo aos paisesericanos e
europeus, o que nao reflete os dados sistematizados nesta tese.
Aqui se revela um pais com grandes constrastes que, se dé um
lado tardara em muito a assegurar 0 acesso a escolarizacao
garantidoem lei, por outro se aliara a formas modernas de
aparelhamento, neste caso retratadas na compra e do artefato
cinematografico.

Difundi no Brasil a partir do consumo pedagdgico nas
Escolas Normais no fim do século XIX. As explicacbes
normativas dste consumo aparecemjuntamente com 0s
enderecamentos a formacgdo sensibilidades. As vertentes
didaticas, a partir do processo de modernizacdo do ensino, bem
como 0s componentes que mobilizavam os sentidos para a
reorganizacao industrial do corpo, parecia enaorspostas
nosseususos A perspectiva da aprendizageimultanea dos
conteudospor todos os alunos alee a funcdo do artefato
cCOmo componente que proporcionaria amphgesso a
determinado filme.

Nesta relagao que articula consumo social e escaigr d
elementos se cruzame evidenciam no cinematografo
configurandona escol a como mercadobo
2010) A engenharia de movimento, luz e seintetizadano
artefato, mobiliza interesses para a modernizagdo do ensino.
Contudo, materiais subjugadosomo nao atrativo$ livros,
quadro negro entre outrds continuam presentesa cultura
material escolar comartefatos fundamentais e serdo, em
muitos casos, 0s Unicos recursos da escola. O moderno artefato
seria uma espécie de elemento de distingao.

Na aultura escolarmoderna escolar atravessavaenos
vendavais do Mundo de Omndeo tempo e o fazer escolar
apareciam circunscritos a aceleragcéo e a producao no ritmo dos
processos de modernizacdo econ6mico e industrial. A
dimensdo da experiéncia escolamib#&m se adaptou e o
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cinematégrafo d@ condicdo de percepcaa licdes de
aprendizagem, em ritmo e distancias diferenciados.

No estudo apresentado pela Kodak, em 192%
Estados Unidos, o cinematégrafo é visto como auxilicatitid
do ensino e possibiiria aexposicado de mais licdes em menor
tempo. O processo de aprendizagem diante da exibicao filmica,
seguida de expgiacdo dos professores, acentuaria e melhoraria
os indices ddncorporacdo dogonteddos. As industrias de
cinematografia posicionaise e elaboram seus discursos e
produtos aliados a eminente tendéncia didatica de
modernizacdo do ensino. A atragdo da visualidade dos
alunos/observadores, a partir doowimento das imagens,
assegurariaa maxima dos discursos educacionais sobre a
necessidade deetencdo da atencad\lém dissg o campo
visual projetado criariaignificads com o objetivo de diminuir
a distancia da percepcédo do aluno/observagiamando por
estruturas estaveis e duraveis da sociedgde seriam
apresentadas por meio de filmes @tivos. Tais filmes
impdeam um recorte na leitura visual ou, segundo Crary (2013),
submeten a atencdo a um regime disciplinar.

Ao se considerar as operagdes do ensino imersas nas
tentativas da modernizacdo do fazecotsr, um padrdo de
atencao imperativda dinamica do capital e a escola, em certa
medida, buscavana presenca do cinematdgrafiegular e
recriar condicbes da experiéncia sensorial e escolar do
aluno/observador, enfatizando a homogeneizacdo do processo
de ensino e aprendizagem e padronizanteampo de aprender.

A experiéncia individual infinitamente reproduzida
escapa a atracdo da infancia, que sente e valoriza outros
atrativos (BUCKMORSS, 2002). A apreciagdao das unidades
de conhecimento aparece paratencao da infancia associada
ao sentid magico das imagensgcomo dscreveu Cecilia
Meirelles (1929)ipara a crian¢ca uma realidade tdo grande que
as menorsinhas tentam pegar com as maos as figuras
pr oj e cRaa @ &riEaca oda pecepcao e da acao estado
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associados, assimjedescobre a parti da atencdo a
fihabi £t(BEN3AMEN, 2012) na imagem. Adassagem
narrada por CeciliaMeirelles encontra ressonanciaa n

afirmativa de Benjamin (2012, p. 113) quig, oA [ . . . ] apar €
perceptivo humano ndo podem, de modo algum, ser resolvidas
pelo camim o mer ament e - ptico, [ .. . ]

tentativas de apoiar o fazer escolar somente na condi¢ao da
visualidade representam o obscurecimento dos outros sentidos
humanos. Assim, a cinematografia educativa apesavaa

condicdo do cinema para repeatar a realidade e a experiéncia

escolar barra os choques do cotidiano social por meio da
regulacdo do campo visual, mas também fragmenta a
experiéncia sensoOria humana mediante a aplicacdo das
tecnologias de classe fracionadas a um uUnico sentido humano.

Para BuckMor ss (2012, p . 187) AA per
em experiéncia quando se liga a lembrancas sensoriais do
passado [...]60. O cinemat- -graf o,
de sentidos sensoriais, atravessa 0 consumo pedagogico
relacionandeo a uma egeriéncia, a partir da percepcao da
visualidade dos filmes escolarésqui encontrase também o

respaldo para afirmar que o cinematografo ndo poderia
substituir as Unidades Escolares comodimnejadono inicio

do século.

Ao enunciar o titulo da tese, lmasse expressar a
ambiguidade dos sentidos do aparato, seus usos classificados
entre os limites da censura e da manipulacdo da narrativa a
partir da presenca do objeto no limiar de ac¢des politicas, tais
como o fascismo de Mussolini. O cinematografo, aipdés
possiveis mobilizacbes dos sentidos sensoriai, certa
medida,dire¢cbes de governabilidade por meio do mimetismo
de uma habituacddvias, as tensdes identificadas também
anunciam usos que subvertem com® leitura do aparato
presente nas maos dogevarios que, conforme enunciava

22 Utilizou-se o ter mo fihabiBenjamin(a®IR), poex post o
deixar explicita um didlogo com todo tipo de recepcéo.
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Benjamin (2012), haveria de possibilitar analisar o artefato
como ummodo de manifestacatas populacdes.

No percurso danvestigacdo e dascrita acerca da
presenca do cinematografo na educacdo escolar brasileira
notouse que o fazer pedagdgico, a partir da organizacdo do
cinema educativo, estava em condic@esromper a operacao
paradigmatica dos olhos de Medusa, pois modifamu
historicamente a ideia da governabilidade a partir do aparato. A
luz e a sombra dos olhos #rus, no consumo pedagogico,
moviase na ligacdo das lembrancas sensoriais proprias dos
aportes, das concepc¢fes pedagdgicas e em dialogo no Brasil
(Ensino Intuitivo, Escola Ativa e o Escolanovismo). No que
tange a questdo da estétieatendese que estgpode ser
compreendida na direcdo dque BuckMorss (2012) e
Benjamin (2012) acentuar am, n
externoo, como um discurso do
conhecimento por meio dos filmes escolares agem nas
sensibilidades, ou sejeefinan a formacéo das sensibilidades,
umaformacédo do corpo a partir do didlogo com a estética.

A cinematografia educativa entendida como a presenca
do cinematdgrafo e dos filmes escolarefuncionaria como
propulsoa da modernizacdo escolandefronteiras territoriais
nao mais seriam motivos para a auséncia de unidades de
conhecimentasPor exemplq a nevepoderia ser estudada em
lugares onde nunca nevou e o aluno/observador teria a
percepcdo daquele gaenanipuloue fez com elam boneco

Do ponto & vista do significado estético a presenca do
cinematografo, @ modo como foi organizado na escola
brasileira, aparece mais em conformidade ao termo
tecnoestéticdBUCK-MORSS, 2012); aus efeitos sensoriais
coletivos agem como uma forma compensatoriaiautelacao
dos sentidos. Na figura 3Bserida na @gina 135e intitulada
iDP hes o] mundo! ! ! o, a propa
Kodatoy da industria Kodak (1931) identificese com a
construcdo desse discurso em que os efeitos sensor@is
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mundoi poderia sr facilmente experienciado pela infancia.
Tal aspecto também apareceu na fala de Almeida (1931) na
Exposicao Cinematographia Educativa em S&o Paulo,

[...] Seus encantos naturaes e irresistiveis [do
cinematégrafo] a psycologia infantil attraem o
interesg da creanca para todas as cousas que a
téla, habilmente |he mostra. Através dessa
excitacdo de animo, que abre as portas do
cerebro & luz dos sentidos exteriores, as coisas e
factos da fita penetram o conhecimento intensa
e extensamente, para arraigavee no espirito

[..] (ALMEIDA, 1931, p. 191)

Na reflexdo de Almeida m significado didatico
atribuido ao cinematégrafo atravasaa consisténciaA
projecdo ocupa no sentido pedagdgico o rompimento entre o
mundo externo e interno, a realidade e aasmagorial
tecnoestéticab, que aparecem em conjunto. Vale ressaltar que
tanto a propaganda do Kodatoy quanto a fala de Almeida
(1931) apontam para um discurso pedagogico, relacionado as
licbes de coisas. O consumo pedagogico do cinematagaafo
escolasbrasileiras apareceom mais énfaseelacionado a
conteudos ds disciplinas de Histéria, Geografia, Ciéncias
Naturais e Instru¢des Morais. Compreendey a partirde
dados dos programas de ensino, qaetefatoacompanhava o
ensino intuitivo e aparecieomo uma opg¢ao para substituir a
inviabilidade de demonstracdo do objeto real, ou da viagem
locu.

As induastrias cinematograficas que expuseram na |
Exposicao d€€inematographia Educativeealizadano Distrito
Federalem 1929 ofertavam licbes nos filnseescolares (De
Vry, Pathé e outras) relacionadas a essmnteddos e
disciplinas, porém demonstrandaostumes, condigdes
histéricas e geograficas locdisdo territorio da producdo dos
filmes e dos ciamatografos. Um dos dilemas emtraducoes
e as legedas. Todavia, sa condicbesde apresentacdo das
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referéncias cultais de outros paises nao apareoen tanta
claramente como um problema. Contudo, identificese
discussbes das industrias da cinematografia brasileira, que a
presenca das industrias estrarggiera vista como um
impeditivo da expanséo gaoducamacional.

Na perspectiva adotada, na qual os objetos presentes
nas relacdes dos homens constituem uma formagéo cultural, a
presenca dos filmes escolares produzidos em outros territorios
fornece umadeia de compreenséo de uma historia plural e sem
hierarquizacdo mas que também tranposta seus valores,
particularmente os ideolégicos Todavi a, o ple
uma tendéncia da filmografia escotprea condicao plural da
formacaofica subsumidagcondciona a leiturade imagens a
uma producdo dainematografia de uma cultura dominante.
Isto € uma preocupacdo para além do jogo do mercado, pois
tratase de uma condicdo antropologica da presenca do
cinematodgrafo. Reconhecer costumes, Ohigé e outros
territorios faz parte da formacdo do aluno/observador, no
entanto, parte também da presenca do cinematdgrafo como a
possibilidade de Aol haro o pr
estava bem definido por Roquette Pinto, a partir da constituicéo
da Filmotea no Museu Nacional (1916).

A atencdo dada ao cinematégrafo, no dizer do Roquette
Pinto e Canuto de Almeida, mostra o Brasil aos brasileiros e
tornouse uma ponte para pensar 0 aparato na condicdo da
nacionalizacdo. Posteriormente o Presidente Vargag(1@3
neste artefat vantagens para a formacédo da nag&w, suas
potencialidade enquantoi nstr ument o pedag-
ra-a empreendedor ao.

Pari passuao imperativo econbmico, que assumia a
cinematografia educativa no pais nas primeiras décadas do
séalo XX, ndo sé as industrias cinematograficas em conjunto
com os Estados ocupavese das negociacdes de compra e
venda, mas também passawva articular a constituicdo do
cinema educativo no Brasil. Um dos significadelcionados
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a presenca do cinematddpa identificados emintencdes
politicas como as apresentadas por Vargas (1834g¢ntavae
na capacidade de atrair a atencéo afluno/observador. No
processo de modernizacao e racionalizacdo do ensines®rna
primordial regular disciplinarmente a atéonce capturar, por
técnicas externas, o corpo, ou seja, a distracdo corporifica
sentidos desapercebidamente.

O problema moderno da atencédo, personificada na
busca do Espantalho no Mundo de OZ por um cérieldrgao
do pensamento, dos sentimentos, da insggio e da memodria
i, aparece na condicdo da pedagogia moderna ao conceber
processos de ensino que sensibilizem a atencédo e que possam
romper com a condicdo do observador/aluno somente como
sujeito espectador. Tal fato parte das dimensfesndmaee
intuitivo, o qual tratavade ambientes imediatogue
mobilizavam constantemente o sentido do tato que passa por
modificacdes. O numero de alunos, de turmas e as novas
tecnologias de classe passam também a compor um outro
conjunto de materialidades na escola primyd capacidade de
prestar atencéo ao limite da afirmacao é gerida pela atracéo das
tecnologias de classe. Buss® na palavra atencdo um intento
da modernizacao, como afirmou Crary (2018j)a fiec onomi a
da aten-«o00, poi s a Vvigidd ©Onci a
tecnologias potencializavam a vifidade

Crary (2013) dimensiona que a economia da atengéo se
da a partir das telas do computador e de tecnologias de
vi suali dade. Registra ainda que
frente das telas tornese prioridade. Ra o autor, prestar
atencao € isolar o observador de outros estimulos, premissa
fundada na necessidade de fazer o observador/aluno
concentraise por habituagdo. O dominio visual relacionado ao
capital cinematografico garia um modelo de atencédo, no qual
a possibilidade de aprender se identifica com um fragmento da
realidade e da unidade de conhecimento. Os elementos técnicos
do cinematégrafo, em que as sequéncias de cada fotograma em
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movimento acelera o deslocamento e a percepcao, oferta uma
adaptabilidad e uma sensacdo de reconhecimento de tal
unidade de conhecimento. As combinagdes mecanicas de luz,
sombras, movimento dos fotogramas e espaco de exibicédo
costumam, para além de prender a atencdo, promover uma
condicdo clara para a formacdo e o desenverio do
observador/aluno, pois mobiliza sensac¢des no imaginario e
prepara condicdes de rememorar o0 visual, como lembrancas
passadas.

O sensério humano no campo escolar diante das
tecnologias de classes, tal como o cinematégrafo, em certa
medida, incorporano sentido de autbmato, este crivado por
Marx e citado por Benjamin quando diz que o movimento do
trabalhador na fébrica, isto €, a condicdo de experiéncia do
trabalhador de repeticdo, das praticas repetitivas (BUCK
MORSS, 2012) estabelecem a estética riide ou a
tecnoestética, reorganizando o industriar do corpo; parte desse
autbmato é formado para uma atencao contrdlalasca um
coracdd fHomem de Latao.

Um autébmato, nos moldes do progresso e de ordem do
imperialismo econdémico, faz referéncia, psatnente, ao
observador/aluno do ensino primario, uma vez que nao
encontra reforgo na existéncia da propria infancia. A caiang
corre ao encontro da projecéare passos pelo emocional e
imaginario sobre a projecdo. Claro que 0os mecanismos técnicos
do cinanatografo aliados as condi¢cdes de espectactond
representado nleigura 47) estabelecia uma linha ténue entre a
alienacdo sensorial (BENJAMIN, 2012) e a formacdo do
sensivel da infancia. As sensacdes estéticas, significado da
presenca do cinematograf@ rmbito escolar para além da
didatica, subverta os sentidos, concentra elementos
imagéticos capazes de atrair a infancia de modo a corroborar
Nno processo de ensino.

O esforco intelectual desta tebascousimilaridades
nas interrelagbes socioecondmigasistoricas, educacionais e
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culturais, as quais se imbricagm préaticas e processos de
pensar a leitura historiografieeapontou no percurso as zonas
de interconexdo entre a cultura material escolar e a
modernizacdode uma forma global,focando na analie
particular do Brasil.

Um dos elementoslo fazer escolar que indiciariam
models pedagogice exitoss sdo 0s objetogjue traduzem
tecnologias, compreendidoaqui desde manuais escolares,
quadros parentaeté osdispositivos opticos. O cinematografo,
apresentado nosegundo capitulo, despontou na Exposicéo
Universal de 1900 como um aparelho pedagégico em
consonancia com sua funcéo social. Elementos que se tecem
nos discursos pedagdgicod no inicio do século XX séo
mobilizacdodas massas, o poder de modsagao (ritmo fabril
da sociedade) e, por fim, de inovacks processos de ensino.

O cinematégrafo ndo apareceu na pratica e no discurso
pedagdgico brasileiro de modo particularizado. O aparato como
um mediador cultural (GRUZINSKI, 2001) aproxima praticas
diferentes, modos de circulagdo de diversos paises aliados ao
fazer pedaggico dosprodutores de cinematografia. Uma lente
e 0 grau de projecdo, como demonstrados nos modelos em sala
de aula de Wittich e Schuller (1952 ndo aparecem
desinteressadaments como se viutratou da incorporacéo de
praticas de Thomas Edison e dos Irmaos Lumiere. A
mundializagdo articulada a leitura de préaticas e as historias
antropolégicas, educacionais e culturais ndo fortalece uma
vertente matriz de modernizacdo a partis dorteamericanos.

A cultura material escolar, por implicar a formacédo do homem,
transcende o estabelecimento de uma leitura historiogréfica
unilateral. Ler a materialidade sé por viés econdmico oblitera o
vetor da demanda cultural e social que faz asotegias
cotejarem e adentrarem o0s espacos escolares. Modelos de
educacdo que priorizam as tecnologias de classe pressupdem
reconhecer a historiografia das mesticagens culturdiss e
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costumed os quais se modificam e formam o homem a partir
de tais bjetos.

O grupo de industrias de cinematografia que formaram
entre 1910 e 1960a patente de fornecedoras do Estado
brasileiro, quanto ao aparelhamento a filmes escolares,
constitui essa ideia central da mesticagem, a mistura entre
diferentes (LIMA E FONSECA, 2012), em que o elemento das
atracdes técnicas e de mediatizacdo do processo de,g®ino
meio do cinematograf@e aproximava das praticas e intencdes
politicas e pedagdgicasa organizacdo do cinema educativo
brasileiro.

As possibilidades de disssdo das questdes abordadas
nesta tese ndo se encerram nas proximas linhas. Como diria
Letelier (2012), embora vocés conhecam o final da historia, o
passador de filmes confundiu uma das latas e, assim, veio a
auséncia do Ledo do Mundo de OZ. A materadel escolar,
gue intercambia com a formag&o da natureza do homem entre
suas préprias condi¢cdes historicas e a realidade social, ndo é
uma imposi¢cdo do olhar, pois a condicdo de olhar ndo se
vincula a estar diante do cinematégrafo ou na prépria natureza,
acondicdo de olhar para um fazer escolar esta na aprendizagem
da consciéncia sensorial do mundo. As fantasmagarias
constituidas esteticamente podem adentrar o fazer escolar
como uma discussdo de melhoria e éxito no processo de
ensino. Contudo, toda tewlogia de classe deve e pode ser
utilizada para romper as fApet
ao apagar da luz, surge o escuro e o feixe magico de projecdo
(LETELIER, 2012)i olhos de Horus, que forma a busca pela
natureza do Leéo de OZ.
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http://worldexpositions.info/geschichte.html
http://mnemocine.com.br/
http://www.quaibranly.fr/
http://www.exposicoesvirtuais.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=191
http://www.exposicoesvirtuais.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=191
http://www.votuporanga.sp.gov.br/acidade/historia/historia.html
http://www.votuporanga.sp.gov.br/acidade/historia/historia.html
http://www.parisenimages.fr/fr
https://archive.org/
http://users.telenet.be/expo1910
http://www.galica.bnf.fr/
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Kinetoscopio = Thomas

Edson

http://memory.loc.gov/ammem/edhtml/edmvh
.html

La tour Eiffel" Neurdein
freres.

http://expositions.bnf.fr/universelles/bande/ing
x5.htm

Mapa http://mapas.ibge.gov.br/
Mecanismo dg https://www.youtube.com/watch?v=ZR2$VG
cineorama. IRc

Palais de I'Education

http://lemog.fr/about.html

Poster for the Cineoram
and Raoul Grimoin
Sanson

http://medartinnovation.com/2014/06/23/raeu
grmoinsansorcineoramal 900/

Relatério do Ministério
dos Negdcios dg
Agricultura, Industria €
Comeércio

http://www-apps.crl.edu/brazil/ministerial

Separatas/HEatisticas/Ce
nso Fundacdo Institutq
Brasileiro de Geografia
Estatistica

http://biblioteca.ibge.gov.b¥/

TACCA, Fernando; SA
Dominichi Miranda.
Documentario Comissa
Rondon.

https://www.youtube.com/watch?v=NQ6Rqtg
VTI

Theodor Wille & Cia

http://bibliotecadigital.fgv.br

Titre général
Exposition  universellg
internationale de 1900
Paris. Rapports du jur
international Titre du
volume.

)| http://cnum.cnam.fr/



http://memory.loc.gov/ammem/edhtml/edmvhm.html
http://memory.loc.gov/ammem/edhtml/edmvhm.html
http://expositions.bnf.fr/universelles/bande/index5.htm
http://expositions.bnf.fr/universelles/bande/index5.htm
http://mapas.ibge.gov.br/
https://www.youtube.com/watch?v=ZR2fOsVGlRc
https://www.youtube.com/watch?v=ZR2fOsVGlRc
http://lemog.fr/about.html
http://mediartinnovation.com/2014/06/23/raoul-grmoin-sanson-cineorama-1900/
http://mediartinnovation.com/2014/06/23/raoul-grmoin-sanson-cineorama-1900/
http://www-apps.crl.edu/brazil/ministerial
http://biblioteca.ibge.gov.br/
https://www.youtube.com/watch?v=NQ6RqtgXVTI
https://www.youtube.com/watch?v=NQ6RqtgXVTI
http://cnum.cnam.fr/
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APENDICE |

Legislacéo Cinema Educativo no Brasil
Lei/Decreto/Resolucéo
Decreto n. 10414 15.07.1932 Minas Gerais Assembleia Legislativa MG

De ~ Aprova Regulamento dd Colecéo dos Decretos do Estado de Minas Gerais {1934)
Ciramg Educativo (Belo Horizontemprensa Oficial de Minas Geraik933)
http://dspace.almg.govixmlui/handle/11037/3104

Decreto n. 5.828 04.02.1933 Séo Paulo Assembleia Legislativa SP

- = - - - http:/Avww.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/deereto
Designa: "Reorganiza a diretoria 582804.02.1933.html

epeil] 0l S, (S B IR S0 DOSP n° 35, p. 2112.02.1933 (Plataforma Jusbrasil)
departamento de educacdo fisicg

que fica extinto; crea o servico de

higiene e educagao sanitaria escola

o fundo escolar, a bolsa viagem ou d

estudos, o museu central e o consel

de educacdo"”

Regulamento  Provisorio  Cineng{o Kol eic) Russt: e} =210 lo] DOSP n° 191, p. 620.08.1931 (Plataformaigbrasil)
Educativo

Designa: Afim de coordenar
trabalho do cinema educativo
estabelecer estreita relagdo com
Commissao que o dirige, devera sg
obedecido o seguinte regulamento:



http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4743
http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/3104
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/decreto-5828-04.02.1933.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/decreto-5828-04.02.1933.html
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Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Lei/Decreto/Resolucéo

Decreto n. 5.884 21.04.1933 Séao Paulo

Designa: Institue o Cédigo de Educacgéo d
Estado de S&o Paulo.

Capitulo: XI Do Servico de Radio
Cinema Educativo (Art. 121 a 138)

Decreto n. 6.425 09.05.1934 S&o Paulo

Designa: Reorganiza a Diretoria Geral do
Ensino e da outras providencias.(Art. 4 1

18i n c i ®alas orgafizacdes auxiliare
da escola, como as caixas escolares,

associacbes de pais e mestres, 0 cine
educativo, o escotismo, constituira servig
autonomo;

Decreto n. 9.109

Designa:Converte o cargo de diretor
da Secretaria da Diretoria do Ensiro
no de Secretario e dispde sobre 0 sg
provimento; créa uma Seccdo dd
Ensino Municipal e quatro servigos
técnicos; e extingue diversos cargos ¢
mesma Diretoria.

Artigo. 3.°- Ficam ainda creados
mesma Diretoria: ¢) de cinema
educativo;

13.04.1938 Sao Paulo

Assembleia Legislativa SP
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacac/decreto/1933/decr
588421.04.1933.html

Assembleia Legislativa SP
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1934/decr
642509.05.1934.html

Assembleia Legislativa SP
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/19:
decrete910913.04.1938.html

Continuaéo


http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/decreto-5884-21.04.1933.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/decreto-5884-21.04.1933.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1934/decreto-6425-09.05.1934.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1934/decreto-6425-09.05.1934.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1938/decreto-9109-13.04.1938.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1938/decreto-9109-13.04.1938.html
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Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Resoluces
Resolugéo n° 326 21.03.1934 Espirito Santo Diario da Manha Hemeroteca BN
25.11.1934 Edigéo 02859 p.27

Designa: creou o Servico de UEAcao pelo Radi .
e Cinema Escolar 04.08.1934 Edigéo 02769 p. 3

Decreto n° 2.940 22.11.1928 Rio de Janeiro/DF Jornal do Brasii Hemeroteca BN

Designa: Regulamenta a Lei n° 3.231 27.11.1929 Edicdo 00284 p. 1@5
23.01.1928, que organizou 0 ensino municip

do Distrito Federal. Parte X1 Das Instituicbes

Auxiliares de Ensino. Titulo IV Do Cinema

Escolar e do Radio

Lei n® 3.231 23.01.1928 Rio de Janeiro/DF Jornal do Brasii Hemeroteca BN

Designa: Organiza o ensino munipal do 23.01.1928 Edicao 00021 p. 148
Distrito Federal. Parte X i Das Instituicdes

Auxiliares de Ensino. Titulo IV Do Cinema
Escolar e do Radio
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Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Resolucdes

Decreto 4.387

Designa: Consolida a organizacd
técnica e administrativa do aparelho d

direcdo do sistema educaciona
instituindo o Departamento de Educacad
do Distrito Federal, e da outras
providéncias.

Departamento i Superintendéncia de
Educacao Elementar.

Art. 4° constitui os institutos e divis6es
(Divisdo de Bibliotecas, Museus e Radid
Difusao);

Art.27° Chefias da Divisdo d

Biblioteca...

Um encarregado de Filmoteca e cinem
escolar e os axiliares designados dos
varios quadros do Departamento;

08.09.1933 Rio de
Janeiro/DF

Jornal do Brasii 09.09.1933 EDICAO
00214 p.19
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Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Resolucbdes
Decreto n° 3.763

Designa: Modifica algumas disposicées d
Decreto n°3.281 de 23.01.1928.
AArt. 70 Ficam
subordinacédo directa ao Director Geral
da Instruccdo e sem aumento de pessof
uma Bibliotheca Central de Educacéo
dispondo de um seccéo de Filmotheca,
um Museu Central de Educacdo, pard
incentivar o intercambio bibliografico e
cinematogréfico, ou quaisquer outros qug
a este se relacionem, e coordenar
atividades referentes ao cinema escol
as bibliothecas escolares e aos mus¢g
escolares a que se refe o Dec. 3.281 df
23 de Janeiro de 1928, bem como
bibliothecas que se fundarem nos Centro
de Professores instituidos pelo presen
Decret oo.

01.02.1932

Rio de Janeiro Jornal do Brasil 02.02.1932 Edi¢&o

DF

0028 p.23
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Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Decreto n° 17

Designa: Organiza as secretarias gerais e da outrg
providéncias.

iArt. 110 A Secretari
compete promover a educagdo popular, a formaca
dos quadros profissionaes e technicos e desenvol
e diffundir a cultura em todos os seus aspecto
dentro do systema educativo local, obedecidas
directrizes do plano geral de educacao nacional.

§ 1°- Os servicos dessa Secretaria compreenderad
Departamenio de Educacédo, mantida a sua actug
organizacdo, exclusive o ensino de niv
universitario e o de extensdo, a Directoria d¢
Educacdo de Adultos e Diffusdo Cultural e
Universidade do Districto Federal.

§ 2° - A Directoria de Educagdo de Adultos
Diffusdo Cultural comprehenderd os actuaeg
servicos de ensino e extensdo e aperfeicoame
administracdo e direcéo artistica dos theatros dg
Municipalidade, os museus e bibliothecas publicas
escolares, bem como todas as organizagbes
natureza cultural ou edwativa destinadas
adul tos. o

02.09.1935

Rio de Janeire
DF

Jornal do Brasil 03.09.1935 Edig¢éo 00210 p. :
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Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Resolucdes | Data S Estado P localizacdo

Decreto n° 4688 17.01.1934 Rio de Janeire Jornal do Brasil 18.01.1934 Edicdo 00015 p. 19

DF

Designa: Transforma a Divisdo de
Bibliotecas, Museus e Radidifusdo do
Departamento de Educacgado, na Divisdo d
Biblioteca e Cinema Educativo.

i Art . 2ADivisdo & Bibliotecas ¢
Cinema Educativo serd formada pela
Biblioteca Central de Educagédo, Filmotec
Central, Bibliot eca e Ci ne ma

Decreto n° 8.094 22.12.1927 Minas Gerais- Assembleia de Minas

— = Belo Horizonte  Collecgdo das leis e decretos do estado de Minas Geraes:
Eﬁrﬂgﬁg' REPTEE OF [ABEIEIES 29 G V.1II ([Bello Horizonte], [Imprensa Official do Estado},920)

Instruccbes para serem observadas nd D;qu/r;;vel Sk | br/xmiui/handile/ /
programas do ensino. <http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692
Orientagdes sobre as licbes de csas i

AfVejamos agora o s

das licdes da Escola Activa pelo method

Decroly:

4° Anoi RO que devemo

auxiliar o trabal ho

A0 que devemos faz

trabal ho na H6680l a.

Na disciplina de Instrucdo Moral i 1° e 2°

semestrei ici nemat - gr af oo



http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692
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Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil
Leis/Decretos/Resolucdes

Decreto n° 7.970A 15.10.1927 Minas Gerais i Assembleia Minas
- Belo Horizonte Repositério UFSC
Designa: Approva o Regulamento dd https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/105945
Ensino Primario. Capitulo Il Do
mobiliario e material escolar. Art. 160
fAiParagrapho Yamvenerde.
fornecer, egualmente, aos
escolares, aparelhos de
animada ou fixa, para o ensino intuitivo
de geographia, hygiene e sciencig
naturaes.
Decreto n° 10.821 29.08.1933 Minas Gerais i Assembleia de Minas
- - Belo Horizonte Colleccdodas leis e decretos do estado de Minas Geraes:
Designa: Aprova programas do ensing ([Bello Horizonte],[Imprensa Official do Estado])
normal. - - Disponivel em:
ADi sci pl i h@bseBacoes a) <http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692

ensino desta disciplina deve s¢g
eminentemente intuitivo. O professor
fard acompanhar as suas prelecdes d
observacdes de pecas, modelos, graficq
estampas, desenhos, quadros, projeco
luminosas. [...] p. 148



https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/105945
http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692
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Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Resolucdes

Decreto n® 11.501

Designa: Approva modificacdes feitas no decreto
10.362 de 31 de maio de 1932. Regulamento a q
se refere o Decreto n°® 11.501

DO ENSINO NORMALI Das escolas normaes.
Das conferencias dos professores e das palestras
alumnos. Art. 257 81° Nas conferencias referidd
neste artigo deverdo ser, quanto possiyesvitadas
as simples declamag6es ou leituras, procurando
professor dar aos seus trabalhos a feicdo
desenvolvimento complementar, de ordem pratica
de assumptos de interesses do ensino ou o carag
de vulgarizacdo de problemas da actualidade e d
interesse collectivo; e, sempre que for possivel, es
trabalhos serdo acompanhados de demonstracd
objectivas e projec-»es
fiDo Corpo Technico de A
Art. 33 Ao Corpo Technico incumbe: 7° Incentivar,
animar e orientar a creagdo e o funcionamento da
instituicdes e associagcbes escolares, bem como
radi o e cinema educati v

31.08.1934

Minas Gerais |
Belo Horizonte

Assembleia de Minas

Colleccéo das leis e decretos do esti
de Minas Geraes: 1934 ([Bellc
Horizonte],[Imprensa  Official do
Estado])

Disponivel em:
<http://dspace.almg.gov.br/xmlui/han
e/11037/4692



http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692
http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692
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Continuacao

Legislacado Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Resolucdes

Decreto n°® 5.387

Designa: Reorganiza os servigos a cargo (
I nstituto AJo«o PiiDa
Educacéo Civica

nArt. 3 7phoRimico.aNps @omingod
haverd palestras feitas pelo diretor
professores ou por extranhos convidado
pelo diretor, as quaes comparecerao
alumnos e visitas. Essas conferencias,
alcance dos educandos e ilustradas pqg

cartas ou mapas e por projeccdesiininosas,
versardo sob e assumptos de educag

civica, de ensinamento historico|
geographico, agr2col

Decreto n° 4.508

Designa: Approva o programma do ensind
priméario do Estado. Programma da Escol
Infantil - Disciplina: Estudo da Natureza.
I t em | X A8 |&htetnas luminosas, o
ifil mso especi aes dgd
melhor aparelho escolampara muitos pontos
desta disci i 0

22.07.1920

19.01.1916

Minas Gerais

Minas Gerais

Assembleia Minas Gerais

Colleccéo das leis e decretos do estado de
Minas Geraes: 1920

(Bello Horizonte Imprensa Official, 1920)

Assembleia Minas

Colleccéo das leis e decretos do estado de
Minas Geraes: 1916

(Bello Horizong, Imprensa Official)



Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Resol

Decreto n° 4.930

Designa: Approva o programma do ensing
primario do Estado. Programma da Escola
Infantil - Disciplina: Estudo da Natureza. Iltem
| X fANOAtsa | anternas | u
especiaes de cinematografos & o melhor
aparelho escolar para muitos pontos dest
di scipli 130

Decreto n° 3.405

Designa: Approva o pioogramma do ensino|
priméario do Estado. Programma da Escola
Infantil - Disciplina: Estudo da Natureza. Item X
i Noti aAs |l anternas Il um

especiaes de cinematégrafos serdo o mel
aparelho escolar para muitos pontos dest

di sciplii 127

Decreto n° 4.508

Designa: Approva o programma do ensing
primario do Estado. Programma da Escol
Infantil - Disciplina: Estudo da Natureza. ltem
| X ANOAtsa | anternas | u

especiaes de cinematografos serdo o mel
aparelho escolar para muitos pontos dest
di sci plina.o p.60

06.02.1918

15.01.1912

19.01.1916

Minas Gerais

Minas Gerais

Minas Gerais

Assembleia Minas

Colleccao das leis e decretos do estado de Minas
Geraes: 1918

(Bello Horizonte Imprensa Official)

Assembleia Minas

Colleccéo das leis e decretos do estado de Minas
Geraes: 1912

(Bello Horizonte,Imprensa Official)

Assembleia Minas

Colleccao das leis e decretos do estado de Minas
Geraes: 1916

(Bello Horizonte Imprensa Official)
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Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Replucbes

Decreto n° 3.732 12.12.1946 Santa

Designa: Programa para o9
estabelecimentos de ensin
primario do Estado de
Santa Catarina.

4° ano- Disciplina Historia.
il ndi dé.] Gonterla
ainda a ser um
essencialmente intuitivo.
Seria o ideal, se foss
possivel, visiar os lugares €
monumentos de que s
trata em cada ponto, ou
utilizar a preciosa
colaboracdo do cinema
fazendo reviver episédios 4
cenas do passado, ou pe
menos recorrer o auxilio
das proje-»e
24

Catarina

Biblioteca Universitaria Central da UFSC (Fisico)
Repositdrio Digital UFSC
http://repositorio.ufsc.br/xmldiandle/123456789/99620



http://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/99620
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Legislacdo Cinema Eduativo no Brasil

Leis/Decretos/Resolucdes
11.02.1928 Minas Gerais Assembleia Minas

Designa: Approva os progamas do ensino normal Colleccao das leis e decretos do
Noc6es de Sciencias NaturaésSegundo anno estado de Minas Geraes: 1928
fi 4i O cinema. Mostrar como funcciona uma (Bello Horizonte mprensa Official)
lanterna magica. Fazer experiéncias afim d i 1929

mostrar porque parece continua a serie dg

retratos no cinemao. p

Geographia do Brasil i Brasil Central 1

Observacdo: Os exercicios complementare

constar«o de: ic)

convenientemente  seleccionada, de

postaes, de projeccdoes fixas, de

cinematographicas. Escolher, de preferéncia,

aspectos caracteristicos ou typ@s, evitando

documenta-«o de aspect

IX T Methodologia da geographia; Importancia

da matéria. Fins e intuitos do ensino ds

geographia. Interpretacéo dos factos geografico

Relagbes da geographia com outras material

Methodos geraes aplicéeis ao ensino d

geographia. A preparacdo, a organizacdo e

orientagdo de uma licdo. Processos de ensino.

de mappas e outros objetos de ensino. Valor d{

projec-»es | uminosas,

295
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Continuacao

Legislacdo Cinema Eductivo no Brasil

Leis/Decretos/Resolucdes

Designa: Departamento dd
Educacao resolve que
Programa para o ensino dag
Escolas Primarias Publicas e
Particulares do Estado.

4° ano i Geografia:
fObserva-»es:
animar o ensino de historia,
tomando-o  essencialmentg
intuitivo. Visitar lugares e
monumentos (excursbe
seria ideal, mas nem sempr
€ possivel. A colaboracao d
cinema seria igualmente
desej 8vel . .

13.01.1938

Sergipe

Programma para o ensino das Escolas Primarias
Publicas e Particulares do Estado de Sergipe, Impre
Oficial T Aracaju, 1938.

Acervo da Biblioteca Publicagfanio Dorea, SE.
(Fisico)

Digital Repositorio UFSC
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/11681¢



https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/116815
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Legislacdo Cinema Educativo no Brasil
Leis/Decretos/Resolucog

1930 Goyaz Arquivo Histérico EstadualGoianiai Goiés.
Escolas Primarias http://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/99660
Designa: Programa de
Ensino das Escolag
Priméarias, 1930, GO. 3°
Ano Programma-i Hi st
i Orientacdo: [...] Seria o
ideal, se fosse possivd
visitar os logares
monumentos de que se tratd
em cada ponto, ou utilizar a
preciosa collaboracdo dd
cinema, fazendo revive
episodios e scenas
passado, ou pelo mena
recorrer o auxilio das
projeccdes fixas da lanterna
magi cao. p.



http://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/99660
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Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Resolucdes
08.11.1933 S&o Paulo DOSP 08.11.1993 n° 249 pi®
A Diretoria Geral do Ensino Recomenda a
todas as autoridades escolares que cynam e
facam cumprir as seguintes instrucdes qu
orientam o Servico de Radio e Cinema
Educativo do Estado de S&o Paulo.
fi Ar t .- O1Sgrvico de Radio e Cinems
Educativo tem por fim colocar ao alcance d
escola, as conquistas da técnica moderna
campo dacinematografia e do radio. (Cod. D€
Ed. Art . 121) 0

27.07.1905 Maranhéo Acervo Biblioteca Publica do Estado do Maranh&o
Designa: AfEstabel ece Acervo Digitali Biblioteca Benedito Leite

Escolas Normal e Modelo Benedicto Leite, http://www.cultura.ma.gov.br/portal/bpbl/acervodigital/
Curso Annexo & esta Escola, os Grupd

Escolares e Escolas primarias regidas pg

nor mal i stasao.

Titulo Il Da Escola Modelo i Capitulo IV Das

Aulas

AArt. 140 Para a mini

que melhor se fixam pela imagem visual

recorrer-seha as projec¢des, no que nao fqg

possivel mostrar em realidade, como po

exemplo os aspectos da terra, 0os costumes

monumentos dos povos, o0s fenémend

metereol ogicos das au



http://www.cultura.ma.gov.br/portal/bpbl/acervodigital/
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Leis/Decretos/Resolucdes
Decreto n° 21.240

Designa: Nacionalizar o servico d4
censura dos
cinematogréaficos, cria a "Taxa
Cinematogréafica para a educacag
popular e da outras providéncias.
Designa: D& nova, organizacao a|
Ministerio da Educagcédo e Saudd
Publica - SECCAO IlI

Dos servicos relativos & educaca

- 2) Instituicbes de educaca
escolar

fi Ar40..Ficacreado o Instituto
Nacional de Cinema Educativo
destinado a promover e orientar a
utilizagdo da cineamatographia,
especialmente como procesq
auxiliar do ensino, e ainda comd
meio de educacdo popular e
ger al o.

04.04.1932

13.01.1937

Brasil

Brasil

Legislacdo Informatizadai Camara dos
Deputados
http://www?2.camara.leg.br/

Senalo Federal
http://legis.senado.gov.br/



http://www2.camara.leg.br/
http://legis.senado.gov.br/
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Leis/Decretos/Resolucdes
Designa: Autoriza o Ministério da
Educacdao e Salde a adquirir
projetores cinematograficos para
revenda a estabelecimentos de ensi
e da outras providéncias.

Decreto n° 5.184

Designa: Promulga a Convencad

para facilitar a circulacdo dos filmes
de caréater educativo, firmado em|
Genebra, a 11 de outubro de 1933,
a ata referente a aplicacdo dos artd
IV, V, VI, VI, IX, Xll E XIlll da

mesma Convencdo, firmada e
Genebra, a 12 de setembro de 1938.

29.07.1949

24.01.1940

Brasil

Brasil

Continuacao

Legislacdo Cinema Educairo no Brasil

Legislacdo Informatizadai Cémara
dos Deputados
http://www?2.camara.leg.br/

Legislacdo Informatizadai Cémara
dos Deputados
http://www2.@mara.leg.br/
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Legislacado Cinema Educativo no Brasil

Continuacao

Leis/Decretos/Resolucdes
Decreto n° 6

Designa: Regulamento da Escola Normal;
Titulo Ill 7 Da Escola Modelo

iArt. ) Par a a
conhecimentos que melhor se fixam pel
imagem visual, recorrer sed as projeccées ng
que nao for possivel mostrar em realidadg
como por exemplo os aspectos da terraos
costumes e monumentos dos povos,

phenomenos metereol og
Decreto n® 1

Designa: Regulamento da Escola Normal;
Titulo IV i Da Escola Malelo

nArt. 76 Par a a
conhecimentos que melhor se fixam pel
imagem visual, recorrer sed as projeccdes nq
gue nao for possivel mostrar em realidadd
como por exemplo os aspectos da terra,
costumes e monumentos dos povos,
phenomenosme er eol ogi cos d

07.03.1900

11.04.1899

Maranhéo

Maranhéo

Diario do Maranhéo i
Supplementagéo n° 7956
Edicéo 07956 08.03.1900

Diario do Maranhdo i
Supplementagéo n° 7683
Edicdo 07683 12.04.1899
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Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Resolugbes
14.02.1916  Rio de Janeiro Publicagdes da Camara Municipal Distri

— Federall RJ

Designa: . -
Regt?lamento Escola Normal Colleccao de Leis Mnicipaes, 1916.
ATt . 6 N el abor a- «@ d Edicédo 00039 Hemeroteca Digital BN

execucdo delles, devem ser attendidas as segui
normas:

[-]

IX i A Histéria sera ensinada como uma sciencia d
educa;do, repositorio de experiencias da humanidadg
que interessa ao presente, como curiosidade e licao
factos, e ao futuro nas assimilagbes, comparacoes
talvez deducgbes necessarias; neste sentido, sera
geographia do passado, a qual importam o mei
terrestre e as correlagdes ethnicas, economicas, Mora
intellectuaes, sociologicas, sem mais a exclusi
ascendencia religiosa, militar, politica e possela que te
até agora. As licbes do patriotismo e o culto dos grandyg
homens devem evitar as declamage8 sem prova o
idolatria irracional, incapaz de critica e juizo. O ensino
serd ajudado de mappas antigos, graphicos, quadrd
synchronicos, gravuras, projecgdes e outros meig
visuaes de representacéo e evocagao necessarios a fu
methodologiada histora na aul a p#4 ma
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APENDICE I

CINEMA ESCOLAR CINEMA EDUCATIVO CINEMA ESCOLAR CINEMA EDUCATIVO
(1910i 1919) (1910i 1919) (1920i 1929) (1920i 1929)
_—____—
O Imparcial Jornal do Brasil Jornal do Brasil
_—____—

Correio da Manha 0 Jornal
Gazeta de Noticias _—____—

Diario da Manha Correio da Manha
———_—_—

A Noite Correio Paulistano
———_—_—

Vida Capichaba O Fluminense
———_—_—
Publicagdesla Camara Municipal A Federagéo

———_—_—
(@) Malho Diario S. Luiz Diario de Pernambuco
———_—_—

A Provincia Republica

A Cruz Pequeno Jornal

Vida Domestica Revista da Semana 1

A Repubica

Folha do Povo

O Combate

14 162
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1930- 1939
_____
760 O Observador Economico e Financeiro Relatérios dos Presidentes dos Estados Brasileir 1
_____
173 A Ordem Revista de Ensino
_____

AnUario Estatistico do DF Mensagem Apresentada & Assembléa Legislative 1
___ _
77 O Malho Assembléd egislativa do Estado do Amazonas
_____
Jornal do Commercio Carioca
_____
61 O Combate Revista O TiceTico
_____

Dlarlo [ DiariodaNoite | O Estado
-—-—-

| Olmparcial | A Esquerda
_____
Jornal do Recife
_____
21 A Tribuna
_____
Jornal dos Sports
_____
15 O MattoGrosso
_____
12 Noticias
_____
Assembléa Legislativa do Estado do RJ
_____
_ 9 A Provincia
_____
Eu Sei Tudo
_____
8 Il Pasquino

_____
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CINEMA ESCOLAR

1930- 1939
___
115 A Nagao
___
lllustrag&o Brasileira
___
Pacotilha
___
Diério Nacional
___
O MattoGrosso
___
O Imparcid
___
O Acre
_ ___
Carioca
___

Vida Domestica
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1940- 1949
_____
248 A Noite 277 Jornal do Brasil
_____
93 Gazeta de Noticias Diario da Noite
_____
Correio Paulistano O Dia
_____

Jornal do Commercio Retrospecto 15 Balango da Receita e Despeza do Imperio e 14 A Ordem
Republica
O Observador Econ. e financeiro _____

Pequeno Jornal Jornal Pequeno Assembléa Legislativa de Sao Paulo Cine Reporter
—_—__

6 O Imparcial Diretrizes
_____
Revista Brasileira Jornal do Commercio
_____
3 A Cruz Correio de Uberlandia
_____
2 lllustragdo Brasileira Fon Fon
_____
2 A Noticia Anuério do Museu Imperial
_____

 OMalho =] O Momento Feminino Correio do Parana

Boletim da Soc. de Geografia RJ _____

1 O Combate O Triangulo

M. Ap. & Assemb. Legislativa _____
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CINEMA ESCOLAR

1940- 1949
__—__
Gazeta de Noticias Diario de Noticias
_____
Diario Carioca Diario da Tarde
_____
1 O Observador Econonice Financeiro A Batalha
_____

INCE T INSTITUTO DE CINEMA EDUCATIVO

_____
Correio da Manha Gazeta de Noticias
_____
Correio Paulistano O Imparcial
_____
AnUario Estatistico A Nacéo
_____

2 A Federagéo A Noticia
_____
Correio de S. Paulo A Razéo
_____
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INCE T INSTITUTO DE CINEMA EDU CATIVO

_____
Diario de Noticias A Noite
_____
25 A Scena Muda O Jornal
_____
8 O Imparcial Balango da R. e Despeza do Imperio e Republica 5
_____
4 O Dia Diario de Noticias
_____
2 Cultura Politica A Ordem
_____
Jornal dos Sports Letras e Artes: suplemento de A Manha
_____
1 A Ordem Jornal de Noticias

Assembléa Legislativa de S. Paulo _____




APENDICE I
Relacéo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura

385

Classificacao

Dramas

Cinematogréafica®”

O homem Deus
Vinganca de Budha

O peso do odio

Capitdo Espalha Braz

Gloria amarga
O vampiro de
Dusseldorff

Montes em chamas

A volta do desherdadc

O Milhéao
O exilado

Delirante

Conquista tua mulher

Alma do Brasil

O prisioneiro de

Stambul

No palco da vida
Dansando no escuro

Cocktail de amores

Aza partida

Passo da morte

Lei e ordem
Ella queria um
millionario

23 Dados extraidos da edicdo do Jornal Correio da Manha de 25 de
setembro de 1932, localizado no Acervo de Roquette Pinto no Museu

Warner
First

Warner

Columbia
First
NeroFilm

M. Vandat
Delac
Paramount
Paramount
Metro
Goldwyn
Warner
Patré Nathan
Fan Film
UFA

Warner
Paramount

R.K.O. Pathé
Paramount
Fox Film
Universal
Fox Film

Approvado
Imp.
Menores
Imp.
Menores
Approvado
Approvado
Approvado

Approvado

Approvado
Approvado
Imp.
menores
Approvado
Approvado
Approvado
Imp.
Menores
Approvado
Imp.
Menores
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Imp.
Menores

Nacional, no Fundo da Comissao de Censura Cirmgrédica.
2" Mantevese a grafia do original.







































































































































