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RESUMO

O presente trabalho buscou investigar, analisar e
compreender praticas musicais envolvendo surdos em
contexto inclusivo, contando também com a participagao
de ouvintes. Esta pesquisa, de carater qualitativo,
apresenta duas fases distintas, sendo a primeira de
carater exploratério, onde buscou-se encontrar no
contexto brasileiro grupos musicais que contam com a
presenca de surdos em sua formacdo. Para isto, foram
verificados e analisados os materiais disponibilizados por
estes grupos em seus sites oficiais e, outros materiais
disponiveis na internet, como entrevistas e videos acerca
da produgdo musical realizada pelos quatro grupos
mencionados neste trabalho, sendo eles: “Surdodum?”,
“‘Ab’Surdos”, “Batuqueiros do Siléncio” e “Musica do
Siléncio”. Ainda nesta fase, procurando-se ampliar os
conhecimentos acerca de trabalhos realizados com
grupos musicais envolvendo surdos, pesquisou-se a
instituicdo inglesa Music and the Deaf (MATD). Estes
grupos realizam atividades que visam praticas musicais
para individuos surdos que estejam inseridos em
contextos inclusivos. Na segunda fase, optou-se pela
realizacdo de entrevistas semiestruturardas com
professores de musica que atuaram com alunos surdos e
ouvintes durante o ano de 2014. A partir destas
entrevistas optou-se por observar praticas de educagéao
musical de um professor atuante em uma escola publica
da cidade de Florianépolis/SC. Desta forma, buscou-se
responder a questao norteadora deste trabalho: Quais os
apoios pedagogicos encontrados nas praticas de
educadores musicais atuantes em contextos inclusivos
onde exista a presenga de alunos surdos? Procura-se
assim compreender as barreiras a aprendizagem e a
participacdo de alunos surdos na aula de musica,



identificando  no contexto inclusivo como estao
estruturados os apoios pedagogicos voltados para a
aprendizagem e a participacdo destes. Os dados da
pesquisa mostram que, embora os professores de
musica atuantes neste contexto no ano de 2014 nao
possuam uma formagdo especifica para lidar com a
Educacao Especial e/ou Educacao Inclusiva, todos eles
participaram ao menos de disciplinas ministradas em
cursos de graduagao ou pds-graduacao que tratavam da
tematica da inclusdo. Além disso, também pode-se
verificar que os trabalhos realizados ainda se pautam
bastante na utilizagdo de instrumentos de percussao,
além de apoiarem-se em recursos visuais para a melhor
compreensao das atividades por parte dos alunos
surdos. A presenga do profissional intérprete de LIBRAS
também apresentou-se como um apoio pedagogico de
grande valor, por facilitar a comunicagéo entre educador
e aluno e auxiliar principalmente no momento da
explicacado das atividades a serem desenvolvidas.

Palavras- chave: Educacdo Musical. Musica e Surdez.
Educacéo Inclusiva.



ABSTRACT

This study sought to investigate, analyze and understand
musical practices involving deaf people in an inclusive
setting, also with the participation of listeners. This
research, of qualitative character, presents two distinct
phases, the first being exploratory, wherein a Brazilian
context it was sought to find musical groups that rely on
the presence deaf people in their making. For this,
verification and analysis were carried out on the materials
provided by these groups in their official websites and
other materials available on the internet, such as
interviews and videos about musical production held by
the four groups listed in this work: "Surdodum",
"Ab'Surdos", "Batuqueiros do Siléncio" and "Musica do
Siléncio". At this stage, research was sought about the
English institution Music and the Deaf (MATD) to extend
the knowledge about work carried out with musical
groups involving deaf people. These groups perform
activities aimed at musical practices for deaf individuals
who are placed in inclusive settings. In the second
phase, the option was for semi-structured interviews with
music teachers who worked with deaf students and
listeners in 2014. From these interviews choice was to
observe music education practice of a teacher working in
a public school in the city of Florianépolis/SC. This way, it
was sought to answer the guiding question of this study:
What are the pedagogical support structures found in the
practices of music educators who work in inclusive
settings where there is the presence of deaf students?
This way seeking to understand the barriers to learning
and participation of deaf students in music lessons,
identifying how pedagogical support is structured in the
inclusive setting and aimed at the students learning and
participation. The research data show that, although the



music teachers operating in this context in the year 2014
did not have specific training to deal with special
education and/or inclusive education, all of them took part
in at least some disciplines taught in undergraduate or
graduate courses that cover the theme of inclusion. In
addition, it has been verified that the works are still very
much in use of percussion instruments, in addition, visual
resources are used for better understanding of the
activities by the deaf students. The presence of the
LIBRAS interpreter professional was also found to be a
valuable educational support that facilitates
communication between teacher and student and
provides great assistance at the time of the explanation
of the activities to be developed.

Keywords: Musical Education. Music and Deafness.
Inclusive Education.
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1 INTRODUGAO
1.1 APRESENTACAO DO TRABALHO

A preocupacao com a educacgao inclusiva sempre
fez parte da minha formagéo, entretanto, ampliou-se ja
na realizagdo do primeiro estagio curricular obrigatério
do curso de licenciatura em musica do IPA', ao deparar-
me com um educando com Sindrome de Down inserido
em uma turma de primeiro ano do ensino médio de uma
escola publica. Além do susto inicial, devido ao total
desconhecimento sobre como ministrar aulas de musica
para pessoas com deficiéncia e, sem saber se haveria ou
nao a necessidade de adequar as atividades para que
este educando com Sindrome de Down pudesse
participar das aulas de forma satisfatéria, ainda fui
surpreendido pela explicacdo dada pela professora ao
perceber o quanto eu estava preocupado com este
menino: “- Esse ai € sempre assim, mas a gente nao
pode deixar de lado. Com esta histéria de inclusdo, né?”
Ao utilizar esta frase, a professora responsavel por esta
turma estava tentando justificar o fato deste aluno ter
passado a aula toda dormindo, debrugcado sobre sua
classe, sem que ela nada fizesse na tentativa de que o
mesmo participasse das atividades propostas.

Deste momento em diante, ndo houve mais como
nao pensar seguidamente na dificuldade de realizar
aulas realmente inclusivas, de modo a permitir que
alunos com deficiéncias participem de turmas regulares,
sem que sejam prejudicados ou deixados de lado, ou
seja, que o0s mesmos estejam presentes na sala,

' Relatério de estagio apresentado no segundo semestre de 2008,
como requisito parcial para a conclusao do curso de Licenciatura
em Musica pelo Centro Universitario Metodista do Sul — IPA, em
Porto Alegre/RS.
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incluidos na escola, e que o educador tenha
preocupagao em envolvé-los nas atividades
desenvolvidas nas aulas de musica.

Além disso, sabendo-se que, por lei, ha a
obrigatoriedade de as escolas disponibilizarem dentre
suas praticas, atividades que trabalhem a Educacgéao
Musical, nota-se ainda que, ndo ha um grande numero
de professores preparados para realizar um trabalho de
Educacao Musical, principalmente quando este trabalho
€ voltado para pessoas com deficiéncia, ainda mais se
pensarmos em Educacédo Musical para surdos.

Considerando-se a obrigatoriedade da insergao de
conteudos de musica nas escolas e, pensando sempre
em propiciar a todos os alunos oportunidades iguais de
aprendizado, jamais excluindo alunos com alguma
deficiéncia, seja ela fisica ou intelectual, surge a
inquietacdo ao deparar-me com a necessidade de
ensinar musica para alunos surdos. Como ministrar aulas
de musica para pessoas surdas? Quais o0s apoios
pedagogicos encontrados nas praticas inclusivas, sejam
elas escolares ou ndo, onde exista a presenca de
surdos? Quais os elementos musicais utilizados por
grupos de musicos com a participagdo de surdos? Quais
as adaptagdes de atividades ou metodologias para o
trabalho realizado junto aos alunos surdos? De que
maneira as experiéncias de grupos musicais com surdos
podem contribuir para as praticas de Educacdo Musical
em contexto inclusivo? Qual o papel do intérprete de
LIBRAS durante as praticas musicais com surdos?

Pensando nestes questionamentos no decorrer do
processo do ensino de musica para surdos, € que foi
pautada a realizagdo desta pesquisa, ndo existindo a
pretensdao de descobrir a melhor maneira de ministrar
aulas de musica para surdos, € nem de estabelecer a
forma correta para a realizagdo de tal trabalho. Existe
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sim, o empenho de um professor de musica, especialista
em Educacao Inclusiva, em contribuir para que alunos
surdos possam incorporar a musica no seu contexto
escolar. Neste sentido, busca-se o melhor entendimento
da cultura surda, para melhor compreender as
caracteristicas de educacao e aprendizagem de surdos.
Do mesmo modo, é importante conhecer o contexo
escolar onde ja se encontram alunos com tais
caracteristicas e, demais locais onde a musica seja
utiizada por surdos de forma educativa, ou
simplesmente para o lazer e diversao. Para a preparacao
da pesquisa, além do levantamento sobre a produgéao
cientifica na area de musica e surdez no periodo de
2005 a 2014, foi realizado um levantamento das praticas
musicais de grupos com integrantes surdos, a saber:
“Surdodum”, “Ab’surdos”, “Os Batuqueiros do Siléncio”,
“‘Musica do Siléncio” e a instituicao inglesa “Music and
the Deaf” (MATD). Através destes grupos, procurou-se
evidenciar 0s recursos metodologicos e apoios
pedagogicos adotados. Acredita-se que as praticas
musicais destes grupos ajudam a trazer elementos
iniciais sobre possibilidades para o ensino de musica em
contexto inclusivo.

Hoje, sabe-se que ha a necessidade de
aproximacao do que é colocado no discurso de uma
educacado de qualidade para pessoas com deficiéncia,
daquilo que realmente é visto na pratica, principalmente
para a Educacao Musical de pessoas surdas.

Até o momento, pelo que se pode identificar,
principalmente com relagcdo as praticas dos grupos
investigados e, também, por meio de pesquisa
bibliografica e pela busca em sites e blogs, ha projetos
em andamento que destacam a utilizagdo de
instrumentos  de percussao, adaptagbes  dos
instrumentos e metodologias de ensino com apoio no
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campo visual e, ainda, a adaptacdo e criagdo de
conceitos musicais para a Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS).

Acredita-se que as experiéncias dos grupos
musicais com surdos podem instigar o educador musical
a repensar suas praticas em sala de aula e, ajuda-lo a
adaptar as atividades, quando necessario for, no sentido
de incluir seus educandos surdos nas praticas musicais.
Outro ponto a ser mencionado é a qualidade da
produgdo sonora destes grupos, disponibilizada para
apreciacdo em alguns sites’. Sendo assim, com base
nestes estudos e pesquisas, até o momento, fica a
certeza de que se cada educador fizer a sua parte, sera
possivel contribuir para a apropriagdo da linguagem
musical por parte das pessoas surdas.

Assim, pretendeu-se investigar como educadores
musicais trabalham a musica, visando sempre o melhor
aproveitamento das praticas musicais por parte dos
educandos surdos, sem esquecer, entretanto, que,
nestes mesmos ambientes também poderdo estar
inseridos educandos ouvintes e, que por isso, as aulas
precisardo ser interessantes para ambos os publicos,
para que realmente exista a inclusao.

Deste modo, a questdo de pesquisa que orienta
este trabalho é: Quais os apoios pedagdgicos
encontrados nas praticas inclusivas, sejam elas
escolares ou nao, onde exista a presenga de surdos?

A partir desta, outras questdes se derivam:

1. Quais os elementos musicais utilizados por
grupos de musicos com a participagao de surdos?
2. Quais as adaptagbes de atividades ou

metodologias para o trabalho realizado junto aos
alunos surdos?

% Os sites estao relacionados nas referéncias da dissertaggo.
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3. De que maneira as experiéncias de grupos
musicais com surdos podem contribuir para as
praticas de Educagdo Musical em contexto
inclusivo?

4. Qual o papel do intérprete de LIBRAS

durante as praticas musicais com surdos?

Deste modo, esta pesquisa de mestrado procurou
compreender as possibilidades de musicalizagdo de
individuos surdos em contexto inclusivo, de modo a
evidenciar como estdo estruturados os apoios
pedagogicos voltados para a aprendizagem e a
participacado de individuos surdos nas praticas musicais
e, mais especificamente, verificar as aprendizagens nas
aulas de musica ministradas em contexto inclusivo, onde
haja também a presenca de ouvintes.

Para tanto, as adaptacbes metodoldgicas
utilizadas por grupos de musica com membros surdos
foram analisadas e podem ajudar a entender como
esses musicos surdos percebem e constroem a sua
relacdo com a musica e, principalmente, como as
estratégias utilizadas por esses grupos podem ajudar a
estabelecer parametros metodoldgicos e indicar agdes
em sala de aula em contexto inclusivo. Pretendeu-se,
ainda, como objetivos especificos: identificar a relagcéo
das pessoas surdas com a musica a partir da analise das
praticas oriundas do desenvolvimento de pesquisas
realizadas entre os anos de 2005 e 2014; realizar um
levantamento de métodos e atividades que ja sejam
desenvolvidos com este publico, experiéncias essas
realizadas no Brasil e fora dele e; analisar elementos
musicais trabalhados com os surdos a partir da
experiéncia de trés professores de musica, verificando a
existéncia de apoios pedagogicos, concepgdes sobre a
adaptagcdo de material para o ensino de musica e
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estratégias utilizadas para promover a inclusdo dos
alunos surdos neste contexto.

Acredita-se que, oportunizar espagos para se
aprender musica pode ajudar a romper com o estigma de
que surdos nao tém interesse em aprendé-la. Da mesma
forma, ao discutir os processos de aprendizagem dos
surdos e sua cultura, pode-se facilitar a preparagao de
profissionais que atuardo no contexto inclusivo.

Aqui é preciso ressaltar que, quando fala-se em
pessoas surdas e niveis de surdez, cabe lembrar que na
Legislagdo Federal o termo empregado ao referir-se a
surdez é deficiéncia auditiva e, também que, o Decreto
3.298, de 20/12/1999, em seu artigo 4° define
deficiéncia auditiva como sendo:

[.] perda parcial ou total das
possibilidades auditivas sonoras, variando
de graus e niveis na forma seguinte:

a) De 25 a 40
decibeis (db) — surdez leve;

b) De 41 a 55
decibeis (db) — surdez moderada;

c) De 56 a 70
decibeis (db) — surdez acentuada;

d) De 71 a 90
decibeis (db) — surdez severa;

e) Acima de 91
decibeis (db) — surdez profunda. (BRASIL,
1999).

Entretanto, como respeito a comunidade surda e,
como pesquisador que busca inserir-se neste contexto,
fazendo parte desta comunidade, adota-se a partir daqui
o termo surdez, por considerar que ser surdo é apenas
possuir uma caracteristica que os diferencie dos
ouvintes, e ndo uma deficiéncia.
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Esta pesquisa surge, entdo, pela necessidade de
uma maior qualificagdo para realizar o ensino de musica
junto aos educandos surdos, buscando-se inspiragdo em
atividades ja desenvolvidas no Brasil e fora dele, mais
especificamente o trabalho realizado pela instituicao
inglesa “Music and the Deaf”, a qual sera mencionada
neste texto pela sigla MATD, os trabalhos dos quatro
grupos musicais compostos com a participagdo de
surdos, e as observacdes realizadas em uma escola
regular brasileira situada na cidade de Florian6polis, no
estado de Santa Catarina, no Brasil.

1.2 ESTRUTURA DO TRABALHO

No capitulo um serdo apresentadas as motivagoes
pessoais para esta pesquisa, a problematica e a
justificativa para a realizacdo da investigagdo, assim
como a questdo norteadora e os objetivos propostos.
Também sera apresentado o foco do trabalho a ser
realizado, com base em um levantamento das producdes
sobre o tema, buscando-se subsidios nas praticas de
Educagéo Musical vigentes.

No capitulo dois encontra-se a revisdo de
literatura acerca da tematica ‘musica e surdez’, onde
apresenta-se um levantamento das dissertagdes e teses
relacionadas ao tema da pesquisa e, também, a
producao académica publicada em peridédicos voltados
para a Educacdo Musical. A tematica musica e surdez
sera aprofundada a partir da literatura existente.

O percurso metodoldgico sera descrito no capitulo
trés. O trabalho sera pautado na pesquisa qualitativa,
com énfase em pesquisa documental e entrevistas
realizadas com trés professores de musica que atuaram
em 2014 com alunos surdos em contexto inclusivo,
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sendo um deles o professor que teve suas praticas
observadas.

No capitulo quatro serdo apresentados os quatro

grupos musicais brasileiros que contam com a presenca
de musicos surdos, procurando mostrar algumas das
caracteristicas destes grupos e as atividades
desenvolvidas pelos mesmos, a partir do que se
conseguiu pesquisar, analisar e compreender através de
um levantamento feito nos sites destes grupos (blogs,
entrevistas e videos) disponibilizados pelos seus
organizadores e/ou idealizadores. Neste capitulo
também sera abordada a instituicdo inglesa Music and
the Deaf (MATD), através de Paul Whittaker e Danny
Lane, idealizadores e coordenadores desta instituicao.
O capitulo cinco apresentara brevemente aspectos do
Index (BOOTH; AINSCOW, 2000, tradugdo SANTOS,
2012) que foi adotado como referencial tedrico para
trabalhos educacionais em contextos inclusivos, para
que deste modo possam ser feitas analises mais
precisas sobre as adaptagbes metodoldgicas e as
praticas de inclusdo de alunos surdos em sala de aula.

Finalmente, as consideragbes finais, em que
apresentam-se as percepgdes com relacdo a todo o
material estudado, buscando-se evidenciar nas praticas
observadas em sala de aula e nas entrevistas, aquilo que
foi visto como sendo necessario em termos de apoios
pedagogicos para a realizagdo de um trabalho de
Educacao Musical voltado para pessoas surdas inseridas
em contexto inclusivo.
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2 REVISAO DE LITERATURA

No Brasil, segundo Joly (2009), quando pensa-se
em materiais didaticos, métodos e propostas de
procedimentos na area da Educagao Musical, percebe-
se que ha um acervo consideravel, entretanto, quase nao
ha aplicabilidade e utilizagdo do mesmo na Educacgao
Especial. Esta aplicabilidade € ainda menor quando
pensamos na Educacdo Musical voltada para surdos,
devido ao fato de muitas pessoas, inclusive alguns
educadores musicais, considerarem que pessoas com
estas caracteristicas ndo podem e/ou n&o querem
estudar musica.

Entretanto, acreditando-se que deva-se buscar o
acesso facilitado para todos os alunos, apresentem eles
alguma deficiéncia, ou ndo, verifica-se que faz-se
necessario todo um planejamento por parte da escola e
dos professores para o melhor aproveitamento, por parte
de alunos com deficiéncia, de todo o conteudo
desenvolvido nas aulas, seja de musica ou de qualquer
outra disciplina, pois como citam Susan e William

Stainback,

Se realmente desejamos uma sociedade
justa e igualitaria, em que todas as
pessoas tenham valor igual e direitos
iguais, precisamos reavaliar a maneira
COMo operamos em nossas escolas, para
proporcionar aos alunos com deficiéncias
as oportunidades e as habilidades para
participar da nova sociedade que esta
surgindo. (STAINBACK; STAINBACK 1999,
p.29).

Ja, como cita Viviane dos Santos Louro (2006),
sabe-se que é muito comum, dentro dos espacos de
Educacdo Musical, os comentarios sobre a importancia
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da musica na formacdo de toda e qualquer pessoa,
entretanto, ela questiona:

Mas sera que na pratica todas as pessoas
tém as mesmas oportunidades em relacao
ao ensino musical? Sera que uma pessoa
com deficiéncia, seja ela qual for, esta
inserida neste ‘todos’ que tanto dizem?
Sera que os professores de musica estéao
aptos a lidar com realmente todos? E o
que dizer das escolas e cursos de musica,
sera que estes estdo dispostos e
preparados para de fato possibilitar que
todos usufruam de um ensino musical de
qualidade? (LOURO, 2006, p. 25).

A musica por si s6 nao exclui ninguém, pois ainda
como diz esta autora:

[...] o que significa ser apto a fazer
musica? Sera que existe algum
profissional seja da a&rea musical,
pedagdgica ou médica, com condi¢des
suficientes para julgar e selecionar os que
podem dos que nado podem estudar
musica? Se a musica é ‘para todos’ como
afirmam, entdo em principio, todos
podem.(LOURO, 2006, p. 26).

Os autores Kuntze (2014), Prometi (2013),
Haguiara-Cervelini (2003), Sa (2002) e Lulkin (1998),
salientam que n&o se pode generalizar o fato do surdo
gostar ou ndo de musica, pois muitos surdos dizem
gostar de musica e outros dizem odiar, entretanto, ao se
trabalhar a Educacao Musical com os mesmos, existe a
necessidade de Ilevar-se em consideragdao as
caracteristicas destes e as suas bagagens culturais,
principalmente buscando-se respeitar as peculiaridades
culturais da comunidade surda.
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2.1 CULTURA SURDA

Faz-se necessaria, antes de tudo, uma breve
explicagdgo do que vem a ser cultura e,
consequentemente, a cultura surda. Conforme nos

relembra Strobel,

Nos estudos e pesquisas sobre a cultura
percebem-se variagoes, desde
concepgbes tradicionais até as mais
recentes. As varias suposicdes limitadas
em compreender a cultura resultam de um
conjunto corriqueiro para referir
unicamente as manifestagdes artisticas.
Ou ¢é identificada como os meios de
comunicagao de massa ou, entdo, cultura
diz respeito as festas e cerimbnias
tradicionais, as lendas e crengas de um
povo, seu modo de se vestir, sua comida e
a sua lingua. (STROBEL, 2013, p. 19)

Pensando também sobre a definicdo de cultura,
Souza (2006) alerta que apesar de existirem diversas
descrigdes e definicdes a respeito do conceito de cultura,
este ainda segue sendo uma grande indagacdo, pois
existem a respeito do mesmo mais duvidas do que
respostas.

E Ainda segundo Strobel,

Na teoria moderna, a cultura se torna
sabedoria grandiosa ou arma ideoldgica,
uma forma isolada de critica social. Esta
teoria possui a ideia de uma cultura unica
e perfeita, a alteridade e a diferenga sao
vistas como mancha para a sociedade,
fazendo com que tenham a necessidade
de transformagéo do “outro”, (...) moldando
0s sujeitos “diferentes” para serem iguais a
eles. (STROBEL, 2013, p.21)
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Analisando a escrita de diversos teoricos a
respeito do conceito de -cultura, fica praticamente
impossivel resumir em apenas uma definicdo o que vem
a ser cultura. Entretanto, talvez as definicbes que mais
se aproximem do sentido utilizado neste trabalho sejam
aquelas onde mencionam que a cultura é formada por
um conjunto de fatores, ou mesmo artefatos, como
utilizam alguns autores, que formam a identidade de um
determinado povo ou comunidade.

Ja com relagao a cultura surda propriamente dita,
Strobel menciona que:

As pessoas se espantam e questionam
com perguntas como: os surdos tém
cultura? Como pode haver uma cultura

surda? Sera que nas festas dos surdos ha
musicas? (STROBEL, 2013, p.25)

Esta mesma autora ainda relata que
questionamentos como estes sao comuns devido ao fato
de as pessoas nao conhecerem e nao saberem a
respeito do mundo surdo e, deste modo, fazerem
suposicdes errbneas acerca destes individuos.

Para compreender é preciso conhecer, pois como
menciona a professora Ronice de Quadros ao prefaciar o
livro de Strobel, “a compreensdao parte do
reconhecimento da diferenga” (2013, p.17) e, s6 assim,
conhecendo as particularidades da cultura surda é que
poderemos reconhecer as diferencas existentes entre os
surdos e os ouvintes.

Reconhecer a existéncia da cultura surda n&o é
facil nem mesmo por parte daqueles ouvintes mais
proximos de comunidades surdas, como cita ainda
Strobel ao dizer que:

Para a comunidade ouvinte que esta mais
préxima de povo surdo — parentes, amigos,
intérpretes, professores de surdos -,
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reconhecer a existéncia da cultura surda
ndo é facil, porque no seu pensamento
habitual acolhe o conceito unitario da
cultura e, ao aceitar a cultura surda, ela
tem de mudar as suas visdes usuais para
reconhecerem a existéncia de varias
culturas, de compreender os diferentes
espacos culturais obtidos pelos povos
diferentes.

Mas nao se trata somente de reconhecer a
diferenga cultural do povo surdo, e sim,
além disso, de perceber a cultura surda
através do reconhecimento de suas
diferentes identidades, suas histérias, suas
subjetividades, suas linguas, valorizagédo
de suas formas de viver e de se relacionar.
(STROBEL, 2013,p.13-14).

Procurando mudar esta imagem da existéncia de
uma cultura unica foi que procurou-se adentrar ainda
mais no mundo dos surdos, buscando-se para isto
estudar mais a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS)>.
Deste modo, pretende-se conhecer mais profundamente
a forma de ver e agir destes idividuos e, sobre o contexto
no qual estdo inseridos, conforme nos alerta Strobel.
Deste modo, evita-se correr o risco de apenas buscar
uma escrita quase apelativa, dando énfase a belas
palavras e expressodes, tratando a educacdo com a
participacdo de surdos como algo mais poético do que
realmente pratico e possivel:

Tem muitos autores que escrevem bonitos
livros sobre os surdos, mas eles realmente
nos conhecem? Sabem sobre a cultura
surda? Eles sentiram na prépria pele como
é ser surdo?” (STROBEL, 2013, p. 13)

® Em 2015 ingressei no curso superior de bacharelado em Letras
LIBRAS da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
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Ao pensar-se na Educacdo Musical voltada para
surdos, ainda depara-se com algumas resisténcias.
Muitas vezes alguns integrantes da prépria comunidade
surda acreditam ser uma forma de supremacia ouvinte o
fato de querer introduzir a musica no cotidiano dos
surdos. Autores como Perlin (2001) ressaltam que a
identidade surda € construida a partir de uma cultura
visual. Da mesma forma, Strobel (2013) lembra que a
visdo € o primeiro artefato da cultura surda, sendo que
os surdos “interpretam” suas vivéncias a partir da visao,
enquanto os ouvintes se utilizam mais da audi¢cdo. Esses
autores mostram-se mais resistentes a exposi¢cao dos
surdos a musica e, até mesmo, contrarios a Educacéao
Musical, por acreditarem que esta seria uma forma dos
ouvintes tentarem demonstrar uma certa supremacia da
cultura ouvinte sobre a cultura surda, justamente por que
estes tedricos acreditam que a musica é algo somente
préprio da cultura ouvinte.

Mas lembrando Marques (2008) falando sobre o
surdo e sua relagdo com o som, “sera que € mesmo algo
tdo contraditério e inabitual a pessoa surda?”.

Se por um lado membros da cultura surda
manifestam resisténcias com relacdo a Educacao
Musical de pessoas surdas, por outro lado, percebemos
também, uma resisténcia ainda maior por parte de
alguns ouvintes que, acreditam que a musica é algo que
nao pode ser vivenciado pelo surdo e, que, fazer com
que o mesmo tenha contato com esta seria uma forma
de tentar “normaliza-lo”, fazendo-o vivenciar um aspecto
que so diz respeito a realidade do ouvinte. Desta forma,
muitas vezes através dos ouvintes que se pronunciam
em nome dos surdos, ocorre o surgimento de alguns
esteredtipos que dificultam e, até impedem, a
possibilidade de insergdo da musica na vida dos surdos,
como O que pregam muitos ouvintes, de que os surdos
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ndo podem “fazer musica”. Para Perlin (2010), muitas
formas de esteredtipos estdo diretamente ligadas a
nogao que se tem a respeito do que € ser surdo.

Aqui, cabe lembrar-se novamente de Marques
(2008), ao mencionar que:

Sempre iniciamos um discurso a partir de
nossas intencionalidades e do que
pensamos a respeito de algo ou alguém,
colocando sobre estes nossas opinides
formadas ou o que deduzimos a respeito
conforme nossas experiéncias mundanas.
(MARQUES, 2008, p. 75)

Pensando realmente na questdo da inclusao,
partindo do principio de que se existir um surdo que
tenha vontade de participar de atividades que envolvam
musica, ele deva ter este direito e ao menos algumas
opgdes para tal e, também levando-se em consideragao
0 que mencionou Marques, procura-se também ver o
outro lado deste pensamento, onde acredita-se que
surdos possam atuar com musica de forma satisfatoria.

Por fim, quem pode dizer se quer ou nao quer ter
contato com o som e, com a musica, € o préprio surdo,
levando em consideragdo seus interesses e suas
caracteristicas pessoais. Quanto a isso, o professor
Rodrigo Rosso Marques ainda salienta que:

A questdo do som ainda precisa ser
apresentada as pessoas surdas, pois a
contaminagédo do subjetivismo do n&o ser
surdo impregna ainda um pensamento de
que é algo exclusivo das pessoas nao
surdas e aceito sem contestacdo pelas
pessoas surdas, uma vez que a falta de
argumentos leva-as a um constrangedor
discurso do “eu posso” e “vocé nao pode”.
(MARQUES, 2008, p. 108)
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Sendo assim, recai sobre a escola e também
sobre os profissionais que nela atuam, obviamente
incluindo aqui também o educador musical, a tarefa de
fazer com que o aluno surdo possa ter contato com a
musica e, que, além disso, seja acolhido pela turma onde
esta inserido. Com base em textos que discutem a
integracdo dos alunos surdos na sociedade e, ainda,
outros aspectos relacionados a educacédo deste grupo,
pode-se mencionar Lopes (1997, p. 37), ao evidenciar
que a tentativa de “normalizacdo de comportamentos
sociais, de acordo com a ideologia dominante, ocorre na
educacao de surdos desde o seu inicio”.

Além disso, um dos principais fatores para a
dificuldade de inclusdo dos surdos durante as atividades
em sala de aula, principalmente aulas de musica, vem a
ser a comunicagao prejudicada entre surdos e ouvintes,
podendo fazer com que os surdos tenham dificuldade de
assimilar os conteudos trabalhados e, também, desta
forma sintam-se inseguros e até revoltados com tal
situagdo, como menciona Campbell (2009), ao dizer que:

A audiggo é um fator-chave na
manutengdo de trocas intelectuais, mas
possivelmente ainda mais importante. A
audicao da o sentimento de participacao e
seguranga, e muitos surdos demonstram
uma grande agressividade por querer se
comunicar e nao poder ou por nao
compreender o que os outros lhe dizem.
(CAMPBELL, 2009, p. 97)

A dificuldade de comunicacdo dos surdos com 0s
ouvintes, muitas vezes se deve ao fato de poucos
ouvintes conhecerem a Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS). Desta forma, € muito compreensivel que os
surdos sintam-se excluidos e fiquem incomodados com
esta situagcdo. Isso certamente pode influenciar no
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momento em que algum ouvinte tente levar ao surdo
algo que é prioritariamente reconhecido como um
artefato da cultura ouvinte e ndo da cultura surda, como
€ 0 caso da musica, segundo o que salienta Sa (2002).

Com relacdo a educacado de criangas surdas,
Campbell (2009) ainda lembra que, para a pessoa que
se dedicar a educagcdo de uma crianga surda, €
necessario 0 conhecimento das etapas do
desenvolvimento biopsicossocial desta crianga, o qual se
apresenta de acordo com as caracteristicas que séao
peculiares a esta. Este fato dificulta ainda mais o
envolvimento de um educador musical com o ensino de
surdos, principalmente se forem criancas, levando em
consideragao o maior preparo que este educador deveria
apresentar para realizar este trabalho de uma forma
ainda mais exitosa.

Também pensando na educagdo de surdos, na
sua cultura e suas particularidades, segundo Rosseto,

lacono e Zanetti:

No processo de ensino-aprendizagem, é
fundamental que o professor conhega a
trajetéria social do aluno, buscando meios
para assegurar-lhe acesso as informagdes
e ao conhecimento, considerando que em
decorréncia da surdez existem limitacbes
quanto as informacgdes sonoras.
(ROSSETO; IACONO; ZANETTI, 2006, p.
115)

Pensando em todas as consideracbes e
sugestdes apresentadas por estes e outros autores que
tratam da cultura surda e da educacao destes individuos
e, com o intuito de conhecer um pouco do que ja é
desenvolvido com estes, principalmente relacionado a
Educacao Musical, € que foi realizado o levantamento
que sera apresentado a seguir. Através deste, busca-se
encontrar maior embasamento para a realizagdo de
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atividades que sejam interessantes para os surdos e,
que desta forma, sejam realmente inclusivas.

2.2 LEVANTAMENTO DA PRODUCAO NA AREA (2005-
2014)

Partindo da tematica desta pesquisa que discute,
entre outros aspectos, quais sdo os apoios pedagogicos
utilizados pelos professores de musica em locais onde
haja a presengca de surdos, foi necessario tomar
conhecimento da produgao académica existente na area.
Para tanto, realizou-se um estudo exploratério com o
intuito de verificar a producao referente a tematica
proposta. Este estudo foi delimitado no periodo de 2005
a 2014 para a pesquisa de artigos em anais e revistas da
ANPPOM (Associacdo Nacional de Pesquisa e Poés-
Graduagao em Musica) e ABEM (Associagao Brasileira
de Educacgdo Musical), além de consulta ao portal de
teses e dissertagbes da CAPES. Como procedimento
para a busca e anadlise de dados, executou-se a
verificagdo das palavras-chave, dos titulos de cada
trabalho, a leitura dos resumos disponibilizados,
identificacdo da instituicdo a qual o pesquisador estava
vinculado, classificagcdo do trabalho de acordo com a
area na qual ficava melhor enquadrado e ano de
publicacdo do mesmo.

Além destes procedimentos, em primeiro
momento, como fonte inicial de pesquisa, tomou-se
como referéncia o trabalho desenvolvido por Reily
(2009). Neste trabalho a autora apresenta um
levantamento das teses e dissertacbes desenvolvidas
em universidades brasileiras acerca do tema ‘arte e
deficiéncia’, a partir do ano de 1974. Com a realizagéo
desta pesquisa, a autora constatou que existem alguns
pesquisadores que atuam nesta area que, apresentam
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alguma deficiéncia, o que se torna importante de ser
levado em consideragao, partindo do fato de que os
mesmos discutem o assunto do ponto de vista da pessoa
que esta sendo incluida, daquele que realmente tem
mais interesse nesta questdo, quem pode ser mais
beneficiado com atitudes responsaveis e de qualidade no
que diz respeito a educacao de pessoas com deficiéncia.
Além disso, esta pesquisadora constatou que as
tematicas abordadas séo, entre outras: acessibilidade,
inclusdo, formacao de professores e politicas culturais.

Em seguida, passou-se entdo ao levantamento
feito por Kuntze e Schambeck (2013), onde as autoras
apontam para 21 trabalhos realizados na p6s-graduagéo,
entre dissertagcbes e teses, pesquisando a partir das
palavras-chave: ‘arte(s)’ e ‘surdez’, e ‘musica’ e ‘surdez’.
Entre estes, encontrou-se o registro de 12 trabalhos
apresentando como palavras-chave arte (s) e surdez, e
nove com as palavras-chave musica e surdez. Dentre os
trabalhos classificados em arte (s) e surdez, as tematicas
variavam desde ensino de artes plasticas e cénicas
como recurso pedagogico para criangas surdas,
intérprete educacional como mediador, até andlise da
criangca surda em diferentes contextos. Segundo as
autoras, ficou evidenciado que, mesmo discorrendo
sobre arte e/ou surdez, a grande maioria destas teses e
dissertagdes € oriunda de outras areas, podendo-se citar
trabalhos das seguintes areas: Educacdo, Educacéo
Especial, Psicologia, Psiquiatria, Artes Plasticas/Visuais,
Fonoaudiologia, Letras, Filosofia, Educagdo Fisica e
Engenharia Mineral. Pode-se notar também através
deste levantamento que, mesmo sendo trabalhos
voltados para as artes, apenas trés deles tém relagao
com Artes Plasticas e/ou Artes Visuais.

Especificamente nos anos de 2013 e 2014,
aumentando o numero de pesquisas no campo de
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musica e surdez, foram encontrados novos trabalhos
oriundos de programas de pds-graduagao, sendo um em
Mdusica, Kuntze (2014), e um do Programa de POs-
Graduacgao em Linguistica, Prometi (2013).

Com relag&o a este ultimo, a autora contribui para
a area de Educacgdo Musical, pois elabora um glossario
bilingue da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), com
termos/sinais em musica. Esta autora € surda desde os
dois anos de idade, € filha de pais ouvintes e foi
oralizada na infancia. Em 1994, aos 12 anos de idade e,
por incentivo da mé&e, comegou a estudar musica no
Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan
Capparelli*. Daniela Prometi, em seu texto, menciona
que foi rejeitada pela primeira professora de musica,
ouvinte, mas persistiu no desejo de aprender piano e, em
seguida, estudou o instrumento com uma professora
surda, formada em piano pela Universidade Federal de
Uberlandia. Prometi (2013), ainda afirma que a grande
maioria dos professores de musica apresenta
dificuldades para ensinar musica para pessoas surdas,
ndao s6 pela falta de comunicacdo plena, mas,
principalmente, pela falta de termos/sinais préprios para
a musica. Desta forma, na dissertacao, ela desenvolve
um glossario bilingue em LIBRAS/Lingua Portuguesa,
com alguns termos/sinais em musica.

Ja o trabalho de Kuntze (2014), denominado “A
relacdo do surdo com a musica: representagdes sociais”,
busca compreender como o individuo surdo constroi
suas representagdes sociais com a musica. Neste
trabalho foram utilizados dois grupos focais formados por
surdos. Um dos grupos era formado por individuos
surdos musicalizados e o outro por individuos com a
mesma faixa etaria, mas ndo musicalizados. Com este

* O Conservatorio de Musica Cora Pavan Capparelli tem sede em
Uberlandia / MG.
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trabalho, Kuntze buscou perceber as realidades distintas
de cada um dos grupos, partindo dos contrastes
existentes entre os mesmos, como consequéncia direta
dos diferentes niveis de conhecimento e contato com
musica, seja como forma de entretenimento ou com
objetivos de aprendizagem musical. Para ampliar as
discussdes sobre os significados atribuidos a musica por
parte dos surdos, esta autora realizou ainda uma
entrevista semiestruturada com uma professora surda
que também atua no ensino de musica para surdos.
Através dos dados apurados na entrevista, Kuntze
(2014) procurou compreender, através das experiéncias
desta professora, como um profissional de musica que
também é surdo percebe possibilidades e dificuldades da
Educacao Musical neste contexto:

Os resultados indicam que as vivéncias
musicais do surdo sado de extrema
importadncia para seu posicionamento
enquanto sujeito musical, fato este que
implicara nas representagdes sociais.
Semelhantemente, confirmou-se a
necessidade de profissionais
especializados que atuem no contexto de
musica e surdez, para que, através do
emprego de estratégias e metodologias
adequadas, possam propiciar um ensino
eficaz a comunidade surda, evitando
possiveis bloqueios ou traumas por parte
do aluno. (KUNTZE, 2014, p.07).

Com relagéo as dissertagdes e teses, conforme ja
levantado por Kuntze e Schambeck (2013), foram
abordadas tematicas como: poluicdo sonora e uso de
fones de ouvido durante atividades laborais, papel da
linguagem no desenvolvimento da inteligéncia de
criangas com surdez, musica e psicanalise, estudos de
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percepgcao musical para surdos e cegos, e musicalidade
e ensino de musica ao aluno surdo.

Pensando no aprofundamento da tematica em
questdo, na busca realizada através das palavras-chave
‘musica’ e ‘surdez’, apenas trés trabalhos cumpriam este
papel. O primeiro trabalho que menciona-se aqui € o de
Psicologia, desenvolvido por Haguiara-Cervellini (1998)
sob o nome de “Representagdo do surdo como ser
musical” que, também caracteriza-se como sendo o
trabalho pioneiro no Brasil com relacdo a esta tematica.
Esta mesma autora, a partir desta tese, langou também
um livro denominado “A musicalidade do surdo:
representacédo e estigma” (2003) que, até hoje acaba
servindo como referencial para varios trabalhos que
tratam de Educacdo Musical para surdos, por ser ainda
uma produgao que fornece ampla discussao sobre a
questdo do estigma que perpassa o contexto da
Educacao Musical e surdez.

O segundo trabalho é pertencente a area de
Educacédo Fisica, intitulado “O uso de softwares para
estimulacdo do surdo frente aos parametros de
velocidade do ritmo: proposta de utilizagdo do bpm
counter e do vpm counter no programa de atividades
ritmicas adaptado as pessoas surdas”, de autoria de Luiz
(2008). Neste trabalho foi desenvolvido um método para
a avaliagdo do senso ritmico em pessoas com surdez,
dos niveis de surdez severa a profunda. Neste método
eram utilizados recursos visuais que visavam suprir a
falta de recursos sonoros e, através destes recursos
visuais, permitir aos surdos compreenderem a
informagdo sobre o que o autor chama de ritmo
ambiental. Este programa, denominado “Programa de
Atividades Ritmicas Adaptadas” (P.A.R.A.), foi aplicado
em um periodo de quatro meses, com o intuito de fazer
com que os participantes percebessem o ritmo ambiental
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(a musica tocada) em seu parédmetro de velocidade,
utilizando para isso os ja mencionados recursos (ou
dicas, como utiliza o autor) visuais que, nada mais eram
do que oito imas com os desenhos de tartarugas (para
ritmo lento) e coelhos (para ritmo rapido), dispostos em
um quadro imantado, onde o pesquisador ia indicando
através das figuras o ritmo que estava presente no
ambiente naquele momento e, a partir disso, os
envolvidos na pesquisa realizavam movimentos
previamente orientados de acordo com o0 que estava
sendo visualmente demonstrado ao grupo. Através deste
trabalho, o pesquisador verificou que os surdos que
participaram do P.A.R.A. apresentaram melhores
resultados em suas performances em relagdo aqueles
surdos que ndo utilizaram-se de apoio visual para
compreenderem o ritmo ambiental. Entretanto, devido a
necessidade de um bom conhecimento de padrbes
ritmicos por parte do professor que executa os toques no
quadro, a possibilidade de levar este projeto a mais
pessoas surdas fica restrito a ampliagdo do numero de
profissionais que tenham um nivel minimo de
conhecimento neste sentido. Como a proposta deste
trabalho era desenvolver um método visando a
autonomia dos surdos durante a realizagao de atividades
relacionadas ao ritmo, onde estes possam visualizar o
ritmo ambiental (ou externo, como também menciona o
autor), foram desenvolvidos dois soffwares com a fungao
de mostrar ao surdo o ritmo que esta sendo tocado,
propiciando isto através da percepgao visual e/ou da
percepcao tatil, e permitindo que os surdos orientem
assim suas agdes motoras ritmicas.

E, por fim, a tese de Finck (2009), da area da
Educacao, intitulada “Ensinando musica ao aluno surdo:
perspectivas para a agao pedagdgica inclusiva”. Trata-se
da primeira tese voltada para a tematica de Educacéao
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Musical para surdos. Esta pesquisa teve o intuito de
investigar como se da o processo de Educagao Musical
de alunos surdos, quando inseridos em contexto
inclusivo para, a partir destas informacgdes, buscar
sistematizar, como a autora diz, “uma base para a
Educacao Musical de surdos, sempre pensando no
contexto da escola regular, ou seja, pensando na
inclusdo”. Para a realizagao deste trabalho a pesquisa foi
dividida em duas fases, sendo que na primeira foram
realizadas observacdes e entrevistas com professores,
diretores de escolas e demais profissionais que
trabalhavam junto a alunos surdos, tentando
compreender os seus pensamentos sobre a Educacéao
Musical voltada para este publico e, também, verificar
como estas escolas estavam se adaptando as politicas
governamentais de inclusdo. Na segunda fase, realizou
uma pesquisa-agao, em primeiro momento através de
um “Projeto Piloto”, junto a uma turma de quinta série do
ensino fundamental, composta por 35 alunos, dentre
estes, duas alunas surdas. Nesta etapa foram verificadas
as necessidades de adaptacédo de conteudos e materiais
pedagdgicos, pensando-se sempre em uma
aprendizagem musical significativa por parte dos alunos
surdos. Em segundo momento, com base nas atividades
desenvolvidas no projeto piloto, realizou-se a oficina
“Sons em movimento”, junto a uma turma composta por
dez criangas, sendo quatro delas surdas. Segundo a
pesquisadora, a partir dos dados coletados, verificou-se
que:
[...] a insergéo de alunos surdos na escola
e as agbes inclusivas, ainda nao
satisfazem plenamente as necessidades
educacionais destas criangas. Por outro
lado, a descricdo das atividades praticas
contribui para ampliar as discussdes sobre

aprendizagens musicais das criangas
surdas e como elas se relacionaram com
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os conteudos musicais. (FINCK, 2009,
p.8).

Além disso, a autora relata que foram verificadas
aprendizagens musicais mais significativas por parte dos
surdos, a partir do momento em que houve a utilizagao
de materiais e recursos pedagdgicos adaptados, o que,
segundo a mesma, evidencia a possibilidade da
estruturagdo de elementos de Educagdo Musical
voltados para criangas surdas que estejam inseridas em
contextos inclusivos.

De acordo com Kuntze e Schambeck (2013), o
levantamento de teses e dissertagdes aponta o periodo
de 2005 a 2006 como sendo o de maior produgéo,
apresentando cinco dissertagdes. Entretanto, segundo as
autoras, também foi possivel verificar através da busca
pelas palavras-chave ‘arte’ e ‘surdez’ que, no periodo de
1992 a 2011, ndo houve producao de teses acerca deste
tema.

Ja com relagcdo aos artigos publicados nas
revistas e anais da Associacdo Brasileira de Educacgao
Musical (ABEM) e, da Associagao Nacional de Pesquisa
e Pods-Graduagdo em Musica (ANPPOM), através da
pesquisa pelas palavras-chave ‘surdo’, ‘surdez’ e
‘musica’, verificou-se a existéncia de alguns trabalhos,
sendo dois na ANPPOM, um de Lima e Franga (2009),
sob o titulo de “Percepg¢ado e processamento musical:
estudo de caso com usuarios de implante coclear”,
sendo que este texto ndo trata, efetivamente, de musica
e surdez, apesar de apresentar palavras-chave na busca
e, o artigo de Kuntze; Schambeck (2013), denominado
“Perspectiva do surdo em relagdo as vivéncias musicais”
que, procurou identificar o papel da musica na vida dos
sujeitos surdos, buscando elementos que pudessem
auxiliar na reflexdo sobre a representacido que a musica
tem no seu cotidiano.



38

Nos Congressos da ABEM foram encontrados
quatro trabalhos, sendo dois trabalhos de Finck: “Surdez
e Mdusica: sera este um paradoxo?” (2007), e
“Construindo a pesquisa: os caminhos metodoldgicos
para identificar as praticas musicais desenvolvidas por
professores de alunos surdos” (2008), um de Silva
(2008): “Atividades musicais para surdos: como isso &
possivel’, e o trabalho de Fiocruz e Magalhaes (2011):
“‘Possiveis estratégias para a educagdo musical de
criangas surdas”.

Lulkin (2010) discute a insercdo da musica e da
expressao teatral. O trabalho “Atividades dramaticas com
estudantes surdos” aborda o trabalho realizado na
Escola Especial Concérdia, onde através de atividades
dramaticas buscou-se introduzir a pratica da expressao
teatral no curriculo escolar de estudantes surdos,
propondo o0 jogo dramatico, a improvisacdo e a
representacdo teatral como objeto de ensino-
aprendizagem.

Ja pensando na questdo da necessidade de
adaptacdo de materiais, a utilizacdo destas foi
amplamente discutida por Schambeck (apud, FONSECA
DA SILVA; LUNARDI; SCHAMBECK, 2012), ao ressaltar
principalmente a importadncia das atividades musicais
utilizarem como apoio o visual e o tatil, para facilitar a
apropriagao dos conteudos por parte dos surdos.

2.3 LEVANTAMENTO DA PRODUGCAO FORA DO PAIS

Benari (2003), em sua obra “Ritmo interno”, ao
tratar das criangas surdas, leva em consideracdo o
movimento e a dancga, sugerindo assim uma introdugao
aos conceitos musicais. Neste trabalho ela destaca a
importancia da expressdo corporal para o surdo e a
relacdo proxima existente entre a danga e a musica,
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justificando desta forma ndo haver nenhuma
impossibilidade de propiciar musica e danga as pessoas
surdas. Ainda segundo esta autora,

Por que ndo? Quase todos gostam de
dancar e mover-se. Por que o surdo deve
ser privado deste prazer? Porque nao
proporcionar também para as criangas
surdas os beneficios fisico, mental,
emocional e estético da danga como é feito
para as criangas ouvintes? Danga e
entusiasmo atestam o sentimento de bem
estar que se deriva da pratica desta
atividade. (BENARI, 2003, p.16).

A autora afirma que musica e dancga est&o ligadas
de forma direta, e sugere alternativas de agao que
servirao para orientar professores de danga ao
realizarem trabalhos com elementos musicais em suas
praticas com alunos surdos. Esta ligacdo entre musica e
danca é reforcada quando apresenta a ideia de que em
algumas culturas, musica e danga sdo designadas por
uma mesma palavra, ndo havendo distingdo entre estas
duas praticas. Benari parte do principio de que as
pessoas nado fazem uma atividade sem que realizem a
outra, ou seja, quem faz musica, também danga e, quem
danca, também faz musica.

O movimento, nesta perspectiva, pode melhorar a
flexibilidade e a forca do aluno surdo e, através da
danca, o aluno surdo pode ter a possibilidade de se
autoexpressar, expandir sua criatividade e, ter acesso a
uma espécie de introdugdo a musica, teatro e outras
artes em geral. Utilizando-se do conceito de ritmo
interno, ela acredita que este pode aumentar a
compreensao do aluno surdo com relagdo ao ritmo
abordado em musica e danca e, a partir daquilo que a
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autora chama de “respiracéo profunda”, este aluno pode
ter melhorias em sua fala.

Salmon (2003) recomenda a utilizagdo da danga
como ponto de partida para atividades musicais,
deixando a entender que o contrario também possa
ocorrer, ou seja, os professores de musica poderiam se
valer das atividades de danca para, entdo, realizarem um
trabalho que desenvolva habilidades relacionadas a uma
aprendizagem musical, como consciéncia espacial,
identificacdo e contagem de pulsos, entre outras.

Darrow e Gfeller (1991)° realizaram pesquisa cujo
objetivo era o de examinar como estava a situagcéo da
Educacao Musical para surdos em escolas publicas dos
EUA. O texto apresenta os fatores que contribuiam para
a integragao bem sucedida de alunos surdos em turmas
regulares de musica. Segundo as autoras, os resultados
revelaram que: mais da metade de todos os alunos
surdos pesquisados estavam frequentando aulas de
musica em turmas regulares; dos alunos nao integrados,
menos da metade ndo recebem Educacdo Musical na
sala de aula ou em outro contexto; muitos educadores
musicais carecem de uma preparagao educacional
necessaria para ministrar aulas de musica para alunos
com deficiéncia; muitas vezes ndo existe apoio
institucional ou administrativo disponivel; varios fatores,
entre eles a falta de um curriculo apropriado ou falta de
comunicagdo com outros profissionais sao identificados
como sendo obstaculos para a integragdo bem sucedida
de alunos surdos; apenas 35% dos entrevistados
mencionaram ter os mesmos objetivos para alunos
surdos ou para alunos com audigdo normal e; as
metodologias, materiais e atividades abordados foram
identificados como sendo uteis no processo de

° A Study of Public School Music Programs Mainstreaming Hearing
Impaired Students”
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integracdo de alunos surdos em turmas regulares de
musica.

Pensando na questdo da inclusdo de alunos
surdos em turmas regulares, Edwards (1974) ressalta
que a surdez ndo deve ser um impedimento para que
estes alunos participem das aulas de musica. Darrow
(2007), ainda menciona que os objetivos em aulas de
musica onde exista a presenga de ouvintes e de surdos
devem ser iguais para estes dois publicos, entretanto,
fazendo-se necessarias algumas adaptagdes.

Goffman (1988) explica em seu texto que, os
surdos normalmente sao induzidos a fazerem cirurgias,
utilizarem aparelhos  auditivos, recorrerem a
fonoaudidlogos, sendo todas estas, tentativas de
“normalizagdo”. De acordo com o autor, a utilizacdo de
préteses auditivas, nada mais seria do que uma tentativa
de provar a sociedade que se é “normal”.

Com o avango da ciéncia e da tecnologia,
observa-se cada vez mais a¢des que visam devolver ao
surdo a capacidade de ouvir. Na area da Educacéao
Musical observa-se um volume de trabalhos que
discutem a musica com a funcdo de reabilitagcdo. Entre
os trabalhos disponibilizados encontra-se o de Joiner e
Weber (2009), que desenvolvem atividades musicais
pensadas para o trabalho junto as criangas que possuem
implante coclear. Neste trabalho, as autoras ressaltam
que, de acordo com o Instituto Nacional de Surdez e
Outros Disturbios de Comunicacao, dos EUA, cerca de
23 mil pessoas, sendo que deste total, dez mil criangas,
aproximadamente, possuem implante coclear.

As autoras ressaltam que este dispositivo tem sido
de grande auxilio para a reabilitagdo auditiva de
individuos com diagndstico de perda auditiva
neurossensorial severa ou profunda e que, por isso, sao
incapazes de ouvir e/ou compreender a fala através de
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aparelhos auditivos convencionais. Pensando neste
publico, mas nao s6 na questao da reabilitagdo destes e,
sim, em sua participacdo nas aulas de musica de forma
satisfatoria e confortavel, as autoras apresentam neste
texto algumas recomendagdes que podem servir de base
da acao de musicalizagao.

Ja com relaggo ao estudo das atividades
desenvolvidas pela MATD, Kyriakou (2012) observou
algumas das atividades desenvolvidas por esta
instituicdo. Estas observacbes resultaram em um
relatério de pesquisa que se caracteriza como uma fonte
de referéncia, pois apresenta um panorama do trabalho
de Educacdo Musical voltada para os surdos. Neste
trabalho, Karen Kyriakou observou como os professores
de musica desta instituicdo, especialistas em educacao
de surdos, ministravam suas aulas de musica,
verificando as abordagens adotadas por estes e a forma
como faziam os estudantes surdos se envolverem nas
atividades propostas. Também participou de workshops
com os lideres dos conjuntos de jovens surdos de
Huddersfield, Manchester e Londres, observando
também as atividades desenvolvidas por estes grupos
compostos por alunos de diferentes idades e
conhecimentos musicais que, segundo ela, se juntavam
para desfrutar do prazer de fazer musica. Além disso,
observou Paul Whittaker e sua equipe atuando em
programas de facilitacdo de acesso a Educac¢do Musical
(inclusive com criagdo de coros) em escolas primarias e
secundarias.

Segundo Kyriakou (2012), para que haja uma
maior disseminagéo de programas de Educacédo Musical
para surdos, ha a necessidade de uma maior
conscientizagdo de todas as pessoas quanto a
capacidade das pessoas surdas terem sucesso na
realizacdo de atividades com musica. Ainda para esta
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autora, os surdos sdo muitas vezes negligenciados em
processos de inclusdo, com relagdo a musica. Para ela,
as escolas e faculdades onde exista a presenga de
alunos surdos, devem incentivar a musica como
conteudo central no curriculo, por esta desempenhar um
papel significativo no desenvolvimento fisico e emocional
das criangas. Sendo assim, teve o intuito de facilitar
oportunidades para criangas e adultos surdos
participarem de atividades musicais em suas
comunidades, lembrando ainda que os adultos surdos
poderao ser fortes influéncias para as criangas surdas,
desde que suas experiéncias musicais tenham sido
positivas.

Com relacdo a atividades praticas de Educacao
Musical para criangas, buscou-se também apoio na
publicagdo de Salmon (2006), pesquisadora austriaca
que organizou o livro intitulado "Ouvir-sentir-brincar".
Nesta publicagdo sédo apresentados varios relatos de
pesquisas praticas e fundamentadas, trazendo como
referéncia a Educacdo Musical de criancas com
deficiéncias auditivas. A autora argumenta a importancia
da obra ao afirmar:

“Ouvir, sentir, tocar" remete tanto a
estimulos acusticos, vibratorios, tacteis,
emocionais e sociais, como também a sua
percepcao e apresentagido ativa. Por tras
de 'ouvir" estd implicita a atividade
individual e ativa de "ouvir com atencao".
“Sentir’ pode significar tanto estimulos
vibratorios,  tacteis, emocionais ou
cinestésicos como também o lado
emocional do sentimento. “Tocar” refere-se
ndo somente ao tocar de instrumentos,
histérias ou brincadeiras com movimento,
mas também a Jogo/ ou o que é tocado,
que por um lado é tocar, por outro jogar,

brincar (SALMON, 2006, p.11, tradugéo
ZILLER, 2014).
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A autora relata que na condigdo de “ouvintes"
guase nao conseguimos compreender o que significa ter
deficiéncia auditiva ou tornar-se deficiente, ou entao,
ainda com quais “experiéncias alguém cresce sob a
condicdo de surdez”, como menciona Salmon (2006).
Nesta obra encontram-se relatos do desenvolvimento
individual e experiéncias sob condi¢cdes de uma audi¢cao
reduzida ou mesmo de surdez profunda, o acesso a
musica, 0 seu exercicio e significado pessoal. Para a
autora, o significado de musica e movimento corporal
para criangas com comprometimento auditivo e o direito
a Educagao Musical e, o estimulo ou terapia através da
musica e movimento, sao pontos centrais. A
fundamentacéao tedrica esclarece temas de
desenvolvimento importantes para todas as criangas,
mas especialmente relevantes para criangas com
comprometimento auditivo. Salmon e seus
colaboradores apresentam os fundamentos praticos e
sugestbes que podem ser relevantes para diferentes
faixas etarias de criangas, do ultimo ano do pré-escolar
até a idade escolar, e também visando o trabalho a ser
desenvolvido junto a adolescentes.

Com relagdo a sentir a musica, Glennie (2006)
assim define a capacidade de sentir os sons:

O que significa realmente participagdo no
ambito dessa forma de arte? E o "som"
musica, ou é a "musica" som? Como
podemos tentar ouvir com atengado, antes
de se ouvir e vice-versa? Deveriamos
desenvolver a filosofia da lingua italiana,
usando o mesmo verbo para "ouvir' e
"sentir"? Certamente a arte de ouvir com
atencdo e sentir extrapola o som
implicado; ouvimos a propria orquestra da
nossa conversa interior, comunicamos
ideias sutis sobre meios fisicos como
expressao facial, velocidade e intensidade
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dos movimentos, sua profundidade,
aparéncia dindmica. Estes todos séao
ingredientes musicais fundamentais, dos
quais todos tomamos parte, sabendo disso
ou ndo. E falsa a suposicdo de que s6
existe a musica que o ouvido humano
percebe e, se alguém n&o cai nesta
categoria de audigdo, troca-se para uma
outra categoria, a categoria do néao
ouvinte, ou seja, alguém que nao pode
ouvir musica no sentido convencional.
(GLENNIE 2006, p.7, tradugdo ZILLER,
2014).

Glennie continua sua explicagdo do papel da
musica para o ser humano, independentemente da
capacidade auditiva preservada ou nao. “Musica é a
nossa linguagem do cotidiano - ndo existe o "ndo ser
musical”’. Neste sentido, tocar um instrumento seria
apenas um pequeno aspecto que faz a musica, mas um

aspecto importante.
Para Glennie,

Nossa lingua é um tipo de masica, repleta
de tons, frases, dindmica, ritmo,
destaques, expressbes e sentimentos.
Lingua de sinais é até mesmo uma forma
melhorada de musica, pois a forca da
imaginacdo desempenha um papel mais
importante no processo da observacao
direta, do focar, e da concentragéo; ndo se
permite que distragcbes externas
atrapalhem nossa experiéncia, em vez
disso o corpo vibra com uma expressao
exagerada, que transporta a dindmica do
siléncio para a dindmica mais barulhenta e
certamente mais rica em expressao.
(GLENNIE, 2006, p.09 tradugdo ZILLER,
2014).
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Glennie continua sua explicacdo sobre o processo
de escuta ampliada mencionando que, para ela, quando
olha-se para uma partitura de uma peca musical, resulta-
se desta agado, com frequéncia, para muitos, apenas um
minimo sentido expressivo. Entretanto, assim que a
pagina impressa € transposta para um instrumento, é
possivel desenvolver de imediato uma resposta
emocional. Nao haveria, assim, diferenca se o individuo
€ ouvinte ou ndo ouvinte, pois sempre sera possivel
valorizar detalhes do som, por causa da capacidade de
perceber coisas de forma mais profunda do que apenas
o ouvido nos permite ouvir. “N6és temos uma escolha: ou
usamos nosso corpo todo como caixa de ressonancia ou
nao”. (GLENNIE, 2006, p. 8)

A autora finaliza seu texto afirmando que a
experiéncia musical mais ampla, com o uso de todos os
sentidos, passaria a ser sentida pelo corpo inteiro, ou
seja, a experiéncia musical somente com o auxilio dos
ouvidos pode ser comparada com a experiéncia da
alimentagdo, sem a emissédo de sinais que indicam o
sabor do alimento. Neste sentido, afirma ela, ficariamos
satisfeitos, saciados e sobreviveriamos, perceberiamos a
consisténcia e a temperatura dos alimentos, mas néao
poderiamos afirmar que o alimento tivesse sido
“‘experienciado” ou, entdo, descrever o relacionamento
do alimento com o préprio corpo ou a alma. (GLENNIE,
2006, p.9). Ao esquecer que a experiéncia sonora néao
ocorre apenas com o ouvido, mas com o corpo todo,
seria igual ao "comer sem saborear". Assim, Glennie
define que além de ouvir, todos os outros sentidos
deveriam ser estimulados e, desse modo, a soma de
todos os sentidos, de forma integrada, poderia auxiliar no
desenvolvimento maior do ser humano.
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3 METODOLOGIA

Como metodologia de pesquisa foi utilizada a
pesquisa qualitativa, pois esta explora as caracteristicas
dos individuos e cenarios que nao podem facilmente ser
descritos numericamente. O dado é frequentemente
verbal e coletado pela observacdo, descricdo e
gravacgao. Alguns autores compartilham o ponto de vista
de que a pesquisa qualitativa tem suas raizes nas
praticas desenvolvidas pelos antropdlogos e, em
seguida, pelos sociélogos, em estudos sobre a vida em
comunidade. SO, posteriormente, irrompeu na
investigacao educacional.

Bogdan e Biklen (1994) destacam cinco
caracteristicas principais da investigacdo qualitativa,
sendo elas:

1) a pesquisa qualitativa tem o ambiente
natural como fonte direta dos dados, os
dados séo recolhidos e complementados
pela informacdo que se obtém através do
contato direto do pesquisador com o
ambiente natural.

2) pesquisa qualitativa é descritiva, isto &,
nela os dados sao recolhidos em forma de
palavras ou imagens, o que permitira uma
analise em profundidade, em toda a sua
riqueza.

3) os pesquisadores qualitativos estao
preocupados com O processo e nao
simplesmente com os resultados ou
produto.

4) os pesquisadores qualitativos tendem a
analisar seus dados de forma
indutivamente, isto €, na investigagédo
qualitativa os pesquisadores tendem a
fazer abstracbes a medida que os dados
particulares que foram recolhidos se vao
agrupando.
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5) O significado é a preocupagédo essencial
na abordagem qualitativa. Em outras
palavras, busca-se a compreensao dos
dados a partir das perspectivas dos
participantes. (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.
45-50)

Ja de acordo com Godoy (1995),

A abordagem qualitativa, enquanto
exercicio de pesquisa, ndo se apresenta
como uma proposta rigidamente
estruturada, ela permite que a imaginagéo
e a criatividade levem os investigadores a
propor trabalhos que explorem novos
enfoques. (GODOY, 1995, p. 21)

Com relagdo a esta pesquisa, ao idealiza-la, o
intuito era realizar uma investigacao que envolvesse as
praticas musicais desenvolvidas por grupos de musicos
que tivessem a presenga de surdos. Ficou claro que os
grupos apresentam uma dinamica propria e, por isso,
adotou-se a estratégia do acesso as informagbes ja
disponibilizadas em sites e que sdo de dominio publico.
Neste caso, optou-se por verificar estas atividades e
particularidades de cada projeto, através de uma
pesquisa inicial, sendo esta uma pesquisa exploratodria,
partindo principalmente do levantamento feito em sites
que tratavam desta produg¢ao dos grupos mencionados.

Ao mesmo tempo, buscou-se estabelecer contato
com a Music and the Deaf (MATD), sediada na
Inglaterra. Com o consentimento da MATD, decidiu-se
pela busca de apoio no material utilizado por esta
instituicdo, para realizar a analise das praticas musicais,
dos recursos utilizados e da estrutura curricular desta, ja
que ela atende alunos surdos em contexto inclusivo.
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A opcgao pela abordagem qualitativa vem, entéo,
ajudar a compreender essas subjetividades no trabalho
de Educagao Musical para alunos surdos.

3.1 LEVANTAMENTO DE DADOS

A primeira fase desta pesquisa constituiu-se de
um levantamento dos grupos de musicos com presenga
de surdos. E importante destacar que certamente
existem outros além daqueles que aqui seréao
apresentados, mas partindo-se dos critérios de busca por
blogs, entrevistas e sites, foram identificados quatro
grupos. Como preparagdo para o contato com estes
grupos musicais, utilizou-se os enderegos de e-mail
disponibilizados nos sites destes. Para analisar o
material encontrado buscou-se apoio na pesquisa
documental, assim definida:

O exame de materiais de natureza diversa,
que ainda ndo receberam um tratamento
analitico, ou que podem ser reexaminados,
buscando-se novas e/ou interpretagdes
complementares, constitui o que estamos
denominando pesquisa documental.
(GODOY, 1995, p. 21).

Além disso, a autora ainda salienta que,

A palavra “documentos”, neste caso, deve
ser entendida de uma forma ampla,
incluindo os materiais escritos (como, por
exemplo, jornais, revistas, diarios, obras
literarias, cientificas e técnicas, cartas,
memorandos, relatorios), as estatisticas
(que produzem um registro ordenado e
regular de varios aspectos da vida de
determinada sociedade) e os elementos
iconograficos (como, por exemplo, sinais,
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grafismos, imagens, fotografias, filmes).
(GODOQY, 1995, p. 21-22).

Neste caso, o pesquisador ndao estava presente
na producado de tais documentos, mas mesmo assim,
ainda segundo Godoy, estes documentos podem ser
considerados “primarios”, uma vez que foram produzidos
por pessoas que vivenciaram diretamente o evento que
estd sendo estudado e, seriam considerados
“secundarios”, caso fossem coletados por pessoas que
nao estavam presentes na ocasido da sua ocorréncia.

ApOs esta primeira analise dos materiais
disponibilizados nos sites oficiais dos grupos e, também
em outros sites onde apareciam entrevistas e videos a
respeito dos trabalhos realizados, surgiu a possibilidade
de uma analise da proposta da MATD. Os critérios para a
escolha desta instituicdo podem ser assim descritos: 1)
Metodologia organizada e sequenciada para guiar o
trabalho do professor em sala inclusiva; 2) Instituicao
reconhecida pelo pais onde atua; e 3) Experiéncia em
Educacdo Musical para surdos. Estes fatores foram
fundamentais para a escolha desta instituicdo, passando-
se a considera-la como mais um grupo que poderia
fornecer subsidios para a identificacdo das praticas
musicais com individuos surdos.

A segunda fase deste trabalho constitui a procura
por agcdes concretas que ocorram em salas de aulas que
apresentem contexto inclusivo.

3.2 COLETA DE DADOS

A coleta de dados — ou evidéncias, como utiliza
Yin (2005) — pode ser realizada a partir de fontes
distintas, tais como: documentos (analise documental),
entrevistas, registros em arquivo, artefatos fisicos,
observacgao direta e observagao participante.
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Segundo ele, para aumentar a qualidade da
pesquisa, além da atencdo dada a cada fonte, existem
principios predominantes que precisam ser levados em
consideragcao ao realizar-se um trabalho de coleta de
dados. Séo eles:

a) varias fontes de evidéncias (evidéncias
provenientes de duas ou mais fontes, mas
que convergem em relagdo ao mesmo
conjunto de fatos ou descobertas);

b) banco de dados para o estudo de caso
(uma reunido formal de evidéncias
distintas a partir do relatério final do estudo
de caso);

c) encadeamento de evidéncias (ligagdes
explicitas entre as questdes feitas, os
dados coletado e as conclusdes a que se
chegou). (YIN, 2005, p. 109)

Pensando nesta afirmacdo e, buscando mais
fontes de evidéncias, para um futuro encadeamento com
aquelas ja encontradas através da analise documental,
partiu-se para a realizagdo das entrevistas e de
observacgoes de atividades de sala de aula.

3.2.1 Entrevistas

Para Yin (2005), as entrevistas sado fontes
essenciais de informagao, mesmo correndo-se o risco de
parecer que aquelas ndao sejam investigacoes
estruturadas e, sim, uma espécie de conversa guiada.

Ja segundo Duarte (2002),

De um modo geral, pesquisas de cunho
qualitativo exigem a realizagdo de
entrevistas, quase sempre longas e semi-
estruturadas. Nesse caso, a definicdo de
critérios segundo o0s quais serao
selecionados os sujeitos que vao compor o
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universo de investigagao é algo primordial,
pois interfere diretamente na qualidade das
informagdes a partir das quais sera
possivel construir a analise e chegar a
compreensao mais ampla do problema
delineado. (DUARTE, 2002, p. 141).

As entrevistas semi-estruturadas seriam
realizadas com professores de musica que tiveram ou
estavam tendo alunos surdos incluidos nas aulas de
musica. Para tanto, estabeleceu-se contato com alguns
professores de musica que atuam com alunos surdos e,
a partir destes contatos, trés possibilidades de
participacao na pesquisa foram encontradas.

De modo geral, buscava-se identificar as
concepgcbes destes professores sobre incluséo,
principalmente tratando-se da inclusdo de alunos surdos
em aulas de musica, e os apoios pedagogicos utilizados
para promover uma aula de musica inclusiva.

Através do roteiro de entrevista elaborado,
também buscava-se identificar artefatos da cultura surda
utilizados nestas praticas, materiais adaptados e a forma
de comunicagéao utilizada entre alunos surdos, professor
e colegas ouvintes.

O primeiro professor que, sera chamado de
Lucas, atua em uma escola publica regular reconhecida
pela sua preocupagao em incluir alunos que apresentam
diferentes deficiéncias em seus trabalhos realizados em
sala de aula. Este professor, no ano de 2014, ministrou
aulas de musica para duas estudantes surdas. Este,
além de participar da entrevista semiestruturada e
conversas informais, também autorizou a observagao de
suas praticas, tendo sido observado em cinco momentos
diferentes.

O segundo professor que, sera chamado de
Fabricio, atua como professor de musica em duas



53

escolas de educacdo basica. Este mencionou que
durante suas atividades como professor em diversas
turmas, recebeu alunos com deficiéncia, mas que
apenas em 2014 teve a presencga de alunos surdos em
suas aulas de musica. Este professor disponibilizou-se a
fazer uma entrevista j4 que nao foi possivel o
agendamento de observagbes de suas praticas em
tempo habil para a realizagao desta pesquisa.

O terceiro professor que, sera chamado de Alex,
desenvolveu uma oficina de musica como atividade
extracurricular para alunos surdos, a convite de uma
escola de ensino fundamental. Esta atividade foi
desenvolvida nesta escola entre os meses de Novembro
e Dezembro de 2014, ndo sendo também possivel a sua
observacdo. Desta forma, através de entrevista, Alex
relata suas praticas musicais com énfase na utilizagao de
instrumentos de percussdao que foram desenvolvidas
com este grupo.

3.2.2 Observacgoes

A observacgao, segundo Creswell (2007), ocorre
quando o pesquisador toma notas de campo sobre
comportamentos e atividades de pessoas no ambiente
natural. Portanto, € importante determinar com
antecedéncia “o que” e “0 como” observar.

Sendo assim, a observagao foi dirigida para as
atividades de sala de aula, realizadas pelo professor
Lucas, que poderiam ter vinculo com as questbes de
pesquisa levantadas, ou seja, procurava-se identificar as
adaptagdes de materiais em sala de aula que poderiam
existir, assim como verificar a participacdo das alunas
surdas nas atividades em grupo que envolvessem a
musica, a comunicagao destas alunas com seus colegas
e professor, a atuacdo das intérpretes de LIBRAS
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presentes em salas de aula, e o que aqui serao
chamados de apoios pedagdgicos.

Moreira e Caleffe (2006) apontam duas formas de
observagao: a sistematica e a participante. A primeira é
aquela na qual o pesquisador nao se envolve,
observando o comportamento dos participantes sem
interrupgcbes para esclarecimentos. Ja a segunda é
aquela que o pesquisador entra “no mundo social dos
participantes do estudo com o objetivo de observar e
tentar descobrir como € ser membro desse mundo” (ibid.,
p. 201).

Tomando-se estas definicbes, a observacao
sistematica foi a adotada nesta pesquisa, pois durante o
processo de investigagao o pesquisador nao se envolveu
no “mundo social” das alunas e do professor, mas a partir
da observagao buscou extrair elementos que pudessem
auxiliar no entendimento das ag¢des de ensino-
aprendizagem de musica em sala de aula inclusiva.

3.3 ANALISE DE DADOS

Em primeiro momento, a analise dos dados levou
em consideracao os materiais coletados a partir dos sites
dos grupos musicais com a presenga de musicos surdos
encontrados no levantamento de possiveis locais para
observacbes destas praticas, além de outros materiais a
respeito destes grupos disponibilizados na internet, como
entrevistas e videos acerca do trabalho realizado por
eles. Também foram analisadas apenas em sua estrutura
e organizagdo as apostilas coletadas junto a MATD,
observando-se a organizacdo e sequéncia dos
conteudos apresentados, o repertério musical utilizado
nas atividades propostas e o nivel de conhecimento
exigido por parte do educador que viesse a utiliza-las em
suas praticas, buscando-se verificar ainda a percepcao
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dos educadores surdos que criaram estas apostilas
quanto ao rumos vislumbrados para a Educag¢ao Musical
voltada para surdos que estejam inseridos em contextos
inclusivos.

Ja em segundo momento, com posse das
informagdes coletadas através das apostilas e do
levantamento feito a partir da internet, foram analisadas
praticas de Educacédo Musical com surdos e entrevistas
com trés professores atuantes neste contexto, buscando-
se evidenciar caracteristicas diferenciadas (ou n&o)
existentes neste contexto e que facilitem ou melhorem a
atuacao do professor de musica em suas praticas de
Educacdo Musical junto a surdos que estejam inseridos
em contexto inclusivo.

Desta forma, além das conversas com o professor
Lucas que, teve suas praticas observadas, mais dois
educadores foram entrevistados sem que houvesse a
observagdo de suas praticas, apenas com o intuito de
perceber se os mesmos utilizavam-se de alguns
recursos pedagogicos - ou apoios pedagdgicos - como
serdo chamados os recursos utilizados para auxiliar de
alguma forma durante as praticas de Educagdo Musical,
como o caso da presenca de intérprete.

3.4 CRITERIOS ETICOS

Segundo Creswell (2007), em uma pesquisa que
envolve pessoas, devem estar claros os objetivos da
pesquisa, de modo que os participantes ndo sejam
colocados em uma situacdo de perigo e/ou
constrangimento. O autor ainda estabelece alguns
critérios que devem ser levados em consideragao ao
elaborar-se os formularios de consentimento. De acordo
com Creswell, os seguintes itens devem constar: direito
de participar voluntariamente e desisténcia, o objetivo do
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estudo, os procedimentos do estudo, direito a fazer
perguntas e obter cépia do resultado, privacidade,
beneficios do estudo para a pessoa e assinatura do
participante e pesquisador. O autor reforca também a
questdo do anonimato dos participantes, quem cuidara
dos dados obtidos e a verificagdo dos dados. Assim
como, uma linguagem politicamente correta no relatorio,
o uso de informagdes veridicas e completas, a
repercussdo do resultado e a liberacdo de detalhes da
pesquisa.

Para a elaboracdo do termo de consentimento
livre e esclarecido (TCLE), adotou-se alguns cuidados
éticos de modo a evitar a exposi¢cao dos professores e
alunos participantes da mesma. Neste sentido, os nomes
e a localidade das escolas foram ocultos. Da mesma
forma, evitando-se uma possivel identificacdo dos
professores entrevistados, os nomes proprios foram
substituidos por pseuddnimos, visando preservar suas
identidades. Além disso, os professores que participaram
desta pesquisa assinaram o TCLE, permitindo a
utilizacdo das informagdes coletadas nas entrevistas e
nas observacgoes.

3.5 REFERENCIAL TEORICO

O Index (BOOTH; AINSCOW; 2000, apud
SANTOS, 2012) foi produzido pelo Centro de Estudos
em Educacao Inclusiva do Reino Unido e, sua versdo em
portugués foi traduzida por Monica Pereira dos Santos e
redigida pelo Laboratério de Pesquisas, Estudos e Apoio
a Participacao e a Diversidade em Educacédo (LAPEADE)
do programa de Po6s-Graduagdo em Educacdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Segundo o texto encontrado neste documento,
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O INDEX é um recurso para apoiar o
desenvolvimento inclusivo de escolas. E
um documento abrangente que pode
ajudar qualquer um a encontrar seus
préprios préximos passos no
desenvolvimento de seus ambientes. Os
materiais sdo desenhados de modo a
contemplar a riqueza de conhecimentos e
experiéncias que as pessoas tem sobre
sua propria pratica. Eles desafiam e
apoiam o desenvolvimento de qualquer
escola, independente do qudo “inclusiva”
ela seja considerado no atual momento”.
(BOOTH; AINSCOW, 2000, p. 5, apud
SANTOS et al, 2014, p.487)

Este texto ressalta que a inclusdo normalmente é
associada a estudantes que possuam algum
impedimento ou que sejam considerados como tendo
“‘necessidades educacionais especiais”. Entretanto, no
Index a inclusdo diz respeito a educacgao voltada para
todos os jovens e criangas, independentemente das suas
caracteristicas pessoais e educacionais, procurando
desenvolver um exame detalhado de como reduzir ou
acabar com as barreiras a aprendizagem que possam
surgir no caminho de cada estudante.

A partir da visdo de pais, educadores, dirigentes
escolares e outros membros da comunidade, o objetivo
do Index é oferecer as escolas um processo de
autorrevisao e desenvolvimento com apoio destes atores
mencionados anteriormente.

O Index nao visa ser uma iniciativa educacional
adicional, mas sim uma maneira de aprimorar escolas
com base em valores inclusivos. Segundo a redag&o do
mesmo,

Ele ndo é uma alternativa para aumentar o
sucesso, mas relaciona-se a fazer isso de
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modo tal que se construa relagdes de
colaboragéo e aprimoramento no ambiente
de ensino e aprendizagem. Ao estar atento
a valores e as condigdes para o ensino € a
aprendizagem, o INDEX pode ajudar a
manter o aprimoramento das escolas. Ele
encoraja uma perspectiva de
aprendizagem na qual as criangas e os
jovens estejam ativamente envolvidos,
integrando aquilo que lhe é ensinado com
sua propria experiéncia. Trata-se de um
documento pratico, que estabelece o que
significa inclusdo em todos os aspectos
das escolas: na sala dos professores, nas
salas de aula, nos patios. (BOOTH;
AINSCOW, 2012, p. 6)

Este material foi produzido ao longo de trés anos,
contando em sua elaboracdo com a participagdo de uma
equipe formada por professores, pais, pesquisadores,
gestores de escolas e também um representante de
organizagbes de pessoas com deficiéncia que possuiam
grande experiéncia no trabalho de procurar desenvolver
a inclusdo e encorajar o processo de inclusdo nas
escolas.

Para a elaboracido deste material, seis escolas
primarias e secundarias foram utilizadas no projeto
piloto. Mais tarde, uma versdo modificada e mais
detalhada do projeto foi desenvolvida e aplicada em 17
escolas de quatro localidades diferentes, onde pode-se
observar que estes materiais trabalhados auxiliavam as
escolas na percepgao de questdes de desenvolvimento
que, de outra forma, talvez passassem despercebidas e,
a partir desta percepcédo, estas trabalhavam para
modificar ou melhorar tais condi¢ées durante o processo
de ensino-aprendizagem dos alunos neste contexto
inclusivo. Além disso, todas as escolas tiveram a
oportunidade de sugerir modificagbes para a melhoria
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deste material, auxiliando assim na elaboragdo e
aprimoramento do mesmo.

Em Margo de 2000 foi publicada e distribuida de
forma gratuita a primeira versdo deste documento,
chegando a todas as escolas primarias, secundarias,
especiais e a todas as autoridades envolvidas com
educacédo na Inglaterra, através do Departamento de
Educacao e Emprego.

No texto introdutério do Index ha a ressalva de
gue 0 mesmo nao possui uma forma pré-estabelecida de
utilizagdo, entretanto, ressalta que algumas escolas
preferem apoiar-se em algum educador que ja tenha
utilizado este material, para ai entdo, com apoio de pais,
educadores e gestores, desenvolver melhores atividades
a partir deste.

Com relagdo aos conteudos, salienta-se que
existem quatro elementos importantes ao Index:

Conceitos-chave:

° Apoiar o pensar sobre o
desenvolvimento inclusivo da escola.
Estrutura de revisao: dimensbes e se¢des
. Estruturar a abordagem avaliativa e
o desenvolvimento da escola. Materiais de
revisdo: indicadores e questdes

o Capacitar uma revisado detalhada de
todos os aspectos de uma escola e ajudar
a identificar e implementar prioridades de
mudanga.

. Assegurar que o processo de
revisdo, planejamento para a mudanca e
colocagao de planos em pratica sejam, em
Si mesmos, inclusivos. (BOOTH;
AINSCOW, 2012, p. 7)

Com relagao aos conceitos chave, com vistas a
desenvolver o que o texto chama de uma linguagem para
a inclusdo, sao mencionados: inclusdao, barreiras a
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aprendizagem e a participagdo, recursos para apoiar a
aprendizagem e a participagao, e apoio a diversidade.

Pensando nas observagdes e na questao principal
deste trabalho, sendo esta: “Quais o0s apoios
pedagogicos encontrados nas praticas musicais
realizadas em contexto inclusivo onde exista a presenca
de surdos?’, os conceitos chaves denominados
“barreiras a aprendizagem e a participagao” e, também
0os ‘recursos para apoiar a aprendizagem e a
participacdo” mostraram-se bastante uteis, tendo em
vista que se buscava compreender 0s recursos € apoios
pedagogicos utilizados pelos educadores musicais
durante a realizagdo de suas praticas. Elementos
importantes para extinguir ou, ao menos, reduzir
consideravelmente, as barreiras que impediam os alunos
surdos de participarem de forma satisfatoria das
atividades que envolvem a musica.



61

4 PRATI’CAS MUSICAIS E ADAPTAGOES
METODOLOGICAS COM MUSICOS SURDOS

Neste capitulo apresenta-se o trabalho musical
realizado por grupos que tém como integrantes musicos
surdos. Os grupos investigados foram: “Surdodum” de
Brasilia/DF, “Ab’Surdos” da cidade de Uberlandia/MG,
“Os Batuqueiros do Siléncio”, de Recife/PE e “Musica do
Siléncio”, de S&o Paulo e o trabalho da instituicdo
inglesa Music and the Deaf (MATD). Os dados a serem
apresentados neste momento se restringem a
observacgao das informacgdes disponibilizadas pelos seus
organizadores nos sites oficiais destes grupos e outras
informacgdes disponiveis na internet.

Os dados apresentados a seguir foram
organizados e retirados dos sites oficiais dos quatro
grupos musicais brasileiros com integrantes surdos ja
mencionados anteriormente, e também de outras fontes
disponiveis na internet.

Cabe lembrar que nos sites destes grupos nao
existe mengdo ao grau de perda auditiva dos seus
participantes, contudo, os estudos sobre musica e surdez
tém apontado diferentes niveis de perdas auditivas por
parte dos musicos surdos.

4.1 SURDODUM

Desde crianga convivendo com uma colega surda
em seu periodo escolar, a professora e fonoaudidloga
Ana Lucia Soares®ja sonhava em realizar um trabalho
que promovesse a inclusédo social de jovens surdos. Em

® Os nomes e as informacgdes deste texto foram extraidos dos sites
dos grupos e de outras fontes na internet, e estdo disponiveis para
consulta publica. (Enderecos de acesso podem ser consultados
nas referéncias).
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seu primeiro emprego, no Centro Educacional de
Audicdo e Linguagem Ludovico Paroni (CEAL), uma
escola publica especializada no ensino voltado para
pessoas surdas, onde trabalhava como alfabetizadora de
criangas surdas e educadora musical, Ana Lucia
comegou a desenvolver o Surdodum enquanto
participava cantando junto a um grupo de percusséo, e
acabou recebendo um convite para ensinar seus alunos
a tocarem percussdo em um show de final de ano.
Surgiu, assim, o Surdodum, em 1994. Com o sucesso da
apresentagdo, no ano seguinte, esta mesma professora
transformou a ideia em um projeto e o submeteu a
aprovacao da Fundacgao Educacional do Distrito Federal.
O nome do projeto foi ideia de Clésio Alves, um dos
alunos, tendo como objetivo misturar a palavra surdez
com o nome de um dos grupos de percussao mais
conhecidos do Brasil, o grupo baiano Olodum.

Ana Lucia Soares desenvolve a percepcao de
ritmo em seus alunos usando as batidas do coracio, dos
pés, das maos, a respiragdo, o relégio e, também,
utilizando-se de informacgdes visuais. Outra técnica de
percepcao de ritmo se da por meio da pulsacdo da
musica, principalmente através de sons mais graves, o
que, pode ser comparado ao que sente um ouvinte ao
escutar uma musica em volume muito elevado, podendo
sentir as vibragdes sonoras desta musica em seu corpo.
Ja no trabalho de canto/vocalizacado, a professora canta
e interpreta as musicas para Andréia e Luciana, outras
duas integrantes que também cantam durante as
apresentacgoes.

Segundo a professora Ana Lucia, o processo de
tocar e cantar ajuda os alunos a desenvolverem, mais
rapidamente, a capacidade de falar, demonstrando
grande rapidez na aprendizagem. Através deste trabalho,
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melhoram a fala e, consequentemente, sua capacidade
de comunicagao e também a autoestima.

A banda show do Surdodum gravou em 2004 um
CD denominado “Na batida do siléncio”, que reune dez
musicas inéditas compostas por um integrante do grupo.
Em 2010 foi produzido também um DVD. De acordo com
a sua idealizadora, desde sua criagdo o grupo Surdodum
ascendeu muito, e o trabalho desenvolvido vem sendo
reconhecido pela midia.

Como destaque também cabe mencionar a
premiacdo recebida em 2003, através da Fundagao
Banco do Brasil, passando a integrar o Banco de
Tecnologias Sociais desta entidade. O projeto conta,
ainda, com o “Surdodunzinho”, trabalho voltado para
criangas de quatro a doze anos.

4.2 AB'SURDOS

Em 2001, a professora Sarita Araujo Pereira criou
o projeto “O surdo: caminho para educagdo musical” que,
atendia a 37 estudantes surdos que podiam optar por
aulas de violdo, teclado, bateria, musicalizagdo, jazz,
coral e desenho. Por possuir “surdez parcial’, esta
professora sentiu a necessidade de criar uma forma de
facilitar a vida de outros surdos interessados em
atividades musicais. Segundo ela, comegou a aprender
piano aos oito anos de idade, tendo a musica grande
importancia na sua vida. Tendo como base a sua proépria
experiéncia, criou o projeto para que alunos surdos
também pudessem aprender musica em um
conservatoério. Atualmente, o projeto conta com o apoio
de mais uma professora de musica.

Segundo as professoras, o aprendizado musical
se da de forma diferente para cada estudante, variando
de acordo com a audigdo residual de cada um.
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Entretanto, a vibragdo acaba sendo um elemento comum
no ensino de musica para surdos, tanto nos casos de
surdez parcial como nos casos de surdez total. Ambas
ressaltam a importancia de se trabalhar a percepgao
vibracional e, a partir desta percepg¢ao, inicia-se o
trabalho ritmico. Para tanto, sempre que possivel,
utilizam-se de um ambiente onde se tenha um bom
‘retorno”, como um tablado, por exemplo. Outra forma
utilizada pelas professoras € a de sempre deixar caixas
de som direcionadas para os estudantes surdos e,
também, utilizar-se de instrumentos que propiciem um
bom som, facilitando assim a percepgéao por parte destes
educandos. Para Sarita, a forga de vontade apresentada
pelos educandos surdos com os quais trabalha é tao
grande que, muitas vezes, se torna até mais facil
ministrar aulas de musica para estes do que para
estudantes ouvintes.

Deste trabalho, cabe destacar a aluna Daniele
Prometi, com surdez profunda que, foi a primeira aluna
de piano da professora Sarita, tendo iniciado seus
estudos quando tinha apenas 12 anos de idade.
Atualmente é tecladista do grupo Ab’Surdos e, a primeira
estudante surda a se formar como técnica em musica no
Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan
Capparelli, de Uberlandia/MG.

O grupo Ab’Surdos surgiu em 2004 e, € composto
por 13 musicos, sendo oito surdos e cinco ouvintes
voluntarios. Além de materiais disponibilizados na
internet, o grupo produziu em 2010 seu primeiro DVD e,
em 2015, o segundo DVD foi langado. O trabalho de
Educacdo Musical realizado no conservatorio gerou a
producdo de um dicionario musical para surdos.
Segundo Sarita, este projeto esta em fase de finalizagao
e devera ser disponibilizado para a comunidade surda
em versdes impressa e digital.
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Além destas informagdes encontradas a respeito
deste grupo, ja existem também algumas publicagbes no
meio académico que tratam das praticas musicais do
mesmo, como os trabalhos (SILVA; PEREIRA, 2014) e,
(PEREIRA, 2004), ja mencionados anteriormente, onde
destacam as praticas realizadas por este grupo,
enfatizando, como o proprio titulo do trabalho ja permite
compreender, as possibilidades de desenvolvimento
deste e os desafios encontrados em seu processo de
realizacio.

4.3 BATUQUEIROS DO SILENCIO

Este projeto foi idealizado por Irton Silva, mais
conhecido no meio artistico como Batman Grid. A
denominacio “Gri6” € um termo africano, utilizado para
referir-se a pedagogos praticos que trabalham a
educacao de maneira informal, através de lendas e
histdrias.

Dentro deste projeto, este educador realizou
oficinas de musicalizagao e, a partir delas, surgiu o grupo
“Batuqueiros do Siléncio”. A ideia para a criagao deste
grupo surgiu quando Batman assistiu ao filme “O resto é
siléncio”, que apresenta a histéria de uma jovem surda
que, levada por sua vontade de dancar, utiliza recursos
luminosos para sentir o ritmo das musicas.

A partir da ideia suscitada por este filme, este
educador que, ja participava de atividades inclusivas,
comegou a vislumbrar a metodologia que denominou
“Musicalibras”, em que luzes substituem os recursos
sonoros. Para aplicar esta metodologia s&o utilizados
alfabeto musical/visual, metrdnomo visual e sensores
nos instrumentos.

Através de uma parceria firmada com o atelier
percussivo “Casa do Tambor”, esta experiéncia ficou
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ainda mais acessivel, podendo-se assim passar a
trabalhar também com estes artificios voltados para a
parte visual dos educandos, como luzes e sensores
adaptados aos instrumentos, facilitando assim o melhor
desenvolvimento das atividades propostas. A ideia de um
metrénomo convencional foi adaptada por Batman,
tornando-se um metrébnomo visual, sendo um
equipamento constituido por quatro ldmpadas ligadas a
um sequenciador eletrénico. No comego das atividades,
este era usado apenas para marcar frases ritmicas
dentro de um compasso musical, mas com o passar do
tempo, acabou sendo empregado também na tradugao
literal de frases musicais. Segundo Batman, estas
lampadas do metrbnomo possuem tamanhos e cores
diferentes, trabalhando através desta dinamica a
intensidade e as pausas das musicas.

Este trabalho foi desenvolvido durante toda a
pratica pedagdgica de musicalizagdo que teve inicio em
abril de 2009, com a residéncia artistica do educador
musical Batman Gri6 em uma escola bilingue da cidade
do Recife/PE, através do prémio “Interacboes Estéticas”,
oferecido pela FUNARTE/Ministério da Cultura. Na
sequéncia, durante um workshop realizado no 19°
Festival de Inverno de Garanhuns, evento este
promovido pela FUNDARPE (Fundagdo do Patriménio
Histérico e Artistico Pernambucano), este educador teve
a oportunidade de experimentar as suas técnicas
desenvolvidas durante esta residéncia, transformando-a
também em uma espécie de alfabeto musical-visual, em
que as figuras de tempo sao representadas por sinais
visuais. Esta metodologia foi aplicada para um grupo de
jovens surdos, oriundos de cidades do agreste
pernambucano.

No ano de 2010, a proposta desenvolvida por
Batman Grid, intitulada “Batuqueiros do Siléncio — um
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baque de nacdo promovendo a inclusdo” foi a unica
proposta do estado de Pernambuco a ser contemplada
no edital “ldeias criativas para o 20 de Novembro”,
promovido pela Fundagdo Palmares/Ministério da
Cultura. Através deste prémio foi possivel iniciar-se
entdo a oficina que deu origem a este grupo de
percussao denominado “Batuqueiros do Siléncio” que,
apresenta-se tocando ritmos da cultura popular
brasileira, como: maracatu de baque-virado, frevo,
samba, ciranda, entre outros. O grupo é formado por
jovens com idades entre 15 e 29 anos que, apresentam
surdez parcial ou total, e sdo oriundos da cidade do
Recife ou regido metropolitana. Os integrantes deste
grupo participaram de oficinas de musicalizagao,
ministradas pelo grupo Batmacumba, através do nucleo
“Batmacumba Inclusiva”, criados e coordenados por Irton
Silva.

As apresentagdes sao realizadas com a presencga
apenas de integrantes do grupo ou em parceria com
musicos locais, em atividades que englobam desde
seminarios em escolas e universidades, até eventos
oficiais do calendario cultural de Pernambuco, como o
Carnaval Multicultural do Recife, em 2011. Nesta ocasiao
foi langado o bloco “Batuqueiros do Siléncio”, primeiro
bloco  “musico-acessivel” do  mundo, formado
exclusivamente por pessoas com surdez total ou parcial.

4.4 MUSICA DO SILENCIO

Fabio Bonvenuto, professor de musica e
idealizador do projeto Musica e Siléncio, afirma que o
trabalho surgiu com o envio de instrumentos para montar
uma banda na Escola Municipal de Educacdo Especial
Madre Lucie Bray, da cidade de Sao Paulo. A escola
atende alunos surdos, entretanto, a diretora, antes de
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recusar os instrumentos, perguntou aos alunos se havia
interesse por parte dos mesmos na criagao desta banda,
e dois deles manifestaram-se a favor da atividade. O
professor que até este momento trabalhava apenas com
a educagao musical para alunos cegos, passa entdo, a
atender, também, alunos surdos.

O projeto iniciou as atividades em 2005, com uma
proposta inclusiva, pois além de atender alunos cegos e
surdos inclui nas atividades alunos que nao apresentam
nenhuma deficiéncia. O professor Fabio salienta que no
comego das atividades, tentaram fazer com que os
alunos tocassem violao, entretanto, sem uma adaptacao
os alunos n&o conseguiam se interessar e a tentativa foi
abandonada. Da mesma forma, houve uma tentativa de
se ensinar trompete ao grupo. Novamente o instrumento
nao teve alunos interessados. Entdo, conforme ainda
salienta este educador, os instrumentos de percussao
acabaram sendo o meio para iniciar-se a aprendizagem
musical. Foram entdo os instrumentos percussivos que
guiaram o caminho para o desenvolvimento do projeto,
por terem sido mais facilmente adotados pelos surdos.

O professor Fabio destaca como importante para
a valorizagdo e consolidagdo do grupo “Musica do
Siléncio” o recital realizado juntamente com a Orquestra
do Estado de Sao Paulo (OSESP), quando da visita da
musicista Evelyn Glennie ao Brasil, no ano de 2004. No
portfélio do grupo constam apresentagbes em diversos
locais do Brasil e exterior. Destaca-se ainda, a premiagao
como “Professor em Destaque”, justamente pelas
atividades desenvolvidas na Escola Municipal de
Educacéo Especial Madre Lucie Bray.
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4.5 MUSIC AND THE DEAF

Segundo informagdes obtidas na pagina oficial da
prépria MATD, esta instituicao foi fundada em 1988 por
Paul Whittaker. A MATD visa auxiliar pessoas surdas e
aqueles que trabalham diretamente com elas, tendo por
objetivo facilitar a aprendizagem musical das mais de 9
milhdes de pessoas que apresentam perda auditiva no
Reino Unido. Desta forma, com uma ampla gama de
atividades e projetos, a MATD ja realizou trabalho com
milhares de pessoas surdas de todas as idades.

Paul Whittaker nasceu em 1964, em Huddersfield,
na Inglaterra. Seu nivel de surdez € considerado como
profundo. Entretanto, independentemente do seu grau de
surdez, toca piano e 6rgdo, além de treinar coros. E
formado em musica pela Universidade de Oxford, tendo
pos-graduagcédo no Royal Northerm College of Music, em
Manchester. Antes de fundar a MATD, Paul ja atuava
como intérprete de teatro, e em 2010 realizou a sua
primeira performance pela BBC Proms.’

Ja Danny Lane iniciou sua participagdo na MATD
em 2002, atuando como gerente de projetos. Em 2012
tornou-se gerente geral. Ao longo dos anos, Danny tem
realizado pesquisas em escolas, produzindo uma série
de materiais, entre eles, a apostila denominada “Keys to
Music with Deaf Children”. Além deste trabalho, Danny
fundou a orquestra Juvenil West Yorkshire para surdos,
que influenciou diversos grupos semelhantes pela
Inglaterra. Com este grupo, Danny apresentou-se em
2008 no Royal Albert Hall, durante o Festival Nacional de
Musica para a Juventude.

Danny foi criado perto de Selby, e também € surdo
profundo de nascenga. Formou-se em Musica e Lingua

" Produtora de eventos culturais da rede de televisdo BBC de
Londres.
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Francesa pela Universidade de Keele e, também estudou
na Universite d’Amiens, na Franga. Danny toca piano e,
segundo ele mesmo, é apaixonado por musica “classica”.

Estes dois profissionais tém importante papel no
desenvolvimento do trabalho realizado pela MATD.
Segundo Whittaker (2006), eles organizam workshops,
oferecem palestras, fazem apresentacbes teatrais,
pesquisas, e publicam uma série de livros e prospectos.
Whittaker enfatiza que a MATD ndo € uma organizagéo
de musicoterapia. A instuicdo MATD trabalha com
pessoas com todos os niveis de surdez, e o foco do
trabalho esta justamente em musicalizar e ter prazer
através da musica, como ele ainda enfatiza:

Nosso foco é dar as pessoas a capacidade
criativa, social, cultural e emocional e
possibilitar que eles explorem desde tenra
idade, para aproveitar essa experiéncia ao
longo de suas vidas. (WHITTAKER, 2006,
p. 35, tradugéo ZILLER, 2014)

Segundo Whittaker, inicialmente o foco do
trabalho era a pratica musical, ou seja, fazer com que os
surdos se interessassem pela musica e que tivessem
experiéncias musicais de forma ativa. Grande parte
desse trabalho é realizado em oficinas, as quais sao
realizadas de maneiras muito diferentes. Entretanto, a
dindmica de inicio é igual, sendo trabalhado o senso
ritmico, para depois passar para o trabalho com
instrumentos. Segundo ele:

A base de toda musica é o ritmo. Quando
ndo se reconhece e ndo se sente o
pulso/compasso, sera sempre um
problema. Por sorte o ritmo é
extremamente corporal e visual, assim
desenvolvemos ao longo dos anos
diferentes jogos e atividades, os quais
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desenvolvem habilidades ritmicas.
(WHITTAKER, 2006 p. 36, traducao
ZILLER, 2014)

O autor esclarece que pessoas surdas precisam
ter experiéncias sentindo os instrumentos com suas
maos, a fim de desenvolver uma “biblioteca mental” dos
sons, alturas e dos timbres. Também ¢é importante
ressaltar que os sons contam uma histéria e expressam
sentimentos, entre outras coisas.

Quando os recursos financeiros permitem, sao
realizados projetos em conjunto com outros grupos
artisticos como grupos de épera, orquestras e grupos de
dancga, a fim de possibilitar o trabalho com grupos sociais
com os quais normalmente nao teriam contato. Whittaker
relata que:

Por muitos anos a musica na formagao do
surdo (a0 menos na Inglaterra) era
utilizada como um meio para um fim.
Dessa forma, poucas criangas surdas
tiveram experiéncias musicais
significativas.  Infelizmente, por esse
motivo, muitos membros da comunidade
surda tém uma atitude anti-musical. No
entanto, através de algumas oficinas
realizadas com adultos surdos, estes
puderam realmente explorar a musica e
compreender o que haviam aprendido.
(WHITTAKER, 2006 p. 42, tradugao
ZILLER, 2014)

De acordo com a introdug¢do do curriculo nacional
na Inglaterra, todas as criangas tiveram acesso a
Educacdo Musical, porém, infelizmente a Educacao
Musical nas escolas para surdos ainda € baseada em
metas. E nas escolas regulares, é dificil para os
professores integrarem satisfatoriamente os alunos
surdos. Por esse motivo, a MATD realizou pesquisas e
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escreveu a apostila “Unlocking the National Curriculum:
Keys to Music with Deaf Children”. Whittaker (2006)
ainda afirma que ndo ha no livro a pretensdo de
abrangéncia e, sim, de apresentar um curriculo
ampliado, mostrando maneiras para que jovens surdos
compreendam e participem do mundo musical.

A fim de oferecer aos jovens surdos mais chances
de interagirem com a musica e encontrarem-se com
outros jovens surdos, foram criados clubes. Cerca de 90
jovens procuram esses clubes semanalmente, onde as
atividades musicais que serdo realizadas sé&o
determinadas pelos participantes, e os concertos anuais
organizados  possibilitam que os participantes
apresentem sua musica para um publico mais amplo.

Cada um dos professores que integra a MATD
ensina e trabalha de formas diferentes, por isso
Whittaker tem a conviccdo de que a manipulagdo de
instrumentos musicais deve ser realizada em aulas
individuais. Com alunos surdos, esse método permite,
além de melhorar a comunicagédo, descobrir qual a
melhor maneira de conduzir a aula.

Em 2005, a instituicdo realizou uma oficina com
criangas ouvintes e seus pais surdos. Essa foi uma
situagao contraria ao que eles sempre realizavam, onde:

Vimos que as criangas estavam ansiosas
para compartilhar com seus pais a alegria
que sentiam com a musica. (WHITTAKER,
2006, p. 43, tradugdo ZILLER, 2014).

Inicialmente os pais participaram de maneira
hesitante, no entanto logo escolheram instrumentos para
tocar e divertirem-se. Muitos deles disseram mais tarde
que nao sabiam quanta alegria a musica podia
proporcionar. Mas uma das maes tinha um sentimento
de culpa por, devido a sua perda auditiva, nunca ter tido
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a oportunidade de cantar com seus filhos, assim como
outros pais (ouvintes) podiam.

Whittaker expde que, apesar do publico-alvo do
projeto ser as pessoas surdas, eles nao podem se
esquecer de aproximar as pessoas ouvintes e mostrar
que os surdos também podem desfrutar da musica. Por
isso, a organizagdo MATD procura frequentemente
grupos e sociedades para falar sobre seu trabalho e sua
experiéncia enquanto musicos surdos.

Um dos aspectos mais maravilhosos de se
fazer musica com surdos, esta no fato de
que nao precisa-se necessariamente ser
um especialista em musica, para embarcar
juntos nesta viagem de descoberta musical
(WITTAKER, 2006, p. 44, tradugao
ZILLER, 2014).

Nos contatos realizados posteriormente por e-mail
com Danny Lane, soube-se que por problemas pessoais,
no ano de 2014, Paul Whittaker acabou afastando-se das
atividades da MATD por tempo indeterminado, deixando
a gestdo desta instituicdo a cargo do proprio Danny
Lane.

4.6 ANALISE DOS TRABALHOS REALIZADOS PELOS
GRUPOS MUSICAIS COM A PRESENCA DE SURDOS

Pelo que se pode observar nos grupos analisados,
principalmente através das praticas dos grupos
brasileiros, verificou-se que as adaptagbes, quando
realizadas, apresentam foco na utilizagdo de apoios
pedagogicos que sejam pautados no campo visual, como
nos trabalhos realizados pelo grupo “Batuqueiros do
Siléncio”, onde sao utilizadas luzes para que os surdos
percebam o andamento das musicas.
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Com relacado aos parametros musicais, fica visivel
a preferéncia pela utilizagdo da iniciagao das atividades
através do desenvolvimento de consciéncia ritmica por
parte dos alunos, fazendo isso através de apoios
pedagogicos como relogios, ou mesmo através da
percepgao corporal, atentando-se para a pulsagéo e os
batimentos cardiacos, por exemplo.

A partir destas analises, talvez até mesmo aquele
professor que nunca tenha realizado atividade alguma
com surdos, ou mesmo nunca tenha pesquisado nada a
respeito, talvez possa comecar a pensar suas praticas de
forma a n&o excluir nem alunos surdos e nem ouvintes
das atividades musicais que realizara.
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5 APRENDIZAGENS MUSICAIS DOS ALUNOS
SURDOS

Pensando principalmente na inclusdo de pessoas
com deficiéncia e, mais diretamente na participagao de
pessoas surdas em atividades do campo das artes que
envolvam a musica, busca-se neste capitulo, analisar os
dados coletados tendo-se um olhar direcionado para o
Index e, mais especificamente, as categorias
denominadas “barreiras a aprendizagem e a
participacdo” e “recursos para apoiar a aprendizagem e a
participacao”, por acreditar-se que estas possam trazer
mais subsidios para as praticas de Educacdo Musical
para surdos realizadas em contexto inclusivo.

5. 1 PRATICAS DE SALA DE AULA: MUSICA COM
ALUNOS SURDOS

Em se tratando de inclusdo, segundo o Index, este
processo se da na educacido a partir do momento em
que se valoriza todos os estudantes e demais
participantes do processo educacional de forma
igualitaria e, além disso, busca-se aumentar a
participacdo dos estudantes, reduzindo a exclusao
destes na participacédo das culturas, curriculo e também
das comunidades onde as escolas que frequentam
facam parte. Para tanto, ainda segundo este documento,
€ preciso re-estruturar politicas, culturas e praticas nas
escolas, com o intuito de que possam responder melhor
a diversidade de estudantes destas localidades.
Diretamente com relacdo as diferencas apresentadas
pelos estudantes e, também as barreiras encontradas
durante o processo de aprendizagem, o Index relata que
este processo de inclusdo ainda envolve:

o Reduzir barreiras a aprendizagem e
a participagao para todos os estudantes e
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nao apenas aqueles com impedimentos ou
categorizados como tendo “necessidades
educacionais especiais”.

o Aprender a partir das tentativas de
superar as barreiras ao acesso e
participagao de certos estudantes, a fim de
promover mudancas que beneficiem os
estudantes de modo mais geral.

o Enxergar a diferenca entre
estudantes vistos como recursos de apoio
a aprendizagem, ao invés de serem vistos
como problemas a resolver.Reconhecer
que a inclusdo em educagéo é um aspecto
da inclusdo na sociedade. (BOOTH;
AINSCOW, 2012, p. 7)

Quando pensa-se em conteudos de Educacéao

Musical voltados para pessoas surdas, cabe lembrar o
que é mencionado no Index ao dizer que:

Tal como a inclusao, a exclusao é pensada
de modo amplo. Refere-se a todas aquelas
pressbes excludentes, temporarias ou
prolongadas, que atrapalham a
participacdo total. Elas podem ser
resultantes de dificuldades ligadas a
relacionamentos ou ao conteudo ensinado,
bem como de sentimentos de
desvalorizagdo. (BOOTH;  AINSCOW,
2012, p. 8)

A parte denominada “barreiras a aprendizagem e

a participacdo” é proposta como sendo uma alternativa
ao conceito apresentado sob o nome de “necessidades
educacionais especiais”, pois segundo este documento,
a ideia de necessidades educacionais especiais seria
uma espécie de rétulo que pode vir a prejudicar o
desenvolvimento dos alunos por permitir que se criem
expectativas mais baixas com relacdo as condicdes de
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aprendizagem e desenvolvimento destes alunos que
vivem sob este rotulo. Ainda com relacéo a esta ideia de
necessidades educacionais especiais, o documento

afirma que:

Ela desvia a atengdo das dificuldades
experimentadas por outros estudantes que
ndo tenham rétulo, e das fontes de
dificuldades nas relagdes, culturas,
curriculos, abordagens de ensino e
aprendizagem, organizagdo escolar e
politica. Ela contribui para a fragmentacao
dos esforgos que as escolas fazem para
responder a diversidade de estudantes
agrupados sob diferentes titulos tais como
‘necessidades educacionais especiais’.
(BOOTH; AINSCOW, 2012, p. 8)

Com relacdo aos surdos e, levando em
consideracdo o que € mencionado neste documento,
podemos pensar que muitas vezes as pessoas surdas
sdo deixadas a margem dos processos educativo-
musicais porque os profissionais atuantes neste contexto
acreditam ser impossivel que pessoas com estas
caracteristicas participem de tais atividades. Além disso,
rotular os alunos como incapazes faz com que a escola e
os educadores sejam isentos da responsabilidade por
desenvolverem métodos mais adequados para o trabalho
a ser realizado com estes educandos. Exime aqueles
que atuam neste contexto do trabalho de pensarem em
como inserir e realmente incluir de forma satisfatéria os
alunos que apresentam caracteristicas diferenciadas dos
demais. Afinal de contas, ao se pensar no ensino de
todas as disciplinas disponibilizadas no curriculo de uma
escola regular, percebe-se que, ao menos em algum
momento, todas as pessoas apresentam alguma
dificuldade ou alguma caracteristica diferenciada durante
0 processo de aprendizagem de algum conteudo. Sendo
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assim, no caso de atividades musicais incluindo surdos,
seria a falta da audicéo a ser trabalhada de forma a nao
ser tdo valorizada como um empecilho no
desenvolvimento destes educandos.

Ja quando fala-se em recursos pedagogicos,
pode-se salientar o que traz o texto do Index, no campo
denominado “Recursos para apoiar a aprendizagem e a
participagao”, ao dizer que:

A minimizagao de barreiras a
aprendizagem e a participagdo envolve a
mobilizagdo de recursos dentro da escola
de suas comunidades. Sempre ha mais
recursos para o apoio a aprendizagem € a
participacdo dos que frequentemente se
usa dentro de um contexto. Recursos nao
se referem apenas a dinheiro. Tal como as
barreiras, eles podem ser encontrados em
qualquer aspecto de uma escola; nos
estudantes, pais e responsaveis,
comunidades e professores; nas
mudangas nas culturas, po