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A traducéo é um trabalho dialogico e
politico. Tem igualmente uma
dimenséao emocional, porque
pressupde uma atitude
inconformista, por parte do sujeito,
em relacdo aos limites do seu
préprio conhecimento ou da sua
prépria pratica e a abertura para ser
surpreendido e aprender com o
conhecimento e pratica do outro.
Dilatado o campo das experiéncias,
podemos  avaliar melhor as
alternativas que séo hoje possiveis e
disponiveis. Esta diversificagdo das
experiéncias procura recriar a
tensdo entre  experiéncias e
expectativas, mas de tal modo que
umas e outras acontecam no
presente. O novo inconformismo é o
gue resulta da verificacdo de que
hoje e ndo amanh&d seria possivel
viver num mundo muito melhor. A
possibilidade de um futuro melhor
ndo estéd assim, num futuro distante,
mas na reinvencdo do presente,
ampliado pela enorme diversidade
de saberes e praticas e tornado
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RESUMO

A presente dissertacdo propde uma analise do trabalho
social e cultural de uma comunidade periférica no Brasil
localizada no bairro Itinga, zona sul de Joinville/SC. Sao
quase 25 anos de atividades culturais atravessando
diversas fases e envolvendo muitas pessoas. Em
muitos momentos, esta € uma abordagem de dentro pra
fora, pois se trata de uma sistematizacdo de
experiéncias e analise da producao feita a partir da
vivéncia pessoal do autor. Em outros momentos o olhar
sera complementado através do encontro com pessoas
que fazem parte desta jornada, do material documental
coletado e das referéncias bibliograficas. A Associacao
dos Moradores e Amigos do Bairro Itinga (Amorabi) e o
Abismo Teatro de Grupo sdo os espelhos desta trajetoria
que mantém vivo ainda hoje um projeto solidario, e
muitas vezes solitario, de arte e cultura num lugar
distante, onde os direitos sociais ainda n&o estédo
garantidos. A analise destes materiais representa uma
nova reflexdo desta histéria ampliando o horizonte de
seu significado.

Palavras-chave: Teatro comunitario; Teatro politico;
Teatro popular; trabalho cultural; Comunidades
periféricas.






ABSTRACT

This thesis proposes an analysis of the social and
cultural work of a peripheral community in Brazil located
at Itinga neighborhood, south side of Joinville / SC. It's
nearly 25 years of cultural activities through various
stages and involving many people. In many instances,
this is an inside out approach, because it is a
systematization of experiences and analysis of the
production made from the author’s personal experience.
At other times the point of view is complemented by the
encounter with people who are part of this journey, by the
collected documentary material and by bibliographic
references. The Association of Residents and Friends of
Itinga neighborhood  (Amorabi) and Abyss Theater
Group are the mirrors of this trajectory that keeps alive
today a solidarity, and often solitary, art and culture
project in a distant place, where social rights are not yet
guaranteed. The analysis of these materials is a new
reflection of this story expanding the horizon of meaning

Key words: Community Theatre, Political Theatre.
Popular Teatre, Cultural work; Peripheral communities
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1 INTRODUCAO

Ser cidaddo ndo é viver em sociedade,
mas transforma-la. (Augusto Boal)

No ano de 2010 tive a oportunidade de frequentar
como aluno especial de Mestrado a disciplina Praticas
Teatrais e Comunidade, ministrada pela professora
doutora Marcia Pompeo Nogueiral, no Programa de PGs-
graduacdo em Teatro da Universidade do Estado de
Santa Catarina. Pude aprimorar meus conhecimentos e
intercambiar ideias sobre teatro e comunidade, ja que
vivencio uma experiéncia concreta de arte na
comunidade através da Associacdo dos Moradores e
Amigos do Bairro Itinga — Amorabi e do Abismo Teatro
de Grupo.

Percebi que ha muitos grupos de teatro em
comunidades e que este pequeno trabalho desenvolvido
pela Amorabi, encontra ressonancias em Vvarios outros
locais periféricos do mundo. Ou seja, existe uma
comunidade de teatro comunidade.

Inicialmente, pretendia estudar quatro grupos que
desenvolvem um trabalho de teatro comunitario:
Associacdo Comunitario Monte Azul, favela Monte Azul,
zona sul de S&o Paulo/SP; Instituto Pombas Urbanas,
bairro Cidade de Tiradentes, zona leste de Sao
Paulo/SP; Cia. Marginal, favela da Maré, zona norte do

1 Professora do CEART/UDESC, doutora em Drama pela
Universidade de Exeter, Inglaterra.
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Rio de Janeiro/RJ; e Amorabi, zona sul de Joinville/SC.
Na Amorabi fariamos um olhar de dentro pra fora, pois
se tratava de um projeto que conheciamos e
procurariamos sistematizar as experiéncias vividas, sua
estrutura e producdo. Nas outras comunidades, fariamos
um olhar de fora pra dentro, pois seriam refletidas a
partir do encontro com 0S grupos e dos materiais
coletados. Nas consideracdes, teriamos um paralelo
destas experiéncias, mostrando dificuldades,
semelhancas e conquistas destes grupos que fazem sua
arte em lugares periféricos do Brasil.

Comecamos a fazer o olhar de dentro pra fora e
pensamos em focar a qualificacdo da dissertacdo
escrevendo sobre o Itinga. Mas a quantidade de material
e o0 desejo de fazer um estudo aprofundado transformou
a proposta inicial. Mergulhamos neste olhar e
descobrimos que havia uma boa histéria para contar,
com conteudo e reflexéo.

Portanto, esta dissertacao propde uma andlise do
trabalho teatral que é desenvolvido no bairro Itinga, com
o objetivo de refletir sobre esta trajetéria de quase vinte e
cinco anos, servindo também de estimulo para outros
grupos que trilham pelo mesmo caminho. No Estado de
Santa Catarina, ha poucas referéncias e estudos sobre o
teatro realizado em comunidades e muitos trabalham
isoladamente. A Amorabi, em Joinville, era a uUnica
entidade que fazia um trabalho de teatro no bairro até
pouco tempo atrds. Atualmente além dela, existe
também outro espaco chamado de Casa IririG?,
coordenado pelo ator e diretor Hélio Muniz3.

2 A Casa lriril localiza-se no bairro lIririi. Seu surgimento, foi
inspirado nos projetos desenvolvidos na Amorabi.

8 Hélio Muniz é diretor, ator e professor de teatro. Na década de
1970 fez parte do Teatro de Arena com Augusto Boal. Foi
instrutor de teatro da Amorabi ha véarios anos. Atualmente
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Esta pesquisa busca balizar opcdes e projetos
desenvolvidos na Amorabi, pois ao sistematizar a historia
cultural do Itinga, poderei aprofundar este contexto e
também meu entendimento sobre o teatro que
desenvolvemos, podendo refletir e buscar novas
direcbes e encaminhamentos.

Neste olhar de dentro pra fora escreverei a partir
de minha vivéncia pessoal e de documentos que foram
produzidos por mim nos grupos que participei durante
esta trajetéria, como cadernos de reunibes, fichas,
anotacdes, agendas, artigos, livro caixa, cartas e outros,
procurando  organizar estas experiéncias para
sistematizar os conteudos. Entretanto, meu olhar sera
complementado através do encontro com outras pessoas
que fazem parte desta jornada, com as quais realizei
entrevistas no ano de 2001, para uma exposi¢ao dos 20
anos da Amorabi e também com os atores Jodo Vitor
Franca e Marcos da Maia Vicente Junior e as atrizes
Leticia Helena da Maia e Isadora Dourado dos Santos,
fundadores junto comigo do Abismo Teatro de Grupo. O
material documental produzido pela Amorabi, como
projetos, relatérios de projetos, matérias de jornais,
entrevistas realizadas pelo pesquisador Alex dos Santos,
pesquisas na internet e as referéncias bibliograficas
serdo necessarios para fundamentar esta dissertacao. A
andlise destes materiais representa uma nova reflexao
desta jornada de quase 25 anos, na qual tenho me
dedicado ao fazer cultural e teatral, trazendo um novo
entendimento de seu significado.

Esta dissertacdo tera dois capitulos. O primeiro
abordard a historia do bairro e sua relacdo com as
pessoas que vivem nele. Inclui sua origem rural, as

coordena a Casa Iririd e é dirige o Grupo de Teatro Canto do
Povo.
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dificuldades enfrentadas em relacdo a falta de estrutura
basica da localidade (a4gua, luz, saneamento basico,
transporte publico), a situacdo dos loteamentos
irregulares e a distancia do centro da cidade. Também
faz parte deste panorama as lutas e conquistas que a
comunidade, através de sua mobilizacdo, conseguiu
para melhorar a vida das pessoas. A Amorabi e a igreja
catolica Menino Jesus foram protagonistas nestas
vitérias. Num segundo momento ira tratar da formacgéo
politica e comunitaria realizada no bairro, da qual eu
pude participar diretamente. Essa formacgéo utilizava-se
de metodologias préprias como o método Ver-Julgar-Agir
para formacdo novas liderancas. Ela tinha como
proposta a transformacao da sociedade em que viviamos
e era realizada em grande parte pela igreja catolica da
qual eu era catequista e coordenador da Pastoral da
Juventude — PJ. A igreja participava do movimento das
Comunidades Eclesiais de Base — Cebs, tendo como
pano de fundo a Teologia da Libertacdo, por isso era
ministerial e as pessoas comuns participavam
ativamente junto com os padres da construcdo desse
novo jeito de ser igreja. A formacédo politica fazia parte
desse processo e muitas pessoas se engajavam nas
Associacbes de Moradores, Sindicatos e Partidos
Politicos de esquerda para mudar a estrutura vigente.

O tema do segundo capitulo € o teatro, a
solidificacdo do trabalho artistico cultural desenvolvido
pela Amorabi e a criagdo do Abismo Teatro de Grupo.
Apresenta a trajetéria de trés grupos formados a partir de
1992. O primeiro € a Equipe de Teatro 20V, embrido do
teatro no Itinga, que comecou na Igreja Menino Jesus,
formado por adolescentes do grupo de catequese
Perseveranca. O segundo é o Grupo Cultural Itinerante
que, tornando-se independente da igreja, comeca a
escrever sua historia na comunidade. O teatro realizado
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pelo Itinerante encontrou lugar na Amorabi e essa
trajetoria dura mais de 15 anos, culminando na formacéo
do Abismo Teatro de Grupo. O Abismo € resultado das
oficinas realizadas na Amorabi e vem desenvolvendo um
teatro politico e comunitario no bairro, buscando sua
propria linguagem.

No final teremos as consideracbes sobre a
pesquisa, tecendo algumas conclusdes provisérias.
Situando dificuldades e vislumbrando conquistas,
poderei responder com mais determinacdo sobre o
sentido de fazer teatro em comunidade hoje, e
perseverar nesta luta.
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2 ACOMUNIDADE DO ITINGA
2.1 CONHECENDO O ITINGA

Na época vocé sendo da comunidade,
vocé conhece as familias, vocé vive, vocé
sente. (Sandra Maria Kruger)

Estou envolvido diretamente na historia da
formacdo social e cultural do bairro Itinga, e nao
pretendo me excluir dela e muito menos me distanciar.
Pretendo percorrer este caminho novamente, organizar
os fatos, analisar e refletir no presente sobre este
passado ainda presente através de minhas memodrias,
documentos e entrevistas com pessoas que estiveram e
ainda estdo comigo nesta empreitada, trazendo um olhar
de dentro pra fora.

Essa dissertacdo trata sobre o tempo presente,
sobre a histéria do tempo presente e Eric Hobsbawm#
nos ajuda a conceituar esta ideia. Para ele escrever
“sobre nosso proprio tempo, € inevitavel que a
experiéncia pessoal desses tempos, modelem a maneira
como vemos, até a maneira como avaliamos a evidéncia
a qual todos nés, ndo obstante nossas opinides,
devemos recorrer e apresentar’ (2011, p. 21). O mundo,
0S governos, o sistema econdmico, as escolas, tudo na
sociedade, ndo se destina para uma minoria privilegiada.
Hobsbawm afirma que o mundo nédo é feito para nosso
beneficio pessoal, e ndo estamos nele para ter esse
beneficio. Um mundo assim ndo € bom e ndo deve
durar.

4 Eric Hobsbawm (1917/2012) foi historiador marxista britanico
reconhecido como um dos principais historiadores do século XX.
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E para o beneficio da grande maioria das
pessoas [...] E para pessoas que, ao longo
da histéria, fora do seu bairro, apenas tém
entrado para a histéria como individuos
nos registros de nascimento, casamento e
morte. Toda a sociedade que valha a pena
viver é uma sociedade que se destina a
elas, e ndo aos ricos, inteligentes e
excepcionais. (HOBSBAWM, 2011, p. 21)

Ao escrever sobre minhas vivéncias, compartilho
meu olhar sobre a comunidade do Itinga e apresento
uma visao da historia cultural/social do bairro. Nao tenho
a intencdo de fazer uma biografia pessoal e, perdoem-
me se nao conseguir me distanciar o tanto quando
deveria.

Nasci em Massaranduba/SC e vim morar em
Joinville na década de 1970 no bairro Itinga, porque,
segundo minha mée, naquela cidade ndo havia escolas
de 2° grau e meus irmdos mais velhos precisavam
continuar os estudos. Por conta disso meu pai escolheu
morar em Joinville. Primeiro veio meu pai, comprou um
terreno, abriu uma madeireira e construiu uma casa no
Itinga. Em 1976 veio a familia inteira. O Itinga era um
bairro rural, com plantacdo de arroz, mandioca e muito
distante do centro da cidade. Era comum ouvir 0S
moradores falarem “estou indo pra cidade” quando
estavam se dirigindo ao centro, devido principalmente a
distancia e as dificuldades que as pessoas tinham de
chegar até a regido central, pois havia apenas um
acesso e poucos horarios do transporte coletivo no
bairro.

Em um artigo publicado na Revista da Amorabi®,
escrevo um pouco sobre a historia do bairro Itinga a

5 Revista da Amorabi. Joinville, 2014, Ano 01 n. 01. Publicacao que
faz parte do Projeto Ponto de Cultura O ltinga pede passagem
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partir de pesquisas e entrevistas com pessoas da
localidade. O Itinga foi um antigo caminho utilizado por
cavaleiros e carroceiros com o intuito de levarem seus
produtos da chamada Vila Dona Francisca (hoje
Joinville), para as cidades de S&o Francisco do Sul e
Jaragua do Sul. Era uma éarea rural, tornou-se depois
também um ponto de criacdo de gado, plantacdo de
milho, aipim e principalmente arroz. Os moradores
produziam para sua subsisténcia e vendiam ou trocavam
0 excedente por produtos ndo encontrados no bairro, em
outras localidades da cidade. O transporte era feito por
carrogas puxadas por cavalos (PETRY, 2014).

Da minha infancia, lembro que trabalhava um
periodo na empresa do pai, ajudava a cuidar dos animais
(vacas, galinhas, porcos) e estudava. Durante quatro
anos — de 1982 a 1985 - frequentei a Escola Municipal
de 1° grau Professora Lacy Luiza da Cruz Flores —
localizada no bairro Itinga Km7. Nas pesquisas
realizadas, recebi um historico da Escola que diz o
seguinte:

Nossa histéria comecou quando o Sr. Jodo
Guilherme Springer doou o terreno em
meados do ano de 1947 para que pudesse
ser construida a entdo denominada Escola
Mista Municipal Itinga, tendo como
professora na época a Sra. Azaide
Rampeloti. Na ocasido ministravam-se
aulas até a 32 série e a escola possuia um
total de 34 alunos. Em 1951 a escola
passou a denominar-se Escola Municipal
Desdobrada Itinga. Com apenas duas sala
de aula a escola vinha atendendo desde a

com o Patrocinio da Secretaria da Cidadania e Diversidade
Cultural, Ministério da Cultura, Secretaria de Estado de Turismo,
Cultura e Esporte e Governo de Santa Catarina.



28

sua fundacdo em 10 de outubro de 1948
sempre no mesmo endereco: Rua
Waldomiro José Borges, 3997 no bairro
Itinga. Com o passar do tempo foi
necessario a construcdo de um prédio
maior para acomodar e atender as
criangcas da comunidade. (ESCOLA
Municipal Professora Lacy Luiza da Cruz
Flores, 2009)

O morador Jandi Luiz Corrente®, em entrevista ao
pesquisador Alex dos Santos’, ao lembrar-se da escola
relata que:

A primeira escola era numa casa de
enxaimel [...] O Alfredo Hille cedeu a casa
para as criancas terem a escola [...] 0s
filhos desses agricultores, alguns queriam
depois fazer uma escola la para baixo e
outros la para fora, mais pra frente, ai o Sr.
Alfredo Altmann disse assim, isso narrado
pelo Arno Altmann filho dele: Se é pra ficar
um quer pra la, outro quer pra ca, eu dou
um morgo, morgo € cinquenta por
cinquenta, pra fazer a escola [...] era uma
escola de madeira, quatro &aguas, uma
cozinha, sé uma sala e uma cozinha que
tinha umas colunas de concreto [...]. Eles
mesmos, 0s agricultores construiram [...]
eles se uniram e era madeira “farquejada”,
cortada com machadinha, feito quadrado

6 Jandi Luiz Corrente € um morador atuante no bairro, participando
diversas vezes da diretoria da Amorabi. Atualmente é o Vice-
presidente.

7 Alex dos Santos é formado em Historia e atuou como pesquisador
para o projeto do Ponto de Cultura O Itinga pede passagem no
ano de 2009. Atualmente é membro da diretoria (secretario) da

Amorabi.
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da torinha, era de tabua, eles fizeram a
primeira escola.?

Foi nesta escola que eu estudei. Até tempos atras
ainda restava uma parede de concreto com uma janela,
pois na construcdo foi colocado muito cimento e a
parede resistiu. Eu sempre acreditei que ela permanecia
ali para entrar para a histéria, porque toda vez que
passava por ela, as lembrancas de um passado n&o
muito distante tomavam conta de mim. Infelizmente a
parede foi demolida em 2014.

Sandra Maria Kriger, que foi diretora na Escola
Municipal Professora Lacy Luiza da Cruz Flores durante
23 anos, conta que so foi possivel a construcdo de uma
nova Escola através da mobilizacdo da comunidade em
parceria com a Associacdo dos Moradores e Amigos do
Bairro Itinga — Amorabi.

Na época vocé sendo da comunidade,
vocé conhece as familias, vocé vive, vocé
sente. [...] Eu fiz tudo na escola com muito
amor, porque primeiro de tudo era a
escola. Se era uma flor, aquela flor eu
gueria para a Escola. Tudo o que eu fiz, eu
ndo me arrependo de nada. [..] teve
muitos problemas, muitas dificuldades,
porque quando nos nos transferimos da
escola velha para a nova, a Prefeitura so
nos deu carteira e cadeira. Tudo foi
adquirido com muito sacrificio, com auxilio
da Associacdo de Pais e Professores -
APP, com os pais [...] Foi a conquista do
terreno da escola e a construcdo da

8 CORRENTE, Jandi Luiz. Entrevista concedida a Alex dos Santos.
Joinville, 10 de ago. de 2009.
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escola. Pra nés foi uma conquista porque
era muito dificultoso, a escola era muito
pequena pras atividades e havia a
necessidade de uma nova escola. Entéo a
unido da Associacdo, com a APP da
escola, com a comunidade, foi a maior
conquista que houve na época. Porque
cada tijolo que foi colocado ali, foi
acompanhado todos os dias, a contrucéo
nés acompanhavamos. Foi uma felicidade
grande conseguir esta escola. [...] 0s
moradores antigos eram bem mais faceis
vocé trabalhar, vocé conseguir, eles se
empenhavam. Os moradores antigos eles
ja vem com aquilo que a igreja, a escola
sdo prioridades. Era bem mais facil [...]
depois com o progresso como a gente diz,
se tornou mais dificil de conseguir as
coisas, devido também o aumento da
populacao, as dificuldades, o desemprego.

Tudo foi se tornando mais dificil.

O bairro Itinga foi criado através da Lei n°® 1.526,
de 5 de julho de 1977, assinado pelo entdo Prefeito Luiz
Henrique da Silveira. No livro Histéria dos Bairros de
Joinville, o Itinga € conhecido como o “o ultimo da zona
sul da cidade, que, por conseguinte tem limite com o
Municipio de Araquari”. Também diz que €é muito
conhecido por todos que se dirigem as praias de Sédo
Francisco do Sul. Sobre a origem do nome, o livro traz a
seguinte explicagao:

Vieira da Rosa, em seu livro “Chorographia
de Santa Catarina” diz o seguinte: “ Y’ é
um vocdébulo guarany que significa agua.

9 KRUGER, Sandra Maria. Entrevista concedida a Cristovdo Petry.
Joinville, 21 de abr. de 2001.
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‘Tinga’ quer dizer branco... O Ytinga tem
este nome devido a limpidez de suas
aguas ou, 0 que € mais razoavel, a cor
leitosa que muitos rios apresentam devido
a dissolucdo de argila branca ou caulim, é
um riozinho de onze quildmetros apenas”.
A conclusdao que se chega é que em
tempos passados este rio fazia parte do
cenario do bairro, e, portanto, o lugarejo
assim era conhecido em funcdo do rio.
(CORREA; ROSA, 1992, p. 91 e 92)

O escritor Apolinario Ternes no livio Tempos
Modernos: a presenga dos italianos em Joinville cita o
Itinga como um lugar que recebeu a partir de 1950 varias
familias italianas, mas jA moravam na localidade muitos
lusos-brasileiros que sobreviviam do plantio de
“‘mandioca, banana, batata, cana de acgucar e, além dos
arrozais, funcionavam alguns engenhos para a producao
de farinha, melado e acucar”. (TERNES, p. 68)

O jornalista Luis Fernando Assungdo numa
matéria publicada no jornal A Noticia, denominada Itinga
estd onde Joinville terminal® demostra neste titulo a
fama que o bairro tinha, e ainda tem, por ser distante de
tudo e de todos. No livro Pelas tramas de uma cidade
migrante, a historiadora llanil Coelho'! escreve sobre a

10 ASSUNCAO, Luis Fernando. ltinga esta onde Joinville Termina. A
Noticia. Joinville, 6 abril 1997.

11 Jlanil Coelho possui graduacdo em Histéria pela Pontificia
Universidade Catolica de S&o Paulo (1986), Mestrado em
Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de S&o Carlos (1993)
e Doutorado em Histéria Cultural pela Universidade Federal de
Santa Catarina (2010). Atualmente é Professora da Universidade
da Regiao de Joinville ocupando as fun¢des de Coordenadora do
Mestrado em Patrimbnio Cultural e Sociedade e de docente no
Curso de Histéria e no Programa de Mestrado em Patriménio
Cultural e Sociedade. Disponivel em:
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Festa da Polenta que é realizada no bairro e critica esse
jargao:

Ora, se geograficamente o bairro é
limitrofe a outra cidade e seus moradores
provém de outras regides, por que nao
designa-lo como bairro que “estd onde
Joinville comeg¢a®? O “estar onde termina”,
entdo, constitui um recurso semantico que
0 caracteriza como lugar isolado, carente
e, numa cidade, onde ndo se quer estar,
num lugar perdido no mapa. Acredito que a
designacdo do jornalista ao bairro se
ancora em mapas mentais, 0os quais dizem
respeito ao imaginado por aqueles que
pouco nele transitam a ndo ser em suas
idas ao litoral proximo. Como ele mesmo
diz, “la nas paragens onde Joinville
termina, onde os viagjantes costumam
achar que estdo fora da cidade, bem Ia,
esta o bairro Itinga”. (COELHO, 2011,

p.108)

Coelho também analisa a matéria intitulada Itinga
ainda preserva caracteristicas rurais!?2 publicada no
jornal A Noticia e diz que o bairro visto “de longe e de
fora” é “resultado das forgcas econbmicas, das variaveis
demograficas, dos interesses imobiliarios e das
percepcdes do poder publico” porque o poder publico
municipal pouco fazia pelo bairro, promovendo
lentamente as melhorias na infraestrutura e “para
compensar a falta de quase tudo, a reportagem

http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4737
367HO0. Acesso: 20/05/2016.

2 |ITINGA ainda preserva caracteristicas rurais. A Noticia, Joinville,
p. Al15, 9 jul. 2000.


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4737367H0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4737367H0
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evidencia as praticas “solidarias”, caracteristicas do
lugar” (COELHO, 2011, p. 109).

Em razdo desse abandono do poder publico, em
1981 nasce a Amorabi — Associacdo dos Moradores e
Amigos do Bairro Itinga, a mais antiga instituicdo deste
tipo em Joinville. Até 1983, a Amorabi estava organizada
na localidade da Escolinha, que pertencia ao bairro Itinga
(hoje bairro Boehmerwald). A partir de 1984, essa
Associacdo passou a se organizar também na regido da
Escola Municipal Lacy Luiza da Cruz Flores e, em 1985,
assumiu como presidente Pedro Rocha, morador dessa
regido, trazendo definitivamente a entidade para esta
localidade. O objetivo inicial era atender as
reivindicagbes dos moradores como telefone, linhas de
onibus, agua, energia elétrica, asfalto. Dentre as
dificuldades da época da fundacédo, existia também a
qguestdo dos loteamentos irregulares. Muitas imobiliarias
vendiam lotes sem a devida infraestrutura, aprovados
pela Prefeitura. Em matéria publicada no jornal A Noticia,
no ano de 1982, intitulada Associacdo, uma solucao
eficiente, sdo apontadas diversas reivindicacbes dos
moradores, que fundaram uma Associagdo de
Moradores para pleitear, junto aos 6rgdos publicos,
melhorias para o bairro. Na época, uma das solicitacfes
dos moradores, era a questdo dos loteamentos
irregulares, conforme segue:

Na verdade a Associacao ja impés respeito
e hoje hd melhorias nos loteamentos que
s6 foram obtidas gracas a essa
mobilizagdo e claro que nem a Prefeitura e
os loteadores gostam desta atuacdo dos
moradores, que estdo denunciando a falta
de cumprimento das promessas dos
responsaveis. “Eles sabem que a
Associagao levanta e denuncia os erros”,
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diz Leal (Dario Leal, morador do bairro e
sécio da Associacao) ao que complementa
Luis Petroski (presidente da Associagdo na
época) assinalando que “enquanto a
Prefeitura e os loteadores ndo gostam, a
verdade é que os moradores consideram
importante essa unido e cada vez mais
estéo vindo ao encontro da Associagdo.®

Na década de 1990, havia uma demanda dos
moradores por uma creche, que era necessaria por
conta de um grande namero de criangas pequenas, que
nao tinham onde ficar, enquanto seus pais trabalhavam.
Como o Estado nédo respondeu a esta demanda, a partir
de 4 de maio de 1992, a Amorabi assumiu essa nova
responsabilidade no bairro. Pegou para si a tarefa e criou
o primeiro Centro de Educacao Infantii no Itinga
chamado do Centro Comunitario de Educacao Infantil -
Cecei Vovo Juliana. Em abril de 1991, a Associacdo de
Moradores recebeu a titulo de doacdo de Juliana de
Carvalho Vieira, professora aposentada da comunidade,
uma casa de 110 metros quadrados, que passou a
abrigar as atividades da educacédo infantil. Mutires,
campanhas e eventos foram organizados para angariar
recursos necessarios para reformar e adequar o espaco.

A necessidade da comunidade em dispor de um
espaco adequado para o desenvolvimento de suas
atividades, fez com que os associados da Amorabi, a
partir de 1994, se mobilizassem em prél da construcao
do Centro Comunitério. Através de trabalho voluntario,
doacbes, mutirbes e parcerias com o Estado, Municipio,
empresas, entidades e comunidade, o Centro
Comunitario virou realidade. Em marco de 1999
aconteceu a inaguracdo do primeiro piso do Centro

13 ASSOCIACAO, uma solugéo eficiente. A Noticia, Joinville, 16 de
out. 1982.
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Comunitério Itinga. Em 2001, a Amorabi ganhou corpo e
inaugurou um prédio com mais de mil metros quadrados,
custando 40% do valor total da obra, se ela fosse feita
pelo poder publico, devido ao amor e a acdo de amigos e
socios.

O Centro Comunitario, além de abrigar o Cecei
Vovo Juliana, servia para reuniées dos moradores e para
atividades de cidadania, como a realizacdo de cursos
profissionalizantes: elétrico, hidraulico, marceneiro e
outros; atividades de carater formativo e educativo,
projetos educativos e trabalho voluntario. Durante mais
de 20 anos o Cecei atendeu mais de quinhentas criangas
do bairro que tinham gratuidade ou pagavam uma
mensalidade bem abaixo do valor pago num Cei - Centro
de Educacéo Infantil particular.

Mesmo com o Cecei atendendo boa parte das
criancas do bairro, a Amorabi ndo deixou de lutar para a
construcdo de um Cei publico que foi inagurado somente
em 2009. Com a inauguracdo do Cei Pedro Paulo Hings
Colin, o numero de criancas no Cecei da Amorabi
diminuiu bastante, assim como o valor do convénio com
a Prefeitura. A maioria dos pais ndo estava conseguindo
contribuir com um valor mensal para manutencdo do
espaco e pagamento dos profissionais da educacao. O
Cecei teve que ser fechado em 2012, e para pagar
corretamente todos o0s encargos dos funcionarios,
precisou realizar um empréstimo, que aos poucos esta
sendo pago com a realizacdo de eventos e contribuicdo
de socios. Com o fechamento do Cecei, em torno de 75
pais ficaram sem ter onde deixar seus filhos. Para
resolver esse impasse, a partir de agosto de 2012, a
Amorabi passou a ceder gratuitamente 0 espaco a
Prefeitura Municipal de Joinville, que através da
Secretaria de Educacdo, assumiu o atendimento das
criangas do Cecei Vovo Juliana como extensdo do CEl



36

Eliane Kruger, isentando os pais da mensalidade e
continuando com o bom atendimento para todas as
criancas ja matriculadas e possibilitando a inclusédo de
novas. Em dezembro de 2013 foi criado oficialmente o
CEI Professora Juliana de Carvalho Vieira que continua
localizado no prédio da Amorabi e atende hoje em torno
centro e trinta criancas.

Nestes 35 anos de historia, a Amorabi, se
destacou por ter sido porta voz da comunidade em
importantes vitérias como a Construcdo do CEI Eliane
Kruguer (Bairro Boehmerwald) e CEI Pedro Paulo Hings
Colin, consquista do terreno para constru¢cdo da nova
sede da Escola Municipal Lacy Luiza da Cruz Flores,
construcdo do Posto de Saude do ltinga, iluminacdo
pubica e rede de &gua em diversas ruas, legalizacdo de
varios loteamentos irregulares, instalacdo de telefones
pubicos e lombadas, melhoria nos horarios de énibus e
consquista de mais linhas, entre outras.

A partir de 1993, comegou a acontecer no bairro
também a Festa da Polenta, um evento que comecgou na
casa do morador conhecido como Nono Corrente. Na
década de 80, para comemorar 0 Seu aniversario, a
familia promovia um churrasco, convidando amigos e a
vizinhanca. llanil Coelho escreveu sobre a festa e afirma:

Por ser benquisto no bairro, Nono Corrente
passou a receber cada vez mais convivas.
O churrasco foi substituido pela polenta e
a festa [...] “se transformou em festa
italiana”. Passou também a ser realizada
no galpao da Igreja Menino Jesus, ja que a
residéncia dos filhos ndo comportava mais
todos os convidados. Mesmo depois da
morte do Nono Corrente, a festa continuou
[...] A festividade agora tem a “intengéo de
integrar a comunidade” [...] Apés o almogo
comecam as apresentagbes culturais
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abertas e diversificadas [...] O baile € um
dos pontos altos da festa. (COELHO,
2011, p. 110)

Acompanhei e ainda acompanho a Festa da
Polenta, que agora acontece no segundo domingo do
més de julho, chegando em 2016 a 232 edicdo. A Festa
tem a pretensdo de ser um evento italiano, mas € uma
verdadeira celebracdo da comunidade, com comida boa,
apresentacoes artisticas e encontros de antigos e novos
moradores.

O morador do bairro Sandro Luis dos Santos, em
entrevista ao pesquisador Alex dos Santos comenta
sobre seu tempo de descobrimento no bairro Itinga:

Meu primeiro contato com o Itinga foi por
volta de 1978, quando minha tia Lucia (ja
falecida) veio morar na Olaria (Bio) e nos
trouxe para passar as férias de julho.
Como era copa viemos (eu e meu irmao
mais velho Paulinho) com a camisa da
Copa da Argentina, num tempo que
parecia ter s6 duas opg¢Bes: chinelo
Havaina ou Samba, Pepsi ou Coca Cola,
Fanta ou Mirinda, Sprit ou Teen,
Rayovaque ou Evered, Conga ou Kichute.
E ainda brincAvamos de peca, bola, pido,
etc. SO tinha a venda da Dona Benta, que
fazia esquina com a rua da Raia. Era um
tempo gostoso em que a linguica era
barata, o ovo tinha a beca, e cabelo era
cortado com um tal de pentinho com gilete,
ah, e piolho matava com vinagre e
cachaca, dava uma vergonha. Tempo esse
que vocé pedia a “benga” para papai,
mamae, vovd etc. Vocé conhecia seu



38

vizinho. Esse tempo de minha vida eu
chamo de descobrimento.*

Tendo em vista os depoimentos e a histéria de
lutas e conquistas da Amorabi, percebo que as palavras
de Sandro Luis dos Santos tem significado e vem ao
encontro com o que o sociélogo Zygmunt Bauman afirma
em seu livro Comunidade — a busca por seguranca no
mundo atual onde, ao se falar a palavra comunidade,
esta produz sensacoes.

Ela sugere uma coisa boa: o que quer que
“‘comunidade” signifique, € bom “ter uma
comunidade”, “estar numa comunidade”
[...] As companhias ou a sociedade podem
ser mas; mas ndo a comunidade.
Comunidade, sentimos, € sempre uma
coisa boa [...] produz uma sensacgdo boa
por causa dos significados que a palavra
‘comunidade” carrega [..] é um lugar
‘calido”, uma lugar confortavel e
aconchegante. E como um teto sob o qual
nos abrigamos da chuva pesada, como
uma lareira diante da qual esquentamos as
mé&os num dia gelado. Numa comunidade,
todos nos entendemos bem, podemos
confiar no que ouvimos, estamos seguros
a maior parte do tempo e raramente
ficamos  desconcertados ou somos
surpreendidos. Nunca somos estranhos
entre nés. (BAUMANN, 2003, p. 7)

Porém, Bauman alerta que essa “comunidade”,

esse “paraiso perdido”, “é o tipo de mundo que nao esta,
lamentavelmente ao nosso alcance — mas no qual

14 SANTOS, Sandro Luiz. Entrevista concedida a Alex dos Santos.
Joinville, 19 de set. de 1999.



39

gostariamos de viver e esperamos vir a possuir’ (2003,
p. 9) e guestiona a tensdo que h& entre a vida em
comunidade e a liberdade individual. Os valores
individuais sdo maiores que 0s coletivos, mas todos
vivemos num mundo globalizado e  somos
interdependentes, ndo sendo ninguém o senhor do
préprio destino (Ibid, p. 133). Bauman ndo acredita que
exista no mundo contempordneo uma comunidade e
conclui que:

Se vier a existir uma comunidade no
mundo dos individuos, sé podera ser (e
precisa sé-lo) uma comunidade tecida em
conjunto a partir do compartilhamento e do
cuidado mutuo; uma comunidade de
interesse e responsabilidade em relacédo
aos direitos iguais de sermos humanos e
igual capacidade de agirmos em defesa
desses direitos. (BAUMAN, 2003, p. 134)

A reflexdo de Bauman tem como pano de fundo a
comunidade na era da globalizacdo e pés-modernidade
dos grandes centros urbanos, onde a desigualdade, a
inseguranca de uma “sociedade liquida” que, segundo
ele caracteriza-se pela volatilidade e inconstancia. Esse
ambiente é desfavoravel para a construcdo de
comunidades estaveis e éticas. Nos “tempos liquidos”
sdo formadas comunidades em torno de espetaculos,
eventos festivos, para resolver algum “problema”, grupos
instantaneos com prazos de validade (BAUMAN, 2003,
p. 68). No seu livro Identidade ele chama isso de
“‘comunidades guarda-roupa”:

Invocadas a existirem, ainda que apenas
na aparéncia, por pendurarem 0S
problemas individuais, como fazem os
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frequentadores de teatros, numa sala.
Qualquer evento espetacular ou
escandaloso pode se tornar um pretexto
para fazé-lo; um novo inimigo publico
elevado a posicdo de numero 1; uma
empolgante partida de futebol; um crime
particularmente “fotogénico”, inteligente ou
cruel; a primeira sessdo de um filme
altamente badalado; ou o casamento,
divércio ou infortinio de uma celebridade
atualmente em evidéncia. As comunidades
guarda-roupas séo reunidas enquanto dura
0 espetaculo e prontamente desfeitas
quando os espectadores apanham o0s seus
casacos nos cabides. Suas vantagens em
relagéo a “coisa genuina” sao
precisamente a curta duracdo de seu ciclo
de vida e a precariedade do compromisso
necessario para ingressar nelas e (embora
por breve tempo) aproveita-las. (BAUMAN,
2005, p. 37)

Lendo isso, percebo certa desconfianca na
formacdo de novas comunidades, mas 0 proprio
Bauman afirma que “elas diferem da sonhada
comunidade calorosa e solidaria da mesma forma que as
copias em massa vendidas nas lojas de departamentos
diferem dos originais produzidos pela alta-costura” (Ibid,
p. 37).

O escritor Christopher Schaefer, em seu livro
Desenvolvimento de Iniciativas Sociais afirma que ha
cem anos “a maioria das pessoas viviam em
comunidades fechadas, em vilas, familias e pequenos
grupos de trabalho [...] As pessoas sabiam mais ou
menos como trabalhar e viver em conjunto, normalmente
devido a tradigdo e ao habito” (2000, p. 15). Mas o que
aconteceu com a sociedade e com 0s seres humanos?
Schaefer aponta a individualizacdo como um dos pontos
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centrais na perda do sentido de comunidade,
principalmente nesta sociedade capitalista e consumista,
onde palavras como “eu penso”, “eu sinto” e “eu quero”
ganham destaque (lbid, p. 15).

O escritor e socidlogo Etzioni assim define
comunidade:

Sdo redes de relagBes sociais que
compreendem sentidos compartilhados e
acima de tudo valores compartilhados.
Familias podem ser qualificadas como mini
comunidades. Cidades frequentemente
sdo, embora ndo necessariamente.
Algumas vizinhancas em cidades [...]
constituem  comunidades.  Sociedades
nacionais bem integradas podem ser
consideradas comunidades. Comunidades
ndo precisam ser geograficamente

concentradas. (ETZIONI, 1995, p. 24)

O conceito deste autor abrange dois aspectos
importantes: afeto e valores compartilhados. Além disso,
Etzioni afirma que a comunidade é fundamental para
uma vida saudavel.

[...] quem vive em sociedade vive mais
tempo, com mais salde e mais
satisfatoriamente [...] tem
significativamente menos enfermidades
psicossomaticas e problemas mentais do
gue os que vivem isolados [...] s&o menos
propensos a unir-se a bandos violentos,
seitas  pseudo-religiosas ou  grupos

paramilitares. (ETZIONI, 2001, p. 26)
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O psicdlogo e doutor em sociologia, professor
Carlos José Naujorks num artigo intitulado Processo
identitario e vivéncia comunitaria afirma que comunidade
tem ligacdo com o pertencimento.

A comunidade implica no
compartiihamento entre os membros de
determinado grupo de valores, normas,
crengas, costumes, estando esses
objetivados materialmente e conformando,
dai, determinada territorialidade, ou seja
determinada apropriacdo do espaco. E a
partir desses elementos de identificacdo
que se produz entre os membros de
determinada comunidade outro elemento
que lhe ¢é fundamental: o sentido de
pertencimento. A dimensdo objetiva da
territorialidade dispde aos individuos os
elementos materiais suficientes para
produzir os referentes identitarios que
representam a expressam a identidade e o
pertencimento. (NAUJORKS, 2013, p.

87)

Mas como € produzido esse sentido de
pertencimento? Como ele acontece? Onde entra a
individualidade da pessoa? Naujorks responde que:

O processo identitario é produzido tendo-
se por base as categoriza¢cfes que tomam
como referentes da pessoa sua historia ou
caracteristicas idiossincraticas, os papéis e
categorias das quais participa e as
coletividades das quais faz parte. A
comunidade aparece como referente
possivel para a construcdo de um
sentimento particular de pertencimento
coletivo, e nesse sentido ela remete a um
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referente da dimensdo coletiva da
identidade individual. Morar em
determinado bairro ou em determinada
cidade, por exemplo, é um referente que
situa 0 individuo em relacdo a
determinadas coletividades. Ele ndo é, no
entanto, suficiente para desenvolver na
pessoa uma vivéncia  comunitaria.

(NAUJORKS, 2013, p. 91)

A vivéncia comunitaria esta ligada ao sentido de
pertencimento que a pessoa elabora sobre determinada
coletividade. E a identidade individual que encontra
ressonancias em outras pessoas e da forca para o viver
em comunidade. No caso do Itinga, especificamente
estamos falando da comunidade formada por pessoas
de uma determinada regido da cidade de Joinville, onde
juntamos as familias mais tradicionais com os moradores
de diversas regifes do Brasil que escolheram este bairro
para praticar uma vida comunitaria.

Anthony Cohen (1998), por sua vez, amplia a
nogdo de comunidade, informando que ela “ndo se
define apenas em temos de localidade”, (NOGUEIRA
apud COHEN, 1998, p. 15) mas tem relacdo com a
entidade a qual as pessoas pertencem, maior que o
parentesco, menor que a sociedade. Cohen ainda diz
gque comunidade nao significa unicidade total, mas
aceitacdo de simbologias comuns, mesmo com
interpretacoes diferentes.

O jornalista que escreveu que o ltinga esta onde
Joinville termina (1997) conclui que sé&o as pessoas que
fazem a diferenga neste bairro, e a solidariedade dribla
as dificuldades diarias para marcar seus gols.
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O ltinga é uma daqueles bairros onde a
solidariedade entre as pessoas ultrapassa
a capacidade de compreensdo de muita
gente. Sem infraestrutura basica — ndo ha
esgotos, s6 tem uma rua calcada e muitas
residéncias ndo receberam sequer agua
encanada -, sem investimentos da
Prefeitura, o bairro sobrevive da obra
andnima de cada morador. E através de
nomes como lrene, Marino, Padre Luiz,
pessoas envolvidadas diretamente com
trabalhos comunitarios, que o Itinga
ultrapassa as dificuldades e continua a
crescer, mesmo sem planejamento.
Creches comunitarias, mantidas pelos
préprios moradores, abrigos a menores,
mantida pela contribuicdo de todos, séo
exemplos de como as pessoas conseguem
driblar a indiferenca do poder publico.*®

Hoje a situacdo do Itinga ja € melhor, mas a
infraestrutra basica ainda € precéaria. Saneamento ainda
ndo chegou e apenas duas ruas foram asfaltadas. A
moradora do bairro Fabiane Patricia Kasprowicz dos
Santos, afirma que o bairro cresceu, mas ha muito o que
fazer ainda:

Nosso bairro cresceu e creio que mudou
consideravelmente, mas sabemos que
faltam ainda atrativos pra essa juventude
que mora aqui, as questdes como
saneamento e asfalto precisam de
melhorias e mais atencdo, com certeza
também falta mais atuagdo da propria

15 Ibid.
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comunidade em exigir e buscar melhorias
para o bairro.16

A atriz do Abismo Teatro de Grupo Leticia Helena

da Maial’ lembra sua vida no bairro, pois frequentou a
Amorabi, desde crianca no Cecei Vovo Juliana:

Eu nasci aqui no bairro em 1995 [..]
sempre fiquei aqui no Itinga, moro perto de
um monte de familias, primos, familia
grande, entdo sempre me criei nas ruas do
bairro [...] se divertindo, em varios locais.
Estudei até a 82 série na Escola, aqui na
Escola Municipal Lacy Flores, perto de
casa, sempre foi uma relacdo muito boa
[...] antes de estar no Lacy, estudei no Cei
Vov6 Juliana, que fica na Amorabi.18

O ator do Abismo Teatro de Grupo Joao Victor

Francal® também explica sobre sua relagdo com o Itinga:

Eu tenho 18 anos e ha 18 anos eu moro no
Itinga. Eu nasci aqui e td6 aqui desde entéo.

16

17

18

19

SANTOS, Fabiane Patricia Kasprowicz dos. Entrevista concedida
a Alex dos Santos. Joinville, 21 de out. de 1999. Fabiana
atualmente é diretora adjunta da Escola Municipal Professora
Lacy Luiza da Cruz Flores.

Leticia Helena da Maia é fundadora e atriz do Abismo Teatro de
Grupo, produtora cultural e instrutora de curso de teatro na
Amorabi. Académica do curso de Histéria da Universidade
Federal de Santa Catarina — UFSC.

MAIA, Leticia Helena da. Entrevista concedida a Cristovao Petry.
Joinville, 02 de fev. de 2016.

Jodo Vitor Franca é fundador e ator do Abismo Teatro de Grupo,
produtor cultural e instrutor de curso de teatro na Amorabi.
Académica do curso de Teatro da Universidade do Estado de
Santa Catarina - UDESC.
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[...] eu habito este lugar. Eu sinto que eu
pertenco a este lugar. E o lugar que minha
mae e meu pai escolheram para morar [...]
€ uma relacdo de pertencimento, eu
pertenco a este lugar. E o lugar que eu
consigo andar tranquilamente qualquer
hora do dia [...] a amizade com as pessoas
€ muito forte. Conhecer as pessoas no
lugar onde tu mora, isso €& muito
importante. Te da mais propriedade pra
viver.20

Sobre sua relagdo com o bairro, a atriz do Abismo
Teatro de Grupo Isadora Dourado dos Santos?! diz:

Eu nasci aqui. [...] Eu sempre estive
envolvida com o bairro porque minha mae
sempre teve uma historia muito ligada com
a comunidade. Tanto de onde ela veio
(Bahia), e aqui ela sempre procurou se
integrar com os vizinhos e tudo mais [...]
até por ela ser sozinha aqui, essa
necessidade de interagir com mais
pessoas, fez com que a gente sempre
conhecesse todo mundo, frequentamos a
Amorabi, tanto quando era o teatro (projeto
Sextas Alternativas) até quando era o Cei
Vovo Juliana (como aluna do Cei) [...]
desde que eu entrei [...] até hoje eu nunca
sai.??

20 FRANGCA, Jodo Vitor. Entrevista concedida a Cristovao Petry.
Joinville, 19 de jan. de 2016.

21 |sadora Dourado dos Santos é fundadora e atriz do Abismo
Teatro de Grupo, produtora cultural e instrutora de curso de
teatro na Amorabi. Académica do curso de Moda da
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC.

22 SANTOS, Isadora Dourado dos. Entrevista concedida a Cristovao
Petry. Joinville, 19 de jan. de 2016.
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O Itinga ainda preserva um espirito de
comunidade e solidariedade. Algumas familias fizeram
histdria e permanacem ativas na localidade e a Amorabi
€ uma das entidades responsaveis por manter ainda hoje
um pouco desta filosofia.

2.2 VER, JULGAR, AGIR: FORMACAO POLITICA E
COMUNITARIA NO BAIRRO

O povo vai descobrindo que também tem
sabedoria, que pode também fazer muita
coisa boa. (Pe. Luiz Facchini)

Minha familia ajudou a construir a igreja catolica
do bairro Itinga chamada de Comunidade Menino Jesus
em Joinville/SC. Foi nesta igreja/comunidade que
comecei a fazer teatro. A igreja era uma importante
aliada no processo de conscientizagcédo e mobilizacdo das
pessoas. Na época, 0 paroco era o Padre Luiz Facchini,
fundador da Pardquia Cristo Ressuscitado, em 1975, no
bairro Floresta, e se estendia por toda regido sul da
cidade. A igreja catélica Comunidade Menino Jesus, foi
fundada no Itinga em 1978 e esteve ligada a Pardquia
Cristo Ressuscitado até 2011, estando muito envolvida
nos trabalhos comunitarios do bairro, atuando em
conjunto com a Amorabi. O Padre Facchini fala sobre
este periodo:

Na zona sul, ndo tinha nenhuma outra
paroquia, a nao ser a Cristo Ressuscitado
[...] que abrangia todo Floresta, o bairro
Escolinha, o Itinga e o Profipo [..] nos
estendemos a nossa pardquia, com essa
proposta de trabalho nas Comunidades
Eclesiais de Base. Entéo, nas
Comunidades Eclesiais de Base todos
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somos iguais, o saber é de todos, o padre
ndo é o monopdlio. O povo vai
descobrindo que também tem sabedoria,
gue pode também fazer muita coisa boa. E
foi entdo a partir dessa reflexdo que foi se
criando a luz do evangelho, que fomos
criando os trabalhos pastorais e as
associagbes de moradores. Fazer um
trabalho de um sindicalismo mais
combatente, mais autbnomo, mais
auténtico [...] muitas conquistas foram
realizadas, houve um crescimento, onde
as Comunidades Eclesiais de Base foram
construidas, o povo ficou muito mais unido,

organizado.23

As Comunidades Eclesiais de Base - CEB’s foram
criadas a partir dos anos 1970 em todo o Brasil e sua
organizacdo acontecia através de pequenos grupos
comunitarios que expressavam um novo jeito de ser
igreja, aliando fé e politica. Criava-se uma igreja
ministerial e um importante movimento de reivindicagao
das classes populares, lutando pela redemocratizacao
do Brasil e por um mundo mais justo e igualitario.
Fabiane Machado Barbosa, em sua Dissertacdo de
mestrado intitulada Comunidades Eclesiais de Base na
Historia Social da Igreja: Cariacica (1973-1989)
apresenta um historico deste momento e aponta o
Concilio Vaticano 11>* como o propulsor fundamental na
implantagdo de uma nova pastoral, criando um plano de

23 FACCHINI, Luiz. Entrevista concedida a Cristovao Petry. Joinville,
20 de abr. de 2001.

24 Entre 1962 e 1965 aconteceu uma série de conferéncias
realizadas no Vaticano. O papa Jodo XXIIl convidou bispos de
todo o mundo para diversos encontros, debates e votacBes com
a intencdo de modernizar a Igreja e atrair os cristdos afastados
da religido. Foi considerado o maior evento da Igreja Catélica no
século XX.
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emergéncia com o objetivo de revitalizar e dinamizar as
paréquias, recomendando que elas deveriam ser, antes
de tudo, uma comunidade de Igreja sendo “fermento da
comunidade humana” (BARBOSA, 2007, p. 71). Diz
também que:

A redescoberta da comunidade pela Igreja
representa, indiscutivelmente, a maior
caracteristica de sua transformacdo. A
partir dos anos 60, a valorizagdo das
comunidades naturais e sua inclusdo na
instituicdo, geraram uma pastoral que
estimulou a participacdo dos leigos nos
assuntos da Igreja. Na América Latina,
nascem as Comunidades Eclesiais de
Base, e com elas a proposta de um novo
modelo de Igreja engajado nas lutas
cotidianas dos fiéis. (BARBOSA, 2007, p.
72)

As CEBs se utilizavam dos conceitos pregados
pela Teologia da Libertacdo, “um movimento teoldgico
gue quer mostrar aos cristdos que a fé deve ser vivida
numa praxis libertadora e que ela pode contribuir para
tornar esta praxis mais autenticamente libertadora”
(MONDIN, 1980, p. 25). Por isso o cristdo é convidado a
viver a pratica libertadora no presente. Observando a
realidade politica, social, econdbmica e cultural da
América Latina nas décadas de 1960 e 1970, os
teblogos perceberam que esse quadro deveria ser
modificado:

O ambiente politco €& geralmente
caracterizado pela presenca de governos
gue administram o poder arbitrariamente
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em vantagem dos ricos e dos poderosos,
fazendo amplo uso da forca e da violéncia.
[...] O ambiente econémico e social esta
marcado pela miséria e pela
marginalizacdo da maior parte da
populacdo. Os recursos econdmicos sao
controlados por um pequeno grupo de
privilegiados. [...] No ambiente cultural se
verifica ainda uma notavel dependéncia da
Europa e dos Estados Unidos. Na ciéncia
como na filosofia, na arte como na
literatura, quase nada é concedido a
originalidade das populacdes latino-
americanas. (MONDIN, p. 25-26).

No Brasil, Leonardo Boff?®> é um dos seguidores
desta teologia e afirma que a libertagdo, € toda “acéo
gue visa criar espaco para a liberdade” (BOFF, 1980, p.
87). A Teologia da Libertacdo, neste sentido, vai contra
os valores culturais, politicos e econdémicos impostos
pelo modelo imperialista dos Estados Unidos da América
e paises europeus.

A minha primeira formacdo politica foi junto a
CEBs Menino Jesus, tendo assumido muitas funcdes
neste periodo (1991/1998), sendo catequista,
coordenador do Grupo de Jovens JAI — Juventude Amiga

%5 | eonardo Boff (*1938) doutorou-se em teologia pela Universidade
de Munique. Foi professor de teologia sistematica e ecuménica
com os Franciscanos em Petrépolis e depois professor de ética,
filosofia da religido e de ecologia filoséfica na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Conta-se entre um dos iniciadores da
teologia da libertagdo. E assessor de movimentos populares.
Conhecido como professor e conferencista no pais e no
estrangeiro nas areas de teologia, filosofia, ética, espiritualidade
e ecologia. Disponivel: https://leonardoboff.wordpress.com/sobre-
o-autor/. Acesso: 24 de jun. de 2016.


https://leonardoboff.wordpress.com/sobre-o-autor/
https://leonardoboff.wordpress.com/sobre-o-autor/
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do Itinguinha, coordenador Paroquial da Pastoral da
Juventude - PJ e Coordenador Comarcal da PJ.

Na Pastoral da Juventude, os jovens eram
chamados a participar como “sujeitos do processo”. Para
isso era preciso “um jeito de caminhar, que seja novo e
ao mesmo tempo combine com o seu espirito e vontade
de transformar as estruturas deste mundo” (Cadernos de
Estudo da Pastoral da Juventude Nacional, 1992, p. 5).

Uma das formacdes foi realizada em 1991 no
secretariado da Comarca de Joinville, localizado no
Centro da cidade. Nela discutiu-se sobre o Projeto do
Farab que preconizava uma sociedade dividida,
exploracdo do trabalho, concentracdo do poder, leis que
defendem o poder, escola para alguns, exército de
mercenarios e se questionava se este projeto ainda
estava vivo, onde e como. E se comparava com O
Projeto de Deus que previa uma sociedade igualitaria,
autonomia produtiva, poder comunitario, escola para
todos, leis que defendem o povo e a unido do povo,
citando também o Projeto de Jesus que tinha como
proposta a igualdade, fraternidade, partilha, servico,
justica e julgamento (PETRY, Agenda 1991). Tudo isso
tendo por base a Biblia, como por exemplo, no
Evangelho de Marcos 10, 43-44 que afirma “guem de
vocés quiser ser grande, deve ser o servidor de vocés, e
quem de vocés quiser ser o primeiro, devera tornar-se o
servo de todos” (Biblia Sagrada, 1990, p.1297). A
autoridade, portanto, ndo € o exercicio do poder, mas a
entrega de si mesmo para o bem comum.

Cito exemplos de atividades em que participava
na época junto com outras pessoas do bairro e que
fizeram parte de minha formacdo politica e
consequentemente reverberava no Itinga. Em outra
formacéo, realizada num Encontro de Catequistas em
junho na paroquia Cristo Ressuscitado, anotei na
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Agenda 1991 o exemplo do Método revolucionario de
Paulo Freire e a citacdo de que “0 homem €& um ser feito
para o dialogo” e a consciéncia do homem e da mulher
deve acontecer na prética a partir de sua realidade. Por
iSso € preciso ter consciéncia critica dos fatos e unir a
oragao, ou seja, “orar” com “acao”.

A metodologia Ver-Julgar-Agir era utilizada nas
formacdes da PJ. Numa delas, para coordenadores da
PJ, realizado na Igreja Nossa Senhora Aparecida em
marco de 1993, recebi uma coépia de parte do livro todo
Cadernos de Estudo da Pastoral da Juventude Nacional,
que trata da dimensdo da formacdo integral da PJ e
esclarece que a metodologia era aplicada pensando nos
problemas e desafios que o jovem enfrentava na época.
O método era uma forma pratica “de formacado na agao
gue nos tira do comodismo e alienacdo, desperta a
consciéncia critica e nos leva a assumir compromissos
com nossos irmaos na transformacdo da sociedade”
(Cadernos de Estudo da Pastoral da Juventude
Nacional, 1992, p. 20).

Também recebemos um folheto com o Método
Ver-Julgar-Agir (1993), devendo ser aplicado da seguinte
maneira, comecgando pelo VER:

Em primeiro lugar, coloca-se o tema, o
problema ou afirmacdo, de modo que
todos estejam de acordo sobre como deve
ser entendido e qual o0 aspecto que se quer
resolver. Sem isso, corre-se 0 risco de
varios  participantes  falarem  sobre
assuntos diferentes. Isso é perda de
tempo. [...] Cada membro do grupo conta
fatos de sua experiéncia, relacionados com
0 assunto /problema colocado. Estes fatos
ajudam o grupo a partir da realidade e a
ndo se perder numa discussao tedrica e
estéril. Porque acontece esse problema?
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Procurar as causas préximas, profundas,
pessoas envolvidas. Quais as
consequéncias desse problema? Para as
pessoas envolvidas e para a sociedade em
geral. (Folheto, Pastoral da Juventude,
1993)

A estrutura do VER deveria ser encaixada dentro
de sete grandes areas, conforme abaixo:

MUNDO PESSOAL: psicologia do jovem,
desenvolvimento sexual, namoro,
machismo e feminismo, etc.

MUNDO FAMILIAR: didlogo pais-filhos,
moradia, menor abandonado, harmonia
conjugal, etc.

MUNDO ESCOLAR: educagdo para a
domesticacao, educacgéo para a libertacéo,
participacdo do aluno, deveres do aluno,
relacionamento professor-aluno, etc.
MUNDO CULTURAL: televisdo, musica
popular e estrangeira, danca, teatro, livros,
jornais, leitura, massificagdo X senso
critico, etc.

MUNDO POLITICO: participacdo do povo,
voto, censura, direitos humanos,
ideologias, reivindicagbes de bairro,
violéncia, etc.

MUNDO SOCIO-ECONOMICO: salario,
favelas, acidentes no trabalho,
desemprego, horas extras, distribuicdo de
renda, prostituicdo, classes sociais, etc.
MUNDO  RELIGIOSO: evangelizacédo
libertadora, evangelizacdo tradicional,
participagdo nos sacramentos, formacao
de comunidade, igreja voltada para as
necessidades do povo, prioridades da
pastoral, fé e vivéncia cristd a pessoa de
Jesus Cristo, fé cristd e compromisso
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social, etc. (Folheto, Pastoral da
Juventude, 1993)

Ja se passaram mais de 20 anos e infelizmente
estes mundos ainda existem. Apl6s essa conversa
preliminar, partia-se para o segundo ponto, o JULGAR:
“O que aparece de bom e de mau nesse problema? Nos
comportamentos, nas mentalidades, nas estruturas
sociais”. Claro que essa analise tinha como pano de
fundo a mensagem de Jesus Cristo e a igreja, mas
propunha critérios praticos para julgar melhor a
realidade.

No AGIR, pedia-se o comprometimento e uma
acao concreta:

Como mudanca de comportamento,
Como mudanca de mentalidade,
Como mudanca de estrutura,

Para as pessoas envolvidas no caso,
Para a sociedade em geral

Para cada um de nés

Para nosso grupo

(Folheto, Pastoral da Juventude, 1993)

E questionava: “Onde queremos chegar? Qual o
primeiro passo a dar? O que vamos fazer? Quando?
Onde? Como?”. E para finalizar, tinha o AVALIAR onde
nas proximas reunides deveriam ser cobrados e
avaliados, verificando o que foi feito e o que néo foi,
citando a importancia de registrar numa ata as decisdes
do grupo. Diz ainda que “através da avaliacdo podem
surgir novos fatos que podem ser novamente
aprofundados através do método” (Folheto, Pastoral da
Juventude, 1993). E que para um bom aprofundamento,
necessita-se de varios encontros.
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Terminando esse pequeno ciclo de formacéo, em
1993, participei de um encontro com os animadores da
Pastoral Operaria com a professora Marta
Heinzelmann?® sobre os modos de producédo e histéria
das sociedades, com destaque para teoria da historia
tradicional que privilegia os “grandes homens”, a
Marxista, onde a economia é o motor da historia e a
Historia Nova com diferentes possibilidades em jogo.
Neste encontro ela cita um conceito de historia:

A histéria € como 0 ar que respiramos.
Estd sempre presente, mesmo sem a
gente perceber. E é como o mar sempre
em movimento, movida pela for¢ca dos
grupos humanos, como caras, habitos e
interesses diferentes. A histéria vai sendo
construida entre sons e siléncios, festas e
prisbes, paixdes e tiroteios, carinhos e
odios. A historia € vida... € continuagéo.
Seu grande personagem somos todos nos.
(ALENCAR; RIBEIRO; CECCON, 1991, p.
5)

Esse conceito de historia nos coloca no centro da
trama. Uma histéria em movimento que se constréi todos
os dias com nossas atitudes e acdes. Coincidentemente,
em 1994 prestei vestibular e ndo fui aprovado para o
curso de administracdo, mas minha segunda opcao era a
graduacdo em historia. Confesso que relutei em fazer
este curso. Mas aceitei, e de 1995 a 1998 frequentei o

26 Marta Regina Heinzelmann é Mestre em Educacéo e Cultura pela
Universidade do Estado de Santa Catarina (2004) e professora
aposentada da Universidade da Regido de Joinville — Univille.
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curso de Histéria?’ na Universidade da Regido de
Joinville — Univille, onde pude aprimorar meus
conhecimentos, voltar meu olhar para a histéria do
cotidiano e valorizar a historia de vida das pessoas
comuns que ndo estdo escritas no livros oficiais. Essa
dissertacdo € um reflexo disso.

Posso citar ainda o engajamento de diversas
pessoas do bairro na criacao de partidos de esquerda da
cidade. Valsoni Celestino, conhecido como Lico, filiado
ao Partido dos Trabalhadores, pesquisou a histéria do
Partido dos Trabalhadores - PT em Joinville, em funcgao
do Partido ter vencido as eleicbes para Prefeito com
Carlito Merss, em 2008. No relatério Crescimento do PT
em Joinville — 1980/2009 (2009, p. 3 e 4), Lico aponta o
surgimento desse partido na regido sul de Joinville,
principalmente através do movimento da pardquia Cristo
Ressuscitado:

Numa reunido da Pastoral Operaria na
paréquia Cristo Ressuscitado em
novembro de 1979 os trabalhadores
estudaram a proposta de criacdo de um
novo partido politico que estava fomentado
no Brasil. [...] Com a Anistia politica em
1979, se via alguma luz ap6és o periodo de
15 anos de ditadura militar no Brasil. O
retorno da democracia significava o retorno
de novos partidos politicos e ndo apenas o
bipartidarismo [...] Criar um partido com o
rosto dos trabalhadores e garantisse a
politca ansiada pelas suas Vvarias
organizacdes, sindicatos, pastorais,
movimentos populares, ndo seria nada
facil [...] No dia 10 de fevereiro de 1980 é

27 Boa parte das pessoas que fazem teatro na cidade de Joinville
sdo graduadas em Histéria, porque ndo ha graduacdao em artes
cénicas e/ou teatro na cidade.
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fundado o Partido dos Trabalhadores no
Brasil. Em ata registrado no dia 21 de
junho de 1981, 571 pessoas foram
homologadas no Cartério Eleitoral como
filiadas no PT de Joinville.

Importante informar que boa parte dos filiados no
PT deste periodo, residiam na regido sul da cidade,
inclusive no bairro Itinga.

Em 1988, Renato Tomelin, integrante da Amorabi
e morador do bairro aceita ser candidato a vereador. O
candidato Jodo Fachini, também da zona sul € eleito o
primeiro vereador do Partido dos Trabalhadores em
Joinville e Renato Tomelin, foi eleito o primeiro suplente
com 946 (novecentos e quarenta e seis) votos. Desse
total em torno de 700 votos foram no bairro Itinga. A
votacdo expressiva de Renato no Bairro mostrou a forca
de pessoas que queriam mudancas, ficando ainda hoje o
bairro estigmatizado como um lugar de esquerda da
cidade. No ano 2000, Jandi Luiz Corrente, o Luizinho,
também se candidatou recebendo 1581 (mil quinhentos
e oitenta e um) votos, com um grande numero de votos
no bairro ficando também como primeiro suplente,
assumindo durante dois anos o0 mandato. Recandidatou-
se em 2004 conseguindo 1448 (mil quatrocentos e
qguarenta e oito) votos, sendo o 15° mais votado do
Partido em Joinville. Em 2012 eu aceitei este desafio e
consegui 0 apoio de 1864 (mil oitocentos e sessenta e
quatro) eleitores, sendo o 10° mais votado do Partido. A
maioria dos votos foram da regiao sul e 687 (seiscentos
e oitenta e sete) na Escola Lacy Flores do Itinga.
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3 O TEATRO NO ITINGA
3.1 20V E AS PRIMEIRAS CENAS

Era muito gostoso estar junto com esse
grupo, a gente se divertia muito junto.
(Samantha Agustin Cohen)

No final da década de 1980 e inicio de 1990, havia
uma pequena movimentacao cultural realizada na igreja
Menino Jesus através do grupo JAI - Juventude Amiga
do Itinguinha com montagens biblicas e ndo biblicas
feitas pelos proprios jovens que participavam desde
grupo. Em 1989, no quildmetro 4, regido proxima do
Itinga, o diretor teatral Nilo Alexandre Medeiros?8, resolve
montar uma peca de teatro e convida 0s jovens para
participarem, sendo que duas irmas minhas Leonir Petry
e Lucir Petry integraram o elenco. A montagem foi do
texto Flicts, uma adaptacédo de Aderbal Junior e Ziraldo.

Eu era catequista da Perseveranca®® desde 1989
de um grupo chamado ABP — Adolescentes em Busca
da Paz, e em 1992, junto com a catequista Raquel
Gonzaga da Silva, para diversificar as atividades com o0s
adolescentes e diminuir numero de desisténcias,
propomaos criar grupos, pois participar da Perseveranca
nao era obrigatorio e ndo tinha um cronograma e nem
metodologia fixa, como a Primeira Eucaristia ou a
catequese do Crisma. A estratégia deu certo. Na

28 Diretor, ator e artista plastico, Nilo deixou sua marca na cena da
cidade. Foi garoto propaganda, palhaco, velha, passarinho,
artista plastico, poeta e vagabunda no melhor estilo boémio que
se encontra por ai. Faleceu em 05 de agosto de 2009.

29 Participavam do Grupo de Perseveranga na época o0s
adolescentes que tinham feito a Primeira Comunhdo e néo
tinham idade pra entrar na Crisma. Participar deste grupo,
significava perseverar e ndo desistir da lIgreja. Nao era
obrigatoria a participagéo.
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listagem de chamada dos catequizandos em 1991 havia
26 nomes, enquanto, que na listagem de 1992
constavam 46 adolescentes. Neste periodo, o teatro foi
utilizado para dinamizar os encontros da catequese e
também como instrumento, em busca de novos
adolescentes para participar do grupo. Posteriormente,
nasceu o primeiro grupo de teatro do bairro, a Equipe de
Teatro 20V. O programa datilografado da peca Flicts
(1993) assim demonstra o comeco desta historia:

Tudo comegou em 1992, quando Cristovao
Petry e Raquel Gonzaga da Silva
(catequistas da Perseveranca) resolveram
criar equipes para melhor engajamento da
turma. Criaram a Equipe de Teatro, na
gual Cristovao ficou responsavel e no dia
23/05/1992 aconteceu o primeiro encontro.
Nosso primeiro trabalho como equipe foi o
“casamento caipira e a Radio Funga Funga
na Marmelada com Farofa”, seguido de
“Camera, luzes, agao” apresentando em
alguns lugares junto & Perseveranca (asilo,
orfanatos, creches). Participamos da Festa
da Crianca apresentando “A formiguinha” e
encerramos 0 ano encenando “Na Belém
do mundo um lugar para Deus”, o teatro de
Natal. Em 20/02/93 comeg¢amos nossos
trabalhos novamente, sem estar ligados
diretamente a Perseveranca. Trabalhamos
um més com técnicas, teatros rapidos e
finalmente dia 20/03 comecamos a ver o
“Flicts”. Mas porque 20V? O nome se da
numa certa terca-feira de julho, quando
uma integrante da equipe por brincadeira
sugere e escreve no quadro “20V”. O
nome n&o foi mais discutido e na hora de
fazer os cartazes coloco “20V” e quando
as pessoas viam, gostavam, riam e assim
foi aprovado como “Equipe de Teatro 20V”.
(Programa da peca Flicts, 1993)
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Samantha Agustin Cohen3 acompanhou de perto
essa movimentacdo, € com doze anos comegou a
participar no grupo de teatro. Entrevistei a Samantha
(2016) para conversarmos sobre este periodo. Sobre o
comeco do 20V, ela nos disse:

Fizemos algumas interven¢Bes na Igreja,
nos encontros de catequese e dai
comecou a ficar mais intenso sendo
propostas algumas atividades de
treinamento, voz [...] e com o passar dos
anos foi ficando mais sério [...] teve um
espetaculo que era o “Camera, luzes,
acao”, acho que foi o primeiro que a gente
repetiu muitas vezes, era uma esquete
curta e depois o grupo comecou a ficar
mais conciso, vindo o espetaculo “Flicts”
[.] era um grupo grande [..] nos
aventuramos a fazer mascaras e ai
comecou a ficar mais sério, querendo
pesquisar. E tudo isso era no Galpao da
Igreja Menino Jesus, onde a gente se
reunia e nos finais de semana a gente
sempre estava la.3!

O texto que mais marcou a vida do grupo 20V foi
Flicts, uma adaptacdo de Aderbal Junior e Ziraldo, e sua
escolha se deu principalmente porque tive acesso ao
mesmo através da montagem de que minhas irmas
tinham participado trés anos antes. Na época, em

30 Samantha Agustin Cohen foi atriz da Equipe de Teatro 20V,
fundadora, atriz e diretora do Grupo Cultural lItinerante e
produtora e instrutora de teatro da Amorabi. E Mestre em Teatro
pela Udesc.

31 COEHN, Samantha Agustin. Entrevista concedida a Cristovdo
Petry. Joinville, 05 de jan. de 2016.
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Joinville, morando no Itinga, sem as facilidades da
Internet, era quase impossivel encontrar um texto de
teatro pronto para ser montado com adolescentes.

Foram sete meses de ensaios, sendo a Equipe de
Teatro 20V formada por adolescentes e coordenada por
mim, um jovem com 18 anos. Importante lembrar que
neste periodo, eu estava muito envolvido com a Pastoral
da Juventude - PJ e participava ativamente de
formacdes com objetivo de transformar a vida do bairro,
lutando por melhorais em todas as areas. A Equipe de
Teatro 20V resolve encarar este desafio. Aprendemos
fazendo junto. Intuitivamente e sem nenhum recurso
financeiro montamos a pe¢a com muita criatividade. Para
conseguir algum recurso para confec¢cdo do figurino,
maquiagem, cenario e iluminacdo, fizemos cartas aos
comerciantes do bairro e conseguimos doacfes de sete
empresas e comércios, sendo que o0s pais dos
adolescentes também colaboraram. Sobre esse fato,
consta no Caderno de Reunides?®?:

Como o grupo nao tinha recurso (0s
comerciantes ajudavam com o que tinham
em suas lojas), a equipe teve que montar
todo o cenério com doacdes de tecidos,
armacgdes de madeira, iluminacdo feita
com latas e lampadas, figurino costurado
por algumas senhoras da comunidade,
maquiagem por uma cabeleireira. (PETRY,
1993)

Sobre a definicAo dos personagens, Samantha
afirmou que ela foi escolhida para ser a protagonista e

%2 Eu preparava as reuniées do grupo e anotava tudo em caderno e
as vezes em fichas. Nas anota¢gBes constavam quem estava
presente, os assuntos debatidos e os acordos firmados.
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fazer o Flicts, devido ao seu tamanho e aponta as
dificuldades e como esse grupo inexperiente foi
vencendo cada etapa, principalmente fazendo tudo com
muita alegria.

Uma questdo muito engracada foi a divisdo
dos papéis, que sobrou pra mim, que eu ia
ser o Flicts, porque eu era a menor de
todos [...] eu me lembro desta desculpa [...]
alguém tinha que me carregar, colocar nas
costas [...] “vai a Samantha que ela era a
menor de todos e é mais facil carregar”. E
eu tinha muito texto pra decorar. Entéo,
assim, pra mim ficou bem sério. Lembro
gue a gente estreou e tinha varias colas de
texto atras da coxia, porque a gente ndo
conseguia gravar tanto texto, mas era
muito divertido. Fomos atrds de técnicas
pra fazer maquiagem, pra fazer mascaras
€ a gente comegou a pesquisar muito
sobre o teatro com o Flicts [...] figurino,
sobre o proprio autor, o Ziraldo [...] o
negécio foi ficando mais e mais
interessante e nés ficamos mais
interessados no fazer teatral. Pelo menos
eu. Ao mesmo tempo era muito divertido.
Era tudo muito divertido.33

33 lbid.
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A estreia aconteceu nos dias 9 e 10 de outubro de
1993 e foi um sucesso. Na ficha técnica da peca (1993)
constam ao todo doze pessoas:

Texto: Aderbal Jr. e Ziraldo

Direcéo: Cristovao Petry

Cenografia: a equipe

Figurino: Lucia Petry Corrente

lluminacéo: a equipe

Elenco: Adriano Correia, Alessandro
Agustin Cohen, Alida Terezinha Vieira,
Cleuza Heiller, Cristovao Petry, Elisdngela
Helena Kasprokiscz, Hélcio Decker,
Marcelo Corrente, Raquel Gonzaga da
Silva, Samantha Agustin Cohen

Musica de cena: Melodia, voz e violdo —
Raquel Gonzaga da Silva
Operacionalizacéo:

Contrarregra: Marcelo Corrente

Operacao de luz: Josiane Corrente
(Programa da peca Flicts, 1993)

Na verdade, em torno de 20 pessoas ajudaram
diretamente na construcdao da peca. Foram mais de dez
apresentacoes em algumas comunidades (igrejas e
escolas), sendo cobrado como ingresso, o valor de um
refrigerante. Em 1994, nos dias 04 e 05 de junho,
fizemos uma parceria com a Pastoral da Juventude e
realizamos uma campanha de agasalho e alimentos. Era
o dia da solidariedade, e o resultado foi a arrecadacao
de “18 cestas de alimentos e duas mesas cheias de
agasalhos” que foram doados para as familias carentes
do bairro (PETRY, 1997). Como n&o teria valor de
ingresso, o 20V aproveitou para vender salgadinhos e
bebidas para manutencéo do grupo.
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Tudo isso chamou a atencdo das pessoas do
bairro e fora dele. O resultado foi surpreendente, como
afirma Samantha, colocando o Itinga no mapa cultural da
cidade.

Na época do Flicts nds conseguimos
chamar a atencdo da cidade, porque nés
fizemos uma campanha [..] que foi no
Galpéo da Igreja Menino Jesus [...] ndo sei
de onde surgiu a ideia que iriamos
arrecadar alimentos e agasalhos como
ingresso. A gente passou um carro de som
no bairro. Meu Deus do céu. A gente
arrecadou tanta coisa, tanta coisa que
encheu o galpdo da igreja. A gente
conseguiu inclusive arrecadar mais que a
RBS TV, que também estava fazendo uma
campanha de agasalho. Entdo a gente
lotou o Galpéo [...] ali a gente chamou a
atencdo e ja vieram algumas pessoas da
cidade, que faziam teatro, ja vieram assistir
a gente naquela época. S6 que viam a
gente como um grupo de bairro,
adolescente.?

Dentre as apresentacdes, destaco um projeto
desenvolvido num Shopping da cidade no ano de 1995,
onde aconteceram quatro apresentacdes da peca Flicts,
com a mudanca de alguns atores no elenco. O grupo
comecava extrapolar as fronteiras do bairro e encontrava
novos parceiros, como a diretora cultural da Fundacgéo
Cultural de Joinville, Raquel S. Thiago (1995) que fez
uma carta referendando o trabalho do 20V a empresas,
dizendo que:

34 lbid.



66

Esta Fundacéo referenda a legitimidade do
citado grupo, independente e radicado no
bairro Itinga [...] € um grupo iniciante, mas
com grande vontade de aperfeicoar-se,
pelo que manifestamos nossa satisfacao
pela confianca que sua empresa esta
conferindo a uma parcela do teatro
joinvilense, contribuindo, desta forma, para
o desenvolvimento cultural da cidade.

O 20V continuou se reunindo, buscando apoio,
lendo textos, porém sem nenhuma grande montagem,
apenas projetos eram discutidos. Em 1995 realizou a
montagem de um texto escrito pelo ator do grupo
Marcelo Corrente, chamado Meu Primeiro Natal de
Verdade e apresentando na igreja Menino Jesus.

Em 11 de abril de 1996 realizamos uma reunido
com a Presidente da Fundacé&o Cultural de Joinville,
Zelandia Ramos dos Anjos para apresentacdo de
projetos, solicitacdo de apoio e para tirar dlvidas a
respeito da Lei Rouanet e legalizacdo do grupo. O
maximo que conseguimos foi alguns contatos e nenhum
tipo de apoio.

Em abril de 1996, eu e o ator Marcelo Corrente®,
participamos do 1° Entepola — Encontro de Teatro
Popular Latino Americano realizado em Florianopolis/SC
com a participacdo de 280 artistas das Américas e de
outros Continentes. Neste encontro conheci 0 Lino
Rojas?®, diretor do Grupo Pombas Urbanas que sera
objeto de pesquisa futuras. O Entepola mostrou um tipo

85 Marcelo Corrente foi ator e coordenador da Equipe de Teatro
20V, ator e maquiador do Grupo Cultural Itinerante.

% Lino Rojas (1942/2005) nasceu no Peru e trabalhava no Brasil
desde 1989. Era ator, diretor e dramaturgo do Instituto Pombas
Urbanas em Sdo Paulo, referéncia em Teatro em Comunidades
no Brasil.
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de teatro diferente, que poucas vezes eu tinha visto. Um
teatro engajado politicamente que falava da realidade,
levava a reflexdo e exigia um novo olhar do publico. Com
esse espirito de mudanca, voltamos pra Joinville,
tentando a transformacdo no grupo de teatro que
participavamos.

Em 01 de junho de 1996 nos reunimos para
discutir uma nova fase do grupo. Primeiro avaliamos o
evento Primeira Noite Cultural, em comemoragcdo aos
qguatro anos de existéncia do 20V, realizado no dia 29 de
maio de 1996, no galpdo da Igreja Menino Jesus. A
avaliacdo nao foi muito positiva, porque o evento nao
teve quase nada de cultural, com poucas apresentacoes,
nao sendo realizado o que foi combinado previamente. O
nome do 20V foi pouco citado, mas contou com a
presenca de muitos jovens. Participaram desta reunido
eu, Samantha, Augusta, Marcelo, Cleuza, Marcelinho,
Michele, Josiane, Gabriela e Anelize. Nesta nova fase,
novas cobrancas foram realizadas, assim como
apresentada uma ideia do que o grupo deveria fazer:

Quem quiser mesmo participar deve
comparecer nas oficinas todos os sabados
das 15:00 as 18:00.

Isso vai ser cobrado.

Trabalhar com contos, poesias, contar
historias.

Teatro curto.

Uma vez por més, apresentar poesias na
praca junto com outras coisas.

Fazer performances.

Trabalhar com maquiagem e pintura.
Perder a vergonha.

Fazer a remontagem de algumas pecas
rapidas ja feitas.

Botar o grupo para produzir alguma coisa.
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Trabalhar com quem quer mesmo fazer
teatro.

Arrumar o quarto de teatro, organizar os
textos e a biblioteca teatral.

Acabar com a falsidade e com as
panelinhas.

Por enquanto o grupo vai continuar
amador, do que adianta profissionalizar-se
sem organizacdo e consciéncia.

(PETRY, 1996)

Analisando essa nova fase do grupo, percebemos
gue a situacdo do 20V néo estava boa e precisava de
um novo animo para continuar sua caminhada. Nos
proximos encontros, comegaram as oficinas com
exercicios e improvisacfes, inspirados nas técnicas de
Augusto Boal. Sempre faltavam alguns integrantes. Nas
propostas apresentadas de novas montagens foram lidos
varios textos do livro Pequeno Teatro de Renata
Pallotlini, inclusive com sugestdo de divisbes de papéis.
Outro texto cogitado para montagem através do projeto
Crianca Feliz foi A bruxinha que era boa, de Maria Clara
Machado. Mas, a decisdo do grupo ficou por conta da
montagem de A Morte do Imortal de Lauro Cézar Muniz,
sendo inclusive divulgado na imprensa.

Parecia que o 20V estava aumentando, porém
ndo estava conseguindo montar novos espetaculos,
principalmente pela falta de compromisso de alguns
integrantes. Ou seja, havia muitos adolescentes que
vieram participar do grupo com outros objetivos e se
acontecesse uma montagem de teatro, seria Otimo,
porém se acontecessem apenas 0S encontros, nao
haveria problema algum. Isso causou certa divisdo no
grupo, pois em alguns, o teatro havia despertado um
desejo de fazer mais. Esse foi um dos motivos da
dissolucéo deste grupo 20V em 1997.
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Conforme afirma Samantha em sua entrevista;:

Eu lembro que chegou uma hora que tinha
uma parte do grupo que levava ainda
muito na brincadeira. Era muito gostoso
estar junto com esse grupo, a gente se
divertia muito junto. E a outra parte estava
levando mais a sério o fazer teatral e ai
comecou a ter um conflito, porque na hora
dos ensaios uma parte ndo prestava
atencdo, ndo estava interagindo e a outra
parte estava levando a sério [...] 0 grupo se
dividiu porque uma parte queria mais estar
junto, brincar e ndo estava téo interessada
no resultado, em apresentar, e fazer uma
coisa bem elaborada, queriam se divertir e
estar junto, e se fizessem teatro estava
bom e a outra parte ndo. Acho que foi ai
[...] lembro que eu falei que eu ndo queria
mais fazer teatro [...] eu ndo queria fazer
esse tipo de teatro, s6 de brincadeira, que
ndo estava mais sendo legal pra mim.3"

No total, 0 20V realizou mais de 30 apresentacdes
de seus espetaculos e esquetes, sendo a maioria
realizada no bairro Itinga com entrada gratuita. N&o
havia intencdo de cobrar pelas apresentacées e o 20V
corria atrds de colaboradores e recursos para realizar
suas montagens. Numa das minhas anotacdes escrevi
(1994): “Teatro nao capitalista. O teatro capitalista perde
a mistica e o ator trabalha s6 em fungéo do dinheiro,
esquecendo-se da gratuidade”. O grupo fazia teatro
amador e conseguia mobilizar a comunidade em torno
do seu amor pelo teatro.

Assim, em agosto de 1996, tanto eu como a
Samantha saimos do 20V que teve sua duracao

%7 1bid.
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estendida até maio de 1997 sob a coordenacdo de
Marcelo Corrente. No Caderno Reunides a data 31 de
agosto de 1996 esta sem nenhuma anotacdo e as
proximas paginas estdo em branco. Era o fim de nossa
participagdo neste  grupo. Sobre toda essa
movimentagcdo com o 20V, uma frase do personagem
Flicts (Programa da peca Flicts, 1993) me chamou a
atencao: “Eu vou voltar. Aqui € muito bonito, mas ja ta
tudo colorido, ndo precisam mesmo de mim.” Tanto eu
como a Samantha voltamos a fazer teatro para, assim
como Flicts colocar nossa cor e coracdo em cena.

Eugénio Barba, no livro Além das llhas Flutuantes,
citando Grotowski e Stanislavski, fala sobre a
importancia do primeiro dia de teatro:

Cada vez que os alicerces comegarem a
tremer sob seus pés, cada vez que nédo
estiver seguro da estabilidade de suas
experiéncias passadas, me aconselhava
Grotowski, “regresse as suas origens”.
Estdvamos sentados no restaurante de
uma estagdo ferroviaria polonesa, ha um
quarto de século. E acrescentou: “E o que
aconselhava também Stanislavski:
regresse as suas origens, regresse ao seu
primeiro dia de teatro”. E o primeiro dia de
teatro que determina o sentido do nosso
caminho. (BARBA, 1991, p. 23 e 24)

Nao lembro exatamente do meu primeiro dia de
teatro, que comecou na igreja Menino Jesus ha mais de
30 anos atras. Pra mim, o primeiro dia de teatro foi a
estreia do Flicts, sendo um divisor de 4guas na minha
histéria e na historia cultural do bairro Itinga.
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3.2 DO ITINERANTE PARA A AMORABI:
FORTALECENDO A TRAMA

E a vida por acaso tem enredo? (Programa
da peca Computa, Computador, Computa)

No Caderno de Reunides de 1997, consta a
intencdo de fazer um novo grupo de teatro, tendo como
sugestdo de nome, Grupo Itinerante de Teatro
Alternativo. Os integrantes seriam a Samantha Agustin
Cohen, Marcelo Corrente, Rolf Fiedler e eu. Havia uma
pergunta e resposta quanto a escolha dos nomes:

Porque a escolha destas pessoas?

Rolf — iluminagdo, ja fez teatro, tem
contatos.

Marcelo — Maquiagem e interpretagéo.
Responsavel.

Samantha - Interpretacdo. Topa tudo.
Responsavel.

(PETRY, 1997)

Nos documentos do Grupo Cultural Itinerante, tem
um chamado Histérico38 (2004), e ele conta um pouco o
inicio da companhia:

O Grupo Cultural Itinerante, hoje
Companhia Teatral Itinerante, nasceu no
dia 07 de janeiro de 1997. E originario de
um outro grupo teatral, o “20V” - este
grupo surgiu em 1992 e dentre suas
montagens destacamos a peca “Flicts”
(1993) e “Meu Primeiro Natal de Verdade”

% Os documentos Histdrico e Histérico Resumido foram criados por
ocasiao da legalizacéo do grupo e tinha por objetivo organizar a
histéria e dados das apresentagdes.
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(1995). Por motivos particulares da maioria
dos integrantes do “20V”, o Grupo decidiu
parar com suas atividades. Duas pessoas
desse grupo, Cristovdo Petry e Samantha
Agustin Cohen, com vontade de continuar
fazendo teatro e disponibilidade,
convidaram Augusta Corrente, Marcelo
Corrente e Rolf Fiedler para formarem um
grupo que, dentre 0s nomes propostos,
escolheram ITINERANTE — um grupo que
ndo para nunca, sempre esta em
movimento, em acdo. A reunido de
fundacdo aconteceu na casa de Cristovao
com a presenca de Samantha e Rolf.
Neste dia foi aprovado o nhome do Grupo
de ltinerante e o funcionamento da equipe.
“Todos estdao com vontade de participar?”
foi o questionamento levantado por
Samantha e Cristovao. Ficou decidido que
todos devem trabalhar para né&o
sobrecarregar ninguém; o grupo vai ser
pequeno, porque € mais facil de se
organizar e trabalhar; ninguém pode faltar
as reunides e ensaios; se o grupo der
certo, poderemos trabalhar s6 com isso e
teremos retorno.

(GRUPO Cultural Itinerante, 2004)

Nesta primeira reunido j4 sdo apresentados

alguns apontamentos do que o ltinerante pretendia
enquanto grupo e das responsabilidades de todos. As
sugestdes de projetos para 1997 eram variadas, desde
teatro nos bares, teatro de rua, teatro invisivel (se
aprofundar nesta técnica de Augusto Boal), participacao
em eventos, projeto para as escolas, intercambios com
outros grupos e ‘“estudar o teatro, textos, autores,
técnicas, influéncias” (PETRY, 1997).

O documento Histérico apresenta esse primeiro

planejamento e continua com o0 seguinte texto:
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Ficou estabelecido que fariamos um
Projeto chamado de “Pascoa Feliz” para
apresentar a um Shopping da cidade. Em
seguida foi lida uma reportagem do entéo
Presidente da Fundacdo Cultural de
Joinville e decidimos nos recadastrar
novamente nesta entidade. Ficou decidido
gue estudariamos o teatro: textos, autores
e técnicas. A segunda reunido foi na casa
da Samantha no dia 14 de janeiro, e, os
presentes foram os mesmos da primeira.
A terceira reunido aconteceu no dia 16 de
janeiro na casa do Rolf e contou com a
presenca — pela primeira vez — de todos 0s
integrantes — Cristovao, Samantha, Rolf,
Marcelo e Augusta. E, assim, as reunifes
aconteciam cada vez numa casa de um
integrante. A partir dai definimos que o
objetivo do grupo é levar um pouco da arte
teatral a qualquer canto ou lugar. Tinha e
ainda temos como lema aquela musica do
Milton Nascimento “Todo artista tem que ir
onde o povo esta...”

(GRUPO Cultural ltinerante, 2004)

O projeto Pascoa Feliz foi apresentado para os
shoppings de Joinville e ndo foi aprovado. Também
estavamos pesquisando o projeto “A pragca também € do
artista” que foi apresentado a Fundac&o Cultural de
Joinville e pudemos mostrar um pouco do nosso trabalho
nas comemoragdes do aniversario da cidade em margo
de 1997, participando das feiras de arte que a Fundacgao
promovia. Fizemos caracterizagdo e maquiagem de
transfiguracdo, pintura em rosto de crianga,
apresentacdo de poemas, a maioria das vezes
gratuitamente. Em maio de 1997 participamos também
da Festa da Solidariedade promovida pela Associacao
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Joinvilense de Obras Sociais — AJOS apresentando
esquetes.

Nos apontamentos do Caderno de Reunides
(1997) se percebe que nem tudo estava sempre bem. Eu
sempre marcava quem participava das reunides (tipo um
lista de chamada) e por diversas vezes, nem todos
estavam presentes. Com um pouco mais de um més de
grupo escrevi “porque estao faltando? O que foi tratado
nao esta sendo cumprido por todos”. Outro documento
criado pelo grupo foi o Histérico Resumido, que informa
gquem foram as pessoas que participaram do grupo
durante sua existéncia:

Ainda no ano de 97, entraram no Grupo a
atriz Elisa Rocha, Juliana Villain e
Jamerson Urlrich. Neste mesmo ano, Rolf
Fiedler e Juliana Villain ja deixaram o
Grupo. Em 99, Elisa Rocha e Jamerson
Ulrich também sairam da Companhia. No
ano 2000 adotamos como lema “Teatro da
periferia feito com amor, ousadia e muita
teimosia”. Em 2001, Michel Marques
passou a fazer parte de nossa equipe.
Atualmente Samantha e Michel estédo
cursando Artes Cénicas em Floriandpolis e
entraram na Cia. mais dois integrantes:
Patricia Gbur Portela e Jodo Carlos Jonk.
(GRUPO Cultural Itinerante, 2004)

No dia 10 de abril de 1997 recebemos uma carta
do integrante Marcelo Corrente comunicando que a partir
desta data nao faria mais parte do grupo, devido a seus
conflitos com o pai e com um coordenador da igreja
Menino Jesus (que era onde o 20V ensaiava e Marcelo
era o0 coordenador). Alguns trechos da carta mostram
COmo 0 teatro estava incomodando.
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Em casa, qualquer confusdo, meu pai me
joga na cara o teatro. Diz que usamos a
igreja e ndo fazemos nada [..] N&o sei
guando pensarei em voltar a fazer teatro,
preciso dar um tempo. Eu ndo posso mais
usar a igreja, a comunidade ndo permite.
Foi o que vieram me dizer essa semana.
Tenho que devolver as chaves [...] Peco
desculpas a todos e ndo adianta querer
conversar comigo. Eu ja decidi. Pode ser
gue eu volte, se permitirem [...] Desejo a
todos boa sorte! Sucesso! (CORRENTE,
1997)

No final da carta, Marcelo desenhou uma mascara
de teatro chorando. Marcelo voltou junto com o
Itinerante, ajudou em algumas montagens, mas nunca
como ator. Depois foi fazer sua vida. Atualmente mora
em Paris/FR e ndo trabalha com teatro.

Neste mesmo ano o Itinerante € beneficiado com
um recurso de R$ 2.500,00 (dois mil e quinhentos reais)
do Fundo de Miniprojetos Regido Sul*®. Um morador do

%9 Na Regido Sul, os Fundos Solidarios também ficaram conhecidos
como Fundo Mini Projetos e Fundo de Apoio a Pequenos
Projetos  Comunitarios. A  principal caracteristica desta
modalidade é que, diferentemente dos Fundos Rotativos
Solidarios, ele é gerido por uma entidade (religiosa, ONG,
sindical, etc.). Esta entidade estabelece critérios a fim de
selecionar os projetos e grupos que serdo beneficiados pelos
recursos do Fundo, divulgam estes critérios através de editais,
chamadas publicas, avisos (jornais, folders, internet, radios
comunitérias, etc.), aprovam e repassam 0S recursos para 0s
projetos selecionados. Estes Fundos tém diversas praticas de
devolucdo dos recursos repassados aos  projetos.
http://sc.caritas.org.br/fundos-solidarios/ - Acesso em 20 jan. de
2015. O projeto aprovado pelo Itinerante estava vinculado ao
Instituto Viamei de Lages/SC (hoje Associacdo Vianei de
Cooperacao e Intercambio no Trabalho, Educacdo, Cultura e


http://sc.caritas.org.br/fundos-solidarios/
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bairro chamado Benedito Clovis, conhecido como Dito,
teve acesso ao edital deste Fundo, onde o grupo
escreveu o projeto Adaptacdo e montagem da peca de
Millor Fernandes Computa, Computador, Computa que
tinha por objetivos:

Divulgar o trabalho teatral que o Grupo
Cultural Itinerante desenvolve;

Apresentar uma boa peca sem muitos
recursos mostrando o trabalho de um
grupo da periferia da cidade;

Propiciar momentos de risos e reflexdo
sobre o0os mais diversos assuntos,
colocando em questéo a liberdade de cada
um, a mediocridade, a pena de morte, o
comportamento, a “robotizacdo” do ser
humano, as transformacdes do mundo
atual etc...;

Promover uma discussdo sobre a peca,
enfocando os principais pontos abordados;
Trabalhar com escolas de 2° grau e
permitir um bate-papo entre alunos e
professores sobre a peca.

No projeto, apresentamos o histérico do grupo,
como ele estava organizado e com quem mantinha
relacionamentos. A previsdo orcamentaria destinava
recursos para iluminacdo, cenografia, sonoplastia,
figurino e um curso de expressdo corporal para quatro
integrantes do grupo, além de preparacdo vocal. Nao
previa pagamentos de cachés para os atores. Como
contrapartida, o grupo buscaria recursos para a
producéo e divulgagédo da peca, além de possuir alguns
equipamentos. O projeto exigia uma transferéncia
solidaria, que seria feita através de arrecadacdo de

Saude —AVICITECS) e a Cepagro — Centro de Estudos e
promocdo da Agricultura de Grupo.
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alimentos e agasalhos para as familias carentes do
bairro e de um curso de teatro gratuito para iniciantes.
Por fim, precisava mostrar quais as perspectivas de
continuar o trabalho, sendo justificado através da
extensdo das apresentacfes da peca para outros bairros
de Joinville e na construcéo de novos projetos.

A aprovacdo deste projeto foi fundamental para a
construcdo da histéria do Itinerante. Por sermos um
grupo novo, o projeto nos provocou a realizar a primeira
montagem que foi o texto Computa, Computador,
Computa. Sobre este periodo, Samantha tece o seguinte
comentario:

O frio da barriga s6 aumentava. A Elisa
chegou também para compor o grupo e ela
tinha um potencial artistico muito grande e
somou muito com o grupo na época e foi
ficando mais e mais sério, o profissional.
Foi um passo grande. Tanto que tinha um
projeto, tinha que prestar contas, isso foi a
primeira vez, assim tdo sério [...] trouxe
responsabilidades [...] a gente ensaiava
muito, tinha muitas buscas por teorias, de
como fazer teatro, comecamos a fazer
muitas oficinas, cursos, workshops [...]
tudo foi ficando mais e mais sério, tudo
muito rapido.*°

Com a aprovacao deste recurso, o grupo teve que
viajar pra Lages/SC, onde seria feita uma formagdo com
a coordenacao do Fundo de Miniprojetos para 0s grupos
que seriam apoiados pela InstituicAo. Foram dois
momentos, um para orientacdo de como proceder com o
projeto e outro para prestacao de contas.

“Olbid.
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O ltinerante estava muito focado na sua formacao
e participou dos seguintes cursos/oficinas/festivais em
2007:

Preparacdo do grupo com oficinas de
expressédo corporal, improvisacao, troca de
experiéncias com outras Companhias,
participacdo em cursos e palestras —
(fomos ao Festival de Teatro Universitario
de Blumenau; Cristovdo e Samantha
participaram de um Curso de Teatro
realizado de 03/02 a 07/02 com a direcao
de Silvestre Ferreira e Joana Brandalise;
[...] Cristévdo, Samantha, Augusta e Elisa
tiveram acompanhamento vocal com a
Fonoaudio6loga Joana Brandalise;
Cristévao, Augusta, Samantha, Jamerson
e Elisa participaram da Oficina Vivencial de
Teatro “Da Improvisagdo a Interpretagéo
do Texto” ministrada por Robson Benta e
Laércio Amaral no més de novembro.
(GRUPO Cultural ltinerante, 2007, p. 3)

Interessante perceber que as
esquetes/performances que o lItinerante criou em 1997
tinham como pano de fundo a questdo social. No
Caderno de Reuniées hd um resumo de uma delas,
conforme segue:

O poema Mulher em Gestacdo (em
memoéria de uma crianca proletaria) faz
parte do livio Replblica dos Becos, de
Luis Augusto Cassas e serd apresentado
por duas integrantes do grupo. Diz respeito
ao periodo de gravidez da mulher operaria,
da mulher dona de casa, da mulher sofrida
gue carrega dentro de si durante nove
meses, uma crianga que quer nascer.
(PETRY, 1997)
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A esquete Eu sei, mas ndo devia*! foi criada a
partir do texto de mesmo nome da escritora Marina
Colassanti (1972). Afirma que a gente se acostuma com
a poluicdo, com a guerra, a pagar por tudo o que quer,
ao ar condicionado, as bactérias. “A gente se acostuma
a coisas demais para nao sofrer [..] A gente se
acostuma para poupar a vida. Que aos poucos se gasta,
e que, gasta de tanto acostumar, se perde de si mesma”.

Neste primeiro ano de existéncia, o Itinerante
ainda conquista um espaco para 0S ensaios, e em
dezembro comeca a se reunir no escritorio desativado da
Esquadrias Petry (empresa da minha familia) que mais
tarde viraria o espago Garagem Cultural. Segundo
consta no Histérico (2004), uma média de cinco mil
pessoas prestigiaram nossas apresentagdes, sendo que
boa parte delas foi realizada em pragas e na rua.

O ano de 1998 foi marcado pelos constantes
ensaios e producdo da estreia do espetaculo Computa,
computador, computa que aconteceu nos dias 24, 25 e
26 de abril de 1998 na Casa da Cultura Fausto Rocha
Junior, no centro, pois a Garagem Cultural ndo estava
pronta e ndo havia ainda parceria da Amorabi. Nos trés
dias foram vendidos 218 (duzentos e dezoito) ingressos
a R$ 3,00 (trés) e arrecadados R$ 654,00 (seiscentos e
cinquenta e quatro reais). A peca ainda foi apresentada
na Escola Annes Gualberto, Colégio Celso Ramos e no
Galpéao da Igreja Menino Jesus do Itinga.

O programa da peca explica como aconteceu o
processo, dizendo que “Foi mais ou menos assim...”

41 Disponivel em: http://www.releituras.com/mcolasanti_eusei.asp.
Acesso em 20/01/2016.
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Iniciamos o trabalho com a peca de Millor
Fernandes em maio de 97. A principio,
alguns integrantes do Grupo acharam a
peca pesada demais, outros achavam que
deviamos tentar e foi assim que aos
poucos acabamos nos apaixonando tanto
pelo Millér, como pelo computador dele, ou
pela peca “Computa, Computador,
Computa” que foi apresentada pela
primeira vez no Teatro Santa Rosa no Rio
de Janeiro em 3 de margo de 1972 tendo
como atriz Fernanda Montenegro [...] Vinte
e seis anos depois, um grupo de teatro de
Joinville, gosta da proposta e resolver
adapta-la, discuti-la [...] Nesta adaptagéo,
a peca continua ndo tendo enredo. E a
vida por acaso tem enredo? Quantas
pessoas andam por ai, a procura de um
autor, sem ter quem os oriente na
passagem por este mundo? A conversa da
atriz com o publico, trata de nossas
“neuroses”, nossas descrencas, NOSSO
cinismo, nossa covardia, nossa duvidas,
nossa autossatisfacéo, nossa impoténcia e
nossas bravuras, a nossa infinita coragem
de continuar, e no final traz uma
mensagem que faz refletir sobre a nossa
funcao aqui neste planeta. [...] A peca esta
ai, em palco com sua neurose e tudo,
trazendo varias discussfes que ainda séo
pertinentes e que merecem a nossa
atencao.

(Programa da peca Computa, Computador,
Computa, 1998)

Devido aos direitos autorais da peca, quase nao

foi possivel estrea-la. Tentamos buscar ajuda para este
pagamento, mas nao foi possivel. O grupo pagou R$
150,00 para poder estrear o espetaculo.

Neste ano de 1998, aconteceram também as

primeiras parcerias do Itinerante com a Amorabi e com a
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Escola Municipal Professora Lacy Luiza da Cruz Flores.
O grupo realizou a transferéncia solidaria pelo recurso
que recebeu do Fundo de Miniprojetos, realizando as
seguintes atividades (Histérico, 2004):

1. Jogos dramaticos com criangas de 5
e 6 anos do Centro de Educagdo Infantil
Vové Juliana da Associacdo dos
Moradores e Amigos do Bairro Itinga —
marco a junho.

2. Apresentacdo no dia 20/06 sobre
“Festas Juninas” e da peca “A Formiguinha
e a Neve” com as criangas do Cei Vovo
Juliana.

3. Auxilio na montagem de uma
esquete sobre o Meio Ambiente com
alunos e professores da Escola Municipal
Lacy Luiza da Cruz Flores — margo e abril.
4, Apresentagdo das esquetes “Meu
Império” e "Palavra aos homens” na Festa
Junina do Centro de Educacdo Infantil
Vové Juliana da Associacdo dos
Moradores e Amigos do Bairro Itinga.

5. Participacdo da Primeira Mostra
Teatral de Guaramirim para arrecadacgéo
de alimentos a Acdo Social daquela
cidade. Apresentagcdo das esquetes “Meu
Império” e “Palavra aos Homens”.

6. Oficina de teatro para criancas e
adolescentes — fevereiro a junho.
7. Apresentacdo das esquetes “Zé

Brasil’ e “O lixo” dos adolescentes do
curso de teatro na Festa Junina do CEI
Vové Juliana em 20/06.(GRUPO Cultural
Itinerante, 2004, p. 5 e 6):

Interessante perceber o aumento das atividades
da transferéncia solidaria, tendo inclusive apresentado
na Mostra Teatral de Guaramirim. Pelo trabalho,



82

recebemos da Amorabi um cartdo dizendo: “O bem que
fazemos hoje, € uma garantia de felicidade futura,
embora nunca possamos dizer quando ou de que forma
essa felicidade vird as nossas maos... Nao existem
esforcos indteis, quando empregados em prol da
coletividade”. Essas palavras pareciam anunciar a
grande parceria Itinerante/Amorabi que culminou no
Projeto Sextas Alternativas, das conquistas culturais pro
bairro e do surgimento do Abismo Teatro de Grupo, filho
desta historia, que abordarei mais adiante.

Em 1998, aconteceu também a minha
participagdo e da Samantha no Grupo de Teatro de
Repertério da Univille para aprimoramento e intercambio
e a inauguracao da Garagem Cultural que, de espaco de
ensaios, foi transformado pelas méos dos integrantes do
Itinerante num espago para apresentacfes, sendo
construido inclusive um palco de assoalho. Em 28 de
novembro estreou neste local a peca Edipo Rei (para os
intimos) de Tatiane Belinky e a esquete Palavra aos
homens, com poesia de Delermando Vieira Sobrinho e
musicas de Chico Buarque, assim como as
apresentacdes das esquetes Meu Império e Mulher em
Gestacéao e exposicao de fotografias de Jamerson Ulrich.
O publico lotou o espaco.

Como resultado final, a peca Computa,
Computador, Computa realizou oito apresentacfes para
um publico de 850 pessoas e deixou de ser apresentada
devido a falta de patrocinio, pois o grupo néo tinha
condicbes de pagar os direitos autorais a SBAT -—
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais. Referente aos
direitos autorais, € importante destacar que muitos
grupos no Brasil sofrem com esta problematica, pois a
negociagdo nem sempre € clara e ha duvidas se o
repasse é mesmo feito para o autor da peca. Em 1998,
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foram atingidas pelo Itinerante uma média de duas mil
pessoas.

O Grupo lItinerante comegou a aparecer na
imprensa e algumas vezes era convidado ou cotado para
fazer alguma atividade artistica em empresas, e
contratado para apresentacdes pela Fundacdo Cultural
de Joinville e comércios em geral. Chegou a ser citado
como um grupo de teatro que atua na periferia da
cidade, em material criado pela Secretaria de Educacao
de Joinville para ser estudado na Educacgéao de Jovens e
Adultos — EJA.

Em 1999, o primeiro encontro aconteceu no dia 21
de janeiro. Em 3 de fevereiro, ja estabeleciamos
algumas metas. Uma das principais é terminar a reforma
da Garagem Cultural e realizar novas montagens. Na
Garagem Cultural, ficou decidido que manteriamos
apresentacoes no segundo sabado de cada més com
datas anuais. Seriam cobrados ingressos a R$ 2,00,
sendo que “para as apresentacdes de fora, 50% para
cada parte e se for o Itinerante, 50% caché e 50% grupo,
ou o grupo combina” (PETRY, 1999). Continuaram os
problemas com faltas dos atores, mudancas de dias e
horérios dos ensaios, 0 que dificultava a montagem de
espetaculos. No dia 11 de abril escrevi (Caderno de
Reunides, 1999) “cobrar atitude do grupo.” No dia 11 de
junho “cobrar mais participagcdo e mais empenho dos
integrantes do grupo. O grupo até agora nao fez nada.
Ou a gente se agiliza, ou é melhor ficarmos em casa. O
grupo decaiu muito”. No dia 23 de julho “O que vamos
fazer do grupo ltinerante? N&o da mais para continuar. O
que vamos fazer? O que fizemos este ano?”. Em 21 de
agosto “Vamos continuar? Vale a pena?” O ltinerante
estava em crise. No dia 15 de agosto, o Grupo Cultural
ltinerante apresentou a peca Edipo Rei (para os intimos)
na Il Mostra Teatral de Guaramirim/SC. Foram realizadas
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varias tentativas de montagens, mas nada aconteceu, A
Garagem era bastante utilizada para ensaios e reunides
do grupo, mas ndo aconteceu nenhuma apresentacao,
pois chovia dentro e ndo haviamos conseguido cadeiras
para o espac¢o. No Caderno de Reunides (1999), escrevi:
“O ano de 1999 foi pouco produtivo”.

No documento Histérico (2004) contam as
atividades deste ano com destaque para a leitura
dramatica do texto Os pais abstratos de Pedro Bloch no
projeto Dramaturgia em Cena, do SESC e Quintas
Culturais, da Univille. Apresentou também a esquete O
melhor dia, na inauguracdo do Centro Comunitario da
Amorabi e uma intervengao teatral no Hipermercado Big,
ambas em junho. O espetaculo Edipo Rei (para os
intimos) também fecha seu ciclo se apresentando na Il
Mostra Teatral de Guaramirim, totalizando uma
apresentacdo em 1998 e trés em 1999 para um publico
de 450 pessoas. Uma média de mil e quinhentas
pessoas prestigiaram o ltinerante, neste ano. Pensando
em mudar esta realidade, ainda em dezembro, eu e a
Samantha comecamos a ler o texto Penélope, de
Antbnio Guedes e Fatima Saadi, sonhando com uma
possivel montagem.

Como de costume, no dia 07 de janeiro de 2000,
eu a Samantha fizemos o primeiro ensaio do que seria a
dltima montagem enquanto Itinerante. A partir do texto
Penélope, criamos o0 espetaculo Auséncia. Eu,
Samantha, Augusta Corrente e Michel Marques
integravamos o grupo no ano 2000. E este foi um ano
promissor.

Como nédo havia vingado a Garagem Cultural,
principalmente por ndo termos recursos para realizar
uma reforma adequada e nem para manutencdo do
espago, o ltinerante, j& conhecendo e participando das
atividades da Amorabi, resolve se unir a ela com a
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intencdo de “proporcionar momentos de lazer e cultura
aos moradores do bairro” (ASSOCIACAO, 2000/2001).
Criava-se assim o Sextas Alternativas que tinha um
objetivo claro: fruichdo e reflexdo. Alternando
apresentacoes de teatro, danca, musica, cinema,
exposicdes de artes visuais, langcamento de livro, leitura
de textos e palestras, o projeto se tornou referéncia na
cidade. A coordenacéo ficava por conta do Itinerante e a
Associacdo cedia 0 espaco gratuitamente para as
apresentacdes, assim como para O grupo ensaiar. A
estreia aconteceu no dia 07 de abril de 2000, no piso
superior da Amorabi que ainda ndo estava concluido,
com a leitura dramética do texto Quando as maquinas
param de Plinio Marcos realizada pelo Itinerante com
mais de oitenta pessoas nha plateia. Apdés a
apresentacao, foi realizado um debate, explicada a
proposta do Projeto e servido um cha com cuca. Neste
dia o ltinerante recebe um bilhete da diretoria da
Amorabi dizendo:

O sucesso do projeto Sextas Alternativas é
resultado da contribuicdo de muitos. Nao
realizamos nada sozinhos [...] A obra final
€ o resultado do concurso de muitos.
Agradecemos a solidariedade e a
disponibilidade em proporcionar momentos
de lazer e alegria a nossa comunidade.
Pela amizade de muitos cora¢cBes que te
guerem bem. Obrigado!

De fato, para o projeto se consolidar, precisou da
contribuicdo de muita gente. As primeiras maos
voluntarias foram do Itinerante e da Amorabi, seguido
dos artistas que vinham se apresentar sem cobrar caché,
alguns inclusive pagando o frete para trazer o cenario,
da imprensa que divulgava a iniciativa e da comunidade
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que abracou o projeto marcando presenca nas
apresentacoes.

Ainda sobre a estreia do projeto, escrevi um texto
intitulado Obrigado Plinio Marcos, obrigado lItinga, e
enviei para um jornal local, ndo sendo publicado. Nele,
explico um pouco desse momento:

No dia 07/04/2000 aconteceu o
lancamento do Projeto Sextas Alternativas
[...] foi lido pelo Grupo Cultural Itinerante o
texto de Plinio Marcos “Quando as
maquinas param” na sede desta
Associacao para um publico de mais de 80
pessoas, entre criangas, jovens e adultos,
que se acomodaram em carteiras de
escola (aquelas conjugadas de
antigamente) e bancos, com uma
iluminacao precéria puxada por um rabicho
e varios bocais de luz. A principio estes
detalhes poderiam parecer um empecilho,
mas a cena teatral e a vontade do publico
de participar de projetos como este, foram
superiores. (PETRY, 2000)

Sobre a apresentacédo e o debate escrevo:

A peca apresentada foi escrita em 1967,
mas sua temética é muito atual, abordando
dentre outros temas, a questdo do
desemprego. Foi emocionante perceber
como o publico se identificou com o texto.
Alguns riram, o dito humor negro, pois o
gue estava sendo falado em cima do
palco, era de uma seriedade e tanto. Ao
fim da peca um debate. Debate este onde
todos puderam conhecer um pouco mais
da vida de Plinio Marcos e colocar suas
ideias a respeito dos temas abordados.
Alguns até disseram que ja foram um
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pouco da personagem Nina, outros
tentaram justificar as atitudes do
personagem Zé. (PETRY, 2000)

Mais para o final, agradecimentos e cobrancas do
poder publico:

Obrigado lItinga [...] Obrigado Plinio Marcos
[...] Obrigado Associagdo de Moradores do
Itinga, por abrir as portas para um projeto
tdo bonito e que tem de tudo para ser cada
vez melhor, e se depender do publico sera.
Que bom se cada bairro tivesse um
espaco onde pudéssemos aplicar um
projeto desses. Muitos de nossos
moradores ndo tém condi¢8es de prestigiar
um evento desses no centro da cidade ou
no “Palco Multiuso” do Centreventos. [...]
Quem sabe nado estd na hora de nosso
governo municipal olhar um pouco mais
para a periferia e perceber que a cultura,
as vezes ndo precisa de grandes obras,
um pequeno incentivo ajudaria em muito
aos grupos da cidade a mostrarem 0s seus
trabalhos. [...] O grupo Itinerante apesar de
todas as dificuldades continua na luta,
teimosos [...] e estamos com muita
vontade de trabalhar, principalmente
quando podemos contar com o apoio de
uma comunidade que prestigia o teatro e
eventos do bairro. (PETRY, 2000)

Sobre a parceria do Itinerante com a Amorabi,
Samantha explica na sua entrevista (2016):

A gente topou direto. Nao tinha duvidas
gue tinha que fazer essa parceria com a
Associacao [...] pra nés foi fundamental por
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causa do espaco. A gente estava atras de
um espaco, porque a gente ja ndo podia
usar tanto a Garagem Cultural, chovia, ndo
era um espaco adequado. A gente
precisava de um espaco, a Associacao
tinha o espaco, mas a gente precisava dar
alguma coisa em troca. E a ideia do Sextas
Alternativas foi perfeita. Funcionou desde o
primeiro momento até hoje.*?

As proximas apresentacdes foram: Danca da
solidao, escrita pelo joinvilense Jurandi Arruda Neto, com
direcdo de Norberto Xavier Deschamps; Duo de violdo e
Flauta com Lausivan Corréa e Lysandra Gomes Axt,
Trupe Camaledo da Dionisos Teatro com Contagao de
Historias e direcao de Silvestre Ferreira; Grupo Soar de
Teatro no Ensaio Aberto da peca do joinvilense Fabio
Porto chamada A sociedade dos amantes da arte com
direcdo de Hélio Muniz, Coral Boca da Noite e Quinteto
Anagajanfa. O debate e o cha com cuca viraram tradicédo
no projeto. Sempre era feito um roteiro para ser seguido
no debate, buscando a reflexdo, assim como se
anunciava quando aconteceria a proxima apresentacao
do projeto e também outros espetaculos que estariam
acontecendo na cidade.

No dia 20 de outubro de 2000, dentro do Sextas
Alternativas, é realizada a primeira leitura dramatica
comunitaria do bairro Itinga da peca A morte do Imortal
de Lauro César Muniz, sendo dirigidos por mim com
mais de duzentas pessoas na plateia. Foi uma
experiéncia nova que uniu mais quinze jovens e adultos
do bairro, a maioria sem nenhuma experiéncia no teatro,
para se colocar a disposi¢cao da cena.

No final do ano, como forma de avaliagdo, escrevi
0 texto Sextas Alternativas — Um projeto que veio para

42 |bid.
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ficar (Pasta Projeto Sextas Alternativas 2000/2001)
citando as oito apresentacfes para um publico de mais
de oitocentas pessoas. Explico também o objetivo do
projeto e chamo a atencdo para a valorizacdo de
iniciativas como esta:

E gratificante sonhar um dia com um
projeto e vé-lo em préatica surpreendendo
com a generosidade dos grupos e a
humildade das pessoas que vém prestigiar
as apresentagées. E mais bonito ainda ver
que para fazer projetos culturais, nao
precisamos de grandes investimentos. [...]
Que bom se cada bairro tivesse um
espac¢o onde pudéssemos desenvolver um
projeto tdo bonito como este. Onde as
pessoas que nunca viram uma
apresentacdo de teatro ou mausica erudita
e popular [...] possam aplaudir com um
sorriso estampado no rosto dizendo que
vale a pena sair de casa para presenciar
as apresentacgoes.

Dai em diante, a Amorabi passou a ser a grande
parceira do Itinerante, e continuou fazendo histodria,
mesmo com o fim do grupo.

No ano 2000 o Itinerante faria ainda duas estreias.
Nos dias 2, 3 e 4 de junho foi a vez do espetaculo Aonde
vocé vai? Uma comédia sobre o amor no Centro
Comunitario da Associacdo dos Moradores e Amigos do
Bairro Itinga. Neste mesmo ano o0 espetaculo foi
apresentado na Casa da Cultura, no Sesc e na EEM
Governador Celso Ramos, sempre contando com a
presenca de um bom publico. Este espetaculo ficou no
repertério no grupo até 2003, e eu atuava junto com
Augusta Corrente. No comeco, havia uma direcédo
conjunta e nas remontagens, quando o espetaculo
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passou a se chamar Leo e Bia — Uma comédia sobre o
Amor, tivemos o auxilio de Samantha e por fim de
Amarildo Almeida, diretor da La Trama Companhia
Teatral, grupo parceiro do Itinerante desde 2002. Ao todo
foram 37 apresenta¢des para um publico de quatro mil e
quinhentas  pessoas, sendo apresentado em
Associacdes de bairro, Sesc, Udesc, Casa da Cultura,
Teatro Juarez Machado, Cidadela Cultural Antarctica,
Tertllia das Artes, escolas, com destaque para as
apresentacdes no Il Encontro de Teatro de Joinville
(2000) realizado pela Univille, no CENA 1 — Primeira
Mostra de Teatro da Associacdo Joinvilense de Teatro
(2001) e na cidade de Vidal Ramos/SC (2003). Esse
namero expressivo se deve ao fato desse espetaculo ter
sido apresentado em varias escolas de Joinville atraves
dos projetos O lItinerante vai a Escola e A Escola vai ao
Teatro, sempre com uma pequena cobranga de ingresso.
Sobre a pec¢a no projeto A Escola vai ao Teatro (2003)
consta a seguinte sinopse:

Inspirada no cotidiano jovem e tendo a
peca Onde é que vocé vai, Hollis Jay? de
Benjamin Bradford como fio condutor, esta
montagem aborda o amor que Léo, um
adolescente de 18 anos, sente por Bia,
mas nao tem coragem de dizer. Ele é
muito timido na frente dos outros, mas
guando estd sozinho com o0s seus
pensamentos, torna-se o maior, o melhor
de todos — o0 mais inteligente. Apresenta as
davidas que este rapaz tem em relacdo a
sua vida, a escola, as pessoas, a familia e
ao amor. Mostra o conflito entre do
personagem Léo e 0 seu pensamento, O
gue ele é e o0 que ele pensa que é e uma
visdo do mundo em que vive. Léo quer
saber aonde € que vai. Bia é uma menina
bem extrovertida que estuda na mesma
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sala de Léo. E bonita, tem alguns atrativos
fisicos que chamam atencgdo de qualquer
garoto. Os dois marcam um encontro num
bosque da cidade para que ela o ajude a
corrigir o trabalho de fim de ano que ele
esta fazendo. A peca é justamente este
encontro onde o Léo “real” e o Léo
“imaginario” (do seu pensamento) entram
em choque, mostrando momentos de
muita comicidade. [...] Vocé sabe aonde
vai? Talvez o Léo e Bia possam ajudar a
responder esta questdo. Va ao teatro para
conhecé-los.

Desde Janeiro de 2000, eu e a Samantha também
estdvamos trabalhando na montagem de Auséncia, livre
adaptacdo do texto Penélope de Antdnio Guedes e
Fatima Saadi e A Odisseia de Homero. Samantha
passou no vestibular e em agosto de 2000 comecgou a
cursar Artes Cénicas na Udesc, em Florianopolis. Mas
continuou a fazer parte do Itinerante. No dia 20 de
outubro, as 20h aconteceu a leitura comunitaria do texto
A Morte do Imortal e & meia noite aconteceu a estreia de
Auséncia na Amorabi, com apresentacfes também nos
dias 21 e 22. Sempre cobrando ingresso popular,
realizou temporada de quatro finais de semana na Casa
da Cultura, feito inédito até entdo na cidade. Em algumas
delas a trilha sonora da peca era tocada ao vivo pelo
masico Jacson Araudjo. Foi também apresentada em
Floriandpolis/SC e participou da Il Encontro de Teatro de
Joinville, realizado de 16 a 26 de novembro nas
dependéncias da Universidade da Regido de Joinville —
Univille, para um publico de duzentas pessoas. No total,
foram quatorze apresentacfes para um publico de 341
pessoas.
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No release de divulgacéo (2000) consta:

A peca, quase um mondélogo, traz ao palco
as dores, as lembrancas, os medos de
uma mulher (Penélope) que espera vinte
anos por seu marido (Odisseu) que partiu
para a Guerra de Tréia e ndo retornou. A
atriz falando na primeira e terceira pessoa,
conta, inventa suas historias, repetindo-as
continuamente, acostumando-se a uma
imagem construida ao longo de todos
estes anos, alimentando-se dela nos trés
movimentos que compdem a peca. Mas
ela precisa escolher um novo marido. O
palacio esta tomado de pretendentes. Mas
ela ndo quer, ndo pode escolher outro
porque ja se acostumou a ser assim,
sozinha com suas recordagfes. Trazendo
uma trilha sonora toda especial e com a
participagdo do  publico  enquanto
pretendente de Penélope, ela conta sua
triste e longa  histéria, ndo menos
aventurosa que a de Odisseu.

Sobre a estreia Samantha diz:

Estava na construgdo do Centro
Comunitario da Amorabi e a gente estreou
0 Auséncia |a, no espaco da Amorabi [...] a
gente fez questdo de apresentar na
Associacdo. Ela ndo estava pronta ainda.
A gente apresentou no andar de cima, a
meia noite e ndo tinha nem reboco e nem
janela na sala que a gente fez. E o fundo
da cena era a lua cheia, uma noite
iluminada que foi o cenario da peca.*®

43 lbid.
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Os comentarios foram positivos e a Amorabi
chamou a atencao por ser palco de uma estreia a meia
noite de um grupo do bairro. Uma parte dos holofotes
saiu do centro e se direcionou para a zona sul de
Joinville, no bairro Itinga.

Novamente o grupo estava preocupado com 0s
direitos autorais da peca, mas no ano 2000 a tecnologia
da internet nos ajudou a entrar em contato com 0s
autores da mesma. Escrevemos um e-mail para a
Companhia do Pequeno Gesto no Rio de Janeiro,
explicamos a situacédo e a peca foi liberada por Anténio
Guedes. Em janeiro de 2001 enviamos pelo correio o
resultado da peca, informando a quantidade de publico e
a arrecadacdo. Os gastos com cenério, figurino,
iluminacdo, divulgacdo e toda a producdo da peca
totalizaram R$ 276,91, sendo o lucro liquido R$ 145,09
revertido para uma formacdo que o grupo faria na
Argentina. Esta carta ainda cita que “A pega foi muito
bem recebida pelo publico. Tivemos muitos elogios e
algumas sugestdes para melhoria da mesma”, que o
Itinerante pretendia continuar com ela em cartaz em
2001 inscrevendo em festivais e solicita mais uma vez
uma autorizacdo por escrito para ndo haver problemas
burocraticos, se prontificando a pagar uma porcentagem
do que fosse arrecadado.

Neste promissor ano 2000, mais de trés mil
pessoas se mobilizaram para prestigiar arte e cultura
com o ltinerante e a Amorabi. Para Samantha, o
Itinerante colocou o Itinga no mapa cultural da cidade:

Com o ltinerante a gente comecgou a fazer
parte do teatro joinvilense [...] era um
grupo amador, mas ndo era um grupo
amador isolado. Comecamos a fazer parte
do movimento teatral da cidade, a
conhecer outras pessoas que faziam
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teatro, ir aos cursos. As pessoas
comecaram a conhecer o nosso trabalho.
A gente saiu do Itinga pra cidade. Pra
preencher a cidade, mas sem esquecer-se
do Itinga. Foi ampliando a relacdo com o
teatro. Tinha o intuito de profissionalizar o
nosso trabalho.**

Tudo o que entrava de recurso financeiro era
marcado em livro caixa*® especifico e prestado contas,
inclusive o grupo reciclava materiais e vendia quando
fazia algum evento. Com o objetivo de realizar uma
formacdo mais sélida, o grupo realizou em 16 de
setembro a Festa do Oculos?s, e quase leva prejuizo.
Mesmo assim em Janeiro de 2001 o grupo resolve
investir em formacdo e destina os recursos dos cachés
para que eu e Samantha viajdssemos de Onibus a
Buenos Aires/Argentina para realizar junto a Periplo
Companhia Teatral o curso de carater pratico e teoérico
La autoprovocacién em el trabajo del actor. Hacia la
elaboracion de la propria técnica. Na época o grupo tinha
em caixa R$ 680,78 (seiscentos e oitenta reais e setenta
e oito centavos) e as passagens custaram R$ 508,28
(quinhentos e oito reais e vinte e oito centavos).

Avaliando hoje, percebo que o curso da Argentina
foi muito importante para nossa formacao individual de
ator, mas ndo para o coletivo do Itinerante. A Periplo
Companhia Teatral vive uma realidade distinta da nossa
que sobrevive com os trabalhos de teatro e vive em
Buenos Aires, uma capital com tradicdo de teatro e
cultura. Trabalhavam exaustivamente na criagdo de cada

44 |bid.

45 Livro caixa onde contém toda a movimentacgéo financeira de 1997
a 2004 do Itinerante.

46 Todas as pessoas que iriam participar da festa deveriam vir com
um 6culos.
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espetaculo, dedicando-se exclusivamente para este fim.
O oposto acontecia em Joinville. Tinhamos que nos
dedicar a outras funcbes e nos finais de semana, ao
teatro. Sempre parecia que faltava tempo. Mas tinha
outra diferenca fundamental. O Itinerante tinha uma
comunidade, independente se o seu trabalho fosse
“‘perfeito” ou ndo. O Grupo Cultural Itinerante tentou a
profissionalizagdo, afastando-se um pouco de sua
origem, de sua comunidade e ndo conseguiu manter-se
vivo enquanto coletivo.

Voltando da Argentina, o Itinerante remontou o
espetaculo Aonde vocé vai? Uma comédia sobre o amor,
agora com a direcdo de Samantha, trabalhando um
pouco da metodologia apreendida com a Periplo.
Reestreou em 20, 21 e 22 de julho de 2001,
apresentando também no SESC, escolas e no Teatro
Juarez Machado, sendo o caché destinado para um
intercambio que a atriz Samantha iria realizar na
Noruega.

O ano 2001 foi de mudancas, principalmente pelo
gradual afastamento de Samantha que ja estava
morando em Florianépolis para fazer a Faculdade de
Artes Cénicas. Ela se afastou no segundo semestre para
realizar um intercambio na Noruega, retornando para o
Brasil em agosto de 2002 para continuar sua graduacao.
O ator Michel Marques também se afasta da Companhia
para fazer o curso de Artes Cénicas na Udesc em
Florianopolis. Mas o grupo continuou ativo comigo, com
Augusta Corrente e nossos companheiros Patricia Gbur
Portela e Jodo Jonk. Em dezembro de 2001 o grupo
marca presenca na CENA 1 — 12 Mostra da Associacao
Joinvilense de Teatro, realizada na Cidadela Cultural
Antarctica, com a peca Aonde vocé vai? Uma comédia
sobre o amor, sendo um marco importante para a
histéria do grupo.
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Sobre a ida da Samantha a Noruega, em matéria
para o jornal A Noticia*’ no dia 02 de agosto de 2001 ela
comenta que uma das coisas que somou pontos em seu
curriculo para conseguir a bolsa de estudos, foi seu
trabalho voltado para o social, realizado pelo Itinerante
em parceria com a Amorabi, dizendo “levo essa
experiéncia e, em troca, recebo informagdes sobre
cultura geral”’. No final da matéria, o jornalista escreve
que o “Grupo Cultural Itinerante sofre uma separacao
temporaria, mas continua em busca do sonho de viver da
arte. Com o lema “Teatro da periferia feito com amor e
muita teimosia”, os teatreiros prometem continuar as
atividades. Compromisso de quem fica, esperanca de
quem parte.”

Mas 2001 nao foi somente de despedidas. O
Itinerante esteve presente no projeto Dramaturgia —
leituras em cena do SESC realizando a leitura do texto
Pois €, vizinha de Dario Fo e Franca Rame. Apresentou
a esquete Improvocacdo no evento Tertulia das Artes e
teve uma participacdo efetiva na criacdo da Associacao
Joinvilense de Teatro — Ajote, filiando-se a mesma.

O projeto Sextas Alternativas também cresceu,
realizando quatorze apresentacdes para um publico de
850 pessoas. A abertura novamente aconteceu com
uma leitura dramatica pelo Itinerante do texto Dois
perdidos numa noite suja, de Plinio Marcos. O ano
prosseguiu com apresentacbes da Cia. de Teatro de
Repertério da Univille, Coral da Univille, Duo de Violao e
Sax Tudo de Bom Sempre, Cia. Circulo de Teatro, Trupe
Camaledo, da Dionisos Teatro, Madrigal Vila Lobos,
Grupo Folclérico Windmihle, Camerata A5, Danca do
Ventre da EEM Governador Celso Ramos, Coral Boca

47 PECA Aonde vocé vai? é encenada no Sesc. A Noticia. Joinville,
2 de ago. de 2001.
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da Noite e leitura dramatica do texto de Marco Antbénio
La Parra, chamado A secreta obscenidade nossa de
cada dia. Pra finalizar, em 30 de novembro, é realizada a
22 |eitura dramatica comunitaria no bairro do texto Os
sobreviventes, de Ricardo Meirelles, seguido da estreia
do Coral da Amorabi que foi implantado neste ano.

Sobre a leitura, consta na Pasta Projeto Sextas
Alternativas 2000/2001 um release enviado a imprensa
gue explica sobre o0 processo:

Para realizar a 22 Leitura Dramatica
Comunitaria do Bairro Itinga foram
convidados moradores, pessoas
interessadas e que tenham vontade de
conhecer um pouco do processo de
montagem de uma peca teatral.
Ensaiamos durante algumas semanas e
vocé poderd ver o resultado deste
trabalho. O objetivo da Leitura €
apresentar o texto e o dramaturgo para a
comunidade. No final € realizado um
debate sobre como a peca chegou até os
moradores.

Esta Pasta também contém um agradecimento
enviado a imprensa com o titulo O sucesso se repete
mostrando os resultados do projeto e sugerindo que
iniciativas como esta deveriam acontecer em mais
bairros:

E bonito ver um Projeto que, sem nenhum
tipo de incentivo, patrocinio, cativando as
pessoas simples do bairro, fazendo-as
refletir, sorrir, emocionar-se e ao final
aplaudir e dizer que “Nunca tinha assistido
a uma peca de teatro, coral, musica
erudita”. Iniciativas como esta deveriam
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ser incentivadas por 6rgdos publicos para
levar ndo s6 ao bairro Itinga, mas a todos
os bairros de Joinville apresentacbes
gratuitas para a populacdo que nao tem
condicdes de assistir a um espetaculo no
centro da cidade. Isto estaria criando o
gosto nas pessoas pela cultura, além de
estar auxiliando na formacdo de plateias e
de um circuito de apresentagbes na
cidade.

Em torno de 1200 pessoas estiveram junto com o
Itinerante e Amorabi em 2001.

O ano de 2002 é marcado pelo registro da
Companhia Teatral Itinerante como uma entidade sem
fins lucrativos, com ata datada de dezenove de janeiro e
registro de Estatuto em 27 de marcgo. Dentre os objetivos
estatutarios constavam (os grifos sédo meus):

Artigo 04. S&o objetivos da Companhia
Teatral Itinerante:

a) Promover apresentacoes,
congressos, encontros, seminarios,
mostras e festivais de artes cénicas;

b) Trabalhar o teatro na periferia,
fazendo apresentagcdes e cursos
gratuitos, quando possivel;

c) Produzir e apresentar espeticulos
teatrais visando a divulgacdo e
aprimoramento de seus socios;

d) Criar e manter cursos e oficinas
na area de Artes Cénicas;

e) Fazer convénios e/ou filiar-se a
entidades artisticas e culturais a nivel
municipal, estadual, nacional e
internacional, visando a divulgacdo e o
intercAmbio das artes cénicas, sem a
perda de sua autonomia propria;

f) Firmar convénios com
organismos publicos e privados para
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desenvolver suas atividades ou prestar
servicos na area de artes cénicas;

9) Representar perante as autoridades
administrativas legislativas e judiciarias os
direitos e interesses gerais dos sécios;

h) Participar de cursos, congressos,
festivais de teatro, visando o intercAmbio
e a troca de experiéncias;

i) Estimular e apoiar a criacdo de
novos grupos de teatro na cidade de
Joinville e regido;

)] Promover e incrementar a pratica e
a divulgacao das artes cénicas;

k) Congregar o0s associados sem
distincdo de qualquer natureza, seja de
etnia, sexo, idade, religido, opinido publica
ou de qualquer outra condi¢ao;

) Promover a defesa dos interesses
de seus sdcios e a solidariedade entre
seus membros;

m)  Viabilizar programas culturais e
recreativos de interesse de seu corpo
social e da comunidade em geral;

n) Intercambiar experiéncias e
promover atividades conjuntas com
outras entidades e/ou organizacdes
congéneres;

0) Promover a cooperacdo dos
artistas de maneira geral e o
aprimoramento das suas atividades,
vedadas as atividades de natureza
religiosa e politico partidarias;

Interessante notar os grifos. O estatuto pensado e
aprovado em 2002 indicava um caminho a ser seguido
pelo Itinerante, e hoje muitos desses objetivos sao
colocados em pratica pela Amorabi. Ha uma listagem de
onze pontos no que foi chamado de Planejamento 2002
onde constam as atividades para aquele ano:
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1. Reformulacdo da peca Aonde vocé
vai? Uma comédia sobre o amor.

2. Apresentacdo durante o ano desta
peca.

3. Leitura de um texto para a abertura
do projeto Sextas alternativas em margo
de 2002 (ou apresentacdo da peca Aonde

vocé vai?)

4. Continuacdo do projeto Sextas
Alternativas.

5. Coordenacdo da |l Leitura

Dramatica Comunitaria do bairro Itinga
em novembro para o projeto Sextas
Alternativas.

6. Legalizagdo do Grupo Itinerante.

7. Intercdmbio com a Cia Circulo de
Teatro.

8. Participacdo do Festival de Teatro
de Itajai.

9. Buscar novos integrantes para o
Grupo. Repasse de oficinas e montagem
de um peca.

10. Estudos dirigidos de textos e pecas
de teatro.

11. Montagem de uma peca (Cristovao
e Samantha)

Tentando cumprir com suas metas, a agora
Companhia Teatral Itinerante realiza apresentacdes do
espetaculo Léo e Bia - Uma comédia sobre o amor, em
escolas e na Cidadela Cultural Antarctica (hoje Galpao
de Teatro da Ajote — Associacdo Joinvilense de Teatro)
agora com a diregao/orientacédo de Amarildo de Almeida.
Também se dedica ao Projeto Sextas Alternativas, citado
trés vezes nas atividades previstas para 2002.

Sobre o Projeto Sextas Alternativas — ano 3, é
importante registrar que, com o0 passar dos anos o
projeto foi ganhando corpo e necessitava de apoio. Em
Joinville ainda nado existia edital publico. Mesmo assim,
foi elaborado um projeto expondo justificativa, objetivos,
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cronograma de apresentacdes, recursos necessarios
(patrocinio apenas para divulgacdo no bairro através de
cartazes, panfletos e carro de som) e contrapartida
(colocacdo da marca do apoiador nos materiais de
divulgacao e release de imprensa). Afirmava ainda que
‘nenhum integrante da Associacdo dos Moradores, da
Cia. ltinerante e dos grupos convidados receberdo
qualquer ajuda financeira para realizagdo deste projeto”.
Na capa um texto de Yacoff Sarkovas, fundador e
presidente da Articultura Comunicacdo e Agéncia de
planejamento e gestdo de patrocinios do pais, como
forma de sensibilizar futuros empresarios para a
iniciativa:

O que tem estimulado o investimento em
patrocinio é a propria comunidade. As
empresas hoje, estdo inseridas num
mercado constituido de consumidores
cidadaos. Precisam assumir e demonstrar
responsabilidade social para atender a
uma sociedade mais critica, mais atenta,
gue cobra maior integracdo da empresa
com 0 seu meio.

Infelizmente ninguém se sensibilizou. O projeto
seguiu adiante e a abertura foi com a apresentacdo da
peca Aonde vocé vai? Uma comédia sobre o Amor,
seguindo com apresentacdes mensais do grupo da Casa
da Cultura, de Humberto Soares com o seu Tatui, Show
de bateria, Conjunto de Flautas Doce Compasso Livre,
Coral da Univille e da Ciser, Grupo de teatro da Embraco
e da Escola de Ensino Médio Governador Celso Ramos,
totalizando 11 apresentacbes para uma meédia de
novecentas pessoas.

Mesmo com a legalizagdo do grupo, os encontros
comecaram a diminuir e 0 que antes era prazeroso,



102

parecia que agora estava se tornando uma obrigacao.
Como eu ja era professor de Histéria na Escola de
Ensino Médio Governador Celso Ramos, comecei formar
um grupo de teatro nesta escola e também fui convidado
para assessorar o projeto Comunidade da Udesc, onde
eram promovidas atividades de fruicdo e formacao
gratuitas para os alunos do campus Joinville, sendo
muitas delas feitas pelo Itinerante. Por isso em 2002, em
torno de trés mil pessoas se mobilizaram junto com o
Itinerante e a Amorabi.

Em 2003, a Companhia elabora um novo
planejamento para ser cumprido até dezembro de 2004,
pois com a formalizagdo do grupo, haveria necessidade
de apontar quais 0s proximos passos a serem dados.
Esse planejamento teve como miss&o: “Aprimorar-se no
fazer e na producdo teatral buscando a
profissionalizagdo da Companhia, estimulando na
formacgao de publico e trabalhando também na periferia”.
Traz como Missdo: “Fazer teatro com prazer e qualidade
para diferentes publicos” e a Visao: “Ser referéncia no
fazer teatral’. As atividades permanentes citadas no
planejamento foram: “Projetos Sextas Alternativas;
Reunides e ensaios e Apresentacdo da peca Léo e Bia —
Uma Comeédia sobre o Amor. Os desafios citados: “1.
Apresentar a peca Léo e Bia — Uma Comédia sobre o
Amor; 2. Profissionalizar-se; 3. Produzir pecas teatrais;
4. Elaborar um projeto para a cultura”. Os recursos
humanos para cumprimentos do referido planejamento
seriam feitos por mim, Augusta Corrente e n0SS0S
companheiros, Patricia Gbur Portela Petry e Jodo Jonk,
sendo que a participacdo do Michel Marques, Samantha
Cohen e Marcelo Corrente estava ainda para ser
definida.

Os quatros desafios ja citados foram divididos em
acbes com prazos para seu cumprimento, a pessoa
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responsavel e quem daria apoio na execucdo desta
acdo. Os responsaveis eram Patricia, Augusta, Jodo e
eu. No item 1) Apresentar a peca Léo e Bia — Uma
Comédia sobre o Amor previa acdes que iam deste a
(Re) elaboracdo do Projeto A escola vai ao teatro,
contatos com Escolas e espacos culturais da cidade até
venda do projeto, ensaios da peca e equipe de apoio. O
item 2) Profissionalizar-se visava o0 estudo de textos,
treinamento corporal, conhecimento da realidade de
outras Companhias, participar de Festivais, Cursos e
Palestras, plano de divulgacdo do Itinerante; criacdo de
curso de teatro no bairro e elaboracdo de projetos para
editais e leis de incentivo a cultura. O item 3 tratava da
producdo de pecas teatrais, incluindo desde a producao
de esquetes, contacdo de historias e elaboracdo de um
projeto de montagem de uma nova peca para estrear em
marco de 2004, com escolha do texto, de um diretor,
prevendo ensaios minimos de 10 horas semanais. Por
fim, o desafio nimero 4 dizia respeito a elaboracéo de
um projeto para cultura, citando a necessidade de
pesquisa e aprofundamento sobre como escrever um
projeto, trabalhando em parceria com a Amorabi.
Partimos em busca da concretizagdo do
planejado. Consta no livro caixa uma série de
pagamentos referente a legalizacdo do grupo e a
inscricdo de projetos em Edital da Lei Estadual de
Incentivo a Cultura da Fundacéo Catarinense de Cultura.
Todos os projetos sdo indeferidos. Recebemos uma
carta do Gerente de Projetos da FCC, Oldemar Olsen
Jr., em nome do Conselho Estadual de Cultura,
proferindo a seguinte decisdo: “A Camara de Artes
Cénicas recomenda ao plenario a ndo aprovacdo do
PFCC 1060/031 por considerar que o0 mesmo néo atende
os critérios de relevancia e oportunidade requeridos pelo
mecanismo de incentivo estadual a cultura”. Em outro
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projeto recebemos como resposta “A Cémara de Artes
Cénicas recomenda a ndo aprovacao por carater de
relevancia em vista aos parcos recursos”. Um certo
desanimo se instaura no grupo, e o Itinerante caminha a
passos lentos. O grupo ainda realiza uma apresentacao
da Leitura Dramatica do texto Pois € vizinha no Projeto
Comunidade na Udesc, e em setembro faz algumas
apresentacoes do Léo e Bia na cidade de Vidal
Ramos/SC.

Importante salientar que a legalizacdo do grupo
tinha como meta principal, a sua profissionalizagdo. N6s
naquele tempo, talvez tivéssemos uma visdo utdpica
sobre 0 que é ser profissional de teatro e de como é
complicado viver apenas disso. Sao raras as
Companhias no Brasil que hoje vivem apenas de teatro.
Em Joinville, na época tinhamos apenas a Dionisos
Teatro*®. O planejamento também era ambiguo. A visdo
e a missao citadas mostram uma tendéncia empresarial
da arte, tendo palavras como qualidade, referéncia,
profissionalizacdo. Parecia que o0 lItinerante estava
tentando se afastar da comunidade. Era melhor entdo
continuar sendo amador?

48 A Dionisos é uma companhia teatral fundada em 1997 que atua
na area de producdo cultural e de arte-educacdo construindo
espetaculos de teatro que contribuam para a formacao cultural de
Santa Catarina e do Brasil. Desde a sua fundacdo, através de
seus espetaculos, atingiu um publico de mais de 500 mil
pessoas. Atualmente, possui em seu repertorio oito espetaculos
teatrais, premiados em diversos festivais nacionais. J& participou
de festivais e projetos internacionais ampliando os horizontes do
fazer teatral. Disponivel em http://www.dionisosteatro.com.br/o-
grupo/. Acesso em 29 de jan. de 2016. Hoje, além da Dionisos
Teatro, hoje existem mais duas Companhias — Essa € — Cia de
Teatro-Danca e Mero Acidente palhacaria feminina - que
praticamente sobrevivem de atividades voltadas para o teatro e
producéo cultural.


http://www.dionisosteatro.com.br/o-grupo/
http://www.dionisosteatro.com.br/o-grupo/
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Confesso que essa dicotomia entre teatro amador
e profissional até pouco tempo atrds ainda me
incomodava muito. O Dicionario Brasileiro de Teatro
ajuda a entender uma pouco mais desta conceituagao.

E aquele praticado por um grupo de
pessoas que apreciam o teatro, executam-
no com dedicacdo, mas sem dele tirar
proveito econdmico. [...] Essa pratica
teatral assume varios aspectos: simples
diverséo, reflexdo ou crescimento de uma
comunidade, rememoracdo de outras
culturas, pregacéo ideolégica e, por ultimo,
uma significacdo que foi de suma
importédncia para o desenvolvimento do
teatro brasileiro: assumir seriamente o
compromisso de realizar montagens nem
sempre vidveis para o teatro profissional.
Este  dltimo  intuito  compensatorio,
expresso por meio de um repertério, pode
contemplar textos classicos, modernos, as
técnicas de encenacdo atuais e
procedimentos experimentais do dominio
do texto e do espetaculo, procurando
acrescentar, revolucionar ou, no minimo,
refletir sobre a arte do teatro. Neste
sentido, € o teatro amador uma das forcas
propulsoras da mudanca e da atualizacdo
do panorama teatral. (GUINSBURG, p. 22
e 23)

Um artigo de Flaviano Souza Silva apresenta um
panorama do teatro realizado em meados do século XX,
apontando algumas mudancas na estética nos palcos
brasileiros que foram motivadas pelo movimento do
teatro amador em funcdo da crise nas companhias
profissionais. Silva (2012, p. 2) destaca que ja na década
de 1930, o teatro profissional brasileiro perdia espaco
por problemas estéticos e econémicos. Estéticos, porque

“persistiam o0s mesmos meétodos de encenacdo, a
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mesma rotina de trabalho, a mesma hipertrofia da
comicidade, a mesma predominancia do ator, a mesma
subserviéncia perante a bilheteria” (SILVA apud PRADO,
2001, p. 17). Sobre os problemas econémicos, afirmava
que a bilheteria ndo estava conseguindo suprir as
necessidades dos artistas, e 0s espetaculos ja nao
enchiam as casas (SILVA, 2012, p. 2). Porém, “cresciam
iniciativas de grupos amadores, que observaram que
uma alternativa seria a realizacdo de um teatro mais
artistico, ndo apenas concebido como divertimento
popular, mas antes, um teatro como expressao artistica”
(SILVA, 2012, p. 2). E concluia que “A arte de
representar e a dramaturgia nacional precisavam de
menos, € nao de mais profissionalismo” (SILVA apud
PRADO, 2001, p. 38). Estamos falando de 80 anos atras,
com uma realidade muito distinta de hoje, porém a ideia
do profissional est4 vinculada ao fato de sobreviver dos
rendimentos da arte e isso inclui também os ganhos com
bilheteria. Se em 1930 j& estava desafiador, imagine nos
dias de hoje com a expansédo da televisdo, do cinema,
internet e das tecnologias digitais, aliada ao crescimento
da rede de entretenimento e de espetacularizacdo, que
diariamente lanca novidades. Pensando desta maneira,
o teatro profissional esta fadado ao esquecimento. Mas
nao é o que acontece.

O que manteve o teatro vivo foi o teatro. E o teatro
amador teve um papel fundamental nesta histéria. Silva
define o teatro amador como “o coletivo de pessoas que
se reunem para realizar atividades ligadas ao fazer
teatral, sem a finalidade comercial” (2012, p. 2) e
subdivide esses grupos em quatros tipos, conforme as
pessoas que se reunem para fazé-lo.

O primeiro tipo sdo os grupos amadores de
constituicdo mista, formados por
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estudantes secundaristas, universitarios,
artistas de diversas areas e membros da
comunidade em geral. O segundo tipo sdo
0os grupos de estudantes, formados por
universitarios ou secundaristas, podem
atuar na comunidade ou apenas no meio
académico. O terceiro tipo sdo o0s
formados por artistas profissionais, mas
que, por opgao, nao atuam
profissionalmente, no sentido de néo
visarem o lucro financeiro com as
atividades do grupo. O quarto tipo séo os
grupos de  comunidades, também
chamados de grupos populares ou grupos
de periferia. Normalmente com
preocupacbes estéticas em segundo
plano, esses grupos se preocupam mais
com o lado ludico, com o riso e com as
reivindicacbes da comunidade. (SILVA,
2012, p. 2)

O teatro desenvolvido no Itinga estava vinculado
ao quarto tipo descrito por Silva, porém tinhamos uma
preocupacdo estética e de formacdo atoral. Por isso
participavamos de formacdes e do movimento cultural da
cidade. A pergunta que faziamos na época era: como ser
profissional e fazer teatro comunitario? N&o tinhamos
uma resposta. A maioria dos grupos “profissionais” de
teatro que conheciamos ndo atuava junto a
comunidades, ao contrario, boa parte deles desenvolvia
seus espetaculos para apresentar em espacos oficiais e
centrais das cidades. Sua estrutura era empresarial e
buscavam apoio financeiro de empresas, que muitas
vezes decidiam os temas de seus espetaculos. O teatro
que o Itinerante vinha fazendo, mesmo sendo
montagens de textos prontos, era diferente das
montagens de outros grupos da cidade, e algumas vezes
fomos criticados em eventos que participavamos.
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Hoje consigo compreender e digerir melhor isso.
Nosso teatro era visto como um teatro “menor” por
sermos da periferia. Por atuarmos e construirmos nossa
arte no bairro. Por ndo termos formacdo académica. Por
ndo fazermos um teatro tradicional. Para nds, tanto do
20V como do ltinerante, tudo era possivel. E queriamos
um reconhecimento de pessoas e instituicbes que nao
conheciam a nossa realidade e muito menos o teatro
comunitério. Inscreviamos nossos espetaculos em
festivais e editais e nunca éramos selecionados. Nunca
seriamos selecionados. Nossa histéria era outra. Nossos
espetaculos poderiam ndo ser os melhores, mas o
processo era formidavel. Por isso nosso caminho foi abrir
um novo caminho. Foi criar no bairro um espaco de
resisténcia cultural, que recebe todo e qualquer tipo de
espetaculo, que acolhe e que discute sobre arte e
comunidade. Isso é um desabafo que precisava fazer, e
confesso que ndo sei se aqui é o lugar. Porém, néo
consigo me omitir.

Amavamos o teatro que faziamos e faziamos com
muito prazer para amigos, familiares e vizinhanca.
Fomos abracados por muitas pessoas do bairro e
criavamos parcerias com entidades que apoiavam nossa
iniciativa. Conforme descrito no Dicionario de Teatro
Brasileiro, o teatro amador vincula cultura, reflexdo e
solidariedade.

Teatro amador feito por prazer, por e para
grupos familiares e vizinhanga, ainda surge
em cidades do interior ou em bairros
periféricos das cidades grandes. [...] O
traco mais caracteristico do amadorismo —
a possibilidade de trabalhar coletivamente
uma acao dramatica sintonizada com a
atualidade — encontra-se agora, ao que
parece, nos bairros distantes. E onde o
teatro procura ser um momento de cultura,
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reflexo e solidariedade. (GUINSBURG, p.
29)

Hoje afirmo que o que mantém o teatro vivo, € 0
encontro e o0 jogo que o ator estabelece com as pessoas
gue prestigiam a cena.

No meio do caminho, aconteceu o evento Camara
de Vereadores Itinerante no Itinga. Era dia 27 de maio de
2003 e fui convidado pela Amorabi para discursar em
nome da entidade na Escola Lacy Flores. O discurso
comecava falando das necessidades de infraestrutura do
bairro e depois se voltava pra cultura. Citava exemplos
de projetos realizados pela Companhia Teatral Itinerante
e Amorabi, sendo executado com voluntarios, sendo um
grande propulsor da cultura.

Estamos criando o habito dos moradores
do bairro a prestigiarem eventos culturais.
Estamos trazendo as familias do bairro
para a arte. Estamos estimulando na
formagdo de novos artistas. Estamos
auxiliando no combate a violéncia urbana,
um dos grandes problemas da atualidade.

O discurso seguia falando dos espacos oficiais
criados no centro para a “cultura” — o Centreventos que
gquase nado era utilizado, os Mini-centreventos nas
escolas, que parecia apenas mais um espaco coberto
sem fungéo para as artes, o Teatro Juarez Machado, que
nao tinha estrutura de som e luz, a Cidadela Cultural
Antarctica, que foi ocupada pela Associacdo Joinvilense
de Teatro, a Escola do Teatro Bolshoi, que tinha verba
publica e valorizava uma cultura de fora do Brasil e o
Festival de Danca, onde os grupos e academias da
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cidade s6 fazem coreografias para este Festival. Em
seguida lanco algumas perguntas:

Preciso lancar mais perguntas para que
possamos refletir sobre a arte em Joinville.
E cadé o apoio aos grupos locais?
Estamos entrando no circuito global,
nacional de grandes producdes teatrais.
Otimo. Mas, para quem é este circuito?
Pergunto quem daqui foi assistir a alguma
destas pecas teatrais? O valor do ingresso
custava vinte e cinco reais. E a periferia? E
este tipo de teatro que ser4d mostrado,
levado ao centro? Teatro para algumas
pessoas? A Cia. Teatral Itinerante nasceu
por teimosia. Somos persistentes e por
isto, independente de apoio,
continuaremos batalhando pela
democratizagcdo da  cultura.  Muitos
administradores  culturais fazem um
discurso de levar cultural para os bairros.
Porque ndo apoiam o0 que ja esta
acontecendo? Ja pensaram se todo bairro
de Joinville tivesse um local para
apresentacdes culturais? Vocé montava
um espetaculo e teria a possibilidade de
apresenta-lo em 30 / 40 lugares
diferentes? O que a Cémara de
Vereadores de Joinville pode fazer para
mudar este quadro?

Lembro que ainda néo tinha sido criado o Sistema
Municipal de Desenvolvimento pelo Cultura - Simdec e
no discurso, também trato dessa questdo, da
necessidade de se ter uma Lei Municipal de Incentivo a
Cultura e de que a Fundacdo Cultural de Joinville nao
privilegie apenas alguns e olhe para 0s menos
favorecidos, porque ainda existia na cidade uma politica
de balcéo de negdcios e onde sé os “amigos” do Prefeito
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recebiam recursos da cultura, sem falar nos altos
investimentos que eram feitos no Festival de Danga e da
Escola do Teatro Bolshoi. “Eu acredito que s6 com
Educacdo e Cultura é que poderemos mudar,
transformar a sociedade em que vivemos. Vamos investir
nisso”. Finalizando cito Fernando Peixoto, Ernest Fischer
sobre a necessidade da arte e 0 sociélogo Domenico De
Masi que escreveu O Ocio criativo: “O oOcio pode
transformar-se em violéncia, neurose, vicio e preguica,
mas pode elevar-se para a arte, para a criatividade e
para a liberdade” (DE MASI, 2000, contracapa).

O discurso causou um certo mal-estar para 0s
vereadores e também para algumas pessoas do bairro
que esperavam um discurso padrao de reivindicagao,
como a maioria das Associacdo de Moradores fazem.
Também porque contrapds o discurso hegemonico e
central de que Joinville tem muita cultura (Festival de
Dancga, Bolshoi, Centreventos, Teatro Juarez Machado)
e de repente alguém questiona tudo isso. O jornal A
Noticia deu pouca importancia a reivindicacdo de mais
arte e cultura nos bairros e valorizacdo dos artistas
locais. Mas levou a reflexdo e em 2005 foi lancado o
primeiro Edital do Simdec, claro que ndo por causa deste
meu discurso, mas lendo ele hoje penso em como foi
importante fazé-lo.

O planejamento que o ltinerante fez em 2003,
mesclava uma profissionalizacdo, mas também desejava
trabalhar na periferia e coloca o0 projeto Sextas
Alternativas como uma atividade permanente e a
Amorabi sendo uma parceira forte para novos projetos.

Um novo projeto para o Sextas Alternativas — ano
4 (2003) é escrito para buscar apoio, feito nos moldes do
ano anterior. Na justificativa havia um texto de Ernest
Fischer retirado do livro A necessidade da arte:
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Porque, da penumbra do auditério, fixamos
nosso olhar admirado em um palco
iluminado, onde acontece algo ficticio e
gue tdo completamente absorve a nossa
atencao. [...] A arte é necessaria para que
0 homem se torne capaz de conhecer e
mudar o mundo. Mas também é
necessaria em virtude da magia que lhe é
inerente. (FICHER, 1999, p. 32)

Ainda na justificativa, apontava a importancia do
projeto para estimular o morador do bairro a pensar
sobre arte e cultura na cidade, fazendo-o sair de casa
para prestigiar apresentacdes ao vivo. O projeto também
deveria operar (2003) “como um estimular na formagao
de publico e de novos artistas, além de auxiliar
indiretamente no combate a violéncia.” Nao surtiu efeito.
Nenhum apoio concreto foi conseguido. Mesmo assim, o
projeto continuou e, em 2003 aumentou seu publico para
mil e duzentas pessoas em onze apresentacdes, sendo
a abertura realizada pelo lItinerante com a leitura
dramatica de Pois é Vizinha... de Franca Rame e Dario
Fo. A vizinha era feita por mim e por Michel e a Augusta
fazia uma participacdo com um papel masculino. O
publico total deste ano ficou em torno de trés mil
pessoas. No dia 21 de novembro, no encerramento do
Sextas Alternativas, com apresentacbes do Grupo
Teatral Encenacdo, Musical Livre e Grupo de Teatro da
Casa da Cultura, para um publico estimado de cento e
cinquenta pessoas, resolvemos aplicar uma pesquisa
para averiguar se valeria continuar com o0 projeto nos
préximos anos, principalmente porque o Itinerante estava
muito enfraquecido, devido ao afastamento de alguns
membros. O resultado foi tabulado e analiso algumas
guestdes.
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Foram entregues cem questionarios, sendo que
90% dos que responderam eram moradores do bairro
Itinga. A 12 questdo buscava identificar se o publico
presente ja havia prestigiado algum espetéculo de teatro,
masica ou danca nos espacos centrais da cidade, a
saber: Teatro Juarez Machado, Centreventos Cau
Hansen ou Cidadela Cultural Antértica e para nossa
surpresa 49% responderam ndo e 33% falaram que
foram poucas vezes. A 22 pergunta questionava a maior
dificuldade em participar de eventos culturais no centro e
os indices maiores apontaram 30% para distancia e 35%
o financeiro. A 32 perguntava se era importante
acontecer atividades culturais nos bairros de Joinville e
95% disseram que sim. A 42 pergunta queria saber
quantas vezes ja tinham participado do Sextas
Alternativas e para mim, foi o que mais chamou a
atencao, porque 33% ja haviam participado mais de dez
vezes e 38% menos de dez vezes, ou seja, 71% das
pessoas tinham voltado para prestigiar o projeto, o que
poderiamos considerar como uma fidelizacdo de publico.
A 52 era porque frequentava as apresentacdes culturais,
e 55% responderam por interesse proprio, 22% porque
sao incentivados a participar, 11% porque meus amigos
frequentam. Olhando estas respostas, notei que o
projeto estava criando interesse e as pessoas que
conheciam o projeto estavam buscando outras para
participar, assim como as parcerias com as escolas
estavam trazendo algum resultado. A 62 questdo queria
saber quais as atividades que eram mais apreciadas,
podendo marcar mais de uma opc¢ao e o teatro ficou com
36% seguidas de teatro e danca com 17%, sendo que
apenas 16% nao incluiram a opc¢ao do teatro. A 72 queria
saber como ficaram sabendo do projeto e 56%
informaram que foi através da Escola e da Amorabi.
Olhando tudo isso, ja podiamos perceber que era
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fundamental continuar com o projeto, mas a 82 e ultima
questdo era descritiva para que a pessoa pudesse
escrever sugestdes, criticas e incentivos, e
transcrevemos algumas abaixo:

Que bom que podemos contar como esta
opcao para enriquecer nossa cultura.

Parabéns pelo projeto. Espero que nunca
se acabe.

Esse € o espaco que todos deveriam
cultivar, participar e ajudar.

Parabéns pela iniciativa. Este projeto nao
pode acabar.

Continue assim, quem sabe um dia eu
participarei também.

Parabéns pelo projeto!!! N&do desistam...
N&o parem, vale muito a pena.

Parabéns pelo interesse e a forca de
vontade.

Continuar incentivando a comunidade para
a arte.

Que todo ano se repetisse com as Sextas
Alternativas é muito importante para cada
um que aprecia!

Continue com o Projeto Sextas
Alternativas nas Escolas (envolvendo a
escola).

Foi uma étima iniciativa até mesmo para o
desenvolvimento da cultura dos
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moradores. Parabéns!!! Que continue cada
vez melhor.

Adorei participar, foi 6timo.

Semeai, semeai sempre, nao importa
guem colhe. Deus sabe quem plantou.

Diante destas respostas, nao tinha como dizer
nao. Por isso em 2004, as atividades do Itinerante
giraram em torno do Projeto Sextas Alternativas,
trazendo algumas novidades. Agora, junto com as
apresentacdes artisticas, aconteciam exposicdes de
artes visuais com a participacdo do artista expositor. A
abertura em marco foi com leitura dramatica de Navalha
na Carne de Plinio Marcos pela Cia. Itinerante e a
exposicdo Cor e textura da artista plastica Regina
Marcis. Como a peca tinha tematica adulta, para as
criancas, foi exibido o filme Taina — Uma aventura na
Amazobnia da diretora catarinense Tania Lamarca. Nos
meses subsequentes tivemos Grupo de danca classica
indiana, lancamento do livro de Marcos Alqueire e
exposicao Instintos de Ingrid Muniz; Teatro infanto-
juvenil Reinacdes de duas bonecas e exposicao Artes
visuais e patriménio histérico na obra de Sénia Rosa;
Curso de teatro da Casa da Cultura e exposicao pela
primeira vez no Brasil da instalacdo Um grito pela vida!
premiada na Espanha, da artista plastica Solange Simas;
Grupo de Canto Infanti da Comunidade do bairro
Estevdo de Matos / Jardim Edilene (Projeto Resgate) e
exposicdo Encaustica de Helga Tytlik; Grupo Mutacéo de
Teatro do Bom Jesus / lelusc.

Em agosto desde ano comecei a trabalhar como
técnico de cultura do SESC-Joinville e em setembro
realizamos a primeira parceria com a exibi¢cdo do filme O
homem que copiava em teldo, sendo que era para
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acontecer ao ar livre, mas devido a chuva, ficou dentro
do espaco da Amorabi. Ainda tivemos uma video-arte
com o artista visual Tirotti , recital de flauta doce com o
Compasso livre, Grupo de Teatro de Repertorio da
Univille e exposicdo A arte da natureza — esculturas
naturais em madeira com o artista autodidata do bairro
Benedito Clovis, conhecido como Dito, aquele que em
1997 indicou o ltinerante para o Edital do Fundo de
Miniprojetos. Importante chamar a atencdo pra dois
pontos. O primeiro era para a integracdo das artes, ou
seja 0 publico ao participar do projeto estaria vendo além
da apresentacdo cultural uma exposicdo e até um
lancamento de livro. O segundo foi a aproximagao que o
Projeto vinha conseguindo das Escolas mais proximas
da Amorabi, que de vez em quando trazia seus alunos
para a Amorabi. No total, foram 18 atividades para um
publico de 870 pessoas.

Apenas dez itens constam no livro caixa do
Itinerante neste ano, quase todos referentes a taxas para
manter a Cia. legalizada junto aos 6rgaos publicos. O
Itinerante chegou ao seu itinerario. O Ultimo registro data
de dezessete de dezembro com a descricdo de “Doacgao
recebida” no valor de R$ 199,17 (cento e noventa e nove
reais e dezessete reais). Era o valor que precisava para
zerar 0 caixa e encerrar as atividades da Companhia. O
documento Dissolucdo da Companhia Teatral Itinerante
(2004) diz que os sécios da entidade e membros do
conselho fiscal resolvem:

por ndo mais interessar a continuidade da

empresa, dissolver e extinguir a sociedade,

mediante as seguintes clausulas:

1 A Sociedade que iniciou suas atividades
em 07 de janeiro de 1997 de forma
amadora, foi legalizada em 27 de marco
de 2002, encerrou todas as suas
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operacbes e atividades em 17 de
dezembro de 2004.

2 A responsabilidade pelo ativo e passivo
porventura supervenientes, fica a cargo
do ex-presidente Cristovdo Petry, que se
compromete a manter em boa guarda os
livros e documentos da sociedade ora
distratada.

3 0s bens e equipamentos desta
sociedade serdo doados a Associagdo
dos Moradores e Amigos do Bairro Itinga
para continuacdo do Projeto Sextas
Alternativas. [...]

4 0 término das atividades desta
Companhia foi aprovado na Assembleia
geral desta Sociedade realizada no dia
17 de dezembro de 2004, conforme ata
registrada pra este fim.

No artigo Memorias de Teatro na Periferia, escrito
e nao publicado escrevo algumas linhas sobre minha
experiéncia nestes primeiros 10 anos de historia:

Este é o teatro que fazemos, ou estamos
tentando fazer. Este € o teatro que surge
na periferia, longe quase 10 km do centro
urbano. Afastado dos Centreventos da
Cultura. Ha quase dez anos atras, um
grupo de adolescentes resolve fazer teatro,
sem saber direito 0 que é o teatro. Sem
conhecer técnica alguma, sem ter apoio
financeiro, mas com muita vontade de
dizer alguma coisa. De mostrar para um
publico que no bairro ou que na periferia,
também tem gente que faz arte. (PETRY,
2000)

Nas lembrancas de Samantha, o que mais marcou
foi o teatro em que vocé faz tudo:
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a gente fazia tudo [...] Tudo. Bilheteria,
cena, interpretava, montava cenario,
desmontava, carregava, criava, era tudo,
figurino [...] foi uma grande escola de
teatro. Eu nédo tinha nocdo de que naquela
época a gente fazia tanta coisa. A gente
ndo tinha muita consciéncia e pra gente
tudo aquilo era fazer teatro. Era a funcéo
do teatro.*°

O Histérico Resumido (2004) diz o seguinte:

Em 2004, o Grupo Cultural Itinerante
deixou de desenvolver suas atividades
porque seus integrantes foram em busca
de novos horizontes. A Samantha foi
realizar um intercAmbio na Noruega e
depois fazer graduacdo e Mestrado em
Artes Cénicas na Udesc em Florianépolis.
[...] Michel também foi fazer artes cénicas
na Udesc [..] A Augusta foi morar em
Buenos Aires — Argentina. [...] O Marcelo

foi para a Italia.>°

Assim, fecha-se um ciclo para comecar outro, pois
na dissolucdo do Itinerante a Amorabi ja é citada como

49 1bid.

50 Samantha participou de varias montagens, integrou o Grupo
Teatro em Tramite de Floriandpolis/SC e coordenou as atividades
cultuais da Amorabi de 2009 a 2011. Mora atualmente em
Oslo/Noruega . Augusta mora em Atlanta/Estados Unidos da
América. Marcelo mora em Paris/Franca. Os trés sédo pais e nao
estdo tralhando com arte. Michel trabalhou no SESC-
Floriandépolis como técnico de som e luz, foi ator do Erro Grupo e
atualmente trabalha na Prefeitura de S&o José/SC.
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lugar de fazer e fruir arte e cultura, através do Projeto
Sextas Alternativas.

A diretoria da Amorabi acreditou que o projeto iria
terminar, pois com fim do Itinerante e meu novo emprego
no SESC-Joinville, seria incompativel continuar o projeto,
pois ninguém da diretoria tinha experiéncia e nem se
colocou a disposicdo para continuar a iniciativa.
Pensando nos resultados j& alcancados e na
continuidade do projeto, propus realizar uma parceria
com o SESC-Joinville, e a geréncia aceitou. O SESC foi
o primeiro apoiador oficial do Projeto Sextas Alternativas.
Isso foi muito importante, porque a demanda de servigo
naquela instituicdo era muito grande e agora eu nhao
seria voluntario do Projeto, pois ele estaria dentro das
minhas obrigacdes enquanto técnico de cultura. Além
disso, o Sesc faria a criagdo e impressdo do material
grafico (cartazes e filipetas) e contratacdo de algumas
apresentacoes.

Em 2005 o projeto Sextas Alternativas continuou
e, além de levar sete apresentacdes culturais de teatro,
masica, contacdo de histdrias e exibicdo de filmes,
criamos o Conheca Joinville Culturalmente, onde os
diretores e coordenadores de espacos publicos da
cidade participaram do projeto e explicaram para a
comunidade sobre o espaco onde atuavam e como as
pessoas poderiam acessar os mesmos. Contamos com
presenca dos coordenadores da Galeria Municipal de
Arte Victor Kursancew, do Museu Argueolégico de
Sambaqui, do Museu de Arte de Joinville, do Museu
Casa Fritz Alt, do Museu Nacional de Imigracdo e
Colonizacao e do Museu da Bicicleta, que puderam falar,
um em cada més, sobre estes espacos institucionais da
cidade de Joinville. Em 2005 foram realizados
novecentos e setenta atendimentos no projeto.
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O ano de 2006 continuou com a parceria do Sesc
e se renovou, atuando em trés areas, realizando as
seguintes atividades:

PINCELADAS DA HISTORIA DA ARTE -
Sob a coordenacéo da professora e artista
plastica Regina Marcis. Temas
conversados: introdugdo a arte; arte
egipcia; artesanato de Araquari;
movimento Hip Hop; tipos de arte;
Leonardo da Vinci; intervengBes urbanas -
7 temas.

LETRAS DE JOINVILLE - Um escritor da
cidade lancara um livro e conversara sobre
literatura. Escritores que participaram:
Marcelino Costa; Rita de Céssia Alves;
Marinaldo da Silva; Rodrigo Schwarz,
Taiza Mara Rauen Moraes; Rubens da
Cunha — 6 escritores

APRESENTACOES ARTISTICAS - Teatro:
A Farsa do Mestre Pathelin; Folias
Machadianas; Anacleto, o Avarento;
Cultura Popular: Grupo Boi de Maméo e
As Mocinhas da Cidade de Araquari;
Danca: Grupos Conexdo Break, Furia das
Ruas e Projeto Chhai - Casa do Hip Hop
Arte Inclusiva; Filmes: Dona Cristina
Perdeu a Memdria, Velha Histéria E Uma
Histdria de Futebol; Contacao de Historias:
Roda de Histdrias com alunos do Curso de
Formacdo do SESC - 12 apresentacbes
artisticas. (ASSOCIACAO, 2007)

bY

No total, o projeto propiciou a comunidade 25
temas/encontros diferentes e registramos 1539
atendimentos. Num levantamento realizado em 2007
(Arquivo Virtual Sextas Alternativas 2007) foram 59
edicoes (dias) do projeto em mais de cem eventos
artisticos/culturais para um publico de mais de 6.300
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(seis mil e trezentas pessoas). Neste ano também passei
a integrar a La Trama Cia. Teatral de Joinville, sob a
direcdo de Amarildo de Almeida.

Em 2007 o projeto, por contar com o0 apoio do
Sesc, resolve se focar no tema do audiovisual, pois a
instituicdo detinha os direitos autorais de varios filmes,
sendo convidados cineastas da cidade para também
exibir seus trabalhos. Quem confirmasse 75% de
presenca, teria direito a um certificado de participacao
emitido pelo Sesc. Foram exibidos filmes como Houve
uma vez dois verfes, Vida de Menina, Bicho de 7
cabecas, Terra Estrangeira, além de filmes locais como
Sonhos de um poeta morto, Incomunicével, Estrabismo e
outros. Também tivemos um concerto de musica
brasileira apresentacdes de teatro da Casa da Cultura e
do Grupo Amigos em Cena. O publico estimado foi de
seiscentas pessoas.

Em 2007 a Amorabi ganha seu primeiro Edital,
através do Projeto Ciclo de Leituras Dramaticas inscrito
no Sistema Municipal de Desenvolvimento pela Cultura —
Simdec, da Fundacao Cultural e Prefeitura de Joinville. O
objetivo (AMORABI, 2011) é “Incentivar a leitura de
textos teatrais; Promover Oficinas de leitura dramatica de
05 textos teatrais com o apoio de 05 diretores teatrais e
Realizar apresentacdes dos resultados das Oficinas
abertas a comunidade”. Neste projeto foram envolvidos
diversos grupos da comunidade: Grupo de professoras
da Amorabi com a direcdo de Hélio Muniz, Grupo de
Jovens JAIl da Igreja Menino Jesus com a direcao de
Amarildo de Almeida, Grupo de Adolescentes com
Raphael Vianna, Grupos de Jovens do Ensino Médio que
estudavam na EM Lacy Flores com Morgana Raitz e
Grupos de Terceira Idade que se reuniam na igreja
Menino Jesus com Robson Benta. Diretamente foram
envolvidas 60 alunos/atores para publico de seiscentos e
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cinquenta e trés pessoas. Importante destacar que neste
projeto ja tivemos a participacdo Marcos da Maia Vicente
Jr. e Leticia Helena da Maia, que hoje sdo atores do
Abismo Teatro de Grupo e produtores culturais na
Amorabi. A avaliagdo dos alunos que consta no relatorio
técnico, foi fundamental para a busca de novos projetos:

Foi muito bom participar. Com certeza os
poucos momentos que tivemos de
preparacdo, fizeram a diferenca em
relacdo a postura de leitura e
apresentagdo. Espero que possamos ter
mais oportunidade a cultura e leitura.

Foi 6timo, ajudou nosso crescimento e
proporcionou oportunidade de coisas
novas, diferentes para o0 crescimento
pessoal e profissional;

Para mim foi uma experiéncia muito boa,
onde pude me soltar e entender mais
sobre teatro;

E muito bom compartilhar o prazer pela
leitura com os outros;

Foi uma experiéncia 6tima, onde podemos
soltar a timidez, desenvolver nossa fala,
aprendermos a construir entonacdo nas
leituras. Em minha vida foi algo diferente
de tudo o que ja fiz e me superei, pois
sempre tive muita vergonha. E dificil se
expor e ficar a margem de diversos
olhares. Minha sugestdo €& para
continuarmos em 2008. Um projeto assim
em nossa comunidade vale a pena. E
importante apostar nas pessoas;

O Projeto foi muito bom. Foi uma
experiéncia muito boa para mim. Foi nova.
Aprendi bastante. Surpreendi-me com o
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retorno da plateia. Apesar de ter lido o
Projeto antes dele ser posto em préatica, eu
ndo tinha muita no¢do de como seria, mas
como disse, me surpreendi com o
resultado. Com certeza se for feito um
novo projeto nesta linhagem vou adorar
participar;

E importante para que possamos conhecer
melhor o teatro e sair do mundo invisivel e
comecgar a se aproximar de um outro
mundo, o do teatro.

(ASSOCIACAO, 2007, p. 9)

A atriz Leticia Helena conta como comecou a
fazer teatro. Sua relacdo com o teatro era tao forte que
as vezes as mae usava como “moeda de troca”:

Foi um processo. Desde o comego. Que
veio desde |& da creche (Cecei Vovo
Juliana), sempre gostando de estar nas
apresentacdes e fazendo [...] fui pro Lacy,
la também tinha essa relagdo, na Escola,
no palco, contacdo de historias, projetos,
leituras [...] e dai eu volto pra Amorabi de
novo, pra fazer o curso de teatro (Ciclo de
Leituras Draméticas) [...] que legal, fazer
teatro. Aquela emocao toda e foi indo. Dai
veio o primeiro ano de curso, depois veio 0
outro ano, o segundo ano do curso de
teatro, ah eu vou, depois veio o terceiro,
essa relacdo da vontade de fazer teatro
[...] € muito interessante [...] eu gostava
tanto e gosto ainda, eu tinha tanto prazer
em estar no teatro, que na fase da
adolescéncia sempre tem os deslizes [...] e
a minha mée, sempre que eu fazia alguma
coisa assim “se tu nao fizer isso [...] eu vou
te tirar do teatro” e dai era aquela coisa
“néo” aquele drama “néo, do teatro ndo” ja
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vinha aquele sentimento [...] “da Amorabi
nao, eu gosto de fazer teatro” a mae brinca
gue, qualquer coisinha, se ela queria me
pegar de um jeito, era pegar no ponto mais
fraco, que na verdade é o ponto mais forte,
gue é de querer me tirar dessa relacéo.>!

Tendo j& um histérico de atividades artisticas
culturais e com esse retorno da comunidade, a Amorabi
comecou a se destacar como um lugar onde a cultura
acontece. Em 2008 o Bairro Itinga foi escolhido, pela
Fundacdo Cultural para participar do Projeto Curta nos
Bairros, sendo a Amorabi a grande parceira ha
realizacdo do filme Maria, uma licdo de vida, e boa parte
do elenco ja participava das atividades da Associacao. O
langamento do filme foi em margo com a casa cheia,
contando inclusive com a presenca do entdo presidente
da Fundagé&o Cultural de Joinville, Rodrigo Bornholdt.

A partir desta fase, a Associacdo comecou a
aprovar projetos em editais, sendo também parceira de
muitos grupos, que incluiam em seus projetos alguma
atividade na Amorabi. Aprovou em 2008 no Simdec, o
Projeto Aprendendo a Fazer: Curso e Mostra Teatral no
Itinga com o objetivo de criar o curso de teatro do Itinga
com trés turmas (infantil, juvenil e adulta) coordenadas
pelos professores de teatro Amarildo de Almeida, Juliana
Appel e Hélio Muniz, propiciando aos participantes a
experiéncia da apresentacdo teatral e promovendo o
intercAmbio entre os alunos do curso e artistas da
cidade. Diretamente, participaram 46 (quarenta e seis)
alunos/atores e de 5 a 7 de dezembro, foi realizada a
Primeira Mostra Teatral do Itinga para um publico
estimado de 450 (quatrocentos e cinquenta) pessoas. No

5 bid.
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Relatério Final (2007) do projeto, nas consideracdes
finais consta:

Ressaltamos o sucesso deste projeto pelo
envolvimento da comunidade no resultado
final [...] As apresentagfes, principalmente
do Grupo Adulto revelou um trabalho muito
bonito que poderia ser apresentado muitas
vezes. Tivemos também varios destaques
de alunos que se mostraram 6timos atores.
E importante destacar o Projeto do Curso
de Teatro deve continuar, pois a AMORABI
tem um Projeto aprovado no Mecenato
prevendo esta atividade [...] esperamos
poder continuar trilhando pelo caminho do
aprendendo a fazer. (ASSOCIACAO,
2007)

Hélio Muniz, também diretor de um dos grupos
ressalta:

Se todas as associacdes de moradores
fizessem pela cultura o que faz a
AMORABI, a situacdo cultural da cidade
seria outra. Quando vejo 0 que aconteceu
no ltinga, vejo que Joinvile tem a
necessidade de ter teatro amador, como
existem em outras cidades para atender
um pulblico que ndo vai ao teatro
normalmente. Parabéns pelo trabalho.
(ASSOCIACAO, 2007)

Em agosto de 2007 sai do SESC e me tornei
produtor cultural da Dionisos Teatro, que a partir de 2008
passou a ser apoiadora do Sextas Alternativas. O teatro
voltou a ser o foco e a abertura ficou por conta de um
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espetaculo em que eu atuava, Pela Janela, de Georges
Feydeau, da La Trama Cia. Teatral.

A partir de 2009, o departamento de cultura
da Amorabi, entra em um novo ciclo. Primeiro pela
aprovacao inédita do Projeto Sextas Alternativas — 10
anos, no Simdec aprovado em 2008, passando a
chamar-se Alternativas — Seu encontro com a arte.
Segundo pela aprovacao no Edital do Pontos de Cultura,
através do Projeto O Itinga pede passagem inscrito em
2008, um marco para a cidade, pois somente trés
instituicbes em Joinville foram beneficiadas com este
recurso (Amorabi, Corpo de Bombeiros e Tambores
Japoneses), sendo a Amorabi, a Unica Associacdo de
Moradores em todo o Estado a ter tal privilégio. Através
deste projeto, a Associacdo dos Moradores e Amigos do
Bairro Itinga tornou-se um Ponto de Cultura e durante
trés anos receberia recursos do Governo Federal,
Ministério da Cultura através de Convénio com o0
Governo de Santa Catarina, Secretaria de Estado de
Turismo, Cultura e Esporte e Funcultural.

No ano de 2009 me afastei da coordenacdo do
Projeto, pois assumi uma geréncia na Fundacéo Cultural
de Joinville a pedido do entdo presidente da entidade,
Silvestre Ferreira. No meu lugar, assumiu a
responsabilidade pelos projetos culturais da Amorabi,
Samantha Cohen, que ja sendo Mestre em teatro,
aceitou esse desafio. Ela mesmo explica um pouco
sobre isso:

As pessoas do bairro comecaram a nos
pedir, eu lembro muito bem num dia [...] a
gente ja tinha comecado o projeto Sextas
Alternativas na Amorabi e uma mée aqui
do bairro me parou na rua e perguntou,
guando é que vai ter teatro de novo. E eu
falei que no momento eu ndo sabia e ela



127

falou: vocés tem que fazer teatro e quando
€ que vocés vao ensinar a fazer teatro. Eu
falei: ensinar a fazer teatro? Eu falei a
gente faz, mas assim do jeito que a gente
faz, Mas ensinar a fazer teatro, a gente
nao consegue ainda fazer isso. Ela falou:
Mas vocés podem sim. Isso ficou muito
marcado em mim. Isso me martelou um
pouco e foi uma das questdes que me
fizeram escolher fazer teatro, como opg¢éo
de estudo, faculdade e depois profissdo.
Eu senti que o bairro esperava isso da
gente. As pessoas da comunidade que
tanto nos prestigiaram e nos incentivavam
indo assistir a gente, impressionante, a
gente levava as pessoas pra tudo quanto é
lugar da cidade, acho que até tinham uma
invejinha, porque diziam: o povo do ltinga
sempre tem publico, sempre levam gente,
mesmo no centro a gente conseguia ter
publico. Foi uma responsabilidade que
surgiu ai. Eu senti que tinha que retribuir
de alguma maneira pelo que a comunidade
tinha feito por nés. [...] Eu voltei pro Itinga
em 2008 para assumir o Projeto do Ponto
de Cultura que a Amorabi tinha sido
contemplada a nivel nacional [...] eu fui
fazer a faculdade com esse desejo, de um
dia voltar e poder retribuir as pessoas do
bairro tudo o que foi feito. De certa
maneira, foi esse incentivo do bairro que
fez escolher essa profissdo. Porque pude
fazer teatro aqui no bairro.52

A saida da Samantha para estudar e seu retorno
para trabalhar no bairro foi fundamental para o
crescimento do projeto no bairro. Os projetos mais
importantes foram desenvolvidos enquanto ela estava a

52 lbid.
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frente do departamento de cultura da Amorabi. Os
cursos de teatro foram iniciados por ela, que pbdde
colocar em prética, um pouco do que aprendeu fora do
bairro.  Outro projeto que Samantha tocou, foi o
Alternativas, que propunha como objetivo:

Promover mensalmente apresentacfes
teatrais gratuitas para a comunidade, Dar
continuidade ao curso de teatro do Itinga
com trés turmas (infantil, juvenil e adulta)
coordenados por professores de Teatro;
Propiciar aos participantes do curso a
experiéncia da apresentacdo teatral e
promover o intercambio entre os alunos do
curso de teatro e artistas da cidade.
(ASSOCIACAO, 2011)

Foram dez apresentacdes de teatro, com a plateia
sempre lotada, envolvendo diretamente 67 (sessenta e
sete) atores/diretores/produtores para um publico
estimado de 1230 (mil duzentos e trinta) pessoas.

O projeto Il Mostra Teatral e Xl Mostra de
Talentos do Itinga também foi aprovado no Simdec em
2009, com o objetivo de continuar as duas mostras
artisticas existentes na comunidade, promovendo o
intercambio entre artistas da cidade, do estado e alunos
dos cursos de teatro, incentivando também a
apresentacao e participacdo dos moradores no projeto e
apresentando a comunidade espetaculos produzidos
pelos alunos do curso de teatro (ASSOCIACAO, 2011).
Ressaltamos que a Amorabi ja vinha realizando a Mostra
de Talentos desde 1999, porém era voltada mais para 0s
alunos do Cei Vové Juliana, onde as criancas realizavam
apresentacoes diversas. Neste ano, ela juntou-se com a
mostra de teatro e o0 resultado foi muito positivo.
Diretamente foram envolvidas 148 (cento e quarenta e
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oito) pessoas para um publico estimado de 907
(novecentos e sete) espectadores. No Relatério Final e
de prestacdo de contas do Projeto, a comunidade deixou
alguns comentérios que reproduzo abaixo:

Parabéns aos organizadores, atores e
atrizes que fizeram parte deste Il Mostra
Teatral do bairro. Sdo acBes como estas
gue enobrecem a todos os participantes,
como também ao bairro, neste caso o
Itinga.

A minha avaliagdo é a melhor possivel. E
inacreditavel que as pessoas comuns
possam desempenhar uma atividade
cultural.

Eu adorei o teatro, porque me diverti muito
com minha familia. Achei muito engracado
e muito legal. Por isso, quero vir ver teatro
todos os dias quando tiver.

Gostei muito da Mostra de Teatro. E muito
importante para os adultos e criancas. E
além de tudo, é cultura. Acho que sempre
gue possivel, deveriam existir projetos com
esse no bairro. Parabéns a todos da
organizacao.

Tenho certeza de que é de grande
importancia para a vida dos nosso filhos
participar desta mostra de teatro e de
talentos. Ficara registrado para sempre na
memoria de cada um de nos.

E de suma importancia para a formagéo
cultural e social da nossa comunidade.
Além de ser um prazer prestigiar.
Parabéns aos responsaveis e estamos
esperando o proximo. (ASSOCIACAO,
2009)
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Estas palavras foram escritas por pessoas que
participaram do evento e moravam no lItinga. Sao
pessoas da comunidade reconhecendo o valor da arte e
da cultura. Aponta também para um crescimento do
projeto, pois alguns destacaram que desejam continuar
participando.

O jornalista Diego Rosa, em matéria para o jornal
A Noticia sobre o evento da Il Mostra Teatral, escreveu
que “o Itinga da um exemplo para Joinville de que
iniciativas locais voltadas a cultura fazem com que a
comunidade tenha um diferencial.” 53

O ator Jodo Victor Franca disse que antes de
fazer teatro, jogava basquete e convivia com pessoas
gue nao tinham nenhuma relacdo com a arte. Depois,
guando comecou a participar dos cursos de teatro, ndo
parou mais, mudando sua relagdo de amizades, sendo
hoje ator do Abismo Teatro de Grupo e académico do
curso de Artes Cénicas na Udesc:

Eu lembro de um dia, que a gente tinha
acabado o ensaio [...] era no segundo ano
e a Samantha chegou pra mim e falou
assim “tu tem potencial, tu tem um
potencial muito forte. E se tu continuar
fazendo tu vai longe”. Aquilo me marcou
bastante sabe. Aquilo me deu mais gas pra
fazer. Minha primeira professora de teatro
falando isso para mim [...] alguma coisa
deve ter. Eu comecei a fazer um novo
grupo de amigos [...] foi como um divisor
de aguas.>

53 ROSA, Diego. O potencial cultural do Itinga. A Noticia. Joinville,
2009.
5 lbid.
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Também foi aprovado a continuidade do projeto
Alternativas — 11 anos de arte para a comunidade, no
Simdec, modalidade Mecenato Municipal®®, nos moldes
do que vinha sendo feito, com apresentagdes mensais e
cursos de teatro, porém com um diferencial. A execucao
aconteceria a partir de 2010 e o projeto contaria com o
auxilio de monitores, que teriam a fungao de “fazer parte
do Grupo de Teatro do Itinga, ensaiando e apresentando
espetaculos, auxiliando na  organizagdo  das
apresentacoes do Alternativas e cumprindo um média de
15h semanais”. Eram requisitos para participar:

Ser morador do bairro Itinga;

Ter frequentado (com bom
aproveitamento) o curso de teatro do Itinga
em 2009;

Continuar a frequentar o curso do teatro do
Itinga, em 2010;
Participar do grupo de teatro do Itinga.

Foram contratados dez monitores que receberam
um ajuda mensal de R$ 187,50 (cento e oitenta e sete
reais e cinquenta centavos) durante seis meses. Essa
talvez tenha sido a grande inovacédo do projeto, pois a
partir dos monitores, se comec¢ou a pensar na formacao
de um novo grupo de teatro no bairro. Os quatro atores
do Abismo Teatro de Grupo, do qual falarei mais adiante,
fizeram parte deste grupo de monitores. Com isso, 0
namero de espectadores do projeto aumentou,
totalizando em torno de 2000 (duas mil pessoas).

5 Nesta modalidade, o proponente precisa captar o recurso junto a
Pessoas Juridicas e Fisicas que contribuem com o IPTU e
ISSON.
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Neste ano foi criado junto com 0s monitores o
espetaculo Aprendendo sobre a correta selecdo de lixo,
a pedido da Fundema — Fundac&o Municipal do Meio
Ambiente para ser mostrado em pracas publicas de
Joinville, como parte da campanha sobre consumo
consciente. “Roteiro e personagens foram inteiramente
feitos pelos préprios atores do grupo, a partir de
pesquisas e visitas de campo ao aterro sanitario, para
consulta de dados. Quando cada um faz sua parte, a
mudanca acontece” (ASSOCIACAO, 211, p. 5). Foram
realizadas diversas apresentacoes em 2011 e 2012.

Também em 2010, foi aprovado o Projeto
Novembro Cultural, no Edital de Apoio a Cultura®®,
Simdec, que previa um grande encontro cultural no
bairro, com os seguintes objetivos:

Realizar uma Mostra Artistica Cultural no
Itinga chamada NOVEMBRO CULTURAL
como forma de valorizar e resgatar
manifestagbes culturais presentes e
praticadas pelos moradores do bairro.
Fortalecer e reafirmar o Itinga como bairro
referéncia de acgbes artistico culturais da
cidade dando continuidade as mostras
artisticas ja existentes (Mostra de Talentos
e Mostra de Teatro) e acrescentando
novas expressbes artisticas (Feira de
Artesanato e Mostra de Musica).

A programagdo aconteceu durante trés semanas
mesclando uma mostra de musica dos Pontos de Cultura
de Joinville, XII Mostra de Talentos, Mostra de
Artesanato, serigrafia, cinema e a Ill Mostra Teatral do

5% No Edital, o recurso é depositado diretamente na conta do
proponente, ndo sendo necessario realizar nenhum tipo de
captacao.
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Itinga. O publico estimado foi de 1733 (mil setecentos e
trinta e trés) espectadores, envolvendo diretamente 120
(cento e vinte) pessoas ha sua organizacgao.

Também em 2010, com o recebimento da primeira
parcela do Convénio do Edital do Pontos de Cultura,
iniciou-se a execucdo do projeto O Itinga pede
passagem que tinha como objetivo geral (ASSOCIACAO,
2008) “Pesquisar as identidades do Bairro lItinga (e
regido proxima) e mostrar o resultado através da arte
(musica, cinema e teatro) e da publicacdo de um
encarte”. Nos objetivos especificos constavam:

(Re) escrever e (re) contar histérias do
bairro Itinga.

Mapear e identificar manifestactes
culturais de bairros da zona sul de Joinville
e regido proxima (cidade de Araquari).
Realizar trés cursos (um em cada ano —
musica, cinema e teatro).

Apresentacdo de um espetaculo artistico
de encerramento dos cursos.

Promover um curso de artesanato de
referéncia, propiciando a geracdo de
emprego e renda.

Pretendia-se com o Ponto de Cultura:

contar através da arte, as histérias deste
bairro. No primeiro ano, a historia sera
contada através da miusica. No segundo,
com o cinema. No terceiro com um
espetaculo teatral. A participacdo da
comunidade €é fundamental para a
realizacdo do projeto. Os beneficios, além
da participacdo gratuita nos cursos, sera
vista também através do material
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publicado mostrando o resultado do
projeto.

No livro Pontos de Cultura, o Brasil de baixo para
cima, Célio Turino, criador do Programa Cultura Viva,
onde se encontra os Pontos de Culturas explica sua
proposta:

Ponto de Cultura é um conceito. Um
conceito de autonomia e protagonismo
sociocultural. Nado dimensdo da arte, vai
além da louvagdo de uma arte ingénua e
simples, como se ao povo coubesse
apenas o lugar do artesanato e do nao
elaborado nos cénones do bom gosto.
Pelo contrario, busca sofisticar o olhar,
apurar os ouvidos, ouvir o siléncio e ver o
gue ndo é mostrado. Os Pontos de Cultura
tém o que mostrar e querem fazé-lo a
partir do seu préprio ponto de vista. [...] os
Pontos de Cultura vao além da estética ou
fruicAo  artistica, embrenham-se na
dimenséo da ética, no compromisso com o
seu povo. Podem assumir as mais
diversas formas, mas a esséncia serd a
mesma. (TURINO, 2009, p.15, 16 e 17)

Portanto, o projeto do Ponto de Cultura deu
visibilidade para o que a Amorabi j4 fazia. A Amorabi
desde o ano 2000 ja era um ponto de cultura, s6 nao
tinha este nome ainda. Turino diz que quando a entidade
€ selecionada, o resultado deve ser publicado no Diario
Oficial da Unidao (2009, p. 43). Isto “¢ o Estado
reverenciando a acdo direta do povo, sem
intermediacdo, e este reconhecimento  oficial
desencadeia um processo de articulacdo em rede e
empoderamento social”’. Mais adiante ainda explica:
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Ponto de Cultura é um conceito de politica
publica. Sao organizagbes -culturais da
sociedade que ganham forca e
reconhecimento institucional ao
estabelecer uma parceria, um pacto, com o
Estado. Aqui ha uma sutil distincdo: o
Ponto de Cultura ndo pode ser apenas
para as pessoas, e sim das pessoas; um
organizador da cultura no nivel local,
atuando como um ponto de recepcédo e
irradiacdo de cultura. Com um elo na
articulacdo em rede, o Ponto de Cultura
ndo é um equipamento cultural do governo
nem um servico. Seu foco ndo estd na
caréncia, na auséncia de bens e servi¢os,
e sim na poténcia, na capacidade de agir
de pessoas e grupos. Ponto de Cultura é
cultura em processo, desenvolvida com
autonomia e  protagonismo  social.
(TURINO, 2009, p. 64)

Para deixar bem esclarecido o conceito, Turino
afirma:

E um conceito e uma teoria, em que o
processo cultural vai transformando
posturas por meio da arte, mudanca de
comportamentos e reflexdes. Um processo
de encantamento social. Como é um
processo vivo, ndo ha como fixa-lo em
uma forma Unica, por isso ndao é uma
construgédo fisica, e sim imaginada. Nossa
preocupagdo esta muito mais voltada as
pessoas que as estruturas. Por ndo ser
algo tangivel, como um centro cultural, as
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pessoas em posicdo de governo, tém
dificuldade em aceitar a ideia, que vai se
impondo por “baixo”. [...] Ponto de Cultura
€ a revelacdo da poténcia das pessoas,
dos grupos e da sociedade, é a centelha
gue reacende uma brasa adormecida que
ganha forca. (TURINO, 2009, p. 249)

E importante frisar esse conceito, porque héa ainda
muita confusédo entre ser Ponto de Cultura e ganhar um
edital publico para montagem de um espetaculo por
exemplo. O Ponto de cultura vai muito além do processo
da criacdo de uma peca de teatro. O Ponto de Cultura
visa a “Autonomia, protagonismo e empoderamento”
(TURINO, 2009, p. 73). “Autonomia e protagonismo se
completam quando formam um tridngulo com
empoderamento. Compdem o tripé da sustentabilidade
cultural nas comunidades” (p. 74). “Ponto de Cultura
pressupfe autonomia e protagonismo sociocultural,
potencializados pela articulacdo em rede e se expressa
com o reconhecimento e legitimacdo do fazer cultural
das comunidades, gerando empoderamento social” (p.
85).

Como Ponto de Cultura, a Amorabi comecou a se
integrar a rede pontos de cultura do Estado e também
participar de diversos eventos, inclusive fora dele.
Também adquiriu uma série de equipamentos de
informatica, maquina fotografica, filmadora, melhorou a
infraestrutura do espaco, comprou equipamento de
iluminacdo, de mausica e livros. Porém aconteceram
diversas mudancas na coordenacdo do Governo do
Estado, que dificultaram a prestacédo de contas, além das
parcelas serem pagas com muito atraso. O projeto
estava previsto para acontecer em trés anos, sendo que
0 pagamento da primeira parcela aconteceria em 2009.
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Porém o projeto s6 comecou em 2010 e seu fechamento
aconteceu em 2014.

Para auxiliar na execucdo deste projeto, a
Amorabi contratou o produtor e gestor cultural Gabriel
Chati®’. Em 2010, mais de sessenta e cinco mulheres,
com idade entre doze e oitenta e trés anos participaram
do curso de artesanato onde confeccionaram bonecas e
outros produtos com a instrutora Regina Lubrani Amato.
Na area da musica, as atividades se voltaram para o
violdo, percussédo com instrumentos alternativos e coral
infantil sob a instrucdo do musico Lausivan Corréa. A
pesquisa historica foi realizada por Alex dos Santos que
entrevistou muitas pessoas do bairro. O projeto era novo
e neste primeiro ano, nao foi possivel criar o espetaculo
de mdusica, conforme estava previsto, mas a mostra
realizada no Projeto Novembro Cultural, conseguiu reunir
alguns mauasicos no bairro para cantarem com outros
musicos da cidade, propiciando um encontro do musico
Dentinho e Grupo Arueira com o Grupo Terno de Reis da
Igreja Daniel Comboni, localizada ao lado a Amorabi.

Sobre 2010, Samantha realizou uma entrevista
para o portal Joinville:

Em 2010, tivemos uma participacéo
recorde nos projetos culturais da
associacdo. Foram 25 apresentacdes
artisticas, atingindo a marca de 3.800
espectadores, 64 alunos de Teatro (entre

57 Professor titular e Coordenador do Bacharelado em Produgéo e
Politica Cultural da Universidade Federal do Pampa campus
Jaguardo. Mestre em Patriménio Cultural e Sociedade pela
Universidade da Regido de Joinville (2012). Bacharel em
Producgéo Cultural pela Universidade Federal Fluminense (2007).
Disponivel em:
<http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K427
6409E3. Acesso em 26/01/2016>.


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4276409E3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4276409E3
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criancas, jovens e adultos), 40 alunas de
Artesanato (entre adultas e idosas), 40
alunos de masica (canto coral e violdo),
além de parcerias com artistas e entidades
culturais da cidade®8.

Muitos artistas passaram pelo projeto, como é o

caso do ator Vinicius da Cunha, que teceu o0 seguinte
comentario acerca da participacao da Cia Rustico Teatral
no Projeto Alternativas, em maio de 2010.

O envolvimento da comunidade do bairro
Itinga e proximidades ressoa de longe no
que diz respeito a questdes artisticas. Sem
davida, resultado de esforco de muita
gente que ja passou e trabalha na Amorabi
até hoje. Nao é a toa que o Alternativas
conta com 10 anos de existéncia. E depois
desse tempo todo, ficam muito evidentes
as melhorias do espaco hoje, que pode
comportar  diversos espetaculos sem
deixar a desejar para um teatro, digamos
oficial, em se tratando de um espaco
organizado e mantido por uma Associa¢ao
de Moradores, que oferece aos grupos
teatrais equipamento de iluminacdo e
sonorizacdo, plateia em arquibancada e
caixa preta. Somando-se a isso o cuidado
da producdo com a divulgacdo, tdo bem
realizada nos aproximadamente 100
o6nibus do transporte coletivo da cidade,
nos cartazes e no meio virtual, mais a
prestacdo de todas as informacdes
necessérias a Cia. com antecipacdo e
transparéncia e a disponibilidade da
equipe técnica na preparacdo do espaco e
da montagem de luz, além do chad com

58 Disponivel em http://portaljoinville.com.br/noticias/2011/06/cultura-
no-bairro-um-exemplo-da-regiao-sul?print=1. Acesso em

12/01/2016.


http://portaljoinville.com.br/noticias/2011/06/cultura-no-bairro-um-exemplo-da-regiao-sul?print=1
http://portaljoinville.com.br/noticias/2011/06/cultura-no-bairro-um-exemplo-da-regiao-sul?print=1
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cuca e bolo de cenoura, a Cia. Rustico
Teatral tem muito a agradecer pela
oportunidade de apresentar “Histérias de
Malasartes, um malandro de coragéo” no
Alternativas. E muito prazeroso participar
de um evento que propicia as pessoas de
modo geral o contato com o fazer teatral,
seja pela apresentacdo propriamente dita
ou pelo bate-papo imediatamente apods, e
toda a implicagdo politica por tras disso,
uma acdo de cidadania fundamental a
qualquer comunidade. (Relatério de
Prestacéo de Contas, 2010)

A participagdo constante e cada vez maior por
parte da comunidade nas atividades culturais, realizadas
no bairro demonstram a importancia de se dar
continuidade a projetos como o Alternativas. O ator Jodo
tenta explicar o que a Amorabi causava nele.

Eu ndo sei o que Amorabi tem. Ela tem
alguma coisa. Parece que tu entra aqui e
nao quer mais sair. Tu chega aqui pra
fazer alguma coisa [...] e a gente vai
fazendo. A partir do momento que eu
comecei a entrar, eu vi que eu também
podia ajudar e a partir disso eu fui
ajudando e ajudando [...] ai montamos o
grupo de monitores. Eu vinha mais cedo
pra ajudar a arrumar (0 espago), levava
coisa pra ca, levava coisa pra la. Era
morador ajudando, todo mundo ajudando e
aquilo fluia. 5°

A partir das aulas de Teatro foi possivel perceber
um grande interesse por parte dos alunos em ampliar

59 Ibid.
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seus conhecimentos técnicos e estéticos na busca por
profissionalizagé@o artistica. No Relatério Técnico (2010)
do projeto, Everton Cherpinski®®, foi monitor em 2010
escreveu 0 seguinte comentario: "Gosto muito do projeto
Alternativas e acho que ele ndo precisa melhorar em
nada. O bairro Itinga esté ficando muito famoso. Antes
eu tinha vergonha do meu bairro e hoje tenho o maior
orgulho de falar que moro no ltinga." O ator Marcos da
Maia Vicente Junior, também monitor no mesmo ano
afirma que “€¢ um modo de nos tirar da rotina. Com o
teatro aprendi como me portar e falar melhor. Além de
ter conhecido amigos verdadeiros. O curso, 0 grupo de
teatro e as apresentacfes sdo as melhores partes da
minha semana’”.

Em 2011 e 2012 o projeto do Ponto de Cultura
continuou com as atividades de Artesanato e na
realizacdo do curso de video Um olhar para nosso lugar,
com a coordenacdo do cineasta Nilton Santo Tirotti. O
curso previu atividades tedricas e praticas para a
realizacdo de um filme. O pesquisador Alex dos Santos
saiu do projeto e novamente eu passei a integrar o
projeto na pesquisa histérica do bairro, auxiliando na
criacdo do roteiro. O resultado foi o documentario/fic¢céo
A Camionete Anda, sendo o elenco e producgao formado
por moradores do bairro. O langamento do filme
aconteceu no dia 12/12/2012 na Amorabi. O release de
divulgacao apresenta o argumento e mais informagoes:

O argumento - o video documentario
apresenta o bairro Itinga, em Joinville - SC,
com uma narrativa vivida por uma familia
migrante [casal com um filho], numa
viagem para Sao Francisco do Sul. A

60 Everton Cherpinski é atualmente graduando em artes cénicas
pela Uni-Rio.
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camionete da familia quebra, ao passar
pela regido do Itinga, fato que acaba
aproximando 0s migrantes a outros
personagens, reais e imaginarios, para
juntos contarem histdrias deste bairro.

Os participantes - de agosto a dezembro
de 2011, cerca de 25 pessoas fizeram o
curso de video "Um olhar para o nosso
lugar® com a coordenagdo do cineasta
TiroTTi, e puderam conhecer mais sobre
esta linguagem.

As filmagens - Em margo e abril de 2012
aconteceram as filmagens a partir da
definicho do roteiro, tendo por base a
pesquisa realizada pelo historiador
Cristovdo Petry. Os alunos do curso
participaram ativamente de todo o
processo, desde a maquiagem, figurinos,
até a filmagem propriamente dita.

Os personagens - A  histéria €
protagonizada por trés moradores do
bairro que fazem a familia da camionete:
Falancio (Vander Tomelin), Esténia
(Cristina Duarte) e Junior (Lucas). As
locacBes acontecem em diversos lugares e
com moradores antigos do bairro, como na
Rua Ronco D'agua, Amorabi, Serbi,
Fabrica de vaso do Sr. Pedro, a
benzedeira Nona do Chapéu, Casa da
Dona Purita e Sr. Hilberto que mostra um
arado de mais de cem anos, Casa da Sr.
Marino e Dona Terezinha, participacédo
Especial no sax de Chico de Paula e
outros.

A ficha técnica - mais de 60 pessoas
envolvidas neste processo.
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Ainda em 2011, o Projeto Alternativas — 12 anos
de arte para a comunidade aprovado no Simdec,
comegou suas atividades. Em seu escopo contava o
Programa de Formacdo de Jovens Agentes Culturais
Comunitarios (2011). Os requisitos continuaram 0s
mesmos do ano de 2010, mas tinha objetivos mais
claros, conforme segue:

Incentivar a formagdo continuada e
profissionalizacdo na éarea de Artes para
jovens alunos do curso de teatro do Itinga;
Criar o grupo de teatro do lItinga;

Estimular a formagdo de novos
coordenadores culturais dentro do préprio
bairro;

Incentivar a participagcdo de jovens na
organizagdo do projeto  Alternativas
auxiliando nas funcdes de producéo,
divulgacdo, cenotécnica e  registros
audiovisuais das apresentacoes.

Deveria ainda participar das seguintes atividades
de formacéo:

Curso de teatro bésico (2h/semana)

Curso de teatro avancado
(aprofundamento de estudos sobre os
principios de atuacdo e a criagdo de
espetaculos e performances artisticas —
3h/semana);

Apreciacdo de 01 espetaculo teatral por
meés;
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Participacdo nas conversas ap0s 0s
espetaculos;

Acompanhar e auxiliar os professores na
producéo, divulgacao, organizacao,
montagem e desmontagem do espaco
teatral, iluminacéo e sonorizacao.

Ainda havia habilidades, valores e saberes que
seriam desenvolvidos pelo projeto:

Valores — respeito ao proximo e valoragéo
da familia e Ilugar onde vivemos;
desenvolvimento da autoestima,
valorizagdo e cuidado; convivéncia e
cultivo da amizade entre os jovens.
Saberes — capacidade de: formar e expor
seu proprio pensamento; trabalhar em
grupo, aprender a ouvir e lidar com as
adversidades.

Um programa ousado, que além de motivar os
jovens para 0 protagonismo comunitario, ajudava
financeiramente e chamava os pais/responsaveis para
serem coadjuvantes, pois eles deveriam participar junto
com os filhos nos dias das apresentacoes, auxiliando na
montagem/desmontagem das arquibancadas e também
assinariam um contrato para recebimento da bolsa, caso
o monitor fosse menor de idade.

A atriz e diretora Angela Finardi, em depoimento
no Relatorio Técnico do projeto destaca a atuacdo dos
monitores:

Fomos muito bem recebidos e auxiliados
por toda a equipe de producdo do Ponto
de Cultura, inclusive pelos alunos do
Curso/Grupo de Teatro, o que demonstra
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gue existe preocupacdo na formacado
artistica e na subsisténcia destes futuros
artistas enquanto produtores culturais. Os
alunos estavam também vivenciando todo
0 processo de montagem, orientados pelos
professores. (ASSOCIACAO, 2012, p. 10)

Maria das Gracas Silva € policial militar e mée do
monitor Lucas Henrique. Escreveu um texto sobre a
importancia da Amorabi para sua familia dizendo que
seu filho

[...] faz aula de teatro j& ha quatro anos,
participando de um projeto de monitoria,
onde aprende de alguma forma a se
desenvolver para enfrentar o mercado de
trabalho.

Trabalho na Policia Militar h&a 20 anos e sei
da grande importadncia desta instituicao
ndo sé na minha familia, como também no
bairro. Destes 20 anos, seis foram no
atendimento da Central de Emergéncia no
190, onde pude constatar que o indice de
criminalidade na regido é bem baixo em
relacGo a outros bairros de Joinville.
Portanto, digo por experiéncia na minha
profissdo, e como mae, que 0s projetos
gue a Amorabi oferece a comunidade,
influenciam ndo s6 no crescimento cultural
familiar, como também no baixo indice de
criminalidade no nosso bairro do qual sou
moradora h& 24 anos. (Revista da
Amorabi, 2014, p. 14)

Os espetaculos de teatro do Alternativas
extrapolaram as fronteiras de Joinville, trazendo
apresentacoes de S&do Bento do Sul, Iltajai e
Florianopolis, atingindo diretamente 1675 (mil seiscentos
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e setenta e cinco) pessoas. Sobre o espaco, a Cia.
Experimentos Teatrais de Itajai escreveu apos ter
apresentado o espetaculo Dois amores e um bicho:

Parece ter um carater muito distinto de
outros que conhecemos, talvez por ser
conduzido por pessoas da prépria
comunidade que, mais que demonstrarem
um interesse objetivo de crescimento da
comunidade, deixam evidente um laco
afetivo com o bairro, os moradores, e sua
cidade de uma forma geral. [..] O
resultado ndo poderia ter sido melhor:
plateia cheia, Otima recep¢do e uma
excelente “reestreia” em espagos nao
convencionais. (lbid, 2012, p. 11)

Sobre a importancia do projeto, participacdo da
comunidade e conversa apds a apresentacdo, a atriz
Ménica Longo, da Cia Mutua de Itajai escreveu:

Parabéns aos idealizadores deste projeto
gue nao apenas leva espetaculos ao bairro
Itinga, mas trata de criar didlogos entre o
espetaculo e o publico. Foi emocionante
ter uma plateia tdo heterogénea, com
criangas, adolescentes, adultos e idosos,
todos avidos por ver, ouvir, saber.
Excelente a ideia ndo apenas da conversa
apos o espetaculo, mas também do cha
com bolo, que transforma o que seria uma
simples apresentacdo, em uma grande
confraternizacdo, um encontro caloroso,
fraternal. N&o podemos deixar de
mencionar o0 casal, creio que da
Associagdo, que ficou conosco até o
momento da partida, nos tratando de uma
forma tdo familiar que nos sentimos como
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se estivéssemos na casa de nossos avos,
guerendo voltar. (Ibid, 2012, p. 12)

Esses relatos demonstram a maturidade do
projeto, que estava formando multiplicadores, sempre
contando com o apoio de sua comunidade.

Além do auxilio ao projeto Alternativas,
aconteceram seis apresentacbes do espetaculo
Aprendendo sobre a correta selecdo do lixo, dos
monitores grupo de teatro do Itinga, em pracas e
entidades do Centro, Pirabeiraba, Jardim Paraiso,
Bucarein e Itinga. Foram realizados também espetaculos
de curta duracdo com classicos infantis como Jodo e
Jodozinho, Cinderela, Chapeuzinho Vermelho e As
pérolas da Sereia, nos quais 0s atores utilizaram
“‘elementos cénicos que estimulam a imaginagao das
criancas, como cenarios coloridos, caracterizagdo de
personagens, cantigas infantis e interagao direta com o
plateia” (ASSOCIACAO, 2011, p. 6), para recriar estas
historias e apresentaram em trés instituicdes do bairro:
EM Lacy Flores, CEI Pedro Colin e Amorabi. No total,
mais de 1100 (mil e cem) pessoas prestigiaram 0s
espetaculos.

No dia 24 de novembro de 2011, no Teatro Alvaro
de Carvalho, em Florian6polis, a Amorabi recebe a
Medalha de Meérito Cultural Cruz e Sousa®l, por

61 A Medalha do Mérito Cultural Cruz e Sousa é um prémio simbélico
a ser conferido aos autores de obras literarias, artisticas,
educacionais ou cientificas relativas ao Estado de Santa Catarina
e reconhecidas como de real valor, ou a quem tenha contribuido
por outros meios e de modo eficaz para o enriquecimento ou a
defesa do patriménio artistico e cultural do Estado. A concesséo
da comenda é da competéncia do Governador do Estado e a
indicacao dos agraciados cabe ao Conselho Estadual de Cultura.
A Medalha é concedida anualmente, de preferéncia na data de
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indicacdo do Conselho Estadual de Cultura, como
reconhecimento estadual aos doze anos de atuacédo e
realizacdo de projetos culturais abertos a comunidade. A
Amorabi foi representada por doze alunos dos cursos de
arte e profissionais moradores do bairro. Foi a Unica
Associacdo de Moradores do Estado a receber tal
honraria.

Em novembro deste mesmo ano aconteceu o |l
Novembro Cultural com a realizacdo da 42 Mostra Teatral
do Itinga, 132 Mostra de Talentos, 22 Mostra de
Artesanato e Mostra de Teatro Lambe-lambe. O
jornalista Edson Burg, em matéria intitulada Longe do
Centro, perto da arte (2011), publicada no caderno Plural
do jornal Noticias do Dia, diz:

Provavelmente pela disténcia do centro da
cidade, onde se realiza boa parte da
producéo cultural da cidade, a comunidade
do Itinga tem se caracterizado por
promover suas préprias apresentacdes e
eventos artisticos. [...] A tradicdo faz do
Itinga um dos bairros com maior
movimentacdo de teatro, musica e artes
plasticas em Joinville.52

Em 2012, a Amorabi ndo tinha recursos publicos
para realizar o Alternativas, pois o projeto nao foi
aprovado do edital, mas continuou realizando
apresentacoes. Aprovou a circulagdo do espetéaculo
Aprendendo sobre a correta selecao e destinacdo do lixo
nos editais da Fundema e Companhia Aguas de

aniversério do seu patrono (24 de novembro).Disponivel em
http://conselho.cultura.sc/a-comenda/. Acesso em 27/01/2016.

62 BURG, Edson. Longe do Centro, perto da arte. Noticias do Dia.
2011.


http://conselho.cultura.sc/a-comenda/
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Joinville, realizando 20 (vinte) apresentacées em escolas
de Ensino Fundamental e Médio além de instituicbes de
Joinville, para um publico estimado de 3500 (trés mil e
quinhentas) pessoas. O espetaculo, com trinta minutos
de duracgao, era dirigido por Samantha e contava com
nove atores no elenco, sonoplasta, figurinista, design
grafico e producdo. Foi uma das primeiras experiéncias
profissionais do grupo, pois, pela primeira vez, os atores
ganharam caché. Sobre isto, na entrevista que realizei
com Marcos da Maia Vicente Junior®® (2016), este disse:

Nossa, foi uma experiéncia muito legal.
Porque foi sendo monitor que eu comecei
a participar efetivamente do Alternativas.
Antes eu vinha esporadicamente [...] eu
comecei a ter mais contato com o teatro,
com 0s grupos, entender como funciona
melhor o fazer artistico. Foi demais. Mais
legal ainda é porque eu estava com um
pessoal que eram meus amigos. Eu sentia
gque eu ndo trabalhava tanto. Era uma
coisa muito gostosa de se fazer. E eu
adorava o retorno [..] a gente ia
aprendendo com as coisas [..] desde
como afinar uma luz, como colocar o
lin6leo. Foi uma experiéncia muito rica.®*

O Projeto Novembro Cultural 2012 — 3° ano foi
aprovado no Simdec, e pode ser realizado a 142 Mostra
de Talentos, 42 Mostra de Teatro, 32 Mostra de
Artesanato de Referéncia, 1° Mercado de Pulgas e

63 Marcos da Maia Vicente Junior é fundador e ator do Abismo
Teatro de Grupo, produtor cultural e instrutor de teatro da
Amorabi. Académico do curso de Fisica na Universidade do
Estado de Santa Catarina — Udesc Joinville.

64 VICENTE, Marcos da Maia Jr. Entrevista concedida a Cristovéo
Petry. Joinville, 28 de jan. de 2016.
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Trocas Artisicas/culturais de Pontos de Cultura da
Regido. A Mostra de Teatro homenageou Morgana
Raitz% (1982/2012) e teve como foco a apresentacéo de
espetaculos de grupos sociais e de bairros de Joinville
para intercambiar com os trabalhos da Amorabi. Foram
cinco espetaculos dos grupos Canto do Povo, Oficina de
Teatro da Adej, Cia. Studio em Cena, alunos do projeto
Ser ou Nao Ser do bairro Profipo e Grupo Novo Tempo.
A Amorabi foi representada pelos espetaculos
Aprendendo sobre a correta selecédo e destinacdo do lixo
e Leitura Dramatica de Os Palhagos — texto teatral
censurado em 1968, do autor Miraci Dereti, com oito
atores em cena, musicalizacdo de Ronaldo Santiago da
Banda Fairans e minha direcao.

No segundo semestre de 2012, Samantha deixou
o Projeto, foi morar definitivamente na Noruega e para
nao deixar que as atividades do Grupo de Teatro da
Amorabi parassem, assumi sua coordenacao. Tinhamos
a intencdo de montar um espetaculo, porém, devido ao
pouco tempo de ensaio, discordancia de qual texto fazer
e pela falta de compromisso de alguns atores, apresentei
o0 texto e o contexto da peca Os palhacos, pesquisa
realizada em minha especializacdo na area de Histéria e
que havia virado livro em 2008. A maioria do Grupo
gostou e decidimos realizar uma leitura dramética dentro
do Projeto Novembro Cultural. A forma de conduzir o
processo foi totalmente sem censura. Deixei 0os atores
muito a vontade e com poder de decisdo. Porém nao
expliquei isso para eles, s6 falando no dia da
apresentacao. Estava chegando esse dia e praticamente
nada estava decidido em relagdo a figurino e cenario.

65 Morgana Raitz era atriz e diretora da Encena Cia. Teatral e
participou de alguns projetos da Amorabi.
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Havia duvidas quanto a minha direcdo. Sobre isso
Marcos da Maia Vicente Junior relata:

A direcdo dos Palhacos foi muito legal. Foi
uma experiéncia bem interessante [...] a
gente estava montando a peca e faltava
uma semana a gente ndo tinha cenario,
nao tinha figurino, a gente nao tinha nada.
A gente perguntava pro nosso diretor [...]
sobre o que nés deveriamos fazer: Ah, a
gente pode fazer isso... Se vira (ele dizia).
Eu lembro que ficamos horrorizados e
achamos que ele ndo queria mais. Que
nao estava nem ai. Que estavamos
fazendo um trabalho horrivel. [...] Teve
gente que ficou correndo no centro atras
de camisetas, e eu com a Leticia ficamos a
tarde inteira pintando bancos aqui [...]
pegando tudo o que tinha na Amorabi[...]
foi muito legal. O resultado também. 66

Ainda sobre a direcdo, Leticia Helena (2016)

compreendeu o0 que a relacdo do grupo seria horizontal,
sem hierarquia de diretor/ator. Um processo onde todas
e todos decidem juntos:

A gente achava que existia esse diretor
que podia ser incisivo, que se metia, “é
isso, € aquilo”, que vai decidir todas as
coisas. Naquele dia [...] veio na cabega: “é
claro, é claro, é isso”. A gente como ator
também tem que ousar, propor €, é junto, a
gente ndo tem que ficar esperando o
diretor decidir. O diretor vai estar na
coordenacdo, vai ter um olhar de fora de
cena também, que vai ouvir também, mas

% Ibid.
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vai estar sempre aberto pro didlogo pra
gente discutir junto.”

Depois desta apresentacdo, percebi que a

Amorabi tinha um embrido de grupo de teatro. Fomos
convidados pelo diretor Hélio Muniz a realiza-la também
Casa lIririd. Convidei os atores e alguns ndo poderiam
participar, mas combinamos que, como seria feito uma
leitura dramatica, iriamos chegar antes no espaco para
reconhecimento e ensaio com quem estivesse presente.
Dos oito atores, compareceram quatro: Leticia Helena da
Maia, Jodo Victor Franca, Marcos da Maia Vicente Junior
e Isadora Dourado dos Santos. Sobre isso, Joao afirma:

Quando a gente leu o texto, pensamos “é
isso”. A gente precisa montar alguma coisa
pro novembro cultural e o Cristovéo trouxe
Os Palhacgos e a gente leu e todo mundo
gostou e vamos fazer. E aquilo também foi
uma coisa que chegou e encheu e
preencheu e a gente apresentou [...] foi o
marco do Abismo. Foi Os Palhagos que a
gente foi apresentar na Casa lIriritl [...] e
gue deu na formacdo do grupo. Foi muito
magico [...] a gente comecgou a pesquisar 0
espaco, tomamos um café 1a,
conversamos e a gente tomou a casa e a
casa virou uma casa nossa [...] e foi uma
noite muito encantadora, porque todo
mundo gostou, curtiu e a gente se sentiu
preenchido de novo por aquele mesmo
texto. E a partir daquilo a gente decidiu
montar o grupo e ndo tirar do repertério Os
Palhagos. 68

57 lbid.
68 bid.
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Marcos se lembra deste dia da seguinte forma:

Entdo vamos apresentar na Casa lIririd. [...]
Ele (Cristovao) falou: “E nesse dia. Quem
puder ir, vai”. Em nenhum momento me
passou pela cabeca ndo ir. Esse dia eu
lembro. Dia 18 de dezembro de 2012 [...]
eu fui. Eu via la no face: “Ah, eu ndo posso
ir, eu n&o vou poder ir”. Ai chegou no dia e
gquem foi |4 foram os integrantes do
Abismo que eram eu, o0 Jodo, a Isadora e a
Leticia [...] chegamos 14 [...] comegcamos a
fazer uma pesquisa na casa, pra ver o que
a gente podia fazer de entrada e saida de
cena, que até ficou uma caracteristica que
eu gosto muito dos palhacos, que é
sempre fazer uma pesquisa no espago e
analisar as cenas diferentes pra ser
utilizadas, tanto que nunca é igual. E foi
uma apresentacdo maravilhosa. Acho que
foi uma das melhores apresenta¢cbes que
eu lembro [...] na volta, que a gente voltou
pra casa de O0nibus, juntos, a gente
comegou a comentar sobre o grupo. A
gente devia formar um grupo. Nos. Ai que
comecou a plantar a sementinha do grupo.
Logo em seguida, em janeiro, o Cristovao
nos chamou “vamos fazer uma reunido”
[...] e nds tinhamos uma ideia que ele nos
chamaria pra montar um grupo. Eu tinha
uma impressdo sobre isso. Eu sentia que
nés éramos 0s mais comprometidos com
aquilo. [...] quando a gente montou o0 grupo
foi demais.®®

9 lbid.



153

Habitamos a Casa lIririll e realizamos no dia 18 de
dezembro uma apresentacdo historica, que culminou no
dia 24 de janeiro de 2013, com o nascimento do Abismo
Teatro de Grupo, que sera nosso proximo assunto.

O ano de 2012 atingiu um publico recorde
estimado de 5340 (cinco mil trezentos e quarenta)
pessoas e fez historia.

3.3 JOGANDO-SE NO ABISMO E CONSTRUINDO UM
GRUPO

Quando essas histérias se juntam, fica
uma coisa muito mais forte. Fica um pilar
indestrutivel. (Jo&o Vitor Francga)

A cada trabalho, a cada apresentacao, n6s
aprendemos e nos fortalecemos enquanto
grupo, nos fortalecemos  enquanto
Amorabi, enquanto comunidade. (Leticia
Helena da Maia)

Se joga. (Marcos da Maia Vicente Janior)

O Abismo Teatro de Grupo surgiu a partir da
dedicacgéao e persisténcia dos alunos/atores dos cursos
de teatro realizados na Amorabi. As atrizes Leticia
Helena da Maia e Isadora Dourado dos Santos e 0s
atores Marcos Vicente da Maia Junior e Jodo Victor
Franca participaram de quase todas as oficinas e
cursos de artes realizados na Associagao, e
vislumbravam a formacdo de um grupo. Depois da
experiéncia de 2012 com o texto Os palhacos,
aceitam entrar no Abismo junto comigo, objetivando
realizar um teatro comunitario de longo prazo,
prevendo um elenco estavel em permanente formacao
atoral, propondo a investigacao do fazer teatral e um
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trabalho colaborativo, vinculando o teatro na
comunidade com o teatro politico.

A atriz e diretora Rosyane Trotta’®, num artigo
intitulado O ator que escreve a propria historia (1995),
expressa um conceito que utilizamos enquanto
Abismo Teatro de Grupo:

No teatro de grupo, o ator é mais do que
um intérprete do personagem, & aquele
gue atua como artista: autor da cena e do
modo de producédo. No grupo, o ator €
frequentemente chamado ao conflito, ao
embate de ideias, ao questionamento de
sua atividade e de seu préprio papel
dentro dela e da sociedade em que vive;
€ chamado a tracar relacdbes com
aqueles que dividem o mesmo espaco, 0
mesmo tempo [...] No teatro de grupo, a
busca, além de coletiva, é continua e
incide ndo apenas na cena, mas ho
processo criativo e na organizacdo do
processo. Um grupo ndo cria apenas
espetaculos, cria processos [...] O grupo

faz o que é.

O ator Jodo conta um pouco sobre a
vontade de se criar um grupo de teatro e como
ISSO aconteceu:

0 Rosyane Trotta possui mestrado em Artes Cénicas (1995) e
doutorado em Teatro (2008) pela Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (1995) e doutorado em Teatro pela
Universidade . Atualmente é professora da UNI-RIO. Tem
experiéncia na area de teatro, com énfase em direcdo teatral,
atualmente principalmente nos seguintes temas: encenacao,
dramaturgia, processo criativo e teatro de grupo. Disponivel:
http://www2.unirio.br/unirio/cla/ppgcla/ppgcl/corpo-
docente/rosyane-trotta. Acesso em 24 de jun. de 2016.


http://www2.unirio.br/unirio/cla/ppgcla/ppgcl/corpo-docente/rosyane-trotta
http://www2.unirio.br/unirio/cla/ppgcla/ppgcl/corpo-docente/rosyane-trotta
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A gente tinha uma vontade de montar um
grupo a partir do grupo de teatro da
Amorabi [...] vamos montar um grupo fixo,
com as pessoas que realmente querem
fazer. Aquela vontade era crescente,
aquela vontade de montar um grupo. Até
gue a gente foi convidado pra fazer a
apresentacdo de Os Palhagos la na Casa
Iriridd [...] e foram os quatro. Avisamos todo
mundo que ia acontecer |4 e fomos nos:
eu, o Marcos, a Isadora, a Leticia e o
Cristovdo. As outras pessoas (do grupo)
ndo foram [...] a partir daquele dia, foi um
marco. S80 essas pessoas e a gente vai
montar um grupo. Foi um desejo
consentido por todos. Vamos montar um
grupo com essas pessoas.’!

A atriz Isadora tem a mesma percepcao
sobre a formacao do grupo:

Ja vinha essa vontade daqueles outros
grupos de teatro, da gente querer montar
alguma coisa, virar um grupo sério. Eis que
um dia, no final do ano, a gente resolve
fazer uma apresentagdo com um grupo de
teatro da Amorabi e “galera, vamos 1a” e
chegou o dia e foram quatro. Que hoje sdo
0s quatro integrantes [...] ai vocé pensa,
era um grupo de quase dez pessoas, pra
chegar no dia da apresentacdo que a
gente ja tinha ensaiado, ja tinha
apresentado uma vez com dez pessoas e
ter quatro pessoas [...] foi apresentado o
texto Os palhagos [..] era uma leitura

1 lbid.
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dramética [...] na Casa Iririd, um espaco
fantastico que a gente respeita bastante.”?

A atriz Leticia Helena relembra que o teatro néao
€ s6 estar no palco. O processo € muito importante na
formacédo dos fazedores de teatro. E foi na Amorabi,
gue ela aprendeu sobre o processo e se envolveu
com o teatro realizado na cidade.

A gente estava muito mais proximo do
processo, além de fazer o curso [..]
trocando as experiéncias dos alunos, eu
acho que uma coisa que a gente tinha,
passando por diversos professores, que
sdo pessoas da area do teatro de Joinville
[...] e além de todos esses professores da
Amorabi [...] a partir do momento que a
gente estava com um grupo [...] a gente
comecgou a se relacionar com 0 que a
cidade também propunha de oficinas, de
cursos [...] a gente comecou a se envolver
de certa forma com essas oficinas que a
cidade também tinha.”

A formagé&o do Abismo foi de fato diferenciada. De
2006 a 2010 fui ator e produtor da La Trama Cia.
Teatral’*. Estava afastado da direcdo e coordenacédo de

72 1bid.

73 |bid.

74 Na La Trama Cia. Teatral atuei em trés espetaculos: Pela Janela,
de Georges Feydeau, A Licdo, de Eugene lonesco, que contou
com a participagdo de Samantha Agustin Coehn no elenco e Dois
perdidos numa noite suja, de Plinio Marcos, todos com a diregao
de Amarildo de Almeida.
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um grupo desde 2005, mas tinha muita vontade de
formar uma nova companhia, principalmente porque
comecei a frequentar algumas disciplinas do Mestrado
em Teatro na Udesc, como aluno especial. Absorvi
alguns conceitos sobre teatro comunidade, na disciplina
que a professora Marcia Pompeo Nogueira ministrava.
Ela utilizava, em seus artigos, conceitos como o de Baz
Kershaw (1992), para quem o teatro na comunidade
acontece “sempre que o ponto de partida for a natureza
de seu publico e sua comunidade. Que a estética de
suas performances for talhada pela cultura da
comunidade de sua audiéncia®” (NOGUEIRA apud
KERSHAW, 1992, p. 5)

A professora Marcia Pompeu Nogueira (2008)
apresenta também trés modelos deste tipo de teatro. O
primeiro € o Teatro para comunidades, que diz respeito a
um teatro feito por artistas para comunidades, sem
envolvimento e conhecimento de sua realidade. O
segundo Teatro com comunidades, que trata de
investigar uma determinada comunidade para criacdo de
um espetaculo. O terceiro Teatro por comunidades, que
inclui as pessoas na comunidade no processo de
criagdo. O Abismo vem fazendo o Teatro por
comunidades, pois seus integrantes residem ou tem uma
relacdo de longa histéria com o Itinga.

Sobre a estética do teatro comunitario, Pompeo
afirma que ela sempre esta presente, mas é diferente da
estética do teatro comercial ou mesmo do teatro
realizado nos grandes centros culturais, com padrdes
proprios e voltados para um publico pagante. E uma
estética propria, e por isso muitas vezes o teatro
realizado nas comunidades é marginalizado.

Esta marginalizacdo, que se reflete na falta
de publicagcbes a respeito, na falta de
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debate sobre seus resultados e da
especificidade de sua estética, precisa ser
superada para que possamos nos informar
mais sobre as praticas existentes, para
gue estas praticas possam  ser
aprimoradas e que revertam em mais
beneficios para as  comunidades.
(POMPEO, 2008, p. 182)

A marginalizagéo do teatro comunidade, devido a
sua estética diferenciada, ao modo de fazer onde as
relacdes geralmente sdo pautadas pelo diadlogo, criam
esteredtipos que colocam o teatro realizado nas
periferias como um teatro menor, amador, sem pesquisa,
esquecendo principalmente que o processo de
montagem de um espetaculo comunitario propde outros
guestionamentos que vao além da teoria e pratica da
atuacao, do saber fazer bem e bonito.

O teatro comunitario geralmente acontece na
periferia das cidades e a ideia de periférico € pactuada
por Eugene Van Erven (2001), que explica tratar-se de
um fenbmeno mundial que se manifesta através de
diferentes estilos que se unem por “sua énfase nas
histérias pessoais e/ou locais (no lugar de pecas
prontas) que sao trabalhadas através de improvisacao e
ganham coletivamente” (NOGUEIRA apud Van ERVEN,
2009, p. 176). E importante salientar que Van Erven ja
aponta o estilo de representacdo do que é geralmente
produzido pelo teatro comunidade. Da énfase as
histérias pessoais e locais, a improvisacdo e a
construcéao coletiva.

Samantha Cohen, no livro Teatro de Grupo:
trajetoria e relagbes - impressdes de uma viajante, nos
fala do desafio de ser grupo numa sociedade liquida e
analisa cinco companhias profissionais de diferentes
lugares do Brasil, afirmando que, independentemente da
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escolha estética, dos lugares onde vivem, dos anos de
histéria e reconhecimento, 0s grupos continuam
enfrentando dificuldades para se autogerirem e produzir
seus trabalhos e que acabam desenvolvendo seus
préprios modos de sobrevivéncia. Ora os grupos adotam
uma postura de fechamento, ora de flexibilizacao.

Os nudcleos precisam reafirmar suas
culturas coletivas e a0 mesmo tempo ser
flexiveis para continuar sua trajetéria [...]
adaptam suas relagcbes conforme as
situacdes enfrentadas. Altera-se a forma,
contudo busca-se preservar o conteudo.
Ou seja, 0 modo de trabalho, ou o nucleo
artistico, pode variar de acordo com os
projetos, desde que contribua para a
sobrevivéncia e continuidade dos grupos.
(COHEN, 2010, p. 134)

A pesquisa de Samantha demonstra o quanto é
complicado "ser grupo" nesta sociedade liquida,
conforme Zygmunt Baumann (2000) explica. Como
sobreviver? Porém, percebo claramente que boa parte
dos grupos chamados de "profissionais”, ndo mantém
vinculo com nenhuma comunidade. Nao posso deixar de
perguntar, como fazer teatro de grupo, sem viver em
comunidade?

Pensando nestes conceitos e também com a
experiéncia adquirida através dos grupos 20V, Itinerante
e La Trama Companhia Teatral, percebi que esse era o
teatro que eu gostaria de fazer. Juntei-me ao Abismo
Teatro de Grupo, fundado no dia 24 de janeiro de 2013,
com objetivo claro de fazer teatro no Itinga e continuar a
historia cultural do bairro. Desde a fundacdo, o Abismo
utiliza a estrutura da Amorabi para realizacdo de
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ensaios, apresentacbes e realiza a producdo dos
projetos culturais da entidade.

Porém, antes de participar da criacdo deste novo
grupo, refleti bastante sobre a forma como ele seria
criado. Nao queria, em nenhum momento ser um
invasor, um estrangeiro que vem de fora e indica os
caminhos a serem seguidos. Eu conhecia a maioria
dos integrantes do grupo de teatro da Amorabi, porém
ndo tinha intimidade e ha mais de dez anos nao dirigia
nenhum trabalho. Todas as atrizes e atores eram
frutos do trabalho que a Samantha e outros diretores
realizaram na Amorabi. Em 2012, produzi a circulacao
do espetaculo Aprendendo sobre a correta selecao e
destinacao do lixo por diversas escolas e entidades de
Joinville e fui aos poucos conhecendo cada atriz e
cada ator. Com a saida da Samantha no segundo
semestre de 2012, para ndo deixar o grupo acabar,
continuei e fui me integrando no processo de trabalho
propondo novas montagens. NoOs encontros que
realizei com os integrantes do grupo de teatro da
Amorabi, era nitido que nem todos estavam
interessados em formar um grupo. Boa parte
participava devido as amizades e pela propria curticdo
em fazer teatro. Muitas questdes me angustiavam,
desde se eu estaria preparado para formar um novo
grupo, se estes jovens atores e atrizes estariam
preparados para formar um novo grupo e se a gente
se adaptaria ao processo de criagao de um grupo.

O processo aconteceu de forma natural. Mas
gostaria de destacar que durante as entrevistas que
realizei com as duas atrizes e os dois atores (2016),
em alguns momentos, eles citam, de forma
involuntaria, apenas os quatro como fundadores, me
excluindo do processo de formagdo do grupo.
Confesso que isso me provoca muito, no sentido de
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gue ainda pareco um estrangeiro. Mas me deixa muito
satisfeito, porque essas jovens atrizes/atores se
empoderaram e, ao contrario de outros grupos dos
guais participei (20V e ltinerante), desta vez fui eu que
entrei no Abismo e juntos estamos construindo nossa
histéria no Itinga.

O primeiro ano do Abismo foi dedicado a
solidificagdo do grupo e ao aprendizado com a
participacdo em diversas oficinas como: personagens
da Commedia del' Art, com Samantha Cohen com o
objetivo de criar um espetaculo para um Edital, porém
ndo foi aprovado; estudamos técnicas corporais pela
Escola Livre de Artes da Udesc-Joinville; maracatu
com o Grupo Morro do Ouro (Joinville/SC).

O Abismo também tocou os projetos culturais
desenvolvidos na Amorabi. Em 2013 estava
finalizando o projeto do Ponto de Cultura, precisava
captar e executar o Alternativas e realizar o Novembro
Cultural — Mostra Popular do Itinga, sendo estes dois
ltimos aprovados no Simdec.

O projeto do Ponto de Cultura teve que ser
totalmente readequado e focou em formacao, através
da realizacao das oficinas, com destaque para area de
palhagaria e circo. Foram realizadas as oficinas de
criacdo de Mascaras da Commedia del' Art, com
Juliana Appel; Clow cadE minha almA?, com o Teatro
la dos Fundos (Criciuma/SC); e Circo (malabares,
perna de pau e acrobacia), com a Cia. do Circo Roiter
Neves. Todos os integrantes do grupo coordenavam e
participaram das formacoes.

Outra oficina proposta foi a de Teatro Playback,
com a Dionisos Teatro, pois o terceiro ano do projeto
previa a montagem de um espetaculo sobre a histéria
do bairro. Conhecendo a metodologia do Playblack,
invertemos 0 processo e propusemos realizar uma série
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de apresentacbes no bairro Itinga de Joinville e
Araquari, para captar histérias e criar o Teatro Playback -
Uma comunidade, muitas histérias, cujo resultado culminou
na edicdo de um DVD com algumas destas historias
captadas.

As apresentagbes aconteceram para diversos
publicos, desde o publico espontaneo da Amorabi,
Educacdo Infanti no Cei Pedro Colin, Ensino
Fundamental na EM Lacy Luiza da Cruz Flores e EJA
na EM Francisco Jablonski em Araquari tendo como
tematica histérias comunitarias do Itinga.

O Teatro Playback foi criado por Jonathan Fox’®,
junto com sua mulher Jo Salas, nos Estados Unidos em
1975. A partir deste primeiro grupo, foram criados
varios outros, sendo atualmente praticado em mais de
50 paises (SIEWERT, 2014,). Clarice Steil Siewert, no
livro Nossas historias em cena — Um Encontro com o
Teatro Playback (2014), explica que Fox era ator e
professor, sendo estudioso do Teatro Experimental’® e

75 A primeira companhia de Playback Theatre foi fundada em 1975,
por Jonathan Fox e Jo Salas. Fox era um estudante de teatro de
improviso, da narrativa tradicional oral, do método de
psicodrama, de Jacob Moreno e do trabalho de Paulo Freire.
Salas era uma musicista e ativista social. A técnica se espalhou
por toda a América do Norte e Europa, e ja existem Cias, nos
seis continentes. A Rede Internacional de Playback Theatre -
IPTN - foi fundada em 1990 para apoiar as atividades das Cias
em todo o mundo. Dados de 2010 relatam que constam da IPTN,
100 cias, 300 membros individuais, de 40 paises. Em 1993,
Jonathan Fox fundou a Escola de Playback Theatre, com a
finalidade de fornecer cursos em Playback Theatre. Em 2006, a
escola passou a se chamar Centro de Playback Theatre,
expandindo seu foco para o desenvolvimento mundial do
Playback Theatre. Disponivel em:
http://brasilisplayback.com.br/como-surgiu.php.  Acesso  em
30/01/2016.

76 Segundo o Dicionario de Teatro de Patrice Pavis (2011, p. 388),
“o termo teatro experimental esta em concordancia com teatro de


http://brasilisplayback.com.br/como-surgiu.php
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de vanguarda, ligado as teorias do Artaud e Grotowski.
Viveu também durante dois anos numa pequena vila no
Nepal, onde presenciou representacdes dramaticas
feitas pelos proprios moradores, “um teatro inserido no
ambiente comunitario feito pelos proprios cidadaos,
bem diferente do ambiente artificial do teatro
tradicional” (Ibid, p. 54), que foram influentes na criacao
do Playback. Desde 1973, Fox ja “trabalhava um teatro
sem roteiro, pessoal e informal, dirigindo varios tipos de
grupos: criangas pequenas, pessoas com deficiéncia,
idosos e moradores de rua. Acreditava num teatro
imediato, que poderia acontecer em qualquer lugar e
que pudesse ser dirigido para qualquer tipo de pessoa”
(Ibid, 54). Também se envolveu com o Teatro da
Espontaneidade’’ e com o Psicodrama’®.

vanguarda, teatro-laboratério, performance, teatro de pesquisa
ou, simplesmente, teatro moderno. Ele se opbe ao teatro
tradicional, comercial e burgués que visa a rentabilidade
financeira e se baseia em receitas artisticas comprovadas, ou
mesmo ao teatro de repertério classico, que s6 mostra pecas ou
autores ja consagrados. Mais que um género, ou um movimento
histérico, € uma atitude dos artistas perante a tradicdo, a
instituicdo e a exploracao comercial".

77 Patrice Pavis, no Dicionario do Teatro (2011, p. 388) afirma que
“O teatro espontaneo tenta abolir a fronteira entre a vida e o jogo,
entre publico e ator. Uma atividade esponténea € realizada a
partir do momento que hé troca criativa entre espectador e ator, e
que o espetaculo fica com jeito de um happening, de um jogo
dramatico e de uma improvisagcdo que apropria da realidade
exterior, ou de um psicodrama".

78 Patrice Pavis (2011, p. 311) também conceitua o psicodrama:
“Técnica desenvolvida por J. L. MORENO (1892-1974) nos anos
vinte, a partir da improvisagéo teatral [...] ao estudar as relagbes
afetivas e a dindmica de grupo, criou o teatro improvisado, no
qual cada ator improvisa o seu papel. Essa tentativa de reforma
teatral fez com que descobrisse o psicodrama “ciéncia que
explora a verdade por meio de métodos dramaticos”. O
psicodrama €é uma técnica de investigacdo psicolégica e
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Segundo o proprio Fox, o teatro playback
permitia que

as pessoas pudessem ver suas historias
representadas e compartilhar com seus
vizinhos aspectos de seu cotidiano e
preocupacbes profundas, era uma
maneira de trazer formas antigas para o
presente, apesar de que no lugar de
sociedades tradicionais cantavam sobre
Deuses e HerGis conhecidos e
reverenciados por todo o cla, nos
cantariamos sobre nés mesmos, em toda
a nossa cotidianidade. Minhas
esperancas e convic¢bes profundas eram
de que nesse processo nés nos
sentiriamos elevados, como se
estivéssemos em contato com “os
Deuses”, e no final uma comunidade
dispare convergiria. (FOX apud
SIEWERT, 2014, p. 55)

Clarice Siewert afirma que o teatro playback € um
construtor de comunidades.

nasceu fora da casa teatral convencional.
Com o intuito de ouvir as mais diversas
histérias, os grupos foram procurando
diversos espacos. Assim, o0 teatro
playback foi ganhando forma e
flexibilidade [...] ele lida com histérias e
seus narradores e [...] carrega um pouco
da histéria de todos nés. Por isso, 0

psicanalitica que procura analisar conflitos interiores fazendo
com gque alguns protagonistas interpretem um roteiro improvisado
a partir de determinadas senhas".
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teatro playback é tido como construtor de
comunidades. (SIEWERT, 2014, p. 97)

O encontro do Teatro Playback com o Abismo foi
amor a primeira vista. Eu ja conhecia essa metodologia,
pois quando Clarice comecgou a se aprofundar sobre o
assunto em 2008, eu era produtor da Dionisos Teatro.
Participei inclusive do Workshop Playback Theatre e
Arte com Magda Miranda, de S&o Paulo, e a australiana
Rea Dennis, ambas com vasta experiéncia sobre o
tema. Os outros integrantes do Abismo, pouco sabiam
da dimenséo deste trabalho.

Ao ler que Jo Salas aponta o teatro playback
como um “edificador de comunidades”, tenho mais
certeza de sua importancia para o Abismo e para a
comunidade do Itinga, que se utiliza desta metodologia
para oferecer “uma arena publica na qual o significado
da experiéncia individual se expande para fazer parte
de um sentido compartilhado de existéncia significativa"
(SIEWERT, 2014, p. 98). E ao apresentar o Playback
no Itinga com a participagao ativa dos moradores do
bairro, por diversas vezes tivemos que quebrar “as
regras do playback” para ouvir ndo apenas a histéria de
uma pessoa, mas diversas pessoas da plateia contando
0 mesmo fato, participando, ou mesmo para receber um
abraco apoés a realizacdo da cena. O teatro playback se
tornou um dos espetaculos mais apaixonantes do grupo
e fincou definitivamente o Abismo no teatro comunitario.
Teatro playback é mais que teatro, como afirma o
Marcos:

Eu tenho uma relacdo muito especial com
ele porque eu acho que playback é mais
do que teatro. Eu acho nao, Playback é
mais do que teatro. E um dos que a gente



166

mais apresentou porque ele é o mais
adaptavel e da pra apresentar em qualquer
lugar., Eu acho ele demais. E as
experiéncias que eu tive com ele [..]
playback é compartilhar histérias. As
histérias que a gente recebeu, ou até
mesmo representou a histéria de algum
parente [...] ver aquele brilho no olhar da
pessoa [...] ele é o mais intimista de certa
forma [..] chega mais contato com o
publico e tu vé o que a pessoa ta sentindo.
E foi 0 que a gente teve mais respostas
positivas. Porque todo mundo é
apaixonado pelo playback.™

Isadora ndo deseja parar de fazer teatro

Playback nunca mais.

O Playback [...] € nosso bebezinho porque
a gente ama ele. E ele se encaixa em tudo,
sabe. E também ele criou uma relagéo
forte com a comunidade, porque a gente
fez um trabalho de contar a histéria do
bairro através do Playback, entdo as
pessoas vém, contam as histérias delas e
a gente encena [..] ele tem esse lado
psicolégico, do psicodrama e a gente
pegou esse lado do teatro, até talvez um
pouco mais comico, que é uma coisa que
estd na gente. E um teatro que a gente
ama. A gente aprendeu com a Dionisos, 0s
nossos padrinhos [...] E uma relagdo muito
boa que a gente tem com eles. E assim a
gente ndo pretende largar nunca mais.&

7 1bid.
80 1bid.
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Para Jodo, o playback fortaleceu o Abismo
enquanto grupo de comunidade, um grupo que confia no
outro, que acredita no outro.

O Playback eu vejo de uma forma muito
nossa. Eu acho que a gente faz o Playback
do jeito do Abismo. A gente se prepara um
pouco antes, mas nunca € uma
preparacdo muito enorme, porgue a gente
confia um no outro. Isso é 0 mais
importante. E a gente sabe o que cada um
pode fazer. Quando a gente apresenta o
Playback sempre é um momento muito
mégico. Do que acontece ali. Do que cada
um faz. A gente consegue pensar 0 que 0
a outra pessoa vai fazer antes da gente
fazer. E a nossa sintonia como grupo
favorece muito o Playback. A gente
consegue segurar o Playback bem de boa.
[..] foi uma descoberta brilhante (o
Playback). E captar histérias do bairro, no
lugar que a gente vive, porque todo mundo
morou aqui, captar essas histérias que a
gente nem sabia que existia [..] é
fundamental para unir ainda mais a gente.
Quando a gente tem uma historia, a gente
enquanto grupo e a gente enquanto
morador do bairro Itinga, quando essas
histérias se juntam, fica uma coisa muito
mais forte. Fica um pilar indestrutivel.8!

O Teatro Playback faz histéria no Itinga. De 09 a
12 de outubro de 2015, a Amorabi foi o palco do 1°
Encontro Brasileiro de Teatro Playback, e contou com a
participacdo de cinco Estados diferentes e do Distrito
Federal. O Abismo teve a honra de abrir o Encontro e

81 lbid.
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nas palavras de Clarice o “grupo recebeu seus
convidados, os de fora e os de dentro, dizendo que o
Playback no Brasil & jovem, vigoroso e se faz no
coletivo” 8. Foram dias de oficinas, workshops, trocas e
histérias. O encontro inclusive contou com a traducgéo
em libras durante todo o evento e também com uma
apresentacdo do Grupo Libragdo, de Joinville, que é
formado por surdos. Um momento inesquecivel. Clarice
ainda destaca em seu artigo:

E na fala da menina de cabelos
encaracolados, estava a felicidade de
conhecer e admirar o diferente e ganhar
um abrago surdo. Assim também estavam
todos que ganharam seus sinais, que
ganharam um nome surdo. E também na
fala do senhor orgulhoso de colocar os
tijolos na Amorabi, que naquela noite
recebia tanta gente. E toda essa gente
sentiu que também colocavam seus tijolos
na construcdo da comunidade brasileira de
playback. E na fala da mulher que fez de
tudo para ver o teatro de “feedback”,
tivemos um feedback de nossa importancia
e poténcia. (SIEWERT, 2015)

Leticia, falando sobre esse encontro, o descreve

como um aprendizado que gerou um fortalecimento do
grupo, da comunidade e da Amorabi.

82

SIEWERT, Clarice Steil .1° ENCONTRO BRASILEIRO DE
TEATRO PLAYBACK: um relato poético. 2015. Disponivel em:
<http://www.dionisosteatro.com.br/blog/ultimas-
noticias/1%C2%BA-encontro-brasileiro-de-teatro-playback-um-
relato-poetico/. Acesso: 26/05/2016>.
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O encontro veio, aconteceu, foi lindo. As
pessoas estavam aqui, foi uma troca e
nesse processo a gente s6 se fortaleceu
mais. A cada trabalho, a cada
apresentacdo, nos aprendemos e nos
fortalecemos  enquanto  grupo, nos
fortalecemos enquanto Amorabi, enquanto
comunidade.83

No livro Teatro com meninos e meninas de rua
(2008, p. 103), Marcia Pompeo Nogueira, estudando o
grupo Ventoforte, sistematiza a importancia de se
contar historias € o quanto isso é coletivo: “Contar
historia significa percorrer caminhos que sem duavida
sdo coletivos também. A histéria pessoal quando é
relatada, representada, passa a pertencer aos outros —
resgata elementos culturais que estdo submersos no
inconsciente”. E isso que acontece numa apresentacao
de Teatro Playback.

Além do projeto do Ponto de Cultura, de setembro
de 2013 a outubro de 2014, o Abismo executou O
Projeto Alternativas, aprovado no Simdec, porque
conseguiu sua captacdo somente em agosto daquele
ano. Consistia na realizacao de trés oficinas de teatro e
a montagem de espetaculos ao final do curso. Previa
também apresentacdes teatrais na Amorabi, de grupos
de Joinville e do Estado de SC, com destaque para
espetaculos de palhacaria de Joinville, Florianépolis,
Jaragud do Sul e Itajai. Os atores do Abismo
continuaram sendo monitores do projeto e auxiliavam
os diretores nas montagens assim como participavam
dos grupos. O resultado das oficinas que aconteceram
durante estes trés primeiros meses foram mostrados na
52 Mostra de Teatro do Itinga realizada de 2 a 6 de

83 bid.
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dezembro de 2013 com a participacdo dos grupos Novo
Tempo, Grupo de Teatro Libragdo e Grupo Canto do
Povo, dentro das programacfes do Novembro Cultural.
Em outubro de 2014, o resultado final das oficinas
propiciou diversas apresentacbes dos espetaculos
Fabulas Fabulosas, dirigido por Norberto Deschamps,
Outra vez, era uma vez, coordenadas por mim e O
menino narigudo, dirigido por Hélio Muniz. Consta no
relatério técnico a seguinte avaliagdo qualitativa do
projeto:

O projeto Alternativas ja se tornou um
sucesso de publico e critica no ltinga.
S&0 15 anos de continuidade, onde além
da fruicdo, também acontecem o0s cursos
de teatro. Especificamente neste projeto
tivemos a montagem de trés espetaculos
pelo grupo infantil, dois do grupo
adolescente e um do grupo adulto.
Tentamos e acertamos em fazer uma
pequena temporada com o espetaculo
Fabulas Fabulosas, em outubro de 2014,
com apresentacdes em quatro sextas
feiras, convidando Centros de Educacéo
Infantil e Escolas préximas da Amorabi.
[...] mesmo com a virada de ano de 2013
para 2014, o projeto continuou firme na
concretizacdo de seus objetivos. [...] O
Alternativas € um projeto guarda-chuva
da Amorabi. Através dele a entidade
desenvolve atividades permanentes e
mantém seu espaco sempre aberto.
(ASSOCIACAQ, 2015, p. 8)

O projeto Novembro Cultural — Mostra Popular do
Itinga ndo havia sido aprovado num primeiro momento
do Edital do Simdec. A diretoria da Amorabi teve que
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entrar com um recurso para que ele fosse analisado,
sendo aceito e aprovado pela Comissdo de Analise de
Projetos — CAP. O programa do evento explica o
significado do projeto para o bairro:

Reunir talento, arte, cultura e diversao.
Esse é o objetivo do Novembro Cultural —
mostra popular do Itinga realizada pelo
guarto ano consecutivo. O Novembro
Cultural apresenta a 152 Mostra de
Talentos do Itinga, ja tradicional no bairro
e que tem por objetivo valorizar artistas
amadores, moradores do bairro e
comunidade. Também teremos a 42
Mostra de  Artesanato, fomentada
principalmente pelas alunas dos cursos
realizados na Amorabi, no residencial
Trentino | e 1l na Associacdo dos
Moradores da Escolinha e Associacdo
dos Moradores do Santa Helena e o
Mercado de Pulgas, com objetivo de
estimular o comércio local e incentivar a
venda de antiguidades, roupas,
brinquedos [...] A novidade desta edicdo
fica por conta do 1° Festival de Pipas.
Um encontro de criancas e adultos que
desejam lembrar essa antiga brincadeira.
[...] e para fechar a programacéo,
teremos a 52 Mostra de Teatro do Itinga.
[...] Todas as atracbes s&o gratuitas.
Sejam todos bem vindos ao Itinga.
(ASSOCIACAO, 2013)

No relatério técnico enviado para a Comissao de
Andlise de Projetos - CAP, é feita uma avaliagédo
gualitativa do projeto, dizendo que é um evento
marcante do bairro e sdo quatro anos de persisténcia
com bons resultados. Depois explica que a demora da
liberacdo do recurso (saiu somente no dia 16 de
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outubro) prejudicou na divulgacdo do projeto e por fim
repensa a sua execucao:

A Amorabi esta em constante avaliagdo de
seus projetos e percebe que a Mostra de
Talentos em sua 152 edicdo precisa ser
repensada. O modelo talvez tenha se
esgotado. Tem muita gente ainda
interessada em participar, mas um
caminho a ser seguido é o modelo da
“Partilha Cultural” da Casa Iririi, onde
partilhar vale mais que apenas mostrar seu
talento. Outro ponto avaliado é a questédo
da Mostra de Artesanato e Mercado de
Pulgas. Em outras edigBes tivemos uma
adesao grande de pessoas da cidade para
comercializar seus produtos, porém a
venda foi pequena, por isso nesta edicdo
tivemos uma adesdo bem pequena de
expositores. Nao devemos desistir e 0
espaco sempre deve ser aberto para essas
pessoas, porém precisa também ser
incentivada a compra de produtos
artesanais pela comunidade. Todo mundo
acha bonito, mas quase ndo compra.

O Festival de Pipas foi um grande
sucesso. Muitas criangas e seus pais
participaram, empenhando-se na
confeccdo de pipas e também
preocupados em coloca-las no ar. Foi
bonito ver como soltar pipas ainda esta no
imaginario das pessoas. Mais bonito ainda
foi a unido das familias em torno do tema.
Esse Festival deve com certeza ser
mantido e além disso poderia avangar para
um Festival de Brincadeiras Antigas
acrescentando o pido, Bilboqué, bolinha de
gude e outros. Foi motivador e inovador.

A Mostra de Teatro, em sua 5% Edicdo
mostrou sua forca. Mostrou o0 quédo
importante s8o os cursos realizados na



173

Amorabi. A participacdo das pessoas da
comunidade nos dias das apresentagfes
dos grupos locais foi muito expressiva.
Contamos também com apresentacdes
gratuitas de grupos convidados, o que
deixou a Mostra ainda mais concreta. Para
as proximas edicbes, deveriam ser
convidados grupos de outras cidades e
estados que desenvolvem um trabalho de
teatro comunitario e que tem uma entidade
como aliada, como por exemplo o Pombas
Urbanas e o Monte Azul de Sdo Paulo e
Cia. Marginal do Rio de Janeiro. Isso
deixaria o evento ainda mais solidificado e
com a cara do trabalho desenvolvido pela
Amorabi. (ASSOCIACAOQ, 2014, p. 93)

Esse comentario mostra que o projeto esta em
constante avaliacdo e sinalizava o fim de um ciclo, pois
nos dois anos seguintes, o Novembro Cultural néo
aconteceu mais, apenas a Mostra de Teatro seguiu
adiante de forma acanhada. Apontava também a
necessidade da Amorabi e do Abismo se envolverem
mais com o teatro comunitario, citando, inclusive, outros
grupos gue desenvolvem o teatro comunitario como o
Pombas Urbanas e Monte Azul, de Sao Paulo.

Importante citar que em 2013 e 2014, a Amorabi
nao aprovou seu principal projeto de manutencéo, o
Alternativas. O projeto Alternativas, realizado nos anos
de 2013 e 2014, foi aprovado em 2012. Mesmo sem
seu principal projeto, o Abismo e a Amorabi
continuaram na sua luta diaria de manutencdo do
espaco e na realizagcdo de cursos de teatro e
apresentacoes gratuitas pra comunidade. Em 2013, no
Ponto de Cultura da Amorabi foram ainda realizados a
Mostra de Cinema Infantil, uma Partilha Cultural da
Casa Iririti, oficina de maracatu, oficina de fotografia,
teatro playback, intercambio de grupos que teve como
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objetivo a integracdo pratica do Abismo e do Fofa
Jovem de Floriandpolis, totalizando uma circulagéo
média anual de 1395 (mil trezentos e noventa e cinco)
pessoas no espaco. Na oficina de composicao de letras
musicais proposta por Ronaldo Santiago, vocalista da
Banda Fairans, foi criado junto com os alunos, um hino
para a Amorabi, sendo langado no dia 17 de maio de
2013, no aniversario dos 32 anos da entidade. Sua letra
traz o espirito comunitario do amor e da acgéo:

Com alegria e orgulho

Dedicamos nosso coracao

A nossa comunidade

Pensamento sentimento no amor e agéo

Fortalecendo sonhos
Enriguecendo ideias
Um compromisso sério
A oportunidade a mais

AMORABI-AMORABI

Poesia e solidariedade
AMORABI-AMORABI

Cultura e educacéo histoéria de uniao

Em nossas aguas claras a seu tempo
germinou

Aquela esperanca que a todos inundou
Essa conquista plena que nos enche de
emocao

Que faz valer a pena o juntar de nossas
maos

O ano de 2014 foi marcado pela aprovacao do
Projeto Todo mundo tem um pouco de palhago e
bufao!, proposto pela Amorabi no Simdec e também
pela execucdo dos projetos Quem roubou o meu
futuro? e do Conversa e leitura dramatica de Os
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palhacos — texto teatral censurado em 1968, de Miraci
Dereti, ambos aprovados no Edital Elisabete Anderle/
2013, da Fundacao Catarinense de Cultura.

O projeto Todo mundo tem um pouco de palhaco
e bufao! veio ao encontro do trabalho que a Amorabi e
o Abismo vinham fazendo em torno da palhacaria.
Foram realizadas a oficina Corpo, estado e criagdo no
jogo do palhaco, com a atriz e palhaca Silvia Leblon de
Campinas/SP e a Oficina de Bufao, com a atriz Juliana
Appel, formada na escola The Commedia School,
Copenhague/Dinamarca, além da apresentacao
Spirulina em Spathddea, do grupo Na Companhia dos
Anjos, com atuacédo de Silvia Leblon e a realizacédo do
Cabaré | do Itinga com apresentacdes de nameros de
palhacaria e do resultado da oficina de bufdo. Sobre
sua oficina, no Relatério Técnico do projeto enviado a
CAP, Silvia Leblon escreveu:

Muito receptivo o grupo participante da
oficina na Amorabi. Interessado e
empolgado, entregue a experiéncia.
Profissionais e estudantes irmanados no
anseio pelo aperfeicoamento. Sai de
Joinville feliz e com vontade de voltar. D&
gosto ver uma comunidade ativa,
cuidando de seus membros com afinco,
cultivando educacdo e arte, fonte
inseparavel de salude e alegria. Parabéns
a todo povo da Amorabi! Parabéns Itinga!
(ASSOCIACAO, 2014, p. 77)

Ainda no relatério, esta explicito que a Amorabi
estd se tornando um lugar de pesquisa e producao
vinculados a palhacaria e que projetos de formacdo
“sdo extremamente importantes para a cidade, pois
estimulam a formacdo de novos artistas e também o
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surgimento de novas obras para apreciacdo do
publico”.

O projeto Conversa e leitura dramatica de Os
palhacos — texto teatral censurado em 1968, de Miraci
Dereti previa a realizacdo de um circuito de conversas
sobre teatro e censura e leituras dramaticas do texto Os
Palhacos nas cidades de Jaragua do Sul, Blumenau,
Florianopolis, Araquari, S&8o0 Bento do Sul e Séao
Francisco do Sul. Além das apresentacdes nas seis
cidades citadas, o grupo realizou apresentacdes extras
no Centro dos Direitos Humanos Maria da Graca Braz e
na Escola Conselheiro Mafra em Joinville, no Instituto
Federal de Santa Catarina e na Escola de Turismo e
Hotelaria Canto da Ilha, em Florianépolis. Importante
destacar que em 2014 completaram-se 50 anos da
ditadura civil militar no Brasil, tema muito comentado e
discutido no periodo. A realizagdo deste circuito
colocou o texto Os Palhacos no repertorio do Abismo,
e, através do projeto Os palhacos - literatura
comentada, dramaturgia em acao, aprovado no Simdec
em 2015, realizou uma série de palestras e conversas,
apresentacoes do texto, exposicdo de colagens da
artista plastica Regina Marcis® sobre o periodo e
distribuicdo de livros em quatro escolas da cidade, no
Centro de Artes e Esportes Unificados — CEU Papa
Jodo Paulo Il, no Encontro de Teatro Social
Comunitario da Casa Iriri e também na Amorabi. No
total j& foram realizadas vinte e sete apresentacfes do

8 Nascida em Joinville, Regina Marcis, é professora, artista plastica
e ilustradora de livros. Trabalha com apropriac6es e insercbes de
recortes, fotos antigas, textos, para criar novas organiza¢des na
arte. llustrou o livro Crénica de Gatos, de Rubens da Cunha e fez
um encarte para o livro Os palhagos — texto teatral censurado em
1968, de Miraci Dereti.



177

texto Os Palhagos para um publico estimado de mais
de 2500 (duas mil e quinhentas) pessoas.

Ainda em 2014 o Abismo montou, com 0 apoio do
Edital Elisabete Anderle 2013, da Fundacéo
Catarinense de Cultura e Governo do Estado de Santa
Catarina, seu terceiro espetaculo a partir do texto Quem
roubou o meu futuro?de Sylvia Orthof®, escrito
especialmente para jovens atores. Na peca, se mostra
um Brasil em crise e uma juventude insegura que
descobre que a melhor maneira de viver neste pais, é
melhora-lo. A estreia, em maio no Itinga, foi um
sucesso, seguindo com apresentacfes nas cidades de
Araquari, Balneario Barra do Sul, Barra Velha e Séo
Francisco do Sul, totalizando um publico de mais de mil
pessoas, a grande maioria composta por alunos de
escolas publicas do Ensino Médio. Realizou uma
temporada no Galpao de Teatro de Ajote, em agosto de
2014, no SESC-Joinville, no Verdo Teatral®®, e na
CENA 12 - Mostra Teatral de Joinville®’, ambas
realizadas pela Associacdo Joinvilense de Teatro no
ano de 2015. Sobre o espetaculo Quem roubou o0 meu
futuro?, o ator Jodo Franca destaca que o processo de
montagem do texto foi diferenciado, tornando o texto do

grupo:

85 Sylvia Orthof (1932/1997) é escritora de literatura infantil com mais
de 100 livros publicados, tendo 13 (treze) titulos premiados pela
Fundacdo Nacional do Livro Infantii e Juvenil com o selo
Altamente Recomendavel para Criangas. Estudou teatro,
desenho, mimica em Paris. Trabalhou como atriz no Teatro
Brasileiro de Comédias, em Sdo Paulo atuando com grandes
nomes do teatro e TV.

8 (O Verao Teatral € um projeto da Ajote que acontece nos meses
de fevereiro e marco desde o ano de 2013.

87 O CENA 12 é a 122 edicdo da mostra de teatro organizada pela
Ajote, sendo que a primeira edi¢éo aconteceu em 2001.



178

Foi um pouco diferente [...] a gente vai
pegando coisas e vai misturando, vai
tirando, vai colocando e o Quem roubou foi
muito isso. A gente leu o texto da Sylvia
Orthof e gostamos. Entdo vamos fazer?
Vamos. Entdo vamos mandar o projeto [...]
O Quem roubou trouxe muito da nossa
linguagem, do que a gente queria falar, do
que estava acontecendo, do que noés
somos, das nossas relagBes e trouxe
inimeras discussfes. [...] Apresentando
nas Escolas, tu vé que isso funciona [...] tu
consegue levantar uma discussao dentro
de uma Escola [...] preenche também. Tu
sai de la com o dever cumprido. [...]
funciona. E um espetaculo que é nosso
também [...] € mais nosso do que do
préprio texto. Porque a gente mudou tanta
coisa, o texto foi tdo modificado [...] saiu e
foi adaptado para as nossas dificuldades.88

A atriz Isadora destaca a necessidade de montar
um texto para circular e que explore as questdes
sociais da atualidade:

A gente tem que ter um teatro pra gente
rodar [...] a gente comecou a ler texto, ler
texto, a gente leu esse da Sylvia Orthof [...]
era um texto infantil inicialmente, mas a
gente também estava passando, o Brasil
estd passando por um momento [...]
tentando engatar uma revolugédo, mas ndo

88 bid.
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sei se deu muito certo [..] a gente foi
nesse ritmo, a gente estava numa pegada
muito social, de manifestacdes [...] a gente
falou [...] vai ser esse, ndés vamos encaixar
isso, isso e isso e ele virou uma coisa
louca inicialmente [...] comecamos a inserir
alguns textos e agora ta massa.®°

O ator Marcos confessa seu gosto pela
montagem:

Eu sou um dos que mais gosta dele. Eu ja
conversei com o pessoal e eles dizem “eu
ndao me sinto realizado com o Quem
roubou o meu futuro?”, mas eu me sinto.
Especialmente certas partes [...] a parte
que eu mais gostei mesmo foi a
construcdo do espetaculo. O que a gente
tem do texto original é [...] pouco,
pouquissimo. Ele é um espetaculo nosso.
Ele j& comegou sendo nosso. A construgéo
dele foi demais [..] as oficinas de
musicalizacéo [...] eu gosto do jeito que os
personagens estdo construidos,
especialmente do jeito como o espetaculo
é dinamico [...] ele nunca é igual.®®

Em 2014, a Amorabi também foi base para o
documentario Quando a arte sopra, Projeto experimental
dos académicos Johannes Halter e Patricia StahlGaglioti
do Curso de Jornalismo do Bom Jesus/lelusc. Alguns
depoimentos deste documentario nos chamaram a
atencdo, como € 0 caso da atriz e monitora de projetos
da Amorabi, Isadora Dourado dos Santos:

8 1bid.
% Ibid.
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A gente vé que o teatro acabou abrindo
novos horizontes pra todo mundo aqui no
bairro. E uma coisa que vem
transformando e ndo é de agora... a gente
acaba tendo uma visdo mais critica das
coisas. Por exemplo, as vezes a gente tem
debate... a gente conhece mais outras
coisas...a gente sempre sai para ver
pecas, debates, filmes... isso abre mais a
nossa mente.?!

Outro depoimento no documentario € o da
professora de artesanato Regina Lubrami Amato:

Durante o tempo que eu t6 aqui, da pra
perceber varias transformagbes que
aconteceram nas mulheres que
participaram dos projetos. A primeira que
eu identifico bem é o aprendizado da
técnica mesmo, porque tinha mulheres que
guando chegaram aqui tinham medo da
maquina de costura... e hoje tem a sua
prépria  maquina, trabalham com a
maquina, aprenderam a fazer ...outra coisa
sdo as mulheres que vinham pra ca
assim... desarrumadas, desajeitadas... e a
gente "nossa, vocé é tdo bonita, tdo
bacana" e ai comecaram a vir com o olho
pintadinho, com um batonzinho... a gente
percebe a autoestima delas através da
socializagdo e também a autoconfianca
"nossa eu consegui fazer"... a gente vé
transformacéo... o papel de quem ta a
frente dum projeto desses € vocé transmitir
além do conhecimento da habilidade

%1 STAHLGAGLIOTI, Patricia. HALTER, Johannnes. Quando a
arte sopra. Joinville: 2014. Documentario.
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manual... principios. Querendo ou n&o
vocé se torna uma formadora de opinido.®?

O ator, diretor e professor Hélio Muniz conhece de

perto o trabalho da Amorabi. E um defensor de suas
atividades, conforme depoimento no documentario:

Outro dia até brinquei... a Amorabi é quase
uma universidade popular. Tem uma série
de coisas acontecendo aqui dentro que
ndo é s6 uma ideia. Sao varias ideias...
vocé tem esse fator agregador dessa
Associacdo que é um pouco diferente das
outras. Oxala, tivéssemos vinte ou trinta
Amorabis em Joinville, eu acho que a
cultura seria outra coisa.®

Leticia Helena, em sua entrevista destaca que foi

a Amorabi que despertou seu interesse pelo teatro e que
alimentou com arte, dizendo que ela estava sempre em
paralelo com sua vida pessoal.

Se néo fosse a Amorabi alimentando
desde pequeninha na formacdo, como
espectadora, ali crianga, vendo
espetaculos [...] varios espetaculos
maravilhosos passaram por aqui [...] isso
foi instigando [...] e depois vem 0 curso,
vocé se relaciona com o curso e vai indo,
vai indo [...] é esse despertar, S0 poucos
os lugares, os bairros que tem, onde as
criangcas, jovens, adolescente tém a
oportunidade de estar num curso e ir além
disso. Desde que eu entrei pro Cei, depois
foi pra parte cultural, e até hoje. Nunca

% |bid.
% |bid.
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parando, sempre com muita forcga,
resisténcia. Porque sdo varios 0s
percalgos que se teve, mas sempre nesse
processo continuo. Veio junto na minha
bagagem, na minha vida, ela sempre
estava em paralelo.%

O ator e produtor da Amorabi Marcos Vicente,
explica no documentéario, como a Amorabi foi importante
na sua vida:

Eu gosto muito de estar aqui e mostrar o
gue é, porque eu vi 0 que isto fez comigo.
O que isso me tornou. Porque sem a
Amorabi eu ndo seria 0 que eu sou. Entdo
eu vejo o que ela me tornou e eu penso
"nossa eu td aqui ajudando eles a
mudarem também" [...] A arte nao
transforma a sociedade. A arte transforma
o homem. E o homem transforma a
sociedade. Eu vejo muito isso sabe,
porque querendo ou ndo, ter teatro aqui,
ndo vai mudar nada a comunidade, mas
vai mudar aquela crianca, aquele jovem
qgue esta ali assistindo, vai mudar aquele
adulto. E essas pessoas olhando isso vao
fazer alguma diferenga®®.

O Marcos €é um exemplo concreto de
transformacao. Ele e Augusto Boal nos inspiram sempre.
“Ser cidaddo néo é viver em sociedade, é transforma-la”
ja dizia Boal. Transformar, essa é a palavra de ordem
que vem nos motivando a persistir na continuagéo da
historia cultural do bairro. Nas leituras que faziamos na
década de 1990, havia um texto chamado O teatro do

% lbid.
% |bid.
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charlatdio e o pregco da vida humana, de um autor
desconhecido que trata do posicionamento politico dos
artistas. Num trecho cita a importancia de néao ficar na
neutralidade:

A nossa realidade é relativa, assim como a
nossa percepcdo. Quando deixamos de
relativizar, de relacionar simultaneidades
(ética/estética,
individualidade/solidariedade,
lembranca/imaginacdo etc.) perdemos a
principal capacidade de perceber a
realidade e passamos, por parcialidade, a
vitimas de nosso proprio destino. Tudo que
tem aparéncia tem parte oculta, interior.
Forma e fungéo. O problema, as vezes, é
entender e/ou perceber a verdadeira
funcdo de cada forma [...] na medida em
gue vamos permitindo e/ou participando
das mais variadas formas de banalizacdo
da Arte, do Artista, do Ser Humano e suas
expressdes, estamos abrindo campo para
o] oportunismo sentimental
(sentimentalismo), a dominacéo
econbmica, cultural e perdendo a
capacidade critica sobre os elementos que
vao influir na constituicho de nossa
subjetividade: como individuos e como
nacdo. E claro, abrindo médo do papel
transformador que sempre, na histéria da
humanidade, colocou a arte e suas
expressGes como elementos fundamentais
na transformacéo da condicdo humana, e
na constituicdo das sociedades civilizadas.

Na época essa leitura ndo atingiu o efeito
esperado, talvez pela imaturidade do grupo e pelos
caminhos que vinha trilhando. Mas € sempre bom reler e
lembrar da ideia de um teatro politico. Outro texto que
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trata sobre a questdo do teatro politico € do pesquisador
e diretor da Cia do Latdo, Sérgio de Carvalho (2012),
publicado no Jornal Folha de S&o Paulo e nos serve de

bussola.

A frase feita de que "todo teatro é politico”
conttm um fundo de verdade: toda
representacao tem ponto de vista, visdo de
mundo, mesmo quando o assunto é
apolitico. A opinido teatral as vezes é
explicita [...]. Quando o tema se
escancara, torna-se mais facil a pergunta:
de que lado esti a peca? A que visdo de
mundo ela serve? Mas ndo é sO nos
assuntos que a politicidade teatral se
manifesta. Mesmo uma peca
aparentemente ndo engajada diz coisas
sobre a sociedade e sua época por meio
de sua "atitude formal". Brecht dizia que
ndo tomar partido em arte é tomar o
partido dominante. Tinha em mente que a
ideologia é mais violenta onde n&o se
explicita por discursos. Pensava que 0s
ritmos, formas e padrBes sensiveis
correspondem também a dindmicas
sociais. Dizia acreditar que uma forma
teatral contém uma relacao ja determinada
pelo aparelho produtivo (que, numa
sociedade mercantil, esta marcado pela
expectativa de consumo). O conceito
moderno de teatro politico, para se tornar
preciso, deve ser atribuido as experiéncias
contrarias as tendéncias tematicas, formais
e produtivas dominantes.%

9 Disponivel em: http://1.folha.uol.com.br/ilustrada/1189083-analise-
teatro-politico-moderno-deve-se-contrapor-a-tendencias-
produtivas-dominantes.shtml. Acesso em 27 de set. de 2013.


http://1.folha.uol.com.br/ilustrada/1189083-analise-teatro-politico-moderno-deve-se-contrapor-a-tendencias-produtivas-dominantes.shtml
http://1.folha.uol.com.br/ilustrada/1189083-analise-teatro-politico-moderno-deve-se-contrapor-a-tendencias-produtivas-dominantes.shtml
http://1.folha.uol.com.br/ilustrada/1189083-analise-teatro-politico-moderno-deve-se-contrapor-a-tendencias-produtivas-dominantes.shtml
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Nas entrevistas realizadas com os atores do
Abismo, pergunto sobre o teatro que estamos fazendo,
se ele possui algumas caracteristicas proprias, qual o
diferencial desse trabalho, pensando muito na ideia de
cultura de grupo, pactuada por Eugénio Barba no livro
Além das llhas Flutuantes (1978, p. 18) que diz: “Cultura
de grupo ndo é mais que uma forma orgulhosa e
eloquente para indicar que o grupo tem um saber e uma
experiéncia comum, treinamento, visdes artisticas e
objetivos préprios. Tudo isso é natural quando se trata
de um grupo de teatro”. Marcos diz que a adaptacao é
uma das caracteristicas do Abismo, que ndo tem medo
de “se jogar”:

Eu acho que a nossa adaptacdo é uma
coisa muito forte. Aonde a gente vai, a
gente da um jeito de apresentar. Eu ja vi
muito pessoal falando “aqui ndo da pra
apresentar, ponto final, acabou-se”. A
gente ndo, vamos fazer isso aqui. E se a
gente fizer isso. E se a gente colocar isso
nesse canto [...] por isso que eu tenho uma
coisa muito em mente que a gente ndo da
pra chegar meia hora antes do espetéculo
e fazer. N@o, a gente chega antes, analisa
[...] sempre tem aquela coisa, comeca as
discussbes, para onde a gente vai, se a
gente colocar essa cena nesse canto e se
eu subir em cima desse negécio. Eu adoro
isso [...] uma coisa que a gente usa muito
guase que como um lema do Abismo que
é “se joga”.?”

7 1bid.
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Jodo também concorda com a ideia de “se jogar”

e também aponta a linguagem politica que o grupo

utiliza:

Eu ndo diria uma linguagem, mas uma
caracteristica. Que é o de se jogar. A
gente vai se jogar, independente do que
vai acontecer. A gente tem que apresentar
tal espetaculo, tal dia, a gente vai
apresentar, por mais que a gente nao
tenha ensaiado [..] eu acho isso bom
porque fortalece. Por mais que seja, entre
aspas, uma merda, vai ser uma merda que
todo mundo vai estar nesta merda. E a
gente vai estar junto. Por mais que joguem
tomate [...] a gente vai estar junto. A gente
nao vai se desfazer por causa disso. A
gente s6 vai crescer mais. O Abismo tem
uma linguagem muito politica também. Eu
acho que a gente procura esse trabalho
politico. As discuss@es politicas. O proprio
Playback é um trabalho politico muito
grande. [...] Junto com esse negdcio de se
segurar. Eu vejo isso muito forte. Um
apoiando o outro, independente do que
aconteca. A gente ndo tem muito tempo de
ensaio, a gente faz mil coisas. Cada um
estuda uma coisa diferente. O Marcos faz
fisica, eu faco teatro, a Isadora faz moda, a
Leticia faz historia, o Cristovao &
Conselheiro  Tutelar. A gente faz
acontecer. A gente da conta do recado. E
ndo é um sé dar conta do recado por dar
conta do recado. A gente d& tudo da gente
pra dar conta desse recado. Pelo que eu
observo nestes trés anos de Abismo [...] é
uma caracteristica que mais marca. A
gente se jogar junto. [...] Vamos todos
juntos.%

% |bid.
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Isadora compactua com a nocao de habitar e se

adaptar aos espacgos, como uma das caracteristicas
marcantes do Abismo:

Se adaptando ao lugar [...] a gente chega
ao lugar e fala “vamos ver o que a gente
pode fazer aqui’ [...] se tem uma janela a
gente vai usar, se tem uma porta a gente
vai usar, ndo tem nada a gente vai usar
também. A gente chega num lugar e habita
ele. A gente modifica ele. E isso assim é
pra todos os trabalhos. O playback em si,
ndo € nada decorado. Ele sempre é uma
coisa nova, uma coisa louca. E os outros a
gente tem 0 esqueleto e a gente molda
esse esqueleto ao que vier pela frente.
Isso é uma coisa do grupo e a gente vai
levar pra todas as pecas [...] as pessoas
dizem “nossa, a gente sempre usou este
espaco e de repente vocés vieram e
usaram de uma forma totalmente diferente
que eu ndo imaginava”. E uma coisa que
0s outros também percebem [...] a gente
usa fora, usa dentro, a gente faz o publico
andar [...], mexer com o publico [...] isso é
uma coisa gque a gente gosta.®

Leticia analisa a trajetéria do Abismo e a

necessidade de um teatro questionador.

Trés anos, trés trabalhos [...] um teatro de
jovens, gue nasceram numa comunidade
periférica, longe do centro da cidade,
reflexo de um trabalho de resisténcia
cultural, [...] feita a muitas méos, [...]

% |bid.
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trazendo esse teatro que é pra questionar,
nao so o cenario politico, mas trazer toda a
guestao politica, os debates internos que a
gente tem [..] no Quem roubou o meu
futuro? [...] escutar o que nos jovens temos
pra falar, [...] no Playback, escutar o que
as pessoas estdo trazendo, 0s anseios que
as pessoas trazem [...] € a historia delas,
ndo é uma histéria inventada [...] a minha
histéria também ¢é importante [...] Os
Palhacos [...] primeiro trabalho que a gente
fez [...] falar de censura, das muitas vezes
gue a gente € censurada e que a gente
vem lutando todos os dias, a gente
enquanto grupo, além da cena [...] a gente
também estd no cotidiano, fora da
Amorabi, discutindo, nos movimentos
sociais, na universidade, construindo o
movimento estudantil, nas manifestacbes
[...] construindo processos, estando
realmente na luta [...] o que a gente leva
pra cena é o que vivenciamos fora. E isso
que queremos dizer. E um trabalho de
comunidade e de uma juventude que se
encontrou no teatro [...] o teatro como esse
meio [...] se encontrou pra falar o que
sentimos [...] uma arte que fale da nossa
comunidade, da juventude e coloque os
guestionamentos da sociedade.190

A partir de fevereiro de 2016, o musico Lausivan
Grangeiro Corréal®? passou a integrar o elenco do

100 |pid.

101 possui graduagao em Educacao Artistica Habilitagdo Musica pela
Universidade do Estado de Santa Catarina (2008). Atualmente é
Professor de Atividades Musicais | da Prefeitura Municipal de
Joinville. Tem experiéncia na area de ensino, composicao,
Direcdo Musical, Producdo de Eventos, Licitacdes e
Administracéo Publica. Disponivel em:
<http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K875
3207P3>. Acesso em 31/05/2016.
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Abismo. Lausivan é parceiro ha muitos anos dos projetos
na Amorabi, tendo participado com apresentacdes
musicais no comeco do Projeto Sextas Alternativas, do
projeto do Ponto de Cultura e da concepcédo musical e
preparacao vocal do grupo do Espetaculo Quem Roubou
o meu futuro? Hoje atua como musico no espetaculo
Teatro Playback e participa da construcdo poética da
cena.

O Abismo vem refletindo sobre a questdo do
teatro de grupo enquanto um modo coletivo de criacéo,
no qual a autoralidade é do grupo e ndo de um diretor ou
escritor. Isto tem a ver com a cultura de grupo e o0 modo
como eu enquanto diretor e 0s atores exercemos nNossas
funcdes. Mais uma vez Rosyane Trotta, em seu artigo
Autoralidade, grupo e encenagdo nos auxilia nesta
concepcao que traz a pluralidade como ponto inicial.

A pluralidade ndo como objetivo, mas
como ponto de partida, matéria-prima para
o didlogo e o conflito das diferengas. Neste
tipo de processo, a autoralidade avanca
além dos territérios individuais que
produzem fragmentos criativos a serem
inseridos na obra: ela se projeta no espaco
gque se estabelece como territério
existencial coletivo. A concepcdo sai da
privacidade para o espaco publico da sala.
Se ao “eu-autor” plural vem se reunir um
“nés-autores”, pode-se falar entdo em
producdo de uma subjetividade, fonte para
a coletivizagdo da autoria.(TROTA,

2015, p. 16)

Tim Prentki, importante pesquisador e articulador
do teatro comunidade, apresenta a narrativa alternativa
como uma das possibilidades utilizadas pelos grupos de
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teatro comunitario. Essa narrativa é diferente das
relacBes verticais impostas pelo neoliberalismo e pela
classe dominante.

Uma narrativa alternativa é aquela na qual
as relacdes sao formadas na base da
dignidade, e ndo do dinheiro. E a narrativa
gue tem como objetivo a criatividade e
imaginacdo; é, portanto, uma narrativa que
a arte tem um papel importante. Ndo me
refiro, no entanto, a narrativa da satisfacéo
pessoal através do afastamento das
injusticas do mundo, mas de um processo
de satisfagdo social através da
autodeterminacgéo de agrupamentos
formados por relagbes horizontais, e ndo
verticais. (PRENTKI, 2009, p. 19, 2009)

Sobre esta questdo da horizontalidade, o musico
Lausivan Corréa escreveu:

Surpreende a maneira horizontal em que
ocorrem todas as decisfes pertinentes a
organizacdo administrativa do grupo. E ao
mesmo tempo o respeito entre as funcdes
da direcdo e atores nas atividades de
construcdo cénica. Pode-se verbalizar as
incomodacgbes sem preocupacdes com a
hierarquia, facilita muito essa existéncia de
liberdade de expressdo e a convivéncia.
Ndo h4 momentos de inquietacbes que se
transformem em disputas pelo poder ou
acles antiéticas. Sinto-me em adaptacado a
toda essa maneira de se fazer teatro com
esta comunidade. (CORREA, 2016)

Tendo isso em mente, a tomada de decisdes do
grupo € muito democratica. Aprendo a cada dia com os
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jovens do Abismo. Nem sempre concordamos e todos
falam. As decisfes vao desde a montagem de uma peca,
até a participacdo ou ndo em algum evento. Decisbes
como, por exemplo, de lancar um manifesto antes do
“golpe aconteceri®?”. Foi o Unico grupo em Joinville que
tomou um posicionamento. O manifesto, assinado pelos
integrantes do Abismo levou quase duas semanas para
ser aprovado e foi lido em praca publica num evento
promovido pela Frente Brasil Popular'®® no dia 31 de
marco de 2016, com o seguinte conteudo:

O Abismo Teatro de Grupo vem
manifestar-se sobre a conjuntura politica e
cultural neste momento da histéria do
Brasil. O grupo tem sua formacdo na
comunidade do bairro Itinga, em
Joinville/SC e vem construindo sua histéria
tendo a cultura como importante elemento
de transformacdo e desenvolvimento
social.

Acreditamos e alimentamos ideais
democréticos de fortalecimento das
instituicbes do Estado Brasileiro. A luz
desta premissa estamos extremamente

102

Chamamos de “golpe” porque o processo de impeachment que
afastou a Presidenta Dilma Rousseff da Presidéncia da
Republica aconteceu por “pedaladas fiscais”. E pedaladas fiscais
sdo atrasos no repasse do Tesouro a bancos publicos
encarregados da operacdo financeira de alguns programas
sociais. Pode-se argumentar que € uma maneira de cumprir
artificialmente o orcamento, mas ndo € crime de
responsabilidade. Para mais informac0des acessar:
http://www.mapadademocracia.org.br/entenda-o-golpe/.

A FBP - Frente Brasil Popular é composta por varias
organizacbes do Brasil que Ilutam contra o golpe. Mais
informacdes acessar o] site:
<http://frentebrasilpopular.com.br/conteudo/organizacoes-
participantes>


http://www.mapadademocracia.org.br/entenda-o-golpe/
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preocupados com a atual crise deflagrada
pela atuacdo do Judiciario, Legislativo,
Executivo e da parcialidade da posicéo dos
veiculos de comunicacdo hegemodnicos
gue detém concesséo publica.
Repudiamos a corrupcdo e entendemos
gue ela assola o pais desde sua invasao
eurocéntrica;

Repudiamos a atuacdo do Legislativo que
ao invés de realizar as reformas politicas,
econdmicas e de empoderamento sociais
por meio da participagdo dos Conselhos
socialmente  constituidos e  demais
mecanismos de democracia participativa,
se dettm no enfraquecimento da
governabilidade causando instabilidade e
privilegiando interesses privados;
Repudiamos a fragilidade juridica que o
proprio Judiciario impbe ao desrespeitar a
Constituicdo, com interpretac¢des parciais:
Repudiamos o fundamentalismo perigoso
de parte da sociedade ao deflagrar o édio
de forma reacionaria para atingir objetivos
politico partidarios;

Repudiamos os discursos racistas,
machistas e LGBT fébicos na defesa de
posi¢cBes que violam os direitos humanos e
as liberdades individuais;

Repudiamos o retrocesso e a estagnacao
gerada por uma crise de interesses da
classe dominante;.

Repudiamos as diversas afrontas ao pleito
eleitoral democratico, e as entidades que
se posicionam contra o0 Estado
Democratico de Direito.

Exigimos que o Congresso Nacional, a
Assembleia Legislativa e as Camaras de
Vereadores se debrucem em trabalhar
pelo interesse das cidadas e dos cidadaos,
gue legislem na efetivacdo dos direitos
humanos, aprofundando a participagdo da
populacdo em politicas sociais de Estado e
ndo de governos;
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Exigimos que o Judiciario apliqgue a
legislagdo brasileira com isengdo e
imparcialidade, respeitando os direitos
fundamentais;

Exigimos que os poderes Executivo
Federal, Estadual e Municipal cumpram
com suas obrigacbes respeitando o0s
Planos de Cultura ja construidos em anos
de Conferéncias de cultura, fortalecendo a
democracia participativa.

Acreditamos que o investimento em
projetos culturais abrem oportunidades
para a cidadania, onde, protagonistas em
suas comunidades, as pessoas possam
provar o pertencimento geopolitico e
influenciar diretamente em setores como a
seguranca, a saude e a educagdo.
(ABISMO Teatro de Grupo, 2016)

O langcamento deste manifesto afirma que o grupo
tem um posicionamento politico, sendo a favor da
democracia e contra qualquer tipo de golpe. O Abismo
também participou ativamente do movimento OcupaMinc
em Floriandépolis, ocupando a sede do Ministério da
Cultura naquela cidade, devido a extincdo deste
ministério pelo Presidente interino Michel Temer. A
mobilizacdo foi grande em todo o pais, e 0o governo
interino voltou atras e (re) criou o Ministério da Cultura.

Um pequeno texto de Nado Gongalves'® no
prefacio do livro Ventoforte no teatro em comunidades
(2015, p.11) escrito pela professora Dra. Marcia

104 Reonaldo Manoel Goncgalves (Nado Gongalves) é doutor em
Educacao pela UFSC. Atuou no projeto de extensdo de teatro em
comunidades da Udesc, de 1993 a 1997, na comunidade de
Ratones; de 2009 as 2010 na comunidade da Tapera; e em 2011
na comunidade da Barra da Lagoa.
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Pompeo, explicita como acontece a vida teatral
comunitéria. Isso acontece no Abismo também.

Vida teatral comunitaria que liga pessoas,
lugares, comidas, musicas, dancas,
cheiros, quereres, grupos. Grupos que vao
sendo montados com um pouco de cada
pessoa com vontade de fazer teatro. No
grupo de teatro-comunidade, um vai
sabendo um pouco mais do outro e nasce
dai um movimento de respeito, de
confianca, de amor. Esta é mais uma das
caracteristicas de seu trabalho, a de
construir grupos que se gostam. E se
gostam por muito tempo. (GONCALVES in
NOGUEIRA, 2015, p. 11)

Essa vida comunitaria une muitas pessoas nho
Itinga. No comeco a unido acontecia em torno da igreja e
de reivindica¢des para melhorias no bairro. Hoje ela une
também em torno da cultura, tendo o teatro como um
pilar neste processo de transformacao social.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Se nao fosse a Amorabi a gente nédo teria
surgido. A gente se criou aqui e aqui é a
nossa casa. E aqui que a gente ensaia, €
aqui que a gente vé o espaco inicial,
planeja tudo. E pra ca que a gente volta
guando ta longe. Aqui € o0 nosso ponto.
Inicial e final. (Isadora Dourado dos
Santos)

N&o tenho como prever o futuro do Abismo Teatro
de Grupo e também da Associacdo dos Moradores e
Amigos do Bairro Itinga. A Amorabi em seus 35 anos fez
e continua fazendo histéria. Uma historia de sonhos,
lutas e muitas conquistas. O Abismo, fruto da Amorabi,
estd escrevendo sua trajetéria no teatro e nos
movimentos sociais. O teatro € usado como ferramenta
de transformacdo social e também como encontro pra
nos transformarmos. Cada encontro é um aprendizado
novo.

Nesta jornada de quase 25 anos em que venho
teimando em fazer arte no Itinga e em Joinville, através
dos grupos 20V, ltinerante, Amorabi, La Trama Cia.
Teatral, SESC, Dionisos Teatro, muitas vezes me senti
sozinho, mesmo sabendo que n&o estava sozinho.
Muitas pessoas me incentivaram e incentivam para que
essa histéria ndo tenha uma cena final.

Hoje, e principalmente a partir das reflexdes que
esta pesquisa me trouxe, posso ter um olhar mais
maduro que me leva a entender muitas coisas que fiz
neste periodo e também compreender o que eu poderia
ter feito de diferente. Mas observo que o caminho foi
aberto e faria tudo de novo, se necessario.

Hoje o Abismo tem alguns desafios. O primeiro
deles € o do encontro. O grupo precisa encontrar-se
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cada vez mais para desenvolver seus projetos e fazer
teatro. A maior dificuldade é a distancia, pois trés dos
atores fazem graduacdo em Florianopolis e um faz em
Joinville. Mesmo assim, 0s encontros estdo acontecendo
semanalmente. A Amorabi aprovou um projeto no
Simdec que esta sendo fundamental para manutencéo
do espaco e também do Abismo. Neste projeto intitulado
Ponto de Cultura Amorabi — ano 2016: Manutencao do
espaco e de atividades artistico-culturais o Abismo
apresentara seu repertorio de espetaculos (Os palhacos,
Teatro Playback, Quem roubou o meu futuro? e mais um
trabalho). Os atores e atrizes sdo os instrutores dos
novos cursos de teatro e produtores do projeto que
promove apresentacdes de grupos de teatro do Estado
de Santa Catarina. Isso estd sendo muito importante
para o crescimento do projeto, pois eles deverdo colocar
em pratica o que aprenderam durante estes anos e para
descentralizar estas atividades de mim. Aprovou também
no Simdec, a circulacdo do espetaculo Quem roubou o
meu futuro?; uma formacgédo em palhacaria, em parceria
com a palhaca e produtora cultural Bia Alvarez e a
montagem em 2017 do espetaculo A litorina, de Miraci
Dereti. Isso é muito animador.

Uma questdo que o grupo precisa aprofundar é
sua relagdo com as pessoas do bairro Itinga, com a
diretoria da Amorabi e com o teatro comunitario. Com o
bairro, isso vem acontecendo mais efetivamente através
do projeto de manutencgéo. Os vizinhos da Amorabi estédo
sendo convidados a participar das atividades e cursos.
Hoje eu sou presidente da Amorabi, porém todos do
Abismo precisam estar mais presentes junto com a
diretoria para buscar melhorias para o bairro. Isso vai
mostrar que o Abismo ndo esta na Amorabi somente pra
fazer teatro, mas pra lutar juntos por novas conquistas.
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A categoria teatro na comunidade recentemente
foi incluida no livro Léxico da Pedagogia do Teatro, de
Ingrid Dormien Koudela. A professora Marcia Pompeo
Nogueira criou verbete utilizando-se de alguns autores.
As primeiras linhas ja definem este conceito:

Trata-se de uma modalidade teatral
presente em todos o0s continentes, mas
gue nao se define por um estilo Gnico ou
por uma ideologia. E mais facil defini-la
pelo que ela ndo é: ndo é teatro comercial,
cultura de massa ou teatro da elite (Erven:
2001, 2). Acontece frequentemente, como
diz Helen Nicholson, “em locais nada
glamorosos” como as periferias das
cidades, os asilos de idosos, abrigos de
sem-tetos, escolas e prisdes (Nicholson,
2005, p.2). (NOGUEIRA, 2015, p. 183).

Essa definicdo se encaixa perfeitamente no teatro
que é feito no Itinga. Mas além de teatro na comunidade,
nosso teatro € periférico. Periférico no sentido mais
amplo da palavra. Periférico por estar distante do centro
e de ficar no fim fila para ser atendido em relagdo aos
direitos sociais. Falar de arte da periferia é téo
importante como falar em politicas publicas para as
minorias. O trabalho desenvolvido nas comunidades
periféricas ndo precisa ter um norte. Pode ter um sul.
N&o precisa ter como parametro os modelos centrais.
Pode seguir os modelos periféricos espalhados pelo
mundo.

O teatro argentino tem muito a nos ensinar neste
sentido. No livro Teatro comunitario: resistencia y
transformacion social, a escritora Marcela Biegain se
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utiliza de Jorge Dubatti'®> para conceituar esse teatro.
Contamos com traducdo aproximada e com alguma
liberdade poética de Hélio Muniz, que assim transcreveu
a citacéo'%® do espanhol para o portugués:

A singularidade do teatro comunitario tem
raizes no fato de que os integrantes dos
grupos séo vizinhos e n&o profissionais de
teatro. Isto ndo significa que se a um grupo
se aproximam estudantes de teatro ou
profissionais, estes ndo sejam aceitos ou
recebidos: pelo contrario, podem fazer
parte do trabalho com sua experiéncia,
porém no espaco e desde a perspectiva do
teatro de vizinhos. Em sintese, o teatro
comunitario se contrapbe as formas
hegemébnicas de conceber a cultura e
constr6i um espaco micro politico que
valoriza a reinser¢cdo social, o trabalho em
equipe, a pratica comunitaria, a
experiéncia grupal, e desta forma, se
constitui em uma poderosa arma contra a
forma radical segundo a qual s6 se

105

106

Jorge Dubatti € doutor na &area de histéria e teoria da arte,
professor universitério, critico e historiador teatral argentino. Seus
escritos tratam sobre a filosofia do teatro, teatro comparado e
cartografia teatral, entre outros.

Citacdo em espanhol: La singularidade del teatro comunitario
radica em que los integrantes de los grupos son vecinos no
profesionalizados en el teatro. Esto no significa que si a um grupo
se acercan estudiantes de actuacién o actores profesionales no
sean recebidos: por el contrario, pueden formar parte com su
experiéncia, pero desde el lugar vecinos. Em sinteses, el teatro
comunitario se erige contra las formas hegemonicas de concebir
la cultura y construye um espacio micropolitico que valora la
reinsercion social, el trabajo em equipo, la practica comunitaria,
lo grupal y, de esta forma, se constituye en un arma poderosa
contra la forma radical segun la cual s6lo se reconoce y valora el
proprio yo. (DUBATTI apud BIDEGAIN, 2007, p. 42).
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reconhece e valoriza o proprio eu
(DUBATTI apud BIDEGAIN, 2007, p. 42).

Assim como o teatro argentino, o poeta periférico
Sérgio Vaz'®” escreveu em 2007 o Manifesto da
Antropofagia Periférica e justifica a manutencdo do
verbete periférico:

A Periferia nos une pelo amor, pela dor e
pela cor. Dos becos e vielas ha de vir a
voz que grita contra o siléncio que nos
pune. Eis que surge das ladeiras um povo
lindo e inteligente galopando contra o
passado. A favor de um futuro limpo, para
todos os brasileiros.

A favor de um suburbio que clama por arte
e cultura, e universidade para a
diversidade. [...]

Contra a arte patrocinada pelos que
corrompem a liberdade de opgéo. Contra a
arte fabricada para destruir 0 senso critico,
a emocédo e a sensibilidade que nasce da
multipla escolha.

A Arte que liberta ndo pode vir da méo que
escraviza. [...]

Da poesia periférica que brota na porta do
bar.

Do teatro que ndo vem do “ter ou nao
ter...”.

107 Sérgio Vaz é poeta e agitador cultural da periferia de Sao Paulo.
Se Autointitula "vira-lata da literatura”. Tem sete livros
publicados, quatro deles independentes. E  fundador
da Cooperativa Cultural da Periferia (Cooperifa) e do Sarau da
Cooperifa, que todas as quartas-feiras relne pessoas
interessadas em recitar, ouvir e criar poesias no Bar do Zé
Batiddo, no Jardim Guaruja (Zona Sul de Sao Paulo).


http://revistalingua.uol.com.br/textos/15/artigo248090-1.asp
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Do cinema real que transmite iluséo.

Das Artes Plasticas, que, de concreto,
guerem substituir os barracos de madeira.
Da Danca que desafoga no lago dos
cisnes.

Da Mdsica que ndo embala os
adormecidos.

Da Literatura das ruas despertando nas
calcadas.

A Periferia unida, no centro de todas as
coisas.

Contra 0 racismo, a intolerancia e as
injusticas sociais das quais a arte vigente
ndo fala. Contra o artista surdo-mudo e a
letra que nao fala.

E preciso sugar da arte um novo tipo de
artista: o artista-cidaddo. Aquele que na
sua arte ndo revoluciona o mundo, mas
também ndo compactua com a
mediocridade que imbeciliza um povo
desprovido de oportunidades. Um artista a
servico da comunidade, do pais. Que,
armado da verdade, por si s6 exercita a
revolucao. [...]

Contra a barbarie que é a falta de
bibliotecas, cinemas, museus, teatros e
espagos para 0 acesso a producdo
cultural. [...]

Contra o capital que ignora o interior a
favor do exterior. [...]

Contra os carrascos e as Vvitimas do
sistema.

Contra os covardes e eruditos de aquario.
Contra o artista servical escravo da
vaidade.

Contra os vampiros das verbas publicas e
arte privada.
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A Arte que liberta ndo pode vir da méo que
escraviza.

Por uma Periferia que nos une pelo amor,
pela dor e pela cor.108

Este é o desafio que o Abismo esta se propondo
todos os dias. Fazer um teatro comunitario na periferia
do Itinga. Ser um grupo profissional ou amador, ndo é o
mais importante. O mais importante é fazer teatro e
perceber como este teatro dialoga com a comunidade do
bairro, com comunidades de outras localidades e com os
espacos centrais. Como o Abismo vem conversando
cOm outros grupos e com as universidades?

E perceptivel nos dias de hoje uma abertura das
universidades para os trabalhos comunitérios, ndo s6 na
area do teatro. Ha uma valorizacdo destas iniciativas.
Isso se deve principalmente a resisténcia e
empoderamento desses coletivos, a ampliacdo do
acesso das pessoas as universidades, inclusive as de
baixa renda e ao poder transformador dessas iniciativas.
Um projeto comunitario na periferia € tdo importante
guanto um projeto desenvolvido no centro. Apesar dessa
abertura, ainda € preciso avancar para vencer 0
paradigma centro/periferia - periferia/centro. As vezes,
sair da periferia em busca de formacdo € necessario.
Porém, mais do que sair, é fundamental ndo se esquecer
das raizes de sua comunidade.

A Amorabi e o Abismo vém conseguindo manter
um bom espaco fisico. E um espaco alternativo com
equipamentos minimos para apresentacoes e
montagens de espetaculos. Vem também conseguindo

108 Disponivel em:
<http://www.jornalirismo.com.br/jornalismo/antropofagia-
periferica-a-periferia-prepara-o-prato/>. Acesso: 24 de jun. de
2016.


http://www.jornalirismo.com.br/jornalismo/antropofagia-periferica-a-periferia-prepara-o-prato/
http://www.jornalirismo.com.br/jornalismo/antropofagia-periferica-a-periferia-prepara-o-prato/
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recursos para manutencgéo do espaco e criacdo de novas
pecas. Precisa avancar, mas ter um espagco onde o
grupo possa ensaiar, guardar seus pertences (cenarios e
figurinos), fazer reunides, receber pessoas, ter uma
estrutura com computador, internet, iluminacdo € um
bom comeco para se manter vivo.

As relagbes internas e externas entre os membros
do Abismo e a comunidade vém sendo trabalhadas
diariamente através das decisdes que sao aprovadas
democraticamente pelos integrantes do Abismo, porém a
relacdo Abismo/Amorabi, e destas com comunidade,
precisa ser aprofundada. Mesmo que as relacdes se
confundam, o Abismo e a Amorabi sdo instituicdes
diferentes, cada qual com seus objetivos, mesmo que
muitas das metas sejam semelhantes.

Outro ponto que necessita de aprimoramento diz
respeito ao planejamento. Nao um planejamento
empresarial que visa somente o lucro, mas um
planejamento estratégico focado nas pessoas e na
criatividade. Tanto o Abismo, como a Amorabi precisam
refletir sobre seus objetivos e visdes, para continuar suas
trajetérias. Pensar, sentir e agir fazem parte da
construcao desta historia.

Uma questdo que necessita de cuidados, diz
respeito as desisténcias. Hoje o Abismo é formado por
seis integrantes, mas seis pessoas representam um
teatro comunitario? Como o grupo pode trabalhar a
insercdo de novas pessoas com ou sem experiéncia no
teatro para aumentar 0 grupo e se tornar mais
representativo na comunidade? Como trabalhar com os
alunos/as/atores/atrizes das oficinas a questdo da
desisténcia? Como integrar esses
alunos/as/atores/atrizes nos espetaculos do Abismo?
Recentemente tivemos uma experiéncia motivadora. Na
comemoracao dos 35 anos da Amorabi em maio de



203

2016, convidamos o0s alunos/as/atores/atrizes para
participar da apresentacdo de Teatro Playback que o
Abismo faria. Fazia muito tempo que néo via tanta gente
na Associacdo. Lotou e quase faltou espacgo. Esse é um
primeiro passo para integracdo do Abismo que pode e
deve integrar pessoas da comunidade nos seus
espetaculos.

Por fim, o Abismo, mesmo n&o tendo ainda criado
um espetaculo com um texto coletivo, vem se desafiando
nos trabalhos que se propde a fazer, buscando uma
linguagem proépria que dialoga com a comunidade e com
0 tempo presente.

Espero que esta trajetéria desenvolvida no bairro
Itinga, mesmo se tornando muitas vezes pessoal, possa
contribuir de alguma forma para a historiografia do teatro
feito por comunidades periféricas. Essa teméatica faz
parte da minha histéria e me tornou o que o0 eu sou hoje
e representa o teatro que quero continuar fazendo. Que
num futuro préximo possamos escrever sobre outros
projetos de outras comunidades que trazem a arte como
uma arma de transformacdo social. O Itinga € o lugar
onde criei raizes, e ao escrever sobre a histéria e a
cultura do bairro, deparei-me com sombras do meu
passado, sombras que sao luz no presente, sombras de
esperanca para o futuro. Boaventura de Souza Santos!%®
nos brinda com a citagao final:

109 Boaventura de Sousa Santos é professor Catedratico Jubilado
da Faculdade de Economia da Universidade de Coimbra e
Distinguished Legal Scholar da Faculdade de Direito da
Universidade de Wisconsin-Madison e Global Legal Scholar da
Universidade de Warwick. E igualmente Director do Centro de
Estudos Sociais da Universidade de Coimbra; Coordenador
Cientifico do Observatdrio Permanente da Justica Portuguesa.
Disponivel em:
<http://www.boaventuradesousasantos.pt/pages/pt/homepage.p
hp>. Acesso em: 20 de jun. de 2016.


http://www.ces.uc.pt/
http://www.ces.uc.pt/
http://opj.ces.uc.pt/
http://www.boaventuradesousasantos.pt/pages/pt/homepage.php
http://www.boaventuradesousasantos.pt/pages/pt/homepage.php
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Vivemos num tempo atbnito que ao
debrucar-se sobre si proprio descobre que
0S seus pés sao um cruzamento de
sombras, sombras que vém do passado
gue ora pensamos ja ndo sermos, ora
pensamos nao termos ainda deixado de
ser, sombras que vém do futuro que ora
pensamos ja sermos, ora pensamos nunca
virmos a ser. (SANTOS, 1988, p. 46)

Essa dissertacdo possibilitou um novo encontro
com mulheres e homens, criancas, jovens, adultos e
idosos que estiveram comigo nesta caminhada de quase
25 anos. Muitos relatos, historias escritas em cadernos e
agendas, anotacbes, cartas, recados, vitérias,
desprendimentos, separacbes, aplausos. Era uma
histéria muito valorizada pelos outros, mas que eu,
particularmente ndo estava dando o devido valor. Ao
revisita-la percebi que nunca me afastei dela e ela nunca
se afastou de mim. Escrevendo de dentro pra fora pude
observar tudo o que ja foi feito, isso me ajudou a afinar o
instrumento do teatro comunitario no Itinga, hoje
representado pelo Abismo, que ndo tem medo, assim
COmo eu no passado, de jogar-se nesta trama.
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