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Resumo

Desde o inicio da formacao de Blumenau — SC, enquanto ainda
coldnia, a masica auxiliou na organizacdo do espaco fisico da
cidade e na definicho de elementos identitarios que
estabeleceram seu plano simbdlico. Nessa dissertacdo €
discutida a relacdo de interacdo da pluralidade musical
instituida tanto pela imigracdo no seu contexto interno -
interestadual - quanto pelos reflexos reinseridos entre as
décadas de 1970 e 1980 da imigracdo em sua conjuntura
externa - alemd. Ao relacionar a coexisténcia de diferentes
manifestacbes musicais, ligadas ou ndo a cultura germanica
com 0s processos de urbanizacdo e globalizacdo das décadas
do pos-guerra buscou-se compreender a atuagdo da musica nos
processos de manutencdo e negacdo do imaginario social e
cultural germanico, investigando de que forma o ambiente
musical se estruturava no tecido urbano. O estudo desse
cenario musical possibilitou resgatar retratos sonoros de
praticas por vezes desconhecidas e esquecidas pela cidade.
Percebeu-se que a construgdo de discursos que buscavam
homogeneizar a identidade e definir os espacos urbanos
auxiliou na diaspora de manifestagdes musicais ndo conectadas
ao imaginario cultural germanico, invisibilizando-as em
detrimento do ideal de identidade alemad, reconstruido a partir
da década de 1970 e que culminou na década de 80 com a
criagdo da Oktoberfest em Blumenau — SC.

Palavras Chave: Musica em Blumenau, Identidade,
Miscigenacdo Cultural, Histéria da Musica em Santa Catarina,
Musicologia Urbana.






Abstract

Since the beginning of the formation of Blumenau - SC, while
still a colony, the music helped in the organization of the
physical space of the city and defining identity elements that
established its symbolic plan. This dissertation discusses the
interaction relationship of musical plurality established both by
immigration in its domestic context - interstate - as reflected by
reinserted between the 1970s and 1980s immigration in its
external environment — German. By linking the coexistence of
different musical events, whether or not linked to German
culture with the processes of urbanization and globalization of
post-war decades sought to understand the role of music in
maintenance processes and denial of social imaginary and
cultural German, investigating how the musical environment
was structured in the urban area. The study of this music scene
enabled rescue sound portraits practices sometimes unknown
and forgotten by the city. It was observed that the construction
of speeches that sought to homogenize identity and define
urban spaces helped in the diaspora musical events not
connected to the Germanic cultural imagination, ‘un-visibility’
them at the expense of the ideal of German identity, rebuilt
from the 1970s and which culminated in the 80s with the
creation of Oktoberfest in Blumenau - SC.

Keywords: Music in  Blumenau, Identity, Cultural
miscegenation, History of Music in Santa Catarina, Urban
Musicology.
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1. INTRODUCAO

No contexto das politicas imigratérias do século XIX,
fundou-se em 1850 a col6nia de Blumenau. Na nova colonia
além dos sons dos machados e martelos que construiam as
novas casas e dos arados que preparavam o plantio, o imigrante
alemao fazia ressoar cantos de saudade de sua patria, inserindo
assim a musica no cotidiano da colénia. Trazendo consigo uma
bagagem cultural que mantinha as atividades de entretenimento
comuns na Alemanha, um expressivo numero de grupos
musicais acabou entdo por reunir-se, com 0 intuito de se
divertir, fazer masica e relembrar os costumes de sua patria-
mae (ROSSBACH, 2008).

Das sociedades de canto (Gesangvereine) que
inicialmente se agruparam as bandas de musica (Musikvereine),
que posteriormente se desenvolveram e formaram o ambiente
blumenauense do séc. XIX, passando pelos timidos desfiles
carnavalescos do inicio do séc. XX e os grandes festivais de
musica da segunda metade do século XX nota-se a consonancia
entre a evolucdo urbana da cidade e as transformagOes
constantes de seu ambiente musical, no qual diferentes
manifestacOes musicais passaram a coexistir no espago urbano.

O contexto em que a colonia de Blumenau foi formada
se relaciona a uma politica nacional que por interesses
especificos transformou o estrangeiro indesejado em imigrante:
sujeito desejado e valorizado. Incentivados inicialmente pelo
governo imperialista, 0s imigrantes alemaes tornaram-se o
“ideal” perfeito para o processo de branqueamento da
populacdo; exaltados pela sua capacidade e vontade para o
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trabalho evocavam a prosperidade e a industrializacdo para o
“progresso” brasileiro. Nesse momento os discursos e as
manifestacdes de segregacdo étnica foram tomados como fator
explicativo para o desenvolvimento do sul do pais, em especial
na regido do Vale do Itajai (HILLESHEIM, 1996;
SEYFERTH, 2002). No entanto a forte heranga dos imigrantes
alemdes que aqui se instalaram, e a politica de imigragéo
adotada no Império, tornaram-se a partir do Estado Novo uma
ameaca a integridade nacional, criando um momento
antagbnico ao da génese da colbnia que surgiu modificando
também o ambiente sonoro da cidade, dando a ela a aceitagédo
e, de certa forma, a obrigatoriedade de um novo quadro
musical que valorizava o elemento nacional. Sem vitimar
imigrantes ou culpar brasileiros cabe ressaltar que esses
processos inegavelmente carregaram marcas e deixaram
vestigios na construcdo social e cultural de sua populacéo,
compondo uma inter-relacdo entre musica e identidade.

Dentre os mdltiplos fatores determinantes nestes
processos de construcdo e manutencdo cultural destacaram-se
ainda as questdes econdmicas e politicas. Essas questdes
marcaram a consolidacdo do cenario musical blumenauense na
construcdo do ideal germanico de identidade que Blumenau
reassumiu apds a metade do século XX e fizeram com que as
demais manifestacGes, ndo relacionadas ao carater germanico
ou europeu, fossem em parte invisibilizadas em detrimento da
manutencdo desse ideal construido.

Logo buscando também seu espago nos ambientes
fisicos da cidade entre as décadas de 1970 e 1980 escolas de
samba, grupos de tradicdo italiana, e grupos de rock nacional,
citando apenas alguns exemplos, apareceram junto a paisagem
urbano-musical em contrapartida a difusdo da musica das
“bandinhas alemas”, que vigorava com as politicas publicas de
consolidac¢io de identidade de uma “Blumenau Germanica”. E
a partir desse quadro musical miscigenado, baseado nas
relages de manutencéo e resisténcia cultural, considerando as
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transformacdes pelas quais a cidade passou desde sua
fundagdo, que procuro compreender o relacionamento das
diferentes praticas musicais com seu contexto urbano através
de uma perspectiva musicolégica que se propde a refletir
acerca da estreita relacdo dialdgica entre esses campos. Dessa
forma pretendo entender como o ambiente musical de
Blumenau se estruturou entre as décadas de 1970 e 1980,
partindo do pressuposto de que a formacdo das manifestacoes
musicais reflete e é refletida no contexto de construcdo da
cidade, na qual o universo politico e a trajetoria histdrica dessa
construcdo urbana sdo elementos fundamentais no
entendimento da concepcao de seu plano musical.

Na busca por pensar a construcdao sonora da cidade em
sua relacdo direta com a construcdo urbana, procuro entdo
compreender de que forma a musica participou dos processos
de reconstrucdo e manutencdao do imaginario social germéanico
e da negacdo a cultura ndo-germanica na cidade, e ainda,
investigar a influéncia e os reflexos da urbanizagcdo e das
politicas publicas culturais na construcdo do cenario musical
blumenauense, baseado nas praticas musicais entdo
estabelecidas nas décadas de 1970 e 1980. Apoiando-se nessa
reflexdo pensar a musicologia a partir do contexto da
urbanizacdo das cidades e toma-la de forma a ndo isola-la de
seus contextos de construcdo leva a discussfes acerca do lugar
da musica no entorno urbano.

A perspectiva do estudo de uma musicologia urbana da
cidade vem entdo ao encontro da necessidade de construcéo de
seu ambiente sonoro, que considera os diversos fatores
constituintes dessa “cidade sonora” como elementos em
constante transformacao.

Pouco se sabe sobre a organizacdo musical de
Blumenau no séc. XX; as pesquisas sobre a masica da cidade
sdo centradas nos periodos de colonizagdo e referem-se, em
geral, a presenca dos imigrantes alemdes ou de teuto-
brasileiros. Entretanto o que vai além deste periodo em
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questdo, também deve ser considerado pois colabora com o
resgate da histéria musical de Blumenau na perspectiva de
movimentos culturais pouco visibilizados, possibilitando assim
a reflex&o sobre o atual quadro musical da cidade e tracando
um paralelo com sua historia ja construida.

Sendo assim o estabelecimento de uma conexao entre o
patrimonio musical deixado pelos imigrantes alemées que
fundaram a cidade, o atual ambiente musical, e a camuflada
heterogeneidade musical de Blumenau no aspecto de sua
funcdo na construcdo musical e histérica da cidade, além de
contribuir com a presenca do Estado de Santa Catarina no
quadro musicolégico brasileiro, colabora principalmente com
as consideracdes acerca da estreita relacdo das praticas
musicais da cidade e suas politicas culturais a partir do
contexto de sua construcdo urbana.

Minha escolha pelo tema da dissertacdo surgiu da
pratica que exerco como musicista. Participo em Blumenau de
duas bandas que ilustram a pluralidade da musica na cena
blumenauense: o grupo Confraria do Samba e a Banda Fridas.
O primeiro, como remete 0 nome, é um grupo de samba que
retrata a parte musical da cidade que surge de suas
transformacgdes urbanas, um género de pouca visibilidade
quando apresentado no sentido do imaginario social germanico
de Blumenau, mas que se faz ecoar amplamente nos espacos
urbanos publicos e privados da cidade. Paralelamente, a Banda
Fridas € uma banda compostas por onze mulheres, que foi
criada inicialmente com o propdsito de se apresentar nas
tradicionais festas de outubro assumindo, portanto, um caréater
germanico. Contudo esses antagdnicos estilos musicais
encontram-se  dividindo 0s  espacos  urbanos e
institucionalizados da cidade em seu cotidiano.

Olhando para o campo metodolégico mesmo com
abordagens distintas entre os diferentes tipos de pesquisa €
possivel uma interlocucdo entre praticas metodologicas
diversas. Nicholas Cook (2006) destaca o dialogo de praticas
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metodoldgicas musicologicas com préaticas etnomusicologicas
ja no exordio de seu texto quando apresenta a profecia de
Palisca da “aplicacdo do método ethomusicologico em estudos
histéricos da musica ocidental” em 1963 (HOLOMAN,
PALISCA, 1982 apud COOK, 2006, p.7). O autor expbe ainda
a posicdo de John Blacking que descreve a etnomusicologia
como “um método mais do que uma area de estudo [...] uma
aproximacdo a compreensdo de todas as musicas e do fazer
musical nos contextos da execucdo e das ideias e habilidades
que 0s compositores, 0s mUsicos e 0s ouvintes trazem ao que
definem como situagdes musicais” (BLACKING, 1973 apud
COOK, 2006, p.27), vinculando o0s métodos etno e
musicologicos em abordagens mutuas que se correlacionam e
conectam para uma prética holistica da musica, transpondo as
barreiras reducionistas que dissociam 0s interesses e as
metodologias de pesquisas ethomusicoldgicas e musicolégicas.
Congruente a matua complementaridade das ideologias destas
disciplinas, o “musicologo completo” deve entdo unir técnicas
de estudos de fontes orais e escritas em relacdo reciproca,
utilizando suas mais diversas metodologias na experiéncia
académica (SHELEMAY, 1987 apud COOK, 2006, p.23). Em
consonancia com estes autores para a elaboracdo deste trabalho
além da pesquisa bibliografica foram examinadas fontes
documentais primarias e realizadas entrevistas com musicos
blumenauenses que participaram na constru¢cdo do quadro
musical das décadas de 1970 e 1980.

Entre as fontes documentais encontram-se textos de
jornais e demais periddicos, relatos, programas de concerto,
decretos e leis municipais entre outras fontes sobre a pratica
musical presente no cotidiano da cidade na segunda metade do
século XX. Na busca destes documentos foram consultados o
acervo do Arquivo Historico José Ferreira da Silva, estrutura
pertencente & Fundagdo Cultural de Blumenau, o Arquivo de
Memoria do Teatro Carlos Gomes de Blumenau, a Biblioteca
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Pubica do Estado de Santa Catarina, em Florianopolis, e meios
eletronicos de pesquisa.

O Arquivo Histérico José Ferreira da Silva (AHJFS),
criado em 7 de abril de 1972 através da Lei Municipal n® 1835,
abriga um vasto acervo documental sobre a historia
blumenauense e do Vale do ltajai e divide suas dependéncias
com a Biblioteca Municipal Dr. Fritz Miler. Seus documentos
contemplam uma grande faixa temporal e vdo desde cartas
enviadas pelo fundador da colénia, Dr. Blumenau, a jornais e
relatérios da historia presente da cidade. Sobre as praticas
musicais urbanas o AHJFS dispde de documentos como 0s
relatorios dos anos de 1965, 1971 e 1983 da Sociedade Carlos
Gomes, por exemplo, que referencia as atividades realizadas na
Sociedade Dramético Musical Carlos Gomes durante estes
anos, programas de concertos realizados na cidade,
informativos de programacgdo cultural, correspondéncias que
tecem comentarios sobre apresentacdes realizadas no Teatro
Carlos Gomes, um calendéario turistico contendo atividades
musicais de demais espacos institucionalizados da cidade, entre
outros documentos que trazem informacdes sobre as praticas
referentes a época pesquisada, preservados no Fundo de
Memoria da Cidade, além de outros documentos catalogados
no Dossié Cultura — contendo o assunto do documento, resumo
do conteudo, ano, enderecamento e observacdes a respeito do
mesmo, além de informagdes sobre a catalogacdo — disponivel
virtualmente. Também neste espaco foram consultados o0s
jornais Cidade de Blumenau, A Nag&o, Lume e o Jornal de
Santa Catarina, que reunem informacgbes de atividades
cotidianas musicais da cidade e de alguns dos marcos de suas
transformacdes urbanas. Além disso, também no AHJFS foram
consultados a maior parte dos registros fotograficos utilizados
neste trabalho.

A Biblioteca da Escola de Mdusica do Teatro Carlos
Gomes e 0 Arquivo de Memdria da instituicdo foram outros
acervos utilizados nas pesquisas. A Biblioteca conta com mais
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de dez mil titulos entre partituras, livros, discos e instrumentos
musicais, nos quais se pode encontrar parte da historia da
Escola de Musica do Teatro Carlos Gomes e memdrias de
antigos grupos, pertencentes ao Conservatorio de Musica Curt
Hering. No Arquivo de Memdria do Teatro Carlos Gomes
foram consultados os programas de concertos, como o0
Programa do Sesquicentenario da imigracdo alemd, com
diversos concertos, apresentacOes e shows, cartas de projetos
culturais de masica popular, os relatérios anuais de atividades
culturais realizados no teatro, e demais documentos (listados
nos apéndices) que auxiliam na construcdo do panorama
musical da cidade.

Outra parte dos jornais pesquisados foi encontrada na
Biblioteca Publica do Estado de Santa Catarina (BPSC). A
BPSC nos seus 160 anos de historia conta atualmente com um
acervo bibliogréfico de cerca de 115 titulos, € um setor
exclusivo de periédicos com tratamento e acondicionamento
especificos. Destes jornais destaco como exemplo o Jornal de
Santa Catarina de 31 de janeiro de 1980, 01 e 02 de fevereiro,
em que na sessdo intitulada Do Leitor encontra-se uma
discussdo entre leitores sobre a construcdo de uma falsa
identidade alema em Blumenau e sobre as bandinhas alemés.
Também no Jornal de Santa Catarina de 1978 encontram-se
materias referenciando a existéncia de desfiles de carnaval na
cidade, fato esse sem registro nos acervos do arquivo municipal
de Blumenau. Nestas narrativas jornalisticas se vé o plano
fisico cedendo espaco a pluralidade da musica presente na
cidade, situando sonoramente seus espacos urbanos e na qual
por meio dela pode-se analisar e confrontar as reagdes da
propria cidade as manifestacdes de carater ndo-germanico.

Vista a abrangéncia do recorte temporal pesquisado e o
tempo habil de pesquisa ndo se tornou viavel a pesquisa e
andlise de todas as edigdes dos anos que compdem as décadas
de 1970 e 80, para tanto estipulei anos e meses chaves para a
consulta, baseada nas pesquisas bibliograficas realizadas
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previamente na construcdo do trabalho, quando ainda projeto, e
nas informagOes obtidas em conversas informais e entrevistas
sobre o assunto. Nesse sentido a pesquisa nos jornais ficou
circunscrita basicamente aos meses de fevereiro, setembro e
outubro destes anos (com excecdo dos anos de 1971 e 72), e no
caso do Jornal de Santa Catarina ainda restringiu-se ao
caderno 2 que se referia as noticias condizentes ao Vale do
Itajai. Neste processo, no total de imagens registradas e
catalogadas para incluiu-se além de casos musicais fatos e
acontecimentos historicos, politicos e sociais marcantes na
construcdo urbana da cidade.

Além da consulta as fontes documentais, este trabalho
foi baseado em entrevistas semiestruturadas realizadas
pessoalmente e através de meios eletrdnicos com mdsicos e
moradores da cidade que formaram parte do cenario musical de
Blumenau na segunda metade do século XX. A escolha do
método de construcdo das entrevistas se deu desta forma pois
considera que “entrevistas rigidamente estruturadas podem
excluir elementos cuja existéncia ou relevancia fossem
desconhecidas previamente para 0 entrevistador e ndo
contempladas nas questdes inventariadas.” (PORTELLI, 1997,
p.35), 0 que poda a emersdo de histérias e olhares
diferenciados para a pesquisa.

Para uma maior abrangéncia da pesquisa entre 0S
entrevistados estdo membros de bandas alemas®, como a Banda
Cavalinho Branco, um integrante da banda Sementes da Terra,
0 vocalista da banda Ambos os Dois e integrantes da Sociedade
Recreativa Desportiva Cultural de Samba “Protegidos do
Galedo”, alem de outras entrevistas ndao incluidas no corpo

' Embora o termo tenha passado por transformagdes significativas no que
diz respeito ao repertério, por bandas alemas entendem-se as bandas de
masica que possuem um carater tipico, por vezes folclérico, relacionado a
pratica musical de bandas da Alemanha, tanto em seu repertério quanto no
vestuario.
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deste trabalho. As entrevistas deram voz aos discursos de
alguns dos proprios envolvidos na cena musical blumenauense
e suas percepcdes e memarias possibilitaram o levantamento de
informacdes sobre aspectos da construgdo musical e da historia
da cidade a partir uma nova O&tica que percebe a
heterogeneidade musical urbana e inclui em suas narrativas
relatos n&o oficiais da historia de Blumenau.

A dissertacdo organiza-se em outros dois capitulos,
marcados e divididos pela metade do século XX, além das
consideragdes finais deste trabalho. O primeiro capitulo
contextualiza as praticas sonoras da cidade com a construcao
de seu espaco fisico, apresentando uma sintese da construgdo
de Blumenau enquanto regido colonizada por alemaes,
refletindo sobre as implicacfes dessa colonizagdo na formacéo
de seu cenario musical. Além do panorama geral de formacéo
dos espacos urbanos da cidade séo apresentadas algumas das
manifestacdes musicais que acompanharam a constru¢do do
ideal urbano de Blumenau, desde as primeiras sociedades de
canto amador até as orquestras e bandas que se formaram até a
metade do século passado. O capitulo seguinte retrata as
transformacfes urbanas a partir da metade do seculo XX
causadas pelos intensos processos de industrializacdo e
urbanizacdo pelos quais Blumenau passou ap6s as duas grandes
Guerras Mundiais, relacionando-as com a retomada da
divulgacdo da cultura dos antigos imigrantes alemaes através
de estratégias de politicas publicas que procuram construir um
imaginéario social germénico na cidade e com a presenca de
manifestagbes desvinculadas desse imaginario. Através de
fontes documentais e do discurso de cidad&@os que presenciaram
as construgdes urbano-sonoras de Blumenau nas décadas de
1970 e 1980 sdo discutidas de que forma manifestagOes
musicais de carater germanico e demais manifestacbes nao
ligadas a cultura alem& coexistiram nos espagos publicos e
privados de Blumenau, e como elas influenciaram e foram
influenciadas pelas politicas publicas culturais municipais.
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1.1 MUSICOLOGIA URBANA

Influenciados pelo pensamento da chamada virada pés-
moderna, a partir da qual a historia da musicologia foi dividida
em “velha” e “nova”, separadas pelas duras criticas de Joseph
Kerman que abriu a “caixa de pandora da musicologia”,
(COOK, EVERIST, 2001), os meétodos positivistas foram
questionado por musicologos que por vezes ignoravam o valor
das fontes enguanto objetos histdricos. No entanto as barreiras
de divisdo impostas por essa fragmentacdo podem existir mais
na teoria do que na pratica, na qual tanto a “velha” quanto a
“nova” musicologia possuem mais comum do que talvez se
perceba, e que em algum nivel os projetos de pesquisa na area
dependem de um “simplério positivismo” no estabelecimento
dos termos de referéncia basicos de seus materiais (HOOPER,
2006).

N&o obstante, esse desdém e a resisténcia a musicologia
histérica foram cercados pela incompreensdo do real valor
desse campo como fonte primordial na construgédo da pesquisa,
conforme salienta Rob Wegman (2003):

Quando um arquivista estd empolgado com a
descoberta de um novo documento, e quando
um critico despreza tal trabalho como coleta
positivista de fatos, é este Ultimo que é o mais
pobre, ndo o primeiro. Pois o arquivista é capaz
de perceber o significado histérico e a
importancia do documento, ao passo que o
critico ndo pode reconhecé-lo como mais do
que um “simples" fato. (WEGMAN, 2003,
p.145, tradugdo nossa). *

2 “When an archival scholar is thrilled about the discovery of a new
document, and when a critic dismisses such work as positivistic fact-
gathering, it is the latter who is the poorer, not the former. For the archival
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As abordagens criticas e reflexivas dessa area sdo entdo
intrinsecas a construcdo da disciplina que ‘“sempre esteve
interessada, de uma forma ou de outra, na compreensdo da
musica em seu contexto.” (COOK, 2006, p. 8). Nesse sentido a
interdisciplinaridade a que o estudo da mdsica recorre vem
para fortalecer as relagbes da prépria musica com seus
contextos de formacdo através de estratégias interpretativas que
invadem os arquivos e acervos e possibilitam a recriacdo das
sonoridades outrora esquecidas ou invisibilizadas.

Evidenciando esta caracteristica multi e interdisciplinar
que a musicologia assumiu nas Ultimas décadas a preocupacgao
de pesquisadores acerca dos estudos culturais nas sociedades
urbanas ocidentais, em especial na América Latina, tem se
voltado para o estudo da relacdo e dos reflexos da musica na
construcdo e formagéo das cidades (CARTER, 2002; BOMBI,
CARRERAS, MARIN, 2005; BAKER, KNIGHTON, 2011;
JURVOKA, 2012). O enfoque multidisciplinar dessas analises
permite localizarmos objetos musicais em seus contextos
temporal, espacial e social, resgatando aspectos de sua historia,
por vezes esquecidos e silenciosos, através de dialogos com
campos mais amplos que o musical (CARTER, 2002). A
producdo sonora contribui assim de alguma forma para a
construgéo e propria defini¢do da identidade urbana, na medida
em que também é marcada pela formacdo da cidade e de seus
simbolos. Esta perspectiva para o rumo dos estudos
musicologicos vem sendo chamada de musicologia urbana.

llustrando essa concepcdo Tim Carter (2002) em The
Sound of Silence: models for na urban musicology aponta a
necessidade da musicologia de localizar e contextualizar os
objetos musicais em sua conjuntura espacial e temporal,
abrindo o didlogo com outros campos como a histéria politica,

scholar is capable of perceiving historical meaning and significance in the
document, whereas the critic cannot acknowledge it as more than a ‘mere’
fact.” (WEGMAN, 2003, p.145).
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econdmica, social e cultural, situando o lugar da musica e dos
masicos no entorno urbano e a importdncia de suas
localizagdes no simbolismo que estas carregam na cidade,
oferecendo “uma visdo sedutora de um mundo repleto de sons
que definem, de alguma maneira, ndo sé o espaco mas também
a identidade urbana.” (CARTER, 2002, p.12, tradugdo nossa).?
Citando o pioneirismo do trabalho de Reinhard Strohm, que
evoca 0s sons que marcaram o ritmo urbano de Brujas e mostra
como eles penetraram em todos os aspectos da vida da cidade,
Carter ainda enfatiza a importancia de localizar a musica e 0s
musicos no entorno urbano, pois ela “marca 0S ritos de
passagem significativos dos individuos e do Estado,
preservando ao mesmo tempo a continuidade e tradi¢Ges, para
permitir uma ilusdo de permanéncia frente as incertezas
politicas, sociais e até mesmo pessoais de um mundo dificil.”
(CARTER, 2002, p. 13, traducdo nossa), podendo agir na
organizacdo da identidade civil como localizadora social e
cultural. Para tanto o autor ressalta a necessidade de mapear 0s
espacos que a musica ocupou na cidade numa interseccdo do
contexto sécio geografico de quem participou das
performances, situando onde viviam e como se moviam nos
espagos musicais, quais suas redes profissionais, o que, quando
e porqué tocavam (CARTER, 2002, p.17).

Congruente com as proposicdes de Carter, o capitulo
Resounding City de Geoffrey Baker, no livro Music and Urban
Society in Colonial Latin America de 2011, reflete também
alguns dos principios da musicologia urbana. Partindo do
estudo da formacdo da sociedade de Cuzco, a percepcdo de

3« __he [Strohm] offers an enticing vision of a world filled with sounds that
somehow define both urban space and even urban identity.” (CARTER,
2002, p.12).

* “Music thus marks the significant rites of passage of both individual and
state, while preserving continuities and traditions to grant an illusion of
permanence in the face of the political, social and even personal
uncertainties of a difficult world.” (CARTER, 2002, p.13).
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Baker sobre a “cidade letrada” e a “cidade ressonante” traduz
sua preocupacdo em colocar a cidade no centro da histéria da
musica colonial através do estudo de sua construgdo sonora”.
Examinando as marcas deixadas pela propria cidade nas
praticas musicais e como a musica moldou a experiéncia
urbana, ele ressalta assim a existéncia de uma mdsica, e
consequentemente de uma musicologia, “da cidade” e nao
apenas “na cidade” (BAKER, 2011, p.1, traducdo nossa).

Essa distincdo, entretanto, ndo € exclusividade dos
estudos musicoldgicos. J& em algumas de suas consideracdes
tedricas Adelaida Reyes (2007) expressou a dissonancia entre a
antropologia na cidade e antropologia da cidade:

Para a primeira [antropologia ‘na’ cidade], a
cidade ndo é mais do que um local, um
ingrediente passivo o qual ndo se oferece
nenhuma informacdo significativa. Para o
altimo [‘da’ cidade], a cidade é tanto um
ambiente complexo quanto um agente ativo. E
uma variavel importante que ndo pode ser
ignorada quando explicamos o0 que acontece
dentro dela, porque a cidade influencia e é
influenciada por aqueles que vivem nela e
criam produtos para usar dentro dela. (REYES,
2007, p.17, traducéo nossa) °.

A premissa do estudo da musica “da cidade”
encaminha-se entdo para uma pesquisa musicologica que
requer um arcabouco tedrico e metodolégico que da pleno

> A esse respeito consultar também BAKER, KNIGHTON, 2011;
CARTER, 2002; JURVOKA, 2012; KELMAN, 2010; MARIN, 2014;
THOMPSON, 2002.

® “For the former, the city is no more than a locale, a passive ingredient
which is given no significant role in explanation. For the latter, the city is
both a complex environment and an active agent. It is a significant variable
that cannot be ignored when explaining what happens within it because the
city acts upon and is acted upon by those who live in it and create products
for use within it.” (REYES, 2007, p.17).
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sentido a sua complexidade, e que inclui a cidade tanto como
contexto quanto objeto de estudo (REYES, 2007), refletindo
sobre como ela e seus simbolos marcam a pratica musical e
percebendo como a musica produzida e circulada nesse
contexto também transforma seu ambiente.

As reflexdes de Baker (2011) acerca da construcdo da
paisagem sonora musical partem entdo da construgdo urbana da
prépria cidade, apontando diante dessa concepcdo a
necessidade de compreendermos o relacionamento do contexto
urbano e da mdsica criada nele, através de uma musicologia
urbana preocupada em conectar a relacdo de dialogo entre urbs
(representando a cidade do ponto de seu ponto de vista fisico e
material) e civitas (a cidade a partir de seus habitantes, na qual
a musica desempenha um papel na idealizacdo de sua
construcao).

Mesmo que propostas como as de Baker ou Carter de
estudos de uma musicologia urbana tenham se voltado para
sociedades coloniais, 0s estudos mais recentes sobre musica e
sociedade também refletem a necessidade atual de interlocucéo
entre a musica e a construcdo urbana da cidade, numa
perspectiva holistica de seu campo capaz de englobar e
dialogar com as mais diversas areas para compreender o real
significado da musica produzida nesse ambiente.

Ao englobar o urbanismo da cidade percebendo o uso
que a musica faz de seus espagos publicos e
institucionalizados, as relacdes entre cidaddos, politicas
publicas, pratica musical e a propria cidade cristalizam-se e
tornam-se um caminho a ser estudado, uma vez que mesmo a
musica sendo entendida “mais como criagdo humana do que
produto de um local.” (JURKOVA, 2012, p.296, tradugdo
nossa), sua producdo sofre fortes influéncias do contexto
espacial em que esta esta inserida.

Esta pesquisa caminha ainda na direcdo proposta por
John Blacking do entendimento de musica como sons
humanamente organizados, levando em conta as mais diversas
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formas de performances musicais que as ruas, pracgas, espacos
publicos e institucionalizados produziram em seus reflexos e
influéncias na cidade. Embora o contexto industrial e de
desenvolvimento urbano seja o alicerce para a construcdo das
relacGes da cidade e suas mausicas, por também acreditar que a
masica é criagdo humana intencional, atentando-me
exclusivamente a producdo musical intencional em suas
relacbes de coexisténcia e conflito nos espacos fisicos da
cidade, acreditando que esse olhar musicolégico mais amplo
adequa-se aos pressupostos filosoficos de uma prética
musicologica totalizante, que através de ferramentas
extramusicais percebe a plenitude da musica em seu contexto
urbano e social.

1.2 REVISAO DE LITERATURA

Na interseccdo entre areas, proposta pela musicologia
urbana, alguns estudos ndo relacionados a musicologia também
podem ajudar a compreensdo da natureza desta pesquisa. Em
Santa Catarina a maior parte das pesquisas académicas sobre as
praticas musicais do estado estdo ligadas ao Programa de Pds-
Graduagdo em Muasica da UDESC. Cabe aqui citar as
dissertacbes de Débora Costa Pires (2012) Denise Mohr
(2013), de Roberto Fabiano Rossbach (2008) e Tiago Pereira
(2014) — das quais falarei adiante.

Débora Costa Pires (2012) na dissertacdo intitulada
Narciso e Eco: os periodicos como reflexos e ecos da vida
musical em Desterro durante o Império traz sua contribuicéo
sobre a trajetéria musical de Desterro através da leitura dos
periddicos da capital partindo da discussdo do texto de Rob
Wegman (2003) Historical Musicology: Is it still possible? que
problematiza o campo da musicologia histérica. Em Orquestra
de Camera Séo Bento do Sul, seu publico e seu papel para o
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municipio Mohr (2013) discorre sobre a pratica musical da
Orquestra de Camara de S8o Bento do Sul, tragcando seu
histérico de formacdo e discutindo as influéncias de seu
repertorio na formagdo do gosto e dos habitos musicais dos
habitantes da cidade. A produgdo musicologica, e também
etnogréfica, descentralizada no estado e a migragao do estudo
para outras regides distantes da capital Florianopolis reflete a
preocupacdo destes trabalhos em contribuir para a ampliagdo
do panorama musical de Santa Catarina, construindo olhares
criticos sobre a historia musical catarinense.

Ainda dentre estas fontes bibliograficas sobre a musica
no estado, especificamente em Blumenau, encontra-se o
trabalho de Roberto Rossbach As sociedades de canto da
regido de Blumenau no inicio da colonizacdo alema (1863-
1937), que destaca a atuacao das sociedades de canto formadas
desde o inicio da colonizacdo da cidade em 1850 até o
surgimento da Campanha de Nacionalizacdo no Brasil em
1937. No trabalho Rossbach (2008) ilustra o panorama da
colonizacdo alema na cidade e a estreita relacdo dos imigrantes
com a masica através da criacdo de sociedades de canto como a
Manner Gesangverein Liederkranz, por exemplo, fundada em
1909, que posteriormente anexou-se a Theater und Musikverein
Frohsinn, e até hoje é atuante. Além das sociedades de canto,
Rossbach fala também das bandas de musica (Musikvereine).
Seu trabalho, que propde a sistematizacdo de documentos e
investiga o papel das sociedades de canto, além de ser um dos
poucos trabalhos musicoldgicos sobre a pratica musical em
Blumenau.

Ainda no campo da musicologia de Blumenau a
dissertagdo, Pela escuta de Heinz Geyer na ‘cidade
ressonante”’: musica e Campanha de Nacionalizagdo no
cotidiano de Blumenau — SC (1921-1945) de Tiago Pereira
(2014) volta o olhar do leitor para a percepcdo dos reflexos da
Campanha de Nacionalizacdo na musica do maestro alemao
Heinz Geyer, retratando sua produgdo musical sob a ética das
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transformacfes no contexto urbano, politico e social de
Blumenau. Com base nas reflexes de Geoffrey Baker em The
Resounding City (2011) e do conceito que propde a
historiografia da “musica em” um lugar temporal e
geograficamente delimitado, Pereira aponta a preocupacgédo da
cidade em especial na figura de Geyer em assumir os padroes e
modelos da cultura nacional brasileira impostos politicamente.
Além disso, o autor estabelece relagdes entre as transformacdes
dos espacos urbanos e institucionais da cidade e o
posicionamento da musica nesses espacos.

Também em Floriandpolis, na Universidade Federal de
Santa Catarina, em 2011 a dissertacdio do curso de
Antropologia, Blumenau também ¢ a cidade do rap: pensando
“espaco” a partir dos rappers em Blumenau, de Tatiane
Melissa Scoz, vem ao encontro de uma das reflexdes propostas
neste projeto; o conflito das relagdes entre culturas germanicas
e nao-germanicas em Blumenau. Por intermédio de uma
etnografia das praticas dos cantores rap e sua relacdo com a
cidade, a autora problematiza a nocdo de espago no proprio
discurso nativo, que também traz nele a construcdo do
imaginario social germanico.

Abordando as manifestacbes ndo germanicas presentes
em Blumenau, cito ainda o trabalho de concluséo de curso em
Historia de Sara Krieger do Amaral (2008), Identidades em
Construcdo: discusséo sobre as sociedades culturais nao-
germanicas em Blumenau (1976-1989), que faz uma anélise
das associagOes desportivas, culturais e recreativas da cidade
na década de 80, como a Sociedade Recreativa Desportiva
Cultural de Samba “Protegidos do Galedo”, o Lira Circolo
Italiano di Blumenau, o Centro de Tradi¢6es Gauchas Fogo de
Chéo e a Associacao dos Itapiranguenses em Blumenau, além
de discutir questbes de identidade e relacGes sociais de poder.

O trabalho de conclusdo do curso de Histdria de Sérgio
Luis Theiss, em 2009, intitulado Uma Cidade que (en)canta:
aspectos e tensdes na cultura musical de Blumenau - 1937-
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1945 também versa sobre a musica na regido de Blumenau. O
trabalho trata da Campanha de Nacionalizagdo do governo de
Getulio Vargas, em 1937, e suas consequéncias aos imigrantes
da regido sul do pais, em especial em Blumenau. Discorre
sobre as implicacBes na economia, politica e educagdo da
sociedade em tal periodo histérico, porém d& énfase as
consequéncias desse movimento nacionalista no ambito
musical de Blumenau como a adaptacdo da lingua portuguesa
nas obras do maestro alemdo Heinz Geyer, a exemplo de sua
Opera Anita Garibaldi.

Além destes, a publicacdo de Noemi Kellermann,
Cultura em Blumenau: trinta e seis anos! na Revista Blumenau
em Cadernos de 2007 assinala aspectos relevantes da década
de 70 até 2007 no campo cultural da cidade. Das grandes
instituicBes culturais as transformac6es decorrentes da vinda de
masicos de outras regides do pais para Blumenau, Kellermann
explana momentos importantes da vida musical de Blumenau
no fim do séc. XX. A publicacdo ndo se limita apenas a esfera
musical, e da um panorama geral da estruturacéo e importancia
dos espacos de cultura da cidade.

Ainda referente ao contexto musical da cidade
encontra-se 0 livro produzido por Edith Kormann (1995),
Blumenau: arte, cultura e as historias de sua gente (1850-
1985), sendo que os dois primeiros volumes ndo contém
nenhuma informacdo relevante sobre musica, porém o terceiro
e 0 quarto volume trazem informacdes sobre a cultura no
municipio e seus facilitadores, além do trabalho
historiografico.

Sobre histdria geral de Blumenau o livro do historiador
José Ferreira da Silva (1988), Historia de Blumenau, destaca-se
entre as publicagdes. De sua origem em 1850, ao surgimento da
Sociedade Dramatico-Musical Carlos Gomes em 1939, o autor
além de descrever a histéria do municipio desde sua
colonizacdo dedica espaco a relatos da vida social
blumenauense e ao cendrio musical, e exalta a presenca
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germanica em sua construcdo. A Imprensa em Blumenau,
também de José Ferreira da Silva (1977), € outro exemplar
expressivo, através do qual se pode conhecer a formacdo da
imprensa blumenauense nos periddicos que a construiram, de
1879 com o Blumenauer-Zeitung, até O Grafico, de 1971.

Saindo exclusivamente do ambito musical muitas das
publicacbes encontradas dialogam nas mais diversas areas do
conhecimento, passando de teses de arquitetura a dissertacGes
de geografia, ciéncias econdmicas e historia, a trajetoria da
cidade de Blumenau € contada e discutida criticamente em
obras que analisam a cidade sob multiplos angulos e permitem
a compreensao de um panorama geral de seu passado, quando
ainda col6nia, mas também de seu presente, ja uma cidade
solida e plural.

Destaca-se, nesse sentido, a publicacdo de 1989 da
Associacdo Comercial e Industrial de Blumenau, ACIB. Séo 90
anos de histdrias contados na publicacdo que traz alguns dos
acontecimentos culturais do municipio, organizados por ordem
cronoldgica de 1898 até 1988. InUmeros registros de eventos
que marcaram de alguma forma a vida de Blumenau estdo
sistematizados no livro.

A respeito da configuracdo social de Blumenau, seus
conflitos e lutas sociais, Jaime Hillesheim (1996), em O
Cenario Citadino de Blumenau: imagens criadas e realidade
vivida, selecionou algumas associa¢Oes de moradores de cinco
regides diferentes da cidade para perceber as situacdes sociais
que se encontravam estas comunidades e 0s processos de
inclusédo e exclusdo social em que estavam envolvidas. Embora
tendenciosa, a dissertacdo de servico social torna-se
interessante ao expor o processo de formacdo da cidade e sua
evolugéo urbana.

Num ambito mais geral, as discussdes levantadas por
Giralda Seyferth em trabalhos como Colonizagéo, Imigracgéo e
a questdo racial no Brasil (2002), Etnicidade, Politica e
Ascensdo Social: um exemplo teuto-brasileiro (1999), A


http://www.scielo.br/pdf/mana/v3n1/2457.pdf
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assimilacdo dos imigrantes como questdo nacional (1997) e
Identidade étnica, assimilacdo e cidadania: A imigracdo alema
e o Estado brasileiro (1994a), tratam de questdes relevantes
sobre a imigragdo no sul do pais e participam das principais
discussOes a esse respeito, retratando a construcdo da cultura
teuto-brasileira no sul do pais, destacando as contribuicoes
destes grupos de imigrantes na formacéo desta regiao.

1.3 DIALOGOS CONCEITUAIS

Fundamentando as discussfes sobre a construcdo
urbano-musical da cidade a partir de autores que dialogam em
esferas musicoldgicas, histdricas e sociais, alguns conceitos
merecem especial atencdo na compreensdo da estreita ligacéo
entre musica, sociedade e urbanismo que fundamentam este
trabalho.

Dentre 0s conceitos que serdo expostos o entendimento
de espaco vem ao encontro das necessidades de percep¢do do
entorno urbano. As discussdes acerca da concepcdo de espaco e
lugar perpassam diversos campos conceituais, caminhando da
antropologia as ciéncias econdmicas, aqui opto por inserir
apenas um recorte que permite pensar essas nogdes em suas
constituices, no sentido dos usos e praticas dos sujeitos nelas
inseridos a fim de compreender as relagcbes entre musica,
sujeitos e cidade.

Pensar 0s espacos e lugares da cidade levantam
reflexdes sobre as identidades produzidas e recriadas nestes
espacos e as construgbes sociais percebidas nele. A
problematica gerada pelas questbes de identidade por sua vez
permitem pensar o conceito de diferenca, expondo a relagdo
interdependente dessas ideias que fomentam as visoes
homogéneas da cidade e camuflam sua heterogeneidade. Ainda
nesse sentido, o debate sobre construcdo de identidades


http://www.scielo.br/pdf/mana/v3n1/2457.pdf
http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs_00_26/rbcs26_08.htm
http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs_00_26/rbcs26_08.htm
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suscitam as discussdes sobre o conceito de memoria e tradi¢ao
e suas implicacGes arraigadas nele.

1.3.1 Espaco e lugar

Nas relagbes de conflito e coexisténcia de
manifestacbes musicais no entorno urbano, a apropriacdo dos
espacos publicos assume um importante papel na compreensédo
da dimensdo e do alcance destes conflitos tendo em vista que o
espaco publico ¢ “o espago do aparecimento e da visibilidade,
0 espaco da experiéncia humana, sendo dessa experiéncia que
nasce o pensamento e a possibilidade da construcdo da
realidade e, por conseguinte, da garantia da historia.”
(ARENDT, 1989 apud ANSCHAU, 2008, p.9). Os conflitos
sdo ainda gerados no espaco publico, através de necessidades
subjetivas de elementos do social que adentram neste espaco e
além de suscitar tais conflitos possibilitam praticas de
sociabilidade e construcdo de identidades (ANSCHAU, 2008).

Nesse sentido sdo também pertinentes as concepcfes de
Augé (1994) sobre as nogdes contrapostas de lugar
antropoldgico e ndo-lugar. O termo lugar antropoldgico é para
Auge um espago concreto e simbolicamente construido,
historico, relacional (na medida em que no lugar se ocupam
posicdes entre individuos e coisas em relacdo de coexisténcia)
além de ser criador de identidades e fomentar relagdes
interpessoais. Contraposta a ideia de lugar, Augé define
também o que chama de ndo-lugar como “espagos de
ninguém”, onde os sujeitos estdo apenas em transito € nao
permanecem, ndo criam identidade, tdo pouco Sd0 espagos
relacionais ou historicos, e formulam-se através da
“supermodernidade” contemporanea (AUGE, 1994; BINDE,
2008; SCOZ, 2011).



40

Partindo do entendimento de lugar de Augé que permite
a vinculagdo entre o espaco e o social, correspondendo a
construcdo concreta e simbdlica do espaco, Garcés (2006) usa a
noc¢do de espaco para referir-se aos espagos fisicos da cidade,
que podem ser entendidos por percepgdes antagdnicas, numa
nogdo de configuracdo espacial (o processo de significacdo e
diferenciacéo e significacdo do espaco realizado atraves da sua
reapropriacdo, por exemplo, pelos grupos ou sociedades) ou de
visdo hegemdnica do espaco, enquanto natural, exterior ou
neutro’ (GARCES, 2006 apud SCOZ, 2011).

As reflexbes de distingdo entre espaco e lugar sdo
propostas ainda por de Certeau (1994). Segundo Scoz (2011),

nas reflexdes de de Certeau (1994), o
espaco é pensado como um plano
expressivo, animado pelas praticas criativas
dos sujeitos no lugar e pelas construcdes de
sentidos, enquanto que o lugar implica
estabilidade, fixidez, delimitacdo. Mais
claramente, para de Certeau (1994), os
lugares podem ser entendidos como regides
ou areas onde coexiste um conjunto de
elementos dentro de certa ordem, e a
animacdo desses elementos constitui os
espagos, assim, conforme de Certeau
(1994, p. 202), “a rua geometricamente
definida por um urbanismo é transformada
em espaco pelos pedestres”. (SCOZ, 2011,
p. 51).

" Onde espaco natural ¢ a “qualidade objetiva de carater anterior a
experiéncia que os individuos ou grupo tenham nele”, ou seja, independente
das aces e participacdes dos sujeitos; espaco exterior apresenta a dimensao
espacial separada da social, separando-as em lados opostos, e espaco neutro
seria um espago vazio, servindo de cenario estatico para a realizagdo dos
acontecimentos e para a construgdo material da sociedade (GARCES, 2006
apud SCOZ, 2011).
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Nesse contexto a criacdo dos espacos depende, além do
plano fisico, de interacdes e performances que nesse sentido
regem a construcdo, apropriacdo, transformacdo e
reapropriacdo destes lugares. O espaco publico torna-se entdo
um lugar acessivel a todos os cidaddos, que se relnem e
acabam por formular uma opinido que por sua vez também &
publica, onde a rua, como representacdo do espaco publico,
tem expressividade diferenciada tornando-se palco de
significacbes subjetivas, pelas quais as diversas performances
realizadas na esfera cultural e social geram implicacbes no
lugar, no espaco urbano (AVRITZER, COSTA, 2004,
ANSCHAU, 2008).

Dentro das multiplas interpretacGes que 0S espacos
urbanos recebem, as performances e significacfes sociais
garantem sentidos de valoracdo subjetiva correlacionados com
as producOes culturais e sociais em relacdo a estes lugares.
Sendo assim, os diversos sentidos dos espacos urbanos sao
construidos e influenciados, ndo sé pelas praticas sociais, como
também pelas praticas musicais dos sujeitos na esfera urbana
elaborando através dos lugares que ocupam a cena musical da
cidade.

Os conceitos acerca de espaco e lugar dialogam também
com o que marca a ideia de Geoffrey Baker (2011) de
resounding city, ou “cidade ressonante”. Como frisa o autor, no
ambito da América Latina “nem estruturas fisicas, nem uma
grande populacdo foram necessarias para originar uma cidade,
[...] os blocos de construgdo mais importantes eram o ideal
urbano e sua realizagio por meio da performance.”® (BAKER,
2011, p.6, traducdo nossa). Sendo assim, a dimensao fisica do
espaco urbano recebe uma valoracdo especial, no sentido de
que a ocupacdo destes espacos pelas performances confere

® “In Latin America, neither physical structures nor a large population were
required to make a city, and indeed for the most part they did not exist in
the early colonial period; the most important building blocks were the urban
ideal and its realization through performance.” (BAKER, 2011, p.6).
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significados simbdlicos a estes enquanto constituintes da
cidade, dessa forma

.56 0 espaco publico ndo se mostrar
poroso a forca expressiva ndo apenas dos
argumentos, as também da performance e
das formas néo-verbais de comunicacéo,
este pode se prestar, indefinidamente, a
reproducdo do poder daqueles que
historicamente dominaram o processo de
producdo do discurso verbal. (AVRITZER,
COSTA, 2004, p. 713).

Ou seja, as performances também se mostram um meio
de legitimacdo tanto de espagos publicos quanto privados do
ambiente citadino, produzindo ecos na construgéo de lugares e
espacos da cidade.

1.3.2 Identidade

Outro conceito fundamental no debate sobre as préaticas
e performances da cidade gira em torno das discussdes sobre a
dimensdo que questdes de identidade assumem na construcdo
cultural de Blumenau.

A acepgdo de Renato Ortiz (1994, p.7) de que “toda
identidade se define em relacdo a algo que lhe € exterior, ela é
uma diferenca.” resume seu conceito e insere a ideia de
reinterpretacdo do que dela se difere. Também Benedict
Anderson classifica a identidade como um discurso construido
e que, nesse sentido, forma comunidades imaginadas
(ANDERSON, 2008). Nesse sentido as representacOes
assumem papel na criacdo de interesses produzidos por estes

13

discursos, reforcando a ideia de Chartier de que “as
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representacdes ndo sdo discursos neutros: produzem estratégias
e praticas tendentes a impor uma autoridade, uma diferéncia e
mesmo a legitimar escolhas.” (CHARTIER, 2002, p.17 apud
ANDRADE, 2010, p. 2). Dessa forma, assim como Baker
(2011, p.2, traducédo nossa) que interpretando as concepcdes de
Rama expbe que o plano simbdlico organiza e interpreta o
plano fisico, “conferindo significado a cidade como uma ordem
idealizada.” °, a identidade participa também de uma
construcdo simbdlica, que garante a pluralidade em sua
producio’® (ORTIZ, 1994, p.8).

Sua definicdo e construcdo passam entdo por uma
necessidade quase que intrinseca do ser, que impulsionada por
estratégias de interesses ideoldgicos, encoraja também o desejo
de classificacdo e separacdo, como reflete Bourdieu ao falar
das relac6es de forca simbolica:

Sabe-se que os individuos e 0s grupos investem
nas lutas de classificacdo todo o ser social, tudo
0 que define a ideia que eles tém deles préprios,
todo o impensado pelo qual eles se constituem
como “nds” por oposigdo a “eles”, aos “outros”
e ao qual estdo ligados por uma adesdo quase
corporal. E isso que explica a forca
mobilizadora excepcional de tudo o que toca a
identidade. (BOURDIEU, 1989, p.124).

Tal sentimento de pertencimento a um determinado
grupo, um “nds” como cita Bourdieu, perpassa diretamente
questdes culturais. Nesse sentido a masica alem de ajudar na
estruturacdo do plano fisico e simbolico da cidade constitui um
meio de definicdo da identidade e do tempo, ajudando a criar
“um sentido de identidade entre quem a compartilha na escuta

9« _a physical plane, and a symbolic plane ‘that organizes and interprets the

former..., rendering the city meaningful as an idealized order’.” (BAKER,
2011, p.2).
% Ver também Hall (2000, p.103 - 133).
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ou na interpretacdo e também um sentido de exclusdo entre
quem nio a acessa.” (MARIN, 2014, p.3-4, tradugo nossa) **.

Marin (2014) também ressalta a importancia da musica
na criagdo da identidade urbana na Idade Moderna em que por
intermédio das praticas musicais num primeiro plano pode-se
diferenciar a cidade de seu espaco rural. O autor ainda explica
que:

a pratica musical de carater publico e
comercial €, em esséncia, um fenémeno
urbano que sé pode ser compreendido no
contexto das cidades onde surge. O
surgimento das principais mudangas no
sistema de producdo e consumo que
ocorreu durante o século XVIII (os
concertos publicos, as redes internacionais
de distribuicio e comercializacdo da
musica, o surgimento do publico) estdo
diretamente  relacionadas com  as
possibilidades do entorno urbano, em um
sentido amplo. (MARIN, 2014, p. 4,
tradugéo nossa) *.

1 “la musica ayuda a estructurar el espacio (el real y el simbolico), a crear
un sentido de identidad entre quienes la comparten en la escucha o la
interpretacion y también un sentido de exclusidn entre quienes no acceden a
ella.” (MARIN, 2014, p. 3-4).

12 «|a practica musical de caracter pablico y comercial es, en esencia, un
fenémeno urbano que sélo puede entenderse en el contexto de las ciudades
donde surge. El surgimento de los principales cambios en el sistema de
produccion y consumo que tuvo lugar durante el siglo XV1I1 (los conciertos
publicos, la redes internacionales de distribucion y comercializacion de la
masica, el surgimiento del publico) estan directamente relacionados con las
posibilidades del entorno urbano, en um sentido amplio.” (MARIN, 2014,

p.4).
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Assim como nas cidades do século XVIII, em cidades
de construgdo tardia 0 ambiente urbano e as praticas musicais
nele presentes formam as diferencas, a identidade, entre seus
lugares.

1.3.3 Memoria e tradicéo

O debate que circunda as questdes de identidade
levantam discussdes sobre construcdo de memoria e tradicéo,
que no caso de Blumenau se relacionam diretamente com as
representacdes germanicas evocadas em sua masica. O termo
tradicdo remete na maior parte dos casos a um passado
historico, seja ela de espacos e tempos gue ndo sao possiveis de
identificar com exatiddo, seja ela construida, imaginada e
institucionalizada por convencBes politicas e sociais. Eric
Hobsbawm define essas tradi¢des inventadas como:

um conjunto de préaticas, normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente
aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou
simbélica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento atraves da
repeticdo, o que implica, automaticamente,
uma continuidade em relagdo ao passado.
(HOBSBAWM, RANGER, 1997, p.9).

A nocdo atribuida pelo autor confere as tradi¢bes o
papel de legitimar a continuidade de um passado histérico
apropriado, e que no caso de Blumenau aplica-se também na
ideia de Chaui (2000) de mito fundador, no sentido de que este
“impde um vinculo interno com o passado como origem [...] e
néo permite o trabalho da diferenca temporal e da compreenséo
do presente enquanto tal.” (CHAUI, 2000, p.6). Ha, no entanto,
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uma diferenca que também ressalto entre os sentidos de
fundacdo e formacéo no qual:

Diferentemente da formacdo, a fundacgao se
refere a um momento passado imaginario,
tido como instante originario que se
mantém vivo e presente no curso do tempo,
isto é, a fundacdo visa a algo tido como
perene (quase eterno) que traveja e sustenta
o curso temporal e lhe da sentido. A
fundacéo pretende situar-se além do tempo,
fora da histdria, num presente que néo
cessa nunca sob a multiplicidade de formas
ou aspectos que pode tomar. (CHAUI,
2000, p. 7).

As ideologias dos diferentes momentos de formagéo
historica da cidade nutrem-se do leque inicial de representacfes
da realidade que o mito fundador oferece, e assim atualizam-se
e adequam-se a novas representacdes historicas que ele
constroi (CHAUI, 2000).  As representacdes, reforcadas
pelos simbolos e performances (como as musicais),
construiram essa comunidade imaginada inventando e
recriando suas tradicGes através da repeticdo de praticas que
buscam inculcar valores e normas especificos, determinados
por seus proprios momentos historicos e ligados a uma fungéo
ideologica. (HOBSBAWM, RANGER 1997). Frotscher (2000)
ainda ressalta que:

as representacbes sobre as cidades e as
identidades étnicas ndo existem a priori,
nao sdo algo “natural”, essencial, mas sdo
construidas e reforcadas em meio a
relacBes de estratégias de poder, forjadas
por agentes sociais, e ndo deixam de
cumprir  determinadas  funcBes  na
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sociedade. (FROTSCHER, 2000, p.187-
188).

O conceito de tradicdo é ainda problematizado por Hall
(2005) que a define como a narrativa ou a transmisséo oral de
lendas e valores de geracdo em geracdo, como heranca e
cultura, e também inclui nas discussdes sobre o tema a nogdo
de traducdo, que para ele formula-se como o conceito que
descreve a formacdo de identidade das comunidades que
sairam de suas fronteiras naturais e que mesmo tendo fortes
vinculos com seus lugares de origem ndo mantém a esperanca
de retorno ao passado. Segundo 0 autor essas pessoas negociam
com as novas e diferentes culturas que convivem nos mesmos
espacos, sem no entanto perder completamente suas
identidades num processo de assimilagéo.

Nesse sentido da mesma forma que a musica atua
diretamente na estruturacdo dos espagos e da formacdo de
identidades, ela torna-se um significativo agente de
representacdo na construcdo e reinvencdo de tradicdes e no
investimento sobre a memoria.
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2. BLUMENAU - HISTORIA, TRANSFORMACOES
URBANAS E CULTURAIS ATE A PRIMEIRA METADE
DO SECULO XX

2.1 CHEGANDO A CIDADE JARDIM — colonizagio e
construcdo da cidade

Em meados do século XIX, acompanhando de certa
forma as transformagdes globais, o Brasil implantava uma forte
politica imigratéria europeia. Impulsionado pelo Governo
Imperial que estava interessado em mdo de obra livre para
ocupar as terras do sul até entdo habitadas por indios, o aleméo
Hermann Bruno Otto Blumenau trouxe em 1850 dezessete
imigrantes vindos da Alemanha para explorar as terras
concedidas pelo Governo Imperial e nelas estabelecer a
formacdo da Coldnia de Blumenau, na extensdo de cerca de
duas léguas de terras demarcadas pelo Rio Itajai-Acu
(SINGER, 1968; BIELSCHOWSKY, 2009; SILVA, 1988;
PETRY, 1979).

Inicialmente habitada por indios Kaigang®®, Xokleng e
Guarani a coldnia de Dr. Blumenau passou logo em 1860 a ser
encampada pelo Governo Imperial, que 0 manteve na
administracdo da colbnia até 1880, quando Blumenau foi
elevada a categoria de municipio pela Lei n° 860, de 4 de

13 Vale lembrar que na diaspora indigena a musica, e as demais formas de
producdo cultural dos indios que ocupavam o territério blumenauense antes
da formacdo da coldnia foram também postas a margem, como elemento
residual dos discursos oficiais histéricos, que colocou estes povos como
coadjuvantes no processo de construgdo sociocultural das cidades,
excluindo social e sonoramente suas producfes. Wittmann (2007, p.19)
sublinha que a historia destes povos “foi e ainda ¢ inviabilizada” se posta ao
lado da supremacia europeia.
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fevereiro de 1880™. A extensdo territorial imensa abrigava
além do distrito sede, onde inicialmente se instituiu a cidade,
outras sedes administrativas que ap0s  sucessivos
desmembramentos resultaram em trinta e oito novos
municipios, sendo que apenas em 1928, depois do
estabelecimento de seu perimetro urbano, Blumenau foi
encaixada na categoria de Cidade.

Na construcdo dos espacos publicos e privados dessa
cidade (que se configurou a partir de um ideal)* percorreram
questBes fisicas e geograficas, uma vez que Blumenau desde
sua génese construiu-se em funcdo do tracado das aguas do
Itajai-Acu, moldando ali um ndGcleo urbano que seguiu a
tradicdo e os moldes de seus povoadores e que se acomodou as
caracteristicas morfologicas da paisagem local (MATTEDI,
2009). O perfil da col6nia blumenauense foi o que Seyferth
(1994a) classificou como comum a maioria das coldnias
alemas, no qual “os imigrantes foram assentados em areas de
floresta, [sob] a demarcacdo de lotes acompanhando os vales
dos rios.” (p. 2).

O rio foi entdo elemento organizador e delineador da
paisagem local, a partir do qual inicialmente a construcdo da
malha ferroviaria da cidade se configurou, fixando na margem
direita do Ribeirdo Garcia o centro administrativo da entdo
coldnia [fig. 1], chamado de Stadtplatz'®. Com o
desenvolvimento da col6nia o comércio expandiu-se pela hoje
conhecida Rua XV de Novembro, que em 1890 deixou de ser

1 Embora a lei tenha sido declarada em 1880, por conta de uma grande
enchente que causou enormes prejuizos, somente trés anos mais tarde, em
10 de janeiro de 1883, é que de fato foi possivel instalar o municipio de
Blumenau (PREFEITURA DE BLUMENAU, s/ data).

> A nocdo de cidade idealizada vem das concepcdes de Geoffrey Baker
(2011).

16 Além da regido do Stadtplatz em 1958, a Colbénia de Blumenau estava
dividida em cinco outras zonas, medidas, demarcadas e ja habitadas
(MATTEDI, 2009).
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apenas a Rua do Comercio e passou a ser um dos principais
espacgos urbanos da cidade, palco de desfiles e comemoracdes,
tornando-se um importante ponto de visitacdo turistica de
Blumenau, e que de certa forma assim como teve sua
construcdo acompanhada pelo rio, acompanhou também a
formagéo dos principais espacos de manifestagcdes culturais na
cidade.

A construcdo de seu plano fisico, no entanto, além de
relacionar-se com o0s espacos urbanos da cidade foi
determinada pela populagdo que inicialmente formou
Blumenau: os alemdes. Mesmo que a chegada destes
imigrantes tenha ocorrido apenas em 1850, a imigragdo alema
ao Brasil iniciou-se ja a partir de 1824, quando segundo
Seyferth (1994b), cerca de seis mil imigrantes oriundos de
diversos estados alemdes chegaram as terras brasileiras.
Assombrados pela miséria, o desemprego e o critico quadro
socio-politico e econdmico advindos da auséncia de
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desenvolvimento no pais (onde a Revolugdo Industrial se deu
com redobrada intensidade e um consideravel atraso), 0s
imigrantes dessa corrente imigratoria anterior a 1880 chegaram
ao pais cercados de sonhos e com promessas de felicidade e
prosperidade em uma nova terra.

A vinda destes imigrantes foi marcada pelo ideal de
“branqueamento” da populagdo nacional, baseado numa
politica de migracdo europeia de superioridade racial®’,
justificando assim o modelo de uma colonizacdo marcada por
pequenas propriedades familiares. Entretanto Seyferth salienta
que a escolha destes imigrantes alemédes para a ocupacdo das
terras no sul do pais (mais tarde criticada por nacionalistas que
a classificam como antonimo de “brasilidade”) ndo possuia
relagcdo com as premissas raciais, no entanto articulava-se com
o0 principio de classificacdo do colono alemdo como agricultor
eficiente, numa representacdo do discurso de “espirito
empreendedor e laborioso” que foi critério presente na
legislacdo migratdria vinculada a colonizacdo (SEYFERTH,
2002; FERREIRA, 2000; FROTSCHER, 2007). Ferreira
afirma também que:

[e]ste discurso do “espirito empreendedor e
laborioso” procurava modelar uma imagem de
harmonia e, num certo sentido, de
homogeneidade para a sociedade
blumenauense, excluindo-se desta forma as
desavencas politicas, culturais e econdmicas,
como se as mesmas ndo estivessem inseridas no
cotidiano da populacdo local. (FERREIRA,
2000, p. 73).

7 Mesmo ndo presente explicitamente os discursos oficiais e decretos de lei
sdo indicadores de uma nocdo hierarquica de civilizacdo ligada a
pressupostos raciais de supremacia branca, que ndo excluiam outros
modelos de colonizagdo, porém priorizavam a escolha europeia
(SEYFERTH, 2002).
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Essa formacdo discursiva que positivava 0 imigrante
alem@o foi ainda propagada pelos “homens letrados” e ressoou
nas narrativas sobre o sul do pais. Conforme salienta Seyferth a
explicitagdo formal sobre o “sucesso econdmico” das regides
do sul colonizadas por imigrantes além de alimentar o discurso
imigratdrio brasileiro evidenciava as peculiaridades étnicas dos
grupos nacionais, em especial a das “coldnias alemaes”, vistas
como irredutiveis a brasilidade (2000, p.148), caracterizando as
distin¢oes entre teuto e luso brasileiros. Dessa forma, a “cultura
do trabalho” associava o conceito do imigrante como elemento
“civilizador” e bom cidaddo, relacionando-0 com O
desenvolvimento econémico do pais em contrapartida aos luso-
brasileiros, tidos como “preguicosos e sem qualificagdo”
(SEYFERTH, 1982; FROTSCHER, 2000; FERREIRA, 2000;
SILVA, 1977).

A presenca e o discurso acerca do imigrante alemé&o na
col6énia moldaram de certa forma uma imagem harmonica de
homogeneidade, que transmitia uma falsa ideia de inexisténcia
de conflitos sociais e culturais. No amago destas discussdes
estavam questdes de nacionalidade, num antagonismo que as
garantia tanto pelo direito de sangue quanto pelas questfes
territoriais. Ferreira (2000, p.77) descreve a via dupla dessas
questdes; segundo a autora, para o0s luso-brasileiros a
nacionalidade era diretamente ligada ao jus soli, portanto ao
nascer no Brasil, independente de seus antepassados o sujeito
deveria ser considerado brasileiro, no entanto para a populagao
teuta as concepcdes de nacionalidade apoiavam-se no jus
sanguinis, ou seja, eram herdadas. Nesse sentido, a
compreensdo sobre 0 que pudesse ser o brasileiro e 0 que era
teuto teve um matiz muito particular, tendo em vista a
construgdo étnica inicial da colénia blumenauense.

A dualidade destas concepcOes afetaram diretamente os
teuto-brasileiros especialmente na politica e nos aspectos
culturais. A busca de personagens teuto-brasileiros na politica
gue pudessem representar seu povo vinha sobretudo através de
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um esforco para garantir os interesses econémicos e também
preservar a cultura e os costumes dos alemdes e teutos™ através
do Deutschum®™. No entanto, por vezes, politicos e intelectuais
insatisfeitos com o forte envolvimento financeiro do Governo
Imperial no processo de imigracdo posicionavam-se Nos meios
de comunicacdo impressa em objecdo a vinda de imigrantes
alemées, introduzindo de certa forma o ideal nacionalista que
seria posteriormente arraigado as concepc¢des politicas na
década de 1930, como pode ser visto na exposicdo de um jornal
brasileiro de 1860:

[...] ao cabo de algumas dezenas de anos o que
ser4 deste nosso Brasil latino, catdlico, na
presenca desse outro Brasil germanico,
protestante, em héabitos, em tudo
completamente repulsivo, antagbnico, ao Brasil
que pertencemos, de que nos ufanamos? [...] A
colonizacdo europeia ndo é desejavel; - porque
queremos o Brasil — Brasil para todas as
geracOes de brasileiros, e ndo o Brasil terra de
lutas sangrentas das duas nagdes hostis. [...]
S0is generosos, pagai-lhes passagens; dai-lhes
alimentos; dai-lhes terras [...] a custa de quem?

18 Cabe ressaltar, que o grupo de colonos teutos agregava diferentes
descendentes de alemaes oriundos de diversas partes da Alemanha como
austriacos, pomeranos, boémios, hunsriicker, e demais grupos minoritarios
estabelecidos no leste europeu, “unidos pela mesma lingua e espirito; € o
sentido de “dever” (Pficht) atribuido a preservacdo da lingua e da cultura”
(SEYFERTH, 2005, p.2).

90 Deutschtum representa 0 movimento que investiu na manutencéo de
uma identidade germénica aos imigrantes alemdes, principalmente no que
diz respeito a questdes como lingua e cultura, incluindo a musica, e que
posteriormente, na década de 30, se dissolveu em outra corrente
denominada Brasil-Deutschtum e que aposta na dualidade dessa identidade
para garantir a imigrantes a preservacao de aspectos culturais como a
musica de sua patria-mée, no entanto usufruindo de direitos, principalmente
politicos e sociais, de cidaddos brasileiros, que seriam adquiridos entre
outros meios, pela lingua portuguesa (FROTSCHER, 2000).
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Essas despesas saem do tesouro, isto é; saem da
algibeira de todos nds, do pobre como do rico;
ora, ndo tendes direito de esportular o pobre
brasileiro, para socorrer a custa dele, o pobre
que ides buscar na Europa. (apud
HILLESHEIM, 1996, p.11).

Em Blumenau inicialmente o territério afastava-se na
distancia em relagdo a outras colbnias catarinenses, sendo
assim o isolamento da coldnia se deu de forma natural, quase
forcosa, pelo préprio baixo indice populacional,®® e uma
economia interna que impossibilitava a economia com o
mercado externo. A vida econdmica era reduzida a producao
para 0 autoconsumo e subsisténcia, o que inicialmente ndo
atraiu outros imigrantes a colbnia e caracterizou a
predominancia da cultura e dos valores germanicos na regido.
llustrando esse panorama vé-se que em 1860 o fluxo de
imigratério da colénia foi um dos mais significativos no pais,
representando 26,5% do fluxo total de imigrantes alemées ao
Brasil (SINGER, 1968, p. 92). A imigracdo estrangeira ndo se
restringiu, no entanto apenas aos alemées; a partir de 1875
italianos e tiroleses passaram a representar um numero
consideravel no balango imigratério — mesmo que alguns dos
registros ndo considerassem poloneses, austriacos e outros
povos que mantinham o alemdo como critério linguistico
(SEYFERTH, 2005, p.3), 0 nimero supera até mesmo 0S
imigrantes vindos da Alemanha, como mostra a tabela 1.

2 |lustrando o quadro descrito, até 1855, considerando entradas e saidas de
imigrantes, o nimero total chega a apenas 244, chegando em 1859 ao
numero de 943 habitantes, dentre os quais 132 era criangas menores de 5
anos (C. WAHLE, 1950 apud SINGER, 1968).
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Tabela 1. Numero de imigrantes em Blumenau em 1870/79. (WAHLE,
1950, p. 129-137 apud SINGER, 1968, p.108).

Alemaes 2353

Imigrantes Outros 2626
Total 4979

Brasileiros 1328
Total 6307

Sairam 1488
Ficaram 4819

N&o se podem ignorar as colocacOes de Seyferth (2005)
que apontam uma distincdo entre os dados ja pesquisados e a
realidade oriunda de fato da imigragéo, que considerava nao
apenas os imigrantes registrados oficialmente de regiGes da
Alemanha, mas que incluia fatores linguisticos e culturais no
elemento étnico. Na tabela 1 ainda vé-se um nUmero
significativo de brasileiros entrando na colbnia como
consequéncia de uma nova politica imigratéria contraria a
formacdo de col6nias compostas exclusivamente por uma unica
etnia, e do crescimento do mercado interno em Blumenau. No
entanto a entrada de brasileiros na colonia alemd, como destaca
Singer (1968), iniciou-se ja em 1861 numa modesta corrente de
migracdo que demonstra o potencial da cidade em tornar-se um
centro econdmico importante na regido “a ponto de atrair
brasileiros, para os quais as vantagens de se integrar numa
comunidade quase inteiramente de alemdes devem ter
sobrepujado os 6bices decorrentes da necessidade de passar por
um processo de aculturacdo.” (SINGER, 1968, p.105).

Paralelo ao desenvolvimento econémico da colbnia, a
vida social também se estruturava, e iniciaram-se junto as
diversas Vereine, as Schitzenvereine (sociedades de caca e
tiro), Gesangvereine (sociedades de canto) e Musikvereine
(bandas de musica) sonorizando musicalmente a colénia.
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2.2 A MUSICA DOS IMIGRANTES — as primeiras
manifestacbes musicais

Desde cedo, junto com os ideais dos colonizadores
alemées vindos a Blumenau, desenvolveram-se atividades
culturais associativas ligadas a vida em sociedade dos novos
habitantes da colnia. Por terem deixado sua patria, sua vida e
sua historia na Alemanha, o apego destes imigrantes as
caracteristicas de sua cultura constituia um meio de
manutencdo de sua histdria, sua identidade. E nesse contexto
que surgiram sociedades culturais e desportivas como as
Schitzenvereine, Gesangvereine e Musikvereine. Segundo
Rossbach (2008) em diversos documentos disponiveis pode-se
notar que a atuacdo destas associacdes foi significativa na
colonia, e possivelmente motivaram ainda a formagdo de
outros grupos culturais associativos ap0s a Segunda Guerra
Mundial, quando novamente se permitiu o cultivo das tradigcdes
dos primeiros imigrantes.

A emergéncia destas atividades associativas € explicada
por Seyferth (1990, p.52) assinalando que “a intensidade da
vida associativa nos nucleos coloniais foi motivada pela falta
de assisténcia do Estado no que se refere as suas obrigacdes
basicas: saude e educagdo”. Nesse sentido o isolamento
territorial, as dificuldades de sobrevivéncia e a falta de
incentivos governamentais para o desenvolvimento urbano da
nova coldnia acoplaram-se a necessidade de relagdo social dos
colonos e acabaram por constituir as Vereine. Acentuado no
provérbio alemdo “Wo zwei Deutschen sind, bilden sie drei
Vereine” — onde dois alemaes estdo juntos, eles fundam trés
associagdes — o termo “Verein” evidencia esta pratica como
um traco caracteristico da cultura alemd@ (ROSSBACH, 2008).

No caso dos imigrantes alemées do sul do pais o
fundamento para a criacdo dessas associa¢des encontrava-se na
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busca da perpetuacdo da cultura germanica, e em especial do
Deutschtum.

2.2.1 As sociedades de canto

Espelhando o0 espirito  associativo de  seus
colonizadores, a primeira Sociedade de Canto da col6nia
fundou-se ja em 1863, pelos esforcos do pastor Rudolph
Oswald Hesse. No entanto existem informacbes sobre a
existéncia de um grupo de cantores que acompanhava as
celebracbes religiosas antes mesmo da vinda do pastor a
colonia (ROSSBACH, 2008, KORMAN, 1995). Embora as
informacBes ndo sejam precisas, grande parte da atividade
vocal na colbnia encontrava-se inicialmente vinculada a igreja
cristd, que representava um importante espaco de producdo e
recepcdo musical. A atividade musical na coldnia, entretanto,
ndo se restringiu a pratica coral, tampouco ao servico religioso.
Rossbach (2008) menciona que o proprio Dr. Blumenau havia
instruido 0s novos imigrantes a trazerem junto aos Seus
pertences livros de cangfes e instrumentos musicais, indicando
como estes deveriam ser armazenados e transportados,
salientando ainda que os livros e instrumentos musicais eram
“considerados um verdadeiro tesouro na vida dos imigrantes”
(ROSSBACH, 2008, p. 71).

A medida em que os anos passavam e a colbnia
desenvolvia-se em diversas localidades outras sociedades de
canto apareciam. De acordo com Rossbach (2008) a maior
quantidade de fontes preservadas sobre a atuacdo destes grupos
refere-se as duas primeiras sociedades de canto fundadas em
Blumenau; a Gesangverein Blumenau (Sociedade de Canto
Blumenau, e que mais tarde passaria a ser reconhecida por
Sociedade Germania) e a Gesangverein Freundschafts-Verein
(Sociedade de Canto Amizade). A elas soma-se no século XX a
Manner Gesangverein Liederkranz [fig. 2], que atuou
intensamente na regido.
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Figura 2 — Sociedade de Canto Liederkranz. Fonte: AHJFS

O espirito festivo e associativo evidenciava-se ainda nas
constantes festas e encontros promovidos pelas sociedades de
canto, que além de movimentar as comunidades conferiam
simbolismos, legitimavam e formavam os espacos publicos e
privados da col6nia, tornando-se eventos importantes ndo so na
vida musical blumenauense, como também na sociedade em
geral. Com o passar do tempo 0s encontros tornaram-se cada
vez mais frequentes na col6nia, e ja em 1915 tiveram a
tentativa de sua organizagdo para criagdo de um festival e a
fundacdo da Sangerbund Itajahytal (Liga de cantores do Vale
do Itajai), que veio a ser fundada apenas cinco anos mais tarde
em 7 de marco de 1920, promovendo em seus encontros
concursos de canto que movimentaram e influenciaram o
desenvolvimento cultural de toda a regido do Vale do Itajai
(ROSSBACH, 2008).

Segundo Rossbach (2008, p.82) na manhd em que
ocorriam as festividades, cantores acompanhados de suas
bandeiras dirigiam-se aos locais dos encontros, em desfile
pelas ruas da cidade. A ocupacdo e utilizacdo também destes
espacos publicos pelas Gesangvereine encontra aqui a
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necessidade apontada por Baker (2011) da cidade ressoante,

pois:

a cidade ideal ndo podia permanecer nas
paginas dos tratados e na mente dos
planejadores urbanos: ela tinha que ser
realizada, e, entdo, imortalizada em impressoes
ou em telas. A musica tinha a intencdo de
realizar uma ordenagdo harmoniosa da cidade,
criando uma paisagem sonora para coincidir
com a paisagem urbana idealizada e
racionalmente estruturada. (BAKER, 2011, p.7
traduco nossa) .

A figura 3, além de ilustrar os desfiles que criavam

esse ambiente, assim como a imagem anterior [fig. 2], indica a
importancia dada pelos cidaddos ao registro da performance
musical no ambiente citadino.

Figura 3 - Desfile de cantores da Séangerbund Itajahytal, 1920. Fonte:

AHJFS.

2! “The ideal city could not remain in the pages of treatises and the minds of
urban planners: it had to be performed, and them memorialized in print or
on canvas. Music was intended to effect a harmonious ordering of the city,
creating a soundscape to match the idealized, rationally structured
townscape.” (BAKER, 2011, p.7).
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Os desfiles, em sua maioria, faziam ressoar nas ruas e
espacos privados um eco da cultura dos imigrantes, que desde a
génese da cidade a colocaram como alicerce do ideal de
construcdo da cidade, usando o plano simbélico?, no qual se
incorpora a musica, como um meio de ordenar o ambiente
social e fisico. Os desfiles, no entanto, ndo se restringiam as
sociedades de canto. J& nos primeiros anos do século XX,
fotografias mostram que os imigrantes e seus descendentes
mantinham essa pratica também em demais festejos, como o
carnaval [fig. 4], em que carrogas e moradores fantasiados
desfilavam satirizando figuras marcantes e conhecidas nas ruas
da cidade, criando novos contextos para a utilizagdo dos
mesmos espagos urbanos.

Figura 4 - Carro Alegdrico, desfile no carnaval de 1901. Fonte: AHJFS.

Além dos desfiles e dos bailes nos inumeros salGes da
cidade, décadas mais tarde fez parte dos festejos carnavalescos

22 A concepgéo de plano simbélico aqui encontra as discussdes levantadas
por Baker (2011, p. 2).
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a circulacéo de pequenos jornais exclusivamente neste periodo,
como o Die Schnauze, publicado anualmente até sua extingdo
em fevereiro de 1936. Seu primeiro exemplar, totalmente em
alemdo, foi as ruas em 28 de fevereiro de 1920 celebrando o
primeiro aniversario da fundacdo da Musikverein Lyra e trazia
em seu conteudo satiras e criticas a administragdo municipal e
a personagens conhecidos da cidade.

2.2.2 As bandas de mUsica

Paralelamente ao cenario musical vocal do inicio da
colonizagdo as bandas de mulsica ocupavam 0S espacos
publicos e institucionalizados ecoando na construcdo urbano-
musical de Blumenau o som de seus vibrantes metais e
madeiras. As Musikvereine recebiam a denominacdo de
sociedades de mdsica, distinguindo-se das Gesangvereine,
dedicadas ao canto, e possuiam inicialmente uma composicao
quase na integra de instrumentos de sopro, acompanhados de
algum instrumento percussivo.

Embora Rossbach (2008) tenha destacado em
Blumenau a prevaléncia da pratica coral®® as Musikkapellen,
(que objetivavam assim como as sociedades de canto que a
musica operasse como elemento de unido e divertimento), com
0 desenvolvimento da coldnia e crescimento das préaticas
musicais, tornaram-se objetos também de identificacdo cultural
e que apesar disso ndo faziam ressoar apenas as caracteristicas

2 A prevaléncia da pratica vocal ocorre em consequéncia néo apenas da
falta de recursos para obtengdo de instrumentos, como também de aspectos
musicais tedricos e praticos para a sua execugao, justificando o amadorismo
plausivel aos cantores, no qual segundo Rossbach (2008, p. 87) “ndo se
poderia exigir dos cantores um padrdo de exceléncia apenas com 0s
rudimentos de formagdo musical que os imigrantes trouxeram de sua cultura
de origem”.
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da musica dos imigrantes alemaes, mas também de demais
géneros e estilos. Os géneros e estilos de suas perfomances
variavam segundo a funcdo da apresentacdo, o local e o
contexto do evento no qual as bandas de mdusica atuavam,
sendo em geral associados a estilos que favorecessem a danca,
como polcas e valsas. As bandas de musica em geral estavam
associadas aos eventos sociais da cidade, como os bailes
promovidos pelas Schutzenvereine e pelas Gesangvereine, nos
eventos oficiais da cidade e nos concertos promovidos pelas
préprias Musikvereine (ROSSBACH, 2014; KORMANN,
1983).

Edith Kormann (1983, p. 193) ja cita a presenca das
Musikkapellen nos primeiros anos de fundacdo de Blumenau,
apresentando o “Quarteto de Wilhelm Scheefer” que “atuou no
primeiro aniversario da Sociedade de Canto Germania, no dia 3
de agosto de 1864, e que tocou na discreta ceia dos quase 150
associados”. Diferente das sociedades de canto, nas quais a
funcdo associativa de seus participantes evidenciava o fazer
musical, a referéncia de Kormann elucida que a pratica das
bandas por estarem frequentemente conectadas as festividades
em geral relacionava-se em sua maioria como entretenimento;
um plano de fundo.

A primeira Musikkapelle da coldnia foi fundada por
Hermann C. Ruediger [fig.5], que durante as festas de Pascoa,
Natal, os aniversarios das sociedades de canto, o carnaval e em
demais festejos, regeu sua banda em pracas, saldes, no Teatro
Frohsinn, e em outros locais. Junto a Musikkapelle de Ruediger
apareceu no fim do século XIX e inicio do século XX a
Lingnerkapelle, de Carl Lingner (KORMANN, 1983). Nos
textos de Kormann, junto a banda de Ruediger aparece também
o “Conjunto Werner”, formado por Gustav Werner e seus
filhos, sendo que “as bandas de Ruediger e a banda de Werner
tocavam em estilo de fanfarras.” (p. 194).
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Figura 5 — Primeira banda de B

Além destas bandas destaca-se ainda nas primeiras
décadas do século XX conjuntos como o de Ernst Bernhardt
que veio ao Brasil com onze membros de sua familia
apresentando-se no dia 07 de outubro de 1913 no entdo Teatro
Frohsinn. Seu conjunto, cujo repertdrio era composto por obras
de Franz Schubert, Wolfgang Amadeus Mozart, Johann
Strauss, Antobnio Carlos Gomes e Jacques Offenbach, era
reconhecido pela sociedade e muito elogiado pela critica
blumenauense dos periddicos em circulagdo, como o
Blumenauer Zeitung e a Gazeta Blumenauense (ROSSBACH,
2014; KORMANN, 1983). Seis anos mais tarde, em fevereiro
de 1919, Ernst deu inicio a uma nova sociedade musical,
instituida no Teatro Frohsinn: a Musikverein Lyra, que em 15
de novembro do mesmo ano apresentou no jardim publico seu
primeiro concerto (KORMANN, 1983). No jornal A Gazeta de
Blumenau de 19 de fevereiro de 1919 o musico foi felicitado
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pela iniciativa, pois “tal sociedade ligara o util ao agradével,
colaborando no progresso da URBS” (KORMANN, 1983,
p.195). A relacdo expressa no periédico vem de encontro as
correspondéncias de Baker entre a cidade (ambiente
construido; a urbs) e a masica (produzida pela comunidade que
povoou a cidade; a civitas), que afirma que “enquanto essas
duas faces da cidade estiverem intimamente entrelacadas na
teoria e na préatica, vale a pena considera-las separadamente
para perceber claramente como a nogéo de harmonia sustentava
tanto a forma quanto a sociedade urbana.” 24 (BAKER, 2011,
p.2, tradugdo nossa), ¢ na qual “a harmonia possuia uma
dimensdo tanto fisica, quanto social, sendo assim a musica
desempenhava uma importante funcdo na configuracdo tanto
da cidadania como da cidade.” % (p.4, traducio nossa).

Da mesma forma que o crescimento das bandas foi
impulsionado pelo crescimento da prdpria col6nia e de sua
populacdo, as bandas e os bailes por elas promovidos
modificaram também o ambiente citadino de Blumenau,
estimulando os comerciantes a construirem salGes publicos e
sedes para estas Sociedades, legitimando novos espacos
carregados de simbolismo em suas edificacfes. A necessidade
de criacdo e ampliacdo dos espacos especificos para a
performance musical e teatral ja vinha dos Gltimos decénios do
século XIX, quando a Theater-Verein Frohsinn, por exemplo,
dissociou-se da Schutzengesellschaft Blumenau e buscou um
palco proprio para apresentacdo de suas pegas e musicais
(BAUMGARTEN, 2006). Em 1932, pela fusdo da Sociedade
Teatral Frohsinn, da Sociedade de Canto Liederkranz (Manner

24 «While these two faces of the city were intimately entwined in theory and
in practice, it is worth considering them separately to perceive clearly how
the notion of harmony underpinned both urban form and urban society.”
(BAKER, 2011, p.2).

 “Harmony had a social as well as a physical dimension, and thus music
played an important role in the configuration of the citizenry as well as the
city.” (BAKER, 2011, p.4).
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Gesangverein Liederkranz) e do Klub Musical (banda na qual
encontravam-se também os instrumentos de corda) foi fundada
a Sociedade Teatral e Musical Frohsinn, que trés anos mais
tarde adquiriu um terreno no centro da cidade para a construgéo
de uma sede que pudesse abrigar as varias vertentes da vida
cultural e artistica de Blumenau.

23 UMA BLUMENAU BRASILEIRA - O INICIO DO
SECULO XX E A CAMPANHA DE NACIONALIZACAO

A introducdo de novas dindmicas urbanas, baseadas na
disponibilidade de energia elétrica, na implantacdo da malha
ferroviaria e na expansdo da urbanizacdo do ndcleo central de
Blumenau caracterizou nas primeiras décadas do inicio do
século XX em Blumenau a chamada “segunda fase de
industrializagdo” (BIELSCHOWSY, 2009; MORETTI, 2006).
Nela a cidade expandiu sua area produtiva, seu comercio e
demais setores de sua industria, influenciada pela eclosdo da
Primeira Grande Guerra que, diferentemente de outras regides
do pais, criou em Blumenau condi¢bes para que o impulso ao
desenvolvimento e industrializacdo da cidade se ampliasse,
numa diminuicdo constante da atividade colonizadora que nos
decénios anteriores tinha destaque no municipio. A abertura do
mercado nacional, principalmente Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
para Blumenau fortaleceu e ampliou a tendéncia de exportacao
dos produtos blumenauenses, incentivando a instalacdo de
novas fabricas no municipio, que viram nesse mercado o alvo
principal para sua producéo, integrando Blumenau ao quadro
de industrializacdo nacional (SINGER, 1968).

Além da consolidacdo das industrias j& existentes e da
formagéo vertical de novas fabricas, a estrutura urbana também
refletiu o desenvolvimento da cidade, que recebeu em 1909 a
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introducdo da energia elétrica e um ano depois a implantacdo
do trecho inicial da estrada de ferro que ligava 0 municipio ao
oeste do Vale do Itajai, expandindo suas fronteiras comerciais.
Os investimentos tanto privados quanto do poder publico na
geracdo de energia e na construcdo da malha ferroviaria
municipal ocorreram em maior parte nas regides centrais e na
regido da Itoupava Seca, onde se concentravam as fabricas. A
esse respeito Bielschowsky observa que:

ao contrario entdo, das paisagens culturais
resultantes dessa relacdo entre estabelecimento
industrial e ambiente natural do primeiro
periodo de industrializagdo [como a delimitacdo
pelo tracado do Rio], o espago urbano onde se
implantaram a maioria das empresas do
segundo periodo de industrializacdo
caracterizou uma identidade mais urbana, sem
muita relagio com o ambiente natural.
(BIELSCHOWSY, 2009, p.33).

Bielschowsy (2009) ainda salienta que, com mais de
dois mil operérios, seu proprio banco e diversas sedes de
bancos nacionais, Blumenau ja as vésperas da Segunda Guerra
Mundial era o centro regional da regido do Vale do Itajai, no
entanto a guerra interferiu fortemente na vida cotidiana de seus
cidaddos a partir dos inameros conflitos que eclodiram depois
de 1942, quando o Brasil declarou apoio aos Estados Unidos,
posicionando-se contra a Alemanha (BIELSCHOWSY, 2009;
HILLESHEIM, 1996). Antes ainda, na década de 30, as
intervencdes do Estado na esfera politica acarretaram em
transformacdes na organizacdo administrativa e geografica de
Blumenau, que em 1930 possuia cerca de 10000 km?2 de
extensdo territorial se juntados seus varios distritos
administrativos. Quatro anos mais tarde, com 0
desmembramento e independéncia administrativa de muitos
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destes distritos, viu-se a diminui¢do dessa extensdo para 1650
km? (FROTSCHER, 2007).

Com as imposicGes governamentais e a perda da forca
dos processos migratérios em seu ambito externo, o quadro
demogréafico de Blumenau também sofreu algumas alteracdes.
Frotscher (2007) relata que jA& em 1927 mais de 80% da
populacdo blumenauense havia nascido em Santa Catarina, e
dos muitos cidaddos j& naturalizados apenas 4% da populacdo
total declarava possuir cidadania estrangeira, mostrando a
tendéncia ja nesse periodo de miscigenacdo e diversidade
populacional. Como reflexo dos processos de industrializacao e
urbanizacdo nota-se a diferenca também nos ndmeros que
indicam a dedicacdo da populacdo economicamente ativa ao
setor agricola. Percebe-se a diferenca de 1920, quando 82% da
populacdo dedicavam-se a esse tipo de atividade econdmica
enquanto apenas 5% ocupavam cargos em industrias, para o
ano de 1927, quando esse numero mais que triplicou, passando
a somar 16% de trabalhadores dedicados a indUstria
contrapondo os 74% que se dedicavam a agricultura, pecuéria e
demais atividades agricolas (FROTSCHER, 2007).

Além da Guerra, a instauracdo da Campanha de
Nacionalizagdo em 1937 trouxe mudangas no ambito
sociocultural. J& no fim da década de 1930 artigos em jornais
brasileiros e internacionais atentavam sobre o “perigo alemao”
enraizado desde a colonizagdo de algumas &reas do pais, em
especial da regido sul. A ideia ndo era novidade e ja havia sido
exposta em momentos como a Primeira Guerra Mundial, e nos
anos de maior intensidade da politica imigratdria imperial, no
entanto diferente desses momentos nos anos 40 o investimento
nas reacbes ao germanismo partiu do governo brasileiro
(FROTSCHER, 2007). O ambiente certo para as
transformacfes nos discursos oficiais € justificado por
Frotscher (2007), pois “com a instauracdo do regime Estado-
novista e com o clima anti-germéanico criado pela imprensa
sobretudo a partir de fins de 1937, tornou-se possivel legitimar
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medidas oficiais de carater autoritario” (p.113), como a
Campanha de Nacionalizacdo. As agdes tomadas pelo governo
procuravam “‘anular os inconvenientes da existéncia de
nacleos, que ndo se diluem no nosso meio [Brasil] mas, ao
contrario, procuram se fortalecer, conservando as
caracteristicas dos paises originais” (oficio do Ministério da
Guerra in SCHWARTZMAN et al., 1984, p.141 apud COSTA,
2008, p. 109) e enfatizavam que dos imigrantes radicados no
Brasil os alemdes caracterizavam-se como 0s nucleos mais
organizados.

2.3.1 Das fabricas aos palcos e ruas em tempos de
Nacionalizagéo

A Campanha em Santa Catarina atingiu especialmente
as areas do Vale do ltajai, focos da imigracdo de grupos étnicos
como alemdes, italianos, russos e poloneses, modificando o
cotidiano, a vida social e principalmente cultural destes
cidaddos em prol do ideal nacional de unificacdo e identidade.
A escritora blumenauense Edith Kormann relata que “a
nacionalizacdo se fazia presente em todos os setores da vida
blumenauense, principalmente na darea cultural artistica”
(KORMANN, 1995, p.136). Sendo a mdsica um importante
simbolo na construcdo da identidade blumenauense dos
imigrantes teuto-brasileiros o ambiente sonoro da cidade
modificou-se nesse processo. Como bem lembra Pereira
(2014):

A musica performada na Blumenau dos
primeiros decénios do século XX atuava
também como um elemento de conexdo entre a
cidade “fisica”, “simbolica” e “ressoante” [...],
propiciava uma reiteracdo do Deutschtum, a

partir da contrapartida sonora em relacdo a
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tentativa de manutengdo dos tracos étnicos da
colonizacdo alemé. (PEREIRA, 2014, p.88).

Ainda nesse sentido o musicologo descreve algumas
das incontaveis ocasides em que a masica das Vereine ecoava
nos ambientes citadinos publicos e privados, ressaltando o
sentido de que estas praticas musicais ndo se justificavam
apenas como instrumentos de manutencdo e perpetuacdo dos
costumes herdados dos antepassados e nem se resumiam ao
momento especifico da performance musical, mas carregavam
consigo a extensao estrutural do ritual, no caso das festividades
por exemplo (PEREIRA, 2014).

Além das cancGes das sociedades de canto, as bandas de
masica configuraram um importante meio de significacdo dos
espacos publicos especialmente nas décadas de intenso
nacionalismo. Fossem elas militares ou ndo, apareciam sempre
nos desfiles civicos [fig. 6] sonorizando a paisagem urbana. As
bandas militares ainda carregavam um simbolismo particular
gue mostrava através dos hinos, dobrados e da marcha alinhada
de seus pelotdes a disciplina e obediéncia almejada pelo
Estado.

Figura 6 - Banda do 32° BC em desfile na Rua XV de Novembro, 1945,
Fonte AHJFS
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Mesmo mostrando-se demograficamente uma cidade
aberta a diversidade, a cidade simbdlica era uma “cidade
alema” ligada a ideais de germanidade. A atuacdo do Estado
foi feita entdo na tentativa de que as performances musicais
que conectavam a urbs e a civitas (e até entdo estavam
relacionadas a uma pratica que reforgava os tracos culturais
germanicos) fossem convertidas em elementos de reiteracdo de
uma chamada “brasilidade” que se projetava através de
elementos populares caracteristicos de regides especificas do
pais e eram entdo transformados em nacionais.

Orientada pelos discursos nacionais a tendéncia da
masica de concerto seguia ainda os padrdes estéticos europeus,
no entanto a ela foram incorporados elementos da cultura
popular (urbana e folclérica) que introduziam os ideais
nacionalistas nas novas composicdes. As leis estado-novistas
como a obrigatoriedade da lingua vernacula passaram a
interferir diretamente tanto na producdo quanto na recepcgdo
musical do municipio, que tinha na presenca das
Gesangvereine sua mais forte forma de expressdo. Tiago
Pereira?® (2014) ressalta em sua pesquisa os desdobramentos da
Lei n? 385 de 26 de Janeiro de 1937 que obrigava a inclusdo
nos programas musicais de quaisquer espagos no pais de obras
de autores brasileiros natos e acabou atingindo as bandas e
sociedades de canto cujo repertorio em geral entoava as
melodias tradicionais e folcloricas europeias. Além do
repertorio, a necessidade de adaptacdo das Gesangvereine a
lingua portuguesa causou o0 encerramento das atividades de
diversos grupos, e 0s que se mantiveram foram obrigados a

% Ppereira (2014) traz importantes contribuicBes das adaptacBes em
Blumenau na execucdo e recepc¢do dos repertérios musicais, principalmente
no ambito da mdsica de concerto, através da figura do maestro aleméo
Heinz Geyer, que atuou de forma incisiva na manutengdo de inlimeras
sociedades artisticas.
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passar por significativas transformacGes em seu repertério,
adequando-se as imposi¢des nacionalistas (PEREIRA, 2014).

Dessa forma o controle do Estado ndo se restringiu
apenas ao cunho politico, e ampliou-se aos espagos de
sociabilidade comunitaria, isto posto “o fechamento ou
nacionalizacdo de entidades associativas tambeém provocaram
uma ruptura nos referenciais culturais do municipio”
(FROTSCHER, 2007, p.149). Fosse através da politica da area
educacional ou cultural, o sentimento nacional foi ainda
reforcado pelos meios de comunicacdo, que homogeneizavam e
padronizavam as ideologias do governo incutindo o sentimento
de pertencimento ao quadro nacional.

Na formacdo deste novo quadro musical, a populagédo
blumenauense foi forcada a negar a cultura germanica,
silenciando suas can¢Bes num momento em que as melodias
alemds ainda eram vivas e marcavam o cotidiano da cidade.
Conforme ressalta Pereira (2014)

em Blumenau, no inicio do ultimo século,
mesmo sendo pequena a parecla de estrangeiros
ndo naturalizados, a “cidade simbolica”
idealizada era a de uma “cidade alema”, ligada
a uma ideologia de germanidade. Somado ao
fato de que naquele tempo o0s nlcleos
imigrantes ainda viviam em um relativo
isolamento, a manuten¢do do Deutschtum — no
caso blumenauense e nas palavras de Seyferth
(2004, p.155, 156) — estava associada a uma
“reinvengdo da ‘civilizagdo’ germanica no
territério  colonizado, que incorporava a
mudanca social e cultural ocasionada pela
conversdo do emigrante em imigrante, tendo
em vista a opgdo por uma nova Heimat
(pétria).” (PEREIRA, 2014, p. 59).

Nesse sentido, as praticas musicais, que no inicio do
século XX direcionavam-se diretamente a preservacdo dos
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tracos culturais do imigrante marcadamente aleméo a fim de
preservar os costumes destes colonizadores europeus, foram
camufladas em prol do ideal nacional imposto pelas leis
supracitadas.

Além da adaptacdo no ambito da masica de concerto, o
advento das novas midias foi inserido lentamente no dia-a-dia
da populacdo blumenauense (cada vez menos alema) a escuta
da masica pop, do rock, da musica sertaneja e gaucha e dos
estilos caracterizados como nacionais, contribuindo para a
difusdo e transposicdo das barreiras geograficas que isolavam
diferentes estilos musicais.

O governo brasileiro na década de 1930 encontrou
entdo nas ondas das radios um eficiente veiculo de difuséo de
seus ideais politicos (SALLAS et al., 2013) e uma ferramenta
efetiva para a formacgdo da ideia do que viria a ser a musica
brasileira, essencial na apropriacdo e reconstrucdo da
transmissdo de manifestacBes culturais especificas e regionais.
Na construcao destes novos ideais musicais:

a mdsica passou a ser consumida com mais
intensidade por operarios e migrantes, cada
qual contribuindo para formar determinados
imaginarios sonoros. O imaginario entendido
como um fendmeno construido por um
conjunto de percepg¢des acumuladas no decorrer
da existéncia de cada um forma um repertério
de ideias, sons, imagens e gestos associados e
compartilhados por um grupo social reservado,
0 que gera uma identidade cultural ou uma
“musicalidade” particular. Esse conjunto de
percepcdes é processado por praticas diversas
em um determinado contexto historico, época e
realidade social que, por sua vez, sugere um
modo de pensar e de agir nos individuos
envolvidos. (GILLER, 2013, p. 55 apud
SALLAS etal., 2013, p.90).
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No entanto, “ao contrario do que ocorreu nos grandes
centros do Brasil, onde os anos dourados do radio se situam
entre as décadas de 30 e 60, em Blumenau o periodo aureo do
meio foram os anos 1960 e 1970.” (REIS; MARTINS, 2005
apud REIS, PETTERS, 2008, p. 34). Fatores como a ampla
extensdo que a mdsica transmitida pelas rédios atingiu, e o
desenvolvimento ndo apenas no ambito econémico, mas
também, social, politico, cultural e urbano de Blumenau vieram
entdo integrar e colaborar com o estabelecimento um novo
quadro musical na cidade.
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3. A CONSTRUGCAO URBANA E MUSICAL DA
SEGUNDA METADE DO SECULO XX

Partindo das questdes ja apresentadas que dao suporte
para contextualizar as transformacdes da cidade em seu plano
fisico e musical, o crescimento e expansdo da producéao
industrial e da vida urbana de Blumenau trouxe a cidade um
novo cendrio, no qual nas décadas do pds-guerra abriu-se
espaco para a modernizacdo e para transformacdes na cidade.
Além da miscigenacdo presente na musica das décadas de 70 e
80, os investimentos nas questdes turisticas visando fomentar a
economia blumenauense trouxeram ao ambiente musical a
rememoracdo das melodias dos imigrantes alemdes, que
ressoadas e reinseridas nos espagos urbanos, reverberaram na
construcdo do imaginario social de identidade blumenauense,
reinterpretando o uso de seus espacos urbanos.

3.1 AS MUDANGCAS NA URBS

Com o enfraquecimento do ideal nacionalista instaurado
no governo de Getulio Vargas em 1937 e com o término das
duas grandes Guerras Mundiais, a segunda metade do século
XX alvoreceu repleta de mudancas, tanto no setor econdémico,
politico, social como no cultural, dando & musica em Blumenau
novas diretrizes remodeladas e reconstruidas a partir de novos
imaginarios sociais.

Em Blumenau ainda logo nas primeiras décadas do pos-
guerra 0s movimentos migratérios das areas rurais para as
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fabricas e industrias do perimetro urbano reconfiguraram o
ideal urbano passando pela verticalizagdo, na qual muitas das
antigas edificaces deram lugar a novos edificios, como a nova
¢ “moderna” Igreja Matriz [fig. 7], construida em 1959, evento
noticiado no periddico Blumenau em Cadernos: “[no dia 15 de
novembro de 1959 ocorreu o] langcamento da Pedra
Fundamental da tbrre e escadaria de acesso na imponente
matriz, para cuja solenidade foi elaborado um programa com
discursos, declamacdes e canto.” (BARRETO, 1960 p. 59). A
presenca da musica na ceriménia de lancamento da igreja que
ainda hoje é marco referencial no espaco urbano do centro da
cidade é percebida como em inimeras inauguracGes publicas,
ainda assim ela testemunha a ideia de cidade como
performance na qual segundo Baker (2011) cerimdnias (a
exemplo desta) evidenciam o aspecto performatico da
urbanizagdo. Da mesma forma como as cidades coloniais da
América Latina foram construidas e também sustentadas pelas
performances, em que “o ritual e o simbolismo [presentes na
mausica] forneceram a estabilidade muitas vezes inexistente no
plano fisico™®’ (BAKER, 2011, p. 6, traducéo nossa) também
nesse sentido essas performances trouxeram a tona o conceito
de “cidade ressonante”, que atrela o ser humano as suas
atividades musicais e busca reconstruir sonoramente 0s
ambientes fisicos da cidade que séo construidos e urbanizados
pela performance musical. A escadaria situada no cora¢do da
Rua XV de Novembro continuou tornando-se palco de outras
apresentacbes musicais legitimando e enfatizando o
simbolismo do plano fisico através também da pratica musical.

27 «ritual and symbolism provided the stability that was often lacking on the

physical plane” (BAKER, 2011, p.6).
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Figura 7 — Construcdo da Torre da Igreja Matriz S&o Paulo Apéstolo.
Blumenau, década de 1960. Fonte: AHJFS.

A nova fase na industrializacdo, iniciada na década de
1950 com os incentivos do governo de Juscelino Kubitschek da
entrada de capital externo, amplificou os sons das fabricas que
aumentaram sua producdo, e ganharam novas instalagdes no
espaco urbano no entorno das principais ruas da cidade. Nela
“edificios antigos comegam a ser substituidos por outros novos
e mais altos pelos avangos da tecnica do concreto armado e
sistemas mecanicos de circulagdo vertical.” (MATTEDI, 2009,
p.58). Entre 0s espacos no centro da cidade, em especial na
Rua XV de Novembro, além das novas fabricas surgiram
prédios novos e altos para habitagcdes, servicos e hotelaria,
“promovendo o adensamento da area central da cidade [fig. 8],
e representativos de uma nova linguagem, a da arquitetura
moderna, que vai alterando o perfil do conjunto eclético da rua
por uma mudanca radical de escala em altura.” (MATTEDI,
2009, p. 61).
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Figura 8 — Rua XV de Novembro, Centro Blumenau, década de
1970. Fonte: AHJFS

Em meados da década de 1960, embalado pelo
chamado “milagre econdmico” o Brasil modificou também seu
perfil econdbmico. A indUstria nacional tomou frente da
responsabilidade pela maior parte da riqueza do pais e o
transito do campo para o modelo urbano industrial foi
ampliado em grandes propor¢des. Em Blumenau o cenério ndo
poderia ter sido diferente: a industrializagdo e o crescimento
das fabricas, principalmente na linha téxtil, provocou a
intensificacdo do fendmeno de urbanizacdo. Citando
Mamigonian (1965) Bielschowsy (2009, p.37) descreve que em
relacdo a localizagdo das industrias neste periodo “ja ndo se
podia mais fazer distincdo das aglomeracfes urbanas, pois
eram residenciais e industriais a0 mesmo tempo, que o levou a
constatar que ndo haviam verdadeiras aglomeracGes urbanas
antes das industrias” e partindo dessa percepcdo a importancia
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dessas industrias na evolucdo urbana da cidade torna-se mais
evidente.

Na década seguinte o ritmo de producdo das fabricas
continuava crescente e no processo de expansdo industrial
novos postos de trabalho foram criados num ritmo maior que o
crescimento da populacdo (SIEBERT, 2000), nessa mesma
década o municipio detinha a maior arrecadacdo do estado de
Santa Catarina. A intensa producdo da indUstria atraiu a cidade
um novo fluxo migratorio de diversas regiGes do estado, e até
mesmo do pais. Dados da ACIB indicam que em 1970 o
nimero de total de habitantes em Blumenau era de 100 mil®,
ndmero que na década seguinte sofreu um aumento de 57%
(ASSOCIACAO COMERCIAL E INDUSTRIAL DE
BLUMENAU, 1989). Em 1981 63,5% dos trabalhadores das
empresas com mais de dez funcionérios faziam parte de algum
processo migratério (AMARAL, FERREIRA, 2012).

Da populacdo economicamente ativa no fim da década
de 70 aproximadamente 62% trabalhava na inddstria, sendo o
restante dividido em 15% para a prestacdo de servicos, 12%
para 0 comércio e 11% cabendo aos trabalhadores autbnomos.
Em questdes demogréaficas a década de 1970 apresentou uma
das maiores taxas de crescimento populacional, chegando a
cerca de 4,6% ao ano, impulsionada pelo intenso fluxo
migratorio que a oferta de emprego trouxe a0 municipio. Ainda
sobre o processo de urbanizacdo a imprensa noticiava que ja na
década de 1970 90% dos 120 mil habitantes do municipio
encontravam-se habitando o centro urbano. Assim como em
tantas outras cidades brasileiras neste periodo os problemas
econbmicos e sociais de uma parcela consideravel da
populacdo alavancam a dita “expansdo clandestina” de

2 Dos 100 mil 86,5 mil estavam instglados na area urbana e os 13,5 mil
restantes na area rural. (ASSOCIACAO COMERCIAL E INDUSTRIAL
DE BLUMENAU, 1989).
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Blumenau, que nas periferias camuflava suas desigualdades
(SIEBERT, 1999). Siebert (1999) atenta que:

Blumenau sempre procurou transmitir uma
imagem de “primeiro mundo”, de cidade
européia, sem os problemas do resto do pais.
Esta fabricacdo de uma imagem cada vez mais
estereotipada — “a loira cidade do Sul” -
intensificou-se nas Gltimas décadas, ocultando a
outra Blumenau que, cada vez mais pobre e
mais parecida com tantas outras cidades
brasileiras,  expandia-se  clandestinamente
subindo as encostas da periferia. (SIEBERT,
1999, p.7).

No entanto a modernidade que o inicio dos anos 50
trouxe a paisagem urbana de Blumenau foi alterada com a lei
2.262/77, refletindo a forte politica turistica que Blumenau
iniciou no final da década de 1970. A referida lei concedia
incentivo fiscal a construcdo e reforma de edificagfes em estilo
enxaimel ou casa dos Alpes e teve destaque em jornais e
periddicos reproduzidos na cidade. A respeito da postura
assumida pela cidade com a lei, Siebert (2000) afirma que

Transformou-se a imagem e o imaginario da
cidade. Lamentavelmente, em vez de se
procurar preservar as construgoes historicas
remanescentes do periodo da migracdo ou do
inicio do século, resgatando a verdadeira
cultura alemda sufocada no periodo da
Nacionalizagdo, apelou-se para o pastiche do
fachadismo. Numa tentativa de se contrapor ao
“enxaimoso”, os setores vinculados a
preservacao do patrimdnio histérico
conseguiram aprovar, em 1981, a Lei 2.762, e
em 1984, a Lei 3.142, que concedem isencdo
fiscal as legitimas construcbes em enxaimel.
(SIEBERT, 2000, p.8).
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Com o incentivo fiscal fornecido pela Lei de 1977 em
1978, construcdes como o Castelinho da Moellmann® (fig. 9)
passaram a integrar o plano fisico da cidade, afirmando através
de suas fachadas a imagem germanica que Blumenau voltou a
construir nas décadas seguintes e dividindo com os modernos
edificios de concreto de arquitetura art déco das décadas de 50
e 60 a paisagem urbana de Blumenau.

e
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Figura 9 — Castelinho da Moellmann - Loja Moellmann. Blumenau. Fonte:
Memoria Digital AHJFS.

e

A expansdo da economia e do espaco urbano da cidade
dialogava com esta nova realidade que trouxe também

# O Castelinho da Moellmann é uma construcdo idealizada por Udo
Shadrack e projetada pelo arquiteto Henrich Herwig que pertenceu a loja
Comercial Moellmann desde sua inauguracdo em 1978 até 1999 sendo ela a
sede da empresa que possuia grande representacdo no estado. O prédio
abrigou também a secretaria de turismo municipal em 2002, e depois de
leiloado e reformado em 2008 hoje abriga uma filial da Loja Havan. O
prédio continua sendo um dos maiores simbolos do patrimdnio
blumenauense e um dos cartdes postais da cidade (ADALBERTO DAY,
2008).
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consideraveis alteraces no cenario musical de Blumenau onde
0 elemento germanico foi reinserido na formagédo da imagem
musical, invisibilizando manifestagdes nao vinculadas a estes
elementos, mas que também se inseriam no cenario da musica
blumenauense. Dessa forma a coexisténcia das mais diversas
formas de expressdao musical no ambiente urbano de Blumenau
ndo apenas mostrava-se como um reflexo dos valores urbanos
como também ajudou a construi-lo dentro de uma rede de
representacdo simbdlica que legitimava os espacos fisicos
urbanos espelhando-se também nas politicas publicas culturais
adotadas pelo municipio.

3.2 CIDADE PLURAL

Contrapondo o investimento na producdo de uma
memoOria conectada aos tracos germanicos da fundacdo de
Blumenau e que voltaria a representar a cidade através da
musica por elementos caracteristicos dos colonizadores
alemaes, entre as décadas de 70 a 80 outros grupos ndo
relacionados a essa identidade apareceram junto ao cenario
musical blumenauense ocupando o0s espacos publicos e
privados da cidade. A populacdo blumenauense, que ja havia
passado por um processo forgado de integracdo de elementos
nacionais a sua cultura — até entdo se mostrava
predominantemente germanica — encontrava-se na década de
70 ainda mais heterogénea e plural, pois 0s novos migrantes
vindos das mais diversas regifes do pais ao mudar-se traziam
novos habitos e préaticas diferentes das ja presenciadas na
cidade.

Além dos processos migratorios que trouxeram um
grande contingente de localidades do Vale, litoral e do sul do
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pais, o advento tecnoldgico e das novas midias, como o radio e
a televisdo, marcaram a formacdo de um novo cenario na
cidade, onde se nota também a presenca de manifestacdes
musicais desvinculadas do carater germanico e da musica de
concerto europeia e carregadas de simbolismo em suas
praticas.

3.2.1 Tem aleméo no sambal!

Assim como fizeram o0s estrangeiros colonizadores ao
chegar a Blumenau, os novos moradores vindos a partir da
segunda metade do século XX para suprir a demanda de
trabalho viram na musica a oportunidade de manutencdo de
seus costumes, facilitando por sua vez a recente adaptacdo ao
novo ambiente. Nesse contexto surgiram algumas
manifestacOes que retomavam o samba e o carnaval de rua ao
cenario blumenauense.

Com a expansdo do comércio na area central da cidade,
as novas manifestacdes musicais apareceram onde 0S Novos
trabalhadores  urbanos  buscaram  suas  residéncias,
concentrando-se  especialmente em areas afastadas do
perimetro urbano. Vale lembrar que as nogdes de centro e
periferia configuram-se de forma oposta, mas mutuamente
interdependentes e que “mantém uma relacdo assimétrica de
dependéncia, na medida em que a forca do centro é diretamente
proporcional & fraqueza de sua respectiva periferia” (MARIN,
2014, p.24, traducdo nossa)®. N&o significa que as préticas
estabelecidas nas regides periféricas fossem um sinénimo de
atraso ou mesmo tomassem uma conotacdo exclusivamente

%0 “[...]Jmantienen, ademas, una relacion asimétrica de dependencia, en tanto

que la fortaleza del centro es diretamente proporcional a la debilidad de su
respectiva periferia.” (MARIN, 2014, p.24).
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pejorativa no desenvolvimento musical da regido, no entanto
elas tornaram-se uma questdo mais complicada na medida em
que o centro representava um espelho do ideal urbano desejado
para a cidade em sua totalidade.

Com auxilio municipal em 1976, no bairro Fortaleza,
foi criado o Centro Comunitéario Esportivo Fortaleza (CCEF)
que segundo Amaral (2011) ¢ indicio da preocupacéo politica
em centrar as liderancas da regido norte da cidade num espaco
em que o dialogo com a comunidade fosse ali possivel. Nesse
ambiente formaram-se grupos que inseriram no quadro musical
blumenauense do pos-guerra 0 samba, como a Sociedade
Recreativa Desportiva Cultural de Samba Protegidos do
Galedo, fundada em 1976 pelo entdo presidente do CCEF
objetivando “agdes recreativas, esportivas, culturais, musicais e
coreograficas” (AMARAL, FERREIRA 2012, p. 63) uma vez
que parte dos integrantes do CCEF ja mantinham essa prética
em suas antigas cidades.

A Sociedade Protegidos do Galedo nasceu como
consequéncia da vontade de algumas familias que se mudaram
para Blumenau de manter vivas as suas praticas culturais que
se mostravam conflitantes com as demais manifestacdes de
carater germanico que rondavam os discursos e o imaginario
social blumenauense. A proximidade de um dos fundadores da
Sociedade Protegidos do Galedo com as questbes politicas
populares da comunidade atraiu a atencdo de liderancas locais
que auxiliaram na construcdo do CCEF (AMARAL,
FERREIRA, 2012). O incentivo do poder publico foi além da
doacdo de recursos para a formacdo do Centro, 0 municipio
cedia a Escola espaco para o armazenamento dos instrumentos
musicais no estadio de futebol Aderbal Ramos e conforme
narra Amaral (2008) em geral os ensaios da Escola de Samba
ainda contavam com a presenca do entdo prefeito Félix Theiss
e de empresarios das empresas nas quais 0S musicos
trabalhavam e nos quais segundo integrantes “dia de ensaio
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tinha mais gente do que a festa do padroeiro da igreja”
(AMARAL, FERREIRA, 2012, p. 69).

Além disso, em 1976 o Turismo Municipal trouxe para
motivar os desfiles de carnaval em Blumenau a escola de
samba Copa Lord, de Florianépolis (JORNAL DE SANTA
CATARINA, 25 e 26 de fev. 1979) e no ano seguinte foi
organizado novamente pela prefeitura o carnaval numa das
principais vias publicas da cidade, a Rua XV de Novembro,
com o desfile das trés escolas de samba que existiam na cidade.
Percebe-se entdo que nesse momento o samba que inicialmente
ocupava a esfera periférica no ambiente musical da cidade saiu
das margens do espaco urbano central e passou a ocupar 0s
mesmos espacos fisicos e simbodlicos que manifestacbes de
uma elite cultural central. No entanto o carater marginal dessa
musica ainda parece estar presente em discursos publicos que
as rejeitavam associando o “gosto” do blumenauense apenas as
praticas musicais ligadas a regido central.

A descricdo do desfile de 1977 foi estampada nas
paginas do Jornal de Santa Catarina dos dias 22 e 23 de
fevereiro de 1977; a manchete “Carnaval 77: Em Blumenau, o
melhor do carnaval foram os Clubes” descreve o desfile
carnavalesco ao longo da Rua XV de Novembro — um dos
espacos publicos de maior representacdo simbdlica da cidade —
durante o qual “as escolas voltam teimosa e valentemente a
desfilar ao longo da XV de Novembro, desafiando o
blumenauense a quebrar sua inibicdo” para um publico de
cerca de trés mil pessoas segundo o jornal (JORNAL DE
SANTA CATARINA, 22 fev. 1977, p.8). A adesdo dos
blumenauenses considerada timida pela midia imprensa [fig.
10] — posicéo esta questiondvel considerando que em 1977 a
estimativa de trés mil pessoas parece um nimero expressivo e
ndo uma adesao timida, visto que este fora um dos primeiros
desfiles carnavalescos organizado na segunda metade do século
XX —, mostra a multiplicidade no uso dos espacos publicos da
cidade, como € o caso da Rua XV de Novembro. A descri¢do
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da matéria ainda diz que: “embora modestos, em fungdo da
falta de recursos, os blocos carnavalescos conseguiram agradar
0 publico, arrastando consigo um pequeno numero de folides,
apesar da tradicional apatia do blumenauense em relagdo ao
samba de rua” (JORNAL DE SANTA CATARINA, 22 fev.
1977, p. 8).

Figura 10 — Carnaval na Rua XV. Fonte: JORNAL DE SANTA
CATARINA, 22 fev. 1977. Capa.

Além da Sociedade Protegidos do Galedo, que em 1977
levou 65 integrantes ao desfile, outras duas escolas de samba
participavam dos desfiles que aconteceram por trés anos
ininterruptos nas ruas de Blumenau (até 1978): a Unidos de
Blumenau, fundada em 1975, e que ndo esteve presente em
todos os desfiles, e a Unidos do Palmeiras, de 1974, que assim
como a Protegidos do Galedo teve sua formacéo vinculada com
o0 time de futebol de mesmo nome. Além destas, em matéria
impressa num dos jornais sobre o desfile de 1977 foi citada a
presenca da Unidos do Vai Quem Quer, um folido que abriu o
desfile, com apenas 9 integrantes e que se propunha a fazer
com que os blumenauenses que apenas assistiam também
aderissem ao desfile (JORNAL DE SANTA CATARINA, 22
fev. 1977, p. 8). Nos anos seguintes a 78 houve novos desfiles,
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no entanto a revalorizagdo dos bailes®! nos salées e Clubes de
Caca e Tiro aliada ao interesse politico da reconstrucdo da
imagem germanica de Blumenau causaram por fim a
desvalorizacéo e a extingdo do carnaval de rua.

Fosse na rua ou nos bailes dos salGes privados percebe-
se uma consideravel participacdo da populacdo nestes festejos,
no entanto na fala de cidaddos que ndo concebiam a
espontaneidade dessa manifestacdo e em inimeras matérias de
jornais, como no Jornal de Santa Catarina de 19 de fevereiro
de 1980, Blumenau era rotulada no periodo de carnaval apenas
como “um lugar para turista descansar” (AMARAL, 2008,
p.53); uma cidade “para quem ndo gosta do trabalho, do
barulho e das manifestagbes carnavalescas” (JORNAL DE
SANTA CATARINA, 19 fev. 1980, p. 9).

Nos meios impressos, enquanto algumas matérias
enfatizavam os bailes dos clubes e o carnaval bucolico ¢ “sem
publico” das ruas blumenauenses, cartunistas chamavam a
atencdo a auséncia da festa na cidade, como a charge de Cao
Hering no Jornal de Santa Catarina [fig. 11]

Fig. 11 — “Kharrnewall” — Charge de Cao Hering.
Fonte: JORNAL DE SANTA CATARINA, 24 fev. 1979. p.9.

*! Os bailes aos quais me refiro aqui n&o se limitam ao contexto do carnaval,
tendo em vista a retomada de coros, sociedades de musica e de caca e tiro
com o fim da Segunda Guerra e da Campanha de Nacionalizacdo que
impedia grande parte de suas atividades. Durante todo o ano parte
importante do cenario musical blumenauense encontra-se nas festas e bailes
organizados por estes Clubes.
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Também no Jornal de Santa Catarina (JORNAL DE
SANTA CATARINA, 25 e 26 fev. 1979, p.9) a justificativa
para a “escassez” do samba na cidade, mais especificamente do
carnaval, se da pelo entdo chefe do Departamento de Turismo
do municipio Francisco Canola que “prefere acreditar que o
blumenauense, por ser, em sua maioria de origem alema, nao
cultiva em grande escala as tradigdes carnavalescas, preferindo,
nesta época, dar uma ‘esticada’ até as praias e aproveitando
para prolongar um pouco mais as férias”, e ainda acrescenta
que “os que realmente gostam de Carnaval preferem ir a
Floriandpolis, que apresenta o segundo melhor carnaval do
Brasil, ou ao Rio de Janeiro, ficando Blumenau a disposi¢édo
dos turistas que fogem destes centros”.

As opinides no entanto dividiam-se e enquanto 0s
“festejos do samba de rua” foram criticados pelo secretario de
turismo, apontava-se também o excesso do uso da imagem
germanica vinculada a cidade, como na coluna “Do Leitor” do
Jornal de Santa Catarina em que o pastor e maestro Franz
Graf fala

A bem da verdade, deve ser dito que o sistema
turistico blumenauense é voltado a venda de
produtos [...] Neste passeio ele [o turista] é
agredido  por  pseudoger-‘blumenauenses;
bandinhas, garconetes com chapéus tipicos
(tipicos de que?), propagandas germanicas,
nomes de lojas e restaurantes em alemé&o [...]
Tudo isto é enojante porque é mentiroso. Sera
que ninguém vé que estamos ridicularizando?
(JORNAL DE SANTA CATARINA, 31 jan.
1980, p.2).

O maestro ainda continua e fala sobre a situagédo da
musica e da cultura em geral neste mesmo contexto

Musica? Somente bandinhas musicais que
repetem as mesmas enjoativas melodias, “Wir
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Fahren nach Blumenau”. O Turista é levado a
pensar que a nossa cultura é isto. Bandinha e
grupeto que sonha estar na Alemanha do século
passado e o turista tem razdo de pensar assim,
pois muito mais ndo temos a oferecer.
Orquestra?, sem apoio. Teatro? muito dificil.
Arte?, com sofrimento. Artesanato?, s6
industrial. As manifestacBes pseudoculturais
blumenauenses visam lucro e consumo,
enquanto a cultura universal sempre necessitou
investimentos ndo comerciaveis [...] Tudo isso
é mais trdgico do que se percebe no primeiro
momento. Que reparar bem, vé& nisso sinais de
decadéncia de uma cidade, de uma cultura. A
cultura alemd, da qual sempre tanto se fala, ndo
é nada disso. Isto que é apresentado é cultura
neofachista, e, por esta razdo muito perigoso.
(JORNAL DE SANTA CATARINA, 31 jan.
1980, p.2).

O posicionamento do maestro recebeu respostas
alegando que “falso [...] seria por rendeiras de bilro, conjuntos
representando o terno de reis e 0 boi de mamédo na rua para
apresentacoes especiais” (JORNAL DE SANTA CATARINA,
01 fev. 1980, p.2). Embora o posicionamento do maestro tenha
se referido em especial a masica erudita que no inicio de 1980
perdera parte da grande forga que exercia na cena musical da
cidade, nessa discussdo ja nota-se o elemento germéanico como
aspecto e representacdo inerente & populagdo blumenauense,
num sentido de que as praticas simbolicas associadas a ele
incitariam o reconhecimento de uma identidade expressa por
suas performances. Nesse sentido manifestacbes musicais
como o0 samba, que pode confrontar ou divergir dessa
representacdo, ndo sao vistas como espontaneas. Essa ideia,
além de associar as expressfes musicais a elementos de
pertencimento e reconhecimento identitario, permite a
percepcdo de uma valoracdo diferenciada entre a “musica
alema” e o samba, dentro das nocdes de centro e periferia e o
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que estas carregam. N&o se pode desconsiderar nesse caso que
possa de fato haver uma associagéo de conotagdo negativa ao
samba por este ter suas raizes na periferia. Porém ndo devemos
esquecer que da mesma forma como se configura a relacdo de
pertencimento e estranhamento das questfes que envolvem
identidade centro e periferia dependem um do outro para
existir.

O confronto descrito nas cartas encontradas nos
referidos jornais, no entanto, pode ser questionado quando se
encontra em outro exemplar do mesmo jornal - ja em meados
da década de 80 e em um contexto inverso - a colocacdo do
samba como manifestacdo exotica mas inerente ao brasileiro, e
consecutivamente ao blumenauense. Em parte da nota [fig. 12]
destaca-se a presenca numa improvisada roda de samba de
integrantes de uma banda vinda da Alemanha para tocar na
Oktoberfest, que “ndo resistiram ao ritmo brasileiro” (JORNAL
DE SANTA CATARINA, 14 out. 1988). Destaca-se ainda que
esta nota apareceu no chamado Oktoberzeitung (em alguns
volumes também denominado Oktoberfest Zeitung), um
suplemento do Jornal de Santa Catarina dedicado as noticias e
comentarios exclusivos da Oktoberfest de Blumenau. A musica
popular, sobretudo o samba por relacionar-se também com o
ambito urbano foi tornando-se alicerce na formacdo de uma
“comunidade  imaginada® ** brasileira. Nesse caso
especificamente parece que a representacdo de uma ‘Blumenau
brasileira’, através de sua musica, torna-se entdo uma imagem
interessante e exdtica quando posta aos olhos dos estrangeiros.
Dessa forma constroem-se imaginarios de representacdo
diferentes para brasileiro e para alemées pela mesma cidade.

32 Comunidades Imaginas aqui no sentido atribuido por Anderson (2008).
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Figura 12: “Alemao cai no Samba”. Fonte: JORNAL DE SANTA
CATARINA, 14 out 1988.

Essas visdes opostas sobre uma mesma manifestagdo
levam a alguns questionamentos: porque o registro do samba
nos meios de comunicagao € visto numa Gtica positiva apenas
quando exposto para a recepcdo de estrangeiros? Por que se
criou a concepcdo de que uma expressdo musical que
aparentemente vivia e ressoava na cidade ndo poderia
espontaneamente incorporar-se a ela? Afinal como o disseram
José Geraldo Vinci de Moraes e Cacd Machado “a musica nio
se constitui apenas como som, siléncio e ritmo, mas também
tudo aquilo que se escreve e se diz sobre ela [...] e aparece
como parte indissocidvel da constru¢do do mundo das ideias e
das culturas” (MORAES, MACHADO, 2011, p.161). Nesse
sentido por que pouco se fala sobre ela?

Foi durante as pesquisas documentais sobre o0 samba e 0
carnaval em Blumenau que surgiu a necessidade buscar na
historia oral como e onde se estruturaram estas manifestacdes.
Nos jornais e periddicos pouco se registrou da presenca sonora
delas e nesse caso vale considerar através de Moraes e
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Machado (2011, p.162) o alerta de Marc Bloch de que “fontes
e documentos ndo aparecem ‘naturalmente’ ou como ‘magicas’
nos arquivos, acervos e bibliotecas: suas presencas dependem
‘de causas humanas’”.

A narrativa de cidaddos que participaram destes desfiles
também confronta a visdo criada sobre Blumenau, e mostra um
novo olhar sobre a historia musical da cidade. Uma das ex-
integrantes da Escola de Samba Protegidos do Galedo conta
que “o poder publico e os empresarios antes [na década de 70]
ajudavam a escola, mas depois [na década de 80] eles
priorizaram a Oktoberfest e as musicas alemas” (DAVID,
2014). A fala dessa integrante ilustra o discurso politico que se
iniciou na década de 1970 e teve seu apice no inicio da década
seguinte, e que via em manifestacdes como a mdsica e a
arquitetura um caminho de afirmacdo de uma identidade que
conectava Blumenau a imagem de “Europa brasileira”. Se por
um lado, apds o intenso processo de controle pelo qual os
teuto-brasileiros passaram no governo estado novista, a cultura
dos imigrantes p6de novamente ser vivenciada e resgatada pela
miscigenada populagdo blumenauense, por outro lado
manifestaces como o samba foram invisibilizadas no cenério
musical blumenauense por préaticas politicas e discursos que
apagavam os conflitos sociais e heterogeneidades e fabricavam
um carater homogeneizante a cultura e a constituicao étnica de
Blumenau.

3.2.2 Das ondas do Réadio aos palcos blumenauenses

Parte do processo natural de miscigenacdo musical
passada a metade do seculo XX se deve ao intenso crescimento
da industria fonografica e ao consumo de bens culturais em
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todo o pais. Machado (2008) expbe os dados da Associacdo
Brasileira da Industria Elétrica e Eletrdnica do periodo entre
1967 e 1980 em que se presencia um aumento de 616% na
venda de aparelhos de réadios transistorizados no pais e 611%
na compra de aparelhos de televisdo em cores e preta e branca,
possibilitando assim os processos de massificacdo de parte da
producdo cultural nesse mesmo periodo. Na inddstria
fonografica 0 mesmo autor ainda aponta os nimeros da ABPD
(Associacdo Brasileira dos Produtores de Discos) que
demonstram um crescimento na venda de discos, passando de
5,5 milhGes em 1966 para 52,6 milhdes de unidades em 1979
(MACHADO, 2008, p. 3). O desenvolvimento tecnolégico
advindo da acelerada industrializacdo e do intenso processo de
globalizagdo iniciados a partir de 1950 facilitaram ainda uma
maior representatividade desse mercado fonografico na
producéo cultural de veiculos de comunicacdo em massa, Como
o radio e a televiséo.

A consolidacgdo desse mercado deu-se pelo crescimento
dos investimentos na MPB®*, Musica Popular Brasileira, sigla
esta que segundo Marcos Napolitano em sua instituicdo
“sintetizava a busca que uma nova can¢do que expressasse o
Brasil como projeto de nacdo idealizado por uma cultura
politica influenciada pela ideologia nacional-popular e pelo
ciclo de desenvolvimento industrial” (NAPOLITANO, 2002, p.
1). Cantores como Elis Regina, que voltava com forca ao
mercado nacional, Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto,
que retornavam do exilio, e artistas ligados ao movimento
Jovem Guarda, como Roberto Carlos, ganhavam destaque nos

%% Napolitano (2002) ainda discute a MPB enquanto “complexo cultural”,
desvinculando-a da representacdo de género musical e abordando os
processos de institucionalizacdo da mesma, iniciados a partir da repressao e
que contribuiram para sua construgdo enquanto simbolo de resisténcia
cultural e politica, que mais tarde configurar-se-ia num género de carater
hibrido e complexo.
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programas de televisdo e festivais de musica (NAPOLITANO,
2002; MACHADO, 2008).

A partir de entdo, o cenario da musica nacional foi
replicado ndo apenas no eixo Rio-Sdo Paulo, mas ainda em
cidades e estados fora desse eixo, por meio de projetos
culturais que visavam difundir a MPB com shows a precos
acessiveis as camadas populares, como o Projeto Pixinguinha.
O projeto, que contemplou dentre essas cidades Blumenau, foi
criado em 1977 pela Funarte (Fundacdo Nacional de Artes) em
parceria com as secretarias de cultura municipais e estaduais e
apresentou nomes como Cartola, Nei Lopes, Edu Lobo,
Paulinho da Viola e Jodo Bosco.

Em Blumenau as apresentagdes reuniram musicos como
Luiz Gonzaga, Sivuca, Clara Nunes e Altamiro Carrilho. O
jornal O Estado de 29 de junho de 1980 noticiou ap0s
reportagem sobre a trajetoria musical da cantora a vinda de
Dona lvone Lara junto com Lecy Branddo e Gisa Nogueira,
para dar inicio dia 30 daquele més as apresentacfes do Projeto
Pixinguinha. Na juncdo de Império Serrano, Mangueira e
Portela, trés escolas de samba do Rio de Janeiro num repertorio
de cerca de 30 mdsicas, € interessante notar a escolha de
mulheres representantes do samba nacional inaugurando a série
de apresentacBes que aconteceriam na cidade naquele mesmo
ano. Alem do samba carioca outros géneros, como o forro,
tiveram sua representagdo nos shows do Projeto, como a
apresentacdo de Jackson do Pandeiro, Anastacia e Catia de
Franca, que acompanhados pelo conjunto Borborema
apresentaram-se nos dias 4, 5 e 6 de agosto do mesmo ano,
também no Teatro Carlos Gomes.

As apresentacbes que em cada fase do Projeto
realizavam-se em média trés vezes tiveram continuidade nos
anos que se seguiram. Dia 30 de margo de 1981 apresentaram-
se no Teatro Carlos Gomes Djavan, Fatima Guedes e Filo.
Também em 81 As Frenéticas, Erasmo Carlos e Sérgio
Sampaio se apresentaram em turné na cidade viabilizada
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também pelo projeto. Em maio do mesmo ano o entdo prefeito
Renato Vianna divulgou em relatério que as apresentagdes do
Projeto Pixinguinha tiveram um acréscimo no registro de
publico, que em 1980 foi de 10.635 pessoas, passando para
13.500 em 1981.

No ano seguinte a noticia da Coluna Aconteceu no
peridédico Blumenau em Cadernos diz que em 15 de abril de
1982

realizou-se no patio externo da FURB a
apresentacdo, em primeira do projeto
“Blumenalia-82”, com a apresentagdo de nove
shows sendo sete conjuntos musicais e dois
espetaculos de “Ballet”. A promocdo realizada
pelo Departamento de cultura municipal,
Departamento de Cultura da FURB e Diretorio
Central dos Estudantes, substituiu as
apresentacdes do  Projeto  Pixinguinha.
(GONCALVES, 19823, p.157).

No ano seguinte em 17, 18 e 19 de outubro de 1983
apresentaram-se Maria Gata Mansa e Silvio César, abrindo a
primeira série de apresentacGes do projeto. As apresentacoes
foram precedidas de artistas locais, que tiveram um espaco de
15 minutos antes dos shows oficiais do Projeto Pixinguinha
para apresentar-se. Em nota no Jornal de Santa Catarina de 28
de setembro de 1983 ja se tinha a noticia de sete bandas
inscritas para estas apresentacfes: Fumaca de Ferro, Raio de
Sol, Sementes da Terra, Grifos, o trio Anténio, Leandro e
Fabio e as duplas Eni e José de Souza, e Toni e Nelson. Um
més mais tarde em 7 de novembro de 1983 a quarta fase do
projeto Pixinguinha em Blumenau recebeu o compositor Carlos
Lyra e 0 Tamba Trio. Dona lIvone Lara ainda voltou a
Blumenau neste mesmo ano com o Grupo Viva Bahia, tendo
seu show precedido de grupos locais como o Raio de Sol e 0
Capoeira de Angola.
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3.2.3 O Rock invade a Rua!

Assim como em diversas partes do pais, a musica das
décadas de 60, 70 e 80 teve no rock uma de suas formas mais
expressivas de manifestacdo. Relacionada com o contexto
social e politico da ditadura militar a esfera cultural do pais
sofreu repressdo e censura, afetando diretamente a pratica
musical do periodo, na qual alguns musicos motivados pelo
descontentamento  politico  participavam de  correntes
contraculturais que tramitavam a margem de sistemas ligados a
cultura de massa (SAGGIORATO, 2012, p.294). Da mesma
forma como é necessario o entendimento dessa corrente
contracultural faz-se oportuna a compreensao de que “a mesma
indastria cultural [...] que representa os quereres da classe
hegemoénica, curiosamente ¢ utilizada pela ‘massa’ de
‘dominados’ para fazer publica a sua voz e legitimar a sua
resisténcia” (RAMOS, 2008, p.5). Traduzidos para a realidade
brasileira que vivenciara a repressdo da ditadura militar, os
ideais de manifestacdes como o rock que tomaram conta das
décadas de 70 e 80 nos Estados Unidos inseriram-se entdo na
estruturacdo do quadro musical de Blumenau em grande parte
permeando como forma de protesto e resisténcia e que
posteriormente chegaram a esferas midiaticas. Nico Wolff,
musico e produtor, em depoimento sobre o periodo conta que
“A gente viveu muito o rock e 0 movimento punk da época [...]
era bem underground, bem alternativo” e ainda complementa

Tudo era muito dificil na época, né. Conseguir
colocar o tipo de musica, a atitude né; porque a
gente tinha uma atitude daquela forma né. A
gente andava na rua com macacdo de mecéanico
de exército, coleira de cachorro no pescogo. Tu
imagina isso em Blumenau nos anos 80!! Era
muito dificil, a gente quebrava muito a estrutura
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né, mas ao mesmo tempo muitas pessoas
adoravam. (WOLFF, 2015).

Esse cenario de ruptura e confronto do rock nacional e
de movimentos como o tropicalismo presenciado nas grandes
metropoles brasileiras teve entdo seu eco também nas ruas de
Blumenau, num movimento que trouxe novas sonoridades a
cidade. Nesse movimento alguns festivais de mdsica surgiram
no espaco urbano fazendo ressoar novas e diferentes
sonoridades na cidade.

Dentre estes a cidade presenciou a criacdo de alguns
festivais de cangdes como o FEC (Festival Estudantil da
Cancdo), que reunia jovens de todo o estado de Santa Catarina
e 0 FUC (Festival Universitario da Cangdo) [fig. 13], que em
1984 por exemplo contava com 745 musicas inscritas,
mostrando a marcante presenca dos jovens nos movimentos
musicais da cidade (O BLUMENAUENSE, 2015). O FUC foi
reformulado e na década de 90 surgiu o FUCCA, Festival
Universitario da Cancdo Cultura e Arte de Blumenau,
produzido pela Universidade Regional de Blumenau, FURB,
permanecendo ativo e com similar relevancia no ambiente
musical blumenauense atual como o unico festival descrito
nestes termos. A divulgacdo do FUC ultrapassou as barreiras
da universidade e o festival foi na época anunciado em todas
suas edicbes anuais também nos periddicos da regido, a
exemplo da coluna Aconteceu: outubro de 1982, do periodico
Blumenau em Cadernos, que descrevendo o dia 21 noticiou que
“Teve inicio, no Galegdo, o sétimo Festival Universitario da
Cancdo, promovido pelo Diretorio Central dos Estudantes da
FURB, mobilizando para aquele local milhares de pessoas que
foram aplaudir 16 musicas que concorriam aos prémios
estabelecidos” (GONCALVES, 1982b, p.324). No que diz
respeito a esse festival ele se dava de forma ampla e abracava
as multiplas e plurais formas de praticas musicais, nao se
restringindo somente ao rock.
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Figura 13 — VI° FUC, realizado no Galegdo em 1981. Fonte: A BOINA,
2015.

Segundo Momm (2015) o FUC, contudo, parece ter tido
sua atividade musical em um primeiro momento desconexa dos
demais festivais da cancdo que aconteciam no restante do pais
e que tinham suas musicas relacionadas em geral ao contexto
nacional, especialmente politico, do final dos anos 1960. O
enfoque dos arranjos e composicdes locais do festival criado
em 1975 ndo parecia ressoar os mesmos tons de contestacéo e
rebeldia que se presenciava no ambito nacional. Momm (2015)
analisando o contetdo desses festivais por meio de jornais
estudantis da época chega a conclusao que as “composicoes
chegavam até o publico como uma tentativa, sobretudo, de
valorizacdo e dos costumes locais” (MOMM, 2015 p. 59). Para
ilustrar o carater das cangfes a autora lista a colocacdo dos
participantes do festival, retirada do jornal Universitario v.2, n.
12 de junho de 1975

“Zezé Coisa Nossa”, um samba inspirado no
carnaval de Floriandpolis, interpretado por
Michel, Rubens e pelo grupo de samba Espelho
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Magico, composto pelo estudante Rubens
Monteiro Janior, da UFSC, obteve a primeira
colocagdo; “Minha Terra”, da estudante de
Letras da FURB Ana Nilce Schiochet, sobre a
paisagem do Vale do ltajai, interpretada pelo
“Grupo P¢ de Vento”, recebeu a segunda
colocacgdo; “Quem Foi Que Disse”, um samba
de Nelson Russi Wagner, estudante da UFSC,
foi o terceiro colocado. (MOMM, 2015, p. 57).

E interessante perceber aqui também os diferentes
géneros que aparecem compondo o repertorio apresentado no
festival. Eles aparecem refletindo a realidade sociocultural da
época numa representacdo do carater mdaltiplo do cenério
musical blumenauense em suas singularidades e distingbes
presentes entre os estilos que compunham os diferentes grupos
que coexistiam nos ambientes da cidade.

Da mesma forma como os festivais estudantis
revelavam a heterogeneidade estabelecida ja nessa época,
surgiu também o festival Blumendlia partindo da ideia de uma
miscelanea entre diversas artes. O festival mesclava musica
com artes plasticas e poesia, e fez ressoar o rock de bandas
blumenauenses da década de 1980 até o inicio da década de 90.
O festival criou-se quando da inauguracdo do teatro de bolso,
num momento em que segundo o entdo representante artistico-
cultural da Fundagdo Cultural de Blumenau Guido Heuer o
objetivo era tornar a cidade um polo cultural, difundindo as
mais variadas atividades artisticas de bandas, coros, grupos de
teatro, poetas etc até mesmo para demais cidades da regido do
Vale do Itajai (BLUMENALIA 30 ANOS, 2011). Daniel
Curtipass também deu seu depoimento sobre o festival:

No nosso trabalho procuravamos contemplar
todas as atividades artisticas de Blumenau; no
teatro, na literatura, nas artes plasticas... e a
masica concentrava todos esses elementos
quando realizdvamos o show Blumenalia [...]
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Era realmente um evento profundamente
comunitario, isso que representava na verdade o
Blumenalia. (BLUMENALIA 30 ANOS, 2011)

O evento expressava um coletivo cultural comunitario
que, além de atingir os mais diversos espacos fisicos da cidade
como escolas, a concha acustica da Prainha [fig. 14], ruas
como a Alameda Rio Branco, a rodoviaria municipal, pracas e
os pavilndes da FAMOSC (hoje Vila Germanica) acabou
tomando proporcdes intermunicipais chegando a cidades como
Indaial e Jaragua do Sul.

SON CASSIANG
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Figura 14: Show Blumenalia, Concha Acustica Prainha, 1987 — Blumenau.
Fonte: Acervo da Banda Grifos.

Da mesma forma como o FUC dava espago e
visibilidade aos musicos para apresentar ao publico da cidade
as composi¢des de cunho autoral o Blumenalia mostrou-se um
espaco de divulgacdo e difusdo e até mesmo troca de
experiéncia para as bandas regionais. Nico Wolff conta que

O Blumenalia foi um movimento de
contracultura muito forte. Trouxe artistas
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nacionais, na época trouxe Capital [Capital
Inicial], trouxe Belchior [...] dava a chance pras
bandas locais na época e o mais legal disso, 0
mais interessante naquela época é eram musicas
proprias. As pessoas lotavam os locais pra ver
musica propria! (WOLFF, 2015).

O Festival ainda inspirou anos mais tarde no inicio da
década de 1990 o Skol Rock que se realizava no més de
outubro durante a Oktoberfest como alternativa a restricdo do
repertorio que impunha a festa. Nico Wolff, um dos
organizadores do evento disse que “foi onde a gente teve mais
resisténcia”. Em depoimento acrescentou

E muita resisténcia que a gente acha em
Blumenau. Sempre foi, ainda é. O novo é uma
coisa que em qualquer lugar ele surpreende né,
e aqui eu acho bem mais assim, porque aqui a
gente tem uma outra cultura, que é a questdo
das bandas alemas. Sempre existiram, sempre
vdo existir, mas a diversidade nossa é muito
grande até porque vem muita gente de fora. A
universidade [FURB] ajudou muito; as coisas
mudaram. (WOLFF, 2015).

Também Daniel Curtipass em depoimento no DVD
gravado em comemoracao aos 30 anos do festival diz:

Depois foi a participacdo de escolas, quando
realizdvamos 0 show nas escolas, nos lugares
publicos, nos lugares convencionados de
eventos, onde a gente conseguia romper essas
barreiras e levar o show pra rodoviéria, levar o
show pra dentro da PROEB que era
considerado, e de uma certa forma &,
considerado um lugar “sagrado”, s6 disponivel
para determinado evento, enfim, era essa
energia que existia e se concentrava em torno
do departamento de cultura e possibilitava a
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realizagio disso tudo (BLUMENALIA 30
ANQOS, 2011)

A resisténcia a qual se referem apresenta-se em termos
semelhantes as apontadas pelos sambistas j& no fim da década
de 70 em Blumenau, onde os espacos urbanos da area central
foram destinados para o reforco desse imaginario social atraves
das préaticas simbdlicas nele performadas determinadas pelo
discurso de resgate da memoria germénica. No entanto, €
interessante perceber que a falta de visibilidade e a dificuldade
apontada por estes grupos que ndo Sse encaixavam na
caracterizacdo europeia ndo determinou e tampouco restringiu
a abrangéncia dessas manifestacfes em relacdo aos seus
ouvintes e expectadores. A invisibilidade musical destes grupos
aparece entdo quando posta em relacdo ao imaginario sonoro
criado numa tentativa de caracterizar homogeneamente a
cidade. Nesse sentido ndo significava uma auséncia ou baixa
adesdo por parte dos blumenauenses, e sim gque esse processo
de construir uma comunidade imaginada ndo permitia que
fossem atingidas muitas pessoas além das que ja participavam
dos distintos grupos. Esse fator ainda remete a nocdo de
hegemonia proposta Gramsci e discutida por Williams de que

A realidade de qualquer hegemonia, no sentido
politico e cultural ampliado, é de que, embora
por definicdo seja sempre dominante, jamais
seré total ou exclusiva. A qualquer momento,
formas de politica e cultura alternativas, ou
diretamente opostas, existem como elementos
significativos na sociedade. [..] A énfase
politica e cultural alternativa, e as muitas
formas de oposicédo e luta, sdo importantes ndo
sO em si mesmas, mas como caracteristicas
indicativas daquilo que o processo hegeménico
procurou controlar, na pratica. (WILLIAMS,
1979 apud RAMOS, 2008, p. 2).
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Nessa constante a musica permeava nas muitas formas
de resisténcia e oposicdo ao discurso de uma hegemonia
cultural, construindo nos espacos fisicos da cidade um mosaico
de sonoridades distintas que mesclava vozes e individuos
culturalmente diferentes e determinava a cidade ressoante.

3.2.4 Reestruturacdes Sonoras — a retomada da cultura
alema

Em 1947, apdés o retorno das eleicbes, a elite
blumenauense que na decada anterior investira no Deutschtum
voltou a assumir a hegemonia politica do municipio e iniciou
um processo de reorientacdo de discursos de identidade que
culminou na década de 80 com campanhas de incentivo
turistico, que moldavam novamente Blumenau como “a cidade
mais alemd do pais”, substituindo o antigo discurso de
assimilacdo e aculturagdo vivenciado pela populacdo do Vale
do Itajai por um remodelado e que retomava a tradicdo de seus
antigos imigrantes (FROTSCHER, 2007). A valoragdo destes
discursos retomados trouxe consigo gradativas transformacoes
na esfera musical, na qual de certa forma inverteram-se 0s
papéis antes estabelecidos no governo estado-novista e 0s
grupos musicais de carater germénico, antes proibidos,
passaram a ganhar destaque e incentivo para suas praticas,
legitimando tanto espacos publicos quanto privados do
municipio. Se os reflexos das a¢fes governamentais vistos
sobretudo na década de 1940 quando segundo Giralda Seyferth
(2002) motivados pelo significado simbdlico da lingua estas
fizeram recair a énfase dos processos assimilacionistas na
nacionalizagdo cultural entdo o inverso também é valido em
Blumenau apo0s a segunda metade do século XX, quando as
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praticas culturais, especialmente as musicais, associadas ao
elemento colonizador validaram a construgdo simbdlica e o
imaginario da cidade germanica.

O fim da Campanha de Nacionalizacdo permitiu a
algumas das sociedades de canto, que outrora haviam
encerrado suas atividades por problemas de adequacgéo ao ideal
nacionalizador, a retomada de sua pratica musical, além de
tornar novamente aceitas as pegas que rememoravam a antiga
patria dos colonizadores e que estavam ainda vivas, porém
escondidas no interior das casas. Nesta transicdo alguns dos
coros que mantinham ligacdes com a cultura alemd voltaram a
ocupar os espacos urbanos e dedicaram-se novamente a um
repertorio que tinha em sua esséncia elementos alemaes.
Rememorando a Sangerbund Itajahytal, que anualmente
promovia encontros das sociedades de canto até cerca de 1937
(ROSSBACH, 2008), em 17 de fevereiro de 1952 foi fundada a
Liga Cultural e Recreativa do Vale do Itajai, que regularmente
organizou encontros internacionais de corais, como o realizado
pelo coral masculino Liederkranz no ano de 1971 e nas demais
festas em que as ruas e palcos da cidade voltaram a receber as
sociedades de canto (C.C. 25 DE JULHO DE BLUMENAU,
2012). O programa que anunciava a “Grande Festa de
cantores” de 14 de junho de 1964, na Sociedade Cultural 25 de
Julho, mostra a dindmica de organizacdo de alguns destes
encontros aos moldes das antigas ligas de cantores:
inicialmente o0s coros participantes sairam da praca e
desfilaram até os espacos do encontro, onde foram recebidos
com uma cancdo pela sociedade hospedeira. Seguida da
saudacdo a cangdo Brider reicht die Hand zum Bunde foi
entoada por todos 0s cantores que participaram do encontro e
depois do lanche a programacdo de apresentacdes seguiu seu
curso até o sarau dancante, em geral animado pelas
Musikvereine.

Assim como aconteceu na mdasica, outros meios que
evidenciavam a cultura germénica e resgatavam sua valia
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foram inseridos no cotidiano da cidade. Em 1957 Jose Ferreira
da Silva, historiador e escritor e ex-prefeito da cidade langou o
periédico Blumenau em Cadernos que passou a circular
mensalmente a fim de reestabelecer as memorias e a historia do
Vale do Itajai, em especial de Blumenau. Vale atentar que José
Ferreira da Silva ndo possuia descendéncia germénica direta e
tampouco era blumenauense; ele era natural de Tijucas, e
apenas em 1920 veio residir em Blumenau, recebendo em 1962
(ap0s retornar a cidade) o titulo de cidaddo blumenauense. As
palavras do proprio José Ferreira exemplificam e dimensionam
como a caracterizacdo da cultura teuto-brasileira voltou a ser
vista positivamente nos discursos destas décadas. Nela o
historiador o editor diz que:

Trataremos 0 passado e 0 presente de
Blumenau, contados e registrados em cadernos
mensais, para tornar mais conhecida a historia
do municipio, mais estimada e venerada a
meméria dos homens que fizeram a sua
grandeza atual e para que o exemplo desses
pioneiros sirva de orientacdo e de estimulo aos
que, na hora que passa, trabalham para que o
nosso futuro ndo seja menos glorioso que o
nosso passado. (SILVA, 1957, p.1).

Os primeiros indicios da retomada das préaticas
simbolicas de preservacdo de memoria e costume na esfera
publica — nesse momento também associadas a um hibridismo
cultural — deram-se em meados de 1970, nas comemoragdes do
centenario da imigracdo alema na cidade, quando a produgéo
de memorias deu suporte a uma imagem atrativa de Blumenau
(FROTSCHER, 2007). Os investimentos na memoria € na
aclamacdo do passado produziram a partir de entdo um
conjunto de transformacdes que passaram pelo plano fisico
(arquitetura e estética urbana) e simbdlico (musica e demais
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manifestacbes culturais) e implicaram em mudancas de
percepcdo em relagdo aos espagos da cidade.

A exemplo de como estes investimentos surgiram no
tecido urbano em 1974 os restos do fundador da cidade,
Hermann Otto Bruno Blumenau, foram trazidos a Blumenau
para serem depositados no Mausoléu construido na Rua XV de
Novembro em sua homenagem e que se localiza na regido que
hoje se chama de centro historico. A ocasido gerou uma
aclamada discussdo na cidade onde grande parte da populacdo
mostrava-se insatisfeita com a decisdo municipal, haja visto o
exorbitante valor que foi destinado a obra. Vé-se pelo Jornal
de Santa Catarina a defesa inquestiondvel da decisdo
municipal com matérias nos primeiros dias do més de abril que
enalteciam os feitos de Dr. Blumenau e justificavam a
construcdo do Mausoléu, criticando quem vinha tomando
posicdo contraria, entre elas uma emitida pelo Servigo de
Imprensa da Prefeitura Municipal:

[..] Essa contestacdo, eivada de ofensas e
desrespeito a autoridade constituida, que nao
foi iniciadora do movimento em favor do
mausoléu [iniciativa do Lions Club, abracada
pela prefeitura], mostra muito bem que s6 pode
ter partido de quem, talvez vivendo muitos anos
em Blumenau, ainda ndo se integrou ao espirito
comunitario maravilhoso deste povo. Por isso,
com intencBes, talvez de atingirem objetivos
inconfessaveis e criar, na opinido publica um
estado de espirito de animosidade e, assim,
obstruir o trabalho honesto e patriético da
administracdo publica como é o caso em foco,
cuja iniciativa partiu do proprio povo da terra;
mostrando ainda evidente ma vontade e mesmo
desconsideracdo e desrespeito a tudo o que se
relaciona com as tradi¢cGes que Blumenau e 0s
verdadeiros blumenauenses com tanto orgulho
conservam, procurando enaltecer, sempre,
dentro dessas tradi¢cbes os aspectos culturais,
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sociais e esportivos (JORNAL DE SANTA
CATARINA, 05 abr. 1974, p.4).

A resposta de um dos leitores foi ainda mais inflamada
e questionava os relatos oficiais de cartas do fundador acerca
da colénia e até mesmo a conveniéncia de prestar tal
homenagem, dizendo que

[...] Ndo se trata de derrubar o mito, mas de
conhece-lo um pouco mais do que a imagem
oficial do mesmo permite. Assim, uns poucos
sabem que Hermann Blumenau nunca admitiu a
possibilidade de descansar seus restos “neste
pais de indios e brasileiros”. Preferiu o retorno
a sua modesta cidade na Alemanha que a
companhia de tantos outros que para aqui atraia
(JORNAL DE SANTA CATARINA, 07 e 08
abr. 1974, p 2).

Independente da posicdo que se assume através destas
colocacgdes questiona-se em que medida o desejo do resgate e
reconstrucdo da memodria partiu de fato da comunidade
blumenauense da década de 70 ou se nasceu como discurso de
uma minoria que o0 promoveu por interesses politicos e
econémicos. As manifestacdes dessas tradicdes foram inerentes
ao novo contexto urbano? O caso mostra ainda a interposicao
da imprensa, a quem se incumbia o papel de reforcar o
investimento no resgate de memorias. Da mesma forma como
Frotscher afirma que “com a instauragdo do regime Estado-
novista e com o clima anti-germanico criado pela imprensa,
sobretudo a partir de fins de 1937, tornou-se possivel legitimar
medidas oficiais de carater autoritario” (FROTSCHER, 2007,
p.113), a imprensa teve papel determinante na ressignificacdo
das praticas culturais relacionadas ao elemento aleméo,
especialmente quando se apresentava de forma imparcial.

Na ocasido da inauguracdo do Mausoléu vemos
novamente a masica participando das comemoracdes
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As trés urnas foram transladas por uma viatura
do Corpo de Bombeiros, formando-se o cortejo
fanebre para o acompanhamento até o
Mausoléu. Comandado pela Banda Marcial de
Petropolis a 0 séquito se deslocou ao longo da
Rua XV de Novembro até o Mausoléu onde era
aguardado [..] (JORNAL DE SANTA
CATARINA, 03 set. 1974, p.8).

Além da vinda dos restos mortais da familia pelo rio
onde Dr. Blumenau havia chegado ter sido encenada pela
equipe teatral do Centro Cultural 25 de Julho, as trinta e quatro
Sociedades de Caca e Tiro da regido organizaram um desfile
em homenagem ao fundador que também foi acompanhado
pela melodia de 22 bandinhas tipicas pela Rua XV de
Novembro [fig. 15].

Aproximadamente ao meio-dia, molhados e ja
cansados da longa espera, o0s atiradores
conseguiram  finalmente prestar a sua
homenagem com uma passeata pela Rua XV de
Novembro, cadenciados por bandinhas tipicas
alemds. Ao contrario da Banda Marcia de
Petrdpolis, que no seu percurso motivou o0s
espectadores  proporcionando uma  6tima
exibicdo na execugdo de marchas chegando a
improvisar um desfile, os Clubes de Caca e
Tiro ndo tiveram um ndmero elevado de
assistentes (JORNAL DE SANTA
CATARINA, 03 set. 1974, p.8).

Assim como em inumeras situacdes oficiais em especial
as carregadas de simbolismo, como foi 0 caso da inauguracdo
do Mausoléu, a masica participava para conferir significado as
celebragdes. Como lembra Baker “A cidade ressoava tanto em
sua esséncia — seu design harmonioso — e atraves de suas
praticas sonoras, quanto nas cerimbnias com musica que
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forneceram uma contrapartida aural para as normas de
planejamento urbano.” ** (BAKER, 2011, p. 5, tradugdo nossa).

Figura 15 — Fotos da chegada dos restos mortais de Hermann
Blumenau e do desfile em sua homenagem, 1974 — Blumenau. Fonte:
JORNAL DE SANTA CATARINA, 03 set. 1974, p.9.

Interessante também é perceber que a banda a qual o
texto no jornal refere-se é a Banda Marcial Wolney Aguiar
[fig. 16], que tem como caracteristica de repertério a musica
escocesa e desenvolve suas atividades musicais na cidade de
Petrépolis no estado do Rio de Janeiro, ndo apresentando
relacdo aparente com Blumenau (APEBAN, 2015).

3 “The city resounded both in its essence — its harmonious design — and
through its sonic practices, as cerimonies with music provided an aural
counterpart to urban planning norms.” (BAKER, 2011, p.5).
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Figura 16: Cortejo dos restos mortais de Hermann Blumenau com a
Banda Marcial de Petrépolis, 1974. Blumenau. Fonte: JORNAL O
ESTADO, 03 dez. 1974, p.1.

No entanto, mesmo com a intensificacdo da
manutencdo das préaticas de carater germanico, vé-se ainda uma
ampla relacdo das mais distintas manifestacGes de cultura com
a cidade. Na programacdo do Sesquicentenario da Imigracédo
alema (a mesma que em setembro de 1974 contou com a
inauguracdo do Mausoléu) viu-se ao longo dos meses de agosto
e setembro a distribuicdo de apresentacGes diferentes
manifestacbes (ndo apenas musicais) relacionadas a
movimentos culturais distintos, como na apresentacdo da
Sociedade Folclérica Boi de Maméo Butia, nos grupos de
danca que apresentaram no | Festival Internacional de Dangas
Folcldricas, e que incluiam dancas de diversos paises europeus,
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na apresentacdo da obra O Imigrante de Heinz Geyer, nos
Encontros de Atiradores, na apresentacdo da Orquestra
Sinfénica da Juventude Alemad Bundesjugendorchester entre
outros eventos promovidos nestes meses.

Se o “milagre econdmico” que ampliou a oferta e
trouxe inUmeros trabalhos & Blumenau auxiliou no
desenvolvimento das industrias locais, o fim da década de 70
fez com que no inicio da nova década refletisse na economia
blumenauense a crise na qual o mundo passava. O resgate as
tradicbes alemés veio entdo ao encontro da necessidade de
expansdo da atividade turistica como uma alternativa a
economia da cidade, uma vez que em meados da década de 80
a industria téxtil passou a sofrer os efeitos da globalizacdo
mundial e enfrentou consideraveis dificuldades financeiras.
Nesse sentido a producdo econdmica que se desenvolvia
essencialmente em funcdo da producdo industrial, viu nas
raizes da colonizagdo uma oportunidade de reestruturacéo
econdmica através do desenvolvimento do turismo na regido,
investindo na reapropriacdo da imagem de Blumenau.

Alem da retomada da atividade das sociedades de canto,
outra préatica que trazia a memoria da musica alema foi inserida
na cena musical blumenauense. A historiadora e diretora do
Arquivo Historico José Ferreira da Silva, Suely Petry, aponta
gue a musica produzida e restrita as casas em que 0os moradores
tinham descendéncia alemd deixou de se restringir a estes
lugares, passando a ocupar os espacos publicos de Blumenau,
incentivado pelo comércio e pelo poder publico, dando inicio a
formacao das chamadas “bandinhas alemas”. Se o Castelinho
da Moellmann [fig. 9] atuou na representagdo da imagem
germanica de Blumenau no plano fisico, foram as bandas que
no plano simbdlico passaram a incorporar o ideal germanico,
atrelando a sua imagem ndo apenas um repertorio em lingua
alemd, como também figurinos compostos de trajes de regides
tipicas da Alemanha [fig. 17].
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Figura 17 — Banda Tipica na década de 1970, Blumenau. Fonte':
acervo digital UFSC

Essas “bandas tipicas” ocupavam as areas do centro da
cidade, inserindo-se nas regifes de potencial turistico da cidade
e atribuindo simbolismo a tais espagos publicos. Dentre elas
pode-se citar como exemplo a banda Cavalinho Branco. O
processo de formacdo do grupo, até hoje atuante na cena
musical blumenauense, é ligado ao acordeonista Rikobert
Ddoring, mais conhecido como Rigo, que das apresentacfes no
restaurante Frohsinn com seu grupo Rigo e seu Conjunto
posteriormente conhecido como Quarteto Frohsin montou a
Banda Cavalinho Branco em abril de 1973 (KORMANN,
1995). A banda que contava em sua formacéo inicial com Rigo
no acordeon, Marcos Ddéring no trompete, Marcos Novaski
tocando saxofone e clarinete, Osni Sievert no contrabaixo e
Perfeito Aguiar na bateria teve seu nome inspirado no
restaurante onde se apresentavam chamado Cavalinho Branco
“Zum Weissen Roessel” [fig. 18]. Lino Vieira, ex-integrante da
Banda Cavalinho Branco falou da importéncia da banda na
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cidade: “Se vocé vai a Franca vai a Torre Eiffel, se vocé viesse
a Blumenau tinha que ir no Castelinho da Moellmann bater
uma foto com a Banda Cavalinho” (VIEIRA, 2014)

Figura 18: Cartdo Postal do Restaurante Cavalinho Branco, década de 1960.
Fonte: CARLOS DAMIAOQO, 2009.

A presenca desse tipo de mdsica nas ruas e espacos
privados da cidade foi intensificada até atingir seu apice na
década de 80 com o alvorecer da Oktoberfest em Blumenau,
conhecida como a “festa mais alema das Américas”.
Consciente de que a apropriacdo e transmissdo cultural séo
processos dindmicos e complexos que guardam suas
singularidades e especificidades, a Oktoberfest em Blumenau
ndo se criou como uma copia, mas inspirou-se na festa de
mesmo nome que ocorre em Munique, na Alemanha. Como
bem expde Flores, a festa cria-se de uma forma nova, Unica, no
entanto imaginada através do passado distante em que ‘“numa
profusdo de icones, imagens e representacdes, feitos de gestos,
falas, semblantes, sons, cores, idiomas, sabores, fantasias, atos,
atitudes e crencas, imaginarios novos foram criados e
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imaginarios antigos foram recriados para um novo tempo”
(FLORES, 1997, p.13).

32.4.1 “Hallo Blumenau, Bom dia Brasil”
autenticidade na Oktoberfest de Blumenau — SC

A justificativa da criacdo da Oktoberfest em 1984 foi
associada diretamente com o resgate da ideia da valoragéo do
trabalho alemdo, que Blumenau assumiu enquanto coldnia.
Mesmo o quadro populacional mostrando-se cada vez mais
miscigenado, a retomada dessa ideia dava sustentacdo para a
criagdo da festa uma vez que ela realimentava a imagem de
Blumenau como “cidade do trabalhador, herdeiro das
qualidades dos imigrantes alemaes” (FROTSCHER, 2000, p.
187). O resgate da valoracdo do trabalho alemdo, vinculado
com questdes de etnicidade, teve seu discurso iniciado depois
dos desastrosos prejuizos causados pela enchente que inundou
grande parte da cidade em 1983. Nela industrias, comércio, o
poder municipal e a populacdo em geral tiveram suas vidas
fortemente impactadas pelo avanco das aguas e uniram 0s
esforcos para a reconstrucdo da cidade. O ponto de partida
dessa reconstrucédo foi o projeto Nova Blumenau, que nasceu a
partir de uma Assembleia de Cidad&os de Blumenau, realizada
no dia 18 de agosto de 1983 na Camera dos Vereadores. Nele
pode-se perceber com clareza a invoca¢do do germanismo que
pretendia se resgatar. Alguns pontos de sua filosofia basica
diziam que

1. Se a Alemanha e outras Nagdes destruidas
pela 2% Grande Guerra ressurgiram dos
escombros para invejavel posi¢do mundial, por
que ndo haveremos de criar condi¢des para o
nosso préprio soerguimento?

4. Nossos antepassados construiram esta cidade,
trabalharam esta terra, desbravaram matas e
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enfrentaram selvagens para legar-nos Blumenau
como fruto de muito suor e lagrimas, muita luta
e sangue, muita responsabilidade para com o
futuro na certeza de que seus sucessores (nos)
saberiam manté-la e melhoréa-la...

5. O Projeto Nova Blumenau prega, por esta
razdo, que a nossa luta é uma questdo de honra
em relacdo ao passado, um compromisso com o
presente e uma obrigacdo para com o futuro,
quando nossos filhos e netos irdo crescer e agir
com base na avaliagdo de valores que
repassamos a eles. (NOVA BLUMENAU,
1983, p. 5).

Esse discurso de evocacdo do passado dos
colonizadores consequentemente levou a investimentos no
setor de turismo e a criacdo de uma identidade germanica que
associasse Blumenau a Alemanha, uma “pequena Alemanha no
Sul do pais” ou como recentemente fora usado como slogan de
divulgacdo da cidade “A Alemanha sem Passaporte”. A
enchente transformou-se entdo no mito fundador da festa
(FROTSCHER, 2000).

O novo espaco que a Oktoberfest [fig. 19] criou refletiu
no aumento do numero das bandas que alteraram suas
formacdes e seus repertdrios partindo de uma longa tradigédo
regional ja mesclada uma vez que “processos de transmissoes e
apropriagdes culturais sdo complexos e transcorrem de maneira
dindmica” (HERBERS, 2014, p.168). As bandas e seus
repertérios movimentaram-se em funcdo da preservacdo da
cultura teuto-brasileira, evidenciando especialmente nas letras
e melodias aspectos da musica dos descendentes alemdes e
tornando-se simbolo cultural da cidade. Conforme Hall (2003)

O significado de um simbolo cultural é
atribuido em parte pelo campo social ao
qual esta incorporado, pelas préticas as
quais se articula e é chamado a ressoar,
O que importa ndo sdo 0s objetos
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culturais intrinseca ou historicamente
determinados, mas o estado do jogo de
relagdes culturais: cruamente falando e
de uma forma bem simplificada, o que
conta é a luta de classes na cultura ou
em torno dela (HALL, 2003, p.258).

Nesse sentido, a apropriacdo da masica, da gastronomia
e do vestuario conferia voz, ressoava e legitimava 0s novos
discursos de ressignificacdo da cultura germanica na cidade. A
importancia da mdsica nessa apropriacdo € percebida até
mesmo pelos masicos estrangeiros que passaram pela
Oktoberfest. Erhardt Rauch, vocalista e trompetista da banda
alema Trachtenkapellen Hessla ressalta que “na Alemanha, as
bandas sdo coadjuvantes. Elas tocam enquanto os visitantes
comem, bebem e conversam. Por aqui, [em Blumenau] a
musica é a alma da festa, todos prestam atencdo e participam
do show.” (OKTOBERFEST BLUMENAU, 2015).

,"_:/
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igura 19: Desflle de Ingo Penz e Horacio Braun na 12 Oktoberfest
de 1984. Fonte: ADALBERTO DAY, 2012.

Seguindo o exemplo de empresas e grupos de danga
folclérica, o intercambio entre musicos brasileiros e alemaes
também ajudou a construir a sonoridade das bandas de
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Blumenau. Bandas como a de Helmut Hogl e a Musikverein
Aufen [fig. 20] trouxeram uma visdo popular e de certa forma
até mesmo midiatica das cancdes escutadas na Alemanha,
misturando elementos de géneros modernos como o rock e a
musica eletrébnica as suas cancdes (STAMBOROSKI JR,
2011). A musica alemd@ feita na cidade era considerada
ultrapassada e causava (de certa forma ainda causa) espanto
nas bandas que vinham da Alemanha para tocar na festa. O
depoimento de José Carlos Oechsler a Amauri Stamboroski
revela que as mausicas tocadas pelas bandinhas de Blumenau
eram tdo antigas que nem os proprios alemaes reconheciam
suas melodias e espantavam-se com o tradicionalismo no
repertorio dos grupos locais (STAMBOROSKI JR, 2011, p.
30). O musico Lino Vieira, também conta sua vivéncia: “As
bandas da Alemanha que vém aqui falam ‘-VVocés querem ser
mais alemdes do que a gente? Porgue nds ndo tocamos tanto
musica alema assim’. NOs tocamos musicas alemas que 14 na
Alemanha ninguém mais conhece” (VIEIRA, 2014).

Figura 20: Banda Musikverein Aufen, oktoberfest de 1988. Fonte:
JORNAL DE SANTA CATARINA, 11 out. 1988.
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E nesse sentido que um dos pontos de maior polémica
da festa foi e continua sendo a questéo do repertorio. Conforme
as regras da organizacgdo da festa o repertorio deve se constituir
em 90% de musicas com origem alemd. A explicacdo da
obrigatoriedade do repertorio alemao foi dada pelo presidente
da Vila Germéanica (local onde ocorre a festa) ressaltando que
“a obrigatoriedade vem sendo cobrada nos ultimos anos para
garantir que a festa seja original e que preze, de fato, pela
cultura blumenauense de origem germanica”
(OKTOBERFEST BLUMENAU, 2011). No entanto o que se
observou € que as proprias bandas alemas ndo restringiam seu
repertorio exclusivamente as cancbes alemds que falavam de
festa e cerveja, ou as melodias dos metais e madeiras que
tocavam polcas e marchinhas, elas incluiam estilos como jazz,
rock e a propria musica brasileira em seus repertorios
(HERBERS, 2014). Ja na década de 80 os debates sobre o
assunto mostravam-se calorosos nas conversas e até mesmo
nos periédicos que circulavam na cidade. Em depoimento
Noberto Mette, presidente do local onde se organiza a festa

conta:

no comego da Oktoberfest traziamos grupos
alemaes. Existia um que ficou muito famoso na
regido, liderado pelo tal Helmut Hogel. Ele era
casado com uma cantora brasileira e ele
abusava um pouco da mdsica brasileira, tocava
“llari&” (sucesso da cantora e apresentadora
Xuxa) porque isso, la na Alemanha era
interessante pra ele. Mas em Munique é assim,
a primeira misica que ouvi na Oktoberfest de
Munique foi “Yellow Submarine” dos Beatles
(STAMBOROSKI JR, 2011, p. 26).

O caso apareceu noticiado no Oktoberfest Zeitung n° 4
distribuido em anexo ao Jornal de Santa Catarina de 11 de
outubro de 1988 com a matéria intitulada “Musica da Xuxa faz
sucesso e preocupa”’. Na matéria segundo o secretario
municipal de turismo Manfred Bubeck a musica tocava cerca
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de quatro vezes por noite em cada pavilhdo e quando tocava
havia muita agitagdo. O problema conforme ele disse nao
residia no fato da mdsica ndo ser de origem alema, mas de
gerar inseguranca dos que frequentavam o pavilhdo. Ao fim da
matéria ele ainda recomendava que as bandas se mostrassem
mais ecléticas em relagdo ao repertorio e ndo se limitassem ao
llarié ou ao Barril de Chope (JORNAL DE SANTA
CATARINA, 11 out. 1988). A resposta do musico foi de que
estava na festa para tocar para o pablico e ndo para o secretario
de turismo (JORNAL DE SANTA CATARINA, 22 out. 1989).

Enquanto no intercambio cultural as bandas alemas
recebiam influéncia da musica brasileira e tocavam cancGes
como a citada llarié, ou Pais Tropical, também as bandas
regionais recebiam dos musicos vindos da Alemanha
elementos que refletiram na sua muasica. Dessa forma as
questBes de autenticidade foram perdendo a importancia a
medida que elementos modernos de géneros como o rock e 0
pop eram incorporados aos repertorios, causando uma
diferenciacdo entre as bandinhas alemads que tocavam e
cantavam nos restaurantes e bares da cidade (somente durante a
época de outubro) e as bandas locais “alemas” que tocavam nos
pavilhdes da festa. “As ‘bandinhas’ instrumentais acabaram
retendo, de certa forma, um repertério mais préximo da musica
trazida pelos imigrantes alemées, enquanto as ‘bandas’[...],
procuravam criar novas composicoes, absorver novos ritmos e
atingir diferentes publicos” (STAMBOROSKI JR, 2011, p.
29).

Dois lados aparecem claramente na discusséo, enquanto
uns pregavam a miscigenacdo e modernizagdo do repertério, a
organizacdo da festa, representantes e simpatizantes da cultura
teuto-brasileira acreditavam que 0s ritmos nédo caracterizados
como alemées ndo poderiam interpretar a esséncia da festa

O ponto central da argumentacdo esta em
caracterizar a festa como “alemd” em sua
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esséncia e, nisso, musica “alemd” e ‘“ndo
alemd” sdo descritas a partir de critérios
emocionais como: “Oktoberfest significou um
grito de alegria, tdo qual é o fluido da musica
alemd, uma mausica alegre [...] que eleva o ser
humano a se congracar, a se divertir em
solidariedade [...] sem exageros de outros
aspectos ressuscitados [...] por outros ritmos
que ndo este germanico” (HERBERS, 2014, p.
173)

Apesar disso nota-se que o discurso de autenticidade
ndo simboliza efetivamente a escuta dos moradores da cidade,
tampouco dos turistas que vém a festa. Os esforcos de
manutencdo da tradicdo cultural, especialmente musical,
germanica se dao quase que da mesma forma como outros
géneros que se camuflaram dentro desse imaginario de tradicao
construida; eles ndo aparecem no cotidiano ou nos espacos
urbanos que fogem ao centro turistico. Lino contou que “baile
alemao aqui tocava muito pouco, até hoje ndo tem muito baile
alemdo em Blumenau, é um falso tradicionalismo... ‘-Ah! Tem
baile de chopp em tal lugar!” tu vai, mas metade, 50% desse
baile vai tocar madsica galcha ou sertanejo, as bandas alemas
ndo tem mais espago pra tocar” (VIEIRA, 2014). Ele ainda
complementa que fora da area central turistica todas as bandas
tinham de mesclar seu repertorio

A reacdo a principio de vocé tocar musica
alemd@ é de curiosidade, as pessoas iam I3,
aplaudiam, porque é uma musica alegre. E um
carnaval, queira ou ndo queira é musica de
carnaval, marchinha de carnaval [no sentido do
ritmo], é a mesma coisa né, sé que vocé tocava
45 minutos dessa mdsica, se Vvocé ndo
intercalasse com uma coisinha diferente as
pessoas enjoam! (VIEIRA, 2014)
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Por qué entdo exigir um repertorio especifico se este faz
parte apenas de uma Unica época ou espaco limitado dos sons
musicais que ressoam na cidade? Porque ndo investir também
na insercdo efetiva do zelo pelas tradi¢cbes musicais alemas?
Essas perguntas refletem o desabafo de musicos como Lino
(VIEIRA, 2014): “A tradicdo alema eles querem hoje em dia
manter em 17 dias de oktober, ‘-vOCés sdo obrigados a tocar s
musica alema’. Nao se mantém uma tradicdo em 17 dias”, o
mausico levanta ainda que nem antes, nem depois da festa vocé
escuta musica alema nas ruas ou nos radios, salvo excecfes de
alguns programas locais que mantém em sua programacao um
programa dedicado & mdsica de origem germanica. Esses
programas ainda sdo em sua maioria criados por e para adultos
mais velhos e que ja possuem uma ligagdo com a cultura teuto-
brasileira.

Assim sendo, as tensGes e polémicas em torno do
repertorio refletiam-se diretamente na manutencdo da
identidade imaginada. “La fora divulgava-se que Blumenau era
s6 musica alemd. H4 muitos e muitos anos o turista chega em
Blumenau, ele quer ouvir muasica alema e ele ndo sabe onde ir,
e nos também ndo sabemos dizer para um turista ‘-oh, vai la
que tem’, ndo tem, ¢ muito dificil” (VIEIRA, 2014), mesmo
assim foi incutida no imaginario social, e difundida para além
do municipio, a ideia de que a musica na cidade por muitas
vezes restringe-se a polkas, valsas e marchas, tocadas num
estilo “tipico alemao” construido semelhante ao de bandinhas
folcléricas alemds comumente presentes na Oktoberfest, e que
assim sendo outras manifestagcfes musicais ndo ocupariam
lugar na cidade.

N&do se trata de defender o ponto de vista dos
organizadores da festa ou dos musicos. Independente da
tradicdo germanica que motiva a festa e simboliza a cidade ser
inventada ou ainda resgatada e reestruturada ela constitui-se de
uma parte igualmente importante no mosaico sonoro de
Blumenau. “Assim como o carnaval no Rio de Janeiro expressa
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a beleza da cultura afro-brasileira, ou como a Festa do Sol na
Paraiba expressa a forca do sertanejo no nordeste, a
Oktoberfest mostra a cultura alem& no Brasil e, dessa forma
‘um Brasil diferente’” (HERBERS, 2014, p.175).

A compreensdo de que a cidade ndo pode ser
historicizada silenciosamente e que é constituida por pessoas
diferentes em espacos e momentos especificos que formam
esse colorido e variado mosaico musical, fornece subsidios
para entendermos a relacdo dialogica entre musica (cultura) e
cidade (sociedade). Nesse sentido a cidade ndo se reduz a uma
elite ocupante de sua area urbana central, manifestada nos
meios de comunicacdo oficiais, ela aponta também para um
universo simbdlico de manifestacbes plurais que embora
possam apresentar conflitos com o ideal dos discursos
dominantes, foram concomitantes no uso de seus espacos
fisicos. Congruente com a ideia de Carter (2002), essa
concepcdo permite uma descricdo musical que “permeia um
dado ambiente urbano em toda sua variedade e riqueza.” *°
(CARTER, 2002, p. 11), e assume ainda a premissa de que as
praticas musicais ndo sdo um mero reflexo de realidades
politicas e ideoldgicas, elas agem mutuamente modificando e
sendo modificadas pela cidade.

% “the possibility of an account of the music permeating a given urban

environment in all its variety and richness.” (CARTER, 2002, p.11).
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Retomando alguns dos pontos apresentados neste
trabalho procurei aqui entender como se estruturou
musicalmente a cidade de Blumenau, entre as décadas de 1970
e 1980 por meio da relagdo reciproca entre a construcdo urbana
do municipio em seu contexto historico, politico, econémico e
social e as diferentes manifestagbes musicais que coexistiam
em seus espacos fisicos, mostrando como a musica atuou como
agente de representacdo de movimentos ligados a cultura
germanica e de movimentos desvinculados  dessa
representacdo. A partir dessa 6tica percebe-se que da mesma
forma como o espaco urbano, seus discursos ideoldgicos e
posicionamentos politicos e econdmicos moldaram as formas
de representacdo musical, a musica apresenta-se como um fator
construtivo, contestatorio, critico e emancipador, numa relagao
de interacdo dialdgica estre as praticas musicais e o tecido
urbano. Através da andlise de periodicos e de algumas
entrevistas  busquei ainda  verificar como  distintas
manifestacbes se mantiveram invisibilizadas na cena musical
blumenauense e como algumas delas atuaram na reconstrugéo e
manutencdo do imaginario social germanico em Blumenau.

Para entender o recorte temporal foi necessario um
retorno a Blumenau-Coldnia de imigrantes europeus, que ia se
moldando as margens do Itajai Acu. Durante seus primeiros
anos ainda enquanto coldnia os imigrantes reuniram-se nas
terras blumenauenses com o intuito de se divertir e permanecer
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em grupo, rememorando as saudosas melodias de sua pétria-
mée. Dessa necessidade associativa surgiram as sociedades de
canto e musica gque tiveram um papel importante na construcao
do plano simbodlico da cidade, sonorizando-a desde o0s
primérdios de sua fundagdo justificando a ideia de que “a
masica pode alcangar um poder simbdlico e simbolizador além
de si mesma através de sua capacidade de marcar o0 espaco
conceitual e funcional de diversas formas.” (CARTER, 2002,
p.14). No momento em que ela representa a ligacdo dos
imigrantes com sua etnia torna-se carregada de simbolismo e
significacdo e expde a relacdo entre o0 novo lar e o pais de
origem.

Posteriormente a este momento, quando a cidade fisica
ja se constituia a partir dos moldes do urbanismo e as praticas
musicais ja se apresentavam bem estabelecidas os processos de
industrializacdo trouxeram implicagdes na pratica musical
blumenauense em meio a Campanha de Nacionalizacdo. As
aclbes nacionalistas levaram a construgdo de um cenario
musical que incutiu o elemento nacional e obrigou
manifestacdes de carater germanico a se camuflarem nos
espacos publicos e privados de Blumenau, criando um
momento desconexo ao da génese da colbnia em que a
populacdo, fortemente influenciada pelos habitos e costumes de
seus fundadores, viu-se forcada a receber elementos como a
linguagem e a musica brasileira.

Chegando ao marco temporal deste trabalho a segunda
metade do século XX debutou em Blumenau o desejo de
retomada do carater germanico - antes intrinseco e proibido -,
através do resgate de memorias que conectavam o0 municipio
ao seu mito fundador. No entanto os intensos processos de
industrializacéo e a expansdo comercial obtida com o chamado
“milagre econdmico” trouxeram a cidade um grande numero de
migrantes, que contrapondo o cenério de uma Blumenau que
voltava a ser representada pelo seu germanismo refletia
também a pluralidade de manifestagdes ndo ligadas ao carater
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germanico. A coexisténcia das mais diversas formas de praticas
musicais como o samba, a mpb e o rock dividiram o ambiente
urbano e sonoro da cidade e foram por vezes invisibilizados em
detrimento da construgdo de um imaginario sociocultural
germanico legitimado pelas praticas musicais alemas,
reforcando a colocagdo de Tim Carter de que “a musica
também pode atuar como um localizador social e cultural, com
particulares estilos, meios e préaticas interpretativas particulares
apropriadas e/ou de alguma forma excluidas para articular
nocdes de identidade civica”*® (CARTER, 2002, p.14, traducéo
nossa). N&o se trata de culpar as manifestacfes germanicas
pelo processo de invisibilizacdo, uma vez que o Brasil por si s6
é um pais que tem sua cultura construida pelo influxo de
indmeros povos, mas de dar voz e fazer ressoar 0S sons
silenciados na histéria musical do municipio.

O retorno da producdo musical de algumas das
sociedades de canto que em virtude do ideal nacionalista
haviam encerrado suas atividades e a remodelagem das antigas
bandas de musica aos novos aparatos tecnoldgicos, juntamente
com a apropriagdo de praticas musicais domésticas dos
imigrantes que foram reestruturadas e culminaram na formacéo
de inumeras bandinhas alemas, permitiram além da
estruturacdo do panorama da muasica em Blumenau uma
reflexdo sobre o envolvimento das politicas publicas
municipais na criagdo do cenario musical blumenauense entre
décadas de 1970 e 1980. As praticas musicais de carater
germénico que entdo fomentaram a reconstrucdo de um
imaginario social germénico foram retomadas com maior
representatividade no plano simbolico a partir da estruturacéo
da Oktoberfest, conectando novamente Blumenau a patria de
origem de seus primeiros imigrantes, no sentido de evocar

%% “music can also act as a social and cultural locator, with particular styles,

media and performance practices appropriated and/or somehow set apart to
articulate notions of civic identity” (CARTER, 2002, p.14)
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memodrias, reestrutura-las e resignifica-las. Ainda é interessante
lembrar que a retomada das préticas ligadas ao elemento
germanico ndo necessariamente significaram para Blumenau o
retorno dessas melodias no cotidiano urbano na cidade, e sim
uma tradicdo inventada e vivenciada em espacos e tempo
restritos. O estudo de algumas dessas praticas musicais, que
foram na contracorrente da ideologia dominante de um
imaginario germanico, permitiram perceber que apesar dos
esforcos de homogeneizacdo destes discursos essas praticas
musicais tornadas residuais em funcdo da construgdo musical
do imaginario “alemdo” mantinham-se vivas e sonoras
auxiliando na construcao dos ambientes urbanos.

Cabe por fim ressaltar que nem todas as manifestacdes
musicais presentes na constru¢do urbana do municipio foram
discutidas nesta dissertacdo. A mausica de concerto, 0 rap, 0
sertanejo e a musica dos numerosos imigrantes italianos, por
exemplo, ndo puderam ser abarcadas neste trabalho,
possibilitando o desenvolvimento de pesquisas ulteriores nesse
contexto. A documentacdo e as historias sobre a producédo e
recepcdo vindas de Blumenau sdo ricas fontes de pesquisa que
merecem ainda a dedicacdo de novos pesquisadores no sentido
de sistematizad-las e analisa-las sob um olhar critico que
permita com que as vozes destas tantas historias ressoem
situando o lugar da musica e dos musicos no entorno urbano.
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APENDICE A - INFORMACOES SOBRE MUSICA NAS
FONTES DOCUMENTAIS

Jornal de Santa Catarina

Data/ Caderno

Conteudo

31 janeiro de
1980

“Do leitor [...] Turismo?” — Carta que tece criticas ao
turismo e a construgdo de uma falsa identidade alema,
sobre as bandinhas alemas e etc..

31 janeiro de
1980

“Blumenau mais uma vez sem carnaval de rua em 80” —
reportagem sobre a falta de incentivos ao carnaval na
cidade, e memdrias de anos anteriores

01 fevereiro de
1980

“Do leitor [...] Turismo” — Resposta a carta de 31.01.1980,
ressaltando a importéncia da cultura germanica e
“condenando” manifestagdes ndo-germanicas.

01 fevereiro de
1980

“Turismo vende canecos para o Festival do Chope” —
matéria explicando a troca do Festival de fevereiro para
abril, em virtude do lucro de hotéis no feriado de 21.04

02 fevereiro de
1980

“Do Leitor [...] Cultura e Turismo” — novas criticas a carta
de 31.01.1980

02 fevereiro de
1980

“MEC manifesta-se sobre 0s projetos culturais de Santa
Catarina” — dentre a distribuicdo de recursos para cultura
Blumenau entra na lista

02 fevereiro de
1980

“JSC nas Discotecas [...]” — sobre a programagdo musical
de trés discotecas de Blumenau

03e04
fevereiro de
1980

“Blumenau em Cadernos 80” — nota sobre o periddico
Blumenau em cadernos e suas matérias, dentre elas os
principais eventos ocorridos no ano de 1979, na coluna
“Aconteceu...”

05 fevereiro de
1980

“Carnaval no Carlos Gomes comega dia 16” — sobre a
programacdo de carnaval do saldo e as atra¢Bes musicais

10e 11 de
fevereiro de 80

“Som” — Sobre a tentativa de alguns clubes de realizar o
carnaval em seus salées com som mecénico e a proibicéo
da Ordem de Musicos do Brasil

10e 11 de

“0O reinado Momo em Santa Catarina” — Sobre a
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fevereiro de 80

programagcdo de carnaval de Joacaba, Cacador, Lages,
Joinville, Sdo Francisco do Sul, Blumenau, Itajai, Laguna,
Tubardo, Criciima, Ararangud.

10e 11 de
fevereiro de 80

“ComunicaSom” — Critica as radios que recusam-se a tocar
musicas carnavalescas (samba, marchinhas e samba-
enredo) mesmo no periodo de fevereiro

24 fevereiro de
1977 -p.9
(capa) caderno 2

“Momo entrega a coroa ¢ Blumenau volta a rotina” —
Consideracdes sobre o desfile das Escolas de Samba na
Rua XV de Novembro, e 0s incentivos municipais
concedidos, comentérios sobre as festas nos saldes.

24 fevereiro de
1977 - p.13
coluna Carlos
Muller

“Carnaval na Floriano” — sobre o carnaval de
personalidades da sociedade blumenauense

25 fevereiro de
1977 —p.13
coluna Carlos
Muller

“Melhorando nosso Carnaval” — Sobre a falta de
organizag&o e recursos para a realizacdo do desfile das
Escolas de Samba na Rua XV de Novembro

25 fevereiro de
1977 —p.13
coluna Carlos
Muller

“Cartaz Musical” — sobre apresentacdo de Haroldo Costa
com o show “Brasil Canta e Danga” no Teatro Carlos
Gomes

26 fevereiro de
1977 - p.13
coluna Carlos
Muller

“Lorenz Musical no Ipiranga” — sobre a programacéo
musical dos primeiros meses de 1977

11 fevereiro de
1977 -p.9
(capa), Caderno
2

“Hoje ¢ dia de muito chopp em Blumenau” — Sobre o
Festival do Chopp em Blumenau, a realizacdo de desfile
com bandinhas tipicas, e programacdo musical do festival.

17 fevereiro de

“Normas para o Carnaval” — Sobre as normas da delegacia

1977 - p.10, para o Carnaval de 1977

Caderno 2

18 fevereiro de | “Escolas ja confirmam presenga no desfile” -

1977 - p.9,

Caderno 2

01 fevereiro de | “IV Festival do Chopp” — sobre festival a realizar-se em 17
1979 - p.11, de fevereiro de 1977

caderno 2, capa

01 fevereiro de
1979 — p.13,

“Festival Universitario da Cang¢éo” — sobre a organizagéo e
as mudangas no festival
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coluna Carlos
Miiller

01 fevereiro de
1979 — p.13,
coluna Carlos
Miiller

“Prefeitura tipica” — sobre a edificagcdo do novo prédio da
prefeitura em “estilo germanico” (enxaimel)

02 fevereiro de

“Jantares musicados” — Sobre a realiza¢do de jantares no

1979 - p.5, Teatro Carlos Gomes com 0 acompanhamento musical de
coluna “conjuntos tipicos”

Transportes &

Turismo

02 fevereiro de | “Galeria de Artes, Coral e Escolinha mudam de prédio” —
1979 - p.9, sobre o aluguel pago pela prefeitura a uma nova casa em
Caderno 2 estilo germanico para abrigar a galeria de artes, a escolinha

de artes e o coral “Camerata Vocale”

02 fevereiro de

“Preservagdo da Cultura” — elogios sobre o trabalho do

1979 — p.13, Centro Cultural 25 de Julho de preservacdo da cultura e
Caderno 2 tradicdo de Blumenau

15 fevereiro de | “Prédios em enxaimel para a XV de Novembro” — sobre a
1979 - p.9, construgdo de mais um prédio no estilo enxaimel na Rua

Caderno 2, capa

XV de Novembro em Blumenau, com isen¢es fiscais

17 fevereiro de
1979 — p.13,
coluna Carlos
Miiller

“Carnaval na Eagles”- sobre programagdo carnavalesca e
samba na discoteca blumenauense

20 fevereiro de

“No Carlos Gomes, 4 noites de Momo” — sobre a

1979 —p.12, programacéo do Teatro, atracdes musicais, precos e dias
Caderno 2, para as quatro noites de “carnaval da Baviera”

Artes e

Espetéculo

20 fevereiro de | “Movimento do Teatro C. Gomes em 1978”- balango das
1979 - p.12, atividades e do publico de concertos e shows no segundo
Caderno 2, semestre de 1978

Artes e

Espetéculo

21 fevereiro de | “Carnaval em Blumenau” — sobre a programagéo do
1979 —p.13, Teatro Carlos Gomes com “musicas do momo”

Caderno 2,

coluna Carlos
Muller

22 fevereiro de
1979 — p.10,

“Calgaddo reabre com homenagem ao dia da crianga” -




142

Caderno 2
23 fevereiro de “Carnaval sem novidade: o forte serd mesmo nas
1979 — p.13, sociedades” - sobre a falta do carnaval de rua em

Caderno 2, capa

Blumenau

24 fevereiro de

“Carnaval” — sobre a ja aguardada vinda de turistas do

1979 — p.2,JSC | Brasil e América Latina, que aqui tém um “garantido
especial repouso”

24 fevereiro de | “Tirinha de CAO” — tirinha de satira a falta de

1979 —p.9, programacéo cultural para o carnaval em Blumenau
Caderno 2

25 e 26 de “Blumenauenses que gostam de carnaval vao a
fevereiro de Florianopolis” — reportagem sobre a decadéncia do
1979 — p.13, carnaval blumenauense, e destaque a lembrancas dos

Caderno 2, capa

grandes festejos de 1930 na cidade. Fotos, tirinhas e
matéria jornalistica.

25e 26 de “Som mecanico, sim ou ndo?” — discussdes sobre a
fevereiro de validade da utilizagdo de sons mecéanicos nos

1979 - p.13, estabelecimentos

Caderno 2, capa

25¢e 26 de “Os tambores silenciaram” - “No ano passado foi uma
fevereiro de tentativa. Esse ano ndo se ouvird nem um tamborim aqui
1979 — p.15, na Garden City. Unidos do Palemiras e Protegidos do

coluna Carlos
Muller

Galedo, as duas escolas, mesmo que sem pompa e um
guarda roupa de luxo, ano passado foram as ruas e levaram
um pouco de alegria aos blumenauenses ou forasteiros.
Este ano — siléncio. A opcdo séo os bailes nos clubes e
sociedades”

27 e 28 de
fevereiro de
1979 — Caderno
2, capa

“Bom mesmo era antigamente” — matéria sobre como era o
carnaval em Blumenau e regido nas décadas de 30 e 40,
com depoimentos.

27 e 28 de
fevereiro de
1979 — Caderno
2, capa

“O melhor foi o carnaval das criangas” — noticia sobre o
baile de carnaval promovido pela prefeitura para as
criancas, no pavilhdo A da PROEB, musicado pela Banda
Municipal de Blumenau

27 e 28 de
fevereiro de
1979 — Caderno
2, capa

“Blumenauense brincou pouco nos saldes abertos” —
comentarios do carnaval nos clubes, sociedades e saldes de
Blumenau.

01 de outubro

“Escola Superior de Musica promove Ciclo de Violao” —
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de 1988 — p.22,
coluna 3 -
variedades

sobre apresentacdo de violonistas eruditos de Brusque,
Jaragua do Sul, Blumenau, Curitiba e Joinville.

11 de outubro
de 1988 — capa -
foto

“Chope para a Oktober esta garantido” — apenas para foto
da Musikverein Aufen.

12 de outubro
de 1988 — capa

“Uma festa completa” — pequena noticia sobre a Helmut
Hogl Band, a banda mais aguardada da festa.

07 de outubro

“Programacdo de Hoje” e “Bandas” — sobre a programacéo

de 1988 — de retretas nas ruas da cidade e das bandas que tocaram
Oktoberfest nos pavilhdes da festa

Zeitung® n.1

p.4, coluna 1

07 de outubro “Novas atra¢des e melhorias para receber os visitantes” —
de 1988 — sobre as mudancas nos dias dos desfiles na Rua XV e a
Oktoberfest presenca de bandas nacionais e alemas nele

Zeitung n.1 p.6

07 de outubro
de 1988 —
Oktoberfest
Zeitung n.1 p.7

“AtragOes especiais nos bares” — sobre a adaptacdo dos
bares as musicas e horarios da festa

08 de outubro
de 1988 —
Oktoberfest
Zeitung n.2 p.3,

Foto do desfile do Bierwagen na XV de Novembro

08 de outubro
de 1988 —
Oktoberfest
Zeitung n.2 p.5

“Programacdo” — sobre as bandas que estardo tocando nos
pavilhdes da festa

08 de outubro

“Ao som das bandas, o publico danga e sonha” — matéria

de 1988 — sobre a grande aceitacdo do publico pelas bandas vindas da
Oktoberfest Alemanha e 0s incentivos as bandinhas locais que “ajudam
Zeitung n.2 p.6 | os turistas a assimilar o clima da oktober”

08 de outubro “Historia de Blumenau desfila para turistas” — sobre 0

de 1988 — desfile que homenageara a historia dos imigrantes alemaes.
Oktoberfest

Zeitung n.2 p.7

09 de outubro

“Musica e alegria tomam conta de Blumenau” — 0s folifes

37 O Oktoberfest Zeitung é uma suplemento especial do Jornal de Santa
Catarina sobre a Oktoberfest
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de 1988 —
Oktoberfest
Zeitung n.3 capa

tomam conta das ruas

09 de outubro
de 1988 —
Oktoberfest
Zeitung n.3 p.3

“Clima da Oktoberfest toma conta da cidade” — sobre o
segundo dia de festa, as bandinhas distribuidas pelas ruas
da cidade e nas fabricas.

09 de outubro

“Programacdo de segunda feira” e “programagao” —

de 1988 — programacéo do dia 10, segunda-feira, e dos desfiles e
Oktoberfest bandas do domingo.

Zeitung n.3 p.4

ep.9

11 de outubro “E gente. E muita gente!” e “Xuxa” — sobre o grande

de 1988 — publico da festa, com foto da banda alema Musikverein
Oktoberfest Aufen, e as polémicas da frequéncia das musicas da xuxa

Zeitung n.4 capa

nos pavilhGes da festa

11 de outubro
de 1988 —
Oktoberfest
Zeitung n.4 p.3

“Niisslberg Buam anima ptiblico da Oktoberfest” —
reportagem sobre a banda alema, em sua terceira vinda a
Oktoberfest de Blumenau

11 de outubro
de 1988 —
Oktoberfest
Zeitung n.4 p.9

“Musica da Xuxa faz sucesso e preocupa” — preocupagéo
da administracdo com a seguranca dos pavilhdes com a
euforia que a musica “hilarié” da Xuxa faz sucesso nos
pavilhdes

11 de outubro
de 1988 —
Oktoberfest
Zeitung n.4 p.10

“Musical Quinze: amor pela musica” — nota sobre a
formacéo da banda

11 de outubro
de 1988 —
Oktoberfest
Zeitung n.4 p.10

“Programagao — bandas”

12 de outubro
de 1988 —
Oktoberfest
Zeitung n.5 capa

“Helmut Hogl — chega a grande estrela” — sobre a vinda do
grupo alemdo de Helmut Hogl.

1 e 2 de janeiro
de 1978 —
caderno 2 p.13

“Projetor” — sobre a crise financeira de 1977.

1 e 2 de janeiro
de 1978 —

“Sessdo Retrospectiva” — Parte da sessdo € dedicada aos
acontecimentos culturais de 1977.
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caderno 2,
coluna Carlos
Muller

8 e 9 de janeiro

“Setor de Cultura da FURB divulga realizagdes de 77”.

de 1978 —

caderno 3 p.25

05 de abril de “Mausoléu” — critica a “extravagancia de gastos com a

1974 — recorte constru¢do do Mausoléu Dr. Blumenau”, ressaltando o

acervo do “respeito e a lealdade as tradi¢des”.

AHJFS

05 de abril de “Porque construir o Mausoléu?” — Matéria enaltecendo a

1974 — recorte figura do fundador, explicando o que seria necessario para

acervo do a construcéo do edificio enxaimel proposto pelo Lions

AHJFS Clube e acatado pela prefeitura e criticando as
manifestacdes populares contrarias a sua construcao.

03 de setembro | “Dr. Blumenau esta de volta a terra que fundou em 1850”

de 1974 p.8 - — sobre a chegada dos restos mortais ao Mausoléu (com

recorte do bandas acompanhando a procissao).

acervo do

AHJFS

12 fevereiro de
1980

“Delegado da OMB quer auxilio da policia para agir no
carnaval”.

13 fevereiro de
1980

“Delegado baixa portaria para o carnaval 80”.

13 fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Ordem dos musicos promete rigor...” — sobre a
fiscalizacdo da Ordem dos Musicos na proibigdo de
musicas eletronicas nos saldes.

13 fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Sabado, dia de carnaval no Teatro Carlos Gomes”.

14 fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Novidade de carnaval no Carlos Gomes” — sobre baile
realizado no Teatro.

15 fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Onibus extra para fugir de Blumenau” — matéria sobre o
alto indice de procura a passagens para sair de Blumenau
no periodo do carnaval.

15 fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Quase tudo normal no carnaval” — sobre o funcionamento
do comércio no carnaval.

15 fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Blumenau precisa de discoteque”.
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16 fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Roteiro dos folides” — sobre programacéo do carnaval.

16 fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Carnaval de rua e de saldo em Santa Catarina” — sobre
programacdo do carnaval.

17e18
fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Comandante do 23 BI visita Vianna” - sobre a Camerata
Vocalle.

19 fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Nas ruas o povo se diverte”.

19 fevereiro de
1980

“Do leitor” — carta sobre o carnaval na cidade.

19 fevereiro de
1980 — Caderno
2

“Momo reina apenas nos saloes e discotecas”.

20 fevereiro de
1980

“Saldes de Blumenau com animagéo total”.

21 fevereiro de
1980

“No ultimo dia do carnaval o destaque para a garotada”

Jornal A Cidade

Data Contetdo

13 de maio de “Agora também ja ndo se pode dizer que o blumenauense

1973, p.9 ndo frequenta teatro ‘Uma Noite com Chico Anisio’, Gal
Costa e ‘Um grito parado no ar’ exemplifica o que estou
dizendo: ou casa lotada ou quase. Sempre, sempre, sempre.
D¢ parabéns ao Carlos Jardim, pelas promogdes”.

20 de maio de “’As pedidas’: Hoje é dia d’Os Brasileirinhos com tarde

1973, p.9 dangante na Sociedade Subtenentes e Sargento, e eles
prometem a presenca de Cyro Aguiar e Almyr Rogério e
Império do Samba de Sao Paulo”.

27 de maio de “Calendario Turistico” — eventos musicais entre as datas

1973, p.4

04 de fevereiro | “Noticias da Cidade” — sobre o carnaval em Blumenau.

de 1973, p.4

06 de janeiro de | “Mutatis Mutandis” — coluna sobre a cultura catarinense.
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1970, p.4

07 de janeiro de | “Avenida Beira Rio significa marco da obra de Zadrzny” —

1970, s/n p sobre as obras de construcdo da Avenida Beira Rio.

08 de janeiro de | “PM da cervejada” — sobre a vinda da Banda de Altamiro

1970, p.4 Carrilho ao Festival da Cerveja de Blumenau.

10 de janeiro de | “IV Festival da Cerveja ¢ atragdo em Blumenau” — sobre o

1970, p.4 festival e sua programacao musical.

11 de janeiro de | “Cavalinho Branco” — sobre o0 restaurante tipico que abrigou

1970, p.3 as “bandinhas alemas”.

14 de janeiro de | “Comunicado Bela Vista: 7/2 baile de carnaval” — sobre

1970, p.3 Baile de carnaval promovido pelo clube

04 de janeiro de | “Carna aqui?” — nota sobre a presenca dos bailes de carnaval

1973, p.5- na cidade

“Painel”

04 de janeiro de | “Prainha pitoresca e perigosa” — sobre a utilizagdo do espaco

1973, p.5 da “prainha”

Blumenau em Cadernos

Data Nome do Artigo Contetdo/ pagina

Janeiro Aconteceu - “2- As festividades comemorativas do 109°

de 1960 | Setembro de 1959 aniversario de fundacdo da cidade,
representam, como sempre, importante
colaboracdo ao programa da Semana da
Patria. [...] A banda do 23° RI executou 0s
hinos "Imigrante” e "Dr. Blumenau". [...]
No bairro do Garcia hé retreta pela Banda
do 23° RI”.

Janeiro Aconteceu - 5- [...] Grande assisténcia atrai o festival

de 1960 Setembro de 1959 infantil no Teatro Carlos Gomes, onde o
professor Rudy Berghauser apresenta 200
acordeonistas, também como parte oficial
do Programa da Semana da Patria. Na
mesma noite oferece o comando do
Regimento um elegante baile no Quartel, a
sociedade blumenauense.

Janeiro Aconteceu - 7- [...] A noite realiza-se 0 "Concurso das

de 1960 | Setembro de 1959 Bandinhas", instaladas em palanques, ao
longo da Rua XV de Novembro e apés a
"marcha aux flambeaux", organizada pelos
sindicatos e pelo 23° RI.
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Marco de
1960

Aconteceu:
Novembro de 1959

Dia 15 - O lancamento da Pedra
Fundamental da térre e escadaria de acesso
na imponente matriz, para cuja solenidade
foi elaborado um programa com discursos,
declamagfes e canto, [...].

Junho de
1960

Aconteceu: Fevereiro
de 1960

Dia 26 — O carnaval, limitado em
Blumenau a bailes & fantasia nos clubes,
transcorre animado, aproveitando grande
namero de blumenauenses [que] ainda no
fim das férias nas praias, enquanto 0s
adeptos dos festejos de “Momo” mais
tipicamente  brasileiros, procuram as
cidades de Itajai, e, especialmente
Floriandpolis, de onde s6 dias mais tarde,
conseguem voltar devido aos estragos
ocasionados pelas chuvas, como pela
inundacdo de Biguacgu.

Agosto
de 1960

Aconteceu: Abril de
1960

Dia 30 — No Teatro Carlos Comes tem
lugar uma noitada de arte, com a formatura
dos alunos de acordeom Beckhauser,
diplomando-se, no “Curso de
Aperfeigoamento e Interpretagdo” de
acordedo: Marly Beckhausen e Ragnha
Pfuetzenrenter; - no curso de “Teoria e
Folego”: Denise Chatagnier, Maria Julia
Luz, Nely Suely Leven, N. Isabel
Walendonosky e Werner Arnold [...].

Novembr
o/Dezem
bro 1960

Aconteceu: Agosto
de 1960

No Edificio Bekhauser, em construcdo a
rua Sete de Setembro, realiza-se a
inauguracdo da “casa das Gaitas” e
“Palacio dos Musicos”, no seu andar
térreo, ja concluido, comparecendo a
solenidade o sr. Prefeito municipal e outras
autoridades e figuras de projecdo na
sociedade local. Foram oferecidos coquetel
e animado “show” com nimeros musicais
a cargo do professor Rudi Beckhauser.

Novembr
o/Dezem
bro 1960

Aconteceu: Setembro
de 1960

Dia 7 — Dia da Patria — Culminam, néste
dia, os festejos iniciados no principio da
semana, com o0 grande desfile civico-
militar, realizado, neste ano, na Alameda
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Rio Branco, onde, como sempre acontece,
se reline grande massa popular de milhares
de pessoas, em patridtica solidariedade, na
data magna da Nagdo. Apés o
encerramento solene, com o arreamento da
bandeira, as 18 horas, quando fala o exmo.
Sr. Juiz de Direito, Marcilio Jodo da Silva
Medeiros, realiza-se, a noite, 0 ja
tradicional “Concurso de Bandinhas” que
tocam ao longo da rua 15 de novembro, em
palanques ali armados.

Fevereiro
de 1961

Aconteceu:
Novembro de 1960

Dia 19: A academia de Acordeom
Berkhauser realiza um festival de fim de
ano, perante numerosa assisténcia que lota,
por completo, o grande saldo de concerto
do Teatro Carlos Gomes.

Maio de
1961

Aconteceu: Fevereiro
de 1961

“Dia 11/14: Como sempre, o carnaval de
Blumenau, ndo vai além de bailes a
fantasia, realizados pelos clubes e
sociedades recreativas”.

Outubro
de 1961

Aconteceu: Julho de
1961

“Dia 22: Em beneficio da Sociedade
Dramatico-Musical “Carlos Gomes”, ¢
levada a cena a pega “O Imigrante”
musicada pelo maestro Heinz Geyer e
texto, em poesia, pelo sr. Francisco Runze,
espetaculo que se constitui em pleno éxito.
A peca ja representada em 1926, sofrera
remodelagdo, com o acréscimo de varios
cantos, nos quais se realca, em solos e
duetos, a voz maravilhosa da sra. Rita
Schwabe”.

Outubro
de 1961

Aconteceu: Julho de
1961

Dia 25: Festividades do Dia do Colono... —
sociedades recreativas realizam Baile do
Colono.
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Janeiro
de 1980

Aconteceu: Nov e
Dez de 1979

08 novembro: "Chegou a Blumenau uma
delegacdo de visitantes alemées, liderada
pelo prefeito Helmuth Moher, da cidade de
Wiesloch,  cujos integrantes  foram
recebidos pelo prefeito Renato Vianna,
com ele almogando, mais tarde, no
Tabajara, ocasido em que houve saudacdes
reciprocas e também troca de bandeiras das
cidades de Blumenau e Wiesloch".

Janeiro
de 1980

Aconteceu: Nov e
Dez de 1979

11 novembro: "Realizou-se, no Teatro
Carlos Gomes, o Primeiro Encontro de
Corais Infantis, o qual, com acentuado
éxito, reuniu corais de Blumenau, Sao
Bento do Sul e Curitiba.

Janeiro
de 1980

Aconteceu: Nov e
Dez de 1979

17 novembro: "Na S.E.R e C. Salto do
Norte, realiza-se a Festa de Rei, com todas
as solenidades de praxe, iniciads as 13:00
horas e concluidas com o grande baile
social antecipado de "Polonaise”. A
magnifica sede do clube, em belo estilo
tipico, recebeu, no dia, numerosos
associados e familiares".

Janeiro
de 1980

Aconteceu: Nov e
Dez de 1979

22 e 23 novembro: - sobre as varias festas
que ocorreram na cidade pelo dia do
musico, destacando a do 23 BI; sobre a
festa e a programagdo musical promovida
pelo Clube Blumenauense de Caca e Tiro.

Janeiro
de 1980

Aconteceu: Nov e
Dez de 1979

23 de novembro, p.28: “O Coral ‘Camerata
Vocale’ promoveu bela audi¢cdo no Centro
Cultural 25 de Julho, com a qual encerrou
suas atividades culturais do ano de 1979”.

Janeiro
de 1980

Aconteceu: Nov e
Dez de 1979

18 de dezembro: “O maior coral de vozes
de Sta. Catarina — o Coral Hering, da
Associacdo Classista Hering, com 160
vozes, fez bela audicdo no Teatro Carlos
Gomes - audicdo natalina com total
sucesso”.

Janeiro
de 1982

Aconteceu: Nov e
dez de 1981

Dia 18 - p.6: "Pelo prefeito Renato Vianna
foi encaminhado a Cémara de Vereadores
projeto de lei que visa conceder isencdo de
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imposto predial as asa tipicas ja existentes
no municipio, area urbana, em estilo
"enxaimel".

Janeiro Aconteceu: Nov e Dia 20, p.6: “LP do Coral Misto 25 de

de 1982 dez de 1981 Julho [...] em alemio”.

Maio de | Aconteceu: abril de Dia 15, p.157 - Sobre o “Blumenalia 827,

1982 82 show com sete grupos musicais diferentes.

Junho de | Aconteceu: maio de Dia 08, p.184 - sobre concerto

1982 82 “tradicional” no 25 de Julho.

Julho de | Aconteceu: Junho de | Dia 13, p. 210 - sobre o falecimento de

1982 82 Heinz Geyer.

Setembro | Aconteceu: Agosto Dia 10, p.272 — sobre o tombamento do

de 82 de 82 Teatro Carlos Gomes.

Setembro | Aconteceu: Agosto Dia 20 e 22, p.273 — sobre Apresentagéo

de 82 de 82 do Coral Universitario da FURB e baile do
Clube Salto do Norte.

Outubro | Aconteceu: Setde 82 | Dia 2, p.301 — sobre aniversario de

de 82 Blumenau com “17 bandinhas” no desfile.

Nov e Aconteceu: Out de Dia 1, p.324: “No Teatro Carlos Gomes,

Dez de 82 realizou-se o espetaculo — Il Encontro de

82 Corais, pertencentes a vérias FundacOes
Universitdrias de Santa Catarina. A
promocéo foi da FESC, da SEAOS e do
Centro Interescolar do 2° Grau Hermann
Hering”.

Nov e Aconteceu: Out de Dia 21, p.324: “Teve inicio, no Galegdo, o

Dez de 82 Sétimo Festival Universitario da Cancéo,

82 promovido pelo Diretorio Central dos
Estudantes da FURB, mobilizando para
aquele local milhares de pessoas que foram
aplaudir as 16 musica que concorreram aos
prémios estabelecidos”.

Fevereiro | Aconteceu: Nov e Dia 28 de novembro, p.51: “Com um

de 83 Dez de 82 concorrido  concerto  classico e a
inauguracdo do busto do grande maestro, a
comunidade blumenauense, através da
Sociedade Dramético Carlos Gomes,
homenageou a meméria de Heinz Geyer.
No concerto, a primeira peca apresentada
foi de autoria do saudoso maestro”.

Abril de | Aconteceu: jan, feve | Dia 22 janeiro, p.97: “A imprensa noticiou

83 mar de 83 neste dia que o municipio de Blumenau foi
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classificado em 26° lugar como municipio
mais desenvolvido do pais. A informagao
foi divulgada na revista ‘Dirigente
Municipal’, edigdo de dezembro de 1982”.

Junho de | Aconteceu: mai de Dia 24, p.170 - sobre a urbanizagdo na

83 83 cidade.

Julho e Artigo “Musikkapellen, festas, saldes, bailes... P.

Agosto 193 a 195 (com continuacdo nos meses de

de 83 setembro, outubro, novembro e
dezembro)” — extenso artigo que conta a
historia e o cotidiano das primeiras e mais
consagradas bandas da cidade.

Setembro | Aconteceu: JuneJul | Dia 10 junho, p.224: “O Conjunto de

de 83 de 83 Ritmos Society, de Blumenau, assinalou
naquele dia, a passagem de 25 anos de
atividades, tendo o0 evento sido
festivamente comemorado”.

Setembro | Aconteceu: June Jul | Dia 20 junho, p.225 — sobre obras de

de 83 de 83 pavimentacao.

Outubro | Aconteceu: Ago de 02 de setembro - p.246: "Neste dia, a Radio

de 83 83 FM Tropical, de Blumenau, pertencente ao
sistema JSC de Comunicac@es, registrou a
passagem dos seus trés anos de atividade,
desenvolvendo um trabalho primoroso de
comunicagdo durante as 24 horas do dia”.

Outubro | Aconteceu: Ago de 17 e 18 de setembro, p.247 — sobre baile e

de 83 83 programacdo musical da Soc. Esp. E Rec.
Ipiranga, e sobre o concerto aclamado do
pianista Arthur Moreira Lima.

Dezembr | Artigo: “Conjunto Musical de Blumenau” p. 313 a

0 de 83 315 — histéria do grupo.

Dezembr | Aconteceu: set, out, Dia 15 de out, p.320 — sobre apresentagdo

o0 de 83 nov de 83 da orquestra alemda ‘SPR Big Band’,
fundada em Hanover, em 1970 e contando
com 18 muasicos com extraordinaria
capacidade técnica.

Dezembr | Aconteceu: set, out, Dia 17 out, p.320: “Teve inicio a série de

0 de 83 nov de 83 apresentacBes do Projeto Pixinguinha em

Blumenau. A primeira apresentacdo foi
com show de Marisa Gata Mansa e Silvio
César, que se apresentaram neste dia, dias
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18 e 19, sempre precedidos de artistas
locais”.

Dezembr | Aconteceu: set, out, Dia 18 e 24 out, p.321 — sobre o projeto

0 de 83 nov de 83 “Musica na Escola”; sobre novas
apresentacdes do Projeto Pixinguinha, com
Lecy Branddo e Joyce.

Dezembr | Aconteceu: set, out, Dia 1 nov, p.322: “Prosseguindo nas

0 de 83 nov de 83 apresentacdes do Projeto Pixinguinha, ja na
38 Etapa, apresentaram-se no Teatro
Carlos Gomes Eliana Pittman e José
Tobias”.

Dezembr | Aconteceu: set, out, Dia 7 nov, p.322 — “A quarta fase do

0 de 83 nov de 83 Projeto Pixinguinha foi aberta com a
presenca do compositor Carlos Lyra e o
Tamba Trio”.

Dezembr | Aconteceu: set, out, Dia 21 nov, p.323: “Dona Ivone Lara e

0 de 83 nov de 83 Grupo Viva Bahia, além de grupos
musicais locais como o Raio de Sol e
Capoeira de Angola, abriram as 18:30
horas no Teatro Carlos Gomes, a sexta — e
Gltima fase do Projeto Pixinguinha em
Blumenau”.

Fevereiro | Aconteceu: jan de 83 | Dia 14, p.46 — sober 0 31° lugar no ranking

de 84 dos municipios mais desenvolvidos do
pais, e primeiro no estado.

Maio de | Aconteceu: Abr de Dia 16, p.159: ligacdes da cultura alemd

84 84 com Blumenau e o ensino de lingua alema
nas escolas.

Maio de | Aconteceu: Abr de Dia 21, p.160 — sobre apresentacdo do

84 84 coral austriaco Grendzlandchor
Arnoldstein no 25 de Julho.

Junho de | Artigo “O Ensino da lingua alemd nas escolas

84 municipais de bnu e a repercussdo na
deutsche welle - p 190 a 191”.

Agosto Artigo “-As magnificas cordas de Blumenau -

de 84 p.238 a 239”.

Agosto Aconteceu:; Julho de | Dia 20, p.255: “Teve inicio neste dia a ‘1*

de 84 84 Festa do Imigrante Alemdo’ promovida

pela Prefeitura de Blumenau. Na Proeb, no
bairro da Velha, apresentar-se-d0 grupos
folcloricos, exposicbes de carros antigos,
exposicdo e venda de produtos artesanais e
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culinarios da regido, feira-livre e outras
atragbes relacionadas a historia de
Blumenau desde a vinda dos primeiros
imigrantes”.

Janeiro Aconteceu: Dia 5, p.25 — sobre audicdo de piano no

de 81 Novembro de 80 Teatro Prof. Rodolfo Gerlach.

Janeiro Aconteceu: Dia 8, p.25: “No Centro Cultural 25 de

de 81 Novembro de 80 Julho o Coro Infanto-Juvenil apresentou o
magnifico espetaculo intitulado — Jovens
Cantam e Dancam - presenciado por
numerosa e seleta assisténcia”.

Janeiro Aconteceu: Dia 13, p.26 — sobre lancamento do LP de

de 81 Novembro de 80 cancdes natalinas do Camerata Vocale.

Janeiro Aconteceu: Dia 27, p.27: “Como parte do Projeto

de 81 Novembro de 80 Padre José Mauricio, o coral Camerata
Vocale apresentou um variado e
selecionado concerto dos mais aplaudidos
nameros de seu repertério, atraindo regular
publico ao Teatro Carlos Gomes”.

Fevereiro | Aconteceu: Dia 9 e dia 11, p.28 — a primeira noticia

de 81 Dezembro de 80 sobre o destaque ao turismo com prémio
cedido por um jornal Carioca, a segunda
sobre recital de alunos de Piano.

Abril de Aconteceu: Margo Dia 10, p.212: “O prefeito Renato Vianna

81 de 81 sancionou a lei n°® 2646 que criou a
Secretaria Municipal de Turismo de
Blumenau”.

Abril de | Aconteceu: Marco de | Dia 19, p.122 — sobre apresentacdo de um

81 81 grupo de Florianopolis com o espetaculo
Vou botar meu Boi na rua, no TCG.

Abril de | Aconteceu: Marco de | Dia 25, p.123: “No Teatro Carlos Gomes

81 81 teve lugar o Recital de Flauta e Violdo, a
cargo de Norton Morozowicz e Sérgio
Abreu, uma promogdo da Pro-Mdusica de
Blumenau”.

Abril de | Aconteceu: Marco de | Dia 30, p.123: “Foi aberto o programa

81 81 Pixinguinha, no Teatro Carlos Gomes,

promocdo da FUNARTE e sob o0s
auspicios da Prefeitura de Blumenau, com
a apresentacdo dos artistas Djavan, Fatima
Guedes e Filo”.
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Maio de | Aconteceu: Abrilde | Dia 22, p.155 — No Centro 25 de Julho,

81 81 realiza-se um show artistico a cargo do
Trio ROSENAU, da Alemanha.

Maio de | Aconteceu: Abril de | Dia 30(1) e 30(2), p.155 — sobre recital de

81 81 piano e o “tradicional baile caseiro” do 25
de Julho.

Junho de | Aconteceu: Maio de | Dia 8 e 9 (parte 1), p.178 — sobre concerto

81 81 do coral Liederkranz e a Noite de
Concertos com todos 0s grupos musicais
do 25 de Julho.

Junho de | Aconteceu: Maiode | Dia 9 (parte 2) e 11, p.179 - Noite de

81 81 Concertos com todos 0s grupos musicais
do 25 de Julho (continuagdo) e Recital de
Jacques Klein.

Junho de | Aconteceu: Maio de | Dia 14, p.180: “Relatorio apresentado pelo

81 81 Departamento de Cultura, informou ao
prefeito Renato Vianna que a realizacéo
dos espeticulos do Projeto Pixinguinha,
este ano, superou em publico, o registrado
no ano passado, quando compareceram
10.636 pessoas, contra 13.500 deste ano”.

Julho de | Aconteceu: Junhode | Dia 5, 6 e 11, p.213 — sobre concertos do

81 81 Teatro Carlos Gomes e Encontro de Corais
no 25 de Julho.

Julho de | Aconteceu: Junho de | Dia 24, p.214 — sobre a apresentacdo Noite

81 81 de S&o Jodo, do camerata Vocale na Escola
Alberto Stein.

Agosto Aconteceu: Julhode | Dia 17, 19 e 25, p.249 — sobre dois

de 81 81 concertos e o dia do imigrante com
apresentacdes folcloricas.

Setembro | Aconteceu: Agosto Dia 6, p.267 — sobre concerto da Série

de 81 de 81 Jovem no Teatro Carlos Gomes.

Setembro | Aconteceu: Agosto Dia 15, p.268: “Uma bela festa foi

de 81 de 81 realizada pelo C. C. Tiro Fortaleza, em
homenagem aos  associados que
completaram 25 anos de participagdo ativa
no tiro ao alvo e denominada de Festa dos
Jubilandos. A noite, houve baile com
entrega de medalhas, tudo animado pelo
conjunto musical ‘Os Cardinalli’”.

Setembro | Aconteceu: Agosto Dia 22, p.269 — sobre o VII Encontro

de 81 de 81 Internacional de Cantores.




156

Setembro
de 81

Aconteceu: Agosto
de 81

Dia 28, p.269 — sobre o baile realizado no
Bela Vista: Noite de Buenos Aires (com
errata posteriormente, sobre o jubileu do
19° aniversario).

Outubro | Aconteceu: Setembro | Dia 25, p.318 — sobre Recital do Pro-

de 81 de 81 Mousica.

Outubro | Aconteceu: Setembro | Dia 27, p.319 — “No C. C. 25 de Julho,

de 81 de 81 realizou-se o 1° Festival de Corais Infantis
e Infanto-Juvenis”.

Nov e Aconteceu: Outubro | Dia 8, p.343 — sobre concerto de Jazz,

Dez de de 81 repetido nos dias 9 e 10.

81

Nov e Aconteceu: Outubro | Dia 29, p.345 — sobre o 5° Festival

Dez de de 81 Universitario da Cangdo, realizado no

81 Ginasio Galegdo, ao lado da PROEB.

Janeiro Aconteceu: Nov e Dia 6 e 11, p.5 — sobre apresentacfes de

de 82 Dez de 81 um coral argentino.

Janeiro Aconteceu: Dez de Dia 1: “No auditorio Maestro Heinz Geyer,

de 85 84 Teatro Carlos Gomes, o Conjunto Vocal
“Camerata Vocale” fez mais uma de suas
notaveis apresentacdes, como sendo a
Gltima do corrente ano, perante numerosa
plateia”.

1985 Artigo “Calendario Cultural de 85”.

1985 Artigo Maratona Cultural foi lancada na fundagdo
“Casa Dr. Blumenau”.

1985 Artigo Um triplice jubileu.

Janeiro Aconteceu: Dez de Dia 13, p.28 — sobre a construcdo do

de 1986 | 85 Prédio do Arquivo Historico.

Abril de | Aconteceu: Mar de Dia 20, p.126 — Sobre o langamento do

1986 86 disco “Memoria Musical 17, na FURB.

Abril de | Aconteceu: Mar de Dia 20, p.126 — Sobre a apresentacdo de

1986 86 um coral alem&o fundado em 1901, no 25
de Julho.

Junho de | Aconteceu: Mai de Dia 25, p. 180 — Sobre o concerto que

1986 86 inaugurou a Concha Acustica da cidade,
doada pela fabrica Artex.

Julho de | Artigo “Subsidios a Cronica de Blumenau — A

1986 Sociedade de  Cantores  masculina

‘LIDERKRANZ’”, por Frederico Killian: -
a histéria da Gesangverein.
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Agosto Artigo “Figuras do Presente — Manoel C. S.
de 1986 Krieger”, por Edith Kormann: - histéria do
musico e compositor.
Documentos variados
Localizacdo Contelido
AHJFS — “Proposta da Liga Blumenauense de Sociedade” -
9.11.1.26¢cx 1 Documento redigido pelos diretores das sociedades
doc 9 recreativas e culturais blumenauenses para tratar das
desavencas entre estas, o NSDAP (Frente trabalhadora
alemd, movimento feminino e juvenil), e a policia local.
(fevereiro de 1937).
Acervo do Foto do desfile da chegada dos restos mortais de Dr.
AHJFS Blumenau — cortejo da banda.
AHJFS — Artigo enviado para o JSC para publicacdo sobre o 1°

9.11.2.2.11 doc
13

Festival de Musica de Camera de Blumenau.

AHJFS — “Programa 72 anol n°l — abril” — relato dos concertos e

9.11.2.25cx2 | apresentagBes a serem desenvolvidos no Teatro Carlos

doc 2 Gomes, com histdérico da Sociedade Dramatico Musical
Carlos Gomes.

AHJFS — Programacéo do Carlos Gomes de set. 77, set.81 e jul. 77.

9.11.2.25¢cx 2

doc 3,4e5

AHJFS — “Relatorio de 19717 — relatério da SDMCG, ruptura do

9.11.2.2.3¢cx 2 campo recreativo para protesto.

doc 2

AHJFS — “Relatério de 1980/81” — Convénio da escola de musica do

9.11.2.2.3¢cx 2 TCG com empresas e comerciantes, concertos realizados

doc 11 pela escola, temporada artistica, shows, baile carnavalesco,
concertos.

AHJFS — “Relatério de 1985” — ‘Fendmeno da Orquestra de Camera’,

9.11.2.2.3¢cx 2 sobre as atividades da orquestra e sua relevancia no cenario

doc 14 nacional. Anexo doc. Que se mostra contrario a mudanca da
orquestra para Sdo Paulo.

Acervo AHJFS | “O Governo Vianna: 20 meses de administra¢do popular” —

livreto sobre os 20 meses da administragdo do governo de
Renato Vianna, sobre as obras feitas pela prefeitura, pontes,
ruas, mudancas na area da educagdo, das artes, esportes,
creches, turismo, a construcdo da nova sede da prefeitura em
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estilo enxaimel, setor agricola, e uma tabela da aplicagéo dos
impostos municipais.

Acervo AHJFS | “Blumenau: a cidade presépio” — matéria enaltecendo a
cidade e o espirito empreendedor dos colonizadores,
comparando-a com a “beleza de um presépio”.

9.11.25.1 —cx “Programa de concerto de 20/8/60”.

10 doc 72

9.11.25.1 —cx “Programa de concerto de 29/10/60”.

10 doc 73

9.11.251—-cx “Convite de Recital do Coro Misto de Florianépolis™.

10 doc 74

9.11.2.5.1 —cx Convite de Concerto da orquestra da Orquestra de Camara

10 doc 75 da Universidade da Bahia.

9.11.2.5.1—cx Programa do Concerto referente ao documento 75.

10 doc 76

9.11.25.1 —cx Programa de Concerto em Homenagem ao governador Celso

10 doc 77 Ramos em 17/7/62.

9.11.2.5.1 —cx Programa de Concerto do Coro Misto de Florian6polis em

10 doc 78 18/8/62.

9.11.2.5.1 —cx Programa de Concerto — hinos.

10 doc 79

9.11.2.5.1 — ¢x Programa de Concerto do quarteto de cordas com o pianista

10 doc 80 Henry Jolles, em 14/12/62.

9.11.2.5.1 —cx Programa de Concerto de 26/10/63.

10 doc 82

9.11.2.5.1 — ¢x Programa de Concerto da escola superior de guerra em

10 doc 83 19/5/64.

9.11.2.5.1 —cx Rascunho de programa concerto de 13/12/64 na Artex.

10 doc 85

9.11.2.5.1 — cx Rascunho de programa de concerto de 17/10/64 no Texto

10 doc 86 Salto.

9.11.2.5.1 —cx Rascunho de Concerto em homenagem aos estagiarios da

10 doc 89 Escola Superior de Guerra no Teatro Carlos Gomes em
24/5/66.

9.11.2.5.1 —cx Programa de concerto de 4/6/66 — repertério semelhante a

10 doc 90 anteriores.

9.11.25.1 —¢cx Programa de Concerto em homenagem aos participantes da

10 doc 91 IV Convencdo Distrital do Lions Club.

9.11.25.1 —¢cx Programa de concerto de 6/12/69 — repertério variado.

10 doc 92

9.11.2.5.1 —cx Programa de concerto para a 14® concentracdo de
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10 doc 93 radioamadorismo de 18/10/69.

9.11.25.1-cx | Programa de concerto comemorativo & Semana da Pétria de
10 doc 94 2/9/70 — com bandas de vérios batalhdes.

9.11.251—-cx | Concerto para o 10° Congresso Catarinense de Camaras
10 doc 95 Municipais com repertério de folclore internacional e

folclore brasileiro em 01.08.1973.

9.11.25.1-cx | Programa de Concerto de 03.12.1973, repertorio de folclore
10 doc 96 internacional, nacional e “colonial brasileiro”.

ANEXOS

ANEXO A - Coluna Do leitor. Fonte: JORNAL DE SANTA
CATARINA, 31 jan. 1980. p.2.
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ANEXO B — Coluna Do leitor. Fonte: JORNAL DE SANTA
CATARINA, 01 fev. 1980. p.2

ANEXO C — Coluna Do leitor. Fonte: JORNAL DE SANTA
CATARINA, 21 fev. 1980. p.2.
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ANEXO D - Conjunto Cavalinho Branco se apresentando na
Praga Dr. Blumenau. Fonte: AHJFS [9-1-1-1-10a].

| N ; o

ANEXO E - Desfile das sociedades de canto em Blumenau.
Fonte: AHJFS [9-1-2-1-2b
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ANEXO F - Reunido da Sociedade Lyra. Fonte: AHJFS [9-1-
2-2-1a].

ANEXO G — Banda Carnavalesca, inicio do século XX. Fonte:
AHJFS [9-2-1-3b].
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ANEXO H — Desfile de Carnaval na Rua XV de Novembro —
Sociedade Unidos do Palmeiras. Fonte: AHJFS (arquivo
digital).

ANEXO I — Inauguracgdo do Calcaddo da Rua XV. Fonte:
AHJFS [9-7-2-1b].
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ANEXO J — Blumenau, Rua XV de Novembro, 1900 — 1970.
Fonte: AHJFS [5-9-15N-8-12a].
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ANEXO K — LP Banda Cavalinho Branco, 1978.




